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Resumen

El proyecto de un Centro Cultural y Recreativo de Arte Urbano surge ante la necesidad de una
propuesta que contemple al arte como un medio de regeneracion social y urbana. Siendo el arte
urbano una forma de expresion al alcance de todos que le otorga sentido de pertenencia a una
comunidad. Ademas, se plantea la reutilizacién de un edificio industrial como punto de partida no
solo hacia la preservacion y valorizacién de este patrimonio, sino también hacia una nueva forma
de exponer el arte, en donde el caracter industrial del edificio se adapta a este tipo de arte, mas
libre, flexible y accesible. Por medio del arte urbano se busca integrar diversos espacios tanto
culturales como deportivos y recreativos para que asi puedan tener una mejor aceptacion con el

usuario y que esta zona pueda ser regenerada dandole un enfoque mas positivo.

Abstract

This proyect of a Cultural and Recreative Center of Urban Art emerges from the necessity of a
proposal that contemplates art as a means of social and urban regeneration. Being urban art a form
of expression available to everyone that gives it sense of belonging to the community. In addition,
the reuse of an industrial building is proposed as a starting point not only towards the preservation
and valorization of this heritage, but also towards a new way of exhibiting art, where the industrial
character of the building is adapted to this type of art, which is more free, flexible and accessible.
Through urban art, it seeks to integrate various cultural, sports and recreational spaces so they can
have a better acceptance with the user and that this area can be regenerated giving it a more

positive approach.
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Problematica

En la zona del limite del centro histérico con la colonia Industrial, existen diversas problematicas,
por un lado, este sector ha tenido una degradacion a raiz del cambio de usos que han tenido las
distintas edificaciones, como es el caso de las industrias que se trasladaron a ciudad industrial y
cuyos edificios quedaron inhabilitados, asi como el edificio donde se encontraba la central de
autobuses que mucho tiempo estuvo abandonado, y se prestd para malos usos. Asimismo, en la
zona también destacan problematicas como la prostitucion en la zona del Ex convento del

Carmen y calles aledafias, asi como también la inseguridad, robos, asaltos y drogadiccién.

Segun datos delimplan, enlazona que abarca unradio de 1km medido desde el sitio a intervenir,
el 20% de la poblacién son jévenes de entre 15 a 24 afios y el 28.1% son adultos jovenes de entre
25 a 44 afios.! Especificamente la zona de la plaza de la paz, que se ubica a un costado del sitio
aintervenir, suele estar muy sola por las mafianas y es comun ver indigentes, jovenes o adultos
jovenes drogandose, lo cual genera una sensacién de mucha inseguridad, la gente emplea este
espacio mas como lugar de transito desde la zona de la colonia industrial hacia el centro y viceversa

y no tanto como un lugar de descanso o recreacién.

Por la tarde, a partir de las 4:00 pm asisten a la plaza en su mayoria jévenes que van a realizar
distintas actividades, algunos solamente asisten a tomarse fotos en los murales, otros como
punto de reunidn, pocas veces es utilizada para descanso o relajacién debido a que el disefio
de la misma no lo propicia, ya que no cuenta con vegetacidon que cree ambientes agradables
y confortables al usuario, la incidencia del sol desde el mediodia y por la tarde, no permite al
usuario emplear este espacio como deberia, la gente mas bien suele sentarse en las partes
donde existe un poco de sombra debido a los edificios que colindan con la plaza, pero no en

los espacios pensados para esto.

1 “Estadisticas de la Oficina Virtual de Informacién Econdmica”. IMPLAN Morelia Recuperado en: https://www.sigemorelia.mx/
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A partir de las 6:00pm es comun ver jévenes patinando, en bicicleta, parejas sentadas o grupos
de amigos que en muchas ocasiones asisten a drogarse, se puede percibir como en esta zona

transitan pandillas y muchos se suben al techo del edificio y dejan mucha basura en el mismo,

asi como en toda la zona, esto a su vez también ocasiona una sensacién de inseguridad.

Por otro lado, existe también la problematica de marginacién cultural que tiene que ver con
la falta de acceso al arte en sus distintos tipos, asi como a la recreacion y la interaccidn con
grupos e individuos creadores del mismo?, es una realidad que se hace presente. En la zona
destaca el caso del Foro CEPA que era un espacio destinado al arte urbano ubicado en la an-
tigua central de autobuses, sin embargo, los artistas que realizaban ahi diversas actividades
culturales, fueron desalojados por el gobierno para utilizar el espacio para fines administrati-
vos y nunca se les proporciond un nuevo espacio.

La democratizacion del arte y la cultura es una problematica predominante, cuando la cultura
gue es un componente esencial de la sociedad, no estd al alcance de todos, por lo general es
exclusiva de los museos y se limita solo a algunos estratos de la sociedad, dejando de lado a los
sectores marginados cuyas comunidades no tienen un acceso tan facil hacia esta. Se genera una
situacion de desventaja social y vulnerabilidad, derivada de la desigualdad de oportunidades
y de participacidn en el proceso de desarrollo, surgiendo asi estos comportamientos negativos

entre la poblacion.

2 Elaine Morales Chuco y Jorge Pefiate, Marginacion cultural. Un estudio de grupos informales juveniles urbanos en ciudad de La
Habana. Buenos Aires, 2009. (P. 5)

Aunado a esto, este sector también se ha visto muy afectado debido a los altos niveles de
contaminacién ambiental provocados por las industrias, sobre todo las fabricas de aceite. Estas
fabricas han creado un foco de contaminacidn que a su vez ha generado problemas respiratorios
entre los habitantes de la zona. Habitantes del sector han denunciado que los protocolos de sanidad
establecidos por las fabricas no cuentan con filtros que neutralicen los contaminantes y malos olores
que se despiden, esto ha generado problemas respiratorios y tos crénica, deteriorando asi la calidad
de vida de esta poblacién.? En conjunto todas estas probleméticas dafian la calidad de vida
de las personas que habitan o transitan en esta zona, asi como también la imagen urbana

del sector.

Ademas de darle un enfoque cultural, se crearian espacios recreativos tales como cancha
de basquetbol y skate park. Todo esto con el propdsito de promover actividades que
beneficien a este sector de la poblacidn, promoviendo la cultura y las actividades recreativas
y deportivas. El proyecto tendra un enfoque relacionado con el arte urbano, siendo este una
forma de expresion artistica que une y da sentido de pertenencia a la sociedad, humaniza los

espacios en las ciudades, retrata a través de colores, formas e imagenes, nuestra cultura e
historia de manera que sea accesible para
todos y constituye el acceso a un arte mas masivo y democratico que el confinado en museos

y exposiciones.*

3 Denuncian foco de contaminacion en colonia Industrial de Morelia, Quadratin Morelia, Recuperado en: https://www.quadratin

com.mx/principal/Denuncian-foco-de-contaminacion-en-colonia-industrial-de-Morelia/
4 José Rafael dos Santos Cordeiro Oliveira, “La influencia del arte urbano en la sociedad: una metamorfosis en los espacios

publicos.” En Revista de la Facultad de Artes y Disefio Plantel Taxco. 2016. Recuperado en: http://revista925taxco.fad.unam.mx/index.
php/2016/05/05/la-influencia-del-arte-urbano-en-la-sociedad-una-metamorfosis-en-los-espacios-publicos/
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Justificacion

Este proyecto de un Centro cultural y recreativo
de arte urbano, reutilizando la aceitera Tron
Hnos pretende crear un proyecto que buscaria
la vinculacién del arte wurbano, cultura,
recreacion, deporte y comunidad, buscando
crear un espacio publico que serviria como una
forma de mitigacién hacia estas problematicas
que existen en la zona y seria una propuesta
cultural y recreativa accesible para todos.
Se busca proporcionar espacios para que los
artistas que trabajan de forma independiente
o en colectivos puedan seguir impartiendo sus
talleres y o eventos artisticos como lo realizaban
en el foro CEPA, a este sector de la poblacién
sobre todo de jovenes, dédndoles un enfoque

mas positivo a través del arte urbano.

13
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Ademds, este proyecto tendra un enfoque
medioambiental y de sustentabilidad; por
un lado, la

reutilizaciéon de estructuras existentes
en lugar de la construccion de nuevas
edificaciones, constituye una estrategia de
sostenibilidad, al reutilizar edificaciones se
desperdicia menos energia, se usan menos
materiales y se producen menos residuos de
construccion.® En lugar de buscar restaurar
estos edificios y darles un nuevo uso, por
lo generalse opta por construir nuevos
proyectos que no siempre reivindican el
caracter publico ni comunitario de un lugar.
Al reutilizar este edificio, ademas, se estaria
preservando este patrimonio industrial, el
cual, refuerza la identidad del lugar, asi como
también le otorga caracter al entorno en el
que se encuentra. El patrimonio industrial
tiene un gran valor social como parte de la
vida laboral e industrial de un lugar, barrio
o localidad, proporcionando un importante
sentimiento de identidad y de cercania a los
ciudadanos.®

Por esta razén este proyecto contribuiria
a restaurar un edificio de esta tipologia
para darle un nuevo uso y que ademas de
preservar el patrimonio, traiga consigo
beneficios para la sociedad y el medio

ambiente.

5 Por qué el reutilizar edificios puede (y debe) ser el
principal foco de los arquitectos. ArchDaily. Recuperado en: https://
www.archdaily.mx/mx/910612/porque-el-reutilizar-edificios-puede-
y-debe-ser-el-principal-foco-de-los-arquitectos

6 Santiago Arroyo Serrano y Maria Giménez Prades
Conservacion y restauracion de patrimonio industrial. Madrid
Editorial Sintesis. 2018 p.34

15



16

Objetivo general

Realizar un proyecto de un Centro cultural y recreativo de arte urbano, reutilizando el edificio de la

aceitera Tron Hermanos y crear un espacio de regeneracion urbana para promover actividades

culturales, recreativas y de deporte, integrando el arte urbano como una forma de expresion que

puede beneficiar en el desarrollo de la sociedad.

Objetivos particulares

1
2

Analizar la situacién actual de la poblacién a atender y del sitio.

Realizar un diagndstico de la problematica y su manifestacion en el ambito social,

culturaly urbano.

Disefiar un proyecto con espacios de acuerdo a las actividades que se pretenden
ofrecer, tanto en el edificio como al aire libre, las cuales beneficien la calidad de
vida de las personas y propicien la difusion y expresion artistica de los jovenes en

un contexto urbano.

Aprovechar e intervenir el edificio de manera que se adapte al contexto y pueda

ser apropiado por los usuarios.

Integrar el proyecto al contexto en el que se encuentra conectandolo con la

plaza de la paz, buscando mejorar la imagen urbana de la zona.

Lograr un proyecto sostenible, implementando el uso de ecotecnias y sistemas

pasivos y buscando el aprovechamiento de los recursos naturales.

Hipotesis

Este proyecto contribuird a mitigar el grado de marginaciéon que existe en la zona norte
del centro histérico de Morelia, buscando proporcionar un lugar donde los usuarios
puedan tener un enfoque mas positivo y puedan expresarse mediante la exploracién

del arte urbano y actividades relacionadas con este que contribuyan a su desarrollo

17
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Conceptos basicos

Los conceptos que se abordan a continuacidn son relevantes para entender el contexto del
proyecto y lo que se abordara a través del mismo, entendiendo asi en qué consisten, a grandes

rasgos, las partes principales que compondran el proyecto.

Centro cultural

“Espacio que contribuye en el desarrollo de las expresiones y manifestaciones artisticas de
una comunidad, basdndose en el respeto de sus necesidades y patrimonio artistico y de sus
costumbres y tradiciones. Busca favorecer el vinculo entre los individuos y las diferentes
manifestaciones de la cultura, asi como promover la préctica, transmision y difusion de los

valores culturales.”*

Centro recreativo
“Es un espacio, construccion o area que invita a la poblacién a recrearse. Puede contener
infraestructura de descanso y de igual manera favorecer la actividad fisica por medio de

canchas, aparatos para hacer ejercicio o andadores.”?

Arte urbano
“El arte urbano es una tipologia de arte que surge en barrios periféricos que engloba distintas
formas de expresion artistica callejera. Busca intervenir un espacio publico por medio de obras

que tengan un mensaje politico, social, cultural, racial, moral o filoséfico de mucha fuerza.”?

Graffiti

“Es un género “impuro” o “hibrido” de expresion cultural, una forma de comunicacién informal
que busca una relacién propia de la vida social cotidiana en sus diferentes niveles. Es un modo
marginal, des institucionalizado, efimero, de relacionar lo privado y lo publico, la vida cotidiana
y la politica. El grafiti ha sido apropiado por parte de diferentes identidades urbanas como
grupos juveniles que encuentran en este una herramienta para hacerse presentes sin perder el

anonimato, para enviar mensajes sin que sean entendibles por todos, para delimitar territorios

sin perder la posibilidad de extenderlos y para readaptar los escenarios urbanos.”*

1 Consejo Nacional para la Cultura y las Artes Altas de Infraestructura y Patrimonio Cultural de México. Capitulo V. México 2010.
p.110

2 Adriana Septlveda. “éQué es un centro de recreacion?” Parques alegres. Recuperado en: https://parquesalegres.org/biblioteca/
blog/que-es-un-centro-de-recreacion/

3 Rodrigo Ayala Cérdenas. “¢Qué es el arte urbano?” Cultura Colectiva. Recuperado en: https://culturacolectiva.com/arte/que-es-el-
arte-urbano-o-street-art

4 Rogelio Marcial Vazquez, “El grafiti: expresividad juvenil urbana,” en Relaciones. Estudios de Historia y Sociedad, vol. XVII, nim.

65-66, invierno-primavera 1996, pp. 174-175

Diferencia entre graffiti y arte urbano

El graffiti surgié como una forma de expresion de protesta realizada de manera clandestina, en
la cual, por medio de pintas con aerosol, se emplean codigos y simbologia que sélo los mismos
graffiteros pueden descifrar, mientras que el transeiinte comun no entiende el significado.
Esto ha ocasionado el rechazo social hacia el mismo, ya que al no entenderse sus mensajes,
simplemente se descalifica y se concibe como basura visual: “tachones, rayones, monos,
garabatos”, etc.” Por su parte, el arte urbano engloba tanto al graffiti como a otras diversas
formas de expresidn artistica callejera, no es una practica clandestina, sino una expresion
artistica en lugares publicos y no solamente empleada como protesta. Ademas, el arte urbano
incluye no solamente las pinturas al aerosol, sino también posters, plantillas, murales, técnicas

mixtas, entre otros tipos de manifestaciones artisticas callejeras.

S Ibidem. p. 176
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Importancia en la sociedad

Existen distintos ambitos que se relacionan con el arte urbano y de esta forma podemos darnos cuenta como puede integrarse en el proyecto a realizar, buscando que exista una conexidn entre el proyecto y sus diversos
espacios, con el aspecto cultural y recreativo y la relacion que pueden tener con el arte urbano, destacando ademas el aspecto de que el edificio a reutilizar era de caracter industrial y cémo este tipo de edificios
particularmente son propicios para este uso que se le pretende dar.

El arte urbano haido creciendo y creando una nueva inclusién social, interaccion y solidaridad con las diferentes comunidades. Los procesos de marginacion social crean en grandes sectores de la poblacidn el sentimiento
de exclusién sobre todo entre los jovenes, los cuales buscan a través de esta forma de expresidn hacerse presentes ante la sociedad. Este tipo de expresidn artistica responde a la necesidad de manifestacién de muchos

jovenes que viven en barrios populares, y para quienes las oportunidades de expresion sociocultural en la mayoria de los casos son nulas.

En la década de los afios 60en Estados Unidos, surgen nuevas formas de actividad artistica urbana, las pandillas utilizan los graffitis para marcar territorios, sobre todo con mensajes politicos. Las diferentes pandillas que
fueron surgiendo utilizaban esta forma de expresion artistica como un llamado a la sociedad y una demanda a la resistencia politica.® El arte urbano forma parte de las dindmicas internas que se llevan a cabo entre los
jovenes que buscan reivindicar sus contextos sociopoliticos, identificando las diferentes problematicas sociales que representan tanto la educacidén como el sistema politico gubernamental. Las jovenes buscan crear y

adaptar espacios para manifestarse y plasmar por medio del arte criticas, identificaciones, denuncias, expectativas, frustraciones, esperanzas, temores, alegrias, incertidumbres, de los distintos procesos colectivos en

los que se encuentran inmersos.’

6 Victor F. Espejel-Caudillo, Francisco O. Pefia-Guajardo. “El campo del arte urbano y su funcién social en la educacién, un estudio de caso, en el colectivo Toy nunca pego, en Pachuca de soto, Hidalgo”. Boletin Cientifico INVESTIGIUM de la Escuela Superior de Tizayuca. Num 10. 2020. pp. 9-10
7 Rogelio Marcial Vazquez, “El grafiti: expresividad juvenil urbana,” en Relaciones. Estudios de Historia y Sociedad, vol. XVII, nim. 65-66, invierno-primavera 1996, pp. 174-177

17
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Las expresiones artisticas contribuyen al aprendizaje de habilidades no solo técnicas sino
también sociales, buscando transformar nuestra realidad de manera colectiva a través de
valores como la cooperacidn, el apoyo mutuo, o la solidaridad. El arte es una herramienta
para adquirir una mayor autonomia y responsabilidad por los temas tanto personales como

colectivos. Contribuyendo asi al desarrollo individual y de la comunidad.?

El arte urbano también es una herramienta para promover la recreacion y el deporte.
Precisamente la CONADE, tiene el objetivo de crear, desarrollar e implantar politicas que
fomenten la incorporacion de la poblacidon a actividades fisicas, recreativas y deportivas que
fortalezcan su desarrollo social, asi como promover la igualdad de oportunidades para lograr la
participacién en el deporte®., y una forma de poder integrar a las comunidades a las actividades
recreativas y deportivas es mediante una interaccion con el arte urbano, ya que mediante este
precisamente se busca que exista una igualdad de oportunidades, donde se incluyan a todos
los sectores de la sociedad en actividades de este tipo. Vincular el arte urbano con espacios
destinados al deporte y a la recreacidn, ademas, hace que estos sean mds atractivos, sobre

todo para los jovenes, y que puedan apropiarse de ellos con mayor facilidad.

8 Antonio Alcantara. Ponencia en la mesa redonda “Arte urbano, espacio publico y educacion” organizada por el CEESC. Espafia
2015. Recuperado en: https://www.artsocial.cat/articulo/arte-urbano-espacio-publico-educacion/
9 Comisién Nacional de Cultura Fisica y Deporte. 2016. Recuperado en: https://www.gob.mx/conade/acciones-y-programas/

Las manifestaciones mas antiguas del arte urbano se pueden observar en la pintura rural de la
época prehispdnica, en las pinturas rupestres y en los jeroglificos egipcios que mezclan texto e
imagen, en las expresiones artisticas mayas en sus edificaciones y en los simbolos escritos en
catacumbas por los primeros cristianos romanos.°

Fue hasta 1960 cuando el graffiti tuvo sus inicios en Nueva York, un joven llamado Demetrius
empez0 a escribir su apodo y el nimero de su casa “Taki 183", en las paredes, autobuses,
monumentos publicos y en las estaciones de metro de Manhattan, asi fue surgiendo el
denominado “tag”. En Paris, el uso de plantillas o stencil, sobre todo con un mensaje politico,
destaca en la segunda mitad de los afios sesenta. Esta forma de expresion artistica fue cobrando
auge en muchas partes del mundo, Shepard Fairey fue un artista que destaco en el uso de
pésteres y plantillas para su campafia “Obey”.** A través de etiquetas, esténciles, carteles y
murales se fue estableciendo una de las revoluciones artisticas mas grandes de finales del siglo
XX. Durante las dos décadas consecutivas la corriente se fue desarrollando y a mediados de los

afios 90 se establece el término “street art” o arte urbano.*?

Conforme ha ido evolucionando esta corriente artistica, muchos artistas se han conformado
en colectivos, a través de los cuales buscan la democratizacion de los espacios publicos y la
interrelacion y articulacion de estos con la comunidad para asi crear una nueva interpretacion
de la cultura, que en muchos casos destaca solamente en los museos. A la hora de crear
las obras artisticas urbanas se promueve el trabajo en colaboracidn con artistas, colectivos
o instituciones en lugar de imponer una visidn externa, que muchas veces no responde
a los intereses culturales de cada sector, fomentando asi proyectos de arte y comunidad
e incentivando el uso del espacio publico, partiendo de una interrelacion entre el artista,
comunidad y espacio urbano, buscando re articular el tejido social, que en muchos casos

esta deteriorado por el desinterés y el individualismo.*®

10 José Rafael dos Santos Cordeiro Oliveira. “La influencia del arte urbano en la sociedad: una metamorfosis en los espacios publicos”.

En Revista de la Facultad de Artes y Disefio Plantel Taxco. 2016. Recuperado en: http://revista925taxco.fad.unam.mx/publicos/

11 “Arte urbano”. Portal de Artes Escénicas Dramascara. Recuperado en: http://dramascara.cl/2019/03/20/arte-urbano/

12 “El origen del arte callejero”. Revista Muy interesante México. Recuperado en: https://www.muyinteresante.com.mx/ciencia-y-
tecnologia/espacio/origen-historia-arte-urbano/

13 Miembros Colectivo Tranvia Cero. “Espacios para la Cultura. Quito, Ecuador”. En Scielo. Num 81. 2012. pp. 62-66. Recuperado en:

https://scielo.conicyt.cl/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0717-69962012000200011



Antecedentes y evolucidon

En México, esta forma de expresidn artistica se empieza a manifestar por medio de carteles y
grabados que representaban el rechazo a las situaciones politicas.'* El graffiti en México
inicio en Tijuana, como resultado de los constantesintercambios culturales con el otro lado
de la frontera. De ahi comenzd a transitar hacia el sur, hacia ciudades como Guadalajaray la
Ciudad de México. Con el tiempo se desarrollé6 mucho no sélo como técnica, también como

forma de vida y de construccién de grupos sociales.*

Shepard Fairey Oakoak
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14 Victor F. Espejel-Caudillo, Francisco O. Pefia-Guajardo. “El campo del arte urbano y su funcion social en la educacién, un estudio de
caso, en el colectivo Toy nunca pego, en Pachuca de soto, Hidalgo”. En Boletin Cientifico INVESTIGIUM de la Escuela Superior de Tizayuca. Num
10.2020.P. 10

15 “Este increible colectivo esta reviviendo el espiritu del muralismo mexicano a través del graffiti”. Mas de MX. Recuperado en: https://
masdemx.com/2018/02/mexico-mexicano-graffiti-colectivos-historia-muralismo-arte-urbano/
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Actualmente gracias a distintos colectivos,
iniciativas gubernamentales y jovenes artis-
tas mexicanos, se ha tratado que esta forma
de expresién artistica deje de verse como
vandalismo. Los murales han dejado de ser
exclusivos de museos y se han apropiado de
las calles para dejar mensajes de protesta,
politica, problematicas sociales y valores. Un
proyecto que destaca es “Del Graffiti al Arte
Urbano”, un programa del Consejo Ciudadano
de la CDMX que pretende promover la recu-
peracion del espacio publico, con obras de
artistas mexicanos que utilizan como lienzos
paredes de las calles que han sufrido dete-
rioros para transformarlas en arte y mejorar

la imagen de la ciudad.*®

En México, actualmente las ciudades de Que-
rétaro y Guadalajara son donde mas destaca
este tipo de arte, donde se busca dar espacio
a los jovenes grafiteros, de manera que esta
actividad ya forma parte de su vida cotidiana.
El arte urbano, de acuerdo con jévenes grafi-
teros de Querétaro, abunda en las zonas con
marginacién econdémica y cultural, asi como
en zonas de riesgo y con escaso nivel educa-
tivo. Santiago Diez, gestor cultural y coordi-
nador del proyecto “Cultura en Comunidades
y Barrios de Querétaro”, considera que, en
dichos lugares, el arte urbano funciona como
un factorprotector, a través del cual se puede
sacar lo mejor de los jovenes. Diez define al

grafiti, en sus raices mas precarias, como “la

16 Mariana Gaxiola. “Del graffiti al arte urbano,
transformando a la ciudad en un lienzo gigante. México.” Mx City.
Recuperado  en:  https://mxcity.mx/2017/01/del-graffiti-al-arte-
urbano-transformando-a-la-ciudad-en-lienzo-gigante/
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Arte urbano en México

firma de lo que se denomina el tag, que es, se podria decir, la raiz del grafiti, una herramienta
de pertenencia, es como una firma, pero a la vez como una marca”, y reconoce que es una

actividad que, aun actualmente, se realiza clandestinamente.?”

Existen colectivos y plataformas artisticas cuyo objetivo es regenerar, dignificar y resignificar
los espacios publicos a través de la identidad y cultura, conectan a los artistas con el arte y
las comunidades. El hecho de que se busque una conexién entre la comunidad y los artistas
es de suma importancia para que exista una participacion de los jovenes y que puedan estar
involucrados en los proyectos que finalmente son para ellos y su comunidad y que buscan

representarlos mediante el arte urbano.

17 Fernanda Hernandez. “Arte Urbano, factor protector en zonas con marginacion econémica y cultural”. Centro Urbano. Recuperado
en: https://centrourbano.com/2019/08/05/arte-urbano-protector-marginacion/

Enla Ciudad de México en el 2016, surgid la iniciativa “México Bien Hecho” por parte de Comex,
la cual tiene el objetivo de que por medio del arte se lleve color y proteccidn a comunidades
vulnerables, ofreciendo espacios dignos que fomenten la convivenciay los valores, buscando la
dignificacion del espacio publico para mejorar la calidad de vida de las personas, ya que el color le
dasentido alos espacios grisesy deteriorados. Se llevan a cabo intervenciones sociales-artisticas
que favorecen el sentido de pertenenciay la participacion social de las comunidades, empleando el
arte como una herramienta transformadora que fortalece lacomunidad. Las escuelas, hospitales,
parques, instalaciones deportivas o incluso bajo puentes, pueden convertirse en lugares de
convivencia donde se fomente la cultura, el deporte y la salud de la comunidad y se cree un
ambiente mds seguro parala misma. En cada proyecto se busca reflejar laidentidad cultural de la
comunidad. Este proyecto ha tenido resultados muy positivos en la sociedad y en la recuperacion
de espacios, a través de un estudio de evaluacion de impacto realizado en 2019, se puedo ver
que el 90% de las personas considera que su comunidad es mas segura después de llevar a cabo
un proyecto del programa, hubo un aumento de un 83.2% en la confianza entre las personas
para comunicarse y relacionarse entre ellos, y el 88.9% de las personas notd que después de la

intervencién el numero de visitantes a su comunidad aumento.*®

18 Ibidem
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“El programa se alinea a los Objetivos de Desarrollo Sostenible marcados por la ONU contribuyendo
a conseguir que las ciudades y los asentamientos humanos sean inclusivos, seguros, resilientes y
sostenibles, a alcanzar laigualdad entre los génerosy empoderar a todas las mujeres y nifias y a promover

sociedades pacificas, entre otros”*®, manifestd Mai Hernandez, directora de Operaciones del programa.

Como parte de esta iniciativa de Comex, en conjunto con Blue Women Pink Men, se llevé a cabo
un proyecto que tiene como objetivo recuperar espacios publicos en la ciudad, creando canchas
llenas de color para promover el deporte y la equidad de género entre los jovenes, asi como la
libertad de ser, utilizando el arte y el deporte como herramienta de cambio social. Hay muchos
espacios olvidados, lugares que tienen altos indices de pobreza y violencia, se busca cambiar
de manera positiva la manera enla que viveny las actividades que realizan estas comunidades,

vinculando el artey el deporte. %

El arte urbano ha sido apropiado por distintos grupos juveniles que encuentran en

este medio de expresion una forma de hacerse presentes sin perder el anonimato.?

19 Recuperacion de espacios publicos en Ciudad de México (2019) https://www.4vientos.mx/reuniones/recuperacion-de-espacios-

publicos-en-ciudad-de-mexico/

20 Canchas de futbol que promueven la equidad de género (2018) https://www.4vientos.mx/reuniones/canchas-de-futbol-que-

promueven-equidad-de-genero/
21 Rogelio Marcial Vazquez, “El grafiti: expresividad juvenil urbana,” en Relaciones. Estudios de Historia y Sociedad, vol. XVII, nim. 65

66, invierno-primavera 1996, p. 174

Este se ha desarrollado mucho alo largo del tiempo no sélo como técnica, también como forma
deviday de construccién de grupos sociales, como se menciona anteriormente, el arte urbano
no solamente es una forma de expresion artistica, va mds all3, tiene que ver con la culturay la
sociedad, es una herramienta que sirve de identidad en las comunidades y los jévenes que las
conforman, ya que estos espacios se convierten en un punto de encuentro y contribuyen al

fortalecimiento del tejido social de las comunidades.
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Colectivo “Las Puntadas”

Las Puntadas es un colectivo que surgié en 2014 en Morelia, Michoacan, en el cual realizan
actividades ecoldgicas y humanitarias para lograr el bienestar comun. Este colectivo ha
realizado varios murales con esta tematica. El proyecto en el cual llevan a cabo estos murales
se denomina “Las Paredes Hablan” y el primer mural que realizaron fue sobre la muerte
de las abejas en la antigua central de autobuses, el segundo fue dedicado a los pueblos
indigenas en defensa de la tierra, el tercero al manantial de La Mintzita y el cuarto acerca de
los agroquimicos, realizado en los silos de la Harinera Michoacana, a través del cual buscan

retratar la amenaza que representa para las colmenas de abejas el uso de agroquimicos.?

“Escogi la harinera porque es un edificio emblemdtico en Morelia, quién no conoce la Harinera,
entonces la altura de los silos nos daba un lugar que iba a llamar mucho la atencion y ese es como
un extra para lograr que nuestro objetivo se cumpla: que llegue a mds personas”

Comentd Olivia Torres, artista grdfica dirigente del colectivo.

El duefio de la Harinera puso el espacio para hacer el mural, la Secretaria de Cultura prestd un
proyector para hacer los trazos iniciales y el departamento de Parques y Jardines de Morelia
asignd gruas para los artistas graficos que participan en el proyecto, entre ellos el pintor de
murales, Claudio Tena Vences. Ademds, todo el proyecto estd supervisado por el Consejo
Estatal de Ecologia (Coeco), que puso la investigacion necesaria para sustentar el mural en
datos correctos sobre la problematica. Se busca informar sobre el problema y generar

conciencia en los distintos sectores de la sociedad en torno a las implicaciones que tiene esta

22 Caballero Diaz, R. (2019) Retratan muerte de las abejas por agroquimicos ttps://www.idimedia.com/investigaciones-disruptivas/

retratan-muerte-de-las-abejas-por-agroquimicos/

problematica, ya que las consecuencias del colapso de las colonias apicolas nos afectan a
todos los seres vivos. Los murales de arte urbano permiten hacer visible este temay promover
una propuesta de solucidn uniendo esfuerzos entre gobierno, empresarios, investigadores,
académicos y artistas, porque todos somos responsables. Los murales se pintan con las
aportaciones voluntarias sin fines de lucro de varias personas y empresas, quienes donan
los espacios, las pinturas, las herramientas necesarias para la intervencidn artistica e incluso

su propio trabajo con la finalidad de transmitir mensajes de conciencia a los morelianos.?

El colectivo “Las Puntadas” buscé sintetizar esta informacién en unaimagen que sirva parailustrar
laproblematica que representa el uso de insecticidas neonicotinoides, un tipo de agroquimico que
ataca directamente el sistema nervioso central de los insectos y han sido prohibidos por su relacion
con la muerte masiva de abejas. Entre los elementos del mural destacan una cdmara que esta
enfocando en laimportancia de la abeja, plantas que representan la vida que sostienen estos

insectos y una mano con un cuchillo que representa los agroquimicos que causan el colapso de

las colmenas con el uso de agroquimicos.

23 Caballero Diaz, R. (2019) Retratan muerte de las abejas por agroquimicos ttps://www.idimedia.com/investigaciones-disruptivas/

retratan-muerte-de-las-abejas-por-agroquimicos/
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Historia de la Industria aceitera en Morelia

Entre los afios 1930 y 1960, en Michoacan la produccion de ajonjoli-aceite comestible y tri-
go-harina fue representativa y duradera, siendo Michoacan de los principales productores
nacionales de estos productos. En los afios de 1928 a 1962 la produccién de ajonjoli fue au-
mentando, mds acelerada hacia los afios cincuenta, pero a partir de los afios sesenta, se vio
afectada en el mercado ante otras oleaginosas. Michoacan destacé como suministrador nacio-
nal de ajonjoli para la emergencia de la industria aceitera del pais. Los mercados del ajonjoli
y produccién de aceite se dieron entre los empresarios de Tierra Caliente y los industriales de
Morelia. En los procesos de transformacién y comercializacion de la harina y de los aceites
destacaron esparioles y franceses, cuyos molinos se ubicaban en Morelia, estos se unieron
con connacionales como fueron los hermanos empresarios Camilo y Luis Tron, industriales del
aceite y la harina, cuyas empresas fueron la aceitera “Tron Hermanos y Cia. Sucesores”, S.A.,
establecida en 1918, y la Harinera Michoacana, S.A., establecida en 1939. La aceitera Tron
hermanos fue la mas importante del estado, operaba desde 1918 como sociedad en nombre

colectivo y en 1934 se constituyd en sociedad anénima.

Estas empresas fueron el referente de la industria local. Modernizaron sus procesos producti-
vos incorporando nueva maquinaria y equipo y se insertaron en nuevos mercados con nuevos
productos. La demanda de aceite hizo posible que Tron Hermanos pudiera competir en el mer-
cado de la Ciudad de México y de Guadalajara; incluso, llegd a colocar aceite en Estados Unidos
durante la Segunda Guerra Mundial. De 1930 a 1960 la industria local tuvo un crecimiento, pero
no se diversificd. Hacia 1960 la industria de Morelia era muy incipiente debido a las politicas
econdmicas y su mala coordinacién, por lo que existié un desfase entre la politica industrial y el
desarrollo de la industria en Morelia. La infraestructura creada tuvo beneficios paulatinos y con
obstaculos, limitaciones, insuficiencias e ineficiencia, ademas de la compleja geografia fisica de
la entidad y los insuficientes recursos econémicos, esto a la larga impidio el crecimiento empre-
sarial industrial en Morelia, por lo que estos empresarios buscaron lugares con menor riesgo y

mayor rentabilidad, trasladando la produccion a los espacios industriales del centro del pais.*

1 Abel Padilla Jacobo. “Empresarios y empresas del ayer en Michoacan. Contexto y aspectos generales sobre las cadenas
productivas del aceite y harina, 1930-1960” en Economia y Sociedad. Num 26. Julio-diciembre. 2010. Pp. 22-41

Antecedentes del edificio

El corredor industrial en el que se encuentra el edificio de la aceitera, surgié probablemente
debido a que en esta zona se ubicaba la estacion del ferrocarril, inaugurada en 1883, aunque
fue hasta la segunda década del siglo XX cuando empezaron a surgir las industrias en esta
zona. Esto permite ver la relacidon que existe entre el ferrocarril y la industria, la cual se debe a
que como el ferrocarril es el medio de trasporte mas viable para transportar la materia prima
y los productos industrializados, fue entre 1920 y 1935 cuando el ferrocarril destacé como
principal medio de transporte para la industria, sin embargo, poco a poco fue perdiendo im-
portancia en este sector. A mediados del siglo XX, esta zona industrial empezd a disminuir su
crecimiento industrial, debido a que ahora las industrias se ubicaron en a la Calzada la Huerta
y la estacién de ferrocarril se reubicé en la Av. Periodismo. A pesar de las reglamentaciones
para determinar la ubicacidn de las zonas industriales, ha sido comun que las industrias se
mezclen con usos habitaciones, con los cuales no son compatibles, tal es el caso de esta zona
industrial, que se encuentra en contacto con edificios de vivienda, comercio, recreacion y de-
porte. En 1937 se edifico “La Industrial Molinera”, empresa fundada por Tron Hermanos y
Cia, dedicada al molido de trigo para procesar harinas, aunque poco después esta edificacion
fue adquirida por Gregorio Gémez, y aunque no cambia la razén social, amplié estas instala-
ciones para reutilizarlas y dar lugar a una nueva produccion, ahora de aceites comestibles.?
Desde 1970 este edificio qued6 abandonado y en el afio 2001 fueron demolidos los interio-
res del edificio y actualmente solo queda parte del muro del frente que da hacia la Av. Hé-

roes de Nocupétaro, el muro perimetral que da hacia la calle Juan Alvarez y parte del interior.

En la siguiente imagen se muestra la planta arquitectdnica original del edificio, en la cual se
puede ver como esta ocupaba todo el poligono comprendido entre las calles Valentin Gomez
Farfas, Juan Alvarez, Eduardo Ruiz y la Av. Héroes de Nocupétaro. En todas las calles puede
verse que se tenia acceso al edificio. La mayor parte de este fue demolida como se menciona

anteriormente, quedando actualmente Unicamente la parte que se resalta en color amarillo.

2 Victor M. Navarro Franco. Arquitectura de la Industria Harinera en los Antiguos Urdiales de Morelia, Michoacan, 1920-1960. Tesis
de Maestria. UMSNH, Facultad de Arquitectura. 2002. pp. 78-83, 99.
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Mediante el anélisis de estasimagenes se puede notar que una parte del frente del edificioque da
hacialaAv.HéroesdeNocupétarofuedemolida,yaqueactualmentesoloexisteunapartedelmuro,

Y ya no se cuenta con la parte de arriba del mismo como se observa en las imagenes anteriores.
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Anadlisis fotografico del edificio: Estado actual

El frente del edificio se observa deteriora-
do, cuenta con el acceso al mismo cuyas di-
mensiones son de 4.65 m de ancho por 5.70

m de alto, este esta ligeramente arqueado

Al entrar al edificio se tiene un espacio en
el cual los deterioros son mas notables,
la parte del lado izquierdo se divide en

dos niveles como se muestra en la Fig. 15

Al subir al siguiente nivel, se ven grandes deterioros, sobre todo

en el muro del lado derecho que se muestra en la imagen. En

esta zona hay una abertura en el techo de forma

rectangular.
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Posteriormente se encuentraotro acceso (fig. 18) y entrando a esta parte del edificiose tienen 14

columnas,las7delladoderechosondemenordimensiénquelasotras7delladoizquierdo.Todalaes-

tructuradeledificioesdetabiqueyconcreto,setieneundesnivelcomosepuedeapreciarenlafig19.

En la losa hay 4 claraboyas de forma rectangular, ubicados del lado derecho y 12 claraboyas
de forma circular, hacia el lado derecho, cuando el edificio se encontraba en funcionamiento,
a través de estas se introducian unos cilindros metalicos que eran almacenes de granos que
por gravedad caian para introducirse al proceso de fabricacion. A través de estos entra la luz
solar al edificio de una forma muy interesante, ademas de que la vegetacion se ha apropia-

do de los mismos y también esto se puede apreciar viéndolos desde el interior del edificio
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En la parte izquierda hay una zanja que mide 1.20m de an-

cho por 150m de profundidad, como se muestra en la imagen.

A través de esta claraboya viendo desde el interior del edificio (fig 25), se puede ob-
servar el interior de la parte mas alta del mismo, cuyas dimensiones son de 10m de
largo por 9.6 m de ancho y una altura maxima de 28m. Sus muros presentan una li-
gera curvatura, en su parte superior tiene una claraboya. Su techo es de lamina y tam-

bién tiene una forma curva. En la fig. 26 se observa esta parte vista del exterior.

En el techo del edificio se pueden observar las claraboyas, ademds hay al-
gunos pretiles como se observa en las imagenes. Puede verse la vegeta-

cion que se ha desarrollado en esta parte y como se va apropiando del edificio.

La vista lateral este (fig. 29) es la parte del
edificio que colina al este con el terreno. Su

muro se observa deteriorado porlahumedad.

Vista lateral oeste (fig. 30), recientemente in-
tervenida, se apland y pinté parte del muro
debidoaquelahumedad se estabafiltrando al

edificio y esto lo estaba deteriorando aiin mas
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Es esta parte del edificio se
encuentra otro acceso, el cual
como se observa en la fig. 31
estd cerrado. Asimismo, aqui se
ubican unas escaleras, parte de
la plaza de la paz que permiten
transitar de la parte con mayor

alturaalademenoryviceversa.

Colindando al norte del terreno con la Av. Héroes de Nocupétaro existe un muro, el
cual en sus inicios tenia el doble de altura, pero esta parte fue demolida y solo que-
do lo que se observa en las imagenes. Tiene dos accesos, uno con una puerta de lami-
na y otro solamente tiene una puerta de alambre, por medio de la cual se accede al
terreno y posteriormente al edificio. Este muro ademas tiene 6 ventanas de forma rec-

tangular en su parte superior y una de forma cuadrada a un lado del acceso de alambre.

Colindando al este con la calle Juan Alvarez se encuentra un muro, que también en una parte fue
demolidoy tiene varios deterioros y grietas como se puede ver en la fig 35, ademas puede verse
que estd hecho de distintos materiales, enunas partes es de tabique y en otras de cantera (fig 36).

Contaba con ventanas que fueron tapadas como se observa en la fig 36

Siguiendo por la calle Juan Alvarez hacia la calle Eduardo Ruiz, existe una par-
te que cuando el edificio estaba en funcionamiento solia ser un acceso, pero

fue tapado. Actualmente algunos carros suelen estacionarse ahi (fig 37 y 38)
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Localizacion

Av. Héroes de Nocupétaro, No. 531 Col. Cen-

tro Histérico, Morelia, Michoacan, México

Orografia

Elterreno donde se llevara a cabo el proyecto cuenta con una pendiente del 9.2%, lo cual es una
determinante del proyecto, en el cual se tendrdn que implementar soluciones para adaptarloala
morfologiadelterreno,medianteelusodeplataformasydisefiandoelproyectoendistintosniveles.

En seguida se muestra una seccion donde se indican los niveles con los que cuenta el terreno.
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Fallas geoldgicas

Existe una falla geoldgica denominada “Falla central camionera”, como se puede ob-
servar en la imagen anterior, esta atraviesa la parte norte del terreno y por lo mis-
mo ha tenido afectaciones sobre todo en la barda perimetral. Para evitar que esta fa-

lla afecte en el proyecto se propondra un sistema de cimentacion con amortiguadores.
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Hidrografia

Edafologia

Enelterrenoexiste un peligrodeinundaciones
media, aunque estd cerca de la zona con
peligro de inundaciones alto.! Por lo tanto es
importante considerar incluir en el proyecto
y en el disefio de exteriorismo, un sistema de
drenaje adecuado para evitar que el proyecto

tenga afectaciones debido a las inundaciones

El tipo de suelo es Phaeozem, el cual
se caracteriza por contar con una gran
acumulacién de materia organica dentro del
suelo mineral y porque en su primer metro
estad saturado de bases.? Este tipo de suelo
presenta un color oscuro, negro, debido
a la gran cantidad de materia organica, es
apto para la agricultura, pero es un malo
para la cimentacién, ya que no permite la
compactacion. 3 Para la cimentacion se deben
realizar excavaciones profundas para buscar
terrenosfirmes, retirarlascapasdetierranegra
y rellenar los suelos para evitar que existan
humedadesy que esto perjudique el proyecto.
En cuanto al edificio existente puede verse
como la humedad ha afectado sobre todo
la parte baja de los muros, por lo que seria
necesario impermeabilizarlos, para asi evitar

que lahumedad continte afectando alalarga.

1 “Vulnerabilidad y riesgos” IMPLAN

2 “Edafologia” IMPLAN. Recuperado en: https://www.
sigemorelia.mx/

3 “Tipos de suelo para cimentacion” Construyendo.co.

Recuperado en: https://construyendo.co/suelo/tipos.php

Temperatura

La temperatura media anual oscila entre los 18°C*, siendo esta de un clima templado, por

lo que en el proyecto se buscaria disminuir la incidencia solar en verano y captarlo y aprove-

charlo en invierno. En este aspecto es muy Util la vegetacion de hoja caduca, que durante el

verano el follaje bloquea el sol y en invierno permite la entrada del sol al perder sus hojas.

Precipitacion pluvial

T

-

La precipitacion es de 786 mm al afio,
con oscilaciones entre 700 a 1000 mm de
precipitacién anual y lluvias invernales
maximas de 5 mm.S En cuanto a la
precipitacién, en el edificio existen claraboyas
que se pretende conservar, sin embargo, a
través de estas la lluvia entra al edificio lo cual
también ha ocasionado humedad, por lo cual
se buscaria que estas fueran como domos y
se les pondria cristal, para evitar que la lluvia
entre al edificio, pero permitiendo que los
rayos del sol contintien incidiendo a través de

estos.

4 “Temperatura” IMPLAN. Recuperado en: https://www.sigemorelia.mx/
S “Precipitaciéon” Implan Recuperado en: https://www.sigemorelia.mx/
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Vientos dominantes

Losvientos dominantes procedendelsuroeste
y noroeste, variables en julio y agosto con
intensidades de 2,0 a 14,5 km/h.® Se buscara
aprovechar los vientos dominantes en el
proyecto para lograr una ventilacién natural
del inmueble, en el edificio existente a través
de las claraboyas y en la parte nueva que se
agregara orientando las ventanas de manera

que se cree una ventilacion cruzada.

Asoleamiento y graficas
solares

6 “Clima Morelia” Meteoblue. Recuperado en: https://
www.meteoblue.com/es/tiempo/historyclimate/climatemodelled/
morelia_m%C3%A9xico_3995402

i e

Como se menciond anteriormente, se buscard disminuir la incidencia solar en verano y
captarla en invierno, implementando estrategias de ecotecnias, tales como el uso de vege-
tacién, aprovechar el volumen mas alto del edificio para crear sombras. Ademas, dado que
en el techo del edificio actualmente existe vegetacion que se ha apropiado del mismo, se

buscaria adecuar esta drea como techo verde, para mejorar la climatizacion del mismo.
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Vegetacion

Fresno Bocconia Eucalipto

Sauce

“Arbol caducifolio de 8 a 12 m de altura con
ramas delgadas, flexibles, largas y colgantes
casi hasta el suelo; tronco con la corteza
fisurada; hojas en forma de lanza, de 8 a 16
cmde longitud, de borde finamente aserrado,
lampifias y algo glaucas en el envés cuando
adultas; inflorescencias que aparecen al
mismo tiempo que las hojas de color amarillo

pélido, florece de abril a mayo.””

7 CONAFOVI, Guia para el disefio de areas verdes en
desarrollos habitacionales, Ciudad de México, 2005, p. 62

Fresno

Fresno

Fresno

Fresno

Bocconia

Arbol pequefio originario de México, tipico
de regiones humedas y templadas, con latex
amarillo o anaranjado. Sus hojas varian en forma

y tamafio, se ubican en las puntas de las ramas.?

Eucalipto

Arbol originario de Australia, de la familia de las
mirtdceas, puede medir hasta 100m de altura. De
copa conica, hojas olorosas, glaucas, lanceoladas

y colgantes. Flores amarillas y fruto capsular.®

Fresno

“Arbol de sistema radicular extendidoy profundo;
de tronco recto, corteza gris, hojas de 20 a 25
cm de largo, compuestas por 9 a 11 foliolos
color verde oscuro y pélido por el envés. Ideal
para climas templados, se desarrolla en diversos
tipos de suelo; su forma de copa es redonda
irregular; con un diametro de 1.30 m y de hasta
4 m en etapas adultas; su didmetro de copa es
de alrededor de los 17 m y su follaje, aunque
caducifolio, es denso, abundante y de rapido

crecimiento. Llega a vivir hasta 100 afios.”*°

8 Ana M. Hanan Alipi “Bocconia”. Conabio. Recuperado en:
http://www.conabio.gob.mx/malezasdemexico/papaveraceae/bocconia-
frutescens/fichas/ficha.htm

9 “Eucalipto” Real Academia Espafiola. Recuperado en: https://
www.rae.es/
10 CONAFOVI, Guia para el disefio de dreas verdes en desarrollos

habitacionales, Ciudad de México, 2005, p. 60
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Equipamiento Urbano

En la siguiente imagen se muestra el
equipamiento existente en la zona que es
similar al proyecto, tomando un radio de 1 km
a partir del sitio a intervenir. A pesar de que
en el centro histdrico se encuentran distintos
museos, estos no se tomaron en cuanto
debido a que la tipologia no es parecida
a lo que se planteara en el centro cultural
y recreativo. En cambio, si se considera la
Casa de la cultura, ya que en esta se llevan a
cabo diversos talleres, ademas se considera
el Centro cultural Clavijero y otros lugares

como galerias, talleres y espacios culturales.

Calle Zinc

Avenida Guadalupe Vv

3]

q Centro cultural Clavijero

9 Casa de la Cultura

9 Galeria oimo
9 CATAKO Espacio de Creacién

@ Taller de arte el Diablito

Infonavit Plan

9 de Ayala

Cuauhtémoc

2 9 */
Morelia
Calle La L“.ur-ec::d:'@
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En la imagen anterior se muestra el equipamiento con el que se cuenta en la zona
mas cercana al terreno, destaca la plaza de la paz que se encuentra a un lado del
terreno y que es un equipamiento de caracter recreativo. Por otro lado, existen
varios locales de comida, tanto cocinas econdmicas, como algunos restaurantes, asi
como varios bares y restaurant-bar. También hay dos tiendas de abarrotes cerca del
terreno; con esto podemos ver que existen suficiente equipamiento de comida, con

lo cual quizd no seria necesario incluir otro espacio para este fin, dentro del proyecto.

Muy cerca del terreno, sobre la calle Santiago Tapia y a un costado de Miguel Bernal
J. se ubica Cinépolis del centro, lugar que también es el recinto oficial donde se lleva
a cabo el Festival de Cine de Morelia, con el cual llega a la ciudad mucha gente y mucho
turismo y esto beneficiaria a que mas gente asista y conozca el proyecto propuesto.
Existen dos estacionamientos, lo cual es un factor que indica que este servicio ya se

encuentra cubierto y no seria necesario incluir otro estacionamiento en el proyecto
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Infraestructura

El terreno cuenta con los servicios de agua,

drenaje, electricidad, internet y telefonia
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Imagen Urbana

La imagen urbana del terreno a intervenir estd dividida por la zona del centro histérico y
la de la colonia industrial, debido a que este se encuentra en el limite de estas zonas.
Hacia el norte del terreno se encuentra la fabrica de resinas “Pinosa”, como se observa en
la figura 3. Respecto a la zona noroeste del terreno, que es la colonia Industrial como su
nombre lo indica, destaca el edificio antiguo de la Harinera Michoacana, asi como el que
actualmente esta en funcionamiento y el de la aceitera AAK, Ademas se encuentra la
Direccién de Registro Publico de la propiedad. Se puede apreciar una imagen industrial
de la ciudad, viendo hacia esta zona. Sin embargo, viendo hacia la parte sur del terreno,
es decir, hacia el centro histérico, se tiene una imagen completamente diferente:

edificios histdricos, predomina la cantera, existen tanto viviendas como comercios

y hay varios edificios que se encuentran abandonados y otros muy deteriorados.
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Plaza de la paz

Colindando hacia el oeste del edificio se encuentra actualmente la Plaza de la Paz, la
cual se empezd a construir en el 2018 y se inaugurd en mayo del 2019. El origen de esta
plaza se remonta a la llegada del Papa Francisco a Morelia en 2016, el cual bendijo un
arbol pirul, que se decidié ubicar en este sitio que se encontraba en abandono, limitado
por la avenida Héroes de Nocupétaro, ubicado dentro de en una de las zonas rojas de la
ciudad que articula estratégicamente parte del centro histérico con la zona industrial,

este predio también era perteneciente a la antigua fabrica de aceite Tron Hermanos.

11 Marco Betanzos. “Lo visual de Plaza de la paz” Podiomx. Recuperado en: http://www.podiomx.com/2019/11/la-visual-de-plaza-

de-la-paz.html

Con este proyecto se buscé reactivar este sector de la ciudad, ademas de que se agregd
un mural de arte urbano. Esta plaza conecta al centro histérico de Morelia con la colonia
industrial y es aprovechada por personas que asisten a ella a realizar distintas actividades.
Con el proyecto de un centro cultural y recreativo de arte urbano se buscaria conectar
esta plaza a dicho proyecto, creando un conjunto en el cual el foco de atencién sea
el arte urbano, como actualmente ya es en la plaza de la paz, debido al mural con el que
cuenta (fig. 22) y ademas de que recientemente se han realizado otros dos murales, uno
precisamente en la fachada oeste del edificio de la aceitera (fig. 23) y otro en el corredor
de la plaza que va hacia la calle Eduardo Ruiz (Fig. 24). Se integraria el proyecto a la

plaza de la paz, conectando los espacios publicos de plaza, pista de patinaje y canchas.



Fig. 23. Mural de Lengua
Materna en la Plaza de
la Paz, realizado por

el artista urbano  Spaik

Fig.24. Mural “Dactilologia” en
la fachada oeste del edificio
de la aceitera, realizado por

el muralista “Quetzal Fuerte”

Fig.25. Mural “Dia Internacional
de los Derechos Humanos”
en el corredor de la plaza de
la paz que va hacia la calle
Eduardo Ruiz, realizado por

Alba Mariana Judrez Judrez

Colindando al oeste con la Plaza de la Paz se ubica el Estacionamiento y pension Ledn

Guzman (fig. 25.) mismo que serviria de estacionamiento para el presente proyecto
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La imagen urbana también estd definida por las vialidades que delimitan la zona, de las
cuales las que forman parte del centro histdrico, son las siguientes: La calle Juan Alvarez,
que es principalmente habitacional, con locales comerciales en donde se intersecta
con las otras calles, en cambio la calle Eduardo Ruiz es principalmente comercial y de
uso mixto. Por su parte la calle Valentin Gomez Farias cuenta con comercios, un hotel,
colinda con el Estacionamiento y pension Ledn Guzman y tiene algunas edificaciones
de uso habitacional y algunas que se encuentran abandonadas y en un estado de gran
deterioro. La calle Miguel Bernal J. es perpendicular a la calle Eduardo Ruiz, esta se
encuentra entre un estacionamiento y Cinépolis del Centro, ademas de diversos comercios.
Finalmente, la calle Garcia Pueblita, que intersecta con la calle Juan Alvarez y con la Av.

Nocupétaro, es una vialidad principalmente con locales comerciales de diversos tipos.

I'I'il

Por su parte, la Av. Héroes de Nocupétaro, es la que delimita el Centro

histérico y la colonia Industrial y en ella como se menciond anteriormente

se tiene una imagen urbana de caracter industrial  principalmente.
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Vialidades

La vialidad principal del terreno a intervenir es le Av. Héroes de Nocupétaro, la cual colinda
hacia el norte del terreno, es por la que se accede al mismo, es una avenida muy transitada.
Esta avenida fue rehabilitada en el 2018, haciéndola funcional para peatones, usuarios del
transporte publico y automovilistas. Se hizo el mejoramiento de la vialidad con concreto
hidraulicoy el asfaltico, asicomo también seintervino el sistema de agua potable y alcantarillado,
y se construy6 una ciclovia, banquetas, rampas para personas con discapacidad, jardines e
instalacion de un alumbrado publico moderno. Las obras integrales que se han llevado a cabo
en la zona tienen la finalidad de impulsar la economia de esta parte de la ciudad, donde se

encuentran importantes comercios e industrias, generando asi mejores condiciones para las

empresas ubicadas en la zona.*?

12 “A punto de finalizar la rehabilitacion de la Av. Héroes de Nocupétaro” Mi Morelia.com Recuperado en: https://www.mimorelia.

com/punto-finalizar-la-rehabilitacion-avenida-heroes-nocupetaro/

Hacia el este se ubica la calle Juan Alvarez, que es una vialidad secundaria. Esta calle es
de un solo sentido y estd algo estrecha, ademas estd muy sola y por lo tanto se siente in-
segura. No cuenta con la suficiente iluminacidn y casi no transitan automaviles ni peatones
por ella. Hacia el oeste el terreno colina con la plaza de la paz y hacia el norte con vivien-
das y comercios, por lo que el terreno que se empleara para el proyecto solo cuenta con
una vialidad principal y una secundaria, que calinden directamente con el terreno, aungue
ademads de estas se tienen vialidades terciarias como la calle Valentin Gémez Farias, Eduar-

do Ruiz, Garcia Pueblita, Miguel Bernal 1., entre otras, como se muestra en |a figura 32

Principal

Secundaria

Terciaria
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Usuario

Es fundamental analizar al usuario al que estard dirigido el proyecto para que de acuerdo a
sus necesidades se creen los espacios adecuados para resolver la problematica que se tiene y
brindarles espacios funcionales en los cuales puedan llevar a cabo sus actividades. Este proyecto
estara dirigido a jovenes que aprovecharan los espacios para realizar actividades culturales y
recreativas y a artistas urbanos que actualmente no cuentan con un espacio para llevar a cabo

sus actividades artisticas, y algunos de los cuales anteriormente impartian talleres a jovenes.

En conclusion, el tipo de gente que mas transita por esta zona son jovenes, mismos
a los que estard enfocado el proyecto. Estos jovenes, se puede observar que buscan
realizar actividades recreativas, y mediante este proyecto se les brindaran nuevos

espacios para este fin y asimismo para que puedan realizar actividades culturales.

Artistas

Ademads de los jévenes, el proyecto también estara destinado a los artistas urbanos
quienes actualmente no cuentan con un espacio destinado para que puedan impartir
sus talleres, como lo realizaban en el anterior Foro Cepa y que desde el 2016 no
se les ha proporcionado otro lugar para que continlen con estas actividades.
El Centro Experimental Para las Artes, conocido como Foro CEPA nacié con la intencién de
propagar la cultura y las artes a la sociedad en general, se encontraba ubicado en la Antigua
Central de autobuses de Morelia. En el afio 2016 el Colectivo Las Puntadas junto con artistas
visuales realizaron el mural “Date Color”, plasmado sobre la fachada superior de la Antigua
Central de autobuses. Este mural trataba sobre el rescate de las abejas y estuvo a cargo

de Olivia Torres Tena, asi como los artistas urbanos Accién, Spyke, Cuen, Nala y Necros.
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Debido a que el Ayuntamiento de Morelia contemplaba el proyecto de adecuar las instalaciones
de la antigua central de autobuses como una Ciudad Administrativa, poco después de que se
realizara el mural, personal del Ayuntamiento apoyado por la fuerza publica desalojaron a los
integrantes de este Foro. Los artistas que habitaban este inmueble aceptaron la propuesta del
municipio para el desalojo, quedando la promesa de ofrecerles un nuevo lugar y de buscar
espacios dptimos para la difusién de las actividades artisticas en la ciudad, para que estas
puedan ser compartidas con la poblacidn, ya que en este lugar los integrantes del colectivo se
encontraban en condiciones inadecuadas, al no contar con los servicios basicos.*

Emiliano Castro Rodriguez, integrante del Foro CEPA, comentd que el ayuntamiento de Morelia
incumplié la promesa de reubicar a este colectivo de artes y oficios. Los integrantes del foro
han entregado al municipio cerca de 20 propuestas para ocupar otros inmuebles, pero desde
entonces no han tenido avances y el ayuntamiento se ha negado a concederles un encuentro.
Los artistas siguen desempafiando sus actividades en otros lados, pero al no tener un espacio
fijo se estan dispersando. Emiliano Castro afirmé que los mayores afectados no son los artista
sino las personas que tomaban cursos y talleres en el Foro CEPA.?

Debido a que estos artistas aiin no cuentan con un lugar fijo para poder seguir impartiendo sus
talleres, este espacio seria ideal para este fin, principalmente por las amplias dimensiones con
las que cuenta y que permiten la flexibilidad en la creacién artistica, ademas de su excelente

ubicacién.

Opiniones de los artistas

Arcelia Betzabé

Lic. En Artes visuales

Trabaja de forma independiente y en colectivo
Participo en el Foro CEPA

Para mi el arte representa una ventana que alguien abre para mostrar a través de ella un
pedazo de si, un pedazo de verdad y que quien mira esa ventana, puede reconocer lo que mira
en él mismo, se puede reflejar. Para mi el arte es compartir algo muy esencial entre la persona
que creay la que contempla. Yo busco transmitir lo que para mi es relevante, lo que ocupa mi

mente, lo que siento y comprendo, lo que quiero hablar porque creo que vale la pena escuchar.”

1 Mario Alberto Escutia. “Foro Cepa y artistas de Date Color a favor de la cultura y el arte en Morelia son desalojados de la antigua
central camionera” Radiar noticias mx. Recuperado en: https://radiarnoticiasmichoacan.blogspot.com/2016/12/foro-cepa-y-artistas-de-date-
color.html

2 Héctor Jiménez. “Integrantes del foro Cepa piden espacio como prometieron autoridades” Mi Morelia.com. Recuperado en:
https://www.mimorelia.com/integrantes-del-foro-cepa-piden-espacio-como-prometieron-autoridades/

1. ¢Como  crees que el arte puede ayudar en la  sociedad?

Creo que el arte es en si una necesidad de la sociedad, un aliento de vida. El arte
ayuda de muchas maneras, le permite a esta sociedad recordar que siente, le permite
expresar lo que tiene dentro, contemplar lo que es, explorar lo que puede ser.
Se han hecho diversos proyectos en comunidades donde existe marginacion, pobreza, escasez,
y con altos indices de violencia e inseguridad, que sirven como experimento y ejemplo para
mostrar lo que el arte puede hacer. Sucede que, cuando le permites a un pueblo que vive a
la defensiva por el entorno hostil que lo rodea, expresar sus preocupaciones, sus anhelos,
sus deseos y sus miedos usando el arte, algo en ellos cambia, algo se tranquiliza, algo se
libera. Cuando las personas crean de pronto su enfoque va para otro lado, contemplan lo
que hacen, se dan la oportunidad de expresar lo que no habian podido decir quizas en afios,
quiza en toda su vida. Contemplan lo que son y de cierta manera lo que son los demas a
través de las creaciones de los otros. De pronto algo en ellos cambia, se dan cuenta, aunque
sea sutilmente, de lo que son por dentro, de lo que llevan cargando, de lo que pueden ser.
En las comunidades comienzan a bajar los indices de violencia, las personas comienzan
a darse cuenta de un lado diferente de las cosas, un lado que pueden elegir. Y no
hablo de esto como si fuera una solucion magica o metafisica nada mas, que lo
es. Lo hablo con toda la seriedad que conlleva, con las implicaciones que tiene, la
responsabilidad y honestidad que se le debe dar, porque en malas manos el arte puede

ser la misma herramienta de transformacién, pero hacia una realidad muy negativa.

2. ¢Qué aspectos buenosymalos pudiste notar del lugar donde se encontraba el Foro CEPA?

Como aspecto muy positivo, estaba la facilidad con la que podias entrar, lo accesible
que eran las clases respecto al costo y lo facil que era conseguir los materiales. Como
otro aspecto positivo creo que en algunos talleres tenian maestros con propuestas

muy buenas en donde quienes iban podian realmente permitirse expresarse.

Considero que habia algunos aspectos negativos importantes como el hecho de que

no habia definicién en lo que era para nifios y para adultos puesto que en el mismo lugar
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se trataban cursos para nifios y, por otro lado, se hacian experimentaciones de indole
sexual. Otro aspecto importante era que no era un espacio bien acondicionado, es
decir, podia ser peligroso o no adecuado para adjudicarse la responsabilidad de tener
grupos a su cuidado. Era un espacio abandonado por lo cual se podia entrar a cualquier

hora, quedarse ahi a dormir, entrar con diferentes propdsitos, no siempre buenos.

3. ¢Qué tipo de talleres consideras importantes en un espacio asi?
Dentro de las areas de pintura, escultura, grafica, teatro, danza y musica, considero que es
muy importante que se ensefie cierta técnica, ejercicio, teoria, etc., pero que también se
dé la oportunidad para experimentar y crear sin el objetivo de la copia. También historia

para ampliar el panorama de lo que se ha hecho dentro del drea en que se trabaje.

4, ¢Como crees que seria un espacio ideal para que se impartan estos talleres?
Creo que el tamafio del foro cepa era buenisimo, incluso si sélo se tomaba en cuenta un
piso. Era muy amplio y eso es importante. Creo que cada rama del arte tiene sus propias
necesidades, por ejemplo, para pintura se necesita un lugar amplio, con buena iluminacién,
con caballetes o espacios en la pared donde se puedan colgar cuadros, con muebles
grandes para guardar pinturas, lavamanos o llaves de agua sillas o bancos y repisas para las
pinturas o mesitas pequefias simplemente para poner botes de pintura y transportarlas.
Para escultura en piedra o madera se necesita un lugar al aire libre, un taller con
muebles para guardar herramientas, a veces incluso se ocupa que la conexién de la luz
sea diferente para poder conectar plantas para soldar, se necesitan lavamanos o llaves
de agua y bancos pequeiios. Si se hace escultura en barro o modelado se necesitan
bancos giratorios para colocar esculturas, o mesas amplias para esculpir ahi, repisas
para guardar los barnices, para secar las piezas, para poner los costales de barro.
En danza sé que se necesita un salon de duela vacio con espejos
en las paredes y una barra como para ballet y vestidores creo.
Para teatro creo que se necesita pues junto un pequefio
teatro o un espacio donde se pueda montar una obra.
Los de musica son los que ocupan el salén mas normal, con sillas normales y mesas

normales, igual las mesas no son necesarias en cada silla, ocupan son atriles y pizarrones.

5. ¢Como crees que seria un espacio ideal para que se exponga el arte urbano?
Un lugar donde la gente pueda transitar o ingresar libremente, practicamente que acompaiie el
caminar de las personas para que pueda ser visto por la cuidad, por la gente al pasar. Creo que el
arte urbano es parala cuidad, vive en ella, necesita ser visto y experimentado por ella misma, por
esoimaginounlugardonde las personas que caminan por ahi, necesariamente tengan que entrar

parapasaratravésdeélyasisinquereroqueriendo,contemplarloquehacenlosartistasparaellos.

Miguel Rincén Pasaye

Artista

Trabaja de forma independiente y en colectivos

Maestro en la Facultad Popular de Bellas Artes de la UMSNH
Organizador del Foro CEPA

“El arte representa para mi una actividad muy importante, busco

%

transmitir un mensaje sensible, buscando contactar un receptor.

1. ¢Como crees que el arte puede ayudar en la sociedad?

El arte ayuda a humanizar a la sociedad

2. ¢Qué aspectos buenos y malos pudiste notar del lugar donde se encontraba el Foro
CEPA?

Aspectos buenos: el espacio estd en el centro de la ciudad, era un espacio abandonado, tiene
como hectédrea y media, estd en un sector popular.

Aspectos malos: no contaba con ningun servicio publico. y tampoco se tenia ninglin apoyo

gubernamental.

3. ¢Qué tipo de talleres consideras importantes en un espacio asi?
Distintos espacios para las distintas disciplinas artisticas como la pintura, la escultura y la

grafica.

4, ¢Como crees que seria un espacio ideal para que se impartan estos talleres?
Espacios grandes tanto como sea posible, una hectarea seria ideal, la nave de taller

de 20m x 20m aprox. Con muros de entre 4 a 6m de altura. Con ventanales muy grandes
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para la luz natural y una muy buena iluminacién para la luz artificial, ahi se pondrian
unas 4 o 6 mesas grandes con banquillos, unos 10 caballetes, un area para guardar

materiales y una bodega posiblemente exterior, para almacenar obra terminada.

5. ¢Como crees que seria un espacio ideal para que se exponga el arte urbano?
Debe ser un espacio muy amplio, con dareas verdes, con todos los servicios publicos,
de facil acceso para el publico, espacios al aire libre para danza y teatro. Todo debe
ser gratuito o con un costo econdémico minimo. Se deben tener eventos artisticos
nacionales e internacionales, y locales o regionales, en fin, un espacio vivo.

El espacio del edificio de la aceitera es adecuado para una sala o galeria de arte.

Eberth Garcia

Arquitecto y artista urbano independiente

“El arte representa la expresion de mis emocio-
nes y vivencias. Es mi forma de contar historias,

o solo decir buenos dias, tan extenso o corto

puede ser el significado.”

1. ¢Como crees que el arte puede ayudar en la sociedad?

Empatizando con el contexto, no puedes hablarle de peras al Olmo. Si las personas que ven
constantemente un trabajo artistico, se identifican con él, hay mayor posibilidad de que las
personas quieran expresarse de la misma forma.

2. ¢Como funciona el financiamiento de los murales? ¢Se recibe algun apoyo del
gobierno?

En ocasiones se puede recibir un apoyo del gobierno, pero la mayoria de los proyectos son
autofinanciados. Generalmente cuando el gobierno aporta, ya tiene un grupo de artistas

preseleccionado para ese tipo de proyectos.

3. ¢Cual es el proceso para realizar un mural? ¢como se selecciona el lugar para hacerlo?
ése debe tener alguin permiso?

Seleccionar el Muro, la gama de color, concebir y desarrollar el disefio, en ese orden yo lo

hago personalmente. En estos pasos también puede llevar el fondeo del muro
Al terminar se utiliza un sellador para conservar mejor la obra.
El lugar se selecciona de forma arbitraria, pedir permiso al duefio del muro. Muchas

ocasiones ese acuerdo solo es Verbal.

4, ¢Como crees que seria un espacio ideal para que se exponga el arte urbano?

Espacio amplio con la suficiente distancia para apreciar el gran formato.

Quetzal Fuerte

Artista urbano independiente

Arquitecto

Lleva 8 afios trabajando en dignificar el espacio publico 3
través de la imagen urbana.

Autor del mural “Dactilologia” realizado en el edificio de Ia|

aceitera

Por medio de los murales busca intervenir espacios abandonados, que funjan como conta-
minadores visuales, a través del arte proponer una forma distinta de entender la ciudad y la
realidad y como nos relacionamos.

Actualmente estd realizando una serie de murales denominado “Identidades Liquidas” que
tendrd de 25 a 30 murales, hace referencia a el concepto de “sociedades liquidas”. Habla del
proceso de extincidn de las culturas madres, busca transmitir la belleza que hay en las tradicio-
nes. Su propdsito es que se entiendan las intervenciones de arte urbano como una plataforma
para transmitir conocimientos.

Existen diferentes procesos para realizar los murales, trata de no quedarse estatico en una
forma de crear, le gusta experimentar con distintos lenguajes, una forma es haciendo foto-
montajes, este se hace por computadora y posteriormente se traza con reticula en el muro.
Lleva mds o menos una semana realizar los murales. Busca abrir un espacio para que la gente
se acerque y ser parte.

En cuanto al financiamiento, él financia todo, trabaja en otra cosa y con lo que gana se genera

un tiempo para poder hacer los murales.?

3 Entrevista realizada por CB Television el 26 de abril del 2021. Entrevistador: Christian Leén
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Reutilizacidn de edificios industriales para la cultura y el arte

Los edificios industriales presentan un gran atractivo para la exhibicion de arte contemporéneo,
ya que se ha buscado generar nuevos espacios que se adapten a las caracteristicas de los nuevos
medios artisticos para una mejor exhibicion de este tipo de arte, se han apropiado espacios
culturalesalternativos, que dejan de lado las formas de exposicion antiguasy obsoletas. Espacios
multifuncionales, versatiles, que se adaptan en funcién de la obra que se instala en ellos,
que se plantean como punto de partida para la creacidn artistica.® Artistas contemporaneos
intervienen en edificios industriales para darles un enfoque artistico no solo al reutilizarlos para

usos culturales y artisticos, sino también para convertir al mismo edificio en una obra de arte.

Las edificaciones destinadas a exhibicion artistica como los museos y centros de arte
suelen ser muy rigidos, lo cual ha propiciado la aparicion de espacios mas flexibles, centros
de creacion reutilizando edificios industriales, favoreciendo a su vez la conservacion del
patrimonio industrial histérico. Este tipo de edificaciones se escoge para este uso debido a sus
caracteristicas espaciales, son edificios con espacios muy amplios y didfanos con una estructura
que facilita la flexibilidad de usos. En la intervencion arquitectdnica en este tipo de proyectos,
el criterio que por lo general se aplica es respetar el caracter unitario del conjunto y conservar
el caracter de la fabrica y sus elementos patrimoniales, sin descartar la parte contemporanea
que se afiadird. Una manera de adaptar estos edificios es que en el interior se creen sistemas
movibles y desmontables que facilmente pueden adaptarse a los distintos usos. Actualmente

predomina el arte institucionalizado, en cambio, el arte que se crea en estos espacios es un arte

1 Ascension Hernandez Martinez. “Patrimonio Industrial y Arte Contemporaneo Una nueva Geografia Cultural”. En Jornadas
Andaluzas de Patrimonio Industrial y de la Obra Publica. Nim. 25-27. 2012. P. 1

colaborativo, donde participan en conjunto los artistas y el publico, al cual se busca involucrar
en el proceso. Se han desarrollado nuevos modelos de gestion cultural que tratan de aunar
la conservacién del patrimonio con la promocidn de la cultura. Los edificios industriales son

objetos de valor patrimonial a los que se les brinda un nuevo uso relacionado con la cultura.

En cuanto al financiamiento, los recursos pueden ser tanto publicos como privados, y la gestion
puede recaer sobre los propios colectivos de artistas. Cuando no se tiene una administracién,
los creadores son los que desarrollan una infraestructura bdsica para llevar a cabo sus propios
proyectos, mediante una dindamica colaborativa por la propia necesidad del proyecto para
encontrar recursos con los que mantenerlos. En algunos casos se cuenta con un respaldo
publico por medio de convocatorias culturales de proyectos, y en otros casos los artistas se
autofinancian con las actividades que ellos mismos generan, en otros casos el financiamiento
se obtiene por medio de otros servicios como tienda, bar, café, etc.?

En cuantoalos criterios de intervencion, por lo general se busca conservar el conjunto industrial,
se aborda la historia de la fabrica de manera completa y no reduciendo su complejidad a
un solo elemento. Ademas, para recuperar la memoria completa del lugar y para insertar
la nueva funcién del edificio en el contexto es necesario el reconocimiento de sus antiguos
ocupantes. Asimismo, la restauracidn suele ser minima, no se cubren las huellas del tiempo ni
el deterioro del edificio, sino que, por el contrario, se resaltan estos elementos que incluso son
considerados arte. El resultado final es una arquitectura mas adecuada para el uso artistico,
mas flexible, mds cercana e integrada al contexto social y sobre todo sostenible y respetuosa

con el patrimonio industrial histérico.

2 Ma Pilar Biel Ibafiez. “El patrimonio industrial y los nuevos modelos de gestion cultural” en Artigrama. Nam. 28. 2013. pp. 55-82
Recuperado en: https://www.unizar.es/artigrama/pdf/28/2monografico/03.pdf

83



84

Casos analogos
La Red de Fabricas de Artes y Oficios, FAROS

Afio: 1998. Lugar: Ciudad de México, México. Iniciativa: Secretaria de Cultura de la CDMX

Este proyecto surge como una propuesta de intervencidon cultural para combatir
problemas de violencia intrafamiliar, desempleo y drogadiccion en la delegacién
Iztapalapa, una de las demarcaciones mds pobladas, pobres y conflictivas de la
Ciudad, a través de cursos de formacién en disciplinas artisticas y artesanales,

posteriormente se fueron creando en mas delegaciones de la Ciudad de México.?

Mediante este proyecto se crean espacios culturales ubicados en las periferias de la capital,
como respuesta a la necesidad de desconcentrar la oferta cultural en la ciudad buscando la
equidad, se busca acercar el arte y la cultura localmente para reconstruir ciertos espacios de la
ciudad, promoviendo la cultura, la formacion de disciplinas artisticas y artesanales por medio
de este modelo innovador para atender principalmente a los jovenes.* Se ofrecen talleres

libres en artes y oficios, que propician la formacién de ciudadanos y el reconocimiento de la

diversidad cultural.

3 Agustin Estrada Ortiz. “Fébricas de Artes y oficios de la Ciudad de México” en Agenda 21 de la Cultura. 2004-2014. Recuperado en:
ttp://agenda2lculture.net/sites/default/files/files/cities/content/MEXICO_FAROS_ESP.pdf
4 David C. Blanco. “"CONOCE LOS DISTINTOS FAROS DE LA CIUDAD”. MX Guia insider. Recuperado en: https://mxcity.mx/2016/06/

faros-de-la-ciudad/

Fabrica la Aurora Centro de Arte y
Disefio

Lugar: San Miguel de Allende, Guanajuato,
México

Afio: 2004

Iniciativa: Christopher Fallon, Mary Rapp,
Merry Calderoni y DeWayne Youts

El lugar solia ser una fébrica textil y se hizo la
reconversion en un Centro cultural de arte
y disefio, que alberga lienzos, esculturas y
productos artesanales de grandes artistas. A
los corredores de la fabrica se le han afiadido
galerias de arte contemporaneo, tiendas
de muebles de disefio y decoraciéon y de
antigliedades, joyerias, manteleria y blancos,
restaurantes y los estudios-galeria.

Artistas nacionales e internacionales han
apropiado este espacio para desarrollar
su creatividad y exhibir su obra. El
cardcter de la fabrica se ha creado por
medio de los artistas, el espacio se
adapta a su personalidad y creatividad.®
Mary Rapp, escultora establecida en La
Aurora, refiere:

“los muros de mi estudio aun conservan
las marcas de las maquinas de cuando era
la fabrica, esas marcas que en si considero

arte...”®

5 “Fébrica la Aurora Centro de Arte y Disefio” Casa 1810.
Recuperado en: https://casal810.com/2019/09/23/fabrica-la-
aurora-centro-de-arte-y-diseno/

6 “Fébrica la Aurora”, Pagina oficial Fabrica la Aurora
Centro de Arte y Disefio Recuperado en: http://fabricalaaurora.
com/historia/
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Centro Cultural SESC de Pompeia
Arquitecta: Lina Bo Bardi

Lugar: Pompeia, Sao Paulo, Brasil

Afio: 1977-1986

Este proyecto se desarrollé en una antigua
fabrica de tambores donde se conservo
el edificio de ladrillo preexistente, y se
complementd con dos volimenes de concreto
unidos con corredores. Cuenta con espacios
para actividades de ocio, cultura y deporte:
biblioteca, alberca, canchas, talleres, salas de
estar y exposicidn, un auditorio, restaurante,
y una terraza, todo en cinco niveles. Destaca
el interesante y variado uso del concreto.
Espacios que pueden ser considerados
“feos” e inacabados tienen gran potencial
para ser reconstruidos, reutilizados,
apropiados e incorporados a la sociedad,
adaptdndose a las necesidades de la misma
en una época especifica. Se busca preservar

las caracteristicas originales del lugar.”

7 Karina Duque, “Clasicos de Arquitectura: SESC Pompéia /

Lina Bo Bardi” ArchDaily. Recuperado en: https://www.archdaily.mx/
mx/02-90181/clasicos-de-arquitectura-sesc-pompeia-lina-bo-bardi

#oag e

Kaos Temple “La Iglesia del skate”

Lugar: Asturias, Espafia. Fecha: 2015.
Iniciativa del artista Okuda San Miguel
La iglesia de Santa Bdarbara fue construida
en 1912, y luego de la Guerra Civil quedo
abandonada durante décadas, en el 2015
el colectivo de skaters asturianos Church
Brigade y Red Bull recaudaron fondos para
su inicid su remodelacién, se transformaron
los muros, bdvedas y vidrieras para crear
un lugar para el skate y arte urbano.? Se
transformé una de las estructuras mds
caracteristicas de la historia del arte y se crea
un nuevo espacio artistico donde destacan

las formas geométricas y los colores.’

8 Aritzel Pifia. “Kaos Temple, la iglesia del skate creada por

Okuda San Miguel”. En Revista Picnic Arte, Disefio y Cultura Visual
2020 Recuperado en: https://picnic.media/kaos-temple-skate-y-
arte-urbano/

9 “Kaos Temple” National Geographic, Recuperado en
https://www.ngenespanol.com/traveler/kaos-temple/
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Nave 16 Matadero, reconversion
Centro Cultural

Arquitecto: ICA Arquitectura
Afio: 2007
Lugar: Madrid, Espafia

Este proyecto fue una reutilizaciéon de uno de
los edificios del antiguo matadero de Madrid
para convertirlo en un centro cultural y
espacio multifuncional, con una sala de
exposiciones grande que puede dividirse en
espacios para exhibiciones independientes
por medio de un conjunto de puertas, lo cual
crea flexibilidad. Se empled el espacio con
los mismos elementos originales donde se
colgaban los animales del matadero, pero
para colgar las piezas de arte, se crea un
contraste con la arquitectura prexistente.’®
Es caracteristico la integracién de arquitectura
industrial al edificio antiguo, se crea un contraste
mediante el uso de materiales como el acero que
integra de una manera muy interesante todos los

elementos del proyecto.

10 “Nave 16 Matadero Madrid / ICA Arquitectura” ArchDaily
Meéxico. Recuperado en: https://www.archdaily.mx/mx/02-105564/
nave-16-matadero-madrid-ica-arquitectura?ad_medium=gallery

P.S.1.Institutode Arte Contemporaneo
Arquitecto: Frederick Fisher & Partners
Fecha: 1994-1997

Lugar: Nueva York, Estados Unidos

Espacios para el arte en la primera planta: 1)
galerias, 2) galerias-duplex, 3) aulas galerias
Uso de edificio de una escuela abandonada
propiedad de la ciudad, como centro para el
arte y talleres para los artistas.

Se potencian al maximo las posibilidades
del edificio y se busca mostrar su historia y
aprovechar los espacios utiles.

Las galerias exteriores extienden los espacios
de exposicion hacia el aire libre.

Amplios espacios para exposiciones.

aws

AN x

11 Kenneth Powell, El Renacimiento de la Arquitectura. La
transformacion y reconstruccion de edificios antiguos. Barcelona,
Editorial Blume, 1999. Pp 124-133
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Tate Gallery Londres / Museo Nacional Britanico de Arte Moderno

Se ubica en Londres, Inglaterray estd alojado en la antigua central de energia de Bankside originalmente
disefiada por Giles Gilbert Scott y construida entre 1947 y 1963. La central eléctrica fue cerrada
en 1981 y el edificio fue reconvertido en museo de 1996 al 2000 por los arquitectos Herzog & de Meuron.
Paraseleccionar el lugar se tenian contemplados varios lugares en Londres, se tenia la opcidn de construir
un nuevo edificio o de reconvertir uno preexistente. La central de energia de Bankside estaba situada
en la orilla sur del rio Tamesis enfrente de la catedral de San Pablo y se encontraba sin uso desde 1981,
cuando la creacién de nuevas plantas de energia mds grandes provocaron su cierre definitivo. Tras su
cierre, se barajaron dos opciones: derribarla para levantar un edificio de nueva planta o reconvertirla
para adaptarse a un nuevo uso. El edificio parecia ser muy grande, aunque estudios revelaron que
su tamafio entraba dentro de los requisitos de la nueva galeria. Ademas contaba con una situacion
privilegiada en el centro de Londres y una buena accesibilidad mediante transporte publico.

La propuesta de reconversion del edificio respetd la arquitectura original de la central, buscé la
introduccion de luz natural al interior del edificio a través de grandes lucernarios y la creacion de un
interior funcional. Laintervencion preveia la creacion de una calle interior en el lugar que antes ocupaba
la sala de las turbinas y que seria el corazén del nuevo edificio. Esta calle estaria iluminada cenitalmente
mediante un gran lucernario en toda la longitud del edificio, quedando relacionada visualmente con las
salas de exposiciones mediante unos miradores que se mostrarian hacia la sala de turbinas como cajas
luminosasy que servirian como zonas de reposo para el visitante. El gran lucernario principal se mostraria
hacia el exterior como una caja de vidrio apoyada sobre el basamento de ladrillo de la antigua central, y
se iluminaria de noche para servir de punto de referencia hacia la ciudad de Londres. La maquinaria de
la Sala de las turbinas fue retirada y una serie de pequefias construcciones fueron demolidas, dejando
el edificio con su estructura original de acero y ladrillo. La cubierta se retiré también para permitir

la colocacién de los lucernarios que permitirian la entrada de luz natural al interior del edificio.*

12 “Tate Modern” Civitatis Londres, Recuperado en: https://www.londres.es/tate-modern

91



92

FRAC Dunkerque / Lacaton & Vassal

Las casas FRAC a nivel regional ensamblan colecciones publicas de arte contemporaneo. La region
FRAC Norte se encuentra en el sitio de Dunkerque en un antiguo depdsito de barcos llamado Halle AP2,
cuyo volumen interno es inmenso, brillante e impresionante con un potencial para usos excepcional.

Para lograr este concepto, el proyecto crea un doble de la halle, de las mismas dimensiones, que se
adjunta a la construccidn existente, en el lado en que mira hacia el mar, el que contiene el programa
del nuevo edificio de FRAC. El nuevo edificio se yuxtapone con delicadeza sin competir ni descolorarse.

La duplicacién es una respuesta a la identidad de la Halle.

Bajo un sobre liviano y bioclimatico, una estructura prefabricada y eficiente determine formas libres,
flexibles y evolutivas, con pocas limitaciones y aptas para las necesidades del programa. La transparencia
de la piel permite ver el fondo del opaco volumen donde se guardan las obras de arte. La pasarela
publica que cruza el edificio se convierte en una calle cubierta para entrar en la Halle y la fachada

interna del FRAC. El funcionamiento de cada uno de los edificios esta separado o combinado.

El proyecto crea un ambicioso recurso publico, de capacidad flexible, el que permite trabajar en varias
escalas, desde exposiciones diarias a eventos artisticos de gran escala, de resonancia regional, europea

o internacional, que consolida las obras de re-desarrollo del puerto Dunkerque.*

13 FRAC Dunkerque / Lacaton & Vassal. Archy Daily, Recuperado en: https://www.archdaily.mx/mx/02-337075/frac-
dunkerque-lacaton-and-vassal?ad_medium=gallery

fn E%i N0 B
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Programa arquitecténico

Este centro cultural y recreativo, contard con espacios destinados a la realizaciéon de actividades artisticas y culturales, mediante la imparticion de talleres, asi como espacios para exposicio-
nes, ademds también se tendran espacios para que los usuarios lleven a cabo actividades recreativas y deportivas, promoviéndolas a través de la integracion de estos espacios con el arte urbano.
Los espacios se determinaron de acuerdo a las necesidades de los usuarios; se tendran talleres que podrdn adaptarse de acuerdo a las actividades que se realizaran en ellos, para que asi los espacios sean flexibles de
acuerdo a las necesidades del usuario. Los artistas urbanos seran quienes se encargaran de los espacios culturales tales como talleres, exhibiciones y sala audiovisual, no solo tendran la funcion de impartir los talleres,
sino que también se haran cargo de la administracién de los mismos, para que de este modo no sea necesario contar con personal administrativo, que representaria un gasto extra, ya que el sistema que se implemen-
tara en este proyecto sera de un minimo de personal, por lo mismo, solamente se contara con un vigilante, quien también se encargara del aseo y mantenimiento del inmueble, actualmente hay un vigilante que cuida
el edificio, por lo que no se considera necesario mas personal para esa funcion, este verificara que el edificio se aproveche de manera adecuada, mismo que tendra su caseta de vigilancia y bodega de intendencia. En

cuanto a los espacios recreativos, se tendran canchas de basquet y una pista de patinaje, abiertas al piblico, donde los jovenes podran hacer uso de ellas, promoviendo este tipo de actividades recreativas y de deporte.

ZONA ESPACIO AREA (M2)
Taller 1 9.6 mx 10 m = 96 m2
Cultural
Taller 2 9.6 mx 10 m =96 m2
Taller 3 9.6 mx 10 m = 96 m2
Taller 4 9.6 mx 10 m =96 m2

Taller 5. Taller de pintura

Taller 6. Taller de escul-
tura

Espacio para exhibiciones | 150 m2

Pista de skate board 27 x 15 =405 m2
Recreativa

Cancha de basquetbol 28 x 15 =420 m2

Sanitarios 18m2
Servicios

Bodega para materiales 16m2

Bodega intendencia 9m2

Caseta de vigilancia 9m2
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Diseio del proyecto

La barda del terreno que colinda con la Av. Nocupétaro se dejard y el acceso que hay en
esta parte se tapard, ya que como se tendrd acceso por la plaza de la paz, no sera necesario
este acceso, sin embargo, se mantendra esta estructura, manteniendo la esencia original
del edificio, toda esta barda que actualmente estad pintada con anuncios, se pintard con arte
urbano. Asimismo, la barda del edificio de la aceitera que colinda con la plaza de la paz, debido
a que una parte de la misma ya ha sido aplanada e intervenida con arte urbano, se pretende
terminar de aplanar toda esta barda y llenarla con murales, con el fin de que esta parte se
vea mas homogénea, ademds por esta parte también se tendra acceso al centro cultural y
seria el acceso principal. Los demds muros del edificio, una vez realizadas las actividades
de restauracion correspondientes y necesarias, se buscara que se mantengan en su esencia

original, por lo que no se aplanaran.

Las zonas recreativas que comprenden la cancha y la pista de skate quedardn conectadas con
la plaza de La Paz, se pretende intervenirlas con obras de arte urbano para integrarlas a todo
el conjunto. La cancha estd orientada al norte para evitar que el sol deslumbre a los jugadores.
La pista de skate aprovechara la pendiente del terreno y se tendran rampas. En cuanto al
edificio, donde se ubica la zona de servicios y cultural, accediendo desde la parte norte los
usuarios podran acceder a los sanitarios, ademas en esta parte también se encuentra el cuarto
de vigilancia en el cual estara el velador quien se hara cargo de vigilar y mantener un control
del edificio, ademas también habra una bodega de intendencia y una para los materiales u

objetos del centro cultural.

Posteriormente accediendo al edificio estd la zona cultural, donde se tendra el area de
exposiciones. En la parte alta del edificio, se hara una abertura para poder poner la escaleray
tener acceso a esta parte, ademas de que se demoleran los muros interiores, para poder tener
un espacio mas amplio, y poder aprovecharlo mejor. Se colocaran dos entrepisos de estructura
metélica para crear tres niveles, ya que su altura permite que se puedan crear varios espacios,
en estos niveles se tendrdn talleres y para que los espacios cuenten con iluminacién natural,
se hardn aberturas en el muro que da hacia el norte para tener ventanas. Por medio del primer

nivel de estos talleres, se podra acceder a la parte de la terraza donde se tendrd un roof garden.
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Vegetacion

Como propuesta de solucién ante la
problematica de la contaminaciéon del aire
provocado por las industrias de la zona, se
plantea a la vegetacién como una forma de
contribuir a purificar el aire de esta zona. La
vegetacion trae consigo muchos beneficios
comolaregulaciondehumedadytemperatura
mediante la evapotranspiracion, proceso que
consiste en la pérdida de humedad de una
superficie por evaporacion directa junto con
la pérdida de agua por transpiracion de la
vegetacion.' El agua, al estar en contacto con
el viento, tiene una funcidn refrescante que
disminuye la temperatura que existe en ese
momento en el sitio. Ademads, la vegetacion
tiene la funcién de absorber el diéxido de
carbono y generar oxigeno, purificando asi el
aire que respiramos; mediante una correcta
seleccion de arboles y plantas que presenten
mayores indices de absorcion de CO2, se
puede lograr un mejor ambiente en la zona.
A continuacidn, se presenta la propuesta de

vegetacion seleccionada.

14 Gerardo Nufiez Gonzélez, “Andlisis del comportamiento
de la evapotranspiracion” en: Scielo, vol 11, no 2, jul-dic 2019,
recuperado en: http://www.scielo.org.mx/scielo.php?pid=52007-
40262019000200147&script=sci_arttext&tlng=es

. ‘ g Arboles propuestos

Pino Fresno Jacaranda

ARBOLES

Se seleccionaron tres especies de drboles, los cuales destacan por la gran absorcion de CO2 que tienen y a su vez la purificacion
del aire que realizan, por lo que son muy benéficos. A la hora de seleccionar y de ubicar los arboles es importante considerar el
tipo de raices que estos tienen, en este caso, se selecciona pino, fresno y jacaranda, el primero tiene raices pivotantes, las cuales
no representan ningun problema ya que no tienden a expandirse y deteriorar el pavimento o las construcciones, en cambio, el
fresno y la jacaranda tienen raices someras, que, por el contrario, si podrian representar un problema, sin embargo, la distancia de
separacion ideal desde una construccidn para plantar un arbol, es como minimo de 2 metros y lo mas adecuado es de alrededor
de 4 metros®, esta Ultima, es la medida que se tomd en consideracidn para ubicar los fresnos y jacarandas y que asi no puedan

deteriorar el pavimento o las edificaciones.

Fresno

“Arbol de sistema radicularextendidoy profundo; de troncorecto, cortezagris, hojasde 20a 25 cmde largo, compuestas por
9a 11 foliolos colorverde oscuroy palido por el envés. Ideal para climas templados, se desarrolla en diversos tipos de suelo;
suformadecopaesredondairregular;conundidmetrode 1.30mydehasta4 men etapasadultas; sudidmetrode copaesde

alrededordelos17mysufollaje,aunquecaducifolio,esdenso,abundanteyderapidocrecimiento.Llegaavivirhasta100afios.”*®

15 “Las raices y sus problemas” en Espacios verdes, Recuperado en: https://www.lapodaservicios.com.ar/las-raices-y-sus-problemas/

16 CONAFOVI, Guia para el disefio de dreas verdes en desarrollos habitacionales, Ciudad de México, 2005, p. 60
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Pino pifionero

Arbol perennifolio, de 5 a 10 m de altura con un
didmetrode 30 cm hasta 70 cm. Coparedondeada
y abierta en individuos maduros y espaciada
en individuos jévenes, con follaje ralo, de color
verde oscuro. Las hojas en grupos de 2 a 3, entre
2.5y 10 cm de longitud, cubren abundantemente
las ramitas. Tronco corto, ramas ascendentes,
delgadas y colocadas irregularmente en el
tallo. Corteza externa color café rojiza a casi
negra, con pequefias escamas delgadas y fisuras
profundas. Crece en un clima célido y uniforme.’
Absorbe 27 toneladas de CO2 al afio y produce

una gran cantidad de oxigeno en el proceso.

Jacaranda

Arbol semicaducifolio de porte medio, de 12 a15
m de altura con copa ancha y ramas erguidas;
tronco de corteza fisurada, oscura, las ramas
jovenes lisas. Hojas compuestas, de hasta 50 cm
de longitud, de color verde-amarillento. Flores
en paniculas terminales de forma piramidal
que aparecen antes que las hojas, dandole
al &rbol un bonito aspecto. Este &rbol no es
demasiado exigente. Florece abundantemente
en exposicion soleada.’®* Durante su proceso
de respiracion vegetal produce una gran
cantidad de oxigeno y puede llegar a absorber
mas de 1 tonelada de CO2 al afio, por lo
que ayuda enormemente a purificar el aire
contaminado.
mbrmdes”encomiswénNaoona\parae\Conocwm'\emo
y Uso de la Biodiversidad. Recuperado en: http://www.conabio.gob.mx/
conocimiento/info_especies/arboles/doctos/54-pinac11m.pdf

18 CONAFOVI, Guia para el disefio de areas verdes en desarrollos
habitacionales, Ciudad de México, 2005, p. 67

PLANTAS AROMATICAS, ORNAMENTALES Y POLINIZADORAS

Tomando como inspiracidn la vegetacion que se ha desarrollado en el techo del edificio pero
que se tendra que retirar para que no siga deteriorandolo, se propone adaptar el techo del
edificio para hacer una terraza con un jardin aromatico, se busca crear un espacio donde se
puedan realizar actividades artisticas al aire libre y a su vez sea un espacio de relajacién, donde
se tengan diversas plantas aromaticas y ornamentales, que ademds de crear un ambiente

agradable, sean también plantas que atraigan fauna polinizadora.

Importancia de la polinizacién

Los polinizadores son esenciales para los ecosistemas ya que son los animales que transportan el polen
de una flor a otra, ayudando en su reproduccion a mas del 80% de las plantas con flores del mundo.
Todos nos alimentamos gracias a los polinizadores. En México, el 88% de las 145 especies cuyo fruto o
semilla cultivamos y comemos dependen de los polinizadores para su produccién. Y a nivel mundial,
el 80% de los cultivos de los que obtenemos alimentos, bebidas, medicinas, tintas y fibras, dependen

también de los polinizadores.

Sin embargo, las poblaciones de algunos polinizadores, sobre todo insectos, como las abejas, enfrentan
graves amenazas, su poblacion ha disminuido a causa del uso de insecticidas y herbicidas en cultivos,
jardines y areas verdes. Ademas, han perdido su habitat por la agricultura, ganaderia y el desarrollo de
zonas habitacionales. Crear un jardin con plantas para polinizadores con plantas de la region, es una
forma de contribuir ante esta problematica. En México existen mas de 20,000 especies de plantas con
flores; 1,800 especies de mariposas y polillas, mas de 6 mil especies de abejas, avispas y hormigas, 57

de colibries, una docena de murciélagos y cientos de escarabajos, todas ellas, especies polinizadoras.*®

19 Comision Nacional para el Conocimiento y uso de la Biodiversidad “Los polinizadores nos necesitan y nosotros también” en
CONABIO. recuperado en: https://www.gob.mx/conabio/prensa/los-polinizadores-nos-necesitan-y-nosotros-tambien?idiom=es
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Fauna polinizadora
De acuerdo a la paleta vegetal seleccionada, se atraerian las siguientes especies que son poli-

nizadoras, con el objetivo de preservarlas y propiciar este proceso.

PLANTAS AROMATICAS Y POLINIZADORAS

Se proponen especies de plantas aromaticas y ornamentales que a la vez son atractivas para
la fauna polinizadora. La pantas aromaticas se colocaran alrededor de las claraboyas y las
ornamentales en la zona de la terraza donde se podran tener talleres o actividades artisticas

al aire libre.

Toumilke Mejorans
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Lavanda

Planta aromdtica y medicinal, subarbusto de casi 1 m de
altura, tallos lefiosos y retorcidos con brotes verdes de
50 a 70 cm de longitud. Las hojas son largas y estrechas
y cubiertas de pelusa. Florece en verano, llenandose
de pequefias y aromdticas flores de color celeste-lila,
agrupadas en espigas de hasta 15 cm de largo. Apta para
cultivar en maceteros o jardineras.? La lavanda, ademas
es una planta que atrae polinizadores como abejas,
mariposas y escarabajos.

Requerimientos: Tierra con un buen drenaje, suelo
arenoso para una mejor filtracion del agua. Exposicion
al sol directo durante al menos 6 horas al dia. No es
una planta muy exigente respecto al riego y puede

adaptarse a la mayoria de climas templados.?

Menta

Planta medicinal y aromatica perenne, de 30-90 cm,
ocasionalmente peluda o gris-tomentosa. De crecimiento
rapido. Sus hojas tienen de 4-8 cm, son oval-lanceoladas,
largamente pecioladas y generalmente con el borde
aserrado. Poseen raices y tallos robustos y vigorosos.
Flores pequefias y de color lila azulado, se abren a final
del verano y aparecen agrupadas en espigas cilindricas.
Atrae polinizadores como las abejas, los abejorros y las
mariposas.

Requerimientos: El riego debe ser abundante para
mantener constantemente el sustrato humedo.
Los suelos arcillosos y bien drenados favoreceran

su crecimiento. Se desarrolla a pleno sol.?

20 “Lavanda” en Info jardin, Recuperado en: https://fichas.infojardin.com/

perennes-anuales/lavandula-angustifolia-espliego-lavanda.htm
21 “¢Coémo cuidar la lavanda? Consejos para mantenerla siempre radiante”,

en: AD Magazine. Recuperado en: https://www.admagazine.com/editors-pick/como-
cuidar-la-lavanda-consejos-para-flores-riego-siembra-20200212-6466-articulos.html
22 “Menta” en Info jardin, recuperado en: https://fichas.infojardin.com/
condimentos/mentha-piperita-menta-inglesa-menta-negra.htm

Romero

Planta aromatica y medicinal perenne. De hojas firmes,
verde oscuras por el haz y blanquecinas por el envés.
Presenta flores de color azul o violaceo palidos. Presenta
un fruto seco con semillas menudas.

Atrae avispas, abejas y sirfidos, muy parecidos a las abejas,

que son depredadores del pulgdn.

Requerimientos: sitios secos y soleados y sobre cualquier
tipo de suelo, preferentemente calizo. Necesita un
minimo de 6 horas de exposicion a la luz solar diarias.
Se debe plantar a 50 centimetros de distancia

entre planta y  planta. Riego moderado.?

Tomillo

Plantamedicinalyaromatica,de15a40cmdealtura.Sushojas
sonmuy pequefias, deunos6 mmdelongitud de colorverde.
Las flores aparecen de mediados de primavera y se
presentan en racimos terminales que habitualmente son de
colorvioleta o purpuraaunque también pueden ser blancas.
Esta planta despide un intenso y tipico aroma, que se
incrementa con el roce. Atrae abejas y avispas.

Necesita un muy  buen  drenaje. Requiere
estar en lugares soleados vy riegos escasos, el

exceso de humedad le es muy perjudicial.?*

23 “Romero” en Info jardin, recuperado en https://fichas.infojardin.com/

arbustos/rosmarinus-officinalis-romero.htm
24 “Tomillo” en Info jardin, recuperado en: https://fichas.infojardin.com/

condimentos/thymus-vulgaris-tomillo-tremoncillo.htm




Salvia

Planta aromatica y medicinal en forma de
mata, de altura desde 40 cm hasta 1 m. Hojas
de color verde ceniza. Florece en racimos de
flores azules a partir de finales de primavera,
permaneciendo asi durante la mayor parte del
verano. Atrae polinizadores como las abejas.
Es recomendable en exterior, requiere exposicion
directa al sol y un suelo bien drenado. El riego

debe ser escaso.”

Mejorana

Planta medicinal y aromética perenne, de hasta
60 cm. Sus hojas son ovales o espatuladas; el
color varia desde verde a gris-verdoso. Presenta
gruesos racimos de delicadas flores blancas, lilas
omoradas, que laconvierten enunadelas plantas
mas decorativas de un jardin de hierbas. Florece
en verano. Atrae fauna polinizadora como abejas,
abejorros, sirfidos y mariposas. Requerimientos:

necesita un lugar soleado y pocos riegos.?®

25 “Salvia” en Info jardin, recuperado en: https://fichas.
infojardin.com/condimentos/origanum-majorana-majorana-hortensis-
mejorana.htm

26 “Mejorana” en Info jardin, recuperado en: https://fichas.
infojardin.com/condimentos/origanum-majorana-majorana-hortensis
mejorana.htm

PLANTAS ORNAMENTALES Y
POLINIZADORAS

Margaritas

Planta herbédcea perenne de 60-70 cm de altura.
Sus flores son de 6-10 cm de didmetro con las
flores centrales amarillas y las liguladas blancas,
estas también pueden ser amarillas. Sus flores
atraen a polinizadores como abejas y mariposas.
Su época de floracién es en primavera-verano.
Requerimientos: Luz a pleno sol, suelo fértil.
y riego regular, evitando el estancamiento del

agua.”’

Lantana
Planta perennifolia de 0,5-1,5 m generalmente.
Hojassimples, de 5-10cmdelargo, rugosas, disco-
loras, con el haz verde oscuroy dspero, conaroma
caracteristico. Flores agrupadas en cimas capitu-
liformes densasy axilares, de 2-3 cm de diametro.
Son al principio amarillas, pasando al naranja tor-
nandose posteriormente rojas, comenzando esta
variacion desde el borde exterior hacia el centro
de la inflorescencia, algunas abren blanquecinas,
tornandoluegoalamarilloyalréseo-lilacino. Atrae
a colibries, abejas, polillas sphinx y mariposas®®
Requerimientos: sol directo, se adapta a cual-
quier tipo de suelo, pero vive mejor en un

terreno bien abonado. Resiste a la sequia.

27 “Margaritas” en Info jardin, recuperado en: https://
fichas.infojardin.com/perennes-anuales/chrysanthemum-maximum-
margariton-margarita.htm

28 “Lantana” en Info jardin, recuperado en: https://fichas.
infojardin.com/arbustos/lantana-camara-bandera-espanola-lantana.htm
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Sabila

Planta ornamental y medicinal. Puede
superar los 50 cm de altura. Posee hojas muy
carnosas en roseta de color verde azulado o
grisaceo. En verano surgen tallos con flores
amarillas.

Requerimientos: sol directo, el suelo debe ser

arenoso y con buen drenaje. Riego normal.?®

Nopal tapén

Planta cactdacea de 1 a 1.5 m de alto, tronco
bien definido, ramificado desde la base.
Aréolas ovadas, ligeramente hundidas, de 7
a 8 series, distantes de 4 a 5.5 cm, variables
en tamafio.

Frutos anchos y globosos color rojo.
Tienen numerosas flores amarillas, espinas
pequefias muy separadas entre si. Sus

flores son muy atractivas a las abejas.*

PLANTAS DE INTERIOR

Se seleccionaron plantas que destacan por
ser ideales para purificar el aire ademas de
que requieren poco mantenimiento por
lo que no se requerird mucho para que se

mantengan estables.

29 “Sabila” en Info jardin, recuperado en: https://fichas.
infojardin.com/crasas/aloe-vera-sabila-zabila-zabira-acibar-azabara.
htm

30 “Nopal tapon” en Eco jardin, recuperado en: https://
ecojardinunam.wordpress.com/nopal-tapon/
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PALMERA DE SALON

Planta palmera pequefia de interior, no suele medir mas de 2
m, dioica y sin espinas, sus hojas son compuestas, pinnadas,
de hasta 1 m de longitud. Requiere poco mantenimiento,
semi sombra, humedad moderada. Es una de las mejores

plantas purificadoras de aire.*

HELECHOS ESPADA

Planta de interior, de follaje persistente, de 1.0 a 1.5 m de
altura, hojas largamente separadas unas de otras, de hasta
4.5 m de largo; los peciolos

Requiere estar en un ambiente himedo, riego abundante y

lugar iluminado.*

SANSEVIERIA

Planta de interior que tiene hojas plano-céncavas, gruesas y

duras, de 30 a 1 m de longitud, las hojas son de color verde

oscuro y con los bordes recorridos longitudinalmente por

listas de color amarillo. Requiere buena luz o con sombra,

pero no el sol directo permanentemente y poco riego.
Es una de las plantas recomendadas por la NASA para

eliminar toxicos del aire y purificarlo.>

CINTA

Planta de interior perenne, forma una roseta central
de hojas angostas y largas de entre 20-40 cm de
longitud y 5-20 mm de ancho, lineal-lanceoladas. No
requiere  mucho mantenimiento, tolera los lugares

oscuros, no requiere mucha luz ni mucho riego.®*

31 “Palmera de salén” en Eco jardin, recuperado en: https://fichas.infojardin.com/
palmeras/chamaedorea-elegans-chamadorea-palmera-salon-palma-salon.htm

32 “Helechos” en Info jardin, recuperado en: https://articulos.infojardin.com/
boletin/1-fichas-plantas-de-interior/helechos.htm

33 “Sansevieria” en Info jardin, recuperado en: https://fichas.infojardin.com/
crasas/sanseviera-trifasciata-rabo-tigre-lengua-suegra-sansevieras.htm

34 “Cinta” en Info jardin, recuperado en: https://articulos.infojardin.com/plantas/

CUBRE SUELOS

En la mayor parte de las areas verdes se propone dedo moro y rocio, ya que son cubre
suelos que no requieren tanto mantenimiento ni mucho riego, solamente en dreas de
descanso, cerca de la cancha y en medio del skate park, se propone pasto. Esto con
la finalidad de que no se requiera tanto mantenimiento en las areas verdes y por lo

tanto reducir el costo de las mismas, ya que el paso requiere mayor mantenimiento.

Cubre suelos

Dedo maoro

Pasto

Dedo moro
Planta-hiedra constituida por dos hojas carnosas |
azuladas que crecen al ras del suelo. Su floraciéon es rosa

o anaranjada. Se deben evitar los excesos de agua.*

cinta-cintas-malamadre.htm
35 CONAFOVI, Guia para el disefio de dreas verdes en desarrollos habitacionales, Ciudad de México, 2005, p. 72
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Rocio

Pequefia planta rastrera de tallos y hojas
carnosas; sus flores se abren a la luz del
sol y son coronas de pétalos rosas, rojos o
lilas que rodean un nucleo generalmente
amarillo. Cubre muy bien superficies dificiles,
como rocas o espacios sombreados. Crece
bien a media sombra y en lugares con
sol de la mafana, siempre y cuando los

riegos sean regulares y muy abundantes.®®

Pasto
Tiene raices profundas, necesita poco riego y
tolera la sequia. Buena tolerancia a la sombra

yalpisoteo. Se recomiendan siembras puras.’

36 Ibidem p. 73
37 Ibidem p. 71

lluminacion

Interior

En el presente proyecto la iluminacién juega un papel muy importante, ya que los elementos
que mas destacan del edificio son las claraboyas, a través de las cuales la incidencia de luz so-
lar crea un ambiente sumamente interesante. Estas claraboyas se emplearian precisamente a
modo de domos para tener iluminacion natural, sin embargo, esta no es suficiente para ilumi-
nar adecuadamente todo el espacio, por lo que también se implementara iluminacidn artificial.

113



114

lluminacidn artificial

La direccion de la luz determina el efecto de esta en el objeto expuesto y en el observador. La
direccion de la luz interviene en la percepcion. Es muy importante tener en cuenta y evitar el
deslumbramiento, el cual obstaculiza la vision y hace que la experiencia del observador no sea
tan grata. La orientacion adecuada de la luminaria, asi como el control del deslumbramiento es
muyimportante paracrear unambiente adecuado dentro de lazona de exposiciones. Para poder
observar las exposiciones de arte de la mejor manera posible, es necesaria una iluminacién
especifica en su superficie. Los sistemas de iluminacién convencionales en los centros de arte
se encuentran en el rango de los 50 a 200 Lux por motivos de conservacion y en funcién del
objeto expuesto. Actualmente existe una tecnologia LED sin radiaciones de rayos UVA, IRy de
calor que pueden afectar las obras de arte. La intensidad de la iluminacidn, asi como la cantidad,

la temperatura y el color pueden ajustarse con sistemas de regulacion de iluminacién.®®
38 Zumtobel, Luz para el arte y la cultura. P. 17, Recuperado en: https://www.zumtobel.com/PDB/teaser/DE/AWB_Art_Culture_

Luminaria exterior
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Ventilacion

Extractores edlicos

Es un sistema de ventilacién mecanico que opera con la energia del viento exterior y por efectos
de diferencia de temperaturas externa e interna bajo la cubierta del inmueble. Succiona hacia
afueraelaire calienteacumulado debajodelacubierta, el cualescompensado de maneranatural
mediante la entrada de aire a través de los vanos del edificio que en este caso son los dos accesos
quesetiene,eldelafachadanorteyeldelafachadaoesteyaquelosvientosdominantesprovienen
del suroeste y noroeste y acceden al edificio de manera estratégica. Este proceso genera un

nivel de circulacion de aire dentro del edificio que garantiza la correcta ventilaciéon del mismo.**

o

Estos dispositivos proporcionan una renovacién permanente de aire durante las 24 horas de dia,
solo requieren de condiciones de vientos que existen en el exterior de la edificacién. Son muy
eficientes y econdmicos, ya que no consumen energia eléctrica y no necesita mantenimiento
constante para poder funcionar. Ademds, mejora las condiciones de temperatura, humedad,
contaminacion, polvos etc.

Los extractores edlicos siguen funcionando incluso cuando hay una ausencia de viento, que
suele ser un 2% anualmente aproximadamente; el equipo seguird realizando extraccion,

aungue en menos cantidad.*

39 “Extractores edlicos: funcionamiento” en Casa Myers, Recuperado en: https://www.casamyers.com.mx/blog/extractor-
eolico/#:~:text=EI%20Extractor%20E%C3%B3lico%20permanentemente%20succiona,estratos%20m%C3%A15%20bajos%20del%20recinto.
40 Miguel Osvaldo Rada S. Instalacién de extractores edlicos en viviendas residenciales de distintos estratos sociales para disminucion

de carga térmica. Tesis de licenciatura, Universidad Autonoma del Caribe, Facultad de Ingenierfas, Departamento de Ingenieria Mecanica
Barranquilla, 2013. Pp 17-18

Para calcular la cantidad de extractores necesarios para la ptima ventilacion del edificio
se calcula el volumen del mismo, mediante la siguiente operacion:
Ancho 16m x largo 50m x alto 6m = 4800 m3
Por el uso del edificio se consideran 6 renovaciones de aire por hora, esta cantidad se multiplica
por el volumen del edificio, dandonos el valor del caudal necesario en metros cubicos por
hora, que seria de 28800 m3/hr.
Dividiendo esta cantidad entre el volumen del edificio nos da un total de 6 extractores edlicos.

Estos tendran un didmetro de 60 cm y estaran ubicados como se muestra en el plano siguiente.*

Proceso de instalacion

Base de adaptacion e
Compuesta por:

Un tubo de adaptacion
Una placa base

Una brida de anclaje

41 “Calculadora de extractores edlicos”, En Paggi Ingenieros, Recuperado en: https://paggi.com.pe/calculadora-de-extractores-

eolicos/

117



Procedimiento para la instalacion:

e Realizar un agujero en la cubierta del diametro del tubo de adaptacion, que en este caso
esde 30 cm

e Cortar a la mitad la brida de anclaje y desde la cubierta colocarla y atornillarla, dejandola
por debajo de la losa.

e Levantar las pestafias de la brida de anclaje hasta dejarlas en posicion vertical.

e Nivelar el tubo de adaptacién hasta que quede totalmente vertical.

e Colocar el tubo de adaptacion sobre la brida de anclaje, dejando las pestafias por la parte
interior del mismo y atornillarlas.

e Colocar la placa base pasandola por el tubo de adaptacion y atornillarla a la losa.

e Utilizar un sellador en todas las juntas y a su alrededor para evitar filtraciones de agua

e Instalar el extractor edlico ecoldgico sobre el tubo de adaptacion, fijandolo mediante la

utilizacion de remaches o tornillos.*

Materiales y acabados
MUROS
Concreto aparente

Este se empleara en los muros del edificio nuevo que se agregara, para taller de pintura.
Por medio del uso de este material se buscara que exista sobriedad en el edificio. Asi mis-
mo en este nuevo anexo al edificio, se empleard el acero corten, para crear una celosia y
sobre todo porque este material se integra de manera muy adecuada al contexto del edifi-

cio existente, debido a sus colores con tonos oxidados que asemejan el tabique del edificio.

42 Salvador Escoda S.A. Extractor edlico ecoldgico, Catdlogo Técnico, Barcelona
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PISOS

Adocreto

Este tipo de pavimento se empleard para los
andadores, debido a que estéticamente se
adaptan también con la paleta de colores
que se busca manejar en todo el conjunto,
ademas de que es un material econémico, de

alta resistencia y rapida instalacion.

Concreto pulido

Este material se emplearia para el piso
del interior del edificio existente, ya que
es duradero, resistente, de bajo costo y
no requiere mucho mantenimiento, suele
emplearse en edificaciones industriales y
debido a este cardcter seria ideal para seguir
manteniendo esa linea entre los materiales
de estilo industrial que se busca mantener en

todo el proyecto.

Mobiliario urbano

En seguida se muestran ejemplos del estilo del mobiliario urbano que se pretende implementar
en el proyecto, manteniendo los mismos tonos que en los demas acabados, con un estilo

industrial.
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COSTOS PARAMETRICOS

Para tener obtener el costo estimado de la obra se realizd un presupuesto paramétrico, por
medio del costo promedio por metro cuadrado de construccion acorde a las distintas areas del
proyecto. Para dicho presupuesto se tomaron como base los costos obtenidos de la Camara

Mexicana de la Industria de la Construcciéon (CMIC) en base a estudios de BIMSA y se obtuvo

lo siguiente
_ ESPACIO | M2 | cOSTO/M2 | COSTODEDISENO COSTO DELAOBRA |
Talleres nuevos | 324_ S ?,_79_8,3_5_ | s 1_3_»6,10?.7_’? s 2_,_526,_6_6_8,:_’:_4
Cancha | 608_ S 1,320.69 S 28,826.72 S 802,979.52
sk_ate park 120?,_15__ S 2_,386.32 S 103,411?3 S 2,830,_646_. _18
_ére__as \.r_erdes_ | 1159.?6_ S 191.36 | S _?,1_2{}.6_4 _5_ 221,9_31.6? ]
pabellénartistico | 1602 S 376.87 | 4,789.77 $ 60,374.40 |
Talleres adaptados | 28958 7,79835 |5 8930420 S 2,257,622.32
| 5 369,560.81 § 8,750,222.73 |

Promotor del Proyecto

La Secretaria de Cultura del Gobierno de México, a través de la Direccion General de Vinculacién
Cultural, cuenta con este programa que busca contribuir a revitalizar la infraestructura cultural
desaprovechada o en desuso y crear espacios dedicados al arte y la cultura en lugares que

no cuentan con infraestructura cultural suficiente, mediante el financiamiento de proyectos

Apoyo ala Infraestructura
Cultural de los Estados

PAICE

Programa de Apoyos 8 la Cultera

Convocatoria 2020
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iAVISO IMPORTANTE!

De acuerdo a lo establecido en el inciso “a” del
ACUERDO DE LICENCIA DE USO NO EXCLUSIVA el presente
documento es una version reducida del original, que debido
al volumen del archivo requirié ser adaptado; en caso de
requerir la version completa de este documento, favor de
ponerse en contacto con el personal del Repositorio
Institucional de Tesis Digitales, al correo
dgbrepositorio@umich.mx, al teléfono 443 2 99 41 50 o
acudir al segundo piso del edificio de documentaciéon y
archivo ubicado al poniente de Ciudad Universitaria en
Morelia Mich.




