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Resumen

En la tesis “Los roles representativos de la sociedad actual vistos a través del filme Af &

AW (4ir Doll) de Hirokazu Koreeda, es presentado un recuento de los principales
estereotipos que caracterizan a los individuos de las sociedades de primer mundo. Estos
estereotipos o roles son propios de la posmodernidad ya que ¢l individualismo y el
narcisismo prevaleciente en ellos, son los rasgos de los sujetos contemporaneos. Estos
sujetos en el filme son presentados por separado, es decir, por un lado se encuentra a la
mujer que representa a la feminidad contempordnea y por ¢l otro lado se evidencia a los
hombres por medio de varios personajes ejerciendo roles con implicaciones sexuales,
laborales y sociales. La mujer en este caso, es representada por una mufieca que también
imita roles que van desde lo laboral hasta lo sexual. Sin embargo, para que los hombres o la
misma mujer del filme ejerzan un rol en especifico debe interactuar con los otros ya que ¢l
vinculo comunicativo entre ellos es indispensable para su realizacidon ya que se trata de
seres sociales. Estas relaciones y estereotipos son distinguidos a través de las principales
propuestas de Gilles Lipovetsky, demostrando asi que su filosofia es para todo el mundo

contemporaneo.
Palabras clave: cine, posmodernidad, Gilles Lipovetsky, narcisismo, individualismo.
Abstract:

In the thesis “The representative roles of today's socicty seen through the film A% &
AR (Air Doll) by Hirokazu Koreeda, a recount of the main stereotypes that characterize
individuals in first world societies is presented. These stereotypes or roles are typical of
postmodernism since individualism and the narcissism prevalent in them are the features of
contemporary subjects. These subjects in the film are presented separately, that is, on the
one hand there is the woman who represents contemporary femininity and on the other
hand the men are evidenced by means of several characters exercising roles with labor,
social and sexual implications. The woman in this case, is represented by a doll that also
mimics roles ranging from work to sex. However, for the men or the woman of the film to
play a specific role, it must interact with the others, since the communicative link between

them is essential for their realization since they are social beings. These relationships and



stereotypes are distinguished through Gilles Lipovetsky's main proposals, thus
demonstrating that his philosophy is for the contemporary world.
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Introduccion:

Para este trabajo tiulado “Los rokes representativos de la sociedad actual vistos a través del
flme AR ®| AW (4ir Doll) de Hirokazu Koreeda”, se han tomado en consideracién, por
w kado ka propuesta fiboséfica de Gilkes Lipovetsky y por el otro, el texto fimico: AR 5
AFé (Air Doll) bajo la direccion del japonés Hirokazu Koreeda.

Antecedentes del tema:

Iniciaknente para esta investigacidn, se realizd una busqueda que acercara a la
critica o al aniliss aplicado al filme en cuestibon. Sin embargo, sbélo existen comentarios
generakes que, desde 2009, algunos medios internacionales han realizado a dicho filme,
pero ningin escrito que en particular wdentifique los roles representativos de la sociedad
actual en el fime de Koreeda enlazados con las propuestas teoricas de Gillkes Lipovetsky.
De entre dichos comentarios destaca una serie de alabanzas a la filmacibn y a resaltar
elementos y figuras propias de la literatura pero que caben en el texto fimmco. Incluso ni el
Festival francés de Cme de Camnes, se atreve a presentar un anilsk a la diégess de Air
doll, sino simplemente mencionarla por haber obtenido 1a categoria Un certain regard.

De igual forma, al hacer una bisqueda de material que arrojara resultados sobre k
division de roles en la obra de Gilles Lipovetsky, se enconiraron comentarios generales que
describen el trabajo del filosofo francés como o es la propuesta de Blanca Muiioz: Modelos
culturales. Teoria sociopolitica de la cultura (2005), donde propone un anilsis a s
estereotipos que el autor habia planteado y destaca que “En el proceso post-modermo de
consumo los deseos de los individuos organizan el modeio general de la vida colectiva”
(148) es decir, para Mudoz Lipovetsky considera que en ¢l humano hay una fierte
tendencia a ligar Ia cotidianeidad con una satisfaccion de sus apetitos con la adquisicidon y
logro de “caprichos” como un medio para estar bien consigo mismo. Sin embargo, no
justifica que en las sociedades existan roles que evidencien la vida de los humanos en un
contexto determinado ni mucho menos que tales roles necesiten de una interrelacidon para su
cumplimiento.



En otro de los puntos importantes deniro de la obra de Mufioz, se encuentra la
delimitacion en lo que corresponde a lo politico, considerando que “La politica se
personaliza con la imagen de b <<privado>> [...] La proximidad de los candidatos es la
culminacién de la seduccibn que constiuye a la revolucibn” (2005: 149) es decrr,
encuenira una serie de rasgos especificos que operan a nivel de lideres en la politica pero no
los frata como roks propiamente dichos, ademds de que no se gencralizan a la sociedad, ya
que no todos ejercen el rango de politico. También, destaca la concepcion de Lipovetsky
cuanto a b figura de narciso, la cual representa segin ¢l texto La era del vacio, a b
socicdad actual pero ni en el texto de Lipovetsky ni en la revaloracion de Mufioz tales
propucstas afirman que las sociedades posmodernas cjerzan roles que, en interaccidn con
otros, ks permiten cumplr sus metas.

Por ofto lado, un texto importante que también revalora las propuestas de
Lipovestsky, es la compilacién de escritos que dirige: Oscar Mejia Quintana, bajo el titulo,
El posestructuralismo en la filosofia politica francesa contempordnea, principalnente los
apartados de autoria de Liliana Patricia Chaparro, que agrupa en el capitulo:
“Individualismo  contemporanco o proceso de personalizacion en Gilles Lipovetsky” donde
desde la introduccion al lbro expresa que Lipovetsky propone “la cra de los individuos™
(Mejia Quintana, 2004: 20) es decir, un estadio temporal en el cual b relevante es el
dividualismo.

En esta revaloracidn que de manera general se realiza de la obra de Lipovetsky,
Liliana Patricia Chaparro afirma que *7...] el autor evidencia los mecanismos y formas en
los que se afima el indivkluo en la sociedad como un elemento auténomo, consumista y
que explora manifestaciones alternas de la persona y de la sociedad. [...]" (Mejia Quintana,
2004:; 222). Para ella, a través de los textos de Lipovetsky, se exponen las vicisindes que
dentifican a las sociedades posmodernas, es decir, aquellos grupos lmanos que viven en
paises de Primer Mundo que bajo este esquema, se ubican en un momento especifico donde
los rasgos identificados los determinan como identitarios.

De manera particular, Liliana Patricia Chaparro, expone su critica a dos obras
importantes de Lipovetsky y que sirven de findamento tedrico para este analiss: se trata de



lo expuesto en relacion a La era del vacio, donde aclara que se "logra hacer una radiografia
de las manifestaciones de la sociedad contempordnea, en la que como una de sus grandes
caracteristicas el individualismo contemporfneo tiene su propia complkjidad" (Mejia
Quintana, 2004: 224). Es decir, que en este estadio temporal los individuos estin
embarcados bajo un modelo propio, enfocado en el interés personal de cada cual Al
parecer, dicha afirmacién se orienta un poco més a la bilisqueda de roles en la obra de
Lipovetsky. Sm embargo, tampoco los evidencia como tales.

También considera el texto denominado £l crepusculo del deber del cual resalta el
caracter ético en el tempo actual y expone una serie de caracteristicas que afirman una
"[...] vuelta a una preocupacion por el equilibrio, €l justo medio aristotélico, a través de una
ética responsable, inteligente. Un humanismo sin mayores pretensiones que una sociedad
un poco méis justa y menos ciega”. (Mejia Quintana, 2004: 240) es decir, expone que
aunque la sociedad sea narcisista e individualista, tiene referencias de lo que implica la
ética.

Tras una lectura de fuentes directas, es decir, a corroborar en la obra de Lipovetsky,
la presencia de rol como una categoria que se preste para el andlisis, se encuentran en La
era del vacio y en La tercera mujer, las nociones del término “rol’ y “rol estético” el cual
se orienta a la belleza corporal y sustenta el narcissmo contempordneo pero desde una
forma en que parece anclada o inherente a los hombres y mujeres y no como algo que
pretenda imitarse. A continuacidn una introduccién al texto filmico en cuestibn y al cine

japonés en general,
Air doll

Es un largometraje japonés que "Estd basado en la serie manga "Kwki Ningyo"que
fie serializado en la  revista Big Comic  Orignal"  (www.festival
camnes.comv/es/peliculas/kuki-ningyo) y trata la historia de un hombre que sacia sus apetitos
sexuales con muiiecas inflables. Nozomi, una de las muifiecas que usa, de repente comienza
a cobrar vida, a empezar a sentir lo que cualquier humano haria y descubre que puede
contemplar los placeres de la vida humana como lo es la Iuvia, el dar un paseo y vivir en la
colectividad desempefiando una serie de roles que dentro de las sociedades cada uno lleva a
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cabo de acuerdo a sus posibilidades. Nozomi quiere saber todo de la vida, de las mujeres,
de lps hombres y comienza por imitar 2 los nifios. Su inquietud por estar en un periodo de
transformacion, es decrr, una transicién de haber sido un objeto sexual a un ser humano
animado, la lleva a interrogarse e mterrogar a Junichi 1n joven empleado del cual se
cnamora y quien k ensefia todo b que debe saber para actuar como lo haria una mmyjer
verdadera desempeiiando significativamente los roks que ocupan a las otras mujeres.

Tras un incidente en el que Nozomi se corta y se desinfla, Junichi ke ayuda a
recobrar el aliento. La relacidn entre ambos se consolida wna vez que ella decide abandonar
a su duefio el cual Ia ha sustiuido por otra mmiieca y en casa de Junichi, este k pide el
poder desinflarl, ella se preocupa y accede con B condicidbn de que le Ienard de aire
mevamente. En el acto, Junichi la desinfla una y otra vez al poco rato, Nozomi corta el
abdomen de Jumichi para realizar en el cuerpo del joven, o que habia hecho con ella. Sm
embargo, el comienza a tener una hemomagia hasta que muere. Nozomi no entiende los
ciclos naturales de la existencia humana ni los fines que persigue el hombre. Ella sék
reproduce roles por imitar o demostrarse que es un ser humano. Finalmente, al verse sola,
decide depositarse en la basura ya que no encuentra el verdadero sentido de la vida ni el
tener wn alma ya que los roles que habia aprendido, ahora no sabe como contmuarlos,

Parece que esta pelicula, ain en 2009 (afic en que se exhbe por primera vez),
retoma las caracteristicas del antiguo teatro griego donde Unicamente actores del sexo
masculino interpretaban a las nmujeres implicadas en la trama y en este fime, ocurre una
situacion similar pero bajo condiciones distimas ya que: “La mordaz censura promovida
desde el Estado se refiejaba ya en 1910 [...] Inchiso, era prohbido que mujeres
mterpretaran papeles en el cime; recordando la tradicion del teatro japonés, dichos papeles
eran interpretados por hombres disfrazados de mmyeres.” (Martinez Mexling, 1988: 151) es
decir, en el filme de Koreeda, inicialmente es una mufieca Ia que sustimye a la actriz
femenina principal, conservanlo asi la vieja cemsura impuesta que expone Raul Martinez
Merling en el texto Praxis Cinematogrdfica, adaptado evidentemente a las circunstancias
mndividualistas de las sociedades desarrolladas. Asi tamb¥én Air doll, es un filme clasificado
en la categoria de “drama” mismo que a pesar de abordar la tematica del sexo, no es
dentificado como un filme pormogrifico debido a que no mxhiye desmudos explicitos
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fromtales ni de hombres m de mugeres vy las escenas de corte sexual mchudas en la frama,
llegan a ser tan sutiles y cuidadas por la lente del director, que aparecen a disposicidn como
en muchas de las clasificaciones, incluso en las aptas para adolescentes, ya que no Ilegan a
ser erdticas.

Por su parte, Hrokazu Koreeda, el director de Air doll, que hasta ese entonces mo
habia trascendido tanto como hoy en occidente, sino hasta que en el afio 2018 recbe la
nommnacién a los premios Oscar en la categoria ‘Mejor Pelicula Extranjera” con el filme:
Asunto de familia. Este director nipon comienza a cobrar el legado de Akira Kurosawa y
Kenji Mizoguchi, quienes desde ‘[...] los afios cincuenta cuando se da el salio del cine
japonés al crisol del arte cinematografico mundial [...]” (Martinez Merling, 1988: 152)
para asi, proyectar al mundo el Japén de sus dias, criticando a la sociedad y exhibiéndola a
través de su lente como si el aislamiento individual fuera wna constante en todos los
rincones donde se proyecte el filme.

Después de haber investigado lo amterior, es decir, un par de textos que revaloran las
propucstas de Gilles Lipovetsky {expresamentc el de Blanca Mufioz y el de Liliana Patricia
Chaparro), que aunque caracterzaban a algunos mdividuos en particular, no hacian
referencia a roles ni a su ejercicio como algo imitable. En lo que respecta al filme Air Doli,
se encontraba unz ligera critica que alaba la novedosa propuesta del director japonés. A
partir de lo anterior, se decidi6 analizar los roles caracteristicos de la sociedad actual vistos
a través de dicha pelicula, enlzindolos con las propuestas tedricas de Gilles Lipovetsky,
principalmente en las obras: La era del vacio, La tercera mujer, La pantalla global y El
crepusculo del deber, de donde las propuestas de dichos textos permiten profimdizar en las
estructuras sociaks a través del acercamiento a las estructuras del texto filmico. Se abordan
los origenes de los problemas ndividuales de la Posmodemidad que repercuten en la
cullra y en la ientidad de los personajes “al ser el cme un aparato de representacidm
social, las relaciones que establecen la subjetividad y la diferencia sexual con el significado
y b ieologia resultan basicas para la teoria del cine” (De Lauretis. 1992, p. 30). O sea,
considerar el filme como una mimesis de la sociedad actual que se presenta a veces con

tendencia a la mmitacidn, a veces con un matiz critico.



A partir de Jos textos ctados se dilucidan los roles que caracterizan a los individuos
posmodernos del filme, los cuales se orientan en general a la banalidad, el consumismo y el
gjercicio de la sexualidad. Por otro lado, estin los roles que identifican a los personajes
fermeninos como el de un objeto meramente sexual, el cuko al cuerpo o la mdeterminacion
temporal que s¢ k adjudica, Sin embargo, a pesar de que el filme retrata la presencia de
otros valores, e¢s decir, la sustitucion de valores modernos, iustrados o del siglo XX,
mismos que caracterizaban a los individuos contemporancos, y que aun se reflejaban en la
modernidad, a algunos de los personajes se ks encuentra buscando la ética en su manera de

vivr y en este frabajo se ks justifican con base en el texto E! crepusculo del deber.

Para identificar los roles y los personajes representativos de la contemporancidad se
toma como paradigma a los protagonistas principaks del filme: por un lado esti Nozomi, la
mufieca mflable que cobra vida ya que se trata de un personaje femenmo posmoderno que
representa lo materialista pero que a la vez demuestra walores y principios éticos. La
contradiccibn de su ser sc¢ manificsta entre su “yo humano” y su “yo no-humano™ ya que
mientras es un objeto sexual, sO0lb puede complacer al otto pero cuando ya es
completamente un ser animado, no encuentra sentido a la vida como tampoco lo encuentran

los demds personajes del fime.

Un estudio como este es el que se profundiza en un filme a partir de las propuestas
teorico-filosoficas de Gilkes Lipovetsky, es de wvital importancia ya que ¢l cine es
considerado entre los especialista como una “maquina cultural” y para los aficionados
como entretenimiento, morbo y espectaculo. Sin embargo, desde la primera versidn, es
decir, la de ver a las producciones filmicas como una maquina cultural, se identifica a los
rokes sociakes posmodernos y como estos sirven de modelo a otras sockdades. Es decir, el

filme representa a dicha sociedad y ala vez educa a ofras.

Para desarrollar esta mveshgacidn se plantearon tres hipdtesis cuyo trabajo de

comprobacion se expresa en esta tesis. Se emumeran a contimuacion:

1. El filme ratifica en su diégesis una seric de roles en los persomajes con

caracteristicas propias y vistas en lo colectivo. Por ejemplo: a unos los orienta a



la objetificacién sexual y a otros al consumismo o a la pérdida del sentido de la
vida,

Para corroborar esta hipétess hubo que realzar un mimcioso aniliss en los
personajes a fin de ser vistos ejerciendlo rokes que en contacto con los demas evidenciaran a
la sociedad posmodema que cjermplifica Lipovetsky en su obra. Por ejemplb, a Nozomi la
mujer del fime se le identifican roles como el de consumista, individualista o trabajadora,
sin olvidar el de objeto sexmal Mientras que a los persomajes masculinos del filme se
orientan también al consumismo y al narciskRmo.

2. Existe una serie de caracteristicas en cada personaje que permiten
identificarles en pleno ejercicio de determinados roles.

Por ¢jemplo, esta hipdtesis se ratifica en la trama primero al realizar la separacion
de los personajes a través del género al que pertenecen ya que esta diferencia permite
dentificar qué roles cumplen de acuerdo con b femenine o con lo masculino.

3. Los contrastes entre lo propio y lo ajeno, entre lo globalizado y lo identitario,
crean conflictos existenciales en los personajes del filme ya que a través de los
roles que ejercen, no encuentran el verdadero sentido de 1a vida.

Lo anterior se ve en ls protagonstas del fime que wnma vez ejercido roles
posmodernos como el de consumista, individualista o narcisista, no saben cémo contimar
la vida, ya que el “invertir” en su imagen o en satisfacer sus placeres, no les conduce a nada
en especifico. Son personajes carentes de fitwro y esperanzas determinados por el contexto

que se desemvuelven.
Los objetivos propuestos en la investigacidn son los siguientes:
Objetivo general:

o Identificar a los roks que representan a la sociedad actual mostrada en los
personajes principales del filme.



Objetivos especificos:

e Demostrar que la demtidad v l alieridad som un problema existencial en el
personaje Nozon

e Demostrar que los valores humanos se encuentran supeditados a las necesilades del
mundo posmoderno.

o Comprobar que los conflictos iternos entre personajes masculinos y femeninos del
filme son producto de la imitacién de estereotipos ajenos.

Derivado de estos objetivos, destaca que en el filme de Koreeda y a parti de h
flosofia de Gilles Lipovetsky es posble identificar una serie de roles que representan a la
sociedad actual Mismos que son cjercidos a disposiion por personajes masculinos y
femeninos que se ubican en lh posmodemidad. El tiempo posmoderno que describe
Lipovetsky es uno de los factores que permite descubrir en el texto filmico que tanto como
la identidad, como ka alteridad son un par de contrariedades existenciales en Nozomi que no
sabe manejar.

En el contexto posmoderno, tamb¥n hay una ética que oscila con preocupaciones
heredadas del pasado modemo y que caben en los particulares estios de vida ya que los
humanos del filme necesitan de los otros para el cumplimiento y ejercicio de sus acciones.
Entre los principales roles que ubican en el dmbito de la ética, estdin la amistad, I
bonestidad y la confianza,

La scric de conflictos mfemos enfre personajes masculinos como Hideo o Junichi y
en los femeninos como Nozomi, son el resulftado de una constante necesidad de imitar
estereotipos ajenos. Nozomi pretende borrar de su cuerpo las huellas de que es una muifieca
de plastico y preterxle que otras mujeres lo hagan a través de medios similares.

La estructura capitular de esta mvestigacidn titulada: “Los roles representativos de
la sociedad actual vistos a través del filme AfS S AFE (dir Doll) de Hirokazu Koreeda”
se halla dividida en cuatro paries:

1. La Posmodermdad: un espacio temporal para el desarrollo de roles.
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2. Roles representativos de la muger actual vistos a través del persomaje Nozomi

3. Los roles masculinos presentados en AJZ K AF (4ir Doll).
4. Personajes masculinos y fermeninos en interaccidn.

Del capitub uno “La Posmodernidad: un espacio temporal para el desarrollo de
rokes” es necesario partir de la definicién del término “rol’ y para tal efecto, se considera lo
dicho por Agnes Heller, en ¢l texto, Historia y vida cotidiana, dondc destaca que: “La
entificacion plena con el rol o los rokes es propiamente la forma directa de revelarse la
extrafiacidn.” (1985: 137). Para la autora, la tipificacion de un rol ejercido dentro la
sociedad es producto de una emancipacién personal por no querer realizarse por separado
de la demas poblacidn, sino encontrar wn lugar dentro de ella, remmciado asia Jo que es o
individual Esta propuesta se ilentifica en los personajes principales que aparecen ¢l filme
Air Doll de Hirokazu Koreeda, ya que ninguno de cllos, se¢ akja de las implicaciones del
rol, antes bien, parece que desean adentrarse en wno, imitando estereotipos a costa de perder
hasta su propia autonomia e identidad con roles oriertados al narcisismo de acuerdo con el
género que también se aborda con las propuestas de Teresa de Lauretis.

En ¢l capitulo dos: ‘Roles representativos de 1a mmjer actual vistos a través del
personaje Nozomi’ se presenta todo lo relacionado con Nozomi, el personaje que da vida a
las mujeres en el filme. Ella puede ser vista ejerciendo roles que evidencian su feminidad,
que esta emamorada de quicn ha aprendido todo y que las nwjeres que representan en la
socicdad del filme, ocupan puestos orientados a los productivo o a lo abiertamente sexual y
que por ambas activilades recbe una remameracion. Por el emplko del sector productivo se
le verd recibiendo un sueldo. Mienfras que por el empko del 4mbito sexual recibra un
pago de acuerdo a las necesidades que el duefio considere darle. El rol orientado al deber, lo
gjerce cuando ha provocado la muerte de Jumichi y deposita su cuerpo en la basura
atendiendo que como todo desecho, serd igualmente recogido por algnien més.

En el capitulo tres: “Los roles masculinos presentados en AT K A (dir Doll)”
son presentados cinco personajes, dos principales y tres incidentales. Los principales son
Hideo y Junichi mismos que por separado son vistos ejerciendo el rol de hombre trabajador,
el primero como mesero y €l segundo como empleado de mostrador. Por estos emplkos, se
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identifica que son del sector productive y que reciben un salario misino que les permite
gjercer otros de los roles como el de consumista o los que se orientan al narcicismo. En el
dmbxo amoroso Hideo es un fracaso por causa de su individualismo ya que no estd
mteresado por el amor romantico ni por una relacibn de pareja, él Uinicamente sacia sus
instintos  sexuaks con mufiecas inflables. En ¢l caso de Junchi, a pesar de que no b
expresa abiertamente, sus practicas refuerzan la idea de que el joven estd emamorado de
Nozomi ya que siempre le aymda, emsefia y protege. En tanto que cumple con la ética

comemporanea.

Los tres personajes incidentales que aparecen en la trama son el anciano sustifuto de
profesor, el duefio de la arrendadora de peliculkis “Cinema Circus” y el joven que se
masturba osadamente. De estos personmajes destaca que la figpura femenma que representa
Nozomi, es el hilo conductor, ya que el anciano reflexiona sobre los fimes que persigue el
hombre una vez que esti frente a ella. El duefio de la arrendadora de peliculas y el joven, 1a

ven como un mero objeto sexual

En el capitulo cuatro titulado “Personmajes masculinos y femenmos en imteraccion”
destaca que para el ejercicio de los roles que identifica tanto a unos como a otros de los
personajes, es necesaria la interaccién de todos. El cumplimiento de los deseos en el
personaje Nozomi parece uma lista mitermmable que oscila entre b material y lo emocional,
quiere verse libre, como una muger real, sin huellis de que fue de plistico y que las demas
rmujeres sean como ella, quiere aprender de los que k rodean y se verd que ama al joven
Junichi mientras que desprecia a Hideo por haberla sustituido por algumien que no contaba
con un alma como a ella k paso al principio de la trama. Asi que para Nozomi, cada deseo
parece ser wma meta superada en tanto puede lograrla.  Las  relaciones
subordinante/subordinado en las parejas del filme, exponen b fifa relacidn entre todos los
personajes masculinos del filme hacia la figura femenina y parecerfa que esta situacidn
cambiard cuando ella decide trarse a la basura una vez que mo le encuentra sentido a la
vila,
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Capitulo 1
1. La Posmodernidad: un espacio temporal para el desarrollo de roles

La humanidad en su paso por la tierra ha registrado en la historia los estadios temporaks en
que ha tocado desarrollarse, es decr, ha creado una linea de tiempo delimitando etapas y
denommande a2 cada una con nombre especifico. En esta ocasion, el centro es la era
Posmoderna, esa que segin Gillkes Lipovetsky (1993) “1...] se define por la prolongacidn y
la gencralizacion de una de sus tendencias constitutivas, el proceso de personalizacion y
comrelativamente por la reduccion progresiva de su otra tendencia, el proceso disciplnario”
(113-114). Misma que da paso a una ruptura a los esquemas de pensamiento previamente
establecidos,

De esta manera, b Posmodemidad, es el tiempo en que se analiza a los roles
representativos de la sociedad actual a través del filme japonés: Air Doll, el cual reproduce
en su diégesis dicha época, se trata de la sociedad japonesa actual (2009) presentada con
una seric de elementos como los son el individualismo contemporaneo, sujetos consumistas
inexplicablemente desconfiados donde la identidad parece indeterminada, vach y sin razon,
ya que:

La sociedad posmoderna es aquella en que rema la ndiferencia de masa,
donde domina el sentimiento de refteracidn y estancamiento, en que la
autonomia privada no se discute, donde o mievo se acoge como lo antigno,
donde sc¢ banaliza la innovacién, en la que el futuro no se asimila ya a un
progreso melctable. (Lipovetsky, 1993: 9)

Desde el texto La era del vacio, se retoma el sentido que el director le da al estadio
temporal que atravicsan los personajes de la historia como kb fie l primera década del
sighh XXI, época en que se realiza la accidon temitica del filme en cuestion y aunque
Jap6n, pats que aparece en pantalla no corresponde a la propuesta de Lipovetsky, y es
posible identificar que hay més apropiaciones que diferencias en la mancra en que la
sociedad es presemtada, es decr, que aungque rmucho se ha discutido en torno a que la obra
de Lipovetsky, Umicamente expone a la sociedad occidemtal (y para algunos otros,
exchuisivamerte a la francesa), hasta este momento es posible afirmar que la posmodemidad
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ejemplificada del ciado autor francés, exhibe tanto la sociedad occidental como a la
oriental (a la japonesa en especifico) por lo menos en la que es mostrada a través del filme,

Ahora bien, esa sociedad que explica Lipovetsky, es donde los grupos sociales no se
observan enfre si ya que existe una mdiferencia generalizada hacia €l ofro y una retterada
mdividualidad. Por cjemplo, en el filme cuestidn, es posible observar varios personajes
que protagonizan historias independientes ¢jerciendo roles que implican interaccidn para su
cumplimiento peroc en la mayorfa de los casos, se estancan en aras de reivindicar su
individualismo sin importar el fihwro o ls comsecuencias. Es decir, “{...] ahora ya no se
cuenta una historia, sino dos, fres, diez, veinte a través de perpecis que entrecruzan a
personajes con vinculos muy kejanos entre si [...]” (Lipovetsky 2009: 102) de esta manera,
la sociedad que reproduce el filme a través de individuos, prefiere estar aslhda de los
demis, mvohwrarse en sus propios roles e intereses y saciar sus instintos de todo tipo. En
Air Doll, se puede comroborar de manera explicita que los persomajes cjercen libre e
individualmente su sexualidad con mmficcas inflables o0 a través de pricticas onanistas entre
los mis jovenes en lugar de procurar el amor romintico o ks relaciones sexuales con
nugjeres de came y hueso debido a que s6lo les interesa b suyo y no o que ocutre con el
resto. Ademas estos personajes aunque viven en la gran wbe, socmlizzn con los otros Io
inispensable, es dectr, se enfocan si en la reproduccion de los roks pero para adaptarlos a
su circunstancia y sin salie a exponer sus peculiaridades.

1.1 La idea de rol

En el fime se identifica a ls personajes actuando bajo determinados criterios que son
distinguibles como roles y para un oportuna aproximacion a dicha termmologh, es decr, la
de “rol’, se eligié lo que propone Agnes Heller (1985) en el texto Historia y vida cotidiana,
aportacion a la sociologia socialista, de donde destaca que:

La fincibn de rol no nace casuslmente ni de la nada, sino que resulta de
mimerosos factores de la vida cotidiana dados ya antes de su existencia y que
seguirdn existiendo cuando dicha fincién se haya agotado. Al estudiar la
categoria de rol de 1 modo <<puro>>; esto es, absiracio, segin su forma
clisica de manifestacidn, no nos propondriamos negar que numerosos
conatos y mumerosas componentes de la actitud de rol estin dados de un
modo general en b existencia social del hombre, por lo menos pueden
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considerar suyo un pasado mucho més dilatado que la vida de la fimcion de
rol. (123)

Heller explica que un determinado rol es desarrollado en la sociedad antes de que
los que rodeen al individuo que b e¢jerce, se percaten de que lo esti practicando y que
inchiso después de que haya agotado todas sus particularidades, expone que b ha venido
efectuando. Es dectr, el ejercicio del rol evidencia tres tiempos: pasado, presente y futuro
ya que al anabzar las implicaciones en cada rol, se podrian resaltar los crierios
determinantes que compruecben el contacto con otros grupos sociales en tanto tiene
pertitencia.

Los rokes socialkes son como los papeles de personajes de una obra escénica, sdlo
que en la vida cotidiana, los roles no son asignados por un director ni elegidos por un actor,
smo que estin adheridos al fincionamiento de los agemtes sociales. Las personas,
individuaks o colectivas, no asutnen conscicnte y libremente su rol sino que van sicndo
imitados de otros roles o agentes sociales de manera inconsciente,

Sin embargo, queda aclarado que los roles, tal como los presenta Agnes Heller, son
aphcados para la sociedad es decr, a grupos humanos vivos donde el fujo de personas es
algo cotidiano, pero c¢n cste case sc frata de resaltaro cn cada uno dec los personajes del
filme Air Doil ya que ellos representan a la sociedad y a la individualidad que cada uno, en
este caso expone. Por ejemplo. Nozomi, (el personaje femenino presentado a lo largo de la
trama) la moficca inflibk que cobra vida, es la que ejerce varios roles como si ella bos
creara cuando en realidad los estd mmitando de los “otros” que ella asume como (sujetos)
iguales a si misma.

En la figura 1, es posble observar que una vez que ha cobrado vida (sin considerar
la cscena previa en que ¢s usada como objcto sexual), Nozomi imita a Hidco, su ducfio, cs
decr, al hombre que ha visto en repetdas ocasiones y ademis de Ias relacones sexuales
que ha sostenido con su “cuerpo”, ahora decide usar su ropa como respuesta a la nquictud
de reconocerse como ¢l otro, en este caso en un sujeto vestido, va que aunque ella se¢ sabe
desnuda reconoce un ‘“yo” caracterizado en la figura del otro el cual utiliza prendas para
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Henlificarse v a B vez pare preseniarse en sociedad, ya que estas prendas fomn hasta
cierto punto, parte de su individualidad al distmiguirse enfre los demss.

Figura 1. Folograna de k peloub AFE | AJE (dir Doll) (2009) dirgida por Hiozaku
Koreeda

1.2 Rol y gfneros

En 2004, Carmen Miln de Bemavides y Angeh Estrada Mesa, presentan uma compilacidn
de articulos sobre feorls Bamnsta bajo el tivlo; Pensar {en) género, teoria y prictica para
nuevas cartografias del cuerpo, misma gue inchiye el articuln: “La tecnologle del género™
bajo la autoria de Teresa de Lauretis, de donde se torma la nocidn de pénero:

El tirmino “pénero” es, en realidad, B representacifn de una relacin, b de
periemecer 8 und clase, wm grupo una categorls, El género e b
repregentacin. de mna rebcidn o, si s puede saltar por 1 momento a b
semmds proposkidn, ¢l gipero construye moa relcidn enire oA enfidad v
olras entidades, previamente constinidss comn clise, y tal rebeifn es de
pertenencin; asf, ¢l gfoero asigna 8 woa cobidad, por ¢jempb B wn mdividuo,
una posicin en una clase y, por tanto, una posicidn tambin con respecto a
olras clses preconstruidas (utis el thming “clhse” ifencionalmente,
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angque no me refiero aqui 8 clase(s) sociakKes), puesio que quero conservar
b idea marxeta de clse como un gropo de individuos wridos por indereses v
determmandes sociales —nchndn, de menera muy sipmficetiva, la deologh-
que no son mi clkegidos Bhremente, ni establecidos arbirriaments). De csta

meners, ¢l Sénero Tepresenise mo A un individuo so une relecidn, tme
relicién sociak en otras palabras, representa a wn individuo para uma chse,

(Laurctis, 2004: 207)

Segin b autora, b pabbra “gfnerc” Emplica en su significado, wma serie de
relciones entre setos, que no sblo Imvoleran dilrenciss sexuales sing también de clase,
coire otras, es decr, bajo este esquema, €l gfoero refiejp B distocidn, sepamcitn v B
unilad de las melaciones enire sujetos “diferentes” unos de los otros ¥ en B delimiacidn que
B autora propone, al hacer mencibn del thrmine “Clase™ aclara que mo se mefiere en
especifico 3 B propussta de enpoderados v subordmados, smo que est onentada a B
comelacin donde interactiis wn grupo especifico de personag en un contexto determinado.
En gierto modo, todoe ghnero eg un rol,

BEn este cago concredn, esias rebeiones de ginero que expone Tereaa de Lauretis, se
verdn a través del Bme A9 Dol
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En el fotograma anterior (figura 2), se observa un clara diferencia entre algunos
géneros en contacto en un espack publico como b es la calle: se trata de tres de ellos; una
nifia, un hombre y una “muyjer”’ (considerando que Nozomi es vista literalmente como una
ffmma y no como una mufieca inflable animada), es decir, con base en la propuesta de De
Lauretis, en forno a las relaciones entre los géneros, queda claro que estos permiten
evidenciar que los sujetos convergen en diferenies espacios y que por gjemplo, en ¢l filme,
en la cale se establecen relaciones tan ordmarias a partir de ser vecmos pero que
demmestran la existencia de varios géneros, (por lo menos de dos en atencién Unicamente a
la diferencia sexual). Asi que retomando a De Lauretis:

La construccidn del género se da hoy a través de las diferentes tecnologias
de género (por ejemplo, el cine) y discursos nstiucionales (la teoria) con
poder para controlar el campo del significado social y, por tanto, para
producir, promover € “implantar” representaciones de  género. (Lauretis,
2004, p. 207)

Para la autora, el resuliado de una clasificacion, y sobretodo la demostracidon de la
existencia de diversos géneros, radica en la presentacion actual que se hace en relacion a la
existencia del mmsmo término “género” en las distintas manifestaciones artisticas y
culturales como lo es el cine o en su defecto, mediante las propuestas de caracter tedrico
(como su propio texto lo demuestra), es decir, a través del filme Air Doll, es posibke
dentificar los géneros que perfectamente delimitados evidencian en su representacidn una
variada cantidad de roles, ya que como se veia antes, los sujetos constituyen cada uno, un
género e mteractuando crean lzos sociales que les permite desarrollar roles orentados al
estadic temporal posmodemo como lo es en concreto: a la sexualidad, el individualismo o
el consumismo ‘[...]ya que el comportamiento del ndividuo respecto de su rol o respecto a
sus roles puede variar mucho.” (Heller, 1985: 136) aunque se trate de un mismo texto
filmico que Unicamente presente uma parte de la poblacidn en un periodo especifico como
lo es la época actual

1.3 Roles posmodernos.

A o largo del texto filmico es posible identificar en lps personajes principales una serie de

roks que ejercen a disposicion consumiendo productos de acuerdo con kb que desean o
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pecesilan, Bstos rmoles son orneniados a B posmodenmdad, va que a evés de elos, se

evilencian pricticas bajo ¢l abripo de b que presenta Terry Eagleton (1997) en el texto:
Las fusiones del posmodernismo:

La posmodemnidad ez un eqtibb de pensamiento que desconfla de las nociones
clisas de verdad, randn, idepiidad v objetividad, de la ides de progreso
miversal ¢ de ememcipaciin, de las estructmrag aighdas, de s grandes
rektos o de bs sBtemes defnitvos de exploacidn conira csaa pommas

ilymiristas, considera el mmdo como contingente, mexplicado, diverso,
mestable, indeterminado, un conjusto de culturas desunidas o de

mieTpretaciones que engendra wn grado de escepticismo sobre B objetividad
de b wverdad, B historia ¥ las normes, b dado de las natumalers v b
coberencia de bs ideniidades. (11)

Segim Hagleton, el tienpo posmodemno {(que o3 el que esti presents en el fime)
implica desconfianza en cuestiones que en otros perindos previos a b posmodernided, se
daban como hechos de ramin y objetividad, evilenct independercin en cuanto a I manera
de vivik v actuar en 1 espaci ian cambiEnie comop diErente que pemnie wer el
ndividualismo y oimo ba mijetos se presenten como identidades fnicas qoe sepfn su
haduralers.  demuestran que son tandp  irrepetibles como  akbidos aungue taten de
prescmiarse en sockeded. Estns caracteriticas son observabks en bs persomajes del filme,
por ¢gjempl en Hideo, el duefio de Nozomi




En el lograma anferior (fgmrs 3), se observa a Hideo, bajo el “rol consunmsta™
uno de s que es posblke ilentificar como m rol de b posmodernidad, es deck, mientras el
personaje hace wn recorrido por un supermercado, se da ki oportunidad de oler el producto
que em o sucesivo ha de adquer no porque o pecesie =m0 pomjue desea “perfimpar” el
cumerpo plistico de su mufieca, es deck, en “{...] B era del consumo: estamos destinados &
consumir, amque sea de memera Jdistinta, cada vez mis objetos [...]”7 (Lipovetsky, 1993;
10) porque para &l =5 wa pecesidad €] copmunmr hasta el sustitslo de wma mujer v b que
requeridla 1ma verdadera, comsiderando que ks mufieces inflables también b sdquiere a2 un
costo, eviando asi las viciaitndes de wma pareja.

EBa deck, con hs mufiecas inflables, como con las nmjeres de carme v hoeso se
promueve el copsumsme, ma forme de “costo”. Sin embargo, comprar una mfieca Do 8
un acto fmico de compra-ventn, smo que parece 1 circulb mfinito. Pero en el caso de b
nifieca, evia las vicsindes de b pareja. De I mujer de came y leso, digamos que evia
el “costo emocional”. Con base em laz propuestzs de Lipowveisky, bs reghs del sexo
posmodeme S0n: 5 COMPromio, s emociones y de inmediato.

Figura 4.

Despuéa de que el personaje Nozomi ha cobrado vida, es decx, que ha dejado de ser
un objeto meramente sexual empieza a ejercer roks como b hark cusbquier otro lumens
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del fkne, De enire los roles qoe s onentan al posmodermmsmo ¥ que ela reprodice a su
manera, se encuenira el de “conmmmista”, memo que se encontraba en Hideo y ahora el b
evidencia ym vez que ha obtemido un tmbajo, rechhe su sabirio vy acude a uma tienda
depmtsmental donde adquiere varmndas clases de articulos fermeminos que hardn resaltar su
bellezn y dar cuenia sin que se percate de que estas préicticas pueden ser evilencindas como
consumistas tanio por hombres como por mujeres en ¢l contexto posmoderno del filme,,

En reswven: “Hao es b sociedad posmoderma; no més alld del consumo sino m
apoteoss, su extension hacia. In esfera privada hesta Ia immgen v ¢l devenr del ego Tamado
s comocer el destino de kb obsolescencin acelerada [...]" (Lipovetsky, 1993: 10) es decr,
s persomajes de Air Doll, ejercen el *rol consumista™ en dos modalidades: b primera de
elbs es en b povado v Ia sepunda en o piliblico, con . especil &nfizike alendiendo a Ip
contenporinec porque 3 uma caracteritica mheremte 8 b sujetos posmodernos de
cmakqier género que en el filme aparsaca. O sea, por wn lado, el consumisnmo se evidencia
en bb plblco va que en el fime s objetos comprados se adquieren en almmcenss fisicos,
mienires que s uso es en lo privedo. Otro gjemplo es el del sipuente Dtograma (figura 5):

5.

Bate, permite identificar a Junichi, el joven empleado de b tiends de pelculs que
acwde a wna florerfs a addquirir un ramo para obsequisrln a Nozomi. Asf se retoma b feais de
bal



Lipovetsky, en que se vela que el “rol consumista”, sin mportar lo que se compre, es de
todos los sujetos posmodernos. Por un lado algunos de los personajes adquieren productos
para embellecer el cuerpo, otros para satisfacer sus necesidades y otros para disfrutar el
momento a través de los sentidos.

1.4 Los roles orientados al narcisismo.

Para idertificar la orientacidén de algunos de los roles que representan a la sociedad actual a
través del filme Air Doll, es necesaric un acercamiento a la propuesta tedrica de
Lipovetsky, en tormo al narcisismo, consklerando asi uno de sus planteamientos que

presenta en el texto, La era del vacio:

[...] el narcisismo surge de la desercibn generalizada de los valores y
fnalidades sociales provocada por el proceso de personalizacion. Abandono
de los grandes sistemas de semtido e hipermversion en el Yo corren a la par:

en sistemas de <<rostro humano>> que funcionan por el placer, el bienestar,
la desestandarizacion, todo concurre a la promocidn de un individualismo
puro, dicho de otre modo psi, liberado de los encuadres de masa y enfocado
a la valoracion generalizada del syjeto (Lipovetsky, 1993, p. 53)

Para el autor, el nacimiento del narcissmo se da como una respuesta social
cxtendida tras alejarsc dc los infereses grupales y colocar al censimismatnicnto como un
objetivo de cada uno, es decr, en dejar a un lado los intereses y necesklades de la
comunidad para enfocarse en los propios sin hacer distincion en que se trate de prioridades
para ¢l goce personal cotw las que sefiala Lipoveysky, al placer o al bienestar, “problemas™
carentes de sentido o de profindilad. En el filme se puede observar a los personajes
gjerciendo determinados rokes con implicaciones narcisistas donde se {...] designa el
surgimiento de un perfil inédito del individuo en sus relaciones con el mismo y su cuerpo,
con los demis, el mmdo y el tempo” (Lipovetsky, 1993: 50) por ejemplo, Hideo, in
hombre maduro que le interesa el placer y disfrute sexual con mufiecas inflables, es un
rostro que soko ke pertenece a €l y frente a los demas es ajeno.
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Figura 6.

En b fimre ¢ es posblk observar a Hideo, uma vez que be conchndo sus actividades
cotidianas y que sc prepam para el descanso noctumo, hablendo “para” Nozomi, su misfieca
inflable. El mondloge por superficial que pudiera parecer, versa en conocer los sistermag,
tanto &l planetario como ¢l estelar, por s nondaee meles. Sin embargo, estos misreses en
Hideo, bacen evidente su rol narckista: ¢l pretende que su objeto inanimedo escuche pere
ho quiste néphica, mo pretende ser particibe de la reciprocidad que resulla de B
conEmicACiOn hrnana.

Otro de los resgos parcikistas en los roles es donde se observa a Hideo vy su aficién
por las nuiflecas inflables, &l centrado en recurrir a un objeto pars el goce semml sin
considerar que con una mujjer verdadera tarmbidn pudicra satifacer s necesidades. El
persomaje Hideo, es 1m “Narciko obsesionado por €l msmo no sueiia, oo esti afectado de
narcosis, frabaja ssihmmente para kb lberacidn del Yo, pam su gran destixo de sutonomia
de independencia: remnciar al amor [...]" (Lipoveisky, 1993, p. 54) pero no al placer ya
que se perfiln al dsfute en solano, es decr, 2 pricticas opmnbtaz que tamb¥n son
preseniadas en otros de los personajes.



Figara 7.

En Nomni, por su parte, es evidente que quers seber todo de E vida, de las
mujercs, de los hombres y comiensa por imiar a lba nifios. En cll, como afimma
Lipovetsky (1993): “El Yo se convierte en uh espejo vacio a fierem de <<inbrmacionsg>,
ne pregata sm respuests a fierza de asociaciones y de andleis, e cstructma abkerin ¢
indetermineda que recluma més terapia y amnesia.” (56} e8 deck, su inquictnd por estar en
m periodo de cambiog ¥y aprendizje, sin conocer o que ke rodea y su ubicacin actual en
une tansici’n de haber sido un objeto meramente sexual, a8 un ser hmano ammado, b
Ievan a interrogarse sobre ¢l sentido de B vida y mieniras bueca csss respuestas, se gui al
reproducr roks por imiaciin, come el de rendide culto al cuerpo, una camacterigtics
macEst que podik enconlrarse en cusljuer otta miyer del mEmo contexio posmpderno.
Esta preocupecidn del persomaje por “parccer” un cjemplo de belkezs, de caber en bs
estindares estéticos dictados por la moda, la enrerca frents a los demmdis syjetog y se halla
mmpliceds en el parcissmo, fal como aclara Lipowetsky:

A cada generacidn k= pusta reconocerse v enconfrar su idenfidad en
wa gran figra mitolpica o kpendark que reinterpreta en funcidn de los
problemas del momento; Edipo como emblems wmmversal, Promeieo, Famsto
o Skifo como capejos de la condicin modema, Hoy Narciso es, [...] el
afmbol de mestro tempo [...] (1993: 49)
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Para el autor, a bs sujeips posmodemnos ks ha focado reconocerze en el miiko
Narciso, el persomaje de kb miologk griege que, a partc de mn hechizo, contemplaba
hermosa figara a travds del agua 1mada como espejo. Fn ¢l personaje Nozomi se ilentifica
s hiemfe preocupacin por “parecer’ umana realmemie, en el Biogmma se capla el
momento en que acide con una maquilfista 3 uns sak de bellkezm 8 que por medio de bs
cosméticos de uso corporal k bomren del oo las evidencias de que s una muficea
plistica. Nozoml quiere ser una mager bels a cosia de fodo a fin de aprecime més comoe wn
sujeto viviente animado.

Figura 5.

En ¢l Btograma mmterior (figra 8), se puede observar al personaje Junichi, justo en
¢l mstanie en que con sorpresa descubre “la ieniidad” de Nozmmi El también se orenia en
reproducir el narciekmn poamndemo en varias ciroumstancias como ks que seftals
Lipowsisky citando a Chr. Lasch {1993);

[-..] ba individuos aspian cads vez més a un desapepn emocional, en razdn
de bbs resgps de pestabilidad que suffen en kb actualided de s relaciones
persomaks. Tener rebciones inferindividuales s v compromiso profimdo,
no semtirse vuloersble, desmrrollar b propia dependencis afective, wvivir
soky, ese serfa el perfll de Narciso. (76)

Jurichi es el joven empleado del cual Nozomi se enamora mienirag ambos son

enpkados de b tends de pelculas “Ciems Cincus®, en ¢lB se comocen ¥y comperien
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varios momentos importantes para el desarrollo de la trama y que ademas, son fimdamento
de la relacidn que surge entre ambos. Sin embargo, €l es un individuo desapegado hacia
quien ke rodea, vive en solitario y no parece tener en el momento actual de la trama, algo
mas que esa relacion consigo mismo. Con Nozomi a pesar de que le ensefia “fodo” lo que
debe aprender de la vida, no le rewela sus emociones para verse estable ¢ independicnte

frente a esa relacion. Es decir, caracteristicas asi, son las que revelan su “perfil narcisista™

1.5 El mdividualsmo contemporéneo visto a través roles ejercidos por los personajes
principales de AF & A (Lir Doll)

Con las caracteristicas de los roles posmodernos, como el que se denomina “consumista”,
se ha ¢jemplificado al mdividualismo, ya que cada uno de los personajes mencionados
adquiere lo que cree necesffar ya que se orientan a un “[...] proceso de personalizacidn,
simbolo del paso del mdvidualismo <<limitado>> al indvidualismo <<total>> [...]"”
(Lipovetsky, 1993: 12) donde a cada personaje parece importarle una seric de
preocupaciones de las que nadie mds se ocuparia. A Hideo se le ve consumendo objetos
para satisfacer carencias afectivas, a Nozomi de igual forma se puede observarla
comprando objetos como vestuario, calzado y accesorios para resaltar su beleza.
Finalmente, también a Junichi, cuando compra un ramo de flores.

Se puede decr que la sociedad actual representada a través de los personajes de Air
Doll, reflejan en sus pricticas muchas de las caracteristicas que los sujetos posmodernos
llevan a cabo en su vida cotidiana.

Otros de los rasgos mportantes que son mherentes al contexto posmoderno son el
culto al cuerpo mencionado como rol orientado al narcisismo, mismo que evidencia las
practicas de embellecerse a cualquier precio, por cjemplo en Nozomi, al maquillar las
huellas de que es uma nueca inflable ya que pretende ser una mujer “normal”. Sin
embargo, como el narcisismo implica muchas aristas, en otra de ellas, se evidencian los
mtereses de Hideo, por procurar ante todo el placer sexual individual como lo es el
mantener “relaciones sexuales” con una mufieca inflable ya que solo le interesa su propio
placer y cae en pricticas onanistas.

206



A Junchi es posble identificarlo en el modelo del narcissme desde oftra
perspectiva, la que lo presenta con un desapego emocional a pesar de tener un firme interés
en que Nozomi conozca el entorno que les rodea y también conocer a costa de lo que sea el
“secreto” de inflar una y otra vez a la nufieca que se ha enamorada de él, dan cuenta de que
son rasgos cjemplificados a partr de roles que aunque tengan ciertas dierencias son de

manera general, narcisistas.
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Capiulo 2
Los ks representaiivos de b muger actual, vistos a tavés del personaje Nozomi

Fl personaje protaginico fmening del filme o8 Nozomi, kb mufieca inflable que, tras haber
inicindo 1a trame, ba sido el jugnete aexual de Hideo, hesta que por vn toque de fanisais que
el director le imyecta al filme, Nozomi, empieza a cobrar vida e imitar rolkes que ks
verdaderos homunos de filme ejercen en sociedad. Nozomi reconoce a s ofros humanos
une vez que sake de casa donde b ha Devado Hideo. En B calle ands a bbs miios v después
a lag muyercs hesta que cmpieza a actwar como elles, con similares preocupaciones y
adwazidades smilares,

2.1 Caractertzcidn del rol de Emninidad.

Figmra 9,

Cuandlo Nozmi cobra vida empiers a actusr de acvendo com los criterios
femeninos, se ssbe una muyjer v e8 capaz de recomocer al oo (el hombre) por la mema
spariencia fiica. Como b muestra la figmra 9, ella se ocupa de embellecerse, de ser coquets
y femenina pero también trabajar, enarnorarse ¥ de tener rebciones seximalkes ya que cuando
era 1o objeto imanmado, 6l ema un struemenio de plcer v tal parece que ostas prichcas
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seximles, ela bs ve como aln matural de b condiciin femenina que ocupa. Enire los ks
que el ejerce vy que eniran en boa criterios de b fmenino, hay nuchos, nchiso hesta en b
sentimental y conductual Comgideremos Tas propuestas de Gilks Lipovetsky, en ¢l texio Za

tercera mujer.

Por esta mesme mzin, B mgjer sparece adeonalmenie cono o ser mis
pasional que el hombre: <<la mujer Eeva en su imerior n Grpano
susceptible de suffir espasmos femibles, que diEpone de ella ¥y suscila en sy
imaginaciin fantasmez de toda especie >> criatira fiera de sl por matraleza,
mestable dommnada por ks fierzaz no conbroleblkes de b vida v de 1a especk,
I muger esti condenada a b histeria, al igual que s halla destinada a b
pasitn smorosa desposeedors de si [...](2000: 28)

Al retommar ks propucstas en tomo a los sujetos fomeninos, con base en las
propuestas tedricas de Lipovetsky, se logra ilenfificar que la feminidad que caracterim a
Nozmmi, ¢85 B de mn ser pasional inestable emociomalmente hebbndo v 8 b vz e
comparacidn con lbs persommjes masculnos mostrados en el fime, no es poscedora de
fierms que ke permiten comntroler n existencis v cumdo se ve sola y sin el amor que habi
alcarrado, se aooja a la basura.

Figura 10{.



En el fotograma anterior, (figara 10), se observa que las caracteristicas del
estercotipo de ferminidad y los roles que determinan a la mujer del filme, son terminados de
la manera més pasional, es decir, cerrar un ciclke de vida en un sitio temporal para depositar
basura sm ni siquiera haber muerto. Asi como lo afirma Lipovetsky, en la revaloracin de
la feminidad que antes habia presentado Denis Diderot, la muger se¢ deja lievar por sus
pasiones y emociones que no le permiten disfrutar la vida que ahora estaba consolidando.

2.2 Rol de mujer enamorada.

Nozomi ejerce el rol de wna mujer enamorada aunque en ¢l filme nunca reciba una
declaracidn en ese sentido. Ella se enamora de Jumichi, ¢l joven empleado de la tienda de
peliculas, mismo que le ensefia muchas de las vicisitudes de la vida umana en pareja como
lo son el dar un paseo, acudir a un cine, conocer el mar, dar un recorrido en motocicleta o el

tener “una cita” un tanto roméntica en un restaurante.

Ahora bien, ;cabe mferpretar la adbesion femenmna al amor
esencialmente como una forma de servidumbre, de alienacion y de abolicion
de si? ;Como no hacer hincapié en que el cédigo del amor pasidn permitid al
mismo tismpo a las mujeres beneficiarse de una imagen social mis positiva
ganar margenes de libertad y muevos poderes en el intercambio galante vy,
mas tarde, cn la cleccidn misma del conyuge? (Lipovetsky, 2000: 40)

Tras consierar algunas de las cuestiones que son presentadas en el texto La tercera
mujer, de Lipovetsky, v en respuesta a ellas en concreto a la prmoera, es decr la que
pregunta si “jcabe interpretar la adhesidn femenina al amor esencialmente como wna forma
de servidumbre, de alienacion y de abolicion de si?” (2000: 40) pareciera que en el filme de
Koreeda, la respuesta es afimmativa ya que Nozomi en la mayoria de los casos aparece al
servicio de ofro personaje masculino. En un inicio, cuando era un objeto exclusivamente
sexual, estaba al servicio de Hideo, de que él lograra saciar sus apetitos sexuales. Después,
cuando ya es humana queda a la volntad de Junichi y a partir de “su relacidon” se puede
responder a la siguiente cuestién, tomando en cuenta que kb dado entre cllos, permite
presentarse frente a los demas hasta que el imo elige al ofro como wn cényuge en una

relacion un tanto extrafia.
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Figura 11.

En el btograme snferior (Gpms 11), se observe bchmo, que Nozond v Jumchi
lkvan a cebo un acto de enirega fisica pero no sexual, es decir, la cscena presenta a I dos
personajes desnodos cempliendo mo de bos deseos de Tunichi, quien ks ha padido a Nommi
¢l poder desinflrle wma ¥ otra wez, clla tihubcante accede, porque sc da cucmia que ha sio
une experiencia no acostmbrada v debido a que todo Io que k rodea estd siendo aprendido
por elly, terming por scceder. Al regpecto de estn enfrega v ejercicio del rol de enamorads,
el texto La tercera mujer, propone:

Al menos dusnte la época del cortejo, B mmjer adquere el estabs de
soberans; va no ed tormada ni oftecida, sino que es ¢l quien clije damse,
quen recbe bs bonenajes del amanme, quen dmge el juego y concede,
cuando quicre, s fvores, y ¢l pretendiente sdbo puede tomer b que b
mugjer decide ceder. (Lipowetsky, 2000: 40)

En Nozomi se ve que ella decide “entregarse” y “jugar” con el cuerpo de Junichi a
pesar de ser €l quien “dirige el juege” el "cede™ b sufickenic ¥ k permite que b deginile
s v ot vez, tal como él queria. Ella estd enamorads de Jumchi, ha compartido todo con
€L, ¥ por su parte Junichi a8 pesar de no declarar su amor con palabras, b hace a través de
acciones por eso ¢s posibk que ella ejerm el rol de mujjer enamorada ya que no b logra
consolidar ni ejercer con alpuen mds.



2.3 Rol de muyjer trabajadora.

En las escenas del fime se puede identificar a los personajes ffmeninos ejerciendo algunas
actividades que permiten ubicarlas en b referente a gjercer el rol de una mujer trabajadora.
Es decr, “las muyjeres han adquirido el derecho de afrmar su mdependencia persomal y
econdmica [...]° (Lipovetsky, 2000: 24). Se trata de que los sujetos femenmos
posmodernos del filme ¢jercen alpunas tarcas fira de casa por las cuaks reciben un
sueldo. Especificamente se han tomado las diversas actividades a cargo del persomaje
Nozomi, para identificar dos tipos de trabajo, el primero es en el ambito de lo sexual y otro
orientado al sector productivo,

De esta mancra, para Nozomy como b afimma Lipovetsky, “El trabajo forma parte
de los valores en los cuales los individuos tienen més confianza, inmediatamente después
de la familia y de los estudios [...]"” (1994: 183), clla, a pesar de que no tiene una familia,
considera imciatmente a Hideo como tal, no con palabras smo con sus acciones las cuales
se encaminan a respetar ¢l lngar donde viven y regresar antes que €L quizis por miedo a ser
descubierta. Pero una vez que conoce el mundo de afiuera, se enrola para ser productiva y

confiar en s{ misma, ademas que en ese trabajo para ell, se convierte hasta en una escueh
por ser el lugar donde Junichi le ensefia todo lo que como humana debe aprender.

2.3.1 Trabajadora sexual

Nozomi, ‘irabaja” en b determinado como “sexual” cuando vive con Hideo, ¢l hombre
que la ha comprado. El becho de frabajar o realizar una actividad que le gepere b
percepcidbn de una retribucidn, (aunque no sea exactamente un sueldo en dinero) se traduce
en las atenciones que Hideo tiene para con ¢lla, por ¢jemplo, usar su cuerpo, €1 se permite
adquirr en el supermercado un shampoo a un costo mas elevado para disfrutar del aroma
mientras le lava el cabello. En consideracidn con el cuerpo y en especial sobre el cabello,
Fétima Castro Rodriguez escrbe el texto J-Horror: la construccion de lo femenino en el
Japon tradicional, de donde destaca:

En esta linea, podemos ver que la mampulacion del cabelo expone
una relacion paraddjicamente con uno mismo, ya que es clemento externo a
nuestro cuerpo, pero refiere a muestra udentidad. Acaso no sea casual b
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iportancia del cabello para s nuwjeres del Japén tradicional (va que éste
determina su status econdmico y marital). (2009: 363)

Segin la autora, el cabello es visto como un componente de la identidad, en el caso
de Nozomi, la cual al ser mampulada fisicamente parecicra que también lo es en la
voluntad y autonomia va que Hideo se toma csas “atenciones™ que, mids que un pago a
Nozomi, son para almentar su placer ya que el que disfruta es €l mismo. Es decir, mientras
el texto filmico reitera la importancia del cabello en ka cultura japonesa, en los personajes
es evidente que la tesis de Castro Rodriguez es confirmada ya que el cabello de Nozomi, en
comparacion con ofras nmjeres o en relacion a otras nufiecas que aparecen en la trama, es
completamente  diferente, como si al usar este cstio se¢ tratara de un indicativo de
subordmacion femenina mostrada a través de los deseos masculinos, y en este caso Hideo,

en tanto “jefe” de Nozomi, manipula tanto el cabello como su vohmtad.

En la habitacidn que comparten, sc¢ pucdcn obscrvar varios tipos de atucndos
exclusivamente para ella, es decr, el salario que Nozomi recibe por ejercer el rol de
trabadora sexual, es en “especie” y de acuerdo con las necesidades que Hideo halla en ella
y precisamente le compra o que supuestamente necesita. Tal vez ella preferiria el apoyo, la
comprension y sobretodo el reconocimiento que como humana llega a necesitar, sin olvidar

la remuneracidon econdmica.

La condicién para ver a Nozomi como una emplkada sexual de Hideo, es ese pago
“en especie” que recibe; pero, “Si bien es cierto que el trabajo femenino ha adquirido una
legitmidad social s duda wreversible, es astmsmo mnegable que su condicidn sigue sin
ser similar a la de los hombres.” (Lipovetsky, 2000: 222) va que Hideo, sale de casa y
trabaja como mesero percibiendo un sueldo monetario y no a cambio de sexo. Con base en
la propuesta de Lipovetsky, es posble entificar que las actividades que son vistas como
trabajo en las mmijeres, estin ya determmadas y reconocidas por ko social pero que
lamentablemente, para ellas, no tienen mi para su propic beneficio uno similar al bien que
tiene y otorga un empleo masculino.
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232 Tmbajadorr del secior productivo.

Una vez que Nozomi ze ve comp uma humema, en el seniido de que be iméado
fhrtuitamente para ella 8 los que le rodeen, por azres de su propio destino, después de que
da mn paseo, lega a vna arrendadora de pelicuba famada “Cinera Cirens™ En clla
mequeren un: enpleads. Nozomn soliciz el eoplkeo v b consigue desapolando  alpmas
actividadea sencifles como eftencidn a chentss vy Impikezn en genemal del esteblecimicnto.
Alll es donde conoce a Junichi, donde cobra vida v donde empieza a penerar ingresos para
su cuemia. pexsonal como pago de sy trabajo.

Figurs 11.

En b1 fipra 12, se ve interesada en conocer los detalles de las pelicubis que rends, su
imegen ha cambiado, ye gue cuando inicieba con dicho emplec scudia con el atmendo de
girvients que Hideo k habfa comprado como uno de sue $tiches pars sn placer semml, en
cuwemio recibe su salamo, ek acude ¥ compr ropa que resalie su Brmmdad v denmesta que
su snekdo ez mvertide como b hers cuslquier otra mujer posmoderma que 52 preocupa por
su imagen. Ya que, como afima Lpoweteky, “Al imperativo de progrese y de solidaridad
por el trabajo, ha sucedido el cullo mdividualista del pregente, b legitmidad de b bisqueds
de b Elcdad v de kb lbertad, de e fin morality. (1994:174). En Nozomi se xenitfica
que progresa, d¢ viehe independiente vy como imita b que ke rmdea, reifera su
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ndividualemo v asmne su Bbertad ¢ ndependencia que shora poses. Es deck, £ trabaja v
cambia b que hebia Hideo determimado para clia.

A ls hore de b enirads mesive de s mujeres en el asalarindo, Sstas quieren
ger al mgmo tempo auldnomes desde ol pund de viste material v
seductoras, iguales en el plno profsional pero difrentes en el phlno
estético, ejeculivas pero bemmosas. (Lipovesky, 2000; 183)

Figura 13.

El personaje Nozomi cabe en las propuestas que mmestra Lipoveisky en ¢l texto La
tercera mujer, MM g presenta que bs ffmines, ua wez establecidas en el mndo
bboral se ponderan comp mdependienies, tal como Mozom es presentada en A Doll, con
ks preocupaciones oriertadas al arrepln personal de verse “seductors” y competente con el
hombre en el estricto sentido de que tambiin cuenta com un salirk propio de mn frabajo. S
embargo, comw afima Liowtsky, “Por dogquier ks actividades del segomdo sexo som
despreciadas o comsideradas inferiores a Ias actividades masculines, por doquier se aparta &
s mjeres de bs finciones nobles ¥ se s asocia con ks peligrosas potencias del caos™,
{2000: 116). El fkne de Koreeda no es B excepcidn, y esta diftrencin entre el hombre
trabajador ¥ b mujer trabajadoms, recae justaments en que el hombre no tene que amun un
emplec de onden no productive ¢ mersmente sexual mientras que la Bmina de la difpesis si
b asmrme. El hombre tepe wm tmbajo productive méentraz que B Duner, primero obiene
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o de onden sexmal como i esie fierm un escaldn pam b obiencidm de wm emplkeo
remmmerado y productivo.

Segin Lipovetsky, el trabajo que desempefin Nozomi, que en este caso representa al
“scpondo  sexo”, puede ser visto con menor valla con respecto al que lega a moalizar
cumkioera de los personajes moasculnos en el fime. So embarge, pam el se voele wa
actividad tanfo peligrosa como cabtica (ibstrado en b figem 13). Una vez armba de uma
escalera, al limpiar Bmpares, tiene un accidente tras haberse cortado en uno de sus brasns.
Esin siluacim se traduce en wn caos personal ya que cuando Jumcln se da cuenla de que
Nommi yace en ¢l piso desimflindose, come en su ayuds, ciers temporalmente kB abertura
y decide inflarla de mewo. Simcidn cadtica ya que dicha accifn, genera que b mufieca que
am estaba en uma elapa de trapskeiin de “ser de plistico” a ser " verdadero cuerpo
hereno”, mkE con el aliento vivo de Junichi que ke da esa vida. El riesgp en ¢l trebajo se
vokid mn evento imwmitado para ba protagonistas.

Figura 14,

Comsiderando mevamende ¢l texto: JHorror: lo construccidn de lo femenino en el
Japén tradicional:



[-..] convirtiendo a la muger en objeto. Al representar los miedos que ofros
proyectan en ella, ésta se convierte en una creacion masculina, creacion que
asusta ya que estd inconchisa, no se cierra en si misma sino se abre a Ibs
demés, finciona como recepticulbb de ideas y planes que ofros tienen para
ella ya que “en la imagen cinematografica lo masculno siempre se cuenta
como papel activo que cosifica (objetualiza) la figura femenina™ se e
considera el constructor, “mientras que lo femenino es lo pasivo, b
maleable, el objeto que recbe la accidén” (2009: 378)

Fn Ia anterior, Castro Rodriguez destaca la cosificacion femenma y en otra de las
escenas de Air Doll, de donde se retoma k figura 14, es posibke observar a Nozomi siendo
“usada” sexualmente, es decir, es convertida otra vez, en un “objeto” ahora por el duefio de
“‘Cmema Circus”, mismo que “abusa” de su autoridad para cuestionarla sobre su relacion
con Junichi, mfindiéndole miedo y la forzindola a tener sexo con €l A la vez crea en ela
esa apertura en sentido sexual ya que Nozomi no tiene bien claro bajo qué circunstancias
debe relacionarse en practicas como esta con los hombres, se deja usar, no por recibir
placer ni tampoco para darlo. Ella se sabe creada expresamente para que el hombre la use
como el objeto que es, pero no sabe de cosificacion, chantaje, de hacer trato o de conciliar
su trabajo por otra via. Nozomi, es una “mujer” pasiva, inocente, y en ella las relaciones
laborakes v como las que implican los roks para su gjercicio propio y frente a los con los
que ke rodean, son como las que también describe Lipovetsky:

[-..] el compromiso femenino con el trabajo responde en la actualidad al
desec de escapar de la reclusidn que supone la vida doméstica y, de modo
correlativo, a una voluntad de apertura a la vida social A Jo cual cabe afiadir
lh negativa a depender del mando, ka reivindicacion de wna autonomia en el
seno de la pareja y la comstruccion de uma seguridad para el futuro. (2000:
204-205)

Es deckr, Nozomi enfrenta la vida al salr de casa, por no querer contmar con esa
dependencia a Hideo, si bien éL no es su esposo, peor que eso, es su duefio y como tal actia
frente a ella, disponiendo de su cuerpo. Para frenar tales acciones, como b afimma
Lipovetsky, Nozomi ve en ¢l frabajo Iz micial escapatoria al encierro a que esta conferida y,
una vez afiuera, establece otros vinculos sociales a los que no estd acostumbrada. El trabajo
para Nozomi es también esa “reivindicacion de autonomin”, de seguridad y de confianza
que le permifiran convertrse en humana, libre e independiente aunque mo sepa cOémo
manejar ambas cualidades pues cae en una siuacidn similar.
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Figurs 15.

Uma vez que por imprudencin Nozomi e ha quitado la vida a Junichi, ella se siente
con el deber y b obligaciin de depositar su cucrpo en b besurs, 2 b bz plblica. Ella sabe
que los desechos serin recogidos por persomal encargado expresamente para estos fines,
pero bo gue desconoce es que los cuerpos umanos no caben en el conceplo de desecho ¥
que para el cuerpo de hunichi o mejor ¥ confbrme a B ky habri sido sepultarb. Hs
importanie considerar b propuesta de Lipoweisky, respecto al deber:

Mieniras que el propio témmno deber tiende a no ser utilzado més que en
circunstancias excepeionaks, ya madie s¢ anima a comparar <<la ky moral
en mi>> el deber se escrbl con meyisculas, nosotros b mnkturzamos;
ara sobrio, nosotros orgamzamos shows recreativos; ondemaba b sumiskim
incondicional del deseo a la ky, nosotroa b reconciliamos con el placer y el
self-interest. (1994: 46)

Para el sulor, en tiempos posmpdernos, comoe el que anaken en Bl Creprisculo del
deber, el sentido y €l valor origineles que tenia el deber han sido cambiados, este ha sido
minimizado ¥ ¢f evidente en el fime de Korceda, domde Nozoymi desca sentirse bien
CcODnsign misma, cumplr par consigo con el deber que el mEma se ba Impuoesio pam 5 el
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de depositar la basura en su lugar, ella ha visto que alli son depositadas cosas vistas como
despojos y de igual forma las mismas muiiecas inflables (como clla lo ha sido) y piensa que
los humanos comerdn con la misma suerte. Ella misma después que se ve muevamente sola,
se deposita en un lugar similar esperando la muerte ya que no hay nada mds que hacer,
porque la vida es sokedad y el deber ¢s culminarla con la nuerte,

Para este capftulo, el tema principal ha sido la propuesta femenina de Koreeda a
fravés del personaje Nozomi, msmo que por medio de roles ha sido identificado dentro del
canon de una muger posmoderma por su individualidad, su libertad entre otras caracteristicas
que son vistas mediante los roles que ejerce. De entre los principales destacaba el ‘“rol de
mujer enamorada” que una vez lejos de sn duefio original, se identifica a través de sus
practicas que vive enamorada de Junichi su compaficro de trabajo quien le lubo ensefiado
gran parte del conocimiento que posee.

A través del “rol de muger trabajadora” ha sido posible identificar que en el caso
femenino de la sociedad represenmtada en el fime, existen dos tipos de empkos: uno
orientado a lo sexmal donde Nozomi recibe un pago en especie meentras es manipulada
como el objeto sexual de Hideo y otro tipo de trabajo es del sector productivo mismo que la
hace merecedora de una vida mejor ya que esas actividades son remameradas e imvertidas a
disposicidn para el ejercicio de més roles posmodernos. En lo que respecta al rol orientado
al deber, Nozomi cumpk (en la medida de su conocimiento), con lkevar a un deposito de
basura el cuerpo de Hideo un vez que lo ha asesinado imprudencialmente.
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Capiulo 3
Los roles masculinos presentados en AJ & AT (Lir Doll).

Los personajes masculinos que Koreeda presenta a través del filme son variados y diversos
entre si, la mayor disparidad entre elos radica en la edad, va que dos de los protagonistas
en los cuales se cenira este capitulo son analizados de tal mancra que Hideo es maduro
mieniras que Junichi es joven. Sin embargo, ante estos persomajes Lipovetsky, presenta
algunas caracteristicas en comim, de entre las que destacan:

Desamparados frente a las <<nuevas mujeres™>> independientes, que se
niegan a vivir 8 la sombra de los hombres, éstos se sentirdn en la actualidad
ansiosos, fragies, desestabilizados de su dentidad, inquietos respecto de sus
capacilades viriles. Al remmciar a toda agresividad, el <<varén tierno>>,
solicito y <<receptivo>> ya no tiene energia ni vitalidad que ofrecer a las
mujeres. Asi veriamos acrecentarse la pasividad masculina a un <<ritmo
exponencia>>. (Lipovetsky, 2000: 52)

Desde este autor, los personajes Hideo y Jumchi [legarian a padecer h
sintomatologia del hombre posmodemo: ansicdad, fragiidad y wuna identidad sin ha
suficiente estabilidad principalmente Hideo, quien parece que ya no cuenta con capacidades
virilles suficientes para relacionarse con mujeres reales y no puede dialogar con ellas ya que
ha renunciado a la cormumicacidn y al arrojo con que suele identificarse al hombre. Se ha
convertido en cierto sentido en tierno, solicito y receptivo, el cual no puede offecer nada a
parcja alguna debido a que tnicamente le interesa su propio yo, evitando asi el contacto
social y a la vez afectivo con las muyjeres.

En lo que a Junchi se refiere, va por un camino similar, pero ¢l ofrece a Nozomi, la
“‘mujer” frente a la cual aparece, el conocimiento necesario sobre lo que hay que aprender
para vivir en sociedad y algunos de los valores humanos. Estas actitudes, tambin lo
exponen como tiemo y solicito ya que con el trato amable ademdis logra el afecto de
Nozomi, quien reime las caracteristicas de una mujer mueva, como la propuesta de
Lipovetsky ya que para el tiempo en que €l la conoce, va es independiente de Hideo, su
duefio orignal Las caracteristicas con que Lipovetsky, presenta al hombre actual no son
determimantes v en el caso de Junichi a pesar de no ser agresivo frente a esta “rueva
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myer” 3 ella s k mieresa estar a B “sombra” del hombre noeniras que 2 €l parece
preocuparke la aparente inocencia de Nozomi y su desconocimiento de kb vida en pgencral

3.1 ol del bombre trabajador.

Hl fime de Koreeda represents & la sociedad a fravés de los personmjes, mimmos que ejercen
roks. Estos rokes ubican a Hideo y a Junichi desarrollando uma serie de actividades por hs
ciales reciben una remuneracin, se trata del rol en que el hormbre trabajs. Por 1 hdo estd
Hideo, o quwen 32 k pusde ver en B fimmm 16, desenpeidindose como meserc sn wm
restaurante tomando B orden de los conmensales. En pakbras de Lipoveisky:

Las actividades nobles v vabradas son s qe cjercen bs hombres; ks
fimciones subaltmrnas y despreciadas, por el conbramio, estin destinadas a ks
mujeres. Sin duda estas gozan de poderes reconocidos, mas ningmno de ellos
bz sifia en poskidn de apropurse de s fonoas samboOhcas del poder v del
reconocimienty  social, las  distinciones  honorificas, bs  homenmjes, el
prestigio pertenccen en phralidad a los bombres. (Lipovetsky, 2000: p. 98)

En ume sociedad como b que es presentada en el fime, donde Hideo kbora, sus
actividades son reconocidas ya que sirve como 1m puents enire Jos comensales ¥ el coeinero
para que esie imo se entere de los deseos del chente. No es ¢l mejor m ¢l mis mporianie
de Jba empleos que mn hombre puede tener pero a él k ha fimcionado ya que este emplkeo ea
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el gque ke ba pemixdo el poder paa adquict nafecas infiables ks cuales son parle de su
entormno &l que debe procurar ya que como efirma Lipovetsky, él y todos *...] los hombres
tienen la obligaciin moral de frabajar pam mentener a su fimilia [.]° (2000: 149), Faia
evilepiemenie oo o5 s Gunila, pero Hideo se encargs de sobveniar sus pecesdlades como
gl todo bo que k rodes, inchiyende a las muficcas, sc imatare de wna famndia real. Hideo esté
compliendo con pna obligaciin moral hack si mismo,

Figura 17,

En B fimma 17, s puede obsearvar 2 Junchi ¥ 2 Nozonn tmbajando, mo v el
frabajo del otro pero es Funichi quien k& emsefla a ella a realizmr cada uma de lbs actividades
para b cuales ha sido contratada. Fz &l qumen tiene el poder v el que sabe odmo se hacen
ks cosas. En aparenci por evar més fienpo trabajendo en dicho espacio pero también
parcciera que es por una evidente desigmaldad en cuestitn de pfnero donde b nmijer
aprende mientras que el hombre ensefia. En bo sucesive so reflerza el poder del que habky
Lipovetsky, v& que el fime muestrs a varios chepiss buscando wn flime por referencias sin
saber ¢l nombre en especifico, Nozomi trata de buscar en el catalogo sin obtener &xito, pero
para beneplicito de log clentes, Jumichi aparece y ensefia al chente el filme que requisre,

A Juichi tampoco es posblke idenfificarls dentro de b digesis del filme, como el
sostén de wa Bl pero s compe w bonbre Ddependients vy avtosuficienie el cual debe
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trabajar para si nosmo. Jumichi no s complace con b adquisicidn de juguetes seximles. S
embargo, irabaja como cumakquier otro ser lhmane b hark, el empleo que tiene es de
dependienic en la amendadora de peliculs: “Cinerma Cirens™ El joven recihe de alf wn
salBno y con eso ke basta pama vive v suplr  sus necesidades de todo tipo.

3.2 ol del dmbilc amoroso.

Figurs 18, Fotozrame de b pelicul A & AT (4ir Doll) (2009) dirigida por Hirokazu
Koreeda

A Hideo ke toc comprar con recursos propios a la muwleca para sustivir 8 une mujer de
verdad, Duranie ese proceso “A El kb corrcsponde dar ¢l primer paso, habgar a b bell,
declhrar su pasibm; a2 Hla, agoardar B mciatva vil, no mendestar su deseo {...)"
{Lipovetsky, 2000; p. 46) y de hecho asi acomtece, la muficca no contaba con ks facuktades
ni para mogirar inferés o deseo de ningin tipo. Hideo es quien tiene que prestar atencidn ya
mo por b mujer sino por €l msmo y satisficer su desco sexual con una. sustituta. El oo esth
enemorado, mnca se ensmora ni de Nozomi ni de ninguma mujer real Lo que Hideo siente
&8 gran apetiio sexyal para bo ol antes que desear ivolacrarse en una rehiciin con yna
ILjer com quien convivi, decide comprer B maifieca ya goe parece gque s muestras de su
individunlismo son tan prandes come su deseo semml y este {nicamente quiere el placer v
m kb entrega mutna v senfimental que conlleva ¢l enamorarse, En la figera 11, por ¢jemplo,
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se Iz observa como =i ela necesima del afecto de Hideo, €L B acaricia y b calienta
fisicamente mientras ellk reflexiona el hecho de que ahora ya tieme un akme 18 cuel ke
permite ser un ser hymano como si se tratara de un ego de espejos, o8 deetr, ko que Hideo
hace por B mifieca, € b que desearia ¥y que 3 2 vez pecesia rmcbr de algmen A Hideo
no k preocupa mes que su propic apetiic sexmal €l quiere ser satisfecho v no desea 1ma
respuesta hi pna enirega sentimental como hs que presentan kg mijercs en una relacion
amorosa. Pero se conradice cuando procura 8 B mudiecs ya que esta responde Do com
pakbras (inicieknente} sino con el calor que el mismo cuerpo de Hideo ke proporciona. El
msmo o4 quisn neccsita ol akcto quo apareniemente da.

Figora 19,

Por ofa parte cuando Nozomi conoce 3 Junichi €l J ensefin todo b que cla
pregunta y aflade almwnas cosas que &l estima convenientes. hunichi actia frente a els como
un hombre enemorado ya que el amor que nace entre ellos, como afira Lipovetsky,

{...) es algo mis, v otra ¢osa, que b atraccidn sexmal por afiadidura, debe ser
desinteresado, ajeno & bs cdloubbs de infereses econdmikos, socaks o
matrimomiales, Por naturalem, (nicaments reconoce by lberind de eleccidn
de los amantes y I sutonomba del sentimienta. {2000, p. 16)



Es deci, hmnchi ha enconirado en Nozomi un ser a quoen amar, kejos de pemsar en
¢l pasade no lnmmeno de la mufleca, & quien reconoce como libre pare demostrar s
sentimientog. Con Nozomi, Junichi se muestra atenio, amebk v cordial (iustrado en b
fgma 19). Tres camclterbbras qoe son necesanas pam B confiamem vy el deseo de
eniregarse 8l otro, mismes que son enconiradas cumando este B compra fores, B leva al
cine, b phya v a 1o restagrante, asi como cmando por accidente descubre que Nozomi no
es 1ma mujer resl A Jumchi parece no imporiark v ke pide a cla que ke permia nflarky una
y otra vez Como Nozomi también siemte afecte hacia &l accede sin remordimientos
pensardo que e mna situackn comin entre loa humenos. Cuando en realidad no b s v
tamb¥en es msada no como wm objeto sexmml en esie caso, s como wm jugpels com el cual
8¢ pretende descubri y experimentar todas sus fimciones.

3.2.1 E recomocmiento del otro

Figura 20.

La problemitica de la relacidn que surge entre un hombre y uha myjer parece clara
en nmuxchazs fhnms, bs mierss cada vez ganan méis derechos en B sociedad v los hombres
mantienen en b misma posicin de ser elbs quienes keven el control no sdb en ma
relacidn amoroda gino en b deckiones de wna sociedad en particular, Sin embargo, en el
filme de Komeeda “el olro” que se presenta oo 5 preceamenie alpnen memnente Ememmno
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0 algmo otro género de reciente reconocimietto, se trata de un “otro” ilentificade con una
“corporalidad plastica” que iguala a una mmgjer. Es decir, en el filme, el deseo sexmual del
hombre lo lleva a sustitur a mujeres humanas por muifiecas inflables. Mismas que en el
mejor de los casos, como ocurrid a Nozomi, cobran vida pero al hombre lo dejan carente
de apreciar la compafiia y ¢l hecho de compartir la vida misma. Es decir, al experimentar
con ese “otro”, el hombre gana su reiterado individualismo pero se encamina hasta la
pérdida de su propia especie. Es por ello que:

En el hombre, como herencia de su extensa etapa historica como cazador-
recolector, pervive el deseo de espacios en los que pueda vivir experiencias
gratificantes y pueda satisfacer sus mas secretos apetitos. Enire ellos, el del
encuentro de una pareja sexual (Gubern, 2006, p. 210)

Segn Romén Gubern, en el texto El eros electronico, los personajes masculinos del
filme por mis posmodernos que se presenten, alm tienen implicaciones de épocas anteriores
como la de ser cazadores y someter a la victima va que para ellos, se trata de una manera de
satisfacer sus deseos. Ahora bien, en el fime, la satisfaccion de estos deseos secretos se
manifiesta en lo sexual ya que Hideo, satisfice su apetito sexpal con Nozomi, la mutdieca
inflable a quien é] llamd asi En el caso de Junichi, ocurre algo similar. En el joven se
puede observar como este se complace en inflar una y otra vez el cucrpo de la nmuifieca
como si en ello estuviera el delete. En I figura 20, b misma mumieca Nozomi se reconoce
una vez que se ha inflado ellh misma y esio le produce la satisfaccion de poder seguir
ejerciendo una serie de actividades como ko harfa cualquier otro ser humano del filme. Ya
que al administrarse por su propia cuenta, evidencia tanto su naciente individualismo como
su imanizacién. Al respecto Lipovetsky aclara que:

Sea como fiere, la obsesidn victimista impele a rectificar, al menos
parcialmente, la vkién optimista segin la cual el proceso de la igualdad
pondria fn, de mancra mexorable, a las divergencias y los conflictos
mayores entre ambos géneros. A medidla que las condiciones sociales de los
dos sexos se asemejan, el sentimiento de su alteridad se prolonga, v el miedo
y kb desconfianza respecto del otro siguen a todas luces manifestindose.

(Lipoveysky, 2000, p. 67)

Para este autor, los seres humanos se encuentran con una tendencia encanmmada a la
obsesidn por victimizarse frente al ofro, esta tesis, en el filme se comprueba ya que los
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persongjes masculnos se viclimizan 3 favés  de pricticas opsmeias con nuiecas nflables
en logar de buscar & nmijeres reales, De manera simdler, b condicin de reconocer al “otro”
enire los persomajes del fime, ovidencia tanto miedo como  descomfiren, Dichs
victmezacion recae en ¢l hecho de que Hideo no quere padecer el dafo emocional que
suecken producr algmas de las relaciones amorosas fllidas ¥y con s mufieca esth a sako
ya que no clenta ¢on sentimientos,

Figura 21.

En b figura 21, sc observa a Hideo que sorprende a Nozomi, ma vez que ests “he
cobrado vida” y la comersacidn versa en el cuestionar de &l sobre qut ha pasado en clla
que abora puede cammar v heblar, Hideo cuestions a su nmiieca 21 sim puede volver 2 ser
b que antes fiie: esz ser imanimado para evitar ka complicaciones que estd teniendo ahora.
Hl la reconoce pero como ese otro al que dnicamente pretende wsar como b que para &l es;
n objeto sexuml, aumgque €] misdo =n el que msiste Lipoveisky es evidente en =] proceder
del persomsje ya que no es comiin que un objeto manivado sostenps mA comversacidn
como ko harfa otro lhumano ¥ menog que este ke cuestione como Jo sucken hacer s mugjeres
frente avma mfidelidad.

Tarbién, en b figem 21, Nozmi mpestra sus senfmmentos como b harfa cuakpmer
otra fmna, ¢s decx, en cste monwento en b didgesie de Air Doll B mufieca yva ha pasado
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por toda una etapa de cambios y ahora presenta todas las cualidades de wma humana y es
que segun Lipovetsky: “las nmujeres siguen siendo proclives a asociar sexo y sentinentos;
los hombres, por su parte, contemplan con suma facilidad su disyuncion™ (2000: 31) Es
decir, Nozoni confronta a Hideo a un reconocimiento hacia su persona para ser vista frente
a ¢l como un ser humano y no como un objeto sexual Que Hideo tenga la capacidad de
entender sin explicaciones mayores todo el proceso de vida que ella ha lkevado durante un
breve tiempo v como ha sabido que mas alld del placer, exisien los sentimientos como el
amor. A Hideo no le importa nada de ese otro con que ahora se presenta Nozomi, antes bien
le teme. No es de su interés separar su deseo sexual del amor que pudiera sentir por una
muyjer. A consecuencia de no reconocer a Nozomi como a ella k hubiera gustado, ella
decide huir a las callkes, en busca de ese reconocimiento, afecto y estima que ke fie negado
por su duefio original

Por otra parte, frente a Junichi Nozonu es reconockla como una muger, como
cuakjuier otro ser humano que con sus dificuliades y adversidades frecuentes, trabaja y
hace una vida comim viviendo en sociedad. Incluso Jurichi llega a prestar mayor atencion a
Nozomi, ya que ante todo lo que le rodea parece novedad y €, al saberb “todo”, decide
ensefiarla. Por ejemplo, o ensefia a trabajar, a disfrutar de la vida a través de bos sentidos y
enamorarse, algo que a ella le hubiera gustado conocer desde antes.

3.3 Rol del ambito ético

En la figura 22, se observa el momento en que después de haber sufiido mn accidente en
que Nozomi cae y en su brazo se le hace una cortada, empieza a desmflarse, Junichi corre
en su ayuda y descubre que se trata de una nuifieca, misma a quien sin miedo decide ayudar

inflaindola sin remordimientos.

Para Junichi, Nozomi es reconocikla comp ese ser humano igual a si mismo a quien
hay que brindarle ayuda y actia con ella como lo haria por otro humano. En cuanto a la
¢tica Lipovetsky aclara que, ‘“El mcremento del mémto ético estrictamente humano se
desapegd paralelamente a la consagracion de las carreras abiertas a los talentos de todo tipo
[...] existicndo sbb individuos libres v scmejantes con total responsabilidad de si mismos.
(2000: 31) Es decr, Junchi actia con los criternios de la mieva éfica que ke permite proceder
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bbremenie ¥ ayudar al otro debido a que en “La whmlad de mma étca [...] se produce a
imapgen de kA sociedades posmodemas orientadas  prioritariamente hacia s
preocupaciones del presente v lberadas de los grandes designios colectivos ¢ histdricos.”
{Lipovetsky, 1994: 235)

Figura 22,

La preocupacm de hmkl e momeniines, oo imphca fodo =] aniecedemie de
como fie que Nozomi siendo un objeto de plistico llego & ser un ser que habl y requicre
del awe para seguir con sus misnms capacidades v fimeiones, b preocupacitn de €], es por
salvarke b vida: b que es realmenl= nporiante en ese momento €8, ayndar 3 o 2mRo, A
un ser gquerido v cercano que por diferente que pudiers Bepar B ser es equiparsble 8 su
propia condicidn e,

3. 4 Diferenciag v semejanma: contrastes en bs persomijes masculinos principales

hmichi v Hideo son presentados en b trama con cierto interfs hacia Nozomi, la mufiece
infable que cobra vida, Nogmo de log dos tuvo posibilidad de comocer al otro vy las
diferencins son mchass entre elbz. La primers de ellbs 25 b edad, nientras que Hideo es un
adullo madwo {40 afios aproximadamente), Junichi es mn joven (25 afios aproximadamenie)
y enire el comparten & Nozomi, Hideo k1 compra, kb utilz como el objeio sexual que es.
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Mientras que Junichi la valora, le ensefia todo lo que estima conveniente que tiene que

aprender, la aprecia y la salva, quizas por su proceder es posible verle enamorado de ella.

Este par de personajes masculinos son los protagonistas del filme, ambos
representan, a través de roles, a la sociedad actual, en ellos es posible identificar roles, de
entre los que destacan estan: el de hombre trabajador donde cada uno desarrolla una serie
de actividades que seguramente son remumeradas y que les permiten vivir de acuerdo a sus
posbildades.

Sin embargo, hay una estrecha linca que separa ¢l rol hombre trabajador al del
ambito amoroso porque parece que van vnkos en el senfido de que queen trabaja puede
hacerse responsable econdmicamente de alguien en particular o de una famiia. Sm
cmbargo, ¢sta situacidn no es determinante en Hideo y en Junichi, va que, por un lado,
Hideo es presentado satisfaciendo sus apetitos sexuales con mmfiecas mflables. Mientras
que en Jumchy, por otro, se observa complaciendo a Nozomi come s1 esta fuera su
enamorada: k compra flores, 1a lleva de paseo. Pero tampoco tiene presente a una familia a
quien sostener. Ambos personajes actlan de manera individualista, es decir, tanto Hideo
como Junichi son la representacion del hombre posmoderno a quien sélo le complace su
autonomia aimque a veces se defenga a reconocer o ayudar al ofro como o hace Jumichi con
Nozom. Con més diferencias que semejanzas, ambos protagomstas del filme, reimen las
caracteristicas del hombre posmoderno que afrma Lipovetsky: “el  individuo
comtempordneo no s mas egoista que el de ofros tiempos, expresa sin vergiienza la
priorklad mdividualista de sus elecciones.” (1994; p. 131) Es decr, antes que resolver las
necesidades de otro, Hideo y Junichi son presentados resolviendo lo suyo sin importar ¢l
resto de la sockdad representada.
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Figara 23.

En b figmm 23, se observe & o bombre anciane, msmo que eo l trame del fime
de Koreeda e uno de s pocos amigos que conoce a Nozomi El hombre ¢ presenta cono
o gstiuto de profesor que, durante su juveniud, ejercis b docencin em avsencin del
profesor tiular. En las cscenas cn qoe apamcce fionts & Nozomi reflexions sobre b vida y
sobre el papel que jepan bbs individuos en b vida de log otros ¥ cémo estos en muchos de
ks casos, estin destinados a ser sustividos, Fl es quien profindizs algunas coestionss
sobre 18 brevedad de kb vida, B compaiifa de bbs peoos ¥ como el hombre sustiuye & otros
bombres ocupando ksgares momenbireamerte, frenbe 8 Nozomi De esbte hombre, clla e
reconoce como el sustiuio de wnn mygjer werdadera va que indcialmente ers wsada por su
dueiio para b que fie destmada. Sm embargo, debido a que Nozoon desconoce los Instes
de mu propia sutonomia, se confinde ¥ piensa que tambidn cste hombre k pie qe b
satighign seapiments, Br decir, para Nozomi, sy misin frents a log demdis no ey otra més
que el disfute sexml del otro. Ahora bien, pars Gilles Lipowetsky, en el texto La pantalle

global:

{...) todos bs mdividuos son & B wvez conplkjos y sinpulares, vy
singularidad se reflsja en comporiarmientos que, en w mamdo en que
diferencia individual se ha comvertido en 1n velor de primer orden, no i
oecesidad de justificaciones ni de  exphcaciones  acadénmicas.

- i

o8
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individualidad misma lo que se irpone como evidencia y modele. (2009:

106- 107).
Se trata de la identificacibn de que todos los personajes que representan a la
sociedad actual a través del filme, son Unicos y se evidencian por medio de
individualidad, es decir, el anciano sustituto, s¢ manificsta en la diégesis del filme como un

modelo mdividualizacién al que las circunstancias ko arrojaron a tal conducta.

De la misma manera ocurre en la figura 14, donde el jefe de Nozomi conversa con
ella una vez que Hideo ha aparecido en el lugar buscando un fitme, Nozomi b atiende y sin
ser reconocikla por Hileo, su jefe k dice que la ha visto con ese hombre y la cuestiona
sobre la posble relacion que ha tenido con él hasta que termina teniendo una relacion
sexual clandestina donde ¢l hombre Umicamente se preocupa por su propio placer. Es decrr,
el lente del director capta el individualismo del sujeto v wna vez mas revindica que los
hombres del filme vnicamente ven a las migeres como un objeto sexual, va que en esta
produccidn cinemato grafica:

(...) ya no se cuenta una historia, sino dos, tres, diz, veinte a través de
peripecias que enfrecruzan a personajes con vinculos muy kjanos entre si,
léase ningin vinculo, peripecias que constiiyen, segin el sistema  del
mosaico, mn vasto cuadro que nos da una vsidn colectiva del grupo
sociak...) (Lpovetsky. 2009: 103).

Esta ‘peripecia” de la que habla Lipovetsky en La pantalle global, por dificl que
parezca, no es otra mas que el papel que juega la mujer en el filme. Es decir, el personaje
Nozomi, representando al sexo femenino, es el hib conductor del fime de Koreeda, es el
punto de encuentro de la individualismo masculino, yva que es vista como una circunstancia
accidental en el que los personajes masculinos se encuentran o como un objeto con ¢l cual
comulgan en aficidn es decw, el objeto que los nmueve hacia su propia satisfaccion sexual,

¢s ¢l cucrpo fomenino. Al respecto un oimo  cjemplo:
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Figara 24.

El joven que aparece en la figura 24, se mastrba osadamente frente 4 su pamtalia,
Antes de tener bs imdgenes de bs cuales abora dibfuta, se ha dado 2 kb tarea de visilar
“Cinema Cirens” y contemplar el cuerpo de Nozomi mientras que esta sin menor reparo en
proteger de bs miradas su cuerpo, se halla trabajando. Fl la akanen hesta que consigue
mgstar en su disposim B mbgemes que e b sucesivo k pemmimim  disfiutar
simbolicamente del cusrpo de b mujer.

Bn este capfuk se han regitrado los primordiales roles magculinog del filme
Koreeda en oz pesonajes prmcipalkes. Bo Jimkln v en Hideo, se denbificé que ambos
cmplan con ¢l “rol de hombre trebajador” ya que cada uno por su cuenta, tenk un
empleo, migmo que Jes permitia Tevar yna vida digna v a b vez complacer y satisfacer sus
necesidades. BEn el caso concreto de Hhideo, su sueldo ke pemutle satefaicer su apetio sexuml
con nufiecas inflables. A Junichi por su parte, su salaric k permitla ser tanto independiente
deun e famibar como antosuficiente vy reafimar, sy ndividmlismo,

En ¢l rol del dmbio amoroso tembin destaca cste par de persomajes: Hideo
satiafaciendose de su carencin afectiva con su muwfieca inflable misnmm que excheivamente
I girve para calrar su deseo sexual y aungue mberda dar el afcto que desearts, (nicamente
se e gsf nismo ya que con Nozoni mmce tuvo muestrs de afcto, b que decih que b
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mufieca necesitaba, como por ejemplo: un cuerpo caliente 0 un shampoo perfirmado, en
realidad lo necesitaba o b queria el msmo para satisfacer su soledad y reivindicar su
mdividualismo.

El caso de Jumchi, al parecer, es distinfo. Junichi aparece como ese joven
enamorado de Nozomi, atento, amable y cordial, que entrega hasta su vida una vez que ha
reconocido la diferencia que existe entre él y Nozomi También es Junichi quien presenta
algunas caracteristicas que caben en los roles que se orientan al dambito ético, ya que
cumple sus deberes frente al otro ayudando libremente dando oportunidad a wna nueva
manera de concebir la ética en tiempos posmodemos, es decir, ayudar aqui y ahora sin
importar el pasado de las circunstancias ya que se muestra el apoyo a quien lo necesite.

En cuanto al reconocer al otro, los personajes masculinos en ¢l filme de Koreeda,
parecen victimas de su propio mdividualismo al remunciar a la compaiiia ya que Umicamente
les interesan sus propios apettos sexuales. En Nozomi es evidente su naciente
individualismo asi como su humanizacidn una vez que logra inflarse y después que alguien
la infle por mero gusto, ella trata de concebir al otro como se concibe a2 si misma y termina

por matar involuntariamente a quien le habia ensefiado a ser ella misma.

Otros dos personajes masculnos secundarios de la trama son mmportantes ya que por
un lado, el anciano sustiuto le ensefia a Nozomi algunos de los valores de b vida y Ia
reflexion sobre estos. El otro personaje es un joven osado que deliberadamente se masturba
con las imagenes que ha obtenido de cuerpo de Nozomi y que fmalmente representa a una
meva generacion individualista.



Caphulo 4
Persongjes masculinos v fmenino: en mieraccidn

Fn capiuks anferiores se exteriortza una aproximacion al tlempo en gue se presents el
montgje del fime de Koreeds, se analize a los personajes partiendo de la diferencia sexusl
enire elbs considerando s roks caracteristicos tanto de s mujeres como de bba varones
en el contexio posmoderno del filme, Pn algmos de bs apariados se destaca I relacién que
en especifico mmnbensn alomos de lbs personijes pere £l cumplneenio de cade o de bs
roks. En este (kimo capiub se enfatiza B inleraccidn enire los hombres v I8 mujer que
repregentan 2 la sociedad posmoderna del fibme,

Las temdticas abordadas en este capilo son s deseos que el personaje Nozomi va
memiestando v ¢omo los va cumplendo, ya que cada deseo parsce ser una meta superada
perc a B vez, se trata del resultado de wma estrecha interaccitn con bbs otros personajes ya
que en su mayorfa son pusntes para b realizacidn, Bn el dkimo de oz apartados de esta
mvestigaci’n, “Las relaciones subondinanie/subordinado en ks parcjas del filme”, resalia b
fipura de Nozomi mevamente v cdmo es vista desamperada y sin 1m motivo por el cual
contimar gjerciendo roks,

Figura 25.



En el fiine, Ia sociedad es vists en pleno ejercicio de ks 3 tavés de los coales
interactien loa persomajes, de tal forma que para b “actmacidn” de 1n rol en particular, es
necesario que log demds cumplm con otras caracterksiicas, es deck, que estn gjerviendo
oo ol prevismenis delemmmado. En B fimma 25, por gjemplo, se observa 8 Nozmm
mienires camind por B cale una vez que ha huideo de Hideo. Para consegar que ln mufieca
cobrara vida y remoncira a ser un objeto meramente sexual, fie necesario que su duefio
clerciera varios 10k posmodemos como bs gque se onenmtan al packEmo v oal
individualismn contempordneos. En concreto, al persomaje Hideo, puede ejercer el rol
consumista a comsccuencia de “hacer” el de hombre trabajador, que al mismo tiempo
evidlencht que b auiosufickencl del persomaje b conduce al mdividualismo para poder
adquirt wna nufieca inflable y asf satisfacer su desco acximl Es decir, sc treta de m chculo
social interactmando y realizmndo acciones distintag entre &i, para que vno de bos tantns roks
conduzca a cada personaje 8 una nteraccidm con Jos olros quienes s¢ encueniran en 1ma
situacidn similar.

Al comsiderar mievanente ¢l texto Lo tercera mujer, éste afime. que:

Desde cste punio de vista, no somos testipps de un proceso mvarianie de
reprodunceibn de l desviacidn dbimétrica enftre bs posiciomes de loz
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hombres y las de las mmjeres, sino de wn proceso de igmbciin de hs
condhiciones de los dos pfneros (..} (Lipovetsky 2000: 220)

Bg decir, en b sociedad actml (que en este caso o8 la que representa el filme de
Koreeda) los dos péneros que aparecen seiialados por la diferencia sexuml atraviesan por un
perindo donde bay iguales posibildades pam cada uno en cuanto b libre eleccidn, el
consumo, el trabajo, (no asi para b sexmlidad) por ello, Nozomi decide tormar otro caming
distinto al que Hideo pensé para el v se va de su lado, ya que los roles que el habfn
venido ejerciendo desde amtes de tommr ese deckin, cran también el de consmmiste ¥
trabajadora  principakmente, como cmalquier ofro  personaje masculing  del filme, pero
tamb¥n venia de ser el objeto sexmal de su dueiic ¥ a pesar de teoer B posbildad de
gjercer algmos roks al ignal que el hombre, los gjercl a escondidas de €L, ya que parece
que en su nterior sabia la reacciin que su duefio mosirarfa ante ella. Fl detonante de b
bberacidn de Nozomi ez que Hideo, ma wez més decide regabme olra mmfeca para
sustitnirl y recliirls en el ndo de un armario como si cerrara m ciclo. Ella, b enffenta y
s¢ lbera ejerciendo asl el rol de mujer independiente gue aim k flksba asumir por
completo.

Figum 17.
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De esta manera para que Nozomi conociera a Junichi y se relacionara con ¢l hasta
matarlo, fie necesario que ella atravesara por una serie de situaciones que la arrojaron a su
propia libertad y al ejercicio de otros de los roles que practicaban a su alrededor sin que ell
estiviera mvolicrada de forma directa. En especifico, parece mera comcidenca que el
joven Junichi egjerciera ya el rol de hombre trabajador en ¢l lugar a donde ella Lega
casualmente una vez que atraviesa un periodo de cambios en que de ser un objeto sexual
caobra vida hasta que, por fin, como dice en alguno de los dilogos: ‘“‘consegui un alma”.

Hideo tuvo que ejercer el rol de trabajador, el de sujeto mdividualista y el de
consumista para comprar una muficca mflabk, misma que por causas desconocidas
“consigue un alma”, imita los roles de los que ke rodean, comsigue empleo (rol de mujer
trabajadora) conoce a Junichi (rol de mujer enamorada) y con su salario viska las tiendas y
compra (roks consumista ¢ mdividualista), estos personmajes estin en constante mteraccion
unos con la ofra. Asf, para Lipovetsky:

Se acabaron las exclusiones: en b sucesivo, todas las generaciones tienen
derecho de ciudadania, se auscultan y se ponen en escena. Las <<escepas de
lh vida conyugal>> han sido reemplazadas por la escema de los tiempos
mejorados de kb vida Ya no nos interesan el hombre y la muyer
<<medios>>, sino la persona singular cuya singularidad es su edad, en todas
ks edades. (2009: 108)

Es decir, en ¢l fitne de Koreeda sc identifica que tanto hombres como mujeres sin
bacer distmcion por diferencia sexual tienen acciones mas reconocklas que van mucho mas
alld de s relaciones sexuales y que estas acciones se traducen en roles, mismos que se
mterrelacionan con otros para su cumplimiento. El ejercicio de roks como el de
trabajadores (en hombres y mmjeres) de consumistas, ndividualistas e incliso de
enamorados, presentan esos momentos ‘“mejorados de la vida” que solos o acompafiados
exteriorizan una manera singular de acceder a una existencia y gozar otros pequefios

placeres.
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4.1 Hl cunplimienio de los deseos en el personaje Nozomi

v/Ommal
" AZEEE

Todo, en o exsiencia femenina, =3 ahora objefo de eleccin, de
interropaci’n v arbiraje. Hoy, cando préicticamente ninguana actividad se
halla ya vetada a s muyercs, nada establece de modo imperativo su liger en
¢l orden social, ahora e vemos con b misma kgiimidad que los hombres,
enregadas al imperstivo modemo de definr ¢ iventar, retazo a retaz, mu
propi vida, (Lipoweisky, 2000, p. 219)

Cuando Nozomi cobra vida, se encuenira encerrada en casa de Hideo mienimas este
sdke a trabajar, sli descubre alpmos de los sentidos y disfruln de b naturakza en cuento sc
b permite. Tambiln, alli deniro, imita s primeras acciones de su duefio y elige entre el
vestuario que previmmente hsbia sido adquindo pam ells, el que mis et convenente
{fimwa 28). Una vez optado por el tmaje de sivienta, reflexions sobre su estancia dentro de
b casa y, como afiema Lipovetsky, todo by puede ekpr v una de la primeras apeiones, es
salr a cammmar ¥ buscar afiera kb que no exsie en el espacie a que ha sxlo compelida.

Nozmi cumple sus deseos fiera de ki casa de Hideo, sabe que la vida esth afjera y
gque ninpma sctividad pars el esti prohbida. A medids que va ocrementado su
conocimiento del exterior, ¥ sobretodo de kb vida en peneral lopra més deseos que quizis
no fieron muy reflexionadog com anficipacién, pero que son objelivos goe superan gug
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propias expectaiivas. Parm profindizar en cuanfo a2 las reflexionss ¥ detenmmaciones 2 s
que llege Nozomi es iteresante anotar ks propuestas de Gilkes Delewze en tomo al cine y
SUS pETEONAjes:

Un personaje achia sobre b pantalla y se supone que ve el mondo de una
cieria meners. Pero al memo tenpo la cdmarm b ve, ¥ v su mimdo, desde

oiro punio de vista, que piensa, refleja v trangiorma el punto de vista dael
personaje. (1984: 113)

Segim el etor de La imagen en movimiento, Nozomi en fincibn de que es un
personaje, observa el mundo, su mundo, desde ki habitacin de wn hombre pero ell, a
comsecuencin de goe bha adqundo w alma v e observada por b cAmara y por el
eapectador, que comsigue ver que cac o 8 ¢l nundo de elle, decide dejario buscando su
bbertad, no sin anfey haber cuestionado a sy dueflo sobre su conducta El mymdo de
Nozmmi, ¢l que verdaderamente s¢ ha creado pamm ella, €8 de fiera de esa habitacion, el
exterior donde podréd realizar més deseos y ejercer més roles.

Figura 29,

En relacidn a deseos materiakes estin bs que se welan en el rol de comsumista, como

b e3 el adqurr prendas: b cunple en I medida de sus posbilidades wma vez que ha
conscpukic un emplo. A través de bs roles oriemtados al parciskme, Nozomi cumple



deseos como €]l de verse s las hellas corpéreas de que e3 una mafeca de plstico y
prefende que otras mujeres también borren de s cuerpos marces similares (figa 30).

Sin embarge, el deseo mis importante ez el que surge después de enfrentar & Hideo
y chmo éste no b reconoce como b muger verdadera que a clla b habria gostado. Nozomi
s¢ va con esa bberlad que afimm Lpovetsky, a donde sea reconocida como wm sujelo que
tenge vida y opta por biscer & Junichi. Cuando estd con €l logra aprender les cosas que wn
sujeto adquiere desde b infancia. Taz reflexiones de b vida b levan a eseichar sobre b
merte pero oo los resgos (patwrales o acerdentales) a que wn busmoe se enfrenta aples de
morr ¥ como elk k cumplke a Junichi el deseo de inflarls wna y ofra vez, por inocente en
sentido de que no conoce b delicado que sueke ser el cuerpo lmeno cuando es herido, su
deseo de recmear en el cumpo de Jumchi o que ésie ke habla pedido, B Deva al
cunplmiento de otro deseo, pero tamban & convertise en une asesma Enpruderncil de
quien habia aprendido todo. Como b ackra Lowetsky, el define su presenie ¥ su futuro
como ko harf cualquier otro ser fsmemno en tienpos posmodernos.




En eltexto La pantalla global, el autor afirma que:

Aunque la cultura hipermoderna estima sin tregua los placeres variados y
renovados del consumo, sacraliza aim mds lbos valores de la felicidad privada
y kh ammonia intima. En este confexto, los problemas no hacen mis que
complicarse. Aunque mvierte en felicidad, en amor y en la relacion con el

otro, ¢l mdividuo actual no cesa de ser victima de dramas sentimentales,
separaciones y toda clase de aflicciones. Las famiias en wvez de
recomponerse, se desintegran: dssputas, rupturas, divorcios, peccata mmta
de una vida en pareja que ya no resiste los embates del tiempo y que b vive
mal (Lpovetsky 2009: 209).

A pesar de que para Nozomi una sohcidn radical fie abandonar a Hideo, ya que
éste era parte de su cotkiancidad y wviceversa, éste abandono detona uma situacion
complicada, sustentada en el consumo que el hombre hacia de objetos similares a e¢lla y con
los cuales era también feliz, pero ahora surge b interaccion de la que el hombre huia y se
vuelven victimas unc del otro: ella por exponer que no fue reconocida como b es la meva
murieca, y Hileo frente a ella una vez que clla, se va y él corre en su busca tratando de

enmendarse para con ella.

Si bien no es posble considerarlos como una familia por los rasgos que se han
dentificado de uno y otro de los personajes, se separan como dice Lipowetsky, no
resistiendo a los malos tiempos tanto mdividuales como de pareja. Sim embargo, con esta
huida de Nozomi, clla consigue su libertad y cumpliendo ofro deseo una vez akjada de la

mteraccidn con su duefio.

Esta separacidn trac un momento de desesperacion a Nozomi su deseo es
comprobar si en realidad puede como un humano sentir, hace que se esconda de Hideo y la
lleva a una crisis en que se arroja al agua, alli comprucba que su cuerpo ya no flota come lo
haria si permaneciera en ella su corporalidad de plstico. Ahora la figara 32 se pude
observar el momento justo en que la camara capta cuando el cuerpo esta hundiéndose ya
que en su interior hay algo mis que aire. En una enirevista con Jean Epstein, este afirma

que:

La cimara lenta aporta, en verdad, yn mievo registro a la dramaturgia. Su
capacidad de desmudar a las emociones de las dilataciones draméticas, su
mfalibitidad a la hora de designar los movimientos simceros del alma son
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fales que en b actmhdad aveniaja a todos Tos modos Agicos. (Stam 2000:
52)

Figmra 31,

Con bba efectos con que ¢l cine permile que ¢l espectador se acenque a b profindiacidn del
senianenialsmo en el persomaje Nozonm, recas B muy conocxla “cimera kmnia” que, en el
texto: Teorias del cine, prescoin de meners meis abkerta ke probngaciones conmovedoras
q= en ocagiones son propiad del teatro pero que el cine adopta. Koreeda iiliza estas
técnicas para enfitzar €l deseo de Nommi se hallaze identificada con su cuerpo lymano
“creando® en el espectador ¥ que en el espectador h fimidn de que ya no esté viendo en la
paniallh a yna mufieca inflable, sino un ser humano que atravesd por muchos procesos
emeciomaks pam comsoldarse como twl y sobre todo pam enconirase bre comeo b
deseaba.



Figura 32.

Antes de verse fiera definitivament= de I casa de Hideo, Nozoni ze da & k& tares de
ientificar en la caja que uma vez ocupd b direccidn del lugar en que son fabricadas les
mufiecas inflables de plistico, ¥ emprende su visita a dicho kygr para saber tanio su origen
como 5u destno (fipara 32). AN <l hombre que B cmed ¥ que sigoe oo b cmeacidn de otras
igmkes ea cuestonado por Nozomi v k agradece mno al ofro: el darse el tempo para ser
creada y el otro por dedicar un espacio en su agenda para vigiur el loger de donde ha
salido. Considerando de mesvo las propuesias de Lipovetsky, ahoma en el texto:; Los tiempos
hipermodernos, se dentifica que:

En kB hipermodernidad ya no hay més opcibn ni més ekemativa que
ewhxionar, que acelerar s movilidad parms no ser adelntados por b
<<gvolcidn>>: el cuko a la modemnizacién técnica ha superado a la
Porficaciém de Jbs xeaks. Cimnlo menos previsbke es el fitmo, mis
necesidad tenemos de ser médvikes, maleables, reactivos, propensos al cambio
permanente, supermmodernos, mis modemos que los modermnos de la época
heroica. (gic) (2006: 60)

Para Nozomi, ks oportunidades de una vida lejos de su duefio original, kjos de su
msne creador, k abren moevas posbilidades, estas maevas posbiidades son b que
Lipoveisky lama “acelerar ln movilidad™; es decir, ¥ a | par del tiempo, no detenerse pam
alcarwar Ips ideales gin necegilad de estar esperaneadoz a lo clizico, sino arriesgar el fitimo
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siempre con B menfalidad de que mada se detiene. Asi actla Nozom, as{ vive su identidad
como me mujer posmoderne que, con dificullades y problemas, enfienta cuskquier
adversidad porque el furo es incierto pero tambifn puede resullar heroico. Ella parces
CTeeT que merece saber su Ongem ¥ 5u desino come o bharia cuakjwer humemo de B vida
real ¥ esto ke hace “evolocionar” no deteniéndose en confonmiemos, sino en tratar de levar
ma vida como b harb otro de los persomijes de la trama,

En esa reunidn con su creador, Nommi es motivada a sepnir con su vida, pero
tarmb¥n nepirada & que como en la posmodermdad, el cullo al cuerpo es algo necesano.
Este hombre aprovecha la oportmidad para embellecer 8 su creacidn pintando sos kbios
mevamente como & esto fiera tan apremiante como el deseo de Nozomi de reconocerse en
¢l otro. S embarge, Nozmi accede ya que desde un principic tamb#n era su deseo ser
atractiva.




Para esta nujer posmoderna, la cantidad de deseos por cunplir es casi infinita y a
través del personaje Nozomi se ha venido observado que al menos en la diégess de Air
Doll, es verdad. Entre los deseos que también pretende cumplir, estd el verse igual a una
mujer con todos los atributos fisicos e intelectnales. Sin embargo, con los que més ha
batallado ¢s con los fisicos, ha acudido a borrarse las huellas de que ha sido una mufieca
con ¢l fin parecer mas humana y ha acudido en soltario a aprender todo lo que de las
mujeres necesita, y para lo mtelectual ha tenido como “maestro” a Jumichi Fs dectr, ha
habido interaccion tanto con hombres como con muyjeres de b misma trama.

Sin embargo, Nozomi minca manifiesta ni a Junmichi ni nadie méas que otro deseo es
tener una sombra humana, se trata de que para Nozomi el imitar es una practica que se
efectia a ultranza y no imicamentc de manera parcial, es decir, si ya cuenta con un alma,
tamb¥n debe contar con un cuerpo como el de los lumanos. Al respecto Gillkes Deleuze
dice:

Y o sombra no es una mezclh, sino nada mis que un resukado, wma
consecuencia, consecuencia que no se puede separar de sus premisas,
{Cudles son estas premisas? El espacio transparente, traslicide o blanco que
acabamos de definr. Un espacio como ¢€ste conserva el poder de reflejar luz,
pero obtiene también un poder diferente, el de refractarla desviando los
rayos que lo atraviesan. Asi pues el rostro que permanece en este espacio

refleja una parte pero refracta otra. De reflexivo se vuelve miensivo. (1984:
140)

Aplicando la tesis de este autor, mieniras Nozomi observa su sombra ¢n
comparacion con la de Junichi se percata de que la transparencia en ellh radica en la
“consecuencia” de su diferencia frente al otro. Ella es de plastico, mientras que Junichi es
de came y hucso y clla quiere ser humana como éL Nozomi no s¢ da cuemta que ser
diferente tambin es especial, puesto que a través de la modificacion de la luz que ella hace
mediante su cuerpo, la hace Unica, ya que mientras deja ver una parte de si, oculta otra.
Oculta su verdadero yo. Sm embargo, su deseo no es ser diferente, sino ser igual a los
demas de alli su deseo infinito de imitar los roles posmodernos.
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4.2 Las rebciones  subordinanie/subordimado en s parejaz del filme.

Figura 27.

Puesio que B mger condenada a B subordibacion, 30k ke resta anulase a =
mistma plantedndose al ser amado eomo vn absolin al que dedica toda su
exstencis. Con clho s¢ eocuenira una <<razbn pere vivi>>, wa salida pera
b vida monftona v decepeionante que levan by myjeres (Lipovetsky, 2000,
p- 40)

Para Lipovesizky, por el becho de ser wm sujefc #menmo, Nozomi e5 un sex
compelido a b subordinacidn. A b krgp de b tems, es posbk identificarls con varias
formas de esta “somikidn™ primeno a bs deseos semmles de Hideo, despuds a lor de s
pairdn ¥ a la regignacidm a que la levd su relacikin con Junichi, ya que €1 & subordind a
sprender (nicaments b que ella preguntaba, pero mo profindiat en b delicado de kb vida y
eqto b acarred b propia merte.

En resumidaz cuentas, Nozonm, el personaje principal de A Doll, aparece con esa
condens marcada por bb que el hombre dicta para ella. BEn b fipura 27 se observa cuando ha
asesinado 4 hunichi, su “razin para vivie”' y muovaments no encuenira sentido a b vida,
epie b que els o con el cuerpo de €], se aroja 3 b basure como W despojo més, sm
entender que los cuerpos lumancs ven en espacios especificos y no al aire libre, con
caperanza de que alguien mis los recoja. Sus esperanzas han mmerto ¥ clla tambicn quisicra
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morir. Primero fue un logro consegurr el abma que ahora posee, ahora como ya no tiene un
hombre que la subordine al cumplimiento de otros roles, quiere acabar con su existencia ya

que no tiene a quien amar ni menos a quien obedecer.

Finalmente, para este capitulc denommado ‘“Personajes masculinos y femeninos en
interaccion”, hay que enfatizar que se ha consilerado que para que Nozomi pueda ejercer
alounos de los roles que la ilentifican, fue necesaria la mteraccidn con otros de los
personajes masculinos implicados en la trama, por ejemplo Hideo, tiene que ser consumista
para adqurir la mufieca, [2 mmfieca tiene que ser su objeto sexwal para ejercer el rol
diferenciado de este y salir a trabajar, producto de su relacion laboral, surge el contacto con
Junichi hasta que este nmuere y es precsamente esta interaccidbn la que pone en juego los

rokes de los personajes.

En el apartado sobre el cumplimiento de los deseos en Nozomi, parcciera una lista
infinta, va que como estereotipo de toda mujer posmoderna, se orienta a desear lo material
pero en este caso, tambiEn procura lo itelectual Con el proceso de ir gjerciendo roks a lo
largo de la trama, se equilbra con la idea de que cada deseo cumplido la identifica con wn
ser libre que no sélo lucha por encontrar un lugar en la sociedad smo por identificarse
consigo misma. El personaje Nozomi siempre estuvo subordmado a las disposiciones
masculinas: Hideo, Junichi, su patrén, entre otros y la solucidn fue el abandono a cada uno

de ellos hasta que termina por abandonarse a si misma en la basura.
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Conclusiones

La tests “Los roks representativos de la sociedad actual vistos a través del filme Air Doll de
Hirokazu Koreeda” es una investigacion que relme algunas de las principales propucstas del
filosofo francés Gilles Lipovetsky, para con ellos analizar a la sociedad posmoderna que
aparcce representada en el filme japonés del 2009.

La estructura capitular de este trabajo esta dividida en cuatro partes en las cuales se
ha hecho un mumicioso andlisis ya que se realizd una separacion entre el tiempo en que se
presenta la diégesis del filme, wm andlisis de los roles que reproduce el personaje femenino
y, en ofro de los capitulos, el analisis de la contraparte, es dect, los roles masculinos para
cerrar con un apartado donde personajes masculnos y femeninos en interaccidn demucstran
que para ¢l ejercicio de roles es indispensable la iterrelacion de unos y otros.

Por ejemplo en el capitulo 1 lamado “La Posmodermdad: un espacio temporal para
el desarrollo de roles” fue posibke identificar que en los tiempos posmodernos hay una
ruptura con el pensamiento clisico ya que en el filme (afic 2009) impera el individualismo
contemporaneo, los mismos individuos vistos como indeterminados, con una desconfianza
vacia y sin razdn que los orienta al consumismo, tal y como Ip describe Gilles Lipovetsky
en textos como La era del vacio o La pantalla global.

En el mismo capitulo 1 fue presentada la idea de rol desde la propuesta de
filésofa Agnes Heller en el texto Historia y vida cotidiana, aportacion a la sociologia
socialista, ya que era necesario hacer referencia a dicho término por ser una de las palabras
clives de esta investigacibn. En el apartado ‘“Rol v género™ destacé que si se especificaban
los géneros en el fime, era Unicamente por la diferencia sexual ya que era evidente
ientificar roles o0 femeninos o masculinos y ningim otro de reciemte reconocimiento. Esto
fue posble una vez que se recurrié a textos como los de Teresa de Lauretis. Expresamente
se trata del articulo La tecrologia del género.

Para identificar a los “Roks posmodernos” fie necesario atender a las propuestas de
Gilles Lipovetsky, y tomar de entre las caracteristicas que les otorga a ks sujetos
contemporancos como los del filme ya que estos, los representaban de manera integra. Por
ejermplo, bajo el “rol consumista” ha sido posbk identificar que se trata de wn rol de la
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posmodernidad, ya que personajes como Hideo, Junichi o la Nozomi se permitian
adquirc productos sin que realmente fireran necesarios o vilaks para su mejora personal
En “Los roks orientados al narcisismo” destacan otra vez los mismos persomajes cuando se
denmestran que lo més importante para ellos es su persona misma, a veces por medio de su
goce sexual como ¢l caso de Hideo, otras veces por su imagen y mejora fisica como
Nozomi 0 para satisfacer sus sentidos como kb hicicra Jumichi cuando compra flores para
Nozomi o su disfrutar del riesgp de inflarla una y ofra vez conociendo que lh nmifieca

parecia morr una vez que no estaba lena de amre.

En b que respecta al capitulo dos, denominado “Los roles representativos de I
mujer actual, vistos a través del personaje Nozomi”, destaca la caracterizacidn del rol de
femnidad ya que este parece ser una comstruccion que hace h nmifieca una vez que se
diftrencia del otro por la mera apanencia fisica. Sin embargo, Nozomi se identifica como
wn ser pasional ¢ mestabk emocionalmente hablando ya que su dmimo oscila enfre la
nostalpia, la admiracion y el gusto mieniras que en comparacidon con lps personajes
masculinos, la mujer no es independiente ni autbnoma ya que no le es posible ni siquiera
controlar su propia existencia.

En ¢l filme y con basc en las propucstas de Lipovetsky en textos como La tercera
mujer, también ha sido posible identificar a Nozomi gjerciendo el rol de una mujer
enamorada sin que Junichi, Hideo o alguno de los otros personajes masculinos le haya
becho una declaracion en ese¢ sentido, Ella se enamora de Junichi por las atenciones que de
parte suya recibe. Por otro lado, en el “Rol de mujer trabajadora™ hay wna scparacion en lo
que respecta al sector de un denominado trabajo productivo y ofro relacionado a o sexual
En ¢l trabajo productivo percibe un salario por el empleo desarrolldo en b arendadora de
peliculas “Cinema Circus” y por ¢l trabajo relacionado a lo sexual, percibe wn “salario” en
especie, es decir, Hideo o compra lo que él comsidera que clla necesita, Sin embargo, en
realidad se trata imicamente de fetiches que alimentan su propia concupicencia pero no
contribuyen al desarrollo de Nozomi

En lo que al “Rol orientado al debet” se refiere, es el cumplimiento de una meta,
una vez que Imprudencialmente se ha convertido en asesina, decide depositar el cuerpo de
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Junichi donde se suele depositar la basura. Ella cumple este objetivo porque se siente
comprometida con quien le ayudé a su desarrollo y conocimiento personal.

En el capitulo tres, “Los roles masculinos presentados en AFS K A (dir Doll)”
se destaca que entre todos los personajes masculinos hay una evidente disparidad de edad:
hay por un ldo mmy jévenes que osadamente disfrutan de su sexualidad por medio de
practicas onanistas, los de ¢dad joven adulta quc como Junichi s¢ cnamoran de “mujeres”
jovenes, los que como Hideo de 40 afios de edad aproximadamente que satisfacen sus
instinfos  sexuales con mmifiecas inflables para evitar asi el trato y las vickiudes de una
relacidn de pareja ya que su (mico objetivo es el sexo, y los que como el anciano sustituto
de profesor, no aparecen ejerciendo roks en el ambito de lo sexual

Los hombres del fime Iegaron a ser vistos padeciendo la sintomatologia del
bombre posmoderno, con ansiedad, fragilidad y una identidad sin la suficiente estabilidad
emocional Uno de elbs es Hideo, quien a pesar de su madurez fisica y su estabilidad
econdmica, parece que no cuenta con capacilades viriles suficientes para relacionarse con
mujeres reales. Sin etmbargo, b que quiere es el placer y no la correspondencia afectiva ni
de ningin otro tipo, aunque parece contradecirse cuando busca el calor en el cuerpo de
Nozomi, sabiendo que se trata de un objeto a quien ¢l mismo termina cakentando.

Una vez identificados los roles del hombre trabajador se determind que Hideo y
Junichi desarrollan en la diégesis del fime una serie de actividades por las cuales reciben
una remameracidn econdmica v que a l vez gastan en su propio beneficio a veces
consumiendo innecesariamente, otras mvirtiendo para su fituro cercano como kb hizo
Junichi para con Nozomi Pero otras veces, el sueklo (micamente es para la satisfaccion de
deseos sexuales como si estos foeran una preocupacidn prioritaria en los sujetos
posmodernos que el filme representa.

En el apartado dedicado al reconocimiento del otro se abordé desde la entificacion
de wn otro con uma “corporalidad plistica” que iguala a wma mujer y co6mo el hombre
sustiiuye con ese otro a la nmijer Unicamente por lmir de una relacidn estabk y verdadera.
Estos mismos personajes masculinos del filme por més posmodernos que s¢ hayan
presentado, afn tienen contradicciones, mismas que se identifican con caracteristicas de
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otras épocas anteriores evidentemente, se trata por un lado de wna manera de satisfacer sus
deseos secretos relacionado a lp sexual Exponiendo asi que los personajes masculinos de
Air Doll, se vicimizan a través de practicas onanistas con mufiecas inflables en lugar de

buscar a mujeres reales.

Frente a Junichi, Nozomi si es reconockla como una muger, y él le Ikega a prestar
mayor atencién a ella, yva que ante todo de lo que se ve rodeada k parece novedad y él, al
saberlo “todo” opta por emsefiarla. Por ejemplo, 1a guia a trabajar, a complacerse de la vida
a través de los sentidos y a enamorarse.

En lo que al “rol del ambio ético” se refiere, los personajes masculinos actian bajo
los crilerios de la mueva éfica, la ética que Gilles Lipovetsky presenta en el texto: E
crepusculo del deber, misma que le permite proceder libremente y ayudar al otro en cuanto
le es posible. Por ejemplo, salvark k vida. Pero sin olvidar que la kente del director capta
el mdividualsmo del sujeto y wna vez més reivindica que los personajes masculinos del
filme ‘micamente ven alas mujeres como un objeto meramente sexual

En el capitulo 4 denominado: ‘“Personajes masculinos y femeninos en interaccion”
destaca que Nozomi, la mufieca mflable, cumple sus descos fiuera de la casa de Hideo,
parece que sabe que la vida y el plkeno ejercicio de los roles que permiten la mteraccion con
los ofros, estd afuera y que a ka vez, ninguna actividad para ¢lla estd prohibida.

Este cumplir deseos también inchuye la interaccidn con otros de los roks ya que una
wz que Nozomi ha decidido abandopar a Hideo, esta desea morir y comprobar que
sumergiéndose en el agua, ya no flota, es dectr, una dwscusidn la llevd a desear la rmerte sn
poder hallarla. También parcce que para una mujer posmoderna, como la que presenta el
filme, la cantidad de deseos por cumplir, es casi una lista nfinita que va desde lo material
hasta lo espirizal y a en ocasiones los deseos de ninguno de los dos tipos, son ficiles de

alcanzar.

Enire otros de los deseos que también interta cumplir, ¢s el igualarse a una fmina
con todos los atrbutos tanto fisicos como mtelectuales y en especifico para lo mielectual ha
tenido como “instructor” a Junichi que sin afin de ganancias aporta buena cantidad de
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mformacin mdispensable para vivik en sociedad. A través de los roles orientados al
narcisismo, ¢l personaje Nozomi cumpk esa seric de deseos como el de verse sin las
huellas corpéreas de que es una mufieca de plastico y pretende que otras mujeres también
borren de sus cuerpos con metodos sirmilares.

En el apartado denominado: “Las relaciones subordinante/subordinado en las
parejas del filme” se identificd que l “sumision” en Nozomi radica primero en cuanto a
los deseos sexuales de Hideo, despues a los del duefio de “Cmema Cwcus”, es decrr, su jefe
y hasta que a través de la resignacion por haber sido usada por otros hombres, llega a una
“relacion” con Junichi, quien tamb¥n ka subordind a aprender lo que “considerd™ necesario

para la vida sin pensar en que esto le acarrearia su propia nuerie,

Finalmente, por medioc de los roks representativos de la sociedad actual vistos a
través del fime Ar doll de Hwokazu Koreeda, ha sxdo posble hacer un recusnto de los
principales  estereotpos que caracterzan a los mdividuos de las sociedades de prmer
mundo. Estos estereotipos o roks son propios de la posmodernidad ya que el
individualismo vy el narcsismo prevalecknte en elos, son los rasgos de los sujetos
contemporancos. Estos sujetos en el filme son presentados por separado. Es decir, por un
lado se encuentra a la muger que representa a la formmidad contemporinea y por el otro lado
se evidencia a los hombres por medio de vamos personajes ejerciendo roles con
implicaciones sexuaks, laborales y sociles. La mmjer represemtada por unma mwdeca
también imita roks que van desde lo laboral hasta lo sexuval Sin embargo, cabe sefialar que
para que los hombre o Iz nusma mmyer del filme egjerzan un rol en especifico debe
interactuar con los otros ya que el vinculo comunicativo entre ellos es mndispensabke para su
realizacion ya que se frata de seres sociales. Estas relaciopes y estereotipos son distmguidos
a través de las principales propuestas de Gillkes Lipovetsky, demostrando asi que su filbosofia
es para todo ¢l mundo comtemporanco.
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