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Resumen 

En la tesis "Los roles representativos de la sociedad actual vistos a través del filme Á~ ~ 

Á~ (Air Doll) de Hirokazu Koreeda, es presentado un recuento de los principales 

estereotipos que caracterizan a los individuos de las sociedades de primer mundo. Estos 

estereotipos o roles son propios de la posmodernidad ya que el individualismo y el 

narcisismo prevaleciente en ellos, son los rasgos de los sujetos contemporáneos. Estos 

sujetos en el filme son presentados por separado, es decir, por un lado se encuentra a la 

mujer que representa a la feminidad contemporánea y por el otro lado se evidencia a los 

hombres por medio de varios personajes ejerciendo roles con implicaciones sexuales, 

laborales y sociales. La mujer en este caso, es representada por una muñeca que también 

imita roles que van desde lo laboral hasta lo sexual. Sin embargo, para que los hombres o la 

misma mujer del filme ejerzan un rol en especifico debe interactuar con los otros ya que el 

vinculo comunicativo entre ellos es indispensable para su realización ya que se trata de 

seres sociales. Estas relaciones y estereotipos son distinguidos a través de las principales 

propuestas de Gilles Lipovetsky, demostrando así que su filosofia es para todo el mundo 

contemporáneo. 

Palabras clave: cine, posmodernidad, Gilles Lipovetsky, narcisismo, individualismo. 

Abstract: 

In the thesis "The representative roles of today's society seen through the film Á~ ~ 

Á~ (Air Doll) by Hirokazu Koreeda, a recount of the main stereotypes that characterize 

individuals in first world societies is presented. These stereotypes or roles are typical of 

postmodemism since individualism and the narcissism prevalent in them are the features of 

contemporary subjects. These subjects in the film are presented separately, that is, on the 

one hand there is the woman who represents contemporary femininity and on the other 

hand the men are evidenced by means of severa! characters exercising roles with labor, 

social and sexual implications. The woman in this case, is represented by a doll that also 

mimics roles ranging from work to sex. However, for the men or the woman of the film to 

play a specific role, it must interact with the others, since the communicative link between 

them is essential for their realization since they are social beings. These relationships and 



stereotypes are distinguished through Gilles Lipovetsky's main proposals, thus 

demonstrating that his philosophy is for the contemporary world. 
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Introducción: 

Para este trabajo tituJado ''Los roles representativos de 1a sociedad actual vistos a través del 

1iiim Á~ Stí. Á~ (Air Doll) de Hirokazn Koreeda", se han tormdo en consideración, por 

un 1ado 1a propuesta filosófica de Gilles Lipovetsky y por el otro, el texto filmico: Á~ ti. 

Á~ (Air Doll) bajo 1a dirección del japonés Hiroka:zu Koreeda. 

Antecedentes del tema: 

Inic~ para esta investigación, se rea1i2ó una búsqueda que acercara a 1a 

critica o al análisis aplicado al 1iiim en cuestión. Sin embargo, sólo existen commtari.ls 

generales que, desde 2009, a)gtmos tredi.ls internacionales han realizado a dicho filrm, 

pero ningún escrito que en particu1ar identifique los ro1es representativos de 1a sociedad 

actual en el 1iiim de Koreeda enhmldos con 1as propuestas teóricas de Gilles Lipovetsky. 

De entre dichos cotrent:arios destaca una serie de a1abanzas a 1a fihnación y a resahar 

eJ.emmtos y figuras propias de 1a literatura pero que caben en el texto filmico. Incluso ni el 

Festival francés de Cine de Carnes, se atreve a presentar un análisis a 1a diégesis de Air 

doll, sino simpletrente tmnCionarla por haber obtenido 1a categoría Un certain regard. 

De igual funm, al hacer una búsqueda de material que arrojara resuhados sobre 1a 

división de roles en 1a obra de Gilles Lipovetsky, se encontraron commtari.ls genera]es que 

describen el trabajo del filósofO francés como 1o es ]a propuesta de Blanca Muñoz: Modelos 

culturales. Teoría sociopolítica de la cultura (2005), donde propone un análi;is a Jos 

estereotipos que el autor había p1anteado y destaca que ''En el proceso post-moderno de 

consUJDJ hs deseos de hs individuos organizan el trodelo general de 1a vida colectiva" 

(148) es decir, para Muñoz, Lipovetsky considera que en el huimno hay una fuerte 

tendencia a ligar 1a cotidianeidad con una satisfucción de sus apetitos con 1a adquisición y 

logro de "caprichos" como un tredi.l para estar bien consigo mistro. Sin embargo, no 

justifica que en 1as sociedades existan roles que evidencien 1a vida de los lnnnanos en un 

contexto detenninado ni mucho mmos que ta1es roles necesiten de una interrelación para su 

cumplimiento. 
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En otro de los puntos importantes dentro de la obra de Muñoz, se encuentra la 

delimitación en lo que corresponde a 1o político, comiderando que ''La política se 

personaliza con 1a imagen de lo <<privado>> [ ... ] La proximidad de los candidatos es 1a 

culminación de 1a seducción que comtituye a 1a revolución' (2005: 149) es decir, 

encuentra una serie de rasgos específicos que operan a nivel de lkleres en 1a política pero no 

los trata cotm roles propirumnte dichos, adem\s de que no se generalizan a 1a sociedad, ya 

que no todos ejercen el rango de político. Ta.nbién, destaca 1a concepción de Lipovetsky en 

cuanto a la figura de narciso, 1a cual representa según el texto La era del vacío, a 1a 

sociedad actual pero ni en el texto de Lipovetsky ni en 1a revaloración de Muñoz tales 

propuestas afirman que Jas sociedades poStmdemas ejernm roles que, en interacción con 

otros, les penniten cumplir sus tretas. 

Por otro Jado, 1m texto importante que también revalora 1as propuestas de 

Lipovestsky, es 1a compilación de escritos que dirige: Óscar Mejía Quintana, bajo el titulo, 

El posestrocturalismo en la filosofía política francesa contemporánea, principa.Jrnmte los 

apartados de autoría de L:iliana Patricia Chaparro, que agrupa en el capítulo: 

''Individualistm contemporáneo o proceso de personali2ación en Gilles Lipovetsky'' donde 

desde la introducción al bbro expresa que Lipovetsky propone "la era de los individuos" 

(Mejía Quintana, 2004: 20) es decir, un estadio temporal en el cual lo relevante es el 

individualismo. 

En esta revaloración que de mmera general se reali2a de la obra de Lipovetsky, 

Liliana Patricia Chaparro afirma que 'I ... ] el autor evidencia los mecanism>s y :fOrmas en 

los que se afirrm el individuo en la sociedad como 1m elemento autónotm, consumista y 

que explora manifustaciones ahemas de la persona y de la sociedad. [ ... r' (Mejía Quintana, 

2004: 222). Para ella, a través de los textos de Lipovetsky, se exponen 1as vicisitudes que 

identifican a las sociedades poStmdemas, es decir, aque11os grupos burmnos que viven en 

p~es de Pritoor Mtm.do que bajo este esquema, se ubican en 1m m>mento específico donde 

los rasgos identificados k>s determinan com> identitario s. 

De manera particular, Liliana Patricia Chaparro, expone su critica a dos obras 

importantes de Lipovetsky y que sirven de :fi.mdainento teórico para este análisis: se trata de 
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lo expuesto en re1ac;Jn a La era del vacío, donde aclara que se ''logra hacer una radiografia 

de las ma.nifustaciones de la sociedad contemporánea, en la que como una de sus grandes 

caracterlsticas el individualismo contemporáneo tiene su propia COJll)lejidad" (Mejía 

Quintana, 2004: 224). & decir, que en este estadD terrporal, los individuos están 

embarcados bajo m modelo propio, enfucado en el interés personal de cada cual Al 

parecer, dicha afirmación se orienta m poco más a la búsqueda de roles en 1a obra de 

Lipovetsky. Sin embargo, tampoco los evidencia como tales. 

También considera el texto denominado El crepúsculo del deber del cual resaha el 

carácter ético en el tiempo actual y expone una serie de caracterí;ticas que afirman una 

'I. .. ] vueha a una preocupación por el equilibrio, el justo ~dio aristotélico, a través de una 

ética responsable, inteligente. Un humanismo sin mayores pretensiones que una sociedad 

m poco más justa y ~s ciega". (Mejía Quintana, 2004: 240) es decir, expone que 

atmque la sociedad sea narci<lista e individualista, tiene refurencias de lo que implica 1a 

ética. 

Tras una lectwa de fuentes directas, es decir, a corroborar en la obra de Lipovetsky, 

1a presencia de rol como una categoría que se preste para el análisis, se encuentran en La 

era del vacío y en La tercera mujer, las nociones del témino "rof' y "rol estético" el cual 

se orienta a 1a bellem cotporal y sustenta. el narcisismo contemporáneo pero desde una 

fOrma en que parece anclada o inherente a los homres y mqjeres y no como algo que 

pretenda imitarse. A continuac;Jn una introducción al texto filmico en cuestión y al cine 

japonés en general. 

Airdoll 

Es m largo~traje japonés que ''Está basado en la serie manga "Kuuki Ningyo"que 

fue seriali2ado en la revista Big Comic Original" (www.festival­

cames.com'es!peliculas/kuki-ningyo) y trata 1a historia de m hombre que sacia sus apetitos 

sexuales con muñecas inflables. Nozo:mi, una de las muñecas que usa, de repente comienza 

a cobrar vida, a empezar a sentir lo que cualquier humano haría y descubre que puede 

contemplar los p1aceres de 1a vida humana como lo es 1a lluvia, el dar m paseo y vivir en la 

colectividad desempeñando una serie de roles que dentro de las sociedades cada \IDO lleva a 

5 



cabo de acuerdo a sus posibilidades. Nozomi qtñere saber todo de la vida, de las ~eres, 

de los honbres y comiell2ll por irritar a los niños. Su inquietud por estar en tm periodo de 

transfOrmación, es decir, tma transición de haber sido tm objeto sexual, a tm ser lnnnano 

animado, la lleva a interrogarse e interrogar a Junichi, tm joven empJeado del cual se 

enamna y quien le enseña todo 1o que debe saber para actuar cotro k> haría tma nrujer 

verdadera desempeñando significativamente k>s roles que ocupan aJas otras ~eres. 

Tras tm incidente en el que N ozomi se corta y se desinfla, Junichi 1e ayuda a 

recobrar el aliento. La relación entre ambos se consolida tma vez que ella decide abandonar 

a su dueño el cual la ha sustituido por otra muñeca y en casa de Junichi, este le pide el 

poder desinflarla, ella se preocupa y accede con la condición de que le llenará de aire 

lll.JeV8lllente. En el acto, Junichi 1a desinfla tma y otra vez, al poco rato, N ozomi corta el 

abdomen de Junichi para reali2ar en el cuerpo del joven, lo que babia hecho con ella. Sin 

embargo, el comienza a tener tma hem>rragia hasta que nmere. N ozomi no entiende k>s 

ciclos naturales de 1a existencia 1nunana ni Jos fines que persigue el honbre. Ella sólo 

reproduce roles por irritar o dermstrarse que es tm ser hurmno. Finahrente, al verse soJa, 

decide depositarse en la bastn"a ya que no encuentra el verdadero sentido de la vida ni el 

tener 1m ahm ya que k>s roles que había aprendido, ahora no sabe coiDO continuark>s. 

Parece que esta pelícu1a, aún en 2009 (año en que se exhibe por prirrera vez), 

retoma las caracterí;ticas del antiguo teatro griego donde únicatrente actores del sexo 

masculino intetpretaban a las ~eres implicadas en la trama y en este :fih:m, ocl.B.Te tma 

situación similar pero bajo condiciones distintas ya que: ''La trordaz cemura protrovida 

desde el Estado se reflejaba ya en 1910 [ ... ] IncJuso, era prohibido que ~eres 

interpretaran pape1es en el cine; recordando 1a tradición del teatro japonés, dichos papeJes 

eran interpretados por hombres disfta2ados de nrujeres." (Martínez Mer1ing, 1988: 151) es 

decir, en el :fih:m de Koreeda, inicia.lrmnte es tma muñeca 1a que sustituye a 1a actriz 

fummina principa], conservando así la vieja censtn"a impuesta que expone Raúl Martínez 

Merling en el texto Praxis Cinematográfica, adaptado evidentemmte a 1as circunstancias 

individualistas de las sociedades desarrolladas. Así también Air doll, es tm. filrre clasificado 

en 1a categoría de "drmm" mism> que a pesar de abordar la temática del sexo, no es 

identificado com> 1m filrre pornográfico debido a que no incluye desnudos explícitos 
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ftonta1es ni de hombres ni de tm.Yeres y las escenas de corte sexual incluidas en la trama, 

llegan a ser tan sutiles y cuidadas por la lente del director, que aparecen a disposición corro 

en tnJCbas de las clasificaciones, incluso en 1as aptas para adolescentes, ya que no llegan a 

ser eróticas. 

Por su parte, Hirokam Koreeda, el director de Air doll, que basta ese entonces no 

había trascendido tanto corro hoy en occidente, sino hasta que en el año 2018 recibe la 

nominación a los premios Osear en la categoría ''Mejor Pelkula ~era" con el :fihne: 

Asunto de familia. Este director nipón comienza a cobrar el legado de Akira Kurosawa y 

Kerúi Mimguchi, quienes desde "[ ... ] los años cincuenta cuando se da el saho del cine 

japonés al crisol del arte cinematográfico mundial [ ... ]" (Martfnez Merling, 1988: 152) 

para as~ proyectar al mmdo el Japón de sus días, criticando a la sociedad y exhibiéndola a 

través de su lente cotro si el aislamiento individual fuera una constante en todos los 

rincones donde se proyecte el :fii.Im. 

Después de haber investigado lo anterior, es decir, m par de textos que revaloran las 

propuestas de Gilles Lipovetsky ( expresammte el de Blanca Muñoz y el de Li1ima Patricia 

Chaparro), que aunque caracterimban a algtmos individuos en particuJar, no hacían 

referencia a roles ni a su ejercicio corro algo imitable. En 1o que respecta al :fihne Air Doll, 

se encontraba una ligera crna que alaba 1a novedosa propuesta del director japonés. A 

partir de lo anterior, se decidió analizar los roles característicos de 1a sociedad actual vistos 

a través de dicha pelkula, enlaz.ándolos con las propuestas teórkas de Gilles Lipovetsky, 

principahrente en Jas obras: La era del vacío, La tercera mujer, La pantalla global y El 

crepúsculo del deber, de donde las propuestas de dichos textos penniten profi.mdimr en las 

estructuras sociales a través del acercamiento a Jas estructuras del texto filmico. Se abordan 

Jos orígenes de los problemas individuales de 1a Posrmdernidad que repercuten en 1a 

cultma y en 1a identidad de los personajes ''al ser el cine un aparato de representación 

social, las re1aciones que establecen 1a subjetividad y 1a difurencia sexual con el significado 

y 1a ideología resuhan básicas para 1a teoría del cine" (De Latu'etti. 1992, p. 30). O sea, 

considerar el :fihne corro una ~sis de 1a sociedad actual que se presenta a veces con 

tendencia a 1a imitación, a veces con un tmtiz crítico. 
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A partir de hs textos citados se dilucidan hs roles que caracterizan a los individuos 

posrmdernos del fihnl, hs cuales se orientan en general a la banalidad, el consumisrm y el 

ejercicio de la sexualidad. Por otro lado, están hs roles que identifican a hs personajes 

femeninos corm el de un objeto merammte sexual, el cuho al cuerpo o la indetenninación 

temporal que se le adjudica. Sin enilargo, a pesar de que el fihnl retrata la presencia de 

otros valores, es decir, la sustitución de valores rmdernos, ilustrados o del siglo XX, 

mismos que caracterizaban a hs individuos contemporáneos, y que aun se reflejaban en la 

rmdemidad, a algunos de los personajes se les encuentra buscando la ética en su manera de 

vivir y en este trabajo se les justifican con base en el texto El crepúsculo del deber. 

Para identificar los roles y hs personajes representativos de la contemporaneidad se 

toma corm paradigma a los protagonistas principales del fihnl: por un lado está N o:mmi, la 

muñeca inflable que cobra vida ya que se trata de un personaje femenino posrmderno que 

representa lo materialista pero que a la vez denruestra valores y principios éticos. La 

contradicción de su ser se manifiesta entre su ''yo mnnano" y su ''yo no-hummo" ya que 

mientras es un objeto sexual, sóh puede complacer al otro pero cuando ya es 

completamente un ser animado, no encuentra sentido a la vida corm tampoco lo encuentran 

los demás personajes del fihnl. 

Un estadio corm este es el que se prolimdiza en un fihnl a partir de las propuestas 

teórico-filosóficas de Gilles Lipovetsky, es de vital inportancia ya que el cine es 

considerado entre los especialista corm una "maquina cultural'' y para los aficionados 

corm entretenimiento, rmrbo y espectácuh. Sin embargo, desde la primm¡ versión, es 

decir, la de ver a las producciones filmicas corm una máquina cuhural, se identifica a los 

roles sociales posrmdernos y córm estos sirven de rmdeh a otras sociedades. Es decir, el 

fihnl representa a dicha sociedad y a la vez educa a otras. 

Para desarrollar esta investigación se plantearon tres hipótesis cuyo trabajo de 

comprobación se expresa en esta tesis. Se enumeran a continuación: 

l. El filme ratifica en su diégesis una serie de roles en los personajes con 

caracteristicas propias y vistas en lo colectivo. Por ejemplo: a uoos los orienta a 
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la objetificación sexual y a otros al consumis~m o a la pénlida del sentido de la 

vida. 

Para corroborar esta hipótesis hubo que reali2m tm nmruc10so análisis en los 

personajes a fin de ser vistos ejerciendo roles que en contacto con los demás evidenciaran a 

1a sociedad posiiDdema que ejemplifica Lipovetsky en su obra. Por ejetll'lo, a Nozomi 1a 

tmYer del fihm se le identifican roles coiiD el de conswnista, individualista o trabajadora, 

sin olvidar el de objeto sexual Mientras que a los personajes masculinos del :film;: se 

orientan también al consumismo y al narcisismo. 

2. Existe una serie de caracteristicas en cada personaje que permiten 

identificarles en pleno ejercicio de determinados roles. 

Por ejetll'lo, esta hipótesii se ratifica en 1a 1rama pril:nrro al reali2m la separación 

de los personajes a través del género al que pertenecen ya que esta difurencia permite 

identi:ficar qué roles cwrplen de acuerdo con lo fumenino o con lo masculino. 

3. Los contrastes entre lo propio y lo ajeno, entre lo globalizado y lo identitario, 

crean conflictos existenciales en los personajes del filme ya que a través de los 

roles que ejercen, no encuentran el verdadero sentido de la vida. 

Lo anterior se ve en k>s protagonistas del :film;: que una vez ejercido roles 

postmdernos cotm el de consumista, individualista o narcisista, no saben cótm continuar 

1a vida, ya que el "invertir'' en su imagen o en satisfacer sus placeres, no les conduce a nada 

en especifico. Son personajes carentes de :futtnu y esperanzas detenninados por el contexto 

en que se desenvuelven. 

Los objetivos propuestos en 1a investigación son los siguientes: 

Objetivo general: 

• Identificar a k>s roles que representan a 1a sociedad actual IIDstrada en k>s 

personajes principales del filtw. 
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Objetivos especificas: 

• DemJstrar que 1a identidad y 1a aheridad son m problema existencial en el 

personaje N ozomi. 

• DemJstrar que los valores htnnanos se encuentran supeditados a las necesidades del 

mundo poSIOOdemo. 

• Comprobar que los conflictos internos entre personajes masculinos y fen~ninos del 

filim son producto de 1a inñtación de estereotipos ajenos. 

Derivado de estos objetivos, destaca que en el :filtm de Koreeda y a parti.' de 1a 

filosofia de Gilles Lipovetsky es posible identificar l.Ula serie de roles que representan a la 

sociedad actual M~Ims que son ejercidos a ~posición por personajes masculinos y 

femminos que se ubican en 1a posrmdemidad. El tiempo posrmdemo que describe 

Lipovetsky es uno de Jos filctores que permite descubrir en el texto filmico que tanto cotm 

1a identidad, cotm 1a aheridad son m par de contrariedades emtenciales en N o.zomi que no 

sabe manejar. 

En el contexto posrmdemo, también hay l.Ula ética que oscila con preocupaciones 

heredadas del pasado tmdemo y que caben en los particu1ares estilos de vida ya que los 

humanos del filme necesitan de Jos otros pam el cmnplimiento y ejercicio de sus acciones. 

Entre Jos principales roles que ubican en el ámbito de 1a ética, están la arnlc;tad, la 

honestidad y 1a confian2a. 

La serie de con:Oictos internos entre personajes masculinos cotm Hideo o Junichi y 

en los femminos cotm N o.zomi, son el resuhado de l.Ula constante necesidad de imitar 

estereotipos ajenos. N ozomi pretende borrar de su cuerpo las lruellas de que es una lllllñeca 

de plástico y pretende que otras ~eres lo hagan a través de tredios similares. 

La estructura capitular de esta investigación titu1ada: ''Los roles representativos de 

1a sociedad actual wtos a través del :filtm .A.m ~ .A.m (Air Doll) de Hirokam Koreeda" 

se haDa dividida en cuatro partes: 

l. La PoSIOOdernidad: m espacio temporal pam el desarrollo de roles. 
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2. Roles representativos de 1a m.Yer actual vistos a través del personaje N ozomi. 

3. Los roles 1111Sculinos presentados en AW 3G. AW (Air Doll). 

4. Personajes masculinos y temeninos en interacción 

Del capitulo lUlO ''La Posrmdemidad: 1m espacio temporal para el desarrollo de 

roles" es necesario partir de 1a definición del término "rof' y para tal efecto, se considera lo 

dicho por Agnes Heller, en el texto, Historia y vida cotidiana, donde destaca que: ''La 

identificación plena con el rol o los roles es propiatmnte 1a funna clirecta de reve1arse 1a 

extrañación." (1985: 13 7). Para 1a autora, 1a tipificación de un rol ejercido dentro 1a 

sociedad es producto de una emancipación personal por no querer realizarse por separado 

de 1a demás pob1ación, sino encontrar un lugar dentro de ella, renunciado así a 1o que es 1o 

individual Esta propuesta se identifica en los personajes principales que aparecen el :filtoo 

Air Doll de Hirokam Koreeda, ya que ninguno de ellos, se aleja de Jas implicaciones del 

ro~ antes bien, parece que desean adentrarse en uno, imitando estereotipos a costa de perder 

hasta su propia autonomía e identidad con roles orientados al narcisisrm de acuerdo con el 

género que también se aborda con 1as propuestas de Teresa de Lametis. 

En el capitulo dos: ''Roles representativos de 1a ~er actual vistos a través del 

personaje Nozomi" se presenta todo lo re1acionado con Nozomi, el personaje que da vida a 

Jas ~eres en el :filtoo. Ella puede ser wta ejerciendo roles que evidencian su feminidad, 

que está enatmrada de quien ha aprendido todo y que Jas ~eres que representan en 1a 

sociedad del fihne, ocupan puestos orientados a los productivo o a lo abierta.mmte sexual y 

que por ambas actividades recibe una remmeración Por el empleo del sector productivo se 

le verá recibiendo tm sueldo. Mientras que por el empleo del ámbito se~ recibirá 1.U1 

pago de acuerdo a 1as neces"idades que el dueño considere darle. El rol orientado al deber, lo 

ejerce cuando ha provocado 1a muerte de Junichi y deposita su cuerpo en 1a basura 

atendiendo que corm todo desecho, será igua]Imnte recogi:lo por a1guien mis. 

En el capítulo tres: ''Los roles masculinos presentados en AW ~ A~ (Air Doll)" 

son presentados cinco personajes, dos principales y tres incidentales. Los principales son 

Hideo y Junichi misrms que por separado son vistos ejerciendo el rol de hon:Dre trabajador, 

el p~ro corm tmsero y el segundo corm empleado de rmstrador. Por estos empleos, se 
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identifica que son del sector productivo y que reciben m salario mistm que les pennite 

ejercer otros de los roles como el de consl.J[~Üt)ta o los que se orientan al narcici!IIJJ. En el 

ámbito amoroso Illieo es 1Dl fracaso por causa de su individualistm ya que no está 

interesado por el amor romántico ni por una relación de pareja, él únicamente sacia sus 

instintos sexuaJes con truñecas in:flables. En el caso de Junichi, a pesar de que no lo 

expresa abiert:a.tmnte, sus prácti::as refuerzan la idea de que el joven está enrumrado de 

N ozo:mi ya que siempre 1e ayuda, enseña y protege. En tanto que cumple con 1a ética 

contemporánea. 

Los tres personajes incidentales que aparecen en 1a trama son el anciano sustituto de 

profesor, el dueño de 1a arrendadora de peliculas ''Cinetm Circus" y el joven que se 

masturba osadammte. De estos personajes destaca que 1a figura fumenina que representa 

Nozomi, es el hik> conductor, ya que el anciano re:flexiom sobre los fines que persigue el 

hombre una vez que está :frente a e11a. El dueño de 1a arrendadora de películas y el joven, 1a 

ven coiiJJ 1Dl mm> objeto sexual 

En el capítulo cuatro titulado ''Personajes :rmsculinos y :temminos en interacción'' 

destaca que para el ejercicio de los roles que identi&a tanto a 1DlOS coiiJJ a otros de los 

persomjes, es necesaria 1a interacción de todos. El cmnplimiento de los deseos en el 

personaje N ozomi parece una lista interminable que oscila entre Jo :rmterial y lo em:>cional, 

quiere verse hbre, cotm una mujer real, sin huellas de que fue de p1ástico y que Jas demás 

mujeres sean com:> el1a, quiere aprender de los que le rodean y se verá que ama al joven 

Jl.Ulichi mientras que desprecia a Illieo por haber1a sustituido por a1guien que no contaba 

con 1Dl ahna coiiJJ a el1a le pasó al principio de 1a trama. Así que para N ozomi, cada deseo 

parece ser una treta superada en tanto puede lograr1a. Las re1aciones 

subordinante/subordinado en las parejas del :filrm, exponen 1a :fría re1acxm entre todos Jos 

personajes masculinos del :filrm hacia la :figura fumenina y parecerla que esta situación 

cambiará cuando e11a decide tirarse a 1a basura una vez que no le encuentra sentido a 1a 

vida. 
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Capitulo 1 

l. La PoSIDJdemidad: un espacio temporal para el desarrollo de roles 

La humanidad en su paso por la tierra ha regic;trado en la historia los estadios temporales en 

que ha tocado desarrollarse, es decir, ha creado una línea de tiempo delimitando etapas y 

denominando a cada una con nombre especifico. En esta ocasión, el centro es la era 

Posrmderna, esa que según Gilles Lipovetsky (1993) ''[ ... ] se define por la prolongación y 

la generali2ación de una de sus tendencias constitutivas, el proceso de persomli2ación y 

correlat:ivammte por la reducción progresiva de su otra tendencia, el proceso disciplinario" 

(113-114). Misrm que da paso a una ruptura a los esquemas de pensamiento previa.Imnte 

establecidos. 

De esta manera, la PoSIDJdemidad, es el tierqJo en que se ana1i2a a los roles 

representativos de la sociedad actual a través del~ japonés: Air Doll, el cual reproduce 

en su diégesis dicha época, se trata de la sociedad japonesa actual (2009) presentada con 

una serie de eJemmtos como Jos son el individualisrm contemporáneo, sqjetos cons1Jlll5tas 

inexplicablemmte desconfiados donde la identidad parece indetenninada, vacía y sin razón, 

ya que: 

La sociedad posrmderna es aquella en que reina la :indifurencia de rmsa, 
donde domina el sentimiento de reiteración y estancamiento, en que la 
autonomía privada no se discute, donde Jo nuevo se acoge corm lo antiguo, 
donde se banali2a la innovación, en la que el futuro no se asinula ya a tm 

progreso ineluctable. (Lipovetsky, 1993: 9) 

Desde el texto La era del vacío, se retorm el sentido que el director le da al estadio 

temporal que atraviesan los personajes de la historia corm lo fue 1a prirmra década del 

sigh XXI, época en que se rea1i1a la acción temítica del :filrm en cuestión y aunque 

Japón, país que aparece en pantalla no corresponde a la propuesta de Lipovetsky, y es 

posible identificar que hay más apropiaciones que difurencias en la manera en que la 

sociedad es presentada, es decir, que aunque nrucho se ha discutido en torno a que la obra 

de Lipovetsky, únicammte expone a la sociedad occidental (y para a1gunos otros, 

exchlsivamente a la francesa), hasta este rmmmto es posible afinmr que la poSIDJdemidad 
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ejemplificada del citado autor francés, exhibe tanto 1a sociedad occidental cotm a 1a 

orimtal (a 1a japonesa en especifico) por lo mmos en 1a que es rmstrada a través delfiln:x;:. 

Ahora bi;m, esa sociedad que explica Lipovetsky, es donde los grupos sociales no se 

observan entre sí ya que existe una indiferencia generalizada hacia el otro y una reiterada 

individualidad. Por ejemplo, en el filme en cuestión, es posible observar vati>s personajes 

que protagonizan historias independientes ejerciendo roles que implican interacción para su 

cumplimiento pero en 1a mayoría de los casos, se estancan en aras de reivindicar su 

individualisrm sin importar el futuro o 1as consecuencias. Es decir, '1 ... ] ahora ya no se 

cuenta una historia, sino dos, tres, diez, veinte a través de peripecias que entreCl"U2RD. a 

personajes con vínculos nmy lejanos entre si [ ... ]" (Lipovetsky 2009: 102) de esta manera, 

1a sociedad que reproduce el filme a través de individuos, prefiere estar ais1ada de los 

demás, involucrarse en sus propios roles e intereses y saciar sus instintos de todo tipo. En 

Air Doll, se puede corroborar de manera explicita que los personajes ejercen libre e 

individua.Jrnmte su sexualidad con muñecas inflables o a través de prácticas o~tas entre 

los más jóvenes en lugar de procmar el atmr romántico o las relaciones sexuales con 

rmYeres de carne y hueso debido a que sólo les interesa 1o suyo y no 1o que ocmre con el 

resto. Además estos personajes aunque viven en 1a gran mbe, soc:iaJizan con los otros lo 

indispensable, es decir, se enrocan sí en 1a reproducción de los roles pero para adaptarlos a 

su circunstancia y sin salir a exponer sus peculiaridades. 

1.1 La idea de rol 

En el filme se identifica a los personajes actuando bajo determinados criterios que son 

distinguibles cotm roles y para liD oporttma aproximacX>n a dicha terminología, es decir, 1a 

de 'rof', se eligió lo que propone Agnes He11er (1985) en el texto Historia y vida cotidiana, 

aportación a la sociología socialista, de donde destaca que: 

La fimción de rol no nace casualn:Kmte ni de 1a nada, sino que resulta de 
llUlllm)SOs :fu.ctores de 1a vida cotidiana dados ya antes de su existencia y que 
seguirán existiendo cuando dicha :fi.mción se baya agotado. Al estudiar 1a 
categoría de rol de un tmdo <<puro>>, esto es, abstracto, según su fOrma 
cJásica de ma.nifustación, no nos propondríatms negar que Ill.llmrosos 
conatos y Ill.llmrosas componentes de 1a actitud de rol están dados de un 
tmdo general en 1a existencia social del hombre, por lo menos pueden 
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considerar suyo un pasado nrucho más dilatado que la vna de la fimción de 
rol (123) 

Heller explica que liD determinado rol es desarrollado en la sociedad antes de que 

los que rodeen al individuo que Jo ejerce, se percaten de que lo está practicando y que 

incluso después de que haya agotado todas sus particularDades, expone que Jo ha venido 

efectuando. Es decir, el ejercicio del rol evnencia tres tiempos: pasado, presente y futuro 

ya que al analizar las implicaciones en cada ro~ se podrían resahar Jos critems 

determinantes que comprueben el contacto con otros grupos sociales en tanto tiene 

pertinencia. 

Los roles sociales son cotm Jos papeles de personajes de tma obra escénica, s61o 

que en la vida cotidlana, los roles no son asignados por tm director ni elegidos por liD actor, 

sino que están adheridos al fimcionamiento de Jos agentes sociales. Las personas, 

individuales o colectivas, no a~n consciente y libremmte su rol sino que van siendo 

imitados de otros roles o agentes sociales de mmera inconsciente. 

Sin embargo, queda aclarado que Jos roles, tal cotm Jos presenta Agues Heller, son 

aplicados para la sociedad es decir, a grupos hmnanos vivos donde el fhYo de personas es 

algo cotidiano, pero en este caso se trata de resaharJo en cada uno de Jos personajes del 

filroo Air Doll, ya que ellos representan a la sociedad y a la individualidad que cada liDO, en 

este caso expone. Por ejemp1o. N ozomi, (el personaje futoonino presentado a Jo largo de la 

trama) la nmñeca inflable que cobra vida, es 1a que ejerce varios roles cotm si ella Jos 

creara cuando en realidad Jos está imitando de Jos "otros" que ella a~ cotm (s1Yetos) 

iguales a si misma. 

En la figura 1, es posible observar que mm vez que ha cobrado vida (sin considerar 

la escena previa en que es usada cotm objeto sexual), N ozomi imita a Hideo, su dueño, es 

decir, al hombre que ha visto en repetidas ocasiones y además de las relaciones sexuales 

que ha sostenido con su "cuerpo", ahora decide usar su ropa cotm respuesta a la inquietud 

de reconocerse cotm el otro, en este caso en un s~eto vestido, ya que atmque ella se sabe 

desnuda reconoce m ''yo" caracterilll.do en 1a figura del otro el cual utili2ll premas para 
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ilen4i&.'llme y a la ....ez para pxucuarse en socil:dad, ya que estas pmxlas :IDIDBD. bas1a 

ci:rtD piDo, parte de su blividualidad al dÍIIÍlguir&e entre los demás. 

Figuna l. Fotogmm¡ de la pe&ula ).3'6 ~ ).3'6 Uir Doll) (2009) d¡tp;la por Hi'ozaku 

Kcm:eda 

1.2 Rol y I!J!nr:ro 

ED. 2004, C81!11ell Milln de BeDaviles y Állgdl Estrada Meu, pJ'l'#IÚII um C0111'illci6D 

de arti1ulos IIOble tccníJ .&niuisla bajo el tilulo: Pens• (en) género, teoria y ¡mictica para 

nuevu cartogrqfftu del cuetpO, mimB que ild1ye el ardcuiD: "La tecDobgá del rJ:rao" 
bajo k autor8 de Teresa de l...aD'eCB, de doDde se tom1. la nooi611. de f#Dem: 

El téuxioo ''fl::a:ro" es, en res&!ad, la :rep:re6CII!Bcin de UDa relaci6n, la de 
petttu.M:r a l.lllB clase, uo. grupo um categmfa. El f!l:ut:ro es la 
repic:settlaci6n de ma relaci6n o, si se pwde sallar por m m~nmo a la 
segmda pioposi::iS.a. el gr.!D:ro coillltlü)l: ma tclaci6n Cll!tc ma crDiad y 
o1ms enhdades, previanatte CODStmidas como clase, y CBl relaci6n es de 
pettw:u:;;a; as~ el p-o asjp1. a ma emidad. por cjc:u:pb a UD. Dlividuo, 
una posili6n en ma clase y, por taoto, una posición turbin con respecto a 
otms cluea precomtruilas (U!.Üi'ID el témioo "clase" Ílll::rle~, 
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auoque m I~Je refiero aquf a cJase(s) soc:~es), puesto que c¡uit:lo COJISCIVlll' 

la idea mauism de clase comD un gmpo de illdMduos llllidos por illtcreses y 
delc!I!IOMiilfeS sociaJcs -D:Iuila. de lliiDCia mJY s~aliw, la ideolop· 
que no son ni elegijos B:ne~. ni e91ablecidos admmim:nte). De ~ 
lliiiW'8, el génco r:epresell!B m a UD. iDdMfuo ÚIO UDa r:ekci6rJ, UIIB 

relaci6n social; en otras palabras. representa a un mdiviluo para UDa clase. 
(La'uretis, 2004: 207) 

Según la amora, la paBbm ·~nero" i:IJI!i:a en su e~do, ma serie de 

relaciones entre ~tos. que 110 sólo mo\x:ran diilleDCias sexuales silo también de clase, 

~ otns. es decir, bajo este csqucma, el ~ n:llcja la disticr;:i6n, sepamci6n y 8 

Ullide.d de las relac:imes e111re Sl!ietos "di1C:rentee" UII08 de los otros y en la delinlaci6n que 

la autora propone, al baeer menci6n del térmiao "Clase" aclara que no se re&re en 

especifico a h prop~ta de ~oderados y subonlirados. sm que está oril:mada a la 

com:laci6n donde itt.en!.c1úa m grupo especifico de pet'IIODU en 1m collf.eldo deuuuitedo. 

En cierto modo, todo f!Pl»ro es un rol 

En este caso co~eto. estas relaciones de ~ que expom Teresa de Uwre1is, se 

ve:rm a través del tim: A. ir Do U. 
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En el fOtograma anterior (figura 2), se observa un c1ara diferencia entre algunos 

géneros en contacto en un espacio público coiiD 1o es 1a calle: se trata de tres de ellos: tma 

niña, un hombre y tma '~er'' (considerando que Nozomi, es wta ~nte COIID tma 

femina y no coiiD tma muñeca infiab]e animada), es decir, con base en 1a propuesta de De 

La1Jl"et5, en torno a 1as relaciones entre Jos géneros, queda claro que estos permiten 

evklenc:iar que los s~etos convergen en difurentes espacios y que por ejemplo, en el :fihne, 

en 1a calJe se estabJecen relaciones tan ordinarias a partir de ser vecinos pero que 

deiiDJestran 1a existencia de varios géneros, (por lo rrenos de dos en atención únicarrente a 

1a diferencia sexual). Asi que retomando a De Laurem: 

La construcción del género se da hoy a través de las diferentes tecno1ogias 
de género (por ejemp1o, el cine) y di!Jcursos institucionales {1a teoría) con 
poder para controlar el campo del significado social y, por tanto, para 
producir, proiiDver e "implantar'' representaciones de género. (Lauretis, 
2004, p. 207) 

Para 1a autora, el resultado de una clasificación, y sobretodo 1a dem:Jstración de 1a 

existencia de diversos géneros, radica en 1a presentación actual que se hace en relación a la 

existencia del m5IID término "género" en 1as cmtintas manifustaciones artílticas y 

cuhuraJes coiiD lo es el cine o en su defecto, 100diante 1as propuestas de carácter teórico 

(coiDJ su propio texto lo demuestra), es decir, a través del :fihne Air Doll, es posibJe 

identificar los géneros que perfuctrumnte delimitados evidencian en su representación tma 

variada cantidad de roles, ya que coiiD se veía antes, Jos SlYetos constituyen cada \IDO, un 

género e interactuando crean lazos sociales que Jes permite desarrollar roles orientados al 

estadio temporal posrmdemo corm lo es en concreto: a 1a sexualidad, el individualisrm o 

el consmnisrm '1 ... ]ya que el co111_)ortamiento del individuo respecto de su rol o respecto a 

sus roles puede variar nmcho." (Heller, 1985: 136) aunque se trate de un misiDJ texto 

filrrñco que única.tmnte presente una parte de 1a población en un periodo específico corm 

lo es 1a época actual 

1.3 Roles posm>demos. 

A 1o largo del texto filrrñco es posible identificar en los personajes principales una serie de 

roJes que ejercen a di!Jposición consmniendo productos de acuerdo con lo que desean o 
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necesjao Estos roles son OJicmados a Ja posm:¡demilad, ya que a través ele elbs. se 

ev.idenl:im pnicticas bajo el ~ de b que prwett1B Terry Eagk:CDn (1997) en el teláo: 

Las Ilusiones del posmodunismo: 

La postme!mmad es 1111 estib de pemani:!to que desoon1h de las mciDDeS 
c:l6sEu ele wrdad. ru6D, Xlemi!ac! y objctM!ad, de 1a ilca de progtaO 
li!Mnal o de en eaw;.¡MtCifm, de las esl:nleturas aisladas, de bt gnmdes 
relatol o de bl sjdmpa defilitiw!l de e~pi:acñn c:oDza eaaa IICIJDIII 

iJua•i•i•Cas, CODSiJera el m.mdo CODkl conli•p•e, 'bup'&ado. dMrso, 
i:leatab1e, illdetenrinado, m c:oqju¡m de c:ullmu d""'mjdpa o de 
~ que er'ifiudr:a m gmdo de esc:epei;iaaw sobJe la objeliYilad 
de la ~ldad, k historia y las DD!IIIII8, b dado de las lllltlnlems y 11 
c:ob:mJ;j¡ de las if...¡jdades, (11) 

Seg\11. FagleCm¡, el1iclq)O po8111)(!CIDO (que es el que está Jllc::sc:W; en el 1ilr:!KI) 

~Jica deeconfia!llll en ~ que en ottos pemdos previDa a Ja poamDdemidad, se 

daban como heclkls de 1'82Íin y objetM!ad, ovideDcla ~ en cuamo a 1a manera 

de 'Wvi: y acWilr en m espaciD 1Im ca:ui:liac como dii;xeme que pem8 \a' el 

iDdi.vidualismD y cómo bs lllljetos se presen!Bn como idelllilades 1mi:aa ~ seg(m su 

~ delnJesttan que son tamo icrepetj)les como aislados aunque tra1en de 

¡m:seiDne en soci:dad. Estas ~ son obsenables en bs pe:niOIIIjcs del 1ilr:!KI, 

porejellpb en Hideo, el duello de Nommi. 

Ffgma 3. 
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:&. el j)tograma aiROO:r (ti,gum 3), se obser:w a Hideo, bajo el "rol coDSUIIIista" 

uoo de loa que ea poll:b~ idemiii:ar como m rol de la polllDDdemX!ad, ea decir, miellllas el 

personaje hace \lll recorrido por \lll supenneteado, se da la oporl!.lDiclad de oler el produc!o 

que en lo sucesivo ha de adquiir m penque lo JleCeUe smo potqiX' desea ''perfimm'' el 

cuerpo plástico de su m!IIPq, ea decir, en "{ ... ] la era del collllmlO: eetamos deatine.doa a 

CO!ISIIIlW, auDq~Je sea de mment. distima. cada vez más objetos [ ... ]" {1.4»ove1Sky, 1993: 

10) penque pam é\ es 1m ne<:esJlad el COJIIUili: basta el SIISIJito de 1Dl ~er y lo que 

requema 'ID w:rdadera., considenmdo que las m.,.,as imlabb tanilen las lldqui:re a 1lll 

cesto, evi!ando asi, las vicisitudes de ma pareja. 

F.s decir, con las m'lflwls illflahles, como con las Jll!jeres de came y hueso se 

promJeVe el COJIIUIIi.\:m), u:oa fin:lm de "wsto". SiD. ~. w~q~w 1111a JlllÍill:(:B m es 

un acto üo de co~·\'ell!B, siDo que parece m ci'culo iDfi:oilo. Pero en el caso de la 

m'll'!e.:a., evh las vi:isi:tl:ldes de la pareja. De la ~er de came y hueso, dipmi que evh 

el "'costo cmx:ional". Con baso en las propues1as de Iipowtsky, las regh¡ del sexo 

polllDDdemo son: IIÍl COD¡)roiiÉO, IIÍl emocimes y de inmediato. 

Flgara 4. 

Después de que el per!lOllBje No2DmÍ ha cobrado W:la, es decr, que ha dejado de ser 

un objeto me:ram&:~te 9em1J. ~ieza a ejereer roles como b barfe. ~ otro lwi!DIIM 
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del :lik!J:. De eillre Jos roles que se orif::man al poslll)demiorm y que ella RPIOcluce a BU 

IDIIIIt.l8, se enN.llllm el de "t:onslmj¡ta", aismo que se encon!raba en Hideo y ahora e!B b 

evidencia uaa ~ que ba obtenido un trabajo, n:cbe Sil saJaril y acude a uaa &nda 

departam::nlal doDCie adquim variadas clases de adí::ubs :li:weanb>s que harán resallar BU 

belk:m y dar cuerlla sin que se petaúe de que elllas práciÉ8S pueden ser evidenciadas corm 

CO!ISIIIlisiBS tamo por bon:ims corm por~ en el comexro pom10deroo del filme,. 

En rewmen: ''Pso e11 la sociedad postDOdfma; m más allá del comumo siDo Sil 

liJXlteosis. Sil ex!Dión hacia la eslim privada hasta la mspn y el deveuir del ego Dal!l!!do 

a ccmocer el destino de la obsoJeaceacia acelerada [ ... ] .. (Lpmaky, 1993: 10) es decir, 

los personajes de Air Doll, ejercen el ~1 collfllllllista" en dos modalidades: la primera de 

ellas es en b privado y la seg\l[lla en b públi:o, con un ~ árl.ilsis a1eidieDdo a Jo 

comx:~q~oráneo porque es uaa C8l'IIC!atlti:a ilh:n:me a los s¡gecos poarmderDDII de 

cuak¡uier fl:a::ro que en el filme apare:!~)&... O sea, por 1lll lado, el corriUIJ!isrm se evide!Jcia 

cm. b pdlli:o ya q~~e~ en el:fiho:s los objetos ~s se adquieren cm. almac:eDes &i;os, 

miemras que su ll80 es en Jo privado. Otro ejenplo es el del apme mtogama (iigura 5): 

Flgara 5. 

&te, peraitlo ideillificar a .JllllEhi, el jown eJq?leado de 8 tim:la de pelculas que 

acrñe a ma 11orem a adquirr 1lll rarm para obsequilrlo a Nomtli. Aid se retoma la tesis de 
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Lipovetsky, en que se veía que el "rol consl.UlÚ'lta", sin importar lo que se compre, es de 

todos los sujetos posiiDdemos. Por m lado algunos de los personajes adquieren productos 

pam embellecer el cuerpo, otros para satisfu.cer sus necesidades y otros pam disfrutar el 

IIDmmto a través de los sentidos. 

1.4 Los roles orientados al narcisistm. 

Pam identificar la orientación de algunos de los roles que representan a 1a sociedad actual a 

través del 1i1Im Air Doll, es necesario m acercamiento a la propuesta teó~a de 

Lipovetsky, en tomo al narcisism>, considerando así lUlO de sus planteamientos que 

presenta en el texto, La era del vacío: 

[ ... ] el narcisism> surge de la deserción generalizada de los valores y 
finalidades sociales provocada por el proceso de personalización Abandono 
de los grandes sic!temas de sentido e hiperinversión en el Y o corren a la par: 
en sistemas de <<rostro hmnano>> que funcionan por el placer, el bienestar, 
la desestandarización, todo concurre a 1a proiiDción de un indivDualism> 
puro, dicho de otro m>do pst hberado de los encuadres de masa y enfOcado 
a 1a valoración generalizada del sujeto (Lipovetsky, 1993, p. 53) 

Pam el autor, el nacimiento del narcisic!IID se da como una respuesta social 

extendida tras alejarse de los intereses grupales y colocar al ensimismamiento como un 

objetivo de cada uno, es decir, en dejar a un lado los intereses y necesidades de 1a 

connmidad para eni>carse en los propios sin hacer distinción en que se trate de prioridades 

pam el goce personal conn 1as que señala Lipoveysky, al placer o al bienestar, "problemas" 

carentes de sentido o de profundidad. Fn el 1i1Im se puede observar a los personajes 

ejerciendo determinados roles con implicaciones narcisic!tas donde se '1 ... ] designa el 

surgimiento de m perfil inédito del individuo en sus relaciones con el I11Em y su cuerpo, 

con los demís, el nnmdo y el ~o" (Lipovetsky, 1993: 50) por ejemplo, Hideo, m 

hombre maduro que le interesa el placer y dic!frute sexual con muñecas inflables, es un 

rostro que solo le pertenece a é~ y :frente a los demás es ajeno. 
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Figura 6. 

En 8 ~ 6 es posi)): obserwr a Hidco, UDa vez que ha ccmclllido sus activiJades 

cotidianas y que se p1epara para el desc81110 DOCillmO, babtmdo "pan!." No2Dmi, su mi"leca 

mlabl&. El tiXlnólogo por S"l4*:ficid que puctiera paree«, wrsa en conoc:er los si\llemls, 

tamo el plm:tario cotiXl el estelar, por sus llllllims ~. Sio. c:DiNqo, estos mtcses en 

Hideo, hacen eviie:me su rol DIIIC:iiÍI!B: él p~tende que su objeto ¡.,¡,wuJo escuche pero 

ro qui.n répka. ro prenmde ser partic~ de la ~idad que resulta de la 

COUI1rD'8Ci6n lw!!TIIIIA 

Otro de Jos :msgos nm:isistas en los roles es donde se observa a Hileo y su a1i:i6D. 

por las m""ootos il6bi:s, é~ cemrado en n:c:maa a 1m. objeto para el goce se:lllBl. sil. 

considerar que con UDa m¡jer verdadera tmd>ién pudiera satisf8eer SU8 neceñlades El 

pasouaje Hidco, es 1.m. "Naa:iw obsesiomdo por él misim ro S111Ciia, ro está afi:<:tado de 

llllnl08i9, tt'tlbaja asit.mu;:me para 8 liberación del Yo, para su gran destilo de autono!Xá 

de D:lepeMencia: re!Uiciar al anm [ ... ]" (Lipovetsky, 1993, p. 54) pero ro al plac« ya 

que se perfila al dtifi:ute el!. soiario, es decir, a prác:ú:as o:uauistas que wmin 80II. 

pn:8CIDdas en otroa de Jos peraonajes. 
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Flgara 7. 

En NomrD, por su parte, es c~Cil!l:; que qui:Ie saber todo de k v:i1a. de las 

Dlljen:e, de :loa hDrxitres y oomi:ma por iaDr a bs niBoa. En eJM. C:OIID afima 

1..\)owesky (1993): "ff1 Yo se <:OnVie11e en un espejo vacW a fuerza de <~s>>, 

l.llll pn:g¡Da sil Rspucs1a a 1Uei:m de asocilcXmes y de análilis, l.llll eslructln abima e 

illdeleiii!i•MI.ia que reclaml más tempia y 8D'III'Aria." (56) ee deci', su inquie1lli por estar en 

un peri:ldo de <:a!rbbs y apreati<aje, sil ~ 1o que le rodea y su lbUci6n actual en 

l.llll 1mDsEi6n de haber silo un objeto tiiCI1II1JI:3c sClllllll. a un ser lumm anjnado, k 

llevan a imtnoga¡:ae sobre el semido de la vida y meil!x8.8 busca e88.8 re8pUCIItas, &e guia al 

reproducir roles por üaci6n, OOIID el de 1'e!ldirlo culto al Cllil'l'PO, una cataeteónica 

llillcis:isla <¡1.1e podria m::omrmae en cud:¡uicl' otra Dll.i« del niimll conteldo poSIIDda:no. 

Esta ~n del personaje por "parecer" un ejetq~:lo de bel.lm, de caber en :loa 

está1xlares estéticos dictados por la moda, la enmn<:a tl:e1l!e a Jos delrés ~ y se halla 

E¡Jlicada en elllillcisis~m, 1al OOIIJ) aclara Lipo~: 

A cada ~ 1e gusta recoiJXa"Se y em:omar su ídenlidad en 
una gran figura mito16gica o legeDdaria que 1e:Íil1el'preta en funcilín de :loa 
problemas del mm:elto: ~ COIDO eni)Jcma lmiYeisal, P:rom:tco, Fausto 
o Si9ifi> cotro espejos de la ~ión moderna. Hoy N81Ciso es, [ ••• ] el 
sl':rmo:lo de IUe81ro t:ie:lq)o [ ... ] (1993: 49) 
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Para el autor, a ils Sl.!ietos polilll)demos les ha to<:ado r:ec:oDDCa"Se en el Dil:i:o 

Narciso, el personaje de la mi%ologfa. ~ que, a partí: de m hecl!ilD, Widell4llaba su 

br:.:lm)sa figura a través del agua usada Wm.l C$J)Cjo. En el personaje Noamñ se ilenói:a 

l.llll !.atente ~ por "parecer" lw!lD!III!I reaJnrnte, en el j¡togtama se capta el 

~mnento en que I!CII!e c:cn 1lDfl. :maquillirlta a 1111a sala de belkm a que por rnc:di) de 1D11 

ws~s de uso c:ctpOml, le bom:n del cuel> las evilencias de que C$ uoa mi'looa 

pJástica. Nommi. qui:re S« ura JD9cr be• a costa de todo a :fio. ele apm;iuse mb <:OJm un 

Sl.!ieto ~me animdo. 

En el iltograma meñlr (figura 8), se puede observar al personaje 1uDicbi, justo en 

el instme en que OOD. so¡presa ~ "'a ilcntidad" de Nomlli Él. wmin se Oiima en 

reproducir al lllll'Ciliiim posmderm en 'YIII'ÍIIS cin:lmtarJcias 00100 las que aef!ak 

~~ cUDcJo a Cbr. Lasch (1993): 

[ ... ) los ilxliviluDs aspran cada vez más a un desapego emocX:Jnal, en ra:!Ón 
de lDs ri:sgos de mestabiliiad que sufren en k actualidad de las rehcíolle6 
pet'llODI11efl. Tener re~ illerixiMduales sm un wrq~ro!Dso prolillldD, 
m semnc wb:rablr:. de6811:01Br 1a propia mcperldcncia ai:c:1iw, vivir 
solo, ese seña el perfil de Nal'Ctio. (/6) 

1uDichi es el jown Clq)eaw del c:ual Nommi se CIIIIIOOia n:ie!Aw ~ son 

e~q~leadoa de la tienda de pekulas "Cile!m Circwl", en eil se ccmocen y c:otq)8rti:Il 
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varios mmmtos importantes para el desarrollo de la trama y que además, son fimd.a.tmnto 

de la relación que smge entre ambos. Sin embargo, él es 1Dl individuo desapegado hacia 

quien le rodea, vive en solitario y no parece tener en el m>~ actual de 1a trarm, a1go 

más que esa relación consigo mlim>. Con Nozomi a pesar de que le enseña ''todo" lo que 

debe aprender de la vida, no le revela sus enx>ciones para verse estable e independiente 

frente a esa relación Es decir, cara.ct:emticas as~ son las que reveJan su ']>erfil narcisic;ta". 

1.5 El individualistm contemporáneo visto a través roles ejercidos por los personajes 

principales de A~ ~ A~ (Air Doll) 

Con las características de los roles poSimdernos, com> el que se denomina "cons~ta", 

se ha ejemplificado al :indivilualism>, ya que cada mo de los personajes mmcionados 

adquiere lo que cree necesitar ya que se orientan a tm "[ ... ] proceso de personalimción, 

s:ín:Dolo del paso del individua]ic)m> <<1imitado>> al :indivilua]ic)m> <<total>> [ ... ]" 

(Ljpovetsky, 1993: 12) donde a cada personaje parece importarle una serie de 

preocupaciones de las que nadie más se ocuparía. A Hideo se le ve consumiendo objetos 

para satis:fu.cer carencias afectivas, a N ommi de igual funm se puede observarla 

comprando objetos coiDJ vestuario, ca12ado y accesorios para resaltar su belleza. 

Finahnente, también a J~hi, cuando compra 1Dl ram> de flores. 

Se puede decir que la sociedad actual representada a través de los personajes de Air 

Doll, reflejan en sus prácticas muchas de las caracterlsticas que los st.Yetos poSDDdemos 

llevan a cabo en su vila cotidiana. 

Otros de los rasgos importantes que son inherentes al contexto poSimderno son el 

cuho al cuerpo mmcionado com> rol orientado al narcic;ism>, misiDJ que evidencia las 

prácticas de embellecerse a cuak¡uier precio, por ejemplo en N ommi, al maquillar las 

huellas de que es una muñeca inflable ya que pretende ser una :rmYer "normal''. Sin 

embargo, coiDJ el narcisisiDJ implica nruchas aristas, en otra de e11as, se evidencian los 

intereses de H:ideo, por procurar ante todo el placer sexual individual coiDJ lo es el 

mantener ''relaciones sexuales" con una IWñeca inflable ya que sólo le interesa su propio 

placer y cae en prácticas ona.nistas. 
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A Junichi, es posible identificarlo en el modelo del narcisismo desde otra 

perspectiva, la que lo presenta con 1m desapego emocional a pesar de tener 1m firme interés 

en que N ommi conozca el entorno que les rodea y también conocer a costa de lo que sea el 

"secreto" de in1lar ma y otra vez a la muñeca que se ha enamorado de é~ dan cuenta de que 

son rasgos ejemplificados a partir de roles que amque tengan ciertas difurencias son de 

manera general, narcisistas. 
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FJ personaje protagólli;o imenioo del filme es N02tl!D, la mdleca illflablo quo. tras haber 

iaEildo la fmiiB, ha sido el ju¡¡,lete sexual de Hiieo, 1Bsta quo por \m. toque de imlaala quo 

el director le Xlyecta al 1ime, No.mmi, eq~m a cobrar vida e mmr roles que :loa 

wrdaderos lnmmos de filmo oji:'Re!l en sociedad. N021lmi rec:ono<:e a Jos o1ros lnmnos 

Ulll vez que ~ de casa doDdc la ha llt:vado Hidco. En h ~ mm a Jos Diiios y dcspu6s 

a las lii!ie:res hasta que erq~ie.m a ac1111r COIDD ellas, con IIÍilil8ft:i p:reocllp8Cimes y 

~ si~Dlues. 

2.1 Cara.ctetiza.cin del rol de ilmioidad. 

Cuazxlo Noamñ cobra vida eqñeza a acwar de acUilldo con :los Clie!i1s 

:li:weanus, se sabe lD lii!ie:r y es capaz de reconooc:r al o1ro (el hollilre) por la me::ta 

apBriencia. fisica.. Como ID n:uestra la ~ 9, ella se ~ de e:td:lellecerse, de ser coqueta 

y feur.nita pero llmi>ién tnlbajar, ~y de teDer relaciones S€:'XJJBb ya que CU&Ddo 

era \m. obje1D imnjmado, só:lo era \m. ilstr1m::mo de p:iw:l' y tal parece que estas ptác:ú:as 
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se:xuaJes, ella las w <:WJD aWl DatuniJ. de la c:oDCiici6n fi:IJCiüna que oc:upa. Elm: ils ro1es 

que ella ejerce y que emran en loa c:rilmos de lo :li:lldlÍaJ, bay DIICholl, ilcilao 1Bs1a en il 

semilretú1 y conducl!.lal. e~ las ~ de Gilk:1l Lipoveúlk:y, en el texto La 

tercera mf#er. 

Por esta llis!m nl2ñn. la JD.lier aparece ~ C:OIII) uo. ser mis 
paaional que el bonifre: <<La III!ier l.wa en su im:erior m ÓlJ1IIllO 
susceptib1e de sufiir espasm;)S teuiJJi:s, que dilpoo: de ella y suscla en su 
imgileción 1Bnta!!llMs de toda especie>> crianJm fuera de sl por m~U!Úila, 
D:itable donDda por las iilcizas DO c:olllrokbfi de la Wla y de la espcc:i:, 
la m¡jer ~ condenada a la histeria,. al igual que se halla dtstiDada a la 
pui6n anmosa desposeedora des[ [ ... ](2000: 28) 

Al retomar las ~ en tmm a los ~ :li:lllilllÍ&Js, con base en Jaa 

propuestas teóricas de LipoW1Sk:y, se klgra iletXifi:ar que la :li:mi!hlad que ~ a 

Nomr:Jj, es la de m1 ser pas:iJml, D:slab1e amc:ilmaiED:::me hllblmlo y a la wz m 

con:paaci6n con loa pe:r!lOD8jes !'!l!tnltinoe 100!11rados en el &o:, m e6 poseedora de 

fue:mls que 1e petJnjm cotllrolar su e:dteocla y numdo se ve sola y sm el amor que babia 

ak.a!'l?l!do, se moja a la basura. 
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En el fOtograma anterior, (figura 10), se observa que 1as características del 

estereotipo de :fuminidad y los roles que detenninan a 1a m.Yer del fihre, son tenninados de 

1a manera más pasional, es decir, cerrar tm ciclo de vida en un sitio temporal para depositar 

basura sin ni siquiera haber tmerto. Así cotm lo afirma Lipovetsky, en 1a revaloración de 

1a :fuminidad que antes había presentado Denis Diderot, 1a mqjer se deja Devar por sus 

pasiones y etmciones que no le permiten disfrutar 1a vida que ahora estaba consolidando. 

2.2 Rol de mqjer enrumrada. 

Nommi ejerce el rol de una nqer ena.tmrada aunque en el fihre nunca reciba una 

declaración en ese sentido. Ella se enam>ra de JllDichi, el joven empleado de 1a tienda de 

películas, rrñstm que le enseña muchas de las vi;:isitudes de 1a vida humana en pareja cotm 

lo son el dar tm paseo, acudir a un cine, conocer el mar, dar un recorrido en rmtocicleta o el 

tener ''una cita" un tanto romántica en un restaurante. 

Ahora bien, ¿cabe interpretar ]a adhesión remmina al amor 
esencialmente corm una fbnm de servidumbre, de alienación y de abolición 
de si? ¿ CóiiD no hacer hincapié en que el código del arnor pasión permitió al 
mismJ ~o a 1as m.Yeres beneficiarse de una imagen social más positiva 
ganar márgenes de bbertad y nuevos poderes en el intercambio ga1ante y, 
más tarde, en 1a elección misma del cónyuge? (Lipovetsky, 2000: 40) 

Tras considerar algtmas de las cuestiones que son presentadas en el texto La tercera 

mujer, de Lipovetsky, y en respuesta a ellas en concreto a 1a prirrera, es decir 1a que 

pregunta si "¿cabe interpretar 1a adhesión :tem:mina al arnor esencialmente corm una fbnm 

de servidumbre, de alienación y de abolición de si?" (2000: 40) pareciera que en el fihre de 

Koreeda, 1a respuesta es afirmativa ya que N omnñ en 1a mayoría de los casos aparece al 

servicio de otro personaje masculino. En un inicio, cuando era tm objeto exclusiva.mente 

sexua1, estaba al servX:io de Hideo, de que él lograra saciar sus apetitos sexuales. Después, 

cuando ya es humana queda a 1a vohmtad de Jl.Dlichi y a partir de "su relación'' se puede 

responder a 1a siguiente cuestión, tomando en cuenta que lo dado entre elhs, pennite 

presentarse frente a Jos demás hasta que el uno elige al otro coiiD tm cónyuge en una 

re1ación un tanto extraña. 
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Figura u. 

En el imlgrama BIRiiJr (~ 11). se obscrw mchllo, que Nomlli. y .1lm:hi. 

&van a cabo un acto de eulrega fsi:a pero DO sexual, es decir, la escena p~ a be dos 

personajes desnndos <:uq)~ voo de kls deseos de Iuoi:hi, quien le ha pedido a Nommi 

el poder dcsio1BrB UDa y o1m ~ ella jj¡Dcam!r accede, ~ se da cucma que ha si:lo 

Ullfl eJPemooil m 8CO!Itlmi:n:ada y deb& a que todo lo que le rodea. está simio aprendido 

por etla, temma por a«*ler. Al respecto de esta emega y ejet'CW del rol de enamorada, 

el Úll!tO lA tercera mujer, propoo:: 

Al IIJD)8 d1nme la época del c:ortejo, la JII!jcr adqui:Ie el estatus de 
soberana; ya DO es tomada m ofteclda, silo que e9 el!. quien elge dame, 
quien m:i:lc bs h:>w;;najcs del arnard!:!, qui:n at'c el juego y c:oncedc, 
<:U&Ddo quiere, 8\l! &vores, y el pre~ sób poode tomar b que la 
~c:r dcci:le ceder. (Lipowtsky, 2000: 40) 

En No.mmi se ve que ella decXIe "emreprae" y 'jup:" con el cue:tpO de .JunX:hi, a 

pesar de set él qui:n "cciriF el jueSJ:i" el!. ''ude" b suficme y le pc:!'De que la dMinfle 

l.llll y otra ve~ tal CODI) él quco:rla. Blla está mtada de .hmi:hi, ha ccLL¡Ial1ilo todo con 

é~ y por su p8lte JunX:hi, a peear de m declarar su 11100r con pa8b.ras, b hace a 1ra'Yé6 de 

acciones por eso es podlle que ella ejer.m el rol de m¡jer eoam.'ll'8da ya que DO kl klp. 

OOJISOliclar Di ejm:er con al,gui:n más. 
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2.3 Rol de mujer trabajadora. 

En las escenas del filme se puede identificar a los personajes futmninos ejerciendo a1gunas 

actividades que permiten ubicarlas en k> referente a ejercer el rol de una rru.Yer trabajadora. 

Es decir, ''las IIll!ieres han adquirido el derecho de afirmar su independencia personal y 

económica [ ... r (Lipovetsky, 2000: 24). Se trata de que los s...Yetos fumminos 

postrodernos del filme ejercen algunas tareas fuera de casa por las cuaJes reciben un 

sueldo. Especfficamente se han totmdo las diversas actividades a cargo del personaje 

Nozomi, para identificar dos tipos de trabajo, el prirmro es en el ánilito de lo sexual y otro 

orientado al sector productivo. 

De esta manera, para N ozonñ, cotro 1o afirma Lipovetsky, ''El trabajo fOrma parte 

de los vabres en los cuales los individuos tienen más confianza, imnediat:a.rDmte después 

de la fumilia y de los estudios [ ... ]" (1994: 183), eHa, a pesar de que no tiene una fumilia, 

considera inic:ialmmte a Hideo cotro ta\ no con pa1abras sino con sus acciones las cua1es 

se encaminan a respetar el lugar donde viven y regresar antes que é\ quizás por miedo a ser 

descubierta. Pero una vez que conoce el rrn.mdo de afuera, se emola para ser productiva y 

confiar en sí misma, además que en ese trabajo para eHa, se convierte hasta en una escuela 

por ser el lugar donde Jmrichi le enseña todo k> que cotro humana debe aprender. 

2.3.1 Trabajadora sexual 

Nozomi, ''trabaja" en lo detenninado cotro ''sexuaf' cuando vive con Hideo, el hombre 

que 1a ha comprado. El hecho de trabajar o realimr una actividad que le genere 1a 

percepción de una retribución, (aunque no sea exactamente 1m. sueldo en dinero) se traduce 

en las atenciones que Hideo tiene para con ella, por ejempb, usar su cuerpo, él se pennite 

adquirir en el superrmrcado 1m. sbarnpoo a m costo más e1evado para disfrutar del aroma 

mientras le Java el cabe11o. En consideración con el cuerpo y en especial sobre el cabello, 

Fátima Castro Rodríguez escribe el texto J-Ho"or: la construcción de lo femenino en el 

Japón tradicional, de donde destaca: 

En esta línea, podetros ver que 1a manipuJación del cabe11o expone 
una reJación paradójica.n:crte con lDlO mistro, ya que es eletn:mto externo a 
nuestro cuerpo, pero refiere a nuestra identidad. Acaso no sea casual 1a 

32 



importancia del cabello para las m.Yeres del Japón tradicional (ya que éste 
determina su status económico y marital). (2009: 363) 

Según la aut:om, el cabello es visto cotm un componente de 1a identidad, en el caso 

de N ommi, 1a cual al ser manipulada fisicammte pareciera que también lo es en 1a 

vohmtad y aut:oromía ya que Hideo se toma esas "atenciones" que, más que un pago a 

Nommi, son para a1iimntar su placer ya que el que disfruta es él mistm. Es decir, mientras 

el texto filmico reitera la importancia del cabello en 1a cultura japonesa, en los personajes 

es evidente que 1a tesis de Castro Rodríguez es confirlmda ya que el cabello de N o m mi, en 

comparación con otras m.Yeres o en relación a otras nmñecas que aparecen en 1a trama, es 

comp1etamente difurente, cotm si al usar este estilo se tratara de 1m indicativo de 

subordinación fetrenina trostrada a través de los deseos masculinos, y en este caso Hideo, 

en tanto ')e:fu" de Nommi, manipula tanto el cabello cotro su vohmtad. 

En 1a habitación que comparten, se pueden observar varios tipos de atuendos 

exchlsivamente para ella, es decir, el salario que N ommi recibe por ejercer el rol de 

trabadora sexua~ es en "especie" y de acuerdo con las necesidades que Hideo haDa en ella 

y precisa.mmte le compra lo que supuest.a.rumte necesita. Tal vez ella pre:furiria el apoyo, 1a 

comprensión y sobretodo el reconocimiento que cotro humana llega a necesitar, sin olvidar 

la remmerac ión económica. 

La condición para ver a N ommi cotro una empleada sexual de Hideo, es ese pago 

"en especie" que recibe; pero, "Si bien es cierto que el trabajo :fu1:mnino ha adquirido una 

legitimilad social sin duda irreversible, es asimistm innegable que su condición sigue sin 

ser similar a 1a de los hombres." (Lipovetsky, 2000: 222) ya que Hideo, sale de casa y 

trabaja cotro mesero percibiendo un sue1do tronetario y ro a cambio de sexo. Con base en 

la propuesta de Lipovetsky, es posible identificar que las actividades que son vistas cotm 

trabajo en 1as mqjeres, están ya determinadas y recorocidas por lo social pero que 

1a.mmtab1ernente, para ellas, ro tienen ni para su propio beneficio uno sinnlar al bien que 

tiene y otorga 1.D1 empleo masculino. 
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2.3.2 Thlbajadora del ~tor productivo. 

U~a vez que No.mmi se ve <XlJII) ma bmma, m el Batido de que m Dado 

iDJtui!aweme para ella a 1os que le rodeaD, por IL'ZIIreS de SU propio destmo, de6pués de que 

da 1111 paseo, llega a ma arrendadora de pellcWu llameda 'Cmm Cire!B". En ella 

requim:n uoa Clq)bda. No.mmi soli:i.ta el ~'leo y 1o c;o~ desazrollmlo aJ&!mas 

acti.vicladea ~Je~~Cillu como atm:ilm a cieml:!l y litqriem en general del ee!Bbi:cilá;mo. 

Alll es donde conoce a Juai:hi, donde oob:ra vida y donde e~ a ~ iopos para 

su cue:n1a penoDIIl 00100 pago de su trabajo. 

En la figura 12, se ve Q:resada en COIIOQC'!I' 1os detaia de las pellcuJas que na, su 

ÍIIBglm ha c:ard:liado, ya que cumdo m:iaba con dicho etq~leo acudia oon el ldiJeDdo de 

sirvi:ma que Hideo le babil. cotqlrado co~m 11110 de SIJS j.jjcN;:o para su pla.cer 9emll, en 

<:~~Do r:ecile su salaro, ella awde y wn:yuo ropa que n!salle su imiuilad y demJestra que 

su sueldo es mmido co~m 1o liará cuak¡uil:r otra ~cr poml)dcma que se ~ por 

su imgen. Ya que, <XlJII) afume. ~. "Al itq¡taalivo de p:rogre90 y de solidaridad 

por el 1rabajo, ha sucedilo el culto Dlividua1tita del p¡est:IA.:, la legitimidad de la búsqueda 

de 8 i:kidad y de 8 lbertad, de uoa fim ~Mralfty. (1994:174). En Nomlli. se ilemifica 

que progresa, se wei.Ye ~ y co~m imi!a b que le rodea, reitenl. su 
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D:'lí.vidualiil y ~ su li:lcitad e Dlepaldm:B que abom posee. Es decir, ell trabaja y 

cani:lia b que habla Hideo detenxndo para ella. 

Figura 13. 

A 1a mm de k emmda DIISMl. de las ~ en el asalariado, éstas quienln 
ser al m:isloo ~ mónomas desde el pUlSo de villa mattlial y 
seductoma, igualea en el plam proi:siDDal pero diiaetJ!l:;& en el plano 
estéOOo, ejec:utivas pero~. (Lpovesk:y, 2000: 183) 

El personaje No.zmni. cabe en las propue81BII que IllleS1ra ~ en el texto La 

tert::O'a mujer, nismo que presema que las 1&Dilas, una vez establecidas en el twlldo 

laboial, se ponderan <:OJm irldepcndi::mes. tal <:ODI) Nommi. es pr:eseillada en ..4ir DoU, con 

las ~nea orlen!adaa al am:gkl per!JOIIBI, de wrse "!leductora" y coxq>eteW: con el 

oormre en el eslricto sem& de que lmrbin cu::ma con 11t1 sa11m propi.> de un trabajo. Sn 
eni:lai]¡p, c:oroo ama Lllo~. "Por doqui:r las ac:ti:vilades del llCglllldo sexo son 

deep:rec:iadaa o conaideradas &mlres a las ac:Uvidades IIBIICllliDBs, por doqui:r se apaña a 

las nqeres de las finrones nobkls y se las asocia con las peligrosas po1i::Dcias del caos"'. 

(2000: 116). E :likD: de K<m:eda 110 es la e¡¡¡;.epcióD, y es1a dilim:neia ~ el m~ 

trabajador y 8 m:¡ier 1mbajsdora, reae jual&ü:eme en que el mzxitre 110 1i:ne que l1llliiÍr un 

e~q>leo de 01den no productiro o ~mtameme sexual mt.>.mzas que la tena. de 1a diéFsis si 

b ~. El. houme tiene un uabajo produc:1Ml miewas que k Illljer, p1ao obti::nc 



UIIO de cmlen sc:ma1 OODI) si este filml un esca16n pam la obtalci6n de 1111. e:q~Jro 

re:tXDit.l8do y productivo. 

S~ ~WUiky, elvabajo que ~etla No2mlli. que en este caso represema al 

"se¡¡.1mdo sexo", p1lCde ser visto con menor valia con respecto al que lk:ga a nl8limr 

Cllilk¡ui::ra de Jos peiSODIIjcs masc:l.lÉOs en el ~. Sil euil!IQ!O, para e• se welYe ID 

acti.viclad tamo pe~ como ca6D (ibnrado en la tigllra 13). l.Jm 'VeZ arma de ID 

escalera, al ~iar ~ tieue 1lll accidellre eras haberse ool1Bdo en UIIO de S\11 brams. 

Esta si1ulu:iDn se traduce en un <:aos pe:rsoml ya que c:um:lo JllllidJi se da weiD de quo 

Nom!D yace en el piso des:ilflándose, co~re en su ayuda, cim'a lt~ la abertura 

y decide iltlarla de tu;VO. Saacl6n caó&a ya que dicha acci6n, ~ que la mlf'IN:e que 

llllll. es1aba en uua etapa de 1111Dsi;i6n de "ser de plástio:o" a ser "\m ~ weipO 

bnmmo .. , iDicil con el ali:mo vivo de ñmi:li. que le da eaa vila. El rieS!lJ) en el1rsbajo se 

voM6 1111. evento ir!!Uado para b9 profli&Cniltu. 

Flgara14. 

Considerando ~ el tex!o: J-Horror: la construcción de lo femenino en eJ 

Jap6n tl"ffliicional: 
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[ ... ] convirtiendo a la ~er en objeto. Al representar los miedos que otros 
proyectan en ella, ésta se convierte en una creación masculina, creación que 
asusta ya que está inconclusa, no se cierra en sí tmima sino se abre a los 
demás, funciona cotm receptácuh de ideas y pJanes que otros tienen para 
ella ya que "en 1a imagen cineimtográfica lo masculino siempre se cuenta 
com> papel activo que cosifica (objetualiza) 1a :figura futmnina": se le 
considera el constructor, "mientras que h renxmino es lo pasivo, lo 
ma1eab1e, el objeto que recibe la acción'' (2009: 378) 

En la anterior, Castro Rodríguez destaca la cosificación remmina y en otra de las 

escenas de Air Doll, de donde se retoma la :figura 14, es posible observar a Nozomi siendo 

''usada" sexuahnente, es decir, es convertida otra vez, en lDl "objeto" ahora por el dueño de 

"Cinema Circus", misiiD que "abusa" de su autoridad para cuestionarla sobre su relación 

con Junichi, infimdiéndole miedo y la fOrzándola a tener sexo con él A 1a vez crea en ella 

esa apert\n'a en sentido sexual ya que N ozomi no tiene bien claro bajo qué circtmStancias 

debe relacionarse en prácticas coiiD esta con hs hormres, se deja usar, no por recibir 

placer ni 'fanlloco para darlo. Ella se sabe creada expresammte para que el hombre la use 

coiiD el objeto que es, pero no sabe de cosificación, chantaje, de hacer trato o de conciliar 

su trabajo por otra vía. Nozomi, es una 'nuyer'' pasiva, inocente, y en ella las relaciones 

laborales y coiiD las que irq>lican los roles para su ejercicio propio y frente a los con los 

que 1e rodean, son cotm las que también describe Lipovetsky: 

[ ... ] el compromiso fu:rmnino con el trabajo responde en la actualXlad al 
deseo de escapar de la reclusión que supone la vida doméstica y, de tmdo 
correlativo, a una voh.mtad de apertura a la vida social A lo cual cabe añadir 
1a negativa a depender del marido, la reivindicación de una autonomía en el 
seno de la pareja y la construcción de una seguridad para el futuro. (2000: 
204-205) 

Es decir, Nozomi enfrenta la vida al salir de casa, por no querer continuar con esa 

dependencia a Hideo, si bien é~ no es su esposo, peor que eso, es su dueño y coiiD tal actúa 

frente a ella, disponiendo de su cuerpo. Para frenar tales acciones, coiiD lo afirma 

Lipovetsky, Nozomi ve en el trabajo la inicial escapatoria al encierro a que esta conferida y, 

una vez afuera, establece otros víncu1os sociales a los que no está acostmnbrada. El trabajo 

para N ozomi es también esa '~ivindicación de autonomía", de seguridad y de confianza 

que le permitirán convertirse en rnnnana, libre e independiente aunque no sepa cÓIID 

manejar ambas cualidades pues cae en una situación similar. 
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2.4 Rol Oii::!ádo al deber. 

Flgara 15. 

UIB wz que po.r ~ NomDi. le ha q_uilado a vida a 1lllli:hi, e11a se si:Dte 

con el deber y a ob9cilm ele clepomr 111 cuetpo en a basma, a a bz p6blica. BIJa ll8be 

que los desedlos serán recogidos por pcl'80II81 CIIC8IPdo ~ para estos :liDes, 

pero b q_o: desCOJIXC es que los cuerpos lwii'•'"'lll m caben m el concepto ele desecho y 

que para el CDelpO de .Jimi:hi, lo ~mjor y col!i)nne a a ley hatufa. llilo sepullarJo. Es 

~ COD.Üiemr la propuesta ele Lipo~. respec1o al ddx:r: 

Mmms que el JIIVpD lámi:io deba' timde a 110 ser ntilndo m6s que en 
cilwDstau:ias excc:pcicmales, ya Dlld.C se aDim a coqarar <<la ley nmaL 
en DJP.> el deber ae eacriDI. con JJBy(Jaculaa, msotros b mjnja»u Í'!II!"'J; 
era sobrio, DOSOtros OJ¡chliMncos sbows recrealivos; ordenaba la s~~Diftm 
il:lcondk:DDBI del deseo a a ky, mao1ro8 b ~ con el placer y el 
self!mterest (1994: 4ó) 

Pana el llltm', m 1ie¡q¡os poSIIIDC!c:mos, COJDD el que lUIIila m El Crepúsculo del 

deber, el amtjdo y el wbr origjJwh que tema el deber 11m ai!o CIII!Diadoe, este 111. ai!o 

n.¡,¡nimdo y es evidalle en el ~ de Koleeda, dODde Nommi desea SCIII:i'Se bCn 

CODSigD mima, Clllql]ir pam CODSigD con el deber que elk lEima se ha Dpuesto para sf, el 
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de depositar la basura en su lugar, ella ha visto que alli son depositadas cosas vistas como 

despojos y de igual funm las misims IIDJiiecas inflables (como ella lo ha sido) y piensa que 

los hwnanos correrán con la misim suerte. Ella misma después que se ve nuevamente sola, 

se deposita en 1111 lugar similar esperando la nruerte ya que no hay nada más que hacer, 

porque la vida es soledad y el deber es cuhninarla con la nruerte. 

Para este capftulo, el tema principal ha sido la propuesta fumenina de Koreeda a 

través del personaje N ozomi, mi<!mo que por medio de roles ha sido identificado dentro del 

canon de 1111a llll!Íer posmoderna por su individualidad, su libertad entre otras características 

que son wtas mediante los roles que ejerce. De entre los principales destacaba el "rol de 

llll!Íer enamorada" que 1111a vez lejos de su dueño original, se identifica a través de sns 

prácticas que vive enamorada de Junichi, su compañero de trabajo quien le hubo enseñado 

gran parte del conocimiento que posee. 

A través del "rol de llll!Íer trabajadora" ha sido posible identificar que en el caso 

femenino de la sociedad representada en el fihne, exi<lten dos tipos de empleos: 11110 

orientado a lo sexual donde N ozomi recibe 1111 pago en especie mientras es manipulada 

como el objeto sexual de Hideo y otro tipo de trabajo es del sector productivo mismo que la 

hace merecedora de 1111a vida mejor ya que esas actividades son rellllllleradas e invertidas a 

disposición para el ejercicio de más roles posmodernos. En lo que respecta al rol orientado 

al deber, Nozomi cumple (en la medida de su conocimiento), con llevar a 1111 depósito de 

basura el cuerpo de Hideo 1111 vez que lo ha asesinado imprudencialmente. 
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Capitulo 3 

Los ro1es masculinos presentados en A% ~ A% (Air Doll). 

Los personajes masculinos que Koreeda presenta a través del :filme son variados y diversos 

entre s~ 1a mayor dilparidad entre ellos radica en 1a edad, ya que dos de los protagonistas 

en los cuales se centra este capitulo son analizados de tal manera que Hideo es maduro 

mientras que Junichi es joven Sin embargo, ante estos personajes Lipovetsky, presenta 

algwlas caracteristicas en común, de entre 1as que destacan: 

Desamparados frente a 1as <<nuevas n::tqjeres>> independientes, que se 
niegan a vivir a 1a sombra de los hombres, éstos se sentirán en 1a actualidad 
ansiosos, frágiles, desestabilizados de su identidad, inquietos respecto de sus 
capacidades viriles. Al remmciar a toda agresividad, el <<varón tierno>>, 
solkito y <<receptivo>> ya no tiene energia ni vitalidad que ofrecer a Jas 
:n:nYeres. Así veríamos acrecentarse 1a pasivüad masculina a 1Ul < <ritrro 
exponencial>>. (Lipovetsky, 2000: 52) 

Desde este autor, los personajes Hideo y Jmrichi Ilegarian a padecer 1a 

sintomatología del honilre posiiDdemo: ansiedad, fragilidad y una identidad sin 1a 

suficiente estabilidad principahnente Hideo, quien parece que ya no cuenta con capacidades 

viriles suficientes para re1ac:ionarse con n::tqjeres reales y no puede dialogar con ellas ya que 

ha remmciado a 1a connmicación y al arrojo con que sue1e identificarse al hombre. Se ha 

convertido en cierto sentido en tierno, solicito y receptivo, el cual no puede ofrecer nada a 

pareja a1guna debido a que únicamente le interesa su propio yo, evitando así el contacto 

social y a 1a vez afectivo con 1as n::tqjeres. 

En lo que a J1Ul.Chi se refiere, va por 1Ul camino similar, pero él ofrece a Nozomi, 1a 

')mjer'' :frente a 1a cual aparece, el conocimiento necesario sobre lo que hay que aprender 

para vivir en sociedad y a1gunos de Jos valores hwnanos. Estas actitudes, también lo 

exponen coiiD tierno y solicito ya que con el trato amable además logra el afecto de 

Nozomi, quien reúne Jas caracteristicas de una ~er nueva, coiiD 1a propuesta de 

Lipovetsky ya que para el tiempo en que él 1a conoce, ya es independiente de Hideo, su 

dueño original Las caracterlst:icas con que Lipovetsky, presenta al hombre actual no son 

determinantes y en el caso de Junichi, a pesar de no ser agresivo :frente a esta ''nueva 
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Jll.lÍer"' a elh sf le mtemm es!a:r a la "sollilla" del booiJr:e DlÍAlllas que a él pam::e 

pr:eo~ la apar:eme ioocencia de Nomni y su deeconocmerllo de la vida en~ 

3.1 rol del boui:ue 1rabajador. 

Elñine de Kor:eeda xepmema e. la sociedad a 1mm de Jos pmomje!!, mialma que ejercen 

roa. Estos roles 'llhican a Hideo y a Jullichi, des&ITODardo 1llll!. ser:e de actMiadea por ha 

cuaes rechn Ulla t:e!DIIII.'II'an. se trata del rol en que el hombro ttabaja. Por un lado está 

Hi:leo, a qlli:n se le puede wr en la ~ 16, ~ c:omo IIaCro en m1 

r:ellta'urarlle to!DIIIIdo la orden de loa con:J.~IIIfl.lca. En paJa.braa de ~: 

Flguna 16. 

Las activiiadet~ noblee y vaiDradaa son las que ejercen Jos bonilres; las 
:fiwr;¡iJ~~:s suba1!allls y despx«<iadas, por el c:omnuiJ, es!án destiladas a ha 
lllljer:es. Sin duda e!lta9 gozan de poder:es reco:oocidos, mas qm de elkls 
las silúa en posi:i6n de apropiarse de las fimms mi:lóbs del poder y del 
reeooociniemo social; Jas diáciJne.s bonorifi:as, bs home:mjes, el 
prcst:igD petltiiCCCII. en pllrali.iad a les llotdms. (!4>o\'CC!lky, 2000: p. 98) 

En uoa sociedad c:omo la que es presemada en el ~. donde Hideo labora, 8UII 

actMiades son reconociclas ya que sirYe como un pueme eme bs ~s y el cocilero 

para que este útim se eilÍm! de les deseos del ci::D!e. No es el mejor lli el mis ilqxmame 

de Jos e:q>ll:os que m btmilr:e puede mner pero a él :le ha iimcionado ya que eem elq):leo ea 
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el que k ha pauiüdo el pode!' para adquir:ir m~ irdlabJes las c:uales son pade de su 

momo al que debe procumr ya que como atima Lipo'W:11ky, él y todos 'f ... ) los botdnea 

ti:.:nen la obligaci.m moral de trabajar para mamener a su lllmilia [ ... ]" (2000: 149). &fa 
~ m es uua &m1ía, pero Hi1eo se eur;;a¡p de soi.Ye!Dr sus D:<"es:ilacles COIII) 

si todo lo que ti; rodea, illchlyendo a las mlflooa.cl, se 1181818 de ma 1ilniia :n:al Hideo está 

Cllq)ierdo con uoa ob!iJ¡ción moral bac:ia si n&m. 

li'ipra 17. 

En h Qg¡n 17, se puede obsavar a Jimi:hi. y a Nommi 1mbajaDdo, 1m0 w el 

trabajo del otro pero es llmi:hi qui.m t:; ensefla a ella. a :realimr cada 11118 de las acti.vidadea 

para las cuales ha sido eot*a1ada. Es 61. quien 1ieDe el poder y el que sabe cómo se bac:en 

ks cosas. En apari=II:a por l:wr más ÜC!q)O 1mbajardo en di:ho espacio pero la!iixen 

parece1a que ea por ID evidente de9:iguü!ad en cue&1i6n de fl:r:ttto donde la mger 

apnmde miellllas que el honilre eosefia. Fn b sucesiYo se :relhma el poder del que babh 

Lllovetsky, ya que el 1iiiD:I mJCStm a wms ckmcs blJlC'ndo m ~ por ~imlcias sil 

saber el nonhre en eapeciti:o, Nomni 1ra1a. de buscar en el ca1alogo sin ob1ener éxlo, pero 

para benepládo de los clien!es,. 1uD:ic.bi ll¡)arel:e y ensel1a al cime el filme que ~. 

A Juuichi 1Biq)oco es podlt:; ilenlibrb den!ro de la ditFsis del ftne, como el 

sostm de ma :film1ia pero si como m hoDilre Diepe111li:ule y autoSl.lfi:il:me el cual debe 
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trabajar para si DIÍSim. Jurli:Jii. m se co~I¡~Iace c:on la adquis:i:jóD. de juguetes semmJes. Sil 

~. tmbaja como cud:¡uier otro ser ln1D!8no b lmfa, el e:Dllll:o que 1i:nt ea de 

depeDdi:alte en la arrendadora de ~: "Cinema Cirous". El. jow:n n:d>e de aJII ua 

saliro y con eso t: basta para vi:v.i' y lll.l'lir sus u::cesidades de todo tipo. 

3.2 rol del áJmjo amJroso. 

Flguna 18. Fo1ogl'amll de k pelicull ~ ~ N'6 (;4ir Doll) (2009) dirigi3a por Hi'okam 
Kon:eda 

A Hideo t: tocó co¡qn& con reanos propios 8 la míkca para susüuir 8 uaa Dl!ier de 

wrdad. J:>urame ese proceso "A é t: corresponde dar el p1iD::r paso, balagar 8 la bella, 

declllrar su ~ a Ella. agua¡dar la ii.Eiativa mJ, 110 wauii:star su deseo ( ... )" 

(I..p,vetllky, 2000; p. 46) y de becbD aa[ acorlll:c.e, la m!ftooa 110 oomaba con laa iil.cdadei 

ni para IIIOSIIIU im:és O deseo de nillgún tipo. Hideo es quien ti:nc que prestar ateoci6n ya 

110 por la lJI!icr siDo por éliii&!w y satisfircer su deseo sexual con uua SllltillD. Él110 ~!á 

eDBimrado, m.:mca se enanma ni de Nomni ni de ning¡l!l8 m:ger real Lo que Hideo sieme 

es un gran ape!So sexual para b cual, aotes que desear il.wluatse en Ullll relaci6n con uaa 

Jll.lier con quien convi:v.i', decide COlq)llll' la mli'íeca ya que parece que las !Diestxlis de su 

irldiviclualism son tan gnmdei como su deseo &eX~~BI y ~ únicBIIIlltte quiere el pacer y 

110 la enlrep. nuua y senliuc.u•aJ que c:oniiLM. el enamorarse. En la fig¡n 11, por eje~I¡~b, 
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se Ir; observa <:ODI) si ella :11i1Ce8ilara del afi:cto de ffileo, é\ la acañ:ia y k c:a&:ma 

fiabmeute mi;;llllas elh n:&léona el hecho de que abma ya til:nt un aba la cual k 

pe1mite ser un ser hmmo eom> si se tratara de un jue~ de espejo$, e11 decir, Jo que Hileo 

hace por k mli'íeca, es Jo que des~ y que a la vez necesia m:bi: de a'fpim A ffileo 

m k preocupa máa que su propio apetito sexuBJ, él qui:n: ser satisfi:.cbo y m desea 'ID 

n:~~p'OOilta ni UDa emega. se!bnemal como las que pre1ICil1lm las m.Ueret~ en 11t1a rela.ci6n 

amorosa. Pero se <:OJIIIadi;e cuando procura a la mmeca ya que esta respoDdc m con 

palabma (mi:B~) sino con el caklr que el milmo cuetpo de Hideo k propo:roiona.. Él 

mismo es quien ~ el afecto que aparememtn1e da.. 

li'l¡ara u. 

Por otra parte cumlo Nomiii. co110ce a .1urJX:hi. él Ir; CilSCiia todo Jo que ella 

¡mgwá y afl8de algtDIII 00!188 que él estma ~. JlmEbi actúa ireme a ella como 

un houitte eDamorado ya que el amor que ~ eotte elkls, como afit:ma Ll>ovetsk:y, 

( •.• )es algo más, y otra cosa, que la all'aCCi\n sexual; por~ debe ser 
desimm:sado, ajcm a Jos cálcubs de imereses cconómJ;os, socBJcs o 
maúino.oiales. Por naúnlem, úni:ame1ne reconoce la libertad de ele<:ci6n 
de Jos N•WUea y la monomfa. del aemi'mento. (2000, p. 16) 
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Es decir, .Juoi:hi. ha ea:olllrado m Nommi m1 ser a qui:n amar, 'lejos de pe:osar eu 

el pasado DO tnmmo de la mJ!looe., a quim recoooce corm li:n:e para demostrar 8111 

selllin:ti:Dtos. Con N~ ~hi. se ~ a11'3o, amahk y «mtial (WIIrado en la 

1igma 19). !m ~ que son u::c:esarias pam la conÑmza y el deseo de 

e:tmeyuae al otro, rninnas que son encorllmdaa Cllllldo este k conpra ibres, la lleva al 

ciae, la playa y a un resll'lll'8me, asf «lDJ) cuando por ~ ~ que Nomni. no 

es una ~el' miL A Juoi:hi. pam:e DO .iqJOitmle y 11: pide a ella que k pe!II8 iDflarla UDa 

y otza vez. Corro Nomni t:armién IIÍ:rl!e a1i:c1o bacB é~ accede ain ~~ 

pensando qoo es una si!uaciSn común eme bs !J!Il!RII09. Cumlo en ft'41iled no b es y 

tazd)i&J. es osada DO <:ODI) un objeto semd en este caso, sino <:ODI) un juguete con el c;ual 

ae pxetende deecubr:i: y expe:rimmar todas sus fiKiones. 

3.2.1 FJ rec.onoc;~nto del o1ro 

La problemática de la relaci6n qoo Slll'F eme un hout.re y Ullll m¡j« parece elam 

en IliiC'IBs :IDIDBS, las ~~ cada \ti; gmm. mb dem:bos en la soci:dad y los honi>1e~ 

11IBtllienen en la minm po!li:i6n de ser eliDa qui:rles k'Yen el comrol DO sólo en Ullil 

relación 8IDOrosa s:D:l en las dec~s de 1lDa sociedad en particular. Sin eni>elt!P, en el 

:filmt: de Koreeda "el otro" que se presema liD es ~ qgrien m:ml1llli3lte Ji:we:ui .. 
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o algtmo otro género de reciente reconocimiento, se trata de un "otro" identificado con una 

"corporalidad plástica" que igua1a a una m..Yer. Es decir, en el :filrre, el deseo sexual del 

hombre lo lleva a sustituir a m..Yeres humanas por nruñecas inflables. M~mas que en el 

rmjor de hs casos, corm oClD.Tió a N ozomi, cobran vida pero al hombre lo dejan carente 

de apreciar 1a colll'añía y el hecho de compartir la vida misma. Es decir, al e:xperiloontar 

con ese "otro", el honf>re gana su reiterado individualisrm pero se encamina hasta la 

pérdida de su propia especie. Es por ello que: 

En el hombre, corm herencia de su extensa etapa históri;;a corm camdor­
recolector, pervive el deseo de espacios en los que pueda vivir experiencias 
gratificantes y pueda sammcer sus más secretos apetitos. Entre ellos, el del 
encuentro de una pareja sexual (Gubern, 2006, p. 210) 

Según Román Gubern, en el texto El eros electrónico, los personajes masculinos del 

:fi1rre por :más poSIIDdemos que se presenten, aún tienen imp~acK>nes de épocas anteriores 

corm 1a de ser cazadores y sotreter a la víctima ya que pam ellos, se trata de una manera de 

sammcer sus deseos. Ahora bien, en el :filrre, 1a satismcción de estos deseos secretos se 

manifiesta en h sexual ya que Hideo, sammce su apetito sexual con N ozorni, 1a nruñeca 

inflable a quien él 11am.'> asi En el caso de Junichi, ocurre algo similar. En el joven se 

puede observar córm este se complace en inflar una y otra vez el cuerpo de la lllllñeca 

corm si en ello estuviera el deleite. En la :figura 20, 1a mis1111. rrmñeca N ozomi se reconoce 

una vez que se ha inflado eDa misma y esto le produce la satismcción de poder seguir 

ejerciendo una serie de actividades como lo haría cualquier otro ser hmnano del fihne. Ya 

que al administrarse por su propia cuenta, evidencia tanto su naciente individualisrm corm 

su lnnnanimción Al respecto Lipovetsky aclara que: 

Sea corm fuere, la obsesión victi:mista impele a rectificar, al mmos 
parcialmmte, la wión opti:mista según ]a cual el proceso de ]a igualdad 
pondría fin, de manera inexorable, a 1as divergencias y los conflictos 
mayores entre ambos géneros. A medida que 1as condiciones sociales de los 
dos sexos se asetrejan, el sentimiento de su alteridad se prohnga, y el miedo 
y 1a desconfianza respecto del otro siguen a todas luces manifestándose. 
(Lipoveysky, 2000, p. 67) 

Pam este autor, los seres lrumanos se encuentran con una tendencia encaminada a la 

obsesión por victimizarse :frente al otro, esta tesis, en el :fi1rre se comprueba ya que los 
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penollljes !!l!l....,itinos se vi;ljujn¡o a tnMs ele prácli;:as (ln;mistas COD. mm-u i111able~ 

en llgar de buscar a mgen:s realea. De Dllllllml sinilar, la COllda{m de n:comcer al "otro" 

enáe bs personajes del filme, evideocia 1a1rt0 miedo COID.l des<:onliama. Dicha 

vi:1i•i•• iDn recae en el 1J::dJo de que Hideo m q~ padeter el daiio emoci:>ual que 

suekn producr algnn119 de las relaciml:s 8Dl01'0!189 &liMiaa y con 'ID mlfleca esá a laÑo 

ya que no CUt.\'1l1ll con set•tñuientos. 

En la ~ 21, ae observa a Hiieo que &O!prende a No.mni, 'ID vez que esta "ha 

<:Obrado vila"' y la eotrYerSaCi6n versa en el cue900nar de 61 sobre qu6 ha pasado en ella 

que a1:ma puede '*'.¡'NI' y hablar. Hideo cuestima a su miiwa si IIÚD. puede wlver a ser 

lo que at*ll fue: ese aer inanitmdo para evW las COiq?i:ac:Í)IJ1:8 que es1á ll::lléndo &bora. 

m la I.'C«l!klCC: pero CO!IX) ese otro al que ími:.a!Ml!e pretende usar COID.l b que para él es: 

1.m. objeto sexual. ll.lllf:l.lle el ni:do cm el que irlsiaúl Lipowtsky es evXJe= en el proc:eder 

del peraonaje ya. que DO ea comm que Ull objeto jrvmimdo ~ 'ID co:nw:naci6n 

CO!DO lo baria otro humano y menos que este le cuesti:lne COIDO lo suelm hacer las ID!ieres 

:ieme a UDa írlfidelídad. 

Tallbién, en la fig¡n 21, N0211mi IWeStra sus sodimieu!ns c:omo lo baria cua1quico:r 

otm hliDa, es decr, en este mom:mo en la ~gesil de ..4ir Dollla mliiece. ya ha p898do 

47 



por toda una etapa de cambios y ahora presenta todas 1as cualidades de una humana y es 

que según Lipovetsky: ''1as m.Jjeres siguen siendo proclives a asociar sexo y sentimientos; 

los hombres, por su parte, contemp1an con suma mcilidad su disyunción... (2000: 31) Es 

decir, N ommi confronta a Hideo a m reconocimiento hacia su persona para ser wta frente 

a él corm un ser humano y no corm m objeto sexual Que Hideo tenga 1a capacXlad de 

entender sin explicaciones mayores todo el proceso de vida que eDa ha llevado durante un 

breve tiempo y córm ha sabido que más ailá del p1acer, existen los sentimientos corm el 

amor. A Hideo no 1e importa nada de ese otro con que ahora se presenta N ommi, antes bien 

le ~. N o es de su interés separar su deseo sexual del amor que pudiera sentir por una 

m.Jjer. A consecuencia de no reconocer a N oznmi corm a eDa 1e hubiera gustado, e11a 

decide huir a 1as calles, en busca de ese reconocimiento, afucto y estima que 1e fue negado 

por su dueño original 

Por otra parte, frente a Junichi, Nommi es reconocida corm una nmjer, corm 

cualquier otro ser lnnmno que con sus dificultades y adversidades :frecuentes, trabaja y 

hace una vida común viviendo en sociedad. Incluso Junichi llega a prestar mayor atención a 

N ommi, ya que ante todo lo que le rodea parece novedad y é~ al saberlo 'í:odo", decide 

enseñar1a. Por ejemplo, 1a enseña a trabajar, a disfrutar de 1a vida a través de los sentidos y 

enarmrarse, algo que a eDa le hubiera gustado conocer desde antes. 

3.3 Rol del ámbito ético 

En 1a figura 22, se observa el m.unento en que después de haber sufrido un accidente en 

que N ommi cae y en su bram se le hace una cortada, empieza a desinflarse, Junichi corre 

en su ayuda y descubre que se trata de una nmñeca, misma a quien sin miedo decide ayudar 

inflándola sin rermrdimientos. 

Para Junichi, N ommi es reconocida como ese ser humano igual a sí lci;rm a quien 

hay que brindarle ayuda y actúa con e11a corm lo baria por otro lnnmno. En cuanto a 1a 

ética Lipovetsky adara que, "El incremento del mérito ético estrictammte humano se 

desapegó paralelammte a la consagración de las carreras abiertas a los talentos de todo tipo 

[ ... ] exic;tiendo sólo individuos hbres y s~jantes con total responsabilidad de si mistms. 

(2000: 31) Es decir, Junichi actúa con los criterios de 1a nueva ética que 1e permite proceder 
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lineueufe y ayudar al olro debilo a que en "La volDad de um é1i:a [ ... ] se produce a 

irmgm de las soci:dadea pommdemas oli:á:adaa priori!Briaml:me hacia. las 

preoc~ del preseme y liberadas de bs graades des~ «llectM'ls e históñ:«!." 

{Lllovetsky, 1994: 235) 

La pr:eocopaci6n de JUIIX:hi es JWmc~. m E¡lb todo el ~o:me de 

CÓIIJJ fue que No.zmni si:ndo m objeto de pistico llego a ser un ser que habla. y requi:re 

del ai.'e para seguir oon sus mismas capa.c:idade9 y fimcio~rS, la preocupaci6n de é~ es por 

~ la vida: b que es ~ ilq>ortame en ese Ul)m;;:aío es, ayudar a UD. lllligo, a 

un ser querido y cercaoo que por difi:J:e:u!e que pudiere. l:1111f a ser ea ~le a su 

propia conc!X::i6n lnmma 

J\mi:hi y Hideo son prese:mados en la trama oon cierto irlleréi hacia No2Dmi, la m!lkx:a 

&labio que «lbra vida. Nio.guno de los dos tuYo pos:bilkJad de conocer al olro y las 

dii:xeiiiC.iss son mrims emre eb. La pz:imml. de elhs es k edad, llli;¡¡¡j¡a.s que Hideo es UD. 

addo :tmdmo (40 a8oa apiOAi•edsrmme), Jlmi:hi ea m joven (25 a&ls apro~) 

y mre eb Wtql&lten a No2DDli, Hideo la COI!Jita, la Wliza com.l el objeto sexual que es. 
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Mientras que Junichi la valJra, le enseña todo lo que estima conveniente que tiene que 

aprender, la aprecia y la salva, quizás por su proceder es posible verle enam>rado de ella. 

Este par de personajes masculinos son los protagonistas del :filtre, ambos 

representan, a través de roles, a la sociedad actual, en ellos es posible identificar roles, de 

entre los que destacan están: el de hombre trabajador donde cada lDlO desarrolla una serie 

de actividades que se~ son remmeradas y que les permiten vivir de acuerdo a sus 

posibilidades. 

Sin embargo, hay una estrecha linea que separa el rol hombre trabajador al del 

ámbito mmroso porque parece que van unidos en el sentido de que quien trabaja puede 

hacerse responsable económicamente de alguien en particular o de una fiunilia. Sin 

embargo, esta situación no es determinante en Hideo y en Junichi, ya que, por un lado, 

Hideo es presentado satisfitciendo sus apetitos sexuales con rrruñecas :inflables. Mientras 

que en Junichi, por otro, se observa complaciendo a N o.zorrñ corm si esta fuera su 

enarmrada: le compra flores, la lleva de paseo. Pero tampoco tiene presente a una fiunilia a 

quien sostener. Ambos personajes actúan de mmera indiWlualista, es decir, tanto Hideo 

corm Junichi son la representación del hombre posrmderoo a quien sólo le complace su 

autonomia amque a veces se detenga a reconocer o ayudar al otro conn lo hace Junichi con 

N o.zomi. Con mís diferencias que se~rejamas, ambos protagonistas del filme, reúnen las 

caracteristicas del horrbre posnnderno que afirma Lipovetsky: "el individuo 

contemporáneo no es más egoísta que el de otros tierrpos, expresa sin vergüenza la 

prioridad indiWlualista de sus elecciones." (1994; p. 131) Es decir, antes que resolver las 

necesidades de otro, Hideo y Junichi son presentados resolviendo lo suyo sin importar el 

resto de la sociedad representada. 
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En la figura 23, se obSCl'W. a m hmi>xe anciaoo, nismo que en la tlmB del fihlc 

de Koreeda es UDD de loa pocos an:igos q~ conoce a Nommi. El boni:lre se preaema COIID 

un Slriuto de proitsor que, d1ll'8llte su jiM'dud, ejerda la docemia en ausencia del 

proi:sor tlular. En las C8CCIIIlS m qn= apam;e 1iam:; a Nommi. n~flt:xi)m solm:l il W3a y 

sobre el papel que jueli!D los iDdividuos en la W3a de los otros y cómD elltoll en IWCbos de 

bs casos, ~ destioados a ser sustauidos. Él es quien profinti>a aJg¡.-s cuesti:mes 

sobre la lm:lvedad de il Wla, il c:o.Jql8iífa de los pcxros y cómD el hoxmrc sustiu)'c a o1ros 

bonilres oct.lp8lldo llgaree ~lllálleameme, fi:ellle a Nomni. De este bonilre, ella ae 

reoonoco COtn.'l el ~ de ma tr&Jjer verdadera ya que ~ era U9ada por sa 

duciío pam lo que iiJc dcstiDada. Sin C!Ii:laQ1P, debido a que Nommi. descomoc los lfmites 

de su propia. au!DDDIIÉ, &e confimde y piensa. que tan:bién este bordne ~ pide que lo 

saiisfl¡p sex¡¡aJmerrte, Es decir, para No2l'lDii, sa msión tl:en!e a los demás no es otra m\s 

que el disli:utc seXlll1 del o1ro. Ahora hicD. pam Gillcs 14lovetsky, en el tcxlo La pantalla 

global: 

( ... ) todos loa Dlivicluos son a la vez CO!q)i:joa y áJgumea, y es1a 
siogularidad so refk,ja en ~s que, en UD tiUido en que la 
d®tm:ia bii.Wiual se ba comoertK!o en m valar de primer Oiden, m 1i:ne 
uecesidad de justiti:aciJu:s Di de e:Kpli:aciJDes acadéDicu. Es la 
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individualidad Im;ma lo que se impone cotm evidencia y tmdelo. (2009: 
106- 107). 

Se trata de 1a identificación de que todos los personaJes que representan a 1a 

sociedad actual a través del :filme, son únicos y se evidencian por medio de 1a 

individualidad, es decir, el anciano sustituto, se manifiesta en 1a diégesis del :filme cotm 1m. 

tmdelo individualización al que 1as circunstancias lo arrojaron a tal conducta. 

De 1a nmtm mmera ocurre en la figura 14, donde el jefe de N ozorrñ, conversa con 

e Da una vez que Hideo ha aparecido en el lugar buscando 1m. :filme, N ozomi lo atiende y sin 

ser reconociia por Hideo, su jete le di;;e que 1a ha visto con ese hombre y 1a cuestiona 

sobre 1a posible relación que ha tenido con é~ hasta que termina teniendo una relación 

sexual clandestina donde el hombre única.1rente se preocupa por su propio placer. Es decir, 

el lente del director capta el individualistm del sujeto y una vez más reivindica que los 

hombres del fihne únicamente ven a 1as ~eres cotm 1m. objeto sexual, ya que en esta 

producción cinetmto gráfica: 

( ... ) ya no se cuenta una historia, sino dos, tres, diez, veinte a través de 
peripecias que entrecruzan a personajes con vínculos muy lejanos entre s~ 

léase ningún vínculo, peripecias que constituyen, según el sisteim del 
tmsaico, un vasto cuadro que nos da una visión colectiva del grupo 
socia]( ... ) (Lipovetsky. 2009: 103 ). 

Esta 'J>eripecia" de 1a que habla Llpovetsky en La pantalla global, por dificil que 

parezca, no es otra más que el papel que juega 1a Illlljer en el fihne. Es decir, el personaje 

N ozorrñ, representando al sexo feirenino, es el hilo conductor del fihne de Koreeda, es el 

pl.Dlto de encuentro de 1a individualE:m ImSculino, ya que es vista cotm una circunstancia 

accidental en el que los personajes tmsculinos se encuentran o cotm un objeto con el cual 

conrulgan en afición es decir, el objeto que los mueve hacia su propia satisfucción sexua1, 

es el cuerpo :temenino. Al respecto 1m. últitm ejemplo: 
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El jown q~e aparec:e en la figura 24, se 1DIISt!.llba osada.,~eme :fi:eme a su pan1a• 

Ames ele ÚDI' las nmF""" de las c;uaJcs alma dtiti:ula, se ha dado a la taR:a de v.iUar 

"Cioetm CÍIC\II" y come~lar el cue¡po de Nomni llÍI:iJIIIW que eeta sil m:nor :n:paro en 

proteger de las mi'adas su Clle1'JlO, se baila trabajando. Él la abtma basta que consigue 

registrar en su disposii:YO las in'ápn que en lo sucesivo le pe:uni!i¡án dtili:u!ar 

silm61icameme del cueJPO de la mger. 

En este capiulo se han registrado los prinordiales roles ma~dinos del fine 

Kcm:eda en los peiSOmjcs pxincipa):s. En Jtmi:hi. y en Hilco, se iJCil!ifi:ó que aai:los 

Clm\'llan con el "rol de bon:i:lre 1mbajador" ya que cada 1lllO por su cuera, teiiB un 

etq>leo, misil» que lets pemrilia llevar uaa vicia digna y a la vez CO!q)lacer y satisfá~:« sus 

D'lCC'SiJadcs. En el caso concmo de Hidco, su sueldo le peiiiii!á satB&cu su ape1jo sexual 

con m!Bocaa :ioflabb. A Juai:hi por su parte, su salario le pemiül ser tamo ildepe:lx&me 

de un la21l li!D!Iwr con» ~su& ente y reafimar, su iodividualismo. 

En el rol del álJi)i%o amoroso IBDhCu destaca este par de persoiiBjes: Hideo 

satisfilciéodose de su carencil. ailctiw. con su mJ!!iN:a ioflable misma que elllllur!:iYan:leme 

le s:i'Ye para eamu- su deseo sexual y aunque mtema dar el afecto que desearla, ó•ñ ameme 

se IIIIB &a! DlÍIJirl) ya que con Nommi mmr:a tuYo IDJe8Ú'a de ai:cto, lo que decia que la 
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nruñeca necesitaba, coiDJ por ejemplo: un cuerpo caliente o un sbampoo perfinnado, en 

realidad lo necesitaba o Jo quería el omiDJ para satisfacer su soledad y reivindicar su 

individ ualisiDJ. 

El caso de Junichi, al parecer, es distinto. Junichi aparece coiDJ ese joven 

enaiDJrado de Nommi, atento, amable y cordia\ que entrega hasta su vida \Dla vez que ha 

reconocido 1a difurencia que existe entre él y N ozomi. También es Junichi quien presenta 

aJgunas característk:as que caben en los roles que se orientan al ámbito ético, ya que 

cumple sus deberes frente al otro ayudando libretrente dando oportunidad a mia nueva 

mmera de concebir 1a étk:a en tiempos posiiDdemos, es decir, ayudar aquí y ahora sin 

importar el pasado de las circunstancias ya que se rrmestra el apoyo a quien lo necesite. 

En cuanto al reconocer al otro, los personajes masculinos en el :tiiim de Koreeda, 

parecen víctimas de su propio :indivDualismo al remmciar a la compañía ya que únicammte 

les interesan sus propios apetitos sexuales. Fn N ommi es evidente su naciente 

:indivDualisiiD asi coiDJ su humanimción \Dla vez que logra inflarse y después que a1guien 

1a infle por mm> gusto, ella trata de concebir al otro conx> se concibe a sí mma y termina 

por matar involuntariamente a quien le había enseñado a ser ella misma. 

Otros dos personajes masculinos secundarios de la trama son importantes ya que por 

un lado, el anciano sustituto le enseña a N ozomi algunos de los valores de la vida y la 

reflexión sobre estos. El otro personaje es un joven osado que deliberadammte se tmSturba 

con las imágenes que ha obtenido de cuerpo de N ozomi y que fina1Jnmte representa a \Dla 

nueva generación individualista. 
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Capi!ib 4 

PenoJIIjea JDaSCU1iDDs y :iwea•i•""B en i:JtemccDn 

En ~lbs waio:res so extmiotha Ullll aproxi,•ción al~ en quo so presw el 

rrmáje del fiiiD= de ~ se IIDÚ!B a m pmcmajes partiDio de la diim:u::B IICXIIIl 

mm eliDe collálenmdo ba mlea caracttaflilicoa 1BDID de 1aa ~eftlll como de m 'WlOU:S 

en el COIIlPio poSDk>demo del filmo. En alguDotJ de los ap&ltados so destaca la roldm quo 

aa cspccffklo m¡1!!1irwm aJgmm de m pmcmajcs pill8 el cuqoli"ie'il1" de cada 1IIID de los 

mm En esm '6limD capBIJb IIC eui!Pa la UaW:ión eDire Jos ho.tdntll y la ~er que 

repusO!Un a la IIOcieldad posmodema del time~. 

Las tem\1icas abonladas en este capflulo SOD los deseos que el pel'SODlje Nozomi -va 

JIBJjhtmlo y c:6mJ los -va C~D~~imlo, )'a que cada deseo pam:e ser UDJ mms ~ 

pero a la 'YeZ, se 1ra1a delresullado de UDJ eslm:ha ~ con m olml perscmajea ya 

quo en su IDil)OI'á son puemes Plll8 la ree.li'laciórl. En el úlimo de los apartados de esta 

illve~ "'Las relrimes subonliuliRJ~ en las paftjas del &m", mala la 

fi&ura de Nomni. ~ y cómo es viata clesaDpmda y m m momo por el cual 

l.lODID• tjeroK:Ddo mks. 

li'l¡ura 15. 
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BD. el fim:, la soci:dad es vista en pll:m ejm:i:m de roks a tnMs de los cua}:s 

illl:eract{JIIl .,. per80111jea, de tal mmB que pam la "acluaci6n" de m rol en parlimBr, ea 

Deceearb que los delrú CQDl)lan ~ olrU caracterlsticu, es deci', que es!ál ejc:rcbldo 

o1ro rol ~ dW:mrimdo. En la fr&ma 25, por ejeapb, se observa a Nomm 

miemma ciiiDÍIII. por la callt Ulll wz que ha buido de Hideo. Pam c:cmaeg* que la m~ 

CObram D Y ft.!I!IM.iara, 8 SCf m Objeto DICl'IIJD:IIle IIClQJI], file DeeesaN que 5U dudlo 

ejm:il:n vmiJs roa poSIIIDClcm>s CODI) bs que se ot:ieadan al mn:isimlo y al 

bl.i.vidualiamD co~. En c:ou:reto, al pmonaje Hideo, puede ejm:er el rol 

COftllmMla a CODIICICUCIICia de '11acd' el de hf:mim; trabajador, que al uismo ~o 

evidencit que la autoiAdi ileta;.i& del peuo!llje ID CO!IIluce al illdividualismJ para poder 

adqm Ulll m!IW:a idabk y esf aatio&cer su deaeo aemd Et decir, se tra1a de m cb:uiD 

socid Deracumdo y reümmo ~s d8liW emre si, para que 11110 de bs tamos roles 

CODhm:a a cada pmcmaje a 1IDI illaal:ción con Jos o1ros quius se eDI:1IeDimD m 1m1 

lituaci6D limilllr. 

Al comidenrr DINWU!e el1eliiD La tercem mujer, éD a&lm que: 

Desde este puma de YiBIB, m 11011111 ~~ de m proceeo ~ de 
reprodu.:cXm de 11. desviaoión ditim6trica emre las posicbDes do los 
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boJdnes y las de las mgm:s, silo de UD pmceao de i¡J•Jac:i'm de las 
COIÜicimes de bs dos pos ( ... ) {l.4lowlsky 2000: 220) 

Es decir, en la sociedad aetua1 (que en es1c wo es la que lqlfeseDia el are de 

Kmccda) los dos ProS que aptm:eD rialados po.r la clii:teu::ia semJ1 aúavi:AD po.r un 

peñJdo doJide 1By iguales poaibiiladea para cada 1IDD en C1IIIIIID la 1ibre ekcci6D, el 

001\91DM, el trabejo, (110 uf para la SOXJ•&Iad) po.r elb, N020mi decide toDm otro cami10 

diQrto al que Hmo pCDII6 pan ella y se va de su lado, ya que los roa que ella babia 

'Wmilo ejeroiellllo desde IIIJ!.es de toum esa deeüu, eran tanDa el de CODSimi&ta y 

trabajadom p•i&l'aimlte, eotm cualquier otro personaje masculilo del :filme, pero 

tazmm 'YI:Di& de ser el objeto sc:mal de su clueiio y a peaar de tm:r la posiriiKia.d de 

ejeroer alguma roJea al p que el honme, loa ejerola a eecandilu de é~ ya que parece 

que en 811 :iJle1ilr sabá la reaccm que 811 d1ICIIo 1lll.lSilmil ame ell. E!L cletDname de la 

lbemci6n de Nommi es que Bidco, 1m1 wz m6s decide ~ o1m m&ca para 

II1JIIiuD y recmla en el mudo de UD lll.1lllri:l C:ODD ai ceDIII'II. m CÉlo. Ella, Jo eufieiiiB y 

se lbem ejetcicudo asl el rol de mger ind.,....,.me que aún 1e :lihha asumir po.r 

COJqJkto. 

Figura 17. 
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De esta manem para que N ozomi conociera a Junichi y se relacionara con él basta 

matarlo, fue necesario que ella atravesara por \llla serie de situaciones que la arrojaron a su 

propia libertad y al ejercicio de otros de los roles que practicaban a su alrededor sin que ella 

estuviera involucmda de furma directa. En especifico, parece mera coincidencia que el 

joven Junichi ejerciera ya el rol de hombre trabajador en el lugar a donde ella llega 

casuahnente \llla vez que atraviesa un periodo de cambios en que de ser un objeto sexual, 

cobm vida basta que, por fin, como dice en alguno de los diálogos: "conseguí un alma". 

Hideo tuvo que ejercer el rol de trabajador, el de s~eto individuaJio;ta y el de 

consumista para comprar \llla muñeca inflable, misma que por causas desconocidas 

"consigue un alma", imita los roles de los que le rodean, consigue empleo (rol de nrujer 

trabajadom) conoce a Junichi (rol de nrujer enamomda) y con su salario visita las tiendas y 

compm (roles consumista e individualista), estos personajes están en constante interacción 

unos con la otra. As~ para Lipovetsky: 

Se acabaron las exclusiones: en lo sucesivo, todas las generaciones tienen 
derecho de ciudadanía, se auscuhan y se ponen en escena. Las <<escenas de 
la vida conyugal>> han sido reemplazadas por la escena de los tietq>os 
mejomdos de la vida. Ya no nos interesan el hombre y la nrujer 
<<medios>>, sino la persona singular cuya singularidad es su edad, en todas 
las edades. (2009: 108) 

Es decir, en el filme de Koreeda se identifica que tanto hombres como nrujeres sin 

hacer distinción por difurencia sexual, tienen acciones más reconocidas que van mucho más 

allá de las relaciones sexuales y que estas acciones se traducen en roles, mismos que se 

interrelacionan con otros para su C\llllllimiento. El ejercicio de roles como el de 

trabajadores (en hombres y nrujeres) de consumistas, individualistas e incluso de 

enamomdos, presentan esos momentos "mejomdos de la vida" que solos o acompañados 

exteriorizan \llla manera singular de acceder a \llla existencia y gozar otros pequeños 

placeres. 
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4.1 El cmq~limmu de los deseos en el peiiiOIIIje Nomui 

Flgum 28. 

CUIIDdo Nomm (lObnJ viJa, ICI """'""""~cm a~aa do Hidoo weutms este 

u a 1rabejar, aJII cie&c1:me alpiDI de los FaJtjcloa y disiula de la lllllln1e:m en CIIIDD se 

ID p~. TMid6n, allf deulro, imila lu pDncl'8il accimlllll de su chdD y eliJ= e1111e el 

-vestuario que ~ habá sito adq_uirXto para e•. el que m6s estima (lOnw:uiee 

(~ 28). Una wz op1ado por el mge de milm, R:flr::xi11a IIObre su raaucia deDiro de 

la casa y, como a&ma LipovetBk:y, tDdo b pu=de elegi' y ma de lu ¡ninuu opcbms, es 

INilir a cmúnur y bUBCal' amen ID que m eDte en el especiJ a que ha sK!o wq¡elida. 

Noami clllq)le Slll deseos film de la casa do Hidoo. sabe que la vila estA alüera y 

que nq,.,. actiYiJad pam di. csli pmbtil• A :nrili!a que VI. iwtue!Ddo BU 

com<:iuieulu del eJdt:iÍIJ, y IIObretodo de la vila en pD8l. bp mil deseca que quima 

m :fueron nuy redmonad011 con ~ pero que son obj~s que ~ Slll 

59 



propias CJpedlliwa. Pam pmfimctim en cUIII!D a las ~flm>ues y de~DI:B a las 

que l.:p Nomui, es i::tluea&JIL amtar 1118 propueslll8 ele Gih D~ en 1DmD al eme y 

M peiSOIIIIjes: 

Un pei90Dilje &diE. sobre la pata& y se supone que w el llDido de \1118 

cata iiili&riL Pero al mismo 1i=lqJo la dmn h w, y w m DIDio, desde 
01r0 pumo do visla, que pma, re&ja y traDSfimm ol pililO de '\'Ísta del 
perBODBje. (1984: 113) 

seg¡m el mor ele La imagen en IIU)ll/m/mto, Nommi en :limci6n de que ea un 

pasollllje, obava el Dl.llldo, m Dl.llldo, cbde la babilaciem de un holrbre pero ella, a 

nmsmlf!!ICit de que ha adq_uil:ilo 1m alma. y es observada por la c:ámara y por el 

eapec111dor, que colllligue wr que eae m ea el JIIIDdo ele ela, decide elejam btw:mfo su 

lbertad, m sin mes haber cuestionado a su. duedlo sobre su «mducca. El mmdo de 

NomDi, el que vmJaclemne,de se ha emulo pam ella, es de ilml de esa babilacm, el 

merm domle podmreaizar mú deaeo8 y ejen:er mú ma. 

En t.dlci6n a deseos ma11::ri!b esllbl hs que se wfm en el ml de coDfllllllista, COD» 

h es el adq_um pmldu: h CUiql]r: en la ¡rr.cljcla de B1ll poBibili)ades .... -vez que ha 

conseguiio un t1J11leo. A 1ra\'éa ele ba mies ori:madoa al bllciliüw, Nomni. cmqlli:; 
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deseos c:omJ el de Wllle m las lu:llas c:o.rpóm¡s ele que ea \1111 m;¡...,. de p'isli:o y 
preteD!e que o1ru ~eres tatmen bmren de 11111 cuerpo~~11111C88 DoilaJa (figln 30). 

Sil. erm"'IJ', el deseo más ilqlwlaidlo ea el que ~~~qe deapu6s de ezdiCiilfat a Hideo 

y cmm éste 110 la ftiCODOCe como la lll!ier verdadaa que a ella ~ habrla piado. NOl!Dni. 

se va con esa lhcrta.d que afilm LlJowtaky, a chmde sea ~ como \111 ~ que 

tenp 'Vila y opta por b1B:ar a l1mi:hi. Cumlo esti c:cm él bgm aprealer 1111 COIU que un 

51!ieto ~ desde la iDilmia. las re1leziom41 de la '1lila la llevan a llSCIJChar sobre la 

lll.1lb1e pem m los :riea&Ds (lldurales o ~) a quc un hgqmo so cllfieula lides de 

IIIDi- y como elk ~ CIIIJ1l~ a .J1IIIi:hi el deaeo de ir.dlarla ma y olra wz, por iDDceDIIe en 

seoQ!o de que 110 CODOce b delcado que sue~ ser el CUC!pO hi!DIIIO Cllllldo es herido, su 

deseo ele mm~r en el cruapo ele l1mibi b que éste ~ llsbfa peclKlo. la 11M al 

cmJt~lmien1ll de 01r0 deeeo, pero tatm:iba a COJlYe1'IDe en \1111 uesn i:qmxlenr:ill de 

qoi=n llsbá apremlilo todo. CODD b acma ~. elk deh su preseiÉl y su imw 

c:omJ b Jmil. eUÜ¡UÍDJ' otro ser miieuj¡" CID ~08 poSIDDdmmS. 

Ji'igara 30. 
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En el texto La pantalla global, el autor afirma que: 

A1111que la cultura hipenmderna estima sin tregua los placeres variados y 
renovados del consumo, sacrali7a aún más los valores de la felicidad privada 
y la armonía intima. En este contexto, los problemas no hacen más que 
complicarse. Aunque invierte en felicidad, en am>r y en la relación con el 
otro, el individuo actual no cesa de ser víctima de dramas sentimmtales, 
separaciones y toda clase de afiicciones. Las 1lunilias en vez de 
recomponerse, se desintegran: disputas, rupturas, divorcios, peccata minuta 
de una vida en pareja que ya no resi<lte los embates del tiempo y que lo vive 
mal (Lipovetsky 2009: 209). 

A pesar de que para Nozomi una solución radical fue abandonar a Hideo, ya que 

éste era parte de su cotidianeidad y viceversa, éste abandono detona una situación 

complicada, snstentada en el consumo que el hombre hacía de objetos sinñlares a ella y con 

los cuales em también reliz, pero ahom surge la intemcción de la que el hombre huía y se 

vuelven víctimas uno del otro: ella por exponer que no fue reconocida coiiiO lo es la nueva 

muñeca, y Hideo frente a ella una vez que ella, se va y él corre en su busca tmtando de 

enmendarse para con ella. 

Si bien no es posible considerarlos coiiiO una fumilia por los rasgos que se han 

identilicado de uno y otro de los personajes, se separan coiiiO dice Lipovetsky, no 

resistiendo a los malos tiempos tanto individuales coiiiO de pareja. Sin embargo, con esta 

huida de Nozomi, ella consigue su libertad y cumpliendo otro deseo una vez alejada de la 

intemcción con su dueño. 

Esta separación tme un IIIOmmto de desesperación a N ozomi, su deseo es 

comprobar si en realidad puede coiiiO un !rumano sentir, hace que se esconda de Hideo y la 

lleva a una crisis en que se arroja al agua, alli comprueba que su cuerpo ya no flota coiiiO lo 

haría si pennaneciem en ella su corpomlidad de plástico. Ahom en la figura 32 se pude 

observar el IIIOmento justo en que la cámara capta cuando el cuerpo esta lrundiéndose ya 

que en su interior hay algo más que aire. En una entrevista con J ean Epstein, este afirma 

que: 

La cámara lenta aporta, en verdad, un nuevo registro a la dramaturgia. Su 
capacidad de desnudar a las eiiiOciones de las dilataciones dmmáticas, su 
infulibilidad a la hom de designar los IIIOvimientos sinceros del alma son 
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li'l¡ara 31. 

tUs que aa iJ acb•'fr!ad aWJD.ja a tuclos bs IIIIC!os 11ági:os. (Stllm 2000: 
52) 

Con hs efilc1Ds con que el cD: petllDc que el espectador se acm¡ue a iJ profialiac»n del 

seiáiiiimt1aJinm en el pmouaje Nomui, recae k DIJY comc:ida "cánnn Jaa" que, en el 

texiD: TeoTÚIS del cine, pn:sellla de iiBiitl& m6a abima 1u pml>ugacimes COIIIJIIMdoru 

que en OC8BioDes SOD pmpils del temo pero que el CÍIItl adop1L K.oreeda 1dim estu 

tf.mi..as para eu&liur el ch:aeo de Nommi se hallme ideulilicuda con su cuerpo bnmmo 

«aemlo" en el espf'!dac!or y que en el eapectlldor iJ Wüm de que ya m está W:alo en a 

pmtal! a \1118 m"""ca illllablc, silo un ser hum!no que atral'e86 por nu.:bos procesos 

~ pam «JDSSfdme (lOJII) 1al. y sobre todo pam eu:ollllme libJe COJDD ID 

deseaba. 

63 



Flgara 32. 

AJDs de wrse :liiCia ~ de 1a casa de l&lco, Nommi se da a la 1Bml de 

"••ifit::ar en la caja que Ulll. 'WIZ ocupó la dftcci6D. del Jusar en que aon il.bD:adu 11111 

AJ!!ec:u Diablos do plbtico, y ¡¡¡qne¡4o su ma a dicho • para saber 1amo su origen 

COJm su des!D (.._ 32). .AII, el homlm: que la cm, y que ap en 1a CRadm de otms 

iglllb ea c:uesliDmdo por Nomni. y 1': apdece mo al o1m: el dame el tÉJIIIO pata ser 

creecJa y el otro por dedicar UD espacil en SU a&f"'da pera viDar el l1pr de donde ha 

salido. CcmsidcmDdo de IIIJN) las propuestas de ~. ahma m el feBo: Los tiempo~ 

hlpetmotlono3, ae identifica que: 

Bn la h¡ienwdemidad ya llD hay m6a opc:Dn ni m6a akmaliw. que 
ewlucionar, que aeelmlr 1a II:IMIX1ad pera 110 ser acJcilanh!cJos por la 
<<ewb:i6D>>: el cuto a la ~i6n tb ••i:a ha ~ a la 
glorilicaci6D. de los il.ea'b. C1mm m=DDB p¡e•i>I:Jl': es el :li:duro, m6s 
necesidad lladWS de ser m6viJes, Dl!bba, reactivos, propemos al cmmiD 
~ IIUJ)CDIIIdcmos, m6a IDldanos que los ~~~!demos de la época 
heroica. (sil) (2006: 60) 

Para N020111i. las oportullidades do Ulll. vkla lejos de su duelkl origiDaJ, lejos de su 

mismo c:teado.r, 1': abml 1lllmlS posi:Jijdades, estas IIIIMS podñlidades son b que 

~ IIBDB ''acelenr 1a mD'Viidad'~ ea decir, ir a 1a par del tieqlo, 110 deteDene pera 

aleamar los ideales sil ~·d de es1ar espeumaodos a lo e!Asico, sixl arriesgar el :li:duro 
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si:lqne con k JTJ:JQlidad ele que llllda se detim:. Asf ad6a NomDi, asf viw BU ilemidad 

COIID \1111 ~er pOSDIDdena que, con dfficuhdes y pmbbms, e:uitilfa ~ 

ad\USklad pcm¡ur:; el :&duro es iDcCrto pero ~ puede redar heroi:o. E!lla parece 

cm:r que lLCle<:e saber su m:V=n y BU dcstiDo co.Jm lo baria C1IJ1}uier hmmo ele k vida 

real y esto 1e hace ''ewb:iDDar" m dd•miétaioae en confnminw11, silo en 1riiiBr de 1::\'Br 

\1111 W!a COIID ID baria otro de los penoDBjes de la 1r11m1. 

Bll esa ft.1lllkm con su c:mldor, Nommi es motivada a 9egU con su vida, pero 

taziD& iaspimda a que co.Jm en la po~ el do al aapo es algv DCCesam. 
Elle hDDiJJe apmwcha k opoJ1!rilad para euile11ec:er a su C!wi6D pizando 11111 labio& 

m&vanmre co.Jm si esto film. 11111. a.p:reoialltc co.Jm el deseo de Nommi de recomcase en 

el o1ro. Su eubaago, Nommi &««<e }'IJ que descJe m ~ lmh:in aa su deseo aer 

a1rlu:1ÍVL 
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Para esta ~er posmoderna, la cantidad de deseos por cumplir es casi infinita y a 

través del personaje N ozomi se ha venido observado que al menos en la diégesis de A ir 

Doll, es verdad. Entre los deseos que también pretende cumplir, está el verse igual a una 

~er con todos los atributos físicos e intelectuales. Sin embargo, con los que más ha 

batallado es con los físicos, ha acudido a borrarse las lruellas de que ha sido una muñeca 

con el fin parecer más humana y ha acudido en solitario a aprender todo lo que de las 

~eres necesita, y para lo intelectual ha tenido cmm "maestro" a Junichi. Es decir, ha 

habido interacción tanto con horrilres como con ~eres de la misma trama. 

Sin embargo, N ozomi nunca manifiesta ni a Junichi ni nadie más que otro deseo es 

tener una sorrilra hwnana, se trata de que para N ozomi el imitar es una práctica que se 

efuctúa a ultranza y no únicamente de manera parcial, es decir, si ya cuenta con liD alma, 

también debe contar con liD cuerpo como el de los humanos. Al respecto Gilles Deleure 

dice: 

Y la sombra no es una mezcla, sino nada más que liD resuhado, una 
consecuencia, consecuencia que no se puede separar de sus premisas. 
¿Cuáles son estas premisas? El espacio transparente, traslúcido o blanco que 
acabamos de definir. Un espacio como éste conserva el poder de reflejar luz, 
pero obtiene también liD poder difurente, el de refractaria desviando los 
rayos que lo atraviesan Así pues el rostro que permanece en este espacio 
refleja una parte pero refracta otra. De reflexivo se vuelve intensivo. (1984: 
140) 

Aplicando la tesis de este autor, mientras N ozomi observa su sorrilra en 

comparación con la de Junichi, se percata de que la transparencia en ella radica en la 

"consecuencia" de su difurencia frente al otro. Ella es de plástico, mientras que Junichi es 

de carne y lrueso y ella quiere ser humana como él N ozomi no se da cuenta que ser 

difurente también es especial, puesto que a través de la modificación de la luz que ella hace 

mediante su cuerpo, la hace única, ya que mientras deja ver una parte de s~ oculta otra. 

Oculta su verdadero yo. Sin embargo, su deseo no es ser difurente, sino ser igual a los 

demás de alli, su deseo infinito de imitar los roles posmodernos. 
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4.2 Las n:laciDD:s subonlimtelsmominarto en las parejas del film~:. 

Puesto que k mgcr wnJenada a k 11\i)o~ sób 11: ~es1a IDllmc a si 
misma phntrMwlme al ser amado cmm m absolJ!D al que dedi:a toda su 
c:D!aciL Con d» ae eJI:uelllm 1111a <<nzím pam 'YiYP>, \D salida pam 
la vila mm6tona y deeepckmame que llevan las oqeres (.1.4love1sky, 2000, 
p.40) 

Pam ~. po.r el b:cho de &e:r m lnJjeto .buruiw. Nommi es 1111 ser 

c:cmp:lilo a k subonfinaci6n A b laJt!p de la 1nm11, ea poshll: ilemilicaJta wn varias 

miiiiiS de esla ''sumiri6ll'~ piwo a IDa deseos """'""""' de mteo, despu6s a IDs de m 

pair{m y a la ~ci6u a que la levó su relwiM wn Juoicbi, ya que ólla subordDI a 

apreuler úri •nedtl b que ella ¡m:gmába, pero m p1'01iDib6 en b deli:ado de k vila y 

esto 11: acam:6 la propia ~. 

BD. remmi!as cueatas, NomDi, el pmouaje pi:c4ud de A.ir DoU, apmce wn esa 

c:onde!B 1IIIICada po.r ID que el b:ndue dW pam eDa. Bola :liglll8 27 ae obsena CIIIDdo ha 

uesinado a 1uDichi, su ''razón pam vivr' y ~ 110 ~ 9CIIlido a la W3a, 

¡epie ID que ela liilD wn el cumpo de él, se moja a la basura cmm m despojo mú, sil 

emmler que IDI CIDJIO& bmnama van en especill eepecflicoa y 110 al aire lbm, c:on 

espcl'IIIIZl de que a]gnien más IDs reeoja. S111 espa'IIIZIS han .lllll:ii1D y eJh 11Dmién quisi:m 



morir. Primero fue un logro conseguir el alma que ahora posee, ahora como ya no tiene un 

hombre que la subordine al cumplimiento de otros roles, quiere acabar con su existencia ya 

que no tiene a quien amar ni menos a quien obedecer. 

Finalmente, para este capítulo denominado "Personajes masculinos y femeninos en 

interacción'', hay que enfutizar que se ha considerado que para que Nozomi pueda ejercer 

algunos de los roles que la identifican, fue necesaria la interacción con otros de los 

personajes masculinos in:plicados en la trama, por ejemplo Hideo, tiene que ser consumista 

para adquirir la IIlllíieca, la IIlllíieca tiene que ser su objeto sexual para ejercer el rol 

difurenciado de este y salir a trabajar, producto de su relación laboral, surge el contacto con 

Junichi basta que este muere y es precisamente esta interacción la que pone en juego los 

roles de los personajes. 

En el apartado sobre el Cl.llqllimiento de los deseos en Nozomi, pareciera una lista 

infinita, ya que como estereotipo de toda mqjer posmoderna, se orienta a desear lo material 

pero en este caso, también procura lo intelectual Con el proceso de ir ejerciendo roles a lo 

largo de la trama, se eqtñlibra con la idea de que cada deseo cumplido la identifica con un 

ser libre que no sólo lucha por encontrar un lugar en la sociedad sino por identificarse 

consigo misma. El personaje N ozomi siempre estuvo subordinado a las disposiciones 

masculinas: Hideo, Junichi, su patrón, entre otros y la solución fue el abandono a cada uno 

de ellos basta que termina por abandonarse a sí misma en la basura. 
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Conclusiones 

La tesi> "Los ro1es representativos de la sociedad actual vistos a través del ~ Air Doll de 

Hirokazn Koreeda" es una investigación que reúne algunas de las principales propuestas del 

filósofO francés Gilles Lipovetsky, para con ellos anaÜ7llr a 1a sociedad posrmderna que 

aparece representada en el :fihre japonés del 2009. 

La es1ructt.n'a capitular de este trabajo está dividida en cuatro partes en las cuaJes se 

ha hecho 1.m mirrucioso análisi> ya que se realizó una separación entre el tielqJo en que se 

presenta 1a diégesis del ~. m análisis de los ro1es que reproduce el personaje ~ 

y, en otro de los capítulos, el a.náli>is de 1a contraparte, es decir, Jos roles masculinos para 

cerrar con 1.m apartado donde personajes masculinos y renxminos en interacción demuestran 

que para el ejercicio de roles es indispensable la interrelación de unos y otros. 

Por ejemplo en el capítulo 1 11amado ' 'La Posm>demidad: 1.m espac:i:> temporal para 

el desarrollo de roles" fue posib1e identificar que en Jos tielqJos postmdernos hay una 

ruptura con el pensamiento clásico ya que en el ~ (año 2009) irq>era el iMividualisrm 

contemporáneo, los misrms indivXluos vi>tos com> indeterminados, con una desconfia.ma 

vacía y sin ra2Ón que los orienta al consumistm, tal y corm Jo describe Gilles L:ipovetsky 

en textos corm La era del vacío o La pantalla global. 

En el misrm capítulo 1 fue presentada la ilea de ro~ desde la propuesta de la 

filósofu Agnes Heller en el texto Historia y vida cotidiana, aportación a la sociología 

socialista, ya que era necesario hacer refurencia a dicho ténnino por ser una de las palabras 

cJaves de esta investigación En el apartado ''Rol y género" destacó que si se especificaban 

los géneros en el ~. era 'Úllka.mmte por 1a difurencia sexual ya que era evnente 

ilentificar ro1es o fumminos o masculinos y ningún otro de reciente reconocimiento. Esto 

fue posible una vez que se reclD.Tió a textos cmm los de Teresa de Lauretis. Expresanme 

se trata del art:ícuh La tecnología del género. 

Para identificar a Jos ''Ro.les posrmdernos" fue necesario atender a las propuestas de 

Gil1es Lipovetsky, y tomar de entre las características que les otorga a los sujetos 

contemporáneos com> los del ~ ya que estos, Jos representaban de manera integra. Por 

ejemplo, bajo el ''rol consumista" ha sido posib.le identificar que se trata de m rol de la 
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posmodernidad, ya que personajes como Hideo, Junichi o la misma Nozomi se pennitían 

adquirir productos sin que realmente fueran necesarios o vitales para su mejora personal 

En ''Los roles orientados al narcisismo" destacan otra vez los mismos personajes cuando se 

denmestran que lo más importante para ellos es su persona misma, a veces por medio de su 

goce sexual como el caso de Hideo, otras veces por su imagen y mejora fisica como 

N ozomi o para satisfucer sus sentidos como lo hiciera Junichi cuando compra flores para 

Nozomi o su disfrutar del riesgo de inJiarla una y otra vez conociendo que la IIJ.Jñeca 

parecía morir una vez que no estaba llena de aire. 

En lo que respecta al capítulo dos, denominado ''Los roles representativos de la 

mqjer actual, vistos a través del personaje N ozomi'', destaca la caracterización del rol de 

fuminidad ya que este parece ser una construcción que hace la IIlllíieca una vez que se 

difurencía del otro por la mera apariencia fisica. Sin embargo, N ozomi se identifica como 

un ser pasional e inestable emocionalmente hablando ya que su ánimo oscila entre la 

nostalgia, la admiración y el gusto mientras que en comparación con los personajes 

masculinos, la mqjer no es independiente ni autónoma ya que no le es posible ni siquiera 

controlar su propía existencia. 

En el fihne y con base en las propuestas de Lipovetsky en textos como La tercera 

mujer, también ba sido posible identificar a Nozomi ejerciendo el rol de una mqjer 

enamorada sin que Junichi, Hideo o alguno de los otros personajes masculinos le baya 

hecho una declaración en ese sentido. Ella se enamora de Junichi por las atenciones que de 

parte suya recibe. Por otro lado, en el "Rol de mqjer trabajadora" hay una separación en lo 

que respecta al sector de un denominado trabajo productivo y otro relacionado a lo sexual 

En el trabajo productivo percibe un salario por el empleo desarrollado en la arrendadora de 

películas "Cinema Circus" y por el trabajo relacionado a lo sexual, percibe un "salario" en 

especre, es decir, Hideo le compra lo que él considera que ella necesita. Sin embargo, en 

realidad se trata únicamente de futiches que alimentan su propía concupiscencia pero no 

contribuyen al desarrollo de N ozomi. 

En lo que al "Rol orientado al deber'' se refiere, es el Clllllllimiento de una meta, 

una vez que imprudencíalmente se ba convertido en asesina, decide depositar el cuerpo de 
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Junichi donde se suele depositar la basura. EDa cumple este objetivo porque se siente 

comprometida con quien le ayudó a su desarrollo y conocimiento personal 

En el capítulo tres, ''Los roles masculinos presentados en Á~ ~ Á~ (Air Doll)" 

se destaca que entre todos los personajes masculinos bay una evidente cii<;paridad de edad: 

bay por 1m lado rrruy jóvenes que osadamente di<;frutan de su sexualidad por medio de 

prácticas onanistas, los de edad joven aduha que corno Junichi se enamoran de "nn~eres" 

jóvenes, los que corno Hideo de 40 años de edad aproximadammte que satisfucen sus 

instintos sexuales con muñecas in1lables para evitar así el trato y las vicisitudes de una 

relación de pareja ya que su único objetivo es el sexo, y los que corno el anciano sustituto 

de profusor, no aparecen ejerciendo roles en el ámbito de lo sexual 

Los hombres del filme llegaron a ser vistos padeciendo la sintomatología del 

hombre posrnodemo, con ansiedad, fragilidad y una identidad sin la suficiente estabilidad 

emocional Uno de ellos es Hideo, quien a pesar de su madurez fisica y su estabilidad 

económica, parece que no cuenta con capacidades viriles suficientes para relacionarse con 

nqeres reales. Sin embargo, lo que quiere es el placer y no la correspondencia afuctiva ni 

de ningún otro tipo, aWJque parece contradecirse cuando busca el calor en el cuerpo de 

Nozomi, sabiendo que se trata de 1m objeto a quien el mismo termina calentando. 

Una vez identificados los roles del ho:rrbre trabajador se detenninó que Hideo y 

Junichi desarrollan en la diégesis del filme una serie de actividades por las cuales reciben 

una remmeración económica y que a la vez gastan en su propio beneficio a veces 

consumiendo innecesariamente, otras invirtiendo para su futuro cercano corno lo hizo 

Junichi para con N ozomi. Pero otras veces, el sueldo únicammte es para la sa&mcción de 

deseos sexuales corno si estos fueran una preocupación prioritaria en los s~etos 

posrnodernos que el filme representa. 

En el apartado dedicado al reconocimiento del otro se abordó desde la identificación 

de 1m otro con una "corporalidad plástica" que iguala a una nqer y cómo el hombre 

sustituye con ese otro a la nqer únicammte por huir de una relación estable y verdadera. 

Estos mismos personajes masculinos del filme por más posrnodemos que se bayan 

presentado, aún tienen contradicciones, IIIISl1laS que se identifican con características de 
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otras épocas anteriores evidentemente, se trata por un lado de una manera de sati<lfucer sus 

deseos secretos relacionado a lo sexual Exponiendo así que los personajes masculinos de 

Air Doll, se victimizan a través de prácticas onanistas con nruñecas inflables en lugar de 

buscar a ~eres reales. 

Frente a Junichi, Nozomi sí es reconocida coTID una ~er, y é~ le llega a prestar 

mayor atención a ella, ya que ante todo de lo que se ve rodeada le parece novedad y é~ al 

saberlo "todo" opta por enseñarla. Por ejemplo, la guia a trabajar, a complacerse de la vida 

a través de los sentidos y a enamorarse. 

En lo que al "rol del ámbito ético" se refiere, los personajes masculinos actúan bajo 

los criterios de la nueva ética, la ética que Gilles Lipovetsky presenta en el texto: El 

crepúsculo del deber, misma que le permite proceder libremente y ayudar al otro en cuanto 

le es posible. Por ejemplo, salvarle la vida. Pero sin olvidar que la lente del director capta 

el individualisTID del s~eto y una vez mis reivindica que los personajes masculinos del 

filme únicamente ven a las ~eres coTID un objeto meramente sexual 

En el capitulo 4 denominado: "Personajes masculinos y fumeninos en interacción'' 

destaca que N ozomi, la nruñeca inflable, Clllqlle sus deseos fuera de la casa de Hideo, 

parece que sabe que la vida y el pleno ejercicio de los roles que permiten la interacción con 

los otros, está afuera y que a la vez, ninguna actividad para ella está prohibida. 

Este cumplir deseos tanibién incluye la interacción con otros de los roles ya que una 

vez que Nozomi ha decidido abandonar a Hideo, esta desea TIDrir y comprobar que 

sumergiéndose en el agua, ya no flota, es decir, una discusión la llevó a desear la nruerte sin 

poder hallarla. También parece que para una ~er poSTIDderna, coTID la que presenta el 

filme, la cantidad de deseos por cumplir, es casi una lista infinita que va desde lo material 

hasta lo espiritual y a en ocasioues los deseos de ninguno de los dos tipos, son mciles de 

alcanzar. 

Entre otros de los deseos que tani>ién intenta cumplir, es el igualarse a una Jemina 

con todos los atributos tanto fisicos coTID intelectuales y en especifico para lo intelectual ha 

tenido coTID "instructor'' a Junichi que sin atan de ganancias aporta buena cantidad de 
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infunnación indispensable para vivir en sociedad. A través de los roles orientados al 

narcilismo, el personaje N o:wmi cumple esa serie de deseos co!IXl el de verse sin las 

huellas corpóreas de que es una nmñeca de plástico y pretende que otras IIIL!ieres también 

borren de sus cuerpos con métodos similares. 

En el apartado denominado: ''Las relaciones subordinante/subordinado en las 

parejas del fihne" se identificó que la "sumisión'' en N o:wmi radica primero en cuanto a 

los deseos sexuales de Hideo, después a los del dueño de "Cinema Circus", es decir, su jefu 

y basta que a través de la resignación por baber sido usada por otros hombres, llega a una 

"relación'' con Junichi, quien también la subordinó a aprender lo que "consideró" necesario 

para la vida sin pensar en que esto le acarrearía su propia nruerte, 

Finahnente, por medio de los roles representativos de la sociedad actual vistos a 

través del fihne Air doll de Hirokazu Koreeda, ba sido posible bacer un recuento de los 

principales estereotipos que caracteri2an a los individuos de las sociedades de primer 

nnmdo. Estos estereotipos o roles son propios de la poSIIXldernidad ya que el 

individualismo y el narcilisiiXl prevaleciente en ellos, son los rasgos de los s~etos 

contemporáneos. Estos s~etos en el fihne son presentados por separado. Es decir, por un 

lado se encuentra a la ~er que representa a la fuminidad contemporánea y por el otro lado 

se evidencia a los hombres por medio de varios personajes ejerciendo roles con 

implicaciones sexuales, laborales y sociales. La IIIL!ier representada por una muñeca 

también imita roles que van desde lo laboral basta lo sexual Sin eni>argo, cabe señalar que 

para que los hombre o la misma IIIL!ier del fihne ejernm un rol en especifico debe 

interactuar con los otros ya que el vinculo commicativo entre ellos es indilpensable para su 

realización ya que se trata de seres sociales. Estas relaciones y estereotipos son distinguidos 

a través de las principales propuestas de Gilles Lipovetsky, de!IXlstrando así que su filosofía 

es para todo el mundo contemporáneo. 
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