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RESUMEN

En este trabajo de investigacion, se hablara sobre el pintor René Magritte y la semidtica en
donde se intenta hacer una relacion del arte con la semiotica para asi hacer un analisis
semidtico sobre cinco obras que se eligieron de Magritte. En el primer capitulo, explicaré la
teoria semidtica y los conceptos que usan tanto Umberto Eco y Louis Marin para de esta
forma sustentar el analisis de las obras de arte. En el segundo capitulo se hablara sobre el
surrealismo y de quién fue René Magritte. En el tercer capitulo se haran el andlisis de las
cinco pinturas de René Magritte, Le Cicérone (1965), Le Cicerone (1947), Cosmogonie
Elementaire (1949), Les Rencontres Naturelles (1945), Les droits de [’homme (1947). Para
finalizar se daran las conclusiones del trabajo de investigacion como fue el proceso del

andlisis de las pinturas y como se pudo sustentar con la teoria de la semiotica.

PALABRAS CLAVE: SEMIOTICA, SURREALISMO, ARTE, INTERPRETACION,
CODIGO.

ABSTRACT

In this investigation work, we will talk about the painter René Magritte and semiotics where
we try to make a relation between art and semiotics in order, so we can have a semiotic
analysis of Magritte five works that were chosen. In the first chapter, 1 will explain the
semiotic theory and the concepts that both Umberto Eco and Louis Marin support the analysis
of the work of art. In the second chapter, we will talk about surrealism and who René Magritte
was. In the third chapter, the five paintings by René Magritte, Le Cicérone (1965), Le
Cicerone (1947), Cosmogonie Elementaire (1949), Les Rencontres Naturelles (1945), Les
droits de I'nomme (1947) will be analyzed. Finally, the conclusions of the investigation work
will be given, such as the process of the analysis of the paintings and how it could be

supported by the theory of semiotics.



INTRODUCCION

La semiotica como teoria explicativa es el fundamento de mi investigacion, ya que refiere a
diferentes perspectivas y sustancias signicas que desde sus herramientas explicativas pueden
ser develadas. Esta sirvié para analizar e interpretar las cinco obras elegidas para mi estudio
-aunque éstas fueron creadas en distintos periodos estilisticos- de René Magritte. Los
objetivos particulares son en primer lugar, la interpretacion de la serie de cuadros, el siguiente
es formular los circuitos de mirada explicados por Louis Marin que se van trazando en la
misma pintura, ademas de ir encontrando los signos pictéricos de Magritte. Cada signo tiene
una razon de ser y se pueden decodificar las relaciones que tienen a obras, que se vuelven
referencias historicas, poéticas, politicas, musicales, etcétera. El tercer objetivo fue develar
el cddigo misterio dentro de la serie, y su funcién es facilitar la interpretacion o analisis

4



semidtico. Por ultimo, el cuarto objetivo, es donde se interpretan los simbolos que hay dentro

de las pinturas elegidas y explicar qué quiso decir Magritte a través de los signos pictoricos.

En lo personal, reconocer al pintor René Magritte es interesante por su manera original de
crear sus obras. En el momento de estar investigando la obra completa de Magritte me di
cuenta que habia cuadros con las mismas figuras. Todas éstas se presentan dentro del mismo
periodo historico, tienen formas iguales, visten togas, ademas de que los titulos entre si tienen
relacion, dandose de esta manera una serie de cuadros. A primera vista parecia sencillo
interpretarlo o al menos deducir aquello que habia plasmado en esas cinco pinturas de mi
eleccion: Le Cicérone (1965), Le Cicerone (1947), Cosmogonie Elementaire (1949), Les
Recontres Naterelles (1945) y Les Droits de I’homme (1947). Pero al apreciar con mas
detenimiento las pinturas pareciera que la sencillez desaparece y esa complejidad que toma

se transforma en Misterio dentro de la obra del pintor.

Ademas, es de gran importancia el problema de entender a Magritte. Pues, a primera
instancia, parece sencilla la comprension de sus obras, pero da un giro y nos adentra a una
confusion. Esas figuras que expresan la cotidianeidad, pero llevan a otra realidad. Es
importante el reconocimiento la necesidad de un método y en mi caso es la semiética, una
herramienta que se vuelve fundamental para conocer y develar el misterio que Magritte crea

en un conjunto de figuras.

A lo anterior, ¢Qué es el cddigo misterio al que tanto refieren en la obra de Magritte? En las
pinturas, el pintor coloca figuras sencillas, concretas, cotidianas y proporcionadas en si
mismas, a todas éstas las acompafia un titulo. Todo esto conforma un conjunto de claves que
Ilevan a una relacion conceptual, un pensamiento analitico y a develar la realidad del cuadro.

Para asi encontrar poemas, obras literarias, musicales, arquitectdnicas, vidas celebres entre



otras méas. A todo esto, se le puede Illamar busqueda de lo maravilloso. Magritte con él

sorprende con cosas admirables, nos lleva de un mundo superfluo a un mundo maravilloso.

Al conocer la corriente surrealista y sefialar que Magritte figura entre los cien pintores mas
famosos, por haber tenido una manera rigurosa, fria y exacta de dibujar. Ademés de
representar en objetos banales o cotidianos un poema, un personaje histérico, un muasico, una
organizacion politicay, en consecuencia, deja a cualquier critico o espectador confrontandose

con aquella realidad, para después develar el mensaje pictérico.

¢Como vivir en un mundo sin rumbo como el de Magritte? la respuesta me la proporciono
Umberto Eco con su texto Tratado de Semiotica General. Este libro me brindé una mirada
distinta del mundo y sobre todo de la pintura. Hablemos de la semiotica, la ciencia donde se
observan los signos, sefiales, sintomas. Y con eso estudia los fendmenos culturales, los cuales
afectan al observador u observadores sea para bien o para mal, consciente e

inconscientemente.

En mi investigacion, Umberto Eco figura como la base conceptual para explicar los signos
pictoricos a los que me confronté. El analisis de las cinco obras se presenta como un
fendmeno cultural clarificable. Los espectadores son confrontados y afectados por la obra de
Magritte, por su formar de representar la realidad a través de la cotidianeidad y simplicidad
de los objetos. Por otro lado, para tener una mirada mas completa de las obras elegidas tomé

a dos autores mas: Louis Marin y Erwin Panofsky.

Cualquier observador de pinturas crea circuitos de mirada, éstos son un recorrido que va
haciendo el sujeto por las distintas figuras plasmadas en el cuadro. Gracias a esta teoria de

Louis Marin cambido mi perspectiva e interpretacion hacia el pintor. Este tedrico fue



reconocido en la segunda mitad del siglo xx, por sus Estudios Semiologicos, para mi es el
complemento a la interpretacion desde Umberto Eco, pues esta teoria explica la semiologia
pictorica, argumentando que la pintura tiene su propio tipo de lenguaje, presentandose como
un desafio hacia el mismo. Lo importante de esto, es que dificilmente se encontrara una sola
lectura en la obra de arte, sino se puede llegar hacer varias, las cuales llegan a codificar o

decodificar todo el conjunto grafico plasmado dentro de las pinturas.

Al parecer en el arte hay una comunicacion directa entre el observador y el artista. Y para lo
cual existen muchas explicaciones, en mi andlisis del caso Erwin Panofsky devel6 la
comunicacion que se da entre espectador -en este caso seria yo-, el mensaje -las obras

elegidas- y el pintor -Magritte- en la produccion de la obra.

En una primera mirada a la serie de cuadros resultard en una reflexion y en una relacion
unicamente de imagenes cotidianas, simples y sin ningdn tipo de tipo de sentido. Pero, en
una segunda mirada, teniendo el indicio del misterio debemos ir mas alla de la simplicidad.
En la tercera mirada, después de conocer las teorias que sustentan a la corriente surrealista y
a la semidtica como herramienta, encontré ideas interesantes como la de plasmar suefios en
lienzos, criticas politicas dibujadas, poemas convertidos en figuras, masicos representados
con instrumentos, textos completos en un cuadro, discursos simplificados en llamas,
biografias plasmadas en una pieza de ajedrez y periodos histdricos indicados por togas en el

foro romano.

La pregunta principal de la investigacion estructurando la tesis es: ¢ Se puede hacer un analisis
semiético de las pinturas de René Magritte, que nos dé un acercamiento que nos ofrezcan

claves de investigacion de las obras elegidas?



La hipdtesis del trabajo se encontrd en el codigo misterio, tal codigo se encuentra dentro de
toda la obra de Magritte, especificamente en estas cinco obras esta el signo del discurso que
refiere en el ambito cultural y politico, a la conciencia social, dando por entendido que un
discurso se vuelve un sistema referencial en relacion a tales signos; por ejemplo, la toga es
un simbolo de poder que se refiere dentro de las cinco obras a analizar. Aquel que porte ese
simbolo tendra el derecho de dar un discurso y ejercer el dominio ante cierta organizacion
politica como es el gobierno. La importancia de Magritte dentro del surrealismo, la critica

que hace a la sociedad y gobierno.



1.- TEORIAS Y CONCEPTOS SEMIOTICOS.

La semidtica como método tiene la funcién de comprender, interpretar, analizar y criticar
cualquier tipo de discurso desarrollado por las diferentes disciplinas humanas. En mi
investigacion! el método semidtico se centra en la esfera del arte pictérico surrealista. Es

importante aclarar que en el arte también se producen discursos creados por medio de un

L En mi analisis se tendra como ejes los siguientes autores: Umberto Eco, con las siguientes obras; Tratado
sobre semiética general, Editorial De Bolsillo, México D.F., 2005; La estructura de lo ausente, Introduccién a
la semidtica, Editorial De Bolsillo, México D.F., 2016; Obra Abierta, Editorial Planeta-Agostini, Barcelona,
1992.

Everaert Nicole con: La semiotica de Peirce, traduccion por Hugo Balmaceda; Acercamiento semidtico a la
Obra de Arte, Editorial Universidade Catoloca, Espifia Espafia, 2012; Magritte ante el riesgo de la semiética,
Facultés Universitaires Saint-Louis, Bruxelles, traduccion de Emanuel Hernandez; ; Qué hace una obra de arte?
Un modelo peirceano de la creatividad artistica, Revista Utopia y praxis Latinoamérica, 2008

Y a Marin Louis con; Estudios Semioldgicos, Editorial Alberto Corazén, Madrid, 1978.



conjunto de signos quienes indican cosas existentes, denotan las caracteristicas de la realidad,
al igual gue abstracciones 0 composiciones de objetos imaginados o una idea mental que ha

sido construida por el artista y plasmada en su obra de arte.

Una cuestion de importancia es observar la existencia de diferencias entre la semiética y la
semiologia. La semidtica se inscribe dentro de la linea filoséfico-peirceana y morrissiana, y
estudia los procesos que ocurren dentro de un objeto con cierto interprete, a esto se le conoce
como semiosis — actividad o proceso que involucra signos, incluyendo la creacion de un
significado-. Por otro lado, la semiologia esta dentro de la linea linglistico saussureana, que
observa los signos Unicamente como una parte de la comunicacion humana. Umberto Eco no
hace diferencia entre los términos, pues los dos se centran en la funcién de los signos, iconos,

simbolos y sintomas.

Para el italiano Umberto Eco, la teoria de los codigos y la produccidn de los signos son parte
fundamental de la semiotica, ademas da un acercamiento sobre los signos visuales que son
creados y plasmados en las pinturas. Se reconoce que Umberto Eco no ha utilizado una sola
teoria semidtica, Everaert explica que este tedrico fue cambiando y tuvo cierta evolucion en
su perspectiva: “Empez6 con la semiologia de la comunicacion, luego la semiologia de la
significacion, la semioética de la Escuela de Paris, los actos de habla, la teoria de Pierce y la

semiotica cognitiva” (Everaert, 2019)

Asi, la semidtica estudia la semiosis (fendmenos culturales) y explica que la cultura es una
gran convencién de signos es el resultado de un acuerdo social. Una condicién de Umberto
Eco al argumentar que la semiotica tiene la particularidad de que “...nos ayuda a ver si hay
enunciados falsos o verdaderos, esto es porque los codigos que van dentro del enunciado”
(Eco, 2005, p. 59-60). Por lo cual, en los dialogos, en los textos y en los discursos se crean
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los sistemas signicos es ahi donde se forman los cddigos. De la misma manera existen
codigos creados desde el dialogo pictdrico y se encuentran en las obras de arte. Es necesario
para el proceso anterior la existencia de un conjunto de mensajes -son las iméagenes en la
pintura- creados por un emisor -que es el pintor- para ser transmitidos y recibidos por un

receptor -en este caso es el espectador-.

Naturalmente, la obra pictorica de Magritte era parte del movimiento surrealista (esta
corriente pictorica se explicara en el capitulo siguiente), en las pinturas del autor concurren
los significados y estos no sélo corresponden a un objeto cualquiera, sino también son
referidos a identidades imaginarias e inexistentes, pero reconocidas dentro de una realidad
cultural, como lo es un unicornio, un dragdn, una sirena, un arbol-hoja. Por consiguiente, son

signos con una convencion social, aceptados en la ficcion.

En los signos se encuentran dos tipos de significantes; el primero, es una expresion linguistica
a la que corresponde un contenido determinado, y el segundo, es una expresion visual
correspondiente a un contenido definitivo en cierto contexto. Para el analisis de las obras de
Magritte, es el segundo tipo de significante el que se acerca a las pinturas, el artista en su
obra plasma expresiones o figuras representando un objeto reconocido en la realidad o

imaginario.

En la teoria de los signos hay un proceso de manipulacion, de correlacion de la expresion
formada con un contenido y un proceso de conexion entre los signos y fenémenos, cosas o

estados del mundo reales.

Bajo la idea de la comunicacion pictorica, los signos deben tener un interpretante, aunque

este puede adoptar distintas formas, “un signo representa algo para la idea que produce o
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modifica [...] aquello que representa se llama objeto; aquello que transmite, su significado;
y la idea a que da origen es su interpretante” (Eco, 2005, p.115). Por lo que el interpretante
es la representacion verdadera de un objeto. Por lo general uno o varios mensajes pueden
encontrarse referidos en los textos o en los discursos, no obstante, en el discurso surrealista
se pueden encontrar de uno o varios mensajes con distintos significantes que utilizan esos
textos, por ejemplo, existen los signos que forman parte del abecedario, estos forman palabras
para luego formar enunciados, por lo tanto, aquellos conjuntos de signos pueden denotar? o

connotar?® un significado de algo ya determinado.

En esos discursos -0 cuadros- también son creados los Ilamados signos iconicos* y su
caracteristica es la de no tener las mismas propiedades fisicas del objeto representado, pero
su funcidn es estimular al espectador en su perspectiva hacia el objeto imitado, se concluye
que son textos visuales y se acercan mas a lo expresado en las pinturas, pues todo lo plasmado
son signos iconicos. Pues en el sujeto, el objeto se representa como algo real, sin embargo,
Unicamente es una representacion mental o abstracta -los objetos capturados por una

fotografia no son reales, sino simples imagenes en un papel-.

El significante es aquella imagen acustica de la palabra que se pronuncia, y la imagen en una
pintura es significante cuando refiere a algo en especifico y produce un fenémeno cultural

cuando un receptor establece una funcién a un objeto como algo -sefial o signo-, creandose

2 Dicho de una palabra o de una expresion: significar objetivamente (el significado).

3 Conlleva, ademas de su significado propio o especifico, otro de tipo expresivo o apelativo (doble sentido de
la palabra).

4 En Pierce el iconismo es un término-comodin que abarca fendmenos heterogéneos, cdmo las imagenes

mentales, los grafos, las pinturas, etc. (Eco, p. 296)
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un sistema de significacion -por ejemplo, el abecedario-. Los signos se interpretan y también

se producen:

“La teoria de produccion de los signos [...] es el trabajo realizado al interpretar y
producir los signos, mensajes, textos, es decir, al esfuerzo fisico y psiquico
requerido para manejar la sefial, para tener en cuenta los codigos existentes o para
negarlos, el tiempo requerido, el grado de aceptabilidad social, la energia empleada
al comparar los signos con los fendmenos a que se refieren, la presion ejercida por

el emisor sobre los destinatarios, etc.” (Eco, 2005, p.228)

En la pintura se busca como el signo esta siendo representando y que éste sea semejante a su

objeto, Eco menciona el ejemplo del agua pintada en algunos cuadros, se da por sentado que

no es agua real, porque si nos situamos en una representacion del liquido se trata de producir

una percepcién semejante de agua y ésta pudiera experimentarse como el fenémeno fisico,

lo Unico diferente son los estimulos de la naturaleza. Ademas, para gque ese signo icénico

pueda Ilamarse semejante debe tener las mismas propiedades o al menos parecerse al objeto

representado en las pinturas. Eco lo explica citando a Pierce con la definicion de: “...un signo

es iconico cuando puede representar a su objeto sobre todo por su semejanza” (Eco, 2005, p.

292). Los signos iconicos pueden poseer tres caracteristicas que son: las propiedades dpticas

(visibles), las ontoldgicas (presuntas) y las convencionalizadas (convertidas en un modelo):

“Las opticas dependen muchas veces de una codificacion de la experiencia
perspectiva anterior, las ontolégicas conciernen a las propiedades que son
perceptibles de hecho, pero que la cultura atribuye igualmente al objeto de modo
que los artificios graficos, al denotarla, sugieren una presentacion fiel del propio
objeto; por ultimo, las estrictamente convencionalizadas dependen de
convenciones icono-graficas que han ‘caracterizado' intentos procedentes de

reproduccion propiedades opticas.” (Eco, 2005, p.307)
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Ademas, el signo iconico también tiene otras peculiaridades como el ser insensible a las
circunstancias; que no son los Unicos, no tienen una categoria Unica, y resultan en modos de

produccidn de funciones semioticas.

Ahora bien, existe una clasificacion de los modos de produccidn e interpretacion de signos.
La primera, es la relacion del trabajo fisico necesario para producir e interpretar un signo; la
segunda, es la relacion de tipo-espécimen (ratio facilis y difficilis)®; y la tercera, corresponde
al continuum que puede ser homomatérico® o hetematérico’; y por ultimo, se encuentra el
modo y la complejidad de la articulacion de sistemas que prescriben unidades combinatorias
precisas las cuales se presentan en textos no analizados y también en este caso en las pinturas,

aungue estas ya hayan sido interpretadas o analizadas mas de una vez.

Un codigo es entendido como un sistema de simbolos y reglas que permite componer o
descifrar un mensaje. Por tanto, un codigo de representacién iconica establece la habilidad
para hacer algo que corresponde a los rasgos del contenido o a los elementos pertinentes
establecidos para el reconocimiento. Al encontrase con una multiplicidad de signos, mas una
indefinida variedad de contextos y circunstancias mostraran un mismo mensaje® que pueda

codificarse desde puntos de vista distintos, existiendo miles de interpretaciones del mensaje:

5 “E] ratio facilis cuando un espécimen expresivo concuerda con su tipo expresivo, tal como éste ha quedado
institucionalizado por un sistema de la expresién y -como tal- lo ha previsto el codigo.”. “El ratio difficilis,
cuando la naturaleza de la expresion va motivada por la naturaleza del contenido [...] cuando la expresion va
motivada por el objeto del signo” (Eco, 2005, p. 276)

® Es cuando la expresion esta formada de la misma materia que el posible referente. (Eco, 2005, p. 319)

7 Si no esta motivado por un vinculo causal con el posible referente como el homomatérico, el continuum puede
elegirse arbitrariamente. (Eco, 2005, p. 319)

8 El mensaje como fuente que constituye una matriz de construcciones que permiten resultados opcionales.

(Eco, 2005, p. 222)
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“...una obra de arte, forma completa y cerrada en su perfeccion de organismo perfectamente
calibrado, es asimismo abierta, posibilidad de ser interpretada de mil modos diversos sin que

su irreproducible singularidad resulte por ello alterada”. (Eco, 1992, p.74)

Una de las particularidades de los codigos, es la aceptacion por parte de las sociedades,
ademas de la existencia de un orden cultural y también pueden dar a conocer el modo de

pensar, hablar y actuar dentro de una sociedad.

En un sistema de signos hay codigos, estos son los Gnicos que pueden transmitir o producir
varios mensajes, es importante destacar que en la obra de Magritte se encuentra el codigo
misterio sera explicado de manera mas puntual en el tercer capitulo. Entonces, los codigos
proporcionan una descripcion limitada de la funcién semiética, y proporcionan una
definicion, la cual abarca puntos notables como el poder de amalgamarse - mezclar personas
u objetos de distinto origen o naturaleza y algunas veces contrarias a ellas mismas- pero, con otras
funciones. Por lo tanto, Umberto Eco argumentd el mecanismo de un conjunto de mensajes

que se convierten en un texto, el cual esté lleno de cddigos y sub codigos.

Por otro lado, en las pinturas de Magritte analizadas existen pocos signos de tipo deictico®,
pues en las figuras representadas en las obras no se muestran con ningun tipo de gesto en lo
que posiblemente sea un rostro, sin embargo, hay ciertas figuras que se muestran con un
cierto giro en la cabeza pudiendo dar a entender que estan apuntando hacia algun lugar, o

sugiriendo que se observe hacia donde se indica.

De modo que, dentro de la semiotica existe la teoria de produccion de signos, ésta trabaja

sobre el continuum expresivo y también en la produccion fisicamente de las sefales,

° Pues estos son aquellas palabras que se acomparian con gestos, como sefialar con un dedo o algln gesto.

15



produciéndose como entidades fisicas carentes de papel semidtico (lo que le interesa es la
produccién fisica de las sefiales). Otra de las funciones del codigo es la relacion entre el
emisor y el destinatario en cuanto a la interpretacion de los mensajes, pero estos se deben
adecuar a las leyes de los codigos, y por ultimo se encuentra el trabajo de revisar el contenido

de los enunciados cuando el emisor y el destinatario se encuentran comunicandose:

“La teoria de produccion de signos es el trabajo realizado al interpretar
signos, mensajes, textos, es decir, el esfuerzo fisico y psiquico requerido
para manejar la sefial, para tener en cuenta los codigos existentes o para
negarlo, el tiempo requerido, el grado de aceptabilidad social, la energia
empleada al comparar los signos con los fendmenos a que se refieren, la
presion ejercida por el emisor sobre los destinatarios, etc.” (Eco, 2005, p
p.228-229)

La idea de speech acts'?, sucede en el momento en el que el emisor requiere total atencion
del destinatario. En el andlisis de las obras de Magritte se puede observar que la idea de
speech acts se lleva acabo. A este fendmeno se le llama comunicacion pictérica (la
explicacion se dard mas adelante con Erwin Panofsky) pues consta de un emisor -el pintor-,
un mensaje -la pintura- y un destinatario -el espectador-. Entonces si un espectador se
encuentra frente la pintura L'invention collective (1934)!! o en espafiol La invencion
colectiva y le da la atencion que esta pintura de Magritte requiere, para después, entrar en un
estado de confusion y luego a la confrontacién. Al momento de mirar la pintura se da cuenta

gue la imagen es una sirena, pero existe algo mas alla, esto es la inversion que tiene la cabeza

10 Los speech acts es el trabajo que hace un emisor para obtener o centrar toda la atencién del destinatario, como
sus actitudes e intenciones con el fin de provocar respuestas de comportamiento.

11 ver Anexo No.1
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de pez y las piernas de una mujer. Convirtiéndose en una contradiccion con la sirena

culturalmente convencional y con la realidad supuesta.

De lo anterior, los procesos culturales o decodificantes estan presentes en la semidtica y dan
paso al reconocimiento de signos, pues ésta define sus objetos y recurre algunos codigos de
reconocimiento que identifican rasgos pertinentes y caracteristicos del contenido, por
ejemplo, en la pintura Les amants (1928) *2 la traduccion al espafiol seria Los amantes se
observa facilmente que son dos personas besandose, pero estan cubiertas de un velo blanco

que no deja ver sus caras.

Teniendo en cuenta lo que menciona Umberto Eco, de que cada obra de arte puede tener un
sin fin de interpretaciones, y que ésta no llegara a alterar en lo absoluto a la pintura, escultura,
u obra de arte. El espectador al momento de observar la pintura interpretard y analizara su
composicion desde su conocimiento, las veces que sean necesarias. Asi las obras de arte estan
Ilenas de figuras con cierta multiplicidad de significados, y al momento de ser analizadas se
encontraran distintas significaciones, entonces cada una de ellas cumplen ciertas funciones y
claro que éstas estaran representando algo determinado —de tipo histérico, critico, politico,
entre otros-. Asi el intérprete cargara la obra de arte con sus aportaciones emotivas e
imaginativas, pues cada persona le dara el significado o interpretacion adecuado segln su

experiencia y la obra se tornara un fenomeno cultural®®,

Se debe recordar que en las obras existen los discursos linguisticos o los pictoricos y estos

requieren de cierta comprension, tal vez entre estos dos no sean el mismo tipo de

12 \Ver Anexo No.2
13 Fenomeno cultural es un sistema de significacion en el que un ser pensante establece ciertas funciones a un

objeto, lo que sucede es que se denomina para algo en especifico.
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comprension, pero es muy similar. En la obra de arte el discurso se vuelve importante pues
se tiene que relacionar: “a través del juego de respuestas a la configuracion de efectos sentida
como estimulo por la sensibilidad y por la inteligencia” (Eco, 1992 p. 73) y esto remite a la

obra originaria que el mismo autor creo.

En una de las obras a analizar (una de ellas es Le Cicerone de 1947%), se puede observar de
manera concreta los signos de reproduccion y los signos dobles. Las caracteristicas de los
primeros es mantener las propiedades esenciales del espécimen; en la pintura de Le Cicerone
se puede observar el Tratado sobre la Republica de Cicerdn donde hay signos que aluden a
las bases -libertad, prudencia, majestad- y también a las tres clases sociales -patricios,
plebeyos y esclavos- son fieles a la reproduccion del texto. Y las caracteristicas de los signos
dobles es la produccion de las propiedades del objeto-modelo manteniendo su orden,
aludiendo nuevamente a la pintura, se puede observar la toga que refiere a la antigua Roma
y una pieza de ajedrez que hace alusion a una persona famosa. Aunque también se debe de
tomar en cuenta que tener informacién sobre el cuadro, como el contexto histérico de la
pintura para tener una buena interpretacion sobre lo que se esta viendo, conocer al pintor y

su obra, ademas del porqué pinta de esa manera.

Louis Marin —critico de arte y ensayista aleméan- explica la manera de intentar un analisis o
lectura de una pintura y explica que: “es recorrer un texto con la mirada un conjunto grafico
y descifrar un texto: escindamos®® provisionalmente, a favor del analisis, las dos operaciones,
el cuadro es en principio un recorrido de la mirada” (Marin, 1978, p.28). De tal manera, que

al dar una mirada a un cuadro se hace una lectura bajo varios recorridos, al parecer esas rutas

14 Ver Anexo No. 9

15 Dividir algo material o inmaterial en dos o mas partes, generalmente de importancia o valor semejante.
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de observar la obra ya han sido bosquejadas por el pintor desde que comienza con la creacion

de la obra de arte previendo los recorridos de la mirada de los espectadores.

“Un cuadro se ve globalmente todo de una mirada, como una totalidad que implica
no solamente un punto de vista que eventualmente (pero s6lo eventualmente) un
cédigo de la perspectiva puede determinar segun una construccion mas o menos
rigurosa, sino que se le debe entender mas profundamente como la distancia y la
orientacion de una mirada situada -hic et nunc- en un espacio existencial de

comportamiento...” (Marin, 1978, p.29)

La semiologia de Marin en el arte se convierte en lenguaje, un método que va mas alla del
mismo, ademas, de ser una herramienta para descifrar el sistema de signos, sin importar
cuales sean los limites de la obra. Todo lo contrario, pasa con la teoria de Umberto Eco donde
los limites no permiten la interpretacion del arte surrealista, pues la interpretacion de los
objetos plasmados por los surrealistas van mas all& de la misma imagen, por tanto una simple
figura como es pintar un alfil puede llevarte a una figura historica importante, de manera que,
al analizar una obra de corriente moderna -no tanto surrealista- se deben tomar muchos
factores en cuenta como ya lo hemos dicho: los contextos histéricos, la situacion del pintor

en su época, la influencia de otros artistas, entre otros mas.

“El objeto principal es, desde entonces, el texto figurativo en el cual lo visible y lo
legible se anudan uno a otro, segin una trama continua, en el cual el andlisis debera
distinguir y contar los hilos, localizar los nudos y su naturaleza especifica.” (Marin,
1978, p. 28).

Lo anterior conlleva el analisis de la corriente donde surge la obra de Magritte, y ésta es el
surrealismo originado a principios de la década de los veinte del siglo pasado, conteniendo

un cuerpo tedrico extenso.
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En el arte o en cualquier tipo de fendmeno cultural existen procesos de comunicacion que
van resolviendo significados, entonces en el arte se puede explicar que: el artista es el
emisor; la obra de arte es el mensaje; el canal es la pintura, escultura, etc., y el receptor es el
espectador en el que se produce una reaccion que es por la capacidad de significacion (en
Magritte esa reaccion seria la duda); hay cierta diferencia en el caso del anélisis semiotico,
pues el receptor que mira la obra de arte, busca los signos, sus significantes y significados,
ademas de encontrar los circuitos de mirada que fueron desarrollandose (pueden ser tres

circuitos diferentes, pero cada uno consigue mas complejidad)

En las pinturas se encuentran signos, pero estos son expresiones visuales pintadas de objetos
0 iméagenes que talvez sean parte de la realidad o como ya se habia mencionado ideas
mentales o identidades imaginarias que no estan en la realidad o fueron construidas desde la
ficcion. Y Panofsky explica como cada obra puede expresar un mensaje de su época o en el

contexto cuando fue creados, como los valores, las ideas y también la psicologia:

“Tanto la iconografia como la iconologia consideran que la obra de arte esta
constituida por una forma y un contenido que obedecen a unas leyes y participan
de unos cddigos, por lo tanto, ambas entienden el arte como una forma de lenguaje
y su proceso de estudio requiere el manejo de la semi6tica o ciencia que estudia la

vida de los signos en el seno de la vida social.

Considera que todos los fendmenos culturales son procesos de comunicacion que
guardan significados. Se trata del paso de una sefial, que tiene un emisor y que a lo
largo de un canal llega un receptor o destinatario al que produce un estimulo por la
capacidad de significacion de la sefial al incluir mensajes contenidos segun las

reglas conocidas por el receptor.

Un signo es cualquier realidad fisica perceptible con los sentidos que remite a algo
que no es ella en una mente o receptor humano que lo interpreta. Es algo en lugar

de algo, aquello a lo que remite se le llama significado del signo.
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Hay dos tipos de signos: signo individual el que es percibido de una experiencia
individual y aislada (a un Unico individuo le afecta el proceso); signo colectivo son
aquellos signos que afectan a todos, siempre con unas caracteristicas comunes

(culturales, geograficas, etc).”®

Los signos estan constituidos de uno o méas elementos como pueden ser del plano de la
expresion y tienen cierta relacién reciproca con el plano del contenido. La explicacion es la
manera de como observar un signo dentro de un cuadro y este teniendo un sentido especifico
o una funcion especifica con el contenido. La funcién importante del signo es la
correspondencia entre un significante’” y un significado'®. La lectura de la pintura es un

proceso de la mirada que se entiende como:

“El acto de la lectura desarrolla asi un tiempo, una sucesion en el interior del
instante de visién, despliega una multiplicidad en la totalidad ofrecida a la unidad

de la mirada, una sucesion englobada, integrada en el instante de unidad de vision.

Se plantea al analisis semiologico es analizar la articulacion de los diferentes
tiempos y, mas particularmente, preguntarse cémo la unidad de visién sera

articulada y dividida por la discursividad de la lectura sin jamas cesar una.

Una estructura de miradas y el cuadro es el jalonamiento de la superficie plastica
por un conjunto de <<signos>> a la vez topicos y dindmicos destinados a guiar la
mirada, a hacerle cumplir un circuito, a superar obstaculos, a redactar, a diferir en
una diferencia a la vez temporal y espacial, el cumplimiento de la unidad de visién

como totalidad estructurada.

La relativa libertad de recorrido que implica vacilaciones, vueltas y diferencias, no

compromete jaméas la mirada en un movimiento lineal irreversible. El tiempo de

16 Rodriguez Fernando, Teorias del arte Panofsky, en: https://es.slideshare.net/ferro21/teorias-del-arte-

panofsky-2016

17 Forma material que toma un signo, en este caso una imagen, son unidades culturales, se identifican a través
de la cadena de sus interpretantes, como se dan en una cultura determinada, sin embargo, en ésta se permite
definir el valor de los interpretantes en términos de posicion y de oposicion, se consigue explicar las
condiciones de existencia de los significados. (Eco, p.135)

18 Concepto o idea.
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lectura se especializa por esto mismo, se instala o irradia alrededor de puntos

estratégicos del cuadro.” (Marin, 1978, p.30)

Pero la cuestion a explicar seria qué son los codigos y algo mas especifico seria la funcion
del codigo misterio en René Magritte. Por lo tanto, los codigos son entendidos Ilanamente
como los sistemas con las funciones que se le han dado a los signos, asi comenzaran los
procesos de entendimiento hacia un signo, o en este caso al develamiento y entendimiento al
cbdigo de las pinturas de Magritte. Si éstos se encuentran insertados dentro de un cédigo,
este siempre conllevara a cierto significado. De esta manera, la semidtica sirve como una
herramienta en donde la cultura se puede entender como una gran convencién de signos
resultado de un acuerdo social y un sistema de significacion. La condicién que Umberto Eco
argumenta sobre la semi6tica es que una de sus caracteristicas, es sobre la ayuda de: ... ver
si hay enunciados falsos o verdaderos, esto es por los cédigos que van dentro del enunciado”
(Eco, 2005 pp. 59-60). Pareciera que la mayoria de las conversaciones entre dos 0 mas seres
tiende a la comunicacién, y cuando esto sucede, las palabras, los gestos y las sefias se
convierten en el objeto conocido como un signo de uso. Si lo comparamos con la pintura 'y
su espectador pasa exactamente lo mismo, sin embargo, en Magritte tiende a poner en duda
nuestra observacion, nuestro conocimiento y al encontrar el verdadero significado de algo
simple, hay una reaccion de asombro y maravilla ante lo que se estd mirando. Entonces hay
objetos que son producidos expresamente para significar, mientras que otros se producen

primordialmente para desempefiar determinadas funciones practicas.
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2.-El surrealismo y René Magritte.

La corriente surrealista (en su momento era una vanguardia artistica, y un movimiento que
buscé la transformacion del individuo en su entorno social) y René Magritte iran creciendo
y desarrollandose en ideas y teorias casi paralelamente. Por un lado, la obra del pintor
comienza con un caracteristico estilo frio, riguroso y exacto. Sus pinturas contienen un sinfin
de objetos cotidianos plasmando sus iméagenes bajo el manejo de las luces y sombras, aunque
para interpretar su pintura se necesita al menos de teorias y conocimientos de historia del
arte, linguistica, psicologia, semidtica, historia, entre otros. Por otra parte, la corriente del
surrealismo de Magritte se vuelve mas compleja dado que las imagenes son concebidas como
conceptos indirectos a la imagen plasmada en su obra. La cuestion, desde luego, es mas
profunda, pues el método de Magritte hace las representaciones con signos en imagenes antes

de producir la obra creaba un bosquejo (tomaba una serie de fotos, seleccionaba la mejor y
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comenzaba con su labor); en su pintura tratard de manifestar criticas, sentimientos, relaciones
sociales, prohibiciones bajo un manto de misterio, de esta manera, el espectador dudara de si
mismo, de su conocimiento y hasta del mismo cuadro, siendo asi, que el develamiento se

vuele complicado.

Sintéticamente, se expondra el contexto en el que nace el pintor y desarrolla su carrera de
artista, ademas se debe sefialar que las obras méas conocidas y analizadas han sido: La
trahison des images (1928-1929), Le fils de I'nomme (1964) y Golconde (1953)!°. De tal
manera, René Magritte (1898-1976), tuvo una nifiez inclinada hacia la pintura. Para el
afo1913 se encontraba en Charleroi donde por primera vez conoce a Georgette Berger -con
quien se casard, paso a ser la Unica mujer de Magritte y tener una gran influencia en su vida
y obra- en ese mismo afio estudiaba en la Academia de Bellas Artes de Bruselas, cuatro afios
después es llevado a un cuartel de Anvers. En 1922 contraerd nupcias con Georgette, para
luego trabajar en la fabrica en donde pintaban papeles y hacian publicidad, del mismo modo,
ese afio conocid a Marcel Lecomte?®, quién le ensefia una fotografia de un cuadro de Chirico
y se inspira de él para crear sus obras de arte. Después, para 1924 comienza su trabajo de
pintura. Es interesante que a sus 27 afios pintaba alrededor de setenta cuadros por afio. En
una de sus primeras exposiciones seria en 1927, el lugar de la exposicion fue la galeria de

Centauro, y el resultado fue una lluvia de criticas en contra de sus primeras obras.

19 Revisar Anexos No. 11, 12, 13,
20 Marcel Lecomte (1900-1966) fue escritor belga, dentro del movimiento surrealista.
2L Giorgio Chirico (1888-1979) pintor que pretenden plasmar el mundo de lo irracional con objetos cotidianos

en contextos poco habituales, consiguiendo una realidad il6gica, pero a la vez verosimil
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La corriente del surrealismo fue el movimiento donde se desarrollé Magritte, el cual luchd
por una transformacion y progreso del individuo en una sociedad con permanentes
confrontaciones bélicas, entre otras cuestiones. Asimismo, el surrealismo estara influenciado
por las ideas del psicoanalisis y la interpretacion de los suefios. La mayor influencia en el
movimiento es Freud, el punto importante fue el anlisis del alma humana (donde era forzoso
mantener al yo en el mundo exterior -la realidad- y que ese yo mantuviera al ello y al superyo
siempre supeditados a esa existencia). Hubo una cuestion similar del surrealismo: la
preocupacion era el individuo, el cual fue expuesto a nuevas exigencias y a las grandes
guerras que resultaron en una fuerte depresion colectiva sin mencionar las crisis econémica
y politica. No seria una casualidad que la finalidad de ambas vanguardias -surrealismo y
psicoanalisis- era que el hombre se liberara de sus afecciones y conocieran tanto su
consciente como su inconsciente, a través de lo onirico. Por tanto:

“Freud tendi6 una interrogaciéon y una sospecha indefinida sobre la capacidad del

sujeto para conocerse y controlar sus impulsos. A partir de ahi, ya no se sabe

exactamente lo que decimos cuando decimos <<y0>>; y tampoco queda claro quién

habla y actlia cuando <<noss> resolvemos a la accién” (Freud, 1938, p.30)%

En la teoria de la interpretacién de los suefios, sostiene Freud que existen dos procedimientos
para dilucidarlos, el primero seria el simb6lico que consiste en tomar toda la informacién del
suefio y sustituirlo por contenido comprensible en dados aspectos. El segundo es el modo
descifrador, este considera que el suefio es un mensaje secreto en el que cada signo puede

tener una clave y tener una significacion conocida. Siempre se deben tener en cuenta que la

22 Freud Sigmund, Esquema del Psicoanalisis, Paidés, Buenos Aires, 1938, p.30
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personalidad y circunstancias que caracterizan al sujeto hacen la diferencia en cada
interpretacion en los suefios. Freud argumenta por medio de una Carta (del 1 de diciembre
de 1978) de Schiller que: “La razén no podra juzgar nada de esto si no retiene las ideas hasta
poder contemplarlas unidas a las posteriormente surgidas. En los cerebros creadores
sospecho que la razén ha retirado su vigilancia de las puertas de entrada...” (Freud, 2017,

p.135).

Magritte considera que el misterio es necesario para la realidad, éste va méas alla de
posibilidades en la existencia, volviéndose algo fundamental en su obra. Por lo tanto, la
pintura del pintor debe de ser codificada por los simbolos como se explica en el parrafo
anterior, convirtiéndose una clave (el codigo misterio) para la serie pictorica, para después,

obtener un discurso que se encuentra oculto con signos cotidianos.

El entorno historico -de la primera mitad del siglo XX- en la que se sittan el surrealismo, el
psicoanalisis y Magritte, se observaba un escenario fatidico, pues se encontraban dentro de
inmensas transformaciones como los avances tecnoldgicos resultado de la revolucion

industrial (s. X1X), la modernidad y la implantacion del capitalismo que:

“Junto a este proceso de implantacion y crecimiento de las sociedades capitalistas,
y también en parte como resultados de crisis generadas por él, se producen, durante
este periodo de la historia mundial y, particularmente, europea, dos guerras
mundiales, la revolucion rusa, el crack financiero del afio 29, la irrupcion de los
fascismos y del nazismo, el holocausto judio, la guerra civil espafiola, etc. Todos
estos acontecimientos jalonan esos afios de la historia, y dejan una marca
imborrable de confusion, inquietud, y desasosiego.” (Taviel de Andrade, 2000,
p.24)

El historiador del arte, E H. Gombrich, sefiala que los surrealistas quedaron fascinados por

la teoria freudiana, la cual explica que el pensamiento estaba caracterizado por el control y
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el adormecimiento de la gente con una tendencia hacia lo barbaro, y la idea primordial del
surrealismo fue el no poder pintar o expresarse desde una mente consciente, porque para ellos
la razon produciria ciencia y, por otro lado, el inconsciente es el que desarrolla el arte,

entonces:

“... los surrealistas se obsesionaron por los estados animicos en los que puede salir
a la superficie lo mas profundo de nuestro espiritu. Coincidieron con Klee en que
un artista no debe planear su obra sino dejarla surgir. El resultado puede parecer
monstruoso a un profano, pero si éste soslaya sus prejuicios y deja que su fantasia
obre por si misma, llegara a compartir el extrafio suefio del artista.” (Gombrich,
2009, p. 593)

A comienzos de la década de los 1920’s sus principales exponentes de la corriente surrealista
fueron René Magritte, Salvador Dali, Joan Mird, Marx Ernst, André Masson junto con André
Breton. Se presentd oficialmente el movimiento surrealista en Paris en 1924. Una
caracteristica del surrealismo fue ser automatica (siendo una protesta hacia las reglas
establecidas) y otra seria la de ser “... un movimiento intelectual y politico de caracter
internacional” (Hodge, 2017, p.41). Otra de sus caracteristicas, seria la de ser una corriente
inspirada en la imaginacion y los suefios. Ademas, le interesaba ilustrar y expresar la mente
inconsciente, creian que lo racional y lo cientifico habia tomado el dominio del colectivo. De
esta manera, buscaron liberar la imaginacion y hacer resaltar el aspecto poético, dejando de
lado, la esfera de lo docto e intelectual. Exploraron el juego de palabras e imagenes, creando
un mundo imaginario gque les permitié un sinfin de expresiones individuales de sus artistas,

la originalidad de sus obras artisticas, y el desarrollo de una nueva perspectiva de arte.

La corriente pictorica surrealista tuvo varios criticos que suponian de un cierto

distanciamiento entre los parametros establecidos por Breton y los de Magritte, sin embargo,
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Nicole Everaert al estar analizando la obra llamada EI Doble Secreto (1927)?% el nombre
original es Le Double Secret, explica la manera de pintar de Magritte con rasgos de ser fria,
precisa, objetiva. Se observa “... “decision por lo figurativo” (Breton, 1965), su modo de

representacion realista en una cultura determinada” (Goodman, 1976, p.38).

Entonces, Magritte y el surrealismo?* caminarian juntos a lo largo de la obra del pintor,
aungue ya se ha dicho, la finalidad del artista en sus pinturas seria la de crear una
incertidumbre concretamente, el misterio. En las imagenes del artista se encuentran
conceptos que estan sustentados en posibles juegos de significados originando un conjunto
de objetos que estan acompafiados algunas veces por frases que, a través de ellas, ponen en
cuestion la relacién entre objeto representado y el objeto real, es necesario sefialar que en el
momento de hacer un analisis semiotico o de alguna otra rama de conocimiento, el resultado
de tal analisis develara la respuesta a la cuestion del objeto pintado, por lo tanto, de seguirse
un circuito de mirada la obra de arte conlleva a la realidad del pintor. Se puede afirmar que
las pinturas de Magritte pueden “...provocar la sorpresa, un impacto visual y liberar el
pensamiento.” (Everaert, 1998, p.2) llevarlo hacia el misterio, el mundo maravilloso que

preparé Magritte.

Las nuevas vanguardias como el surrealismo hicieron un habito nuevo en los espectadores,
Eco argumenta que “...el habito seria un elemento fundamental para vida normal (o, tal como

lo entendieron otros psicdlogos o fildsofos, esa pequefia cantidad de mecanicidad que

23 Anexo No.6
24 Movimiento artistico y literario que se originé en Paris y florecié en las décadas de 1920 y 1930, caracterizado

por la fascinacion por lo extrafio, lo incongruente e irracional.
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necesita mi consciencia precisamente para permitirse otras formas de espontaneidad mas

elevadas).” (Eco, 2002, p.26)

En cuanto al concepto de realidad y el suefio, el historiador Gombrich explica que Magritte
y un grupo de artistas que se hacian Ilamar los surrealistas; habian propuesto un ejercicio
académico el cual se desarrollaba dentro de la creacion de las pinturas. De esta manera,
cuando el pintor en este caso Magritte hacia una obra de algun objeto, desnudo, persona o
animal, €l sabia perfectamente que no lo estaba copiando, sino estaba buscando una manera
de expresar una nueva realidad, como suele suceder en los suefios. Aunque este suceso de
creacion de nuevas realidades en los suefios alin no tiene una explicacion exacta. Lo
explicado antes es sobre una de las obras del pintor, la cual se llama Tentative de

I’impossible®® 0 su traduccion al espafiol Intentando lo imposible, de 1928.

El arte de Magritte es un juego del lenguaje en donde existen reglas para poder descifrar el
discurso que creo el pintor en sus obras, la regla mas importante es conocer el codigo
misterio, si no se tiene previsto éste entonces no se develara el discurso oculto en la obra. De

manera que, Lyotard explica la importancia de las condiciones de los juegos del lenguaje:

“Tres observaciones deben hacerse a propdsito de los juegos de lenguaje. La
primera es que sus reglas no tienen legitimacion en ellas mismas, sino que forman
parte de un contrato explicito o no entre los jugadores (lo que no quiere decir que
éstos las inventen). La segunda es que a falta de reglas no hay juego, que una
modificacion incluso minima de una regla modificada la naturaleza del juego, y
gue una <jugada>> 0 un enunciado que no satisfaga las reglas no pertenece al juego
definido por éstas. La tercera observacion acaba de ser sugerida: todo enunciado
debe ser considerado como una <<jugada-> hecha en un juego.” (Lyotard, 2016,
p.27)

25 Anexo No.4

29



En esa época comienzan los manifiestos del surrealismo del poeta André Breton. De esta
forma, se va dejando en claro los objetivos del movimiento, de manera que Magritte hace
algunas referencias hacia los escritos de Breton, pues habia diferencias de pensamiento entre

ellos:

“Con toda justicia Freud ha centrado su critica sobre el suefio. Es inadmisible, en
efecto, que una parte tan poco considerable de la actividad psiquica haya retenido
tan poco la atencion de las gentes hasta ahora, ya que, desde el nacimiento hasta la
muerte, no presentado el pensamiento ninguna solucién de continuidad, la suma de
los momentos de suefio, medidos como tiempo, y no tomando en cuenta sino el
suefio puro, en el dormir, no es inferior a la suma de los momentos de la realidad

digamos mejor: de los momentos de vigilia” (Breton, 1992, p.p. 27-28)

En los Manifiestos del surrealismo, Breton explica de una manera muy poética lo que ocurria
en esa época, buscaba que la sociedad se liberara, por medio de la literatura, la poesia,
también con la mdsica, la pintura, entre otras mas, asi es como surge en las pinturas y en las
de mas obras de arte, las criticas hacia la situacion que vivian dentro del ambito politico,
econdmico y cultural, exponen las relaciones sociales entre los paises o en la misma sociedad
en la que se encontraban, y también proponen vias para mejorar la crisis que estaban
viviendo, dando resultados maravillosos en el arte, a causa de aquella depresion en la que se

encontraban por las guerras:

“Hazte traer con que escribir, después de haberte instalado en un lugar lo mas
favorable posible para la concentracion del espiritu en si mismo. Coldcate en el
estado mas pasivo o receptivo que puedas. Haz abstraccién de tu genio, de tus
talentos y del de todos los demés. Di bien alto que la literatura es uno de los mas
tristes caminos que conducen a todo. Escribe velozmente, sin tema previo, con tal
rapidez que te impida recordar lo escrito o caer en la tentacion de releerlo. La
primera frase vendra sola, puesto que cada segundo hay una frase, ajena a nuestro

pensamiento consciente, que pugna manifestarse. Es bastante dificil pronunciarse
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sobre el caso de la frase siguiente, la que sin duda participa a la vez de nuestra
actividad consciente y de la otra, si se admite que el haber escrito la primera fase
implica un minimo de percepcion. Pero esto no debe preocuparte, porque alli reside

en su mayor parte el interés del juego surrealista.” (Breton, 1992, p.49)

En ese momento, el arte se encontraba en un proceso de cambio, teniendo como ideas
principales la basqueda de la libertad a través de las diferentes expresiones artisticas, como
eran la pintura, la poesia, la literatura, la musica, entre otros. En relacion a la pintura, André
Breton habia establecido algunos lineamientos en sus manifiestos, y expresaba que habia
cierta exigencia hacia las iméagenes, al parecer lo pintado deberia lograr un cierto grado de
arbitrariedad? aunque tal finalidad de expresion seria mas que los mensajes porque las de
obras pictdricas deberian entenderse en el lenguaje practico. Aunque, dichas contradicciones

en esas imagenes de las obras de arte conllevarian a una facil interpretacion.

Nicole Everaert explica el proceso de un espectador que esté frente a alguna obra de Magritte,
su primera interpretacion estara limitada a no poder reconocer esa pintura por la falta del
cdédigo misterio porque es la manera de introducirse al significado de lo pintado. Después del
reconocimiento del codigo vendria un fenémeno extrafio hasta cierto punto por encontrar
algo maravilloso existente en aquella pintura, todo lo que se pensé en un primer momento se
comienza a transformar. La razén de lo antes dicho, era que el artista con su expresion de
exactitud en las imagenes y bajo el codigo misterio aquellas mismas figuras cambiaban a

otros significados e ideas totalmente inimaginables.

26 Que depende solamente de la voluntad o el capricho de una persona y no obedece a principios dictados por
larazoén, la logica o las leyes.
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Al parecer, habia cierta distancia ante las concepciones entre Magritte y Breton. Al parecer,
el pintor siempre se mantuvo bajo sus propios parametros que partian de lo cotidiano y se
mantenia en la representacion fiel de los objetos plasmados en su obra, aunque en sus pinturas
habia objetos cotidianos estos parecian haberlos sacado de la imaginacion, siempre se

presento en su obra una cierta preocupacion por el hombre y el ejercicio de su la libertad:

“Aunque es cierto que no se puede llegar tan lejos, no depende esto sélo de la
distancia. Las amenazas se acumulan y uno cede, uno abandona parte del terreno a
conquistar. Aquella imaginacion, que no reconocia limites, ahora sélo se la dejan
utilizar subordinada a las leyes de una utilidad arbitraria; incapaz ella de asumir
por mucho tiempo empleo tan inferior, generalmente prefiere, cuando el hombre

cumple veinte afios, abandonarlo a su destino sin luz.” (Breton, 1992, p.20)

En el surrealismo y en concreto para Magritte habia una definicion muy diferente en relacion
al concepto de lo bello, y Umberto Eco lo explicaba como una forma de presentar la belleza
de un cuerpo significaba, para el pintor, responder a exigencias tanto tedricas: “;qué es la
belleza?, ;en qué condiciones es cognoscible?, ;qué canones, qué gustos y costumbres
sociales permiten Ilamar <bello>> a un cuerpo?, ¢coémo cambia la imagen de belleza con el
tiempo, y como cambia la relacion con el hombre y la mujer?” (Eco, afio, p.193). Entonces,

la belleza seré un eje de la estética.

Y una cuestion de interés para el artista Magritte, se encuentra en el parametro de la belleza®”.

Aquel concepto de lo bello parece haber perdido cierta importancia después del siglo XiX,

27 Desde los griegos hasta el siglo XV1I1 se sabia que era bello pues existian parametros y canones, lo cuales
seguian los artistas para poder definir si su obra pertenecia a lo bello o no. “Desde fines del siglo XVIII hubo
que hacer frente a la pérdida repentina de nuestra seguridad en relacién a los canones de lo Bello, cosa que

desde entonces nos volvid incapaces de definir qué se esperaba de una obra de arte {...} después de 1971, el
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siendo el resultado de una lenta transformacion de ese concepto, pues los canones clasicos se
trastocaban lentamente desde las nuevas perspectivas de qué eran las obras de arte. La idea
de lo bello no encajaba con algunos estilos de pintura modernos. En lo particular para

Magritte lo bello era una categoria importante:

“Aesthetic pleasure is easily obtained: a craftsman’s job, a few ideas with no
mystery, a tradicional subject, and we consider ourselves satisfied. It’s just as easy
most of the time to obtain pleasure in other ways, and the rhythm of life is quite
impoverished thereby” (Magritte, 2016, p.110)

“El placer de lo estético es facilmente obtenido: un trabajo del artesano, muchas
ideas sin misterio, un sujeto comudn, y consideramos satisfacernos a nosotros
mismos. Es solamente mas facil que el mejor tiempo para obtener placer en otras

partes, y este modo de ritmo de la vida es bastante empobrecido” (Traduccion mia)

Arthur C. Danto lo explica en su texto como: “...la definicion filosofica del arte abarca todas
las obras y sélo a ellas”, excluye todo aquello que tenga que ver con los sentimientos. De
manera que, Umberto Eco argumenta que, al momento de entrar la corriente del futurismo,
hay un choque muy fuerte entre las obras de arte y el pablico. Explica como las vanguardias
artisticas debieron abrir una brecha entre la belleza y al arte pues antes se creia que estas dos
trabajaban en conjunto. Con la escuela de Nueva York en 1940 ya se conocian dos conceptos
de abstraccion?® es en este movimiento donde se le da importancia a este concepto europeo

y comienza a haber un cambio en el concepto de belleza.

nuevo régimen tuvo que elegir entre destruir las obras de las iglesias y de los palacios o presentarlas como
obras de arte autonomas.” (Danto, 2000 pp.49)

2 Aqui nacen dos conceptos de la abstraccion: “El sentido europeo de la abstraccion era el siguiente: el artista
crea un nuevo entorno visual de la realidad para que haya un vinculo, un camino por decirlo de algiin modo,

que conecte la superficie de la pintura con el mundo real...” (Danto, 2014, p. 30)
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El concepto de obra maestra y el de belleza, durante varias épocas habia cambiado. En el
texto “;Qué es una obra maestra?”’ de Danto, explica como Hegel ve la obra maestra y su
“inteligencia perfecta” no dependia de la belleza sino: “...supone por parte de los pueblos
extranjeros y de siglos alejados de éstos vasto aparato de nociones, de informaciones y de

conocimientos geograficos, historicos e incluso filosoficos.”?®

Se dejo atrés la belleza, en el siglo XVvii1i tenian canones de lo bello (ese adjetivo que expresa
algo que gusta), ademés ese concepto o categoria se le consideraba como luz y
proporciones®; la importancia de la proporcion en el siglo xvii la defini6 Toméas como
proportio: “Para la proporcion no es solamente una justa disposicion de la materia, sino una
perfecta adaptacion de la materia a la forma en el sentido de que es proporcionado un cuerpo

humano que se adecua a las condiciones ideales de la humanidad.” (Eco, 2018, p.43)

Con las obras de R. Magritte ocurre algo que Umberto Eco lo denomina expresion de
personalidad, la causa de esto es que sus pinturas llevan muchas facetas y también tiene
diversas maneras de ser comprendidas en su obra. Otra de las cosas que se observa en R.
Magritte es la crisis de la belleza en el siglo XX, para comprenderlo de mejor manera se
tendra que observar la pintura de Leonardo Da Vinci: Dama con armifio®!, Eco hace una

descripcidn del cuadro:

“...donde se mantiene deliberadamente ambiguo el simbolismo expresado por los
dedos femeninos, desproporcionadamente largos, que acarician el animal. Y no
parece causal que, precisamente en un retrato femenino, Leonardo opte por la

libertad de proporciones y por la verosimilitud del animal; el caracter huidizo e

29 Cf. Danto Arthur, ¢Qué es una obra maestra?, Editorial Critica Letras de Humanidad, Barcelona, 2000,
pp.25.
30 La proporcidn se consideraba como parte de la belleza en el siglo XIII.

31 Revisar Anexos No. 3.
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indescifrable de la naturaleza femenina, que se expresa en el concepto de «gracia-»,
remite también al problema tedrico, tipico (aunque no exclusivo) de la pintura
materialista, de las condiciones de construccién de una imagen en el interior de un

espacio.” (Eco, afo, p.193)

Al comienzo en la mayor parte de su carrera Magritte tuvo muchas criticas hacia su obra. Es
necesario recordar lo que Eco argumenta sobre el choque que genera una vanguardia, sobre
todo en: “...el espectador es provocado e invitado a proseguir y completar la reflexion

iniciada y ahi reside la fuerza y la actualidad de la obra de este creador.” (Cabré¢, 2011)

Los cuadros de Magritte cambiaron todo el concepto que se tenia de belleza, pero es
importante aclarar que él no fue el primero en cambiar el concepto, no obstante, es uno de
los principales exponentes del surrealismo, lo que logra es hacer un cambio de lo bello dentro

de obras de arte.

Recordemos a Gombrich para explicar que habia una cierta exigencia dentro de la corriente
surrealista, por lo tanto, era: “que se tenia la sensacién de que en la exigencia de que los
artistas pintaran simplemente lo que veian, impulsandolos a una experimentacion siempre

renovada, existia una trampa oculta” (Gombrich, 2009, p.592).

Una de las pinturas de R. Magritte se llama Tentative de | 'impossible *?, es donde comienza
un cambio del estilo de interpretar y plasmar en una pintura. Gombrich hace una cita de R.
Magritte en relacion a la pintura ya dicha que: “representaba una ruptura completa con los
habitos mentales de los artistas que estan aprisionado por el talento, el virtuosismo, y las

pequenas especializaciones estéticas: era una vision nueva” (Gombrich, 2009, p.591).

32 Revisar Anexo No. 4

35



Magritte explicaba su manera de observar lo convencional del objeto en una relacion entre

lo que se ve y el objeto mismo:

“You cannot say that a photograph of an object is “conventional”. The relations
between object and lens are registered without imagination. This idea of portraying
an object “objectively” by means of painting arises. (Obviously, oriental art cannot
pretend to this objectivity. Perspective and rules of lighting are neglected -as in
primitive painting or children’s drawings). M thinks we must go further whit this
objective portrayal and not ignore it (as Negroes, for example, who do not
recognize a photograph). Impressionist techniques which came after the techniques
of painters like Manet, who achieved the maximum objectivity, are suitable for
painting objects, going beyond a mere objective representation: indeed, our
knowledge of what we see is enriched: we analyse the colour of an object and the
analysis is a riot colours. [...] The new face of the world M.’s painting introduced
us to had, in fact, been seen in a different atmosphere from that of his previous
pictures.” (Magritte, 2016, p.p.110-111)

“No se puede decir que una fotografia de un objeto es “convencional”. Las
relaciones entre un objeto y la mirada se registran sin la imaginacion. Esta idea de
retratar un objecto “objetivamente”, surge por medio de la pintura. (Obviamente,
no puede pretender esta objetividad. La perspectiva y las reglas de la iluminacion
son descuidadas -como una pintura primitiva o los dibujos de nifios). M. piensa que
debemos ir méas alla con esa representacion objetiva y no ignorarla (como Negroes,
por ejemplo, quien no puede reconocer una fotografia). Las técnicas del
impresionismo la cual vino después de las técnicas de los pintores como Manet,
quien logré la maxima objetividad, son adecuadas para pintar objetos, yendo més
alla de una mera representacion: en efecto, nuestro conocimiento se ve enriquecido:
analiza el color de un objeto y analizamos el alboroto de los colores. [...] Las
pinturas de Magritte la nueva cara del mundo, nos introdujeron a tener un hecho,

fue visto en una atmosfera diferente desde sus pinturas previas.” (Traduccion mia)

Una de las caracteristicas de Magritte en sus obras consistia en cubrir los rostros, o hacerlos
invisibles, lo cual pareciera crear un aforismo donde lo que no se ve, no existe. Por otro lado,
estan varias obras donde pinta a una mujer - Georgette quien era su esposa-, aquella fémina

era su modelo y la pintaba para significar su concepto de belleza. EI concepto de bello se

36



puede retomar por Kant del texto Critica del Juicio, en donde €l lo define de la siguiente
manera: “lo bello es lo que agrada universalmente y sin necesidad de concepto: finalidad sin
fin.”. También lo define como aquello que puede sentirse, y debe tener una aprobacion,
ademas de que la belleza puede hacer vulnerables a las personas para reconocerse con los

otros.

Al finalizar el movimiento del surrealismo, los artistas de mayor importancia serian René

Magritte y Salvador Dali. Si bien se deberia explicar que:

“...la concepcion de Magritte se distancia de la concepcion de la Dali, por ejemplo,
o0 de André Breton. Magritte trabajaba muy riguroso y légicamente. En sus
imagenes, los objetos nunca se encuentran por casualidad, sino que Magritte
buscaba afinidades profundas pero escondidas entre ellos. Se planteaba, como
decian ‘problemas de objetos’. Magritte se oponia a toda interpretacion simbodlica
de sus cuadros. Por ejemplo, se burlaba de los espectadores que interpretaban la
hoja en el cuadro ‘Les droits de I’homme’ (1947-1948), como un simbolo de la

paz, etcétera.” (Everaert, 2019)

Todo indicaria que al interior de aquella corriente pictérica se habian abierto dos vias de
creacion, una de ellas se le conocié como el “azar-objetivo”, y la otra fue la “paranoica-
critica”. En el primer camino se tratd de inventar sus propios metodos contrarios al
automatismo; el segundo era el inventado por Dali, él queria lograr una “suspension de la
credulidad” (lo explicaba como la observacion profunda de algo hasta que la mirada del
espectador pudiera hallar algo mas, por ejemplo, si se observa una nube hasta hallarle una
forma de alguna cosa). Regresando a los caminos del surrealismo ¢Magritte qué camino
tomd?, el “azar-objetivo” seria fundamental en su obra, pues la deliberacion y la destreza
propia son la clave para develar las pinturas del autor (con ayuda de la academia y el

conocimiento intelectual que adquiere cada persona).
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Igualmente, la corriente surrealista junto con otros movimientos influencio y nutrieron a
Magritte para terminar siendo uno de los representantes del conocido arte conceptual. Este
tipo de manifestacion artistica le dan gran importancia al concepto de la obra, presentandose
como una obra artistica sustancial de ideas y de informacion. De esta manera, Magritte partio
de la cotidiano, su fidelidad a la representacion de los objetos, todo lo dicho se puede observar
en conjunto en su obra, para luego proceder a disociarlas y ponerlas bajo la sospecha. Por
otro lado, se encuentra Dali con sus paisajes oniricos (dreamscapes) una vision al interior de

si mismao.

Aclarando que, el “primer” surrealismo estaba en contra de todo aparato de conservacion
(como lo eran los métodos de pintura clasica), Magritte quedaba totalmente fuera de tales
pardmetros. En primer lugar, quedd marcado por la publicidad (siendo uno de sus primeros
trabajos), y luego se observa su fidelidad a la “belleza convulsiva”. Entonces lleva al arte y
al surrealismo a lo conceptual, siendo ésta la cara mas importante de la corriente en la

actualidad.

Magritte se desarroll6 en la corriente surrealista de una manera muy diferente a los demas,
porque sus obras pictéricas figuran algo mas que una interpretacion de un suefio. Se puede
observar claramente en las obras elegidas una posible creacidn de una critica a los regimenes
politicos y la posicion del hombre dentro de las dos grandes guerras. La situacion del s. XX
presentaba consecuencias y transformaciones de la Revolucién Industrial, los conflictos entre
naciones avecinaban las guerras, pero no se imaginaban la destruccién que causarian en la

humanidad.
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Todo ese escenario fatidico parece haber influido en Magritte para crear criticas, relaciones
sociales, ademas se nutrio de figuras importantes como Baudelaire, Cicerdn, Wagner, entre

otros, para crear su obra, esto se podra ver de mejor manera en el siguiente capitulo.
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3.- MIRADAS A RENE MAGRITTE

Las pinturas que estan colgadas en los museos, en las casas, en los cafés, y en las galerias de
arte se vuelven textos figurativos porgue tienen un sistema de lectura. Los pintores de cada
obra piensan y crean estos sistemas, para que al momento de admirar una de esos cuadros, tu
mirada enfoque primero a ciertas figuras (por el color, las sombras, la formay la proporcion
ante las otras imagenes) antes que observes a las otras. El misterio abunda en la obra de René
Magritte, y tiene una razén de ser. Pues este codigo es el que te lleva a la busqueda de claves

gue se encuentran en cada pintura para mandarte un mensaje. Es comun encontrar la

40



simplicidad, lo concreto, lo cotidiano, figuras representando lo real, éstas siempre teniendo
una proporcion en si mismas, todo este conjunto es acompafiado por un titulo; después, se
encuentra una relacion conceptual, un pensamiento de analisis que ayuda al develamiento de
las obras, es una busqueda entre las figuras y la relacion en este caso de poemas, obras
literarias, musicales, arquitectonicas, vidas celebres, y otras mas, es ahi donde la obra junto
con el cédigo misterio y el espectador entran a un develamiento que va a llevar de un mundo

superfluo al mundo maravilloso que esconden las obras artisticas de Magritte.

Para introducir la explicacion de los recorridos que hace la observacion del espectador, Luis
Marin comienza haciendo una pregunta: “;Qué es leer? Es recorrer un texto con la mirada®
un conjunto grafico de signos o sefiales y es tratar de descifrar un texto: escindamos
provisionalmente a favor de andlisis, las dos operaciones: el cuadro es, en principio, un

recorrido de la mirada” (Marin, 1978, p.).

En tanto que, al mirar un cuadro, el espacio vivido entre obra y espectador -sucede un
fendmeno- donde el lugar es olvidado o queda totalmente eliminado de manera interna
porque el espacio existencial de la obra pictérica abduce al observador bajo el fenémeno que
Marin explica como utopia -Proyecto, deseo o plan ideal-. Al mismo tiempo, un cuadro se
puede observar totalmente con una sola mirada eso pasaba en las obras del periodo clésico,
pero, en el surrealismo y en el arte conceptual el espectador debe llevar a cabo circuitos de
mirada. Entendido como un conjunto de analisis que determinan diferentes lecturas del
mismo, los significados de los signos pueden tener cambios con las diferentes formas de ver

y analizarlos.

3 Este vocablo viene del latin mirari que quiere decir admirar.
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En el interior de la obra de Magritte siempre existiran de una teoria a varias, ademas de estar
acompariadas de un conjunto de conceptos e ideas. Es importante aclarar el proceso que
llevan las pinturas del artista, pues en un su primer contacto con la obra, no se llegara a
deducir el mensaje acompafiado del misterio, tal vez s6lo se llegue a observar con
detenimiento cada figura. Al parecer, la creacion de la obra tendria como necesidad un
conjunto de miradas para poder profundizar, establecer y develar el misterio que se ha

mantenido oculto desde los primeros contactos.

La lectura de los cuadros se desarrolla en determinado tiempo y hay una sucesion que lleva
la misma visién del autor al crear una pintura. El anlisis semioldgico supone analizar como
se van desarticulando ideas y los tiempos de lectura, como la vision del espectador debe
establecer una union y division por etapas de las diferentes miradas que ha dado a la obra de
arte de Magritte, por lo cual: “... una estructura de miradas y el cuadro es el alojamiento de
la superficie plastica por un conjunto de <signos-- a la ves topicos® y dinamicos® destinados

a guiar la mirada, a hacerle cumplir un circuito...” (Marin, 1978)

El significante y el significado, son conceptos que en el primer capitulo se les hizo mencién,
por un lado, el significante es lo que se observa, pero, el significado es aquel mensaje

complejo que Magritte intento mandar desde la creacion de la obra.

“Las unidades de sentido del cuadro son determinadas gracias al analisis de la
estructura narrativa y la figura se presenta en el sintagma figurativo como el
equivalente de lo que el semiotista del relato llama una funcion, en su estatuto

asertivo de presentificacion de la analogia del cuadro.

34 Que se usa y se repite con mucha frecuencia en determinadas circunstancias.

35 Que implica movimiento o lo produce.
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La lectura del cuadro se establece por las categorias esenciales de la
sintagmatica®: percepcion, realidad, presencia, segmentacion en secuencia de
las lecturas o figuras unidas por contigiidad en el sintagma del cuadro, o el
sistema de recorridos: cada figura que el recorrido de lectura analitica hace
aparecer invoca, en la memoria, una clase de figuras en ausencia. A la superficie
de lectura que define el nivel de legibilidad primaria del cuadro, se articula un
espacio de lectura o nivel de legibilidad secundaria en el cual se abren las series
sustantivas de figuras, espacio metaforico donde se descubre la tercera
dimension de los cédigos pictéricos, y que, en la misma medida, constituye
como espacio de cultura, lectura culta que no implica necesariamente la
conciencia personal de una sabiduria, tanto como en el pintor como en el

contemplador.” (Marin, afio, pp. 35-37)

Lo que argumenta Marin sobre las lecturas que se llevan a cabo sobre la composicion de una

obra pictdrica, es la base para crear la explicacién de los analisis. Por lo tanto, la primera

mirada es aquella que se encuentra en un plano de reconocimiento o nivel de legibilidad; la

segunda mirada se encuentra la legibilidad con el proceso de develacién. Por ultimo se

encuentra el tercer circuito, donde el cuadro esta enfocado en el codigo mas importante de

Magritte que es el misterio.

% Sintagma: palabra o conjunto de palabras que se articula en torno a un ndcleo y que puede ejercer alguna

funcion sintactica.
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Analisis General.

En los cuadros puede existir una critica al sistema politico en la época que vivié Magritte, ya
que estuvo muy cerca de la crisis en Bélgica en 1915 y las grandes guerras. Ademas, se puede
afirmar que la serie de pinturas tienen como eje la vida de Cicerdn el orador mas importante

y el creador de un régimen politico.

Para introducirnos al analisis, se hara un pequefio mapa estructural de cada pintura, con el fin
de explicarlas y mantener el contexto; siendo importante mencionar y aclarar que todas las
pinturas fueron hechas de 6leo sobre lienzo. Entonces, la primera pintura se llama Le
Cicérone (1965) en la parte del centro se encuentran concentrados los elementos de la obra,
una parte de la cabeza del alfil, la hoja y un poco de la toga. El eje horizontal divide la parte
de la cabeza del cuerpo de la figura, quedando en la parte inferior el cielo junto con la luna;
y en la parte inferior quedo el cuerpo vestido con una toga roja, la mano con parte de la hoja
y también se observa que esta el mar. La pintura fue realizada en Bélgica, la cual tiene una

dimension de 81,3 x 99,4 cm, ademas de formar parte de una coleccion privada.

La segunda obra es Le Cicerone (1947)%. En la parte central se observa la figura en forma
de alfil una pieza de ajedrez; el eje vertical divide en dos el cuadro, teniéndose en el izquierdo
el candelabro en la mano de la figura de ajedrez, y en el derecho estan otras dos figuras del
mismo juego, pero estan en segundo plano en la parte de atréas. Esta pintura es parte de una

coleccion privada, las medidas que tiene son de 54 x 65 cm.

37 Revisar Anexo No. 8

38 Revisar Anexo No. 9
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La tercera seria Cosmogonie Elementaire (1949°°) en el centro del cuadro esta la hoja la cual
esta sostenida con la mano de la figura, al dividirlo con un eje horizontal se divide en dos la
parte superior contiene el cielo acompafiado con nubes blancas y alcanzan a entrar las puntas
de montafia, también esta el fuego que sale de la boca de la figura, por el otro lado esta la
parte inferior, en ésta se encuentra la figura de ajedrez recostada en lo parece tierra y por un
lado de ella hay una esfera. No se tiene ninguna referencia sobre las dimensiones ni la

localizacién de la obra.

El cuarto cuadro, Magritte lo nombroé Les Rencontres Naturelles (1945) 4°. La obra es muy
sencilla pues al dividirla con un eje horizontal quedo en la parte superior un ventana y parte
de otra ventana, pero en la parte inferior quedaron las pequefias figuras de ajedrez, vestidas
con togas y una sosteniendo la hoja, se alcanza a observar un piso café como si fuera de
madera. La obra fue creada en Bélgica, las dimensiones son de 80 x 65cm, ésta se encuentra

en Museos Reales de Bellas Artes de Bélgica.

Por Gltimo, tenemos a Les droits de I’homme (1947)*', al dividirla con un eje vertical, en la
parte derecha se encuentra una lampara, una parte de un puente, un corno en llamas y un
brazo de la figura de ajedrez. Pero en la parte izquierda se encuentra la figura, tomando con
una mano un vaso con aguay con la otra la hoja, atras de la figura se alcanza a ver una piedra,
y lo que se encuentra en el centro de la obra seria basicamente el vaso con agua. Esta pintura
la hizo en Bélgica, tampoco se tiene ninguna informacion sobre el cuadro como sus

dimensiones y ni la localizacion.

39 Revisar Anexo No. 10
40 Revisar Anexo No. 5

41 Revisar Anexo No. 7
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Primera Mirada:

En este proceso de mirada se observara la serie de las cinco pinturas, pero como un conjunto
0 un todo. De lo anterior, se pueden identificar varios signos que llaman la atencién del
observador, y los cuales se presentan como figuras principales dentro de las pinturas. De esta
manera, la que més resalta serd una de ellas que es la figura del alfil una pieza de ajedrez,
que asimila posiblemente al ser un humano, pues cuenta con una cabeza en forma de un jarrén
con 0jos pequefios como puntos y su boca siempre esta abierta como si estuvieran en un
continuo hablar, es importante destacar que en las obras de Cosmogonie Elementaire y Le
Cicerone tienen fuego en su boca. Los afiles se caracterizan por siempre vestir una toga roja,
y en la mayoria de los cuadros aparece una hoja que es sostenida con una mano humana del
alfil (la hoja aparece en -Cosmogonie Elementaire, Le Cicérone, Les Rencontres Naturelles

y Les Droits de I’homme-).

En Le Cicérone se observa un paisaje con una luna, el alfil se encuentra posando en lo que
podria ser una ventana, el paisaje del cuadro tiene agua, lo mas seguro es que sea un mar, en
él se refleja el cielo, éste tiene un color azul oscuro, de manera que se puede deducir la noche.
Ademas de sostener en la mano izquierda la hoja, en esta pintura Magritte usa los colores

muy OSCuros.

En la obra de Le Cicerone hay un paisaje en el cual el cielo se encuentra parcialmente azul
porque esta acompafiado de nubes, hay tres figuras o “personas”, pero, en el primer plano
aparece la figura mas grande que esta al frente, éste sostiene en su mano derecha un
candelabro, ademas de que sale fuego de su boca, las otras dos figuras estan en segundo

plano. La escena esté situada en una plaza, en ultima instancia la curia romana.
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Cosmogonie Elentaire en esta pintura esta la pieza de ajedrez que se encuentra recostada
sobre la tierra, con su mano izquierda sostiene su cabeza. Por otro lado, en la mano derecha
sostiene una pequefia hoja de color verde claro, (color que se observa en una hoja recién
cortada). En la boca de la figura sale fuego; el color de cielo es un azul muy claro, esta
acompariado de varias nubes; al bajar la mirada se encuentran unas montafias muy verdes;
justo en donde las montafas y el cielo se encuentran, el color del cielo se vuelve casi blanco
y pareciera gque se encuentran concentradas las nubes en esa parte, formando lo que pareciera

neblina.

Otra de las cosas que se encuentra en el cielo son figuras cuadradas, en algunas se observan
sombras que dejan ver su forma, éstas son invisibles o, al menos eso parece, porque en ellas
se puede observar el cielo y las nubes que estan detras, si pudiese decirse asi. A un lado de

la pieza de ajedrez se encuentra una esfera que parece estar partida a la mitad.

Esta pintura de Les Recontres Naturelles tiene dos piezas de ajedrez éstas parecen simular a
dos nifios pequefios; uno que mira hacia al frente sosteniendo con su mano izquierda la hoja;
por el otro, la otra figura se encuentra atras y parece observar una ventana que se encuentra
arriba de él. En el cuadro hay dos ventanas, la primera ventana que se encuentra en la parte
superior izquierda, es muy alta y da la sensacion que las figuras no alcanzan a ver hacia
afuera. Pero el paisaje que da la ventana son dos nubes muy blancas con un cielo azul claro;
la otra ventana parece que se cay0 por la inclinacion que tiene y aun asi ésta tiene un paisaje
que deja ver el cielo con bastantes nubes y agua color azul claro. La pared es color café claro

y el piso parece que es de madera pues tiene el color café més fuerte.

Les Droits de [’homme en la obra hay una figura de ajedrez que sostiene en su mano derecha
(flexionada a la altura de la cabeza) la hoja, en su mano izquierda sostiene un vaso de cristal
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con agua y estd mano esta a la altura de la cintura. En parte de atras esta figura hay una piedra
color gris, su mirada se encuentra hacia el lado izquierdo observando algo que va mas alla
del cuadro. En la pintura hay una trompeta en llamas, dato interesante es que el Unico cuadro
en la que aparece*?; esta figura tiene algo muy parecido a un puente, tiene un barandal hecho
de ladrillo pequefio y amarillento con los cuales se alcanza a observar que se forman arcos
pequefios, la parte de arriba y la parte de abajo, los ladrillos son blancos y largos, dandole
una vista elegante y se encuentra un faro encima del puente casi al margen del cuadro. La
pieza de ajedrez esta posada arriba de la banqueta al igual que los otros objetos que la rodean
(el agua, la piedra y la trompeta en fuego). El paisaje que conforma a este cuadro es un cielo
muy obscuro dando a entender que esta anocheciendo, queda muy poco color azul claro este

color se podria decir que esta tocando el agua que se alcanza a observar.

42 La decouverte du feu (1934-35), Anexo #
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Segunda mirada:

Siguiendo el conjunto de las cinco pinturas analizadas se puede inferir que mantienen ideas
0 sintagmas que se encuentran en ellas, de tal manera se podria referir a esas figuras como
son: las piezas de ajedrez, todas simulan personas o seres humanos como ya se habia dicho,
cada una de ellas juega un papel importante, cémo el de los nifios, una mujer recostada, una
persona con mucho poder, un hombre que parece querer mantener un equilibrio entre el poder
y la codicia, y por ultimo, es la representacion de una de las figuras mas importantes de la

antigua roma que es Ciceroén.

Los titulos de los cuadros

Los titulos que otorgd René Magritte a sus dos pinturas son Le Cicerone y Le Cicérone,
seguramente evocando al ultimo defensor y filésofo de la Republica Marco Tulio Cicerén
(106 — 43 a.C.). En esta obra el sistema republicano, el cual ha sido una idealizacién de la
humanidad en relacion a una existencia libre, justa e igualitaria, ademas de poder aludir a un
guia, quien ayudaria a reconstruir una sociedad que se encuentra en un sistema de

destruccidn, sin un equilibrio, y ningun beneficio para los ciudadanos o sociedad.

Les Droits de [’"homme en espafiol seria Los derechos del hombre como se titula esta obra,
haciendo referencia al Tratado de la Republica, texto de Marco Tulio Ciceron donde se

explican los elementos basicos de los derechos del hombre.

El nombre que Magritte le da a esta obra Cosmogonie Elementaire se traduce como

Cosmogonia Elemental, la creacion del universo desde cero.
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La figura del alfil

En el ajedrez el alfil representa un funcionario publico, en esta pintura ese alfil se trata del
mismo Marco Tulio Ciceron (106-43 a.C.) se caracterizé como el principe de los oradores de
Roma, teniendo una riqueza en los temas como: la filosofia, la historia, la retoricay la poseia.
En la oratoria manejé los géneros, forense (administracion de la justicia) y senatorial; el
judicial y panegirico (discurso que se pronuncia en honor o alabanza a alguien). En la politica

vivio enfrentdndose a los poderosos los cuales fueron:

“El dictador Sila, de cuya eventual venganza huy6 a Atenas; el tribuno Clodio, que
lo desterro; César que lo perdond generosamente, no obstante que en la guerra civil
habia pertenecido al partido contrario, y Marco Antonio, contra quien pronuncio
las Filipicas y cuyos soldados habrian de decapitarlo” (Negrete, 2018, pp. 52-53)

En la juventud de Cicerdn asistio a la escuela de Atenas y de Rodas, siendo discipulo de los
filésofos atenienses como los académicos Fedro de Larisa y Filon, también aprendio de los
estoicos Diodoto y Posidonio, aunque no veia con tanto agrado esta escuela; por ultimo,
estuvo con los epicureos que fueron Zendn y Fedro. Otra parte de su formacion se debi6 a
las lecturas y reflexiones personales, dentro de sus lecturas estaba Platon, Aristdteles,

Crantor, Panecio, Clitémaco, Dicearco, entre otros filésofos.

Marco Tulio Cicer6n es un hombre que tiene sed de justicia como todo hombre y todo pueblo;

él siempre vio por su pueblo a pesar de las consecuencias que conllevara esa decision:

“Solo puede estimarse afortunado aquel que goza de todas las cosas, no por el
derecho de los quirites, sino por la sabiduria; ni por contrato civil, sino por la ley
comun de la naturaleza, que solamente reconoce como poseedores de las cosas

aquellos que saben servirse de ellas” (Cicerdn, 2016, p.20)
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Los tratados sobre politica escritos por el autor lo llevaron a ser catalogado como uno de los
mas importantes filésofos y el mejor orador de Roma y el mundo. A la edad de sesenta afios,
el 7 de diciembre del afio 43 antes de Cristo era degollado por soldados de Marco Antonio,
su cabeza y sus manos fueron expuestas en el foro encima de la tribuna. Su esposa le atraveso
repetidas veces la lengua con una de sus peinetas, una venganza de aquella “...lengua que

habia hecho temblar a Roma para salvarla”.

Ademaés, en las pinturas, la figura de ajedrez o alfil pudiera representar a un funcionario
pablico de aquella Roma y nos lleva a centrar la atencion sobre la figura principal del cuadro:
Ciceron. El esta recostado en un paramo tal vez ensofiando con la construccion de la
Republica, aungue, se podria decir que su construccion de Estado ha quedado en un gobierno

utopico.

El fuego

Se puede observar claramente el fuego que sale de la boca del alfil (Cosmogonie Elementaire,
Le Cicerone), éste llama la atencion por su mezcla de los colores calidos que son el amarillo
y el rojo, el fuego es un signo que puede tener un significante como una alegoria a Prometeo

-uno de los muchos Titanes- dentro de la mitologia griega:

“Es contando entre los Titanes. Hijo de Eurimedonte, o de Yapeto, con la ninfa
Climene. Fueron hermanos suyos Atlas, Epimeteo y Menoecio. En la rebelion
contra Cronos peled al lado de Zeus y tratd de llevar a su lado a Epimeteo. Era
Prometeo sumamente diestro en todo arte. Zeus que lo dejo presenciar el
nacimiento de Atenea, le ensefié astronomia, arquitectura, medicina, metalurgia,
navegacion y en general todo lo necesario para la vida humana. El en su bondad

trasmitio sus conocimientos a los mortales.
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Irritado Zeus ante el progreso humano, quiso acabar con todos los hombres. Se

interpuso Prometeo en su defensa.

Se hizo un sacrificio en Sicién y habia una discusién acerca de las partes de la
victima que tocaban a los dioses y las que tocaban a los hombres. Fue invitado
como arbitro Prometeo. Hizo él de un cuero de toro dos bolsas, y puso en dos partes
la victima. En una bolsa puso la carne y los intestinos, en la otra, la grasa y los
huesos, escondidos bajo una gruesa capa de grasa. Llevo las dos bolsas ante Zeus
y le propuso elegir. Naturalmente, el dios eligié lo que creyd que era la grasa y
resulto ser puros huesos bajo una cubierta de ella. Enojado Zeus dijo a Prometeo.

“Vaya que sea suya la carne, pero que la coman cruda. Fuego no hay para ellos.”

Prometeo callé y se fue a buscar a Atenea pidiéndole ayuda para subir al Olimpo.
Lo dio la diosa y él encendi6 una tea en el Sol mismo y ella una brasa que
arrebatadamente Ilevé a guardar en un hueco del tallo de un gigantesco hinojo.
Apagé la antorcha, tomd la vara y huy6 al mundo. Entrego a los mortales en esta

forma el uso del fuego.

Cuando Zeus lo supo, jurd vengarse. Llamo a Efesco y le mandé que hiciera una
mujer de barroy por los cuatro costados le soplara la vida, y a las diosas del olimpo,
que la cubrieran de adornos. Era la mujer mas hermosa que existié jamas y la
[lamaron Pandora. La mando regalar Zeus a Epimeto y a Hermes que la fuera
custodiando. Pero ya Prometeo habia prevenido a su hermano del engafio y le dijo

que rechazara el falso don. Lo hizo asi Epimeteo.

Al ver Zeus frustrado su plan, mand6 encadenar en las rocas del Caucaso a
Prometeo y mandé a un buitre que lo royera sin cesar las entrafias. No habia limite
para cesar, porque el higado de Prometo que era la parte mas vulnerada, se
renovaba cada noche. Y aun para dar excusa a los dioses por la ausencia de

Prometeo, corria la voz que habia salido en aventura de amor con Antene.

Cuando Epimeteo advirtié que su hermano no parecia, y lleg6 a sospechar lo que
pasaba, se cas6 con Pandora. Era ella tan perezosa, frivola y perversa como
hermosa. La primera en todo. Habia Prometeo pedido a su hermano que le guardara
una caja, sin abrirla nunca. En ella habia encerrado todos los males humanos:
enfermedad, vejez, iras, guerras, locura, vicios, muerte. Pandora abri6 la caja y
todos esos males se evadieron y fueron a derramarse a la tierra, antes que todo
hiriendo a los dos. La Vana Esperanza los persuadi6 a suicidarse.” (Garibay, 2015,

pp.313-314)
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El fuego también se hace presente en la tuba que se encuentra en la obra Les Droits de
[’homme, pero este tiene un significado distinto al que se le da en este apartado. Pues se puede
entender el fuego como una acciédn de justicia, de defender a la sociedad en los tiempos de

crisis como lo que sucedia en la época de Magritte las dos grandes guerras.

La luna

En el Tratado de la Republica, explican que los eclipses los veian como acontecimientos
admirables, Galo -quien fue consul- explica que los eclipses son un fendmeno que esta en el

orden de la naturaleza y que se repiten cada determinado tiempo.

La siguiente cita es sobre una anécdota sobre los eclipses y lo raro que eran para los
atenienses, mientras los romanos ya sabian sobre ellos, un fendmeno natural y su repeticion

en determinado tiempo:

“Dice Plutarco que, habiendo aterrado un eclipse de sol a toda la escuadra de
atenienses, Pericles extendi6 su mano ante los ojos del piloto, y le pregunté si la
oscuridad en que quedaba le parecia un prodigio. El piloto le contesto que no. ‘Pues
bien’, dijo Pericles, ‘toda la diferencia que hay entre ti y la tierra en este momento
es que el que oculta la luz del sol es mas grande que mi manto’.” (Cicerén, 2016,
p.19)

El cielo con nubes

Para la antigua sociedad romana habia una relacion con el Estado, un cielo limpio se puede
entender como algo bueno, que tiene su equilibrio dentro de la majestad, siendo la seriedad

con la que se toman las decisiones burocraticas, también debe darse el equilibrio en la libertad
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y la prudencia; sin embargo, en la pintura de R. Magritte aparece con nubes dando a entender
que ya no hay ese equilibrio: pareciera que la Republica de Cicerdn se vuelve una utopia
diluyéndose asi el azul del cielo en una mayoria de nubes grises y blancas, viniéndose un

desequilibrio que existe desde la época de Magritte hasta la nuestra.

La esfera

Remite a la esfera de Arquimedes y luego a la de Galo, las cuales se encontraban en el templo

de la virtud:

“En esta esfera sdlida no pudieron representarse los movimientos del sol, de la luna
ni de las cinco estrellas que Ilamamos errantes y como vagas; siendo de admirar el
invento de Arquimedes por el arte con lo que supo combinar una sola rotacion
todos los movimientos desiguales y semejantes de los astros. Cuando Galo
imprimia movimiento a la esfera, veiase sucesivamente suceder la luna al sol dando
una vuelta en circulo de la misma manera que lo reemplaza en el cielo con el
intervalo de un dia, veiase, por consiguiente, desaparecer el como en el cielo y
venir poco a poco la luna sumergirse en la sombra de la tierra en el momento mismo
en que el sol, por el lado opuesto...” (Ciceron, 2016, pp.18-19)

El candelabro

En el cuadro de R. Magritte, tomando atencion a la perspectiva y las proporciones, el
candelabro se vuelve la figura central, el tamafio es mayor que todas las otras figuras que
aparecen en el cuadro. Se puede interpretar como la figura se vuelve el eje del discurso
pictorico, hipotéticamente representa el Estado porque la base consta de tres elementos que
mantienen las velas que el pintor sustituye por edificios, esas tres pueden referirse a los

cimientos de la Republica que son majestad, prudencia y libertad.
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El Estado de Ciceron sélo se entiende con la lectura del texto del Tratado de la Republica.
Semanticamente, el <<Estado>> “es una forma de organizacion politica, por la cual, se gobierna
una Nacion”. Contrariamente a lo que se supone, el Estado es una idea abstracta y compleja
que sélo se concibe bajo conceptos, categorias y teorias politicas. Conjuntamente, la
construccién de un Estado debe estar organizada en relacion a una jerarquia y un
preestablecido por una Constitucién. Ciceron imagind a los ciudadanos con el deber de elegir
bajo el voto un tipo de gobierno democratico sustentando a la Republica. La configuracion
politica se estableceria con una mecanica de pesos y contrapesos en un sistema de division
de poderes -en la antigua Roma los poderes estaban conformados por diferentes cargos y
organismos politicos conocidos como la alta burocracia: dos consules, el senado <<senex; en
latin significa hombre viejo>>, los magistrados <<magistratus, en latin significa funcionario
publico>> y los jueces, existe una jerarquia social -que se divide en tres clases sociales-, los
patricios << las familias poderosas, de éstos llegaban al senado->, los plebeyos <<no tenia una
representacion social>> y los esclavos <<estos podian ser extranjeros, o gente empobrecida,
sin embargo, no tenian derechoss>- y los patricios eran los que elegian a sus gobernantes por
medio del voto siendo asi un gobierno democratico. Las bases que mantiene la Republica son

tres, la majestad, la prudenciay la libertad estas deben permanecer en un constante equilibrio.

La Tuba

El instrumento que aparece en la obra es una Tuba, fue construido a principios del siglo XI1X,
este instrumento musical se caracteriza por su color bronce y su sonido profundo, ademas se
conforma por varios tubos, tres valvulas, una boquilla en forma de copa y un orificio en forma
de campana por donde sale el sonido. Hipotéticamente, se cree que la figura de la tuba en la
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obra de Magritte representa la musica wagneriana y es conocido que Wagner reinventa el
instrumento nombrado como Bombardino, y fue utilizado en la obra de “El anillo del
Nibelungo™: Algunos autores explican que: “Wagner busca una musica que sea mas que
musica, que no sea que sea realidad.” Por tanto, el artista utiliza como fundamento de su
creacion el mito escandinavo: el reconocimiento de las fuerzas del mundo fisico, como
agentes personales, estupendo, divinos, como dioses y demonios para nosotros del musico
es una lucha entre el amor y el egoismo.; este instrumento en la pintura se encuentra en llamas

algo fuera de la comun.

En la pintura Les Droits de [’homme aparece una trompeta en llamas en la parte inferior
izquierda del cuadro, lo interesante es que esa misma trompeta aparece en otro cuadro de
René Magritte, el cuadro se llama La decouverte du feu (1934-35)*, -El descubrimiento del

fuego- en el cual explica lo siguiente

“Fire as mystery, as a force devouring everything before it without exception. Fire
has always had a central significance and fascination, in every culture and every
age. The flames appear to be taking their course quite unhindered, as if the tuba

were made of wood” (Paquet, 2015)

Lo que argumenta Paquet es que el “fuego como misterio, como una fuerza devorando todo
sin excepcion. El fuego siempre ha tenido un significado central, en cada cultura y siglo. Las
Ilamas parecen estar tomando su curso sin obstaculos, como si la tuba estuviera hecha de

madera” (Traduccion mia)

43 Revisar Anexo No.15
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La hoja

Se encuentra una relacion directa entre La Géante el poema de Baudelaire y la pintura La
Géante (1936)* del mismo R. Magritte, le nombra arbol-hoja por una gran problematica la
cual es explicada en una carta que le manda en julio de 1934 Magritte a Bretén: “En este
momento estoy tratando de descubrir lo que hay en un arbol que pertenece especificamente
a ese arbol, pero que iria en contra de nuestro concepto de un arbol”, pronto encontrd la
respuesta “El arbol, como sujeto de un problema, se convirtié en una gran hoja cuyo tallo era
un tronco directamente plantado en el suelo”. Si se observa la hoja que sostienen las piezas

de ajedrez es la misma que pinta en su cuadro La Géante (1936).

“La Géante

Du temps que la Nature en sa verve puissante
Concevait chaque jour des enfants monstrueux,
J’eusse aimé vivre auprés d’ une jeune géante,
Comme aux pieds d’ une reine chat voluptueux.
J’eusse aimé voir son corps fleurir avec son ame
Et grandir libremente dans ses terribles jeux;
Devenir si son cceur couve une sombre flamme
Aux humides brouillards qui nagent dans ses yeux;
Parcourir & loisir magnifiquees forms;

Ramper sur le versant de ses genoux énormes,

Et parfois en été, quand les soleils malsains,
Lasse, la Font s’étendre a Travers la champagne,
Dormir nonchalamment a 1’ombre de ses seins,
Comme un hameau paisible au pied d’une

montgne.

44 Revisar Anexo No. 14

La Giganta

Cuando la naturaleza mostraba su fuerza tanta
que a diario concebia algun hijo monstruoso,
vivir querido hubiera junto a una giganta
como al pie de una reina un gato voluptuoso.
Ver como el cuerpo al par del alma florecia,
creciendo libremente y jugando entre abrojos;
advertir en su pecho una llama sombria

tras las himedas nieblas flotantes de sus ojos.
Recorrer a mi gusto sus formas — maravillas —,
bajar por la pendiente de sus vastas rodillas

y a veces en verano, cuando un sol inclemente
la hiciera recostarse en medio a la camparia
debajo de sus senos dormir placidamente
como un burgo apacible al pie de una montafia”

(Baudelaire, 2014, pp.)
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Un poema que fue representado en una pintura, lo que expuso Magritte en su obra fue una
problematica del sujeto dentro de la humanidad y en la naturaleza, cuestiones que no se han
resuelto aun. Baudelaire expresa por medio del poema que la naturaleza concebia algunos
hijos monstruosos, en cierta forma tuvo razén, si suponemos que ese hijo estaba o esta en la
humanidad. Se debi6 buscar la tranquilidad o la paz del alma para asi poderla tener en
conjunto, pero no la encontraron. Disfrutar la libertad, lo que brinda la naturaleza, sin
embargo, cuando vivié Magritte no habia manera de llevarlo a cabo, las crisis ya estaban

haciendo estragos, la guerra se avecinaba y no habia nada que pudiera detener esa desgracia.
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Tercera Mirada

Magritte presencio la llegada de una fuerte crisis en Bélgica (1914), antes de que pasara su
padre y sus hermanos se mudaron a Charleroi, unos afios méas tarde comenzé la Primera
Guerra Mundial (1914-1918) donde murieron alrededor de treinta millones de personas. Al
termind de ésta, habia jovenes como Hitler (Nazismo), Mussolini (Fascismo), Lenin
(Bolcheviques), Stalin (Union Soviética) y Franco (Jefe de Estado del nuevo régimen en
Espafia) que llegaron al poder con hambre de guerra, de esta manera se dio paso a la Segunda
Guerra Mundial (1939-1945) con un estimado de cincuenta a cien millones de muertes,
resultado de la ejecucién de judios y los campos de concentracion por parte del régimen

Nazista.

El cuadro de Les Droits de I’homme es creado en 1947 -un afio antes de la promulgacién y
creacion de los derechos humanos y la Organizacion de la Naciones Unidas (ONU)- al
parecer es una critica a los regimenes totalitarios antidemocraticos que se caracterizaron por
un culto al militarismo, al racismo y a la violencia hacia si mismos, en consecuencia, hubo

gjecuciones y razias en masa.

Revisando en conjunto la serie de cuadros de Magritte se llega a la conclusién de gque es una
expresion a la necesidad de un cambio del sistema politico, impulsando la democracia a partir
de la creacion de un Parlamento -el Poder Legislativo contrapeso del Ejecutivo- como el
representante de la sociedad para hacer valer los derechos del hombre. Una de las funciones
del Parlamento es crear la cultura y la educacién ante la oscuridad e ignorancia de un pueblo
0 nacion que habia perdurado por las grandes guerras, teniendo sus excepciones, dandose la

ultima oportunidad para salvar a la humanidad de sus hijos monstruosos.
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La géant (1857) de Baudelaire es cierto que no es de la misma época que Magritte, ni tampoco
de las dos grandes guerras, pero podia tener razon de lo que sucedia en esos momentos, en el
poema menciona los hijos monstruosos que en este caso fueron Hitler, Mussolini, Franco,
Lenin y Stalin, sus regimenes totalitaristas, imperiales y antidemaocratas estaban llevando la
violencia entre ellos, era claro el odio que se vivia, no habia tranquilidad, ni paz que frenara
la destruccion de la humanidad, sin embargo, Magritte considera que habia una manera de
parar todo lo que estaba pasando. Pues crea un cuadro aludiendo a los derechos del hombre,
y esa pequefia hoja que sostiene es la ultima oportunidad de la humanidad para cambiar y
mejorar, ademas sostiene un vaso de agua que puede explicarse y entenderse como la

trasparencia que debe sostener el régimen con la ayuda del Parlamento.

En conclusién, el conjunto de pinturas que se observo al principio del capitulo. Es posible
que represente todo un sistema politico, el cual fue injusto, que existia la falta de libertad y
tampoco habia un equilibrio. Magritte siendo un artista presencio la cara mas vil, envidiosa,
egocéntrica y violenta que la humanidad estaba mostrandose hacia si misma. Entonces el
pintor se dio a la tarea de representar aquello que vio y vivio, creando cinco cuadros en
distintos afios buscando en ellos una Republica justa donde la sociedad o el individuo sea lo
mas importante. También uso signos como la tuba un ejemplo de una gran cultura; alfiles
pequefios dando a entender que eran nifios que debian ser educados tanto culturalmente como
politicamente; la figura que representa a Ciceron el creador del mejor régimen politico que
ha sido la Republica; un vaso con agua entendido como la transparencia tanto politica y
socialmente. Y por ultimo, una sencilla hoja imitando la humanidad, pero en este caso es

tomada en cuenta por los regimenes politicos.
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4.-CONCLUSIONES

La corriente en la que se desarroll6 Magritte es el surrealismo un movimiento vanguardista
que se presentd en Paris en 1924. La primera mitad del siglo XX es el momento de irrupcién
de esta corriente pictdrica, unos afios después de haber finalizado la Gran Guerra o lo que
conocemos como la Primera Guerra Mundial, las consecuencias del conflicto bélico fueron
transformaciones en las estructuras sociales desde los cambios en el sistema politico, como
econdmico y sobre todo en lo cultural y social. Las repercusiones de la guerra serian cambios
en muchos parametros de aquella realidad aceptada como normal por algunas generaciones
anteriores, ante las circunstancias bélicas y bajo una paz precaria, los artistas del surrealismo
comenzaron a hacer criticas a un sinfin de ideas como las politicas, econémicas dentro de un
contexto de transformaciones tecnolégicas.
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En el surrealismo, las teorias de Sigmund Freud como el psicoandlisis y la interpretacion de
los suefios se volvieron los fundamentos de los artistas de la corriente, por un lado, ayudaba
a explicar su entorno social. Por el otro lado, la teoria podria ser utilizada como una
herramienta en base a la idea de que el inconsciente era un ente creador del arte, de tal forma,

los suefos servian como una via o el medio de crear o encontrarse con el hacer artistico.

La funcion del cédigo misterio se convierte en un proceso mental, donde en una primera
mirada del espectador observara un mundo superfluo de figuras simples o cotidianas pintadas
por el artista, después, al implementar el cddigo se puede reconocer la realidad maravillosa
que fue preconcebida en las obras de Magritte. Simplemente, se vuelve un develamiento
sorprendente hacia quien miray decodifica sus pinturas. Realmente, es conocido que el artista
no pintaba objetos al azar, todas las figuras plasmadas en sus lienzos tienen una funcién y un
objetivo interrelacionado, después de mirar la obra bajo el codigo, surge con las mismas
figuras un nuevo discurso sustentado por Magritte en conocimiento de teorias como el arte,

la masica, la filosofia, la poesia, periodos de historia, critica al régimen politico y més.

Por tanto, el cddigo misterio es la manera de encontrar el otro discurso en las obras de
Magritte, en este caso se utiliza el método de la semiética para poder llegar junto con el
cbdigo a la interpretacion de los cuadros. Por tanto, la semiética se vuelve una de las claves
para descifrar los discursos creados por signos pictéricos que se encuentran en las pinturas
elegidas, estan representadas por medio de figuras pictoricas cotidianas como el alfil, la tuba,

una hoja, un candelabro, y la toga.

En la primera fase o circuito de mirada del espectador lleva a observar y descifrar la imagen

gue en este caso estd bajo conceptos e ideas de lo cotidiano. La explicacion del cuadro
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quedara en la simplicidad y no habra ningan analisis enriquecedor hacia si mismo. Muchos

tedricos argumentan que el primer circuito es quedarse en el grado de la percepcion.

En el segundo circuito el espectador comienza hacer una modificacion en el primer circuito,
la confusion esté presente porque se encuentra en un proceso mental donde los signos tienen
un significantes y significados que van mas alla de lo cotidiano, se vuelve una relacion

continua entre ellos y el remitente.

El ultimo circuito es el mas interesante y confuso para el espectador, pues comienza el
develamiento de las pinturas y se analiza bajo el c6digo misterio, para esto se necesitd una
serie de filtros sobre cada signo. Los signos que estaban envueltos en la cotidianidad se
transforman en textos, mdsica, poesia, mitos, inventos antiguos, grandes hombres, y esto

acurre en cada una de las obras de Magritte.

Por lo tanto, la obra de arte de Magritte se vuelve después del analisis en una expresion de
conocimiento y también un pensamiento o reflexion profundo. Constantemente en sus
pinturas se presenta un cuestionamiento hacia la naturaleza del arte, es posible observarse
dentro de la serie pictorica elegida, la existencia de la complejidad sobre la compresion de lo
bello convirtiéndose en reflexion de un conocimiento. Al momento de la aparicion del codigo
misterio con la ayuda del método semidético el develamiento de las imagenes se convierte en
conceptos e ideas que crean una critica hacia las teorias politicas, ademas de una reflexién

sobre la preocupacién de la humanidad de existir en un mundo mejor.

La interpretacion a la obra de Magritte se hace posible por tomar a la semiotica como una
herramienta, pues explica como una cultura se conforma de una gran convencion de signos

y éstos se pueden plasmar en el arte. Por lo tanto, en esta investigacion la corriente pictorica
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y el artista son factores importantes (como se explica en el capitulo El surrealismo y René
Magritte), porque en la obra de Magritte existe un juego de palabras e imagenes que afectan
y confunden al espectador. En consecuencia, es necesario conocer del surrealismo y del
pintor ya que en sus pinturas existen objetos cotidianos, pero estos representan teorias,

conceptos, relaciones sociales, criticas, reflexiones, entre otras.

Para concluir, en la obra de Magritte quedan lineas de investigacion para su estudio las cuales
son: la controversia que existe sobre las relaciones sociales, el cuestionamiento del hombre
ante el mundo y el universo, el concepto de belleza en el autor que se encuentra en varias

pinturas de Georgette, y quedan algunas mas por conocerse.
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6.-ANEXOS.

No.1 L'invention collective (1934)

Técnica; Oleo.

Medidas: 35 x 113
cm.

Localizacion:
Coleccion particular

No0.2 Les Amants (1928)

Técnica; Oleo sobre
lienzo.

Medidas: 54,2 x 73
cm.

Localizacién:
Coleccidn particular
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No.3 Da Vinci, La dama con I'ermellino (1940)

Técnica: Oleo Temple
Medidas: 54,8 cm x 40,3 cm

Localizacion: Museo Nacional de Cracovia,
Cracovia (Polonia)

No0.4 Tentative de I’impossible (1928)

| Técnica: Oleo sobre lienzo.
Medidas: 105,6 x 81cm.

Localizacién: Coleccién particular.
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No.5 Les Rencountres Naturelles (1945)

No.6 Le Double secret (1927)

Técnica: Oleo sobre lienzo
Medidas: 80x 65cm

Localizacion: Museos Reales de Bellas Artes
de Bélgica

Técnica: Oleo sobre
lienzo.

Medidas:114 x 161.9 cm

Localizacion: Art
Institute of Chicago.
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No.7 Les Droits de I’homme (1947)

No.8 Le Cicérone (1965)

Técnica; Oleo sobre lienzo

Técnica: Oleo sobre lienzo.

Medidas: 81,3 x 99,4 cm

Localizacién: Coleccion Privada.
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No.9 Le Cicerone (1947)

Técnica; Oleo sobre lienzo
Medidas: 54 x 65 cm

Localizacién: Coleccion
Privada

~ Técnica: Oleo sobre
lienzo.
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No. 11 Golconde (1953)

'cg"q'!. 'o .o |'q v" E

' ‘ Técnica: Oleo

h ' . .' . . .' " '. ‘ Medidas: 81 x 100

' . “ cm.

' : Localizacion:
' ) ~ Coleccion particular

No. 12 Le Fils de I'Homme (1964)

Técnica: Oleo
Medidas: 116 cm x 89 cm.

Localizacién: Coleccion particular
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No. 13 La trahison des images 1929

Técnica: Oleo

Medidas: 63 x 93 cm.
Localizacién: Museo de
Arte del Condado de Los

Angeles (LACMA), Los
Angeles (Estados Unidos)

LCeci nest pas une fufie .

No. 14 La Géante 1936

Técnica: Gauche (aguada) en papel
Medidas: 43.8 x 35 cm

Localizacion: Sotheby’s New York.
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No. 15 La decouverte du feu (1934/5)

Técnica: Oleo sobre
lienzo.

Medidas: 34.6 x 41.6
cm.

Localizacion:
Coleccion Privada.
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