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INTRODUCCION

Es esta una historia de los interiores de la catedral de Valladolid y de lo que ocurria
dentro de ellos. Discurre sobre los altares, lienzos, esculturas y ornamentos que fueron
contratados para el culto - desaparecidos en su mayoria y por lo tanto, imposibles de describir
en detalle-, pero no sélo de éstos sino de un proyecto mayor y de gran ambiciéon del que
formaban parte: el proyecto de la iglesia-catedral. Este recafa casi en su totalidad sobre el
cabildo eclesiastico, cuerpo colegiado que auxiliaba al obispo en la administraciéon y gobierno
de la didcesis, recipiendario de la tradicion, es decir, de la memoria historica, administrativa y
cultual del cabildo, asi como responsable de su continuidad. Como parte de la estructura
jerarquica de la Iglesia universal, la catedral de Valladolid contaba con funciones y objetivos
definidos a lo largo de los siglos y en especial, a partir del Concilio de Trento (1545-1563) que
reguld, configuré y dio a la Iglesia de los siglos XVII y XVIII su forma y espiritu. Esto hacia

del proyecto de la iglesia-catedral un fenémeno local, regional y universal al mismo tiempo.

El principal objetivo de la Iglesia de estos tiempos era conmover el espiritu de sus
fieles, llevarlos a la mas profunda devocion y alejarlos de los posibles errores, tentaciones y
herejias que pudieran desviarlos del camino de la salvacion eterna. El cabildo en las catedrales,
participaba de esta mision al responsabilizarse de los oficios divinos y auxiliar a su prelado en
las labores de pastoral, gobierno y administraciéon del obispado. Las distintas esferas de
actuacion de la iglesia, que comprendian las cuestiones internas de jerarquia y movilidad, la
administracion del diezmo, su relaciéon con las otras iglesias en la compleja red jerarquica que
regia tanto a las iglesias novohispanas y americanas como a las europeas, asi como los modos
de vinculacién con otras corporaciones y con el real patronato, dieron a la Iglesia un papel
preponderante en la politica del Antiguo Régimen y especialmente en el caso de la Iglesia

Indiana, regida bajo el Real Patronato.
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De entre las distintas ocupaciones del cabildo, destaca el area de la iglesia-catedral,
relativo al proyecto histérico social de la corporacion. Todo lo relacionado al coro, la capilla
de musica, las devociones, bienes del templo, oficios divinos, manejo de los aniversarios,
capellanias y obras pias, mas la direccion de las fabricas espiritual y material, era comprendido
en esta 4rea de la memoria capitular.' Y si bien existian pautas generales sobre qué debia hacer
y como debfa actuar el cabildo para poder cumplir con sus objetivos, existié el suficiente
espacio para la formacion de tradiciones locales que crearon matices y permitieron que cada
di6cesis desarrollara caracteristicas diferenciadoras importantes. Por lo tanto, la catedral de
Valladolid compartia con las iglesias a nivel universal, hispano e indiano, valores, costumbres
y objetivos que les eran comunes a todas, mientras que otros aspectos pertenecian unicamente
al ambito local. De ahi que algunas decisiones fueran tomadas bajo el argumento simple y

conciso de “porque en estos Reinos, ésa es la costumbre.”

El éxito de las catedrales dependi6 en gran parte del lugar que ocupaba el cabildo y su
iglesia dentro de la sociedad. Valladolid, al igual que el resto de las ciudades hispanas de su
época, era lo que Braunfels llama “una ciudad episcopal”.” Esto quiere decit, una ciudad
organizada a partir de la catedral, no sélo en cuanto a su distribucién urbanistica, sino a todos
los aspectos de la vida social, politica y econémica. Este fenémeno dependia en gran parte de
la religiosidad que caracterizé a las sociedades del Antiguo Régimen, pero también e incluso
de manera mas definitiva, de la imagen que el obispo y su cabildo crearon ante los fieles
vallisoletanos y ante las otras iglesias novohispanas. Por lo tanto, el que la catedral se
convirtiera en el nicleo de toda actividad y su cabildo en la mayor elite social, es decir, el que
Valladolid llegara a ser verdaderamente una ciudad episcopal, fue resultado de un largo

proceso que dur6 al menos un siglo.

Oscar Mazin, E/ cabildo catedral de 1V alladolid de Michoacdn, pp.32-33.
Wolfgang Braunfels, Urbanismo occidental, 323 pp.
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JUSTIFICACION

Desde el emplazamiento de la catedral primitiva, durante la construcciéon de la
definitiva e incluso después de que ésta fuera terminada, su ubicacién en el espacio determiné
los lugares en los que los templos, los conventos de las 6rdenes religiosas y los barrios que se
formaron a sus alrededores se fueron estableciendo. En este proceso, la catedral se convirtié
en el punto focal de la ciudad, caracter que se vio remarcado en la vida social, como rectora de
las festividades religiosas. A los espacios catedralicios asistfan todos los grupos sociales, de
modo que a través de sus ceremonias y corporaciones fue posible la integracion de los

distintos grupos a un mismo proyecto.

La edificacion de la catedral transformo el panorama general de la ciudad, ya que
representé un estimulo considerable para la economia al proporcionar fuentes de trabajo a
obreros y artesanos que durante mas de ochenta afos laboraron en su construccion. Ademas,
fue gracias al financiamiento de los capitales provenientes del juzgado de testamentos,
capellanfas y obras pias, que las actividades comerciales y agroganaderas de la regiéon pudieron
desarrollarse. Durante los afios de su construccion, Valladolid dejoé de ser una ciudad aislada,
falta de servicios y con una poblacién muy escasa, para constituirse en uno de los centros
poblacionales mas distinguidos de la Nueva Espana, poseedora de un modelo artistico

prestigiado y propio.

Aun cuando la catedral fue integrando a todos los grupos sociales que conformaban la
poblaciéon de Valladolid, con todas sus ceremonias y actividades, las decisiones y la direccion
del proyecto de su construccién dependia casi en su totalidad del cabildo eclesiastico. El
grupo de canoénigos que formaban parte del cabildo catedral, se establecié como la elite de
mayor importancia y poderio dentro de Valladolid. Basados en la permanencia de sus
miembros por periodos prolongados y en la transmisién de la tradicion entre generaciones, el
cabildo logré darle continuidad a un proyecto de gran envergadura, como es la construccion

de una catedral.
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Durante mas de ochenta afios el cabildo como corporaciéon vencié mil avatares para
poder consumar la obra iniciada en 1660. Desde la larga y continua gestién de recursos hasta
los conflictos con los problematicos maestros mayores Vicente Barroso, Juan de Silva Carrillo
y Jerénimo de Balbas. Pero a la par de que se fueron levantando los muros, cerrando las
bévedas y el cimborio y construyendo las torres y fachadas, el cabildo tuvo que arreglarselas
para cumplir con sus deberes en la imparticion de los sacramentos, la predicacion y la
promocion del culto, recurriendo a espacios provisionales como los brindados por la catedral
primitiva y posteriormente a la habilitacion de nuevos espacios en la definitiva, desde los

cuales se fomentaron las devociones.

La construccién arquitectonica por si misma no satisfacia su finalidad sin la adecuacion
de espacios para el culto, es decir, sin la ornamentacién de los interiores con altares y retablos
que integraban en un mismo espacio pinturas, esculturas, relieves, obras de plateria y textiles
de gran valor y delicadeza, entre otros elementos que giraban en torno a las devociones de
quienes se dedicaban los altares y a los programas iconograficos que las acompafiaban. El
cabildo buscaba exaltar la fe y la caridad de los fieles y la fundaciéon de obras pias, de cofradias
y la confeccion de obras de arte para las celebraciones fueron medios idoneos para excitar los

sentidos de los fieles y moverlos a la devocion.
OBJETO DE ESTUDIO

Los origenes de este proceso se remontan a los tiempos de la fundacién del obispado,
en 15306, o al menos al tiempo en que la catedral fue trasladada a la ciudad de Valladolid en
1580. Igualmente, se extienden en lo ascendente hasta la actualidad, ya que al seguir los
mismos espacios al servicio del culto siguen estando vivos. Es por eso que la definiciéon de
limites temporales resulta imprescindible. Este estudio pretende analizar los recintos internos
de la catedral dedicados al culto, el proceso por el cual se articularon y la respuesta que tuvo
ante ellos la comunidad, como parte del proyecto dirigido por el cabildo catedral, entre 1705 y

1745. Son estos limites fijados a partir de los periodos constructivos de la catedral. El primero,
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corresponde al afio de la dedicacion de la catedral definitiva, cuando se realiz6 el traslado de
los oficios a la nueva iglesia, ain sin torres ni fachadas. El segundo limite, de 1745,
corresponde a la fecha de su coronacion, al haberse finalizado por completo las obras de

construccion del edificio, concluyendo con esto un ciclo de la vida capitular.

Este periodo se distingue por el gran nimero de obras que se dispusieron en los
recintos dedicados al culto, dotando finalmente al templo de la apariencia de una iglesia
terminada y digna de su nivel jerarquico. Es éste un periodo de concreciéon del proyecto
catedralicio entendido como un proceso amplio y complejo, que no se refiere inicamente a las
obras de la fabrica material, sino también al gran logro que significé la integracion
sistematizada y comprometida de la sociedad al proyecto ideado por el cabildo. Es la
conjuncién de estas dos cosas —las obras de ornamentacion y la participacion de la sociedad —
las que produjeron el éxito de la corporacién que dos siglos atras iniciara el largo camino
desde la creacion del obispado hasta el afianzamiento de una iglesia fuerte y consensuada.
Pero también es la consolidacién de un proceso iniciado mucho antes en la peninsula y que

fue continuado en la Nueva Espana: el de la serie de las catedrales hispanas.

Fue el cabildo como corporacién y los capitulares por medio de sus legados quienes
costearon la mayor parte de la construccion de los altares, interviniendo en la disposicion de
las devociones y programas iconograficos que debian presentarse en los altares. Esto permitié
la integracion de las devociones personales de los donadores con las propias de la Iglesia
novohispana y la Iglesia universal, dando como resultado una tradicién cultual local, tnica de
Valladolid. Por lo tanto, la ornamentacién de los espacios de culto de la catedral constituye la
expresion plastica del crecimiento del influjo y el poder del cabildo catedral, su trayectoria
histérica y de los objetivos que tenfan como miembros de la iglesia universal, de la iglesia

novohispana y como individuos.

Sin embargo, el cabildo no fue la tnica corporacion que intervino en la articulacién de

los altares y las devociones, a sus contribuciones hay que anexar las de otras corporaciones,
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pues “con el crecimiento del influjo de la Iglesia en Michoacan, las expresiones religiosas de
diversos grupos se integraron al proyecto de la catedral. Lo hacian mediante la fundacién de
entidades corporativas tales como las capellanias, las cofradias y la dotacién de obras piadosas,
que se fue sistematizando y funcionalizando en el primer tercio del siglo XVIIL.”” Todas estas
cosas permitieron que diversos grupos de la poblacion se integraran al proyecto de la catedral

y que ésta se convirtiera en el centro rector de la vida espiritual, econémica, politica y social de

Valladolid.
ESTADO DE LAS INVESTIGACIONES

Ya sea por la magnificencia de su arquitectura, por la riqueza de sus interiores o por su
importancia como instituciones, el estudio de las catedrales novohispanas ha ocupado un sitio
especial dentro de la historia del arte. Tanto por el lugar central que ocuparon estos templos
en la vida de las ciudades, como por el incalculable valor de los tesoros historicos y artisticos
que resguardan entre sus muros, los estudios sobre las iglesias catedrales pueden ilustrarnos
ampliamente sobre distintos aspectos sociales, culturales, econémicos y politicos de la historia

colonial.

En México, la ornamentaciéon de espacios religiosos ha sido estudiada en diversos
casos, proporcionando siempre resultados de gran interés. Ademas de los trabajos pioneros de
Diego Angulo, el primero en dedicar un capitulo completo al analisis de los retablos interiores
dentro de su Historia del arte hispanoamericand’ y de Francisco de la Maza en su obra Los refablos
dorados de Nueva Espaiia,’ sobresale el andlisis iconografico de los sistemas devocionales
presentes en los retablos de la iglesia de Santa Prisca en Taxco, realizado por Elisa
Vargaslugo® y el estudio de Consuelo Maquivar sobte Los retablos de Tepotzotlan’. En ambas

obras se parte del significado y la importancia de cada uno de los altares para finalmente llegar

Mazin, E/ cabildo..., p. 13

Diego Angulo, Historia del arte hispanoamericano, 1950, cfr. Elisa Vargas Lugo, “Los retablos novohispanos en opinién
de Don Diego Angulo Ifiguez”, en: Anales del Instituto de Investigaciones Estéticas, No. 59, 1988.

Francisco de la Maza, Los retablos dorados de Nueva Espana, 1950.

Elisa Vargas Lugo, Ia iglesia de Santa Prisca de Taxco, 1974.

Consuelo Maquivar, Los retablos de Tepotzotlan, 1976.
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a una reconstrucciéon de los espacios de culto y a una interpretacion sobre la funcién e
importancia que tienen éstos para las corporaciones que los crearon. Otro ejemplo de gran
valor son los estudios publicados en la obra Catedral de México: patrimonio artistico y cultural® en el
cual, mediante el andlisis de cada una de las capillas que componen este magno monumento,
se llega a formar una imagen completa de la catedral, constituyendo un referente trascendental
en cuanto a las caracteristicas, los procesos de contrataciéon y construcciéon de los altares y

retablos.

Sin embargo, es importante destacar que el caso de la catedral de Valladolid difiere en
mucho de los estudios hechos sobre la ornamentacion de otras catedrales e iglesias, como son
la de Taxco o Tepotzotlan, en donde los altares y retablos que se analizan aun existen. La
destruccion de los altares de la didcesis michoacana nos obliga a seguir otro tipo de
investigacion, basada en la reconstruccion documental. Un ejemplo importante de este tipo de
ejercicio es el proporcionado por Clara Bargellini’ en el estudio que hace sobre los retablos de
la catedral de Durango, también desaparecidos, a través de las noticias obtenidas en las actas
capitulares, los libros de cofradias, los inventarios y los censos de poblacion extraidos del
Archivo de la Catedral de Durango, asi como de otros documentos del Archivo General de
Indias y de la Gaceta de México. En el caso de Querétaro, es igualmente interesante el estudio
realizado por Mina Ramirez Montes sobre los retablos de la ciudad, en su obra Retablos y
Retablistas: Querétaro en el siglo X1II"" plantea diversas interrogantes sobre los tipos y formas
retablisticas que se pretendieron realizar en esta ciudad, contemplando aspectos como el

objeto de la manufactura, el estilo imperante y el nivel cultural del contratante.

En cuanto al obispado de Michoacan, es importante destacar la obra de Mina Ramirez
Montes sobte La Catedral de Vasco de Quiroga,'’ referente al proyecto original de la catedral de

Pétzcuaro y la enorme aportacion del libro La escuadra y el cincel,”” en donde la autora recopila

8 Catedral de México: patrimonio artistico y cnltnral, 1986.

Clara Bargellini, “Escultura y retablos coloniales de la ciudad de Durango”, en: Anales del Instituto de Investigaciones
Estéticas, No. 59, 1988.

' Mina Ramirez Montes, Retablos y Retablistas: Querétaro en el siglo X111, 1998.

""" Mina Ramirez Montes, [a Catedral de 1V asco de Quirgga, 1986.

2" Mina Ramirez Montes, [a escuadra y el cincel, 1990.
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informacion sobre algunos de los artifices que trabajaron en la construccion de la catedral de
Morelia (antes Valladolid), y documentos tales como cédulas reales, declaraciones y
mandamientos virreinales. Entre otras obras dedicadas también a la catedral de Morelia
destacan el articulo pionero de Henrich Berlin “La Catedral de Morelia y sus Artistas”"; la
obra de Gabriel Silva Mandujano, I.a Catedral de Morelia: arte y sociedad en la Nueva Espasia,'
monografia en donde el autor parte del reconocimiento geografico del obispado, sus primeras
sedes y el estudio del clero vallisoletano, para luego relatar el proceso de construccion de la
catedral y finalmente hacer un analisis arquitectonico, estilistico e iconografico. Resulta
tambien importante la obra Catedral de Morelia: Tres ensayos,”” de Manuel Gonzilez Galvan,

originalmente publicados en los Anales del Instituto de Investigaciones Estéticas.

Merece especial mencion la obra La catedral de Morelia,”* coordinada por Nelly Sigaut,
en la que colaboran Oscar Mazin, Her6n Pérez y Flena Estrada de Gerlero, tanto por ser
resultado del acceso a nuevas fuentes de trascendental importancia, como son las Actas de
cabildo y los inventarios resguardados en el Archivo Cabildo Catedral de Morelia, como por
abrir nuevas problematicas en torno a la catedral. En sus paginas Mazin introduce un
elemento cardinal para el estudio de la catedral y su arte al considerar la participacion del
cabildo eclesiastico en la direcciéon y contratacion de sus obras; por su parte, Heron Pérez
realiza un analisis iconografico bastante detallado de sus fachadas, mientras que Elena Estrada
de Gerlero se introduce en la riqueza del tesoro catedralicio, desde sus primeros dias en la
iglesia de Vasco de Quiroga, hasta las pérdidas sufridas durante la independencia, por medio
del rescate de sus inventarios, que estan incluidos en el apéndice documental que acompana a

la obra.

A partir de la pauta marcada por esta obra, podemos introducirnos en el problema del

cliente dentro del arte, problematica tratada por Nelly Sigaut en el caso de las relaciones entre

3 Henrich Berlin, “I.a Catedral de Morelia y sus Attistas”, en: Anales de la Sociedad de Geografia e Historia de Guatemala,

Tomo XXVII, 1954.
" Gabriel Silva Mandujano, La Catedral de Morelia: arte y sociedad en la Nueva Espaiia, 1984.
5 Manuel Gonzélez Galvan, Catedral de Morelia: Tres ensayos, 1989.
' Nelly Sigaut (cootd.), La catedral de Morelia, 1991.

11
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el cabildo y el maestro mayor Vicencio Barroso de la Escayola, en su articulo “Arquitecto y
cliente en la construccion de la catedral de Valladolid.”"” En cuanto a la personificacion del
cabildo como corporacién que actiia como cliente, la obra de Oscar Mazin, F/ Cabildo Catedral
de Valladolid de Michoacin," resulta de caricter fundamental, ya que en ella realiza una
prosopografia de este importante cuerpo de canoénigos, y hace relevantes consideraciones
sobre la construccién de los altares, su ubicacion dentro de las naves, la contratacion de
retablos, la eleccion de las devociones y las contribuciones de los candnigos. Estos temas
fueron retomados por Mazin en otros articulos de gran valor como “Culto y devociones en la
catedral de Valladolid de Michoacan, 1586-1780”", aunque no son su principal objeto de
estudio. De tal manera que, a pesar de que todos estos trabajos nos proporcionan una vision
global de la historia de la catedral, existe un vacio en cuanto al estudio de la ornamentacion de

los espacios interiores, que contrasta con el interés que ha suscitado su exterior.
SECUENCIA EXPOSITIVA

Los contenidos de esta investigacion se han estructurado en tres capitulos dedicados el
primero al cabildo y los periodos constructivos de la catedral, el segundo a los altares y sus
devociones y el tercero a los medios que permitieron la articulaciéon de la sociedad con el
proyecto de la catedral. A excepcion de la retrospectiva histérica del cabildo y la catedral del
primer capitulo, que se remontan hasta los origenes del obispado, la secuencia de los tres
capitulos no es cronoldgica, sino que tratan el mismo periodo desde perfiles diferentes, pero

que finalmente se empalman uno con otro.

El primer capitulo, lamado Los autores de la catedral de 1V alladolid, esta dedicado a la
actuacion del cabildo, considerado tanto a la corporacién unificada como a los individuos que

se destacaron de forma personal. En un primer apartado figura como hemos dicho, la historia

7" Nelly Sigaut, “Arquitecto y cliente en la construccién de la catedral de Valladolid”, en: Las fuentes eclesidsticas para la

historia social de México, 1996.

8 Oscar Mazin, E/ cabildo catedral de 1 alladolid de Michoacdn, 1996.

19 Oscar Mazin, “Culto y devociones en la Catedral de Valladolid de Michoacan, 1586-1780" en: Tradicion ¢ identidad en
la cultura mexicana, 1995.

12
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del cabildo eclesiastico, desde sus origenes en los tiempos de su fundador el obispo Vasco de
Quiroga, hasta el periodo que se cierra en el afio de 1760, respetando la cronologia establecida
por Oscar Mazin. Cada una de las cuatro etapas sefaladas tratan de las relaciones con los
obispos, los problemas y logros que como corporacién tuvo el cabildo; de la composicién de
éste en cuanto a las tendencias de origen, procedencia y movilidad; y de la evolucion
constructiva de la catedral, desde los tiempos del templo primitivo hasta su coronaciéon. En
segundo lugar, se trata de las relaciones sociales que crearon los capitulares dentro de la
sociedad vallisoletana, a la vez parte y resultado del proyecto catedralicio. Finalmente, de los
capitulares que directamente intervinieron con las obras de ornamentaciéon por medio de

legados importantes que costearon algunos de los altares.

El segundo capitulo, titulado _Alfares, retablos y devociones, trata concretamente de las
obras que se encontraban en el interior del templo, distribuidos en las diferentes capillas y
recintos. Con el fin de contextualizar a las obras dentro de su ambiente y en las circunstancias
en que se desenvolvieron dentro de la Iglesia universal, como objetos sagrados y del ambiente
de la produccion artistica novohispana en el que se crearon, la primera parte trata sobre las
tradiciones sobre las que se sentaron las obras que pasaron a formar parte del programa de la
catedral. Posteriormente continia con la ubicacién en tiempo y espacio de cada uno de los
altares de los que se tienen noticias, el origen de las devociones a quienes se dedicaron, tanto
en la historia de la Iglesia universal como de su introducciéon al culto catedralicio de
Valladolid. Se dan también algunos datos sobre su contrataciéon con artesanos locales o
foraneos y otras caracteristicas sobre si se trataban lienzos o esculturas de bulto, el costo de su

elaboracion y el refuerzo de su culto por medio de la fundacién de aniversarios.

El daltimo de los capitulos, La catedral: centro rector de la sociedad, se expone a través de la
inclusién de las distintas corporaciones que conformaron la sociedad vallisoletana, como la
catedral se convierte finalmente en el centro de la vida politico, econémico y social de
Valladolid. Por principio, este caracter rector se observa en el ambiente de la produccion

artistica, que gira alrededor de las obras de la catedral, por ser el cabildo el principal cliente de

13
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los artesanos establecidos en la ciudad, pero también por ser un centro de aprendizaje. Se
habla después de la catedral como un espacio vivo, en doénde las imagenes sagradas
constituyen mucho mas que simples obras de arte y adquieren sentido durante las fiestas
religiosas. Posteriormente, se tratan las diferentes entidades corporativas que permitieron a la
sociedad integrarse al proyecto de la catedral de forma sistematizada, a la vez que este mismo
se completaba y cumplia su fin. Asi la fundacién de obras piadosas como los aniversarios, las
capellanias y las cofradias, no sélo llenaron los calendarios de festividades, sino que

contribuyeron a la demarcacion de los estratos sociales.
FUENTES DE INFORMACION

Para realizar esta investigacion nos propusimos revisar la bibliografia especializada en
los aspectos tedricos como el uso de las imdgenes; historicos, como la situaciéon politica,
economica y social de Valladolid, el cabildo y su desarrollo, la formacion de cofradias, etc;
religiosos, como son las devociones, las reglamentaciones para el ajuar de altares y las
disposiciones de los concilios sobre las imagenes; y artisticos, sobre los retablos, su

construccion y programas iconograficos.

No podemos hacer a un lado la importancia del trabajo dentro de los archivos, entre
los cuales se identifica la utilidad del Archivo Cabildo Catedral de Morelia (ACCM), que
resguarda las Actas capitulares sobre las decisiones que tomo el cabildo en la contratacion,
compra y construcciéon de las obras, la fundaciéon de Aniversarios y las donaciones de los
Canonigos; el Archivo de Notarias de Morelia (ANM), en donde se encuentran los
testamentos de los capitulares y las fundaciones de capellanfas de misas; y el Archivo episcopal
“Casa Morelos” (AHCMR), cuyos acervos complementan la documentaciéon del cabildo
catedral en lo relativo al juzgado de testamentos, capellanias y obras pias, asi como en los

libros de las cofradias.
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Capitulo I
LOS AUTORES DE LA CATEDRAL DE VALILADOLID

Guardaos bien de  hacer vuestras obras buenas en
presencia de los hombres, con el fin de que os vean; de otra manera
no recibiréis galardin de vuestro Padre que estd en los Cielos

(Mateo, 6,1)

En la sociedad de la Nueva Espafia, como en todas las del mundo hispanico de la
misma época de estudio, la religiosidad estaba presente en todas las esferas de la vida
cotidiana. Incluso el valorado prestigio social era alcanzable por medio de las expresiones
piadosas, que actuaban como un mecanismo detonante. En estas condiciones, el precepto
cristiano de la discrecion en la caridad no parece haber sido tomado muy en cuenta. Los
habitantes de la Nueva Espafia buscaron de forma constante aumentar sus tesoros y riquezas
compitiendo siempre con sus vecinos en la ostentacion de trajes, fiestas, casas y aun con las
donaciones piadosas. En este concurso por la opulencia, el clero a la cabeza de las iglesias jugo
un papel singular: las obras de fabrica material cuyo fin directo era el lucimiento del culto y la
alabanza de Dios, se convirtieron en un medio para expresar el afianzamiento del poder

politico, econémico y social alcanzado por el cabildo.

Desde sus origenes en 1541, la elite que gestion6 la fundacion y predominio de la
ciudad de Valladolid al interior del obispado anhelaba que la misma se situara al nivel de
Puebla y México. Esta pretension dot6 a la elite de un objetivo comin que fungié como movil
de sus intereses en los siglos posteriores. La consecucion de este proyecto requeria en primer
lugar del apoyo y el reconocimiento real que otorgara a la ciudad el titulo de capital y la
asignacion de suficientes pueblos indigenas que trabajaran en las obras de construccion y en
las labores agroganaderas; pero lo que finalmente brindarfa la oportunidad de alcanzar el
ambicionado rango tanto al interior como al exterior del obispado, fue el establecimiento de la

sede episcopal en la ciudad de Valladolid.”

? Catlos Juérez Nieto, La oligarquia y el poder politico en Valladolid de Michoacin, 1785-1810, p. 33.
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El obispado de Michoacan habfa nacido desde el ano de 1536 en la ciudad de
Tzintzuntzan, uno de los antiguos baluartes del sefiorio purépecha. Al poco tiempo de su
fundaciéon el obispo Vasco de Quiroga, primer prelado de la didcesis, mudé la catedral al
vecino barrio de Patzcuaro, ciudad con mayor presencia espafola pero con una poblacion
mayortitariamente indigena, en donde inici6 la construccion de un ambicioso templo.* Paralelo
al proyecto del obispo Quiroga y ante las quejas por las condiciones insuficientes de la ciudad
de Patzcuaro para ser capital, el virrey Antonio de Mendoza autorizé la fundacién de una
nueva ciudad de espafioles en el valle de Guayangareo: la futura Valladolid. Y asi como
Patzcuaro habifa arrebatado el titulo de Ciudad de Michoacan a la antigua ciudad de

Tzintzuntzan, los vecinos de Valladolid buscaron igualmente convertirse en la capital.*

Figura 1. “Corographia del
obispado de Michoacdn”, 1762.

Las pretensiones de trasladar los poderes civil y eclesiastico a su jurisdiccion fueron
finalmente alcanzadas en 1580. Una vez que hubo fallecido el obispo Quiroga, su principal
opositor, los tramites para el traslado de la sede episcopal de la ciudad de Patzcuaro a la de

Valladolid se facilitaron, dando fin a uno de los mayores conflictos del obispado en el siglo

*' El proyecto de Vasco de Quiroga no solo resultaba ambicioso en cuanto a la construccion de una iglesia
monumental compuesta por cinco naves radiales, sino que también contemplaba la instauracion de un sistema de
organizaciéon econémico-social basado en la Utopia de Tomas Moro. Cfr. Mina Ramirez Montes, La Catedral de
Vasco de Quiroga, Zamora, El Colegio de Michoacan, 1986.

* Carlos Herrejon Peredo, Los origenes de Guayangareo-1alladolid, Zamora, El Colegio de Michoacin — Gobierno del
Estado, 1991.
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XVI. Esta dltima era entonces una ciudad con una poblacién escasa, carente de servicios y
poco comunicada hacia el exterior, austeridad que contrastaba con el tamafio y la densidad de
poblacion de la didcesis que la alimentaba con el diezmo. El cambio de esta situacion en los
siglos posteriores hubiera resultado imposible sin la actuacion del cabildo eclesiastico, grupo

rector de la pequefia sociedad vallisoletana.

EL CLERO EN ILA CATEDRAL

Los obispos como representantes maximos de la autoridad eclesiastica al interior de su
di6cesis estaban al mando de las poderosas instituciones que eran las catedrales. Provenientes
del clero secular o regular, los prelados eran responsables de anunciar el Evangelio, la
celebracion de la liturgia y el gobierno espiritual del pueblo encomendado a su cuidado y
administracion. Para la ejecucion de estas tareas resultaba indispensable la visita pastoral a
todas las parroquias de la didcesis -labor obligada por decreto de Trento- que absorbfa gran
parte del tiempo de los obispos y que debia realizarse en un plazo maximo de dos afios con el

objetivo de:

Introducir la doctrina sana y catdlica, y expeler las herejlas; promover las buenas costumbres y
corregir las malas; inflamar al pueblo con exhortaciones y consejos a la religién, paz e inocencia, y
arreglar todas las demds cosas en utilidad de los fieles, segin la prudencia de los Visitadores, y

como proporcionen el lugar, el tiempo y las circunstancias.”

Ante un trabajo tan vasto, el obispo necesitaba del auxilio de su cabildo, cuya
actuacion era similar a la de un senado. Aun cuando la funciéon principal del cabildo era
litargica, con el rezo de los oficios divinos, sus tareas terrenales abarcaban un marco mucho
mas amplio, “con el gobierno y la administraciéon de la iglesia catedral asi como la gestion del

diezmo, la principal renta eclesidstica.”*".

# Sacro Santo Concilio de Trento, sesion XXIV, Obispos y Cardenales.
* Oscar Mazin, E/ cabildo catedral de V" alladolid de Michoacan, p.13.
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Los origenes de los cabildos novohispanos se remontan mucho mas alla de la tradicion
ibérica, hundiendo sus raices en el seno de la iglesia catdlica universal. Tienen sus
antecedentes mas lejanos en el presbiterium, grupo de presbiteros que auxiliaba y elegia a los
obispos en los afios de la iglesia primitiva. Sin embargo, no fue sino hasta el siglo XII cuando,
tras una lenta y larga evolucién, su personalidad juridica quedd definida en los textos
legislativos del gobierno. Poco a poco, las antiguas funciones consultivas se fueron
formalizando, institucionalizaciéon que se manifesté en las actas de gobierno del Papa
Alejandro IIT en las que el capitulum es mencionado por primera vez. Durante este mismo
periodo, los clerici o presbiteri fueron sustituidos por los canonici, a la vez que se establecieron las
primeras dignidades, que fueron completadas en el siguiente siglo con la fundacion de las

raciones y las medias raciones.”

Finalmente el cabildo llegd a componerse de 27 cargos: las 5 dignidades que
comprenden al dean, encargado del Oficio Divino y del culto; el arcediano, quien debia de
examinar a los clérigos antes de su ordenacion; el chantre, responsable de la capilla musical; el
maestrescuela, encargado de la ensefianza de la gramatica; y el tesorero, que administraba los
bienes de la fabrica. A las dignidades se sumaban 10 canonjias ocupadas por presbiteros,
responsables de oficiar las misas cotidianas. De ellas 4 eran de oficio (doctoral, lectoral,
magistral y penitenciario) y 6 de gracia. Por ultimo se encontraban las raciones y medias
raciones que en total sumaban 12; éstas se ocupaban por didconos y subdidconos encargados

de cantar las Epistolas en el altar.?

A cada uno de los capitulares correspondia una porcioén de
la mesa capitular, llamada prebenda, que se extrafa del diezmo. A menudo, los cabildos recién
fundados no podian erigir el total de las prebendas por la falta de recursos suficientes, y tal

como sucedi6 en Valladolid, tardaban décadas e incluso mas de un siglo en completarse.

A diferencia de la ciudad de México en donde la figura del virrey era la maxima

autoridad, o de Guadalajara que contaba con la presencia de la Real Audiencia, en Valladolid

» Mazin, E/ cabildo..., pp. 14-16.
0 Gabrtiel Silva Mandujano, La catedral de Morelia: arte y sociedad en la Nueva Esparia, p. 27.
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el poder civil era débil. Estaba representado por el cabildo civil o ayuntamiento, que por su
categoria de ciudad, se componia por 12 regidores propietarios, mientras que las villas debian
contar con sélo 6 miembros. Sin embargo, no fue hasta 1742 que Valladolid conté con sus 12
regidores, alcaldes ordinarios, alguacil mayor, alférez real y escribano del cabildo.”” Esto
favorecié que durante mas de dos siglos el cabildo eclesiastico se consolidara como la maxima
autoridad de la region. La corporacion de candnigos se convirtié en la elite de mayor
preeminencia de la sociedad vallisoletana. Posey6 en ella un papel preponderante, influyendo
notablemente en los procesos de los que formé parte. La larga permanencia de los capitulares
en la ciudad favorecié el desarrollo de intereses dentro de la misma, que aunados a las
capacidades de integrar y organizar a la sociedad en el espacio local, convirtieron al cabildo en
una figura de mayor autoridad que la de los obispos, poco familiarizados con las

problematicas de la region.

En la didcesis de Michoacan, a excepcion de las administraciones de algunos de los
obispos como su fundador Vasco de Quiroga (1538-1565), fray Francisco de Rivera (1629-
1637), fray Marcos Ramirez de Prado (1640-1667) o Juan de Ortega y Montafiés (1684-1700),
la mayorfa de los prelados entronizados se caracterizaron por gestiones de corta duracion e
interrumpidas por largos y continuos periodos de sede vacante. Sus relaciones con el cabildo
fueron a menudo tirantes y llenas de fricciones. En lo que respecta a éste, si bien su
consolidacion fue lenta, al momento de la dedicacion de la catedral en 1705, se habia
convertido en un cuerpo activo y consensuado. Con frecuencia sus miembros formaban parte
del cabildo por periodos muy largos y esta inmovilidad, si bien resultaba poco atractiva para
muchos clérigos, contribuy6é a su arraigo y a la consolidacion de una tradicion local. Sin
embargo, el camino que tuvo que recorrer la corporacion para llegar a convertirse en un grupo

cohesionado fue largo y complicado.

* Hotst Pietschmann, Las reformas borbénicas y el sistema de intendencias en Nueva Esparia. Un estudio politico administrativo, p.
98, Ivan Franco Caceres, La Intendencia de 1V alladolid de Michoacin: 1786-1809. Reforma administrativa y exaccion fiscal en
una region de la Nueva Espana, p. 205.
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Por lo tanto, antes de adentrarnos en el periodo que nos concierne en esta
investigacion, es necesario remontarnos a los origenes del obispado y a los afos en que el
cabildo se formo y consolidé como corporacion. Sélo a través del analisis de su historia, de las
relaciones que mantuvo con los obispos a lo largo de las diferentes gestiones, de la
composicion social que lo caracterizé y de su actuacién como superintendente frente a las
obras de construccion de su iglesia, podemos comprender el bagaje historico, politico,
cultural, religioso y administrativo, es decir la tradicion que permitié al cabildo llevar a cabo
obras de gran magnificencia en el interior de su iglesia. Dichas obras no sélo dieron a la
catedral una gran fama en el reino, sino que constituyeron la materializacion de una tradicion
local, artistica y devocional, por medio de la concrecion del proceso iniciado dos siglos atras,
como se vera en el segundo capitulo dedicado a los altares y las devociones. Para la exposicion
de la historia de la corporacion, seguiremos el orden propuesto en la obra de Oscar Mazin, F/

cabildo catedral de 1 alladolid de Michoacdn, cuyos aportes en la materia resultan invaluables.
EL CABILDO EN LOS ANOS DE LA CATEDRAL PRIMITIVA

Durante el gobierno de Vasco de Quiroga (1538-1665),
primer obispo de Michoacan, se tramitaron ante el Consejo de
Indias las primeras prebendas. Entre 1539 y 1543 fueron
nombrados el chantre, el tesorero y ocho de los canénigos.
Este cabildo primitivo empezé a sesionar en 1544 6 45,
seguramente de forma muy irregular debido a las continuas
ausencias de los capitulares que viajaban a otros curatos con el
fin de mejorar sus ingresos. Pese a las bajas rentas
proporcionadas por el diezmo y el ausentismo que caracterizo
al cabildo de los primeros afios, no todo era negativo: la firme

personalidad del obispo Quiroga y el fuerte sentido de

- ]

corresponsabilidad que dominé durante este periodo,
Figura 2. Don Vasco de Quiroga, Primer

prelado de la di6cesis. Catedral de
Morelia.
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dotaron a la naciente corporacion de una tradicién fundacional que serfa siempre recordada

por sus continuadores.

Quiroga (fig. 2) entendié a la perfeccion lo que a los obispos que le sucedieron les
costé tanto trabajo comprender: que tras su ausencia, sélo la continuidad y permanencia del
cabildo podria asegurar la subsistencia de sus orientaciones espirituales e intelectuales. Por
esta razon nombrd al cabildo patrono de sus principales obras: el Colegio de San Nicolas y del
pueblo hospital de Santa Fe. Después de su fallecimiento, el cumplimiento de su voluntad se
convirti6 en un deber moral y en parte de la tradicion fundacional de la corporacion. Sin
embargo, el desarrollo de este fuerte sentido de corresponsabilidad entre el cabildo y el obispo
se dio en detrimento de la formaciéon de un consenso y de la cohesion del grupo, que se vio
impedida tanto por las constantes ausencias de los capitulares a las sesiones, como por la

preeminente figura del obispo, que parecia llenarlo todo.

Después del fallecimiento del prelado fundador, los problemas empezaron a surgir.
Durante la sede vacante inicié6 un conflicto entre el cabildo y el vicario provisor que se
repetirfa sucesivamente durante los continuos periodos de vacante que dominaron la historia
de la iglesia de Michoacan, al menos hasta el siglo XVIII. Segun el Concilio de Trento el
cabildo debia designar un vicario en los ocho dias siguientes a la muerte del prelado. Este no
debfa ser necesariamente miembro del cabildo catedral y no tenfa derecho a intervenir,
convocar o presidir las sesiones capitulares. Pero en caso de que el vicario provisor fuera uno
de los miembros del cabildo, como ocurri6é la mayoria de las veces, si portaba las insignias,
tenfa precedencia en todas las sesiones, aun sobre las dignidades, pero perdia su derecho a los
estipendios cotidianos del coro. De no portar las insignias podia participar en las
distribuciones pero perdia su derecho de precedencia. Ante su autoridad el cabildo tendié a

dividirse en facciones irreconciliables que impidieron su cohesion al menos hasta 1630.
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Un segundo problema fue el relativo a las rentas. Por concesion real, 1a Iglesia tenia el
derecho de administrar el impuesto del diezmo. Aun cuando su gestiéon y administracion
formaban parte de las tareas del cabildo, era el mayordomo de catedral, nombrado por el
obispo y el cabildo de manera conjunta, el que se ocupaba directamente de su cobro y
administracion, lo que trajo innumerables conflictos entre los tres actores: el cabildo, el obispo
y el mayordomo. Al total del monto que se recolectaba se le conocfa como gruesa decimal;
ésta se dividia segin porcentajes establecidos de la siguiente manera: 25% se concedian al
obispo y 25% a la mesa capitular. El restante 50% se dividia en novenos asignandose 2/9 al
Rey, conocidos como los reales novenos; 3/9 a la fibrica y hospital (dedicados al vino, cera,
aceite, ornamentos y otros gastos de la iglesia); y 4/9 entraban a la mesa capitular destinados a

los beneficiados y los vicarios.”

Durante la primera etapa de la iglesia en Michoacan, que va de su fundaciéon al primer
tercio del siglo XVII, las rentas no fueron muy abundantes.
La economia agraria del obispado apenas comenzaba a
desarrollarse, sin embargo, la causa principal de esta escasez
era la falta de una estructura administrativa adecuada y
eficiente para su cobro, lo que producia la eterna falta de
liquidez de las arcas de catedral. A esto se sumaba la falta de

disciplina de los capitulares en el manejo de las rentas al

interior de catedral, ya que no sélo resultaba comun que los
capitulares salieran a gestionar el cobro por si mismos,
tratando de mejorar sus ingresos, sino que también fueron

habituales los préstamos y pagos adelantados que los

prebendados tomaban de otras ramas del diezmo, -
Figura 3. Fray Juan de Medina

ocasionando una total falta de control y continuos Rinc6n, LI obispo de Michoacan.
Catedral de Morelia.

problemas al interior del grupo.

* Jotge E. Traslosheros, La Reforma de la Iglesia del Antigno Michoacin: La gestion episcopal de fray Marcos Ramirez de Pradbo,
1640-1666, pp. 13-17.
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Los obispos que sucedieron a don Vasco de Quiroga gobernaron la sede por periodos
cortos y no pudieron conciliarse con el cabildo. Antonio Ruiz de Morales y Molina (1568-
1572) veia con desprecio la pobreza de la catedral primitiva de Patzcuaro y empezé a
promover el traslado a la ciudad de Guayangareo-Valladolid. Con su sucesor el agustino fray
Juan de Medina Rincon (1575-1588) (fig. 3), inici6 una serie de obispos provenientes del clero
regular bajo la completa inconformidad del cabildo, que pidi6 al rey que no se les nombrara
mas pastores religiosos por “su desconocimiento y poca comprension del culto de una iglesia
catedral, asi como el hecho de querer introducir en ella ceremonias de frailes””” Para su
desventura los nombramientos siguieron con los dominicos fray Alonso Guerra (1590-1590)
(tig.4) y fray Domingo de Ulloa (1598-1601) (fig.5), quienes al intentar intervenir en las
labores de pastoral de los capitulares, su patronazgo sobre el Colegio de San Nicolas y el culto
en catedral, se encontraron con la rotunda resistencia del cabildo. Al grado de llegar a
desconocer al obispo fray Alonso y Guerra, bajo el argumento de que mientras éste no

hubiera recibido sus bulas, el cabildo estaba facultado para colocatlo en el cargo pero

)

igualmente para destituirlo.™

Figura 4. Fray Alonso Guerra, IV Figura 5. Fray Domingo de Ulloa, Figura 6. Juan Fernindez de

obispo de Michoacan. V obispo de Michoacan. Rosillo, VI obispo de Michoacan.
Catedral de Morelia. Catedral de Morelia. Catedral de Morelia

# Oscar Mazin, E/ cabildo..., p. 97.
* Ricardo Le6n Alanis, E/ Colegio de San Nicolds de Valladolid. Una residencia de estudiantes. 1580-1712, pp. 98-110.
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Los conflictos no se solucionaron con la llegada del obispo clérigo Juan Fernandez de
Rosillo (1603-1622) (fig. 6), se renovaron durante el gobierno de fray Baltasar de Covarrubias
(1608-1622) quien erigi6 las primeras canonjias de oficio (la doctoral y la magistral) y se
intensificaron con la administraciéon del mercedario fray Alonso Enriquez de Toledo (1624-
1628), tras el intento de aplicar una fuerte reforma disciplinar y fiscal al cabildo. La querella
trascendio el espacio local y llego a los oidos del virrey y del Consejo de Indias, que ordenaron
su inmediata restitucion. No obstante el duro golpe que significo6 para la corporacion el
desprestigio causado por el enfrentamiento con el obispo, el mayordomo y la Real Hacienda,

los capitulares comenzaron a “cerrar filas” y a asesorarse juridicamente.’
La catedral primitiva

El cabildo anhelaba una iglesia que correspondiera con el protagonismo y la alta
jerarquia de la que gozaba. Como sede, la catedral no sélo constitufa el centro de la didcesis,
sino que era ademas un espacio en el que convergian todos los grupos y clases sociales. A
partir de su emplazamiento se trazaron calles y barrios que organizaron a la ciudad a su
alrededor y fue gracias al impulso de los capitales eclesidsticos que la economia de la region
lleg6 a florecer. Generaciones enteras de canonigos se empefaron en llevar a término el
magno proyecto que implicaba la construccion del edificio catedralicio. El proyecto abarco los
siglos XVII y XVIII convirtiéndose en el principal fenémeno histérico y social de Valladolid,

primero con su gestion, luego en su construccion y finalmente en su ornamentacion.

Cuando en 1580 se mudd la sede de la catedral de Patzcuaro a Valladolid, result
imposible iniciar la construcciéon de una catedral definitiva. En principio era complicado
tramitar ante la Corona los recursos para un nuevo edificio cuando habian sido otorgados con
anterioridad los necesarios para la construcciéon de la catedral iniciada por Vasco de Quiroga.
El obispo habia planeado un magno proyecto que comprendia “cinco naves exentas

convergentes a una capilla central de testero plano, dispuestas radialmente, o como dice

' Mazin, E/ cabildo..., pp. 115-123.
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Beaumont, en figura de mano.”” Después del traslado de la sede, su construccion fue
abandonada habiéndose terminado tnicamente la primera de las naves que hoy es la basilica
de Nuestra Sefiora de la Salud. A esto se aunaban las dificultades derivadas de la epidemia que
habfa azotado a la regién entre los afios 1576 y 1577: la escasez de mano de obra indigena
necesaria para las obras y el empobrecimiento en la percepcion del diezmo. Se optéd entonces
por la construcciéon de una iglesia provisional. Era ésta una soluciéon comin que se habia
tomado anteriormente en los obispados de México o Puebla. La estructura de esta catedral fue
construida con materiales perecederos como el adobe y la madera, lo que ocasioné su pronta
ruina, al igual que la de los retablos y ornamentos traidos desde Patzcuaro para el adorno de

su intetiofr.

Entrado el afio de 1607, el cabildo consider6 que la situacién econémica y poblacional
de Valladolid era suficientemente estable e inici6 los tramites para la edificacion de la catedral
definitiva, sin obtener respuesta alguna. En 1621, ante el evidente deterioro del edificio

primitivo (fig.7), cuyas paredes se vefan afectadas por la _
B

humedad y el techo con la necesidad de apuntalarse, el
cabildo insisti6 nuevamente y el maestro mayor de la
catedral metropolitana Alonso Martinez, presenté un
proyecto para la realizacion del templo definitivo. El
edificio propuesto era demasiado pequefio y sencillo para
las pretensiones del cabildo, pero de cualquier forma no fue
aceptado y la Corona otorgd a cambio 4000 pesos para las
reparaciones. Todavia faltaba un largo tramo por recorrer
antes de que se iniciara la construcciéon del preciado
edificio, pero el cambio en la actitud del cabildo en el

siguiente periodo marcé una gran diferencia. Las relaciones ~ Figura 7. Iglesiay 11’;&‘72921 de Valladolid,
ca. .

** Ramirez Montes, La catedral de V'asco de Quiroga, p. 65.
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entre éste y su prelado se hicieron mas cordiales, dando paso a un nuevo sentido de

corresponsabilidad, identidad e integracion.”
LA CONSOLIDACION DE UN ESPIRITU DE CUERPO

La amplia duracién de la administracion de fray Francisco de Rivera (fig.8), entre 1629
y 1637, permiti6 al obispo realizar una reforma hacendaria y disciplinar en el interior de su
catedral. El obispo de la familia de los mercedarios puso de manifiesto que el origen de los
conflictos con el cabildo de Valladolid no radicaba en que los obispos fueran frailes y
tampoco en las amplias atribuciones que gozaban los capitulares, como aseguraba su
antecesor. Siguiendo una politica de respeto a las tradiciones del cabildo, alejando a los
miembros mas conflictivos a través de encargos especiales fuera de la ciudad y tratando
publicamente los asuntos con aquellos que desafiaban su autoridad, Rivera consigui6 el
respeto y el respaldo del cabildo, logrando el restablecimiento del sentido de

corresponsabilidad que se habia perdido desde al muerte del obispo Quiroga.™

Con una politica firme y cuidadosamente planeada,
Rivera atac6 los dos puntos mas problematicos que agobiaban
a la catedral de manera continua: la autoridad del mayordomo y
la falta de liquidez en las arcas. En 1630 inici6 un
reconocimiento del territorio que permitié una mejora en el
ingreso de la gruesa decimal. Para apoyarse al interior del
cabildo, nombré mayordomo a Miguel Rebello, hombre de su
confianza que le permitié hacer valer sus disposiciones en la

administracion del diezmo. Puso fin a los préstamos arbitrarios

y desordenados que acostumbraban los capitulares y a los [ ——

Figura 8. Fray Francisco de
Rivera, IX obispo de Michoacan,
Catedral de Morelia.

arrendamientos que éstos concretaban de forma individual.

* Mandujano, Catedral de Morelia, pp.49-50.
* Mazin, E/ cabildo..., pp. 149-150.
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Estas medidas no solo redundaron en el aumento de la gruesa decimal, sino que también
proporcionaron la anhelada liquidez que permitié que el pago de las prebendas y los salarios

se hiciera a tiempo, como hacifa mucho no se vefa.

A la muerte del obispo los antiguos conflictos renacieron y amenazaron con destruir
los logros de la década anterior. Pero afortunadamente para el cabildo, en 1640 fue designado
como nuevo obispo de Michoacan el franciscano fray Marcos Ramirez de Prado (1640-1667)
(fig. 9) Este continué la reforma iniciada por fray Francisco de Rivera en cuestiones de
hacienda, para lo que se vali6 de dos nuevas medidas: convirtié en una practica regulada y
sistematizada las gestiones personales de los capitulares en el cobro y arrendamiento del
diezmo, que anteriormente habifan sido prohibidas, obteniendo con esto mayores ganancias.
En segundo lugar, otorgd al mayordomo nuevas atribuciones, pero para evitar nuevos
conflictos con el cabildo por el tema de la mayordomia, paralelamente delimité con gran
cuidado cuales eran las facultades que le correspondian, para asi poder ejercer un mayor
control sobre sus acciones. Posteriormente la figura del mayordomo fue eliminada y sustituida

por la de los claveros, favoreciendo con esto la cohesion del grupo. *°

El conjunto de estas disposiciones reforzé el sentido de
corresponsabilidad entre el obispo y su cabildo, lo que permitio
el surgimiento de un consenso entre los capitulares y la
consolidaciéon de un “espiritu de cuerpo.” Esta nueva cohesion
que se empezaba a experimentar constituyé un logro invaluable
para la corporacion y no tardé en manifestarse en su imagen
publica. A lo largo de su gestion, la presencia de fray Marcos
Ramirez de Prado se volvi6 cada vez mas discreta, pero a la vez

llena de mayor autoridad. Tratando de asegurar que los

beneficios alcanzados durante su gobierno perduraran en su

Figura 9. Fray Marcos
ausencia, la responsabilidad de la aplicacion de las reformas,  Ramirez de Prado, X obispo

de Michoacian. Catedral de

» ‘Traslosheros, La reforma de la iglesia..., pp. 208-215.
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recay6 sobre el cabildo, sobre todo en la dltima década de su gestion. Un logro mas que
ensalz6 al obispo y su cabildo ante los ojos de la sociedad vallisoletana fue el inicio de la
construccion de la catedral definitiva. En los afios venideros, 1a actuacion del cabildo estuvo
intrinsecamente ligada al avance de su fabrica que  gestionaba desde su papel de
superintendente, constituyendo una via para la reafirmacion del poder capitular como se vera

a continuacion.

Figura. 10. Santo Cristo de las
Monjas, Detalle del Traslado de las
monjas Catarinas, Museo Regional
Midchoaano.

Ambos obispos, Rivera y Ramirez de Prado, alentaron al cabildo a mejorar y preservar
su presencia social ante los fieles. Con una nueva imagen mucho mads prestigiosa y
engalanados por la fundacion de las canonjias lectoral y magistral, consideradas “prendas para
el honot y el prestigio de la iglesia”,* los capitulares no desaprovecharon las oportunidades de
aparecer en publico e intervenir en cuestiones sociales a través de los prestamos y la
beneficencia. En 1651 tuvo lugar la fundacién de la cofradia de las Animas del Purgatorio, sita
en la catedral, a la que entraron todos los capitulares, materializando en el culto su nueva
voluntad colegiada. Buscaron de la misma manera reforzar la preeminencia de la catedral en el
culto publico sobre las demas 6rdenes religiosas. Surgié con este fin la devocion por el Santo

Cristo de las Monjas (venerado en la iglesia de Santa Catalina de Sena pero llevado en

% Mazin, E/ cabildo..., p.151.
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procesion a la catedral en los momentos de necesidad. Fig. 10) y la capilla diocesana de San

José.
La composicion del cabildo

A diferencia de los periodos anteriores, durante las gestiones de Rivera y Ramirez de
Prado la afluencia de nuevos prebendados que llegaron al cabildo entre 1630 y 1660 fue
dinamica y constante. Los criollos alcanzaron el predominio con un 68.4% de la composicion
total del cabildo y aunque los provenientes de curatos michoacanos disminuyeron, sus carreras
fueron mas prominentes. En cuanto a los poblanos, a pesar de no ser tan numerosos como
los provenientes del arzobispado de México, destacaron por los largos periodos de residencia
en el cabildo vallisoletano, antigiiedad que les permitié ascender por el sistema del escalaféon
hasta llegar a las mas altas dignidades. Su participacion en este periodo fue de vital
importancia, ya que sus contribuciones en materia hacendaria, fruto de la experiencia en la

administracion fiscal de su catedral de origen, permiti6 el incremento de la gruesa decimal.”

LLa movilidad hacia el exterior incrementé hasta llegar a un 22.8% que dio a la catedral
de Valladolid fama de ser escalén de acceso a los cabildos y obispados de México y Puebla.
Ejemplo de este fenémeno es la promocion del obispo Ramirez de Prado al arzobispado de
México, que aunque favorecié a los michoacanos por su influencia en el gobierno central, dejé
un vacio que sus sucesores no pudieron llenar. A diferencia de las gestiones largas y solidas de
Rivera y Ramirez de Prado, los obispos que les siguieron tuvieron periodos de gobierno
cortos e interrumpidos por continuas sedes vacantes. Sin embargo, esta vez la ausencia de una
figura central fuerte no tuvo un efecto negativo sobre el cabildo, sino que contribuy6 a su
profesionalizacion. El cabildo se adentré en un proceso de centralizacion de la administracion
de las rentas y refuerzo de su autoridad politica, necesario para continuar con el proyecto de la

nueva iglesia catedral.

7 Mazin, Ibiden, p. 167.
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Los inicios de la catedral definitiva

Hacia 1641, la condicién ruinosa de la catedral volvié a ser nuevamente un asunto de
gravedad. La torre y los muros de las naves sufrfan graves cuarteaduras y las vigas del techo
amenazaban con caerse. Las puertas y la sillerfa estaban despedazandose y lo que quedaba del
Altar Mayor, simplemente tuvo que desmontarse. Se calculé que las reparaciones se llevarian
unos 30 000 pesos, cantidad nada despreciable. La poblacion aumentaba continuamente y
habia pasado de los 30 vecinos espafioles de 1574 a cerca de 250 en 1646, haciendo cada vez
mas inminente la necesidad de una nueva iglesia.®® Ante la situacion el canénigo don Juan
Magafia de Pacheco present6é en 1654 una queja ante el monarca por la falta de una iglesia
adecuada, en ésta denunciaba el gran riesgo que significaba seguir celebrando la liturgia en la
antigua, en “peligro de venirse al suelo y suceder una lastimosa desdicha de muerte del obispo

y prebendados que necesariamente asisten a los oficios divinos horas canénicas.”

Finalmente un ano después, el Consejo de Indias respondi6é favorablemente y se
expidié una Real Cédula en Madrid el 6 de marzo de 1655 que corroboraba las anteriores de
1550, 1577, 1617, 1620 y 1621. El rey asigné un presupuesto de 9000 pesos anuales por un
periodo de 12 afos, repartidos en tercias que correspondian a los dos novenos de la Real
Hacienda, los encomenderos y las comunidades indigenas. A éstos se agregaron otros 3000
pesos que debfan sacarse de la mesa capitular y lo correspondiente a la supresion de una
prebenda, sumando cerca de 14 000 pesos anuales y un total de 168 000 pesos que se juzgo,
serfa suficiente para concluir la obra. Al afio siguiente se ordeno la designacion de un maestro
mayor que fue otorgada a Vicente Barroso de la Escayola. El arquitecto que también era
conocido como “el romano”, presenté un proyecto ante las autoridades centrales en 1660,

que salvo algunas observaciones fue finalmente aprobado.”

* Catlos Juédrez Nieto, E/ clero en Morelia durante el siglo X111, pp. 46-50.

¥ Gabrtiel Silva Mandujano, La Catedral de Morelia: arte y sociedad en la Nueva Espana, pp. 49-51, Apud. BNM, Manuscrito
3040, fs. 58, “Carta del Cano6nigo don Juan de Magafia Pacheco al Rey”, Valladolid junio 12 de 1654.

* Henrich Betlin, “La Catedral de Morelia y sus Artistas”, p. 148.
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En el mismo afio de 1660, durante la administraciéon del obispo fray Marcos Ramirez
de Prado se colocé la primera piedra de la nueva catedral como simbolo del inicio de las
ansiadas obras. Es ésta una fecha bastante tardia en comparaciéon con los periodos
constructivos de las demas catedrales novohispanas, cuyas obras estaban en estos momentos
o muy avanzadas o por concluirse. La ceremonia quedo registrada en las actas del cabildo que
revelan la gran importancia y solemnidad con que se celebro la colocacion. En una fiesta llena
de simbolismos, el 6 de agosto de 1660, dia de la Transfiguracién del Sefior, la ereccién de una

capilla efimera conmemord el acto que abtitia un nuevo ciclo en la historia de Valladolid.*

Figura 11. Fray Fral-'lCiSCO de Figura 12. Francisco Verdin de
Sarmiento, XI obispo de Molina, XII obispo de
Michoacan. Catedral de Morelia Michoacan. Catedral de

Sin embargo, después de ser autorizada la obra las dificultades continuaron, ya que a
pesar de haber sido nombrado superintendente, el candnigo Pacheco antes sumamente
interesado en la catedral, se mudé a la Ciudad de México y abandond por completo sus
responsabilidades. Transcurridos dos afos el cabildo protest6 ante las autoridades centrales
tanto por la irresponsabilidad de Pacheco como por los altos salarios que éste y el maestro
mayor gozaban, los cuales absorbian gran parte del presupuesto anual. Los salarios fueron
disminuidos y Barroso pasé6 de ganar 1120 pesos anuales a s6lo 650 pesos. El cambio provoco

un evidente descontento en el maestro que posteriormente se tradujo en continuas fricciones

' Ver capitulo II, Altar de los Reyes.
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con el cabildo. No obstante, las obras continuaron al mando del canénigo Diego Velasquez de
Valencia, nuevo superintendente. En 1669 en un juicio demasiado optimista, Velasquez
declaré que los trabajos podrian ser terminados en un lapso de cuatro afios; pero una muerte
repentina le impidié seguir ocupandose del asunto, dejando como herencia a sus sucesores

unas cuentas poco claras.
CENTRALIZACION Y PROFESIONALISMO

Durante las gestiones de los obispos fray Francisco de
Sarmiento y Luna (1668-1774) (fig. 11), Francisco Verdin de
Molina (1674-1675) (fig.12), Francisco de Aguiar y Seijas (1678-
1682) (fig.13) y Juan de Ortega y Montafiés (1684-1700)
(tig.14), el cabildo se consolidé en su nuevo papel al frente de
su iglesia y se desempefi6 como el actor principal en la
administracion del culto y de las rentas, ejerciendo el
arduamente conseguido titulo de superintendente de la fabrica.
Aun cuando para los obispos la anulacion de la figura del

mayordomo y la concentraciéon de funciones en el cabildo no

resulté favorable, los capitulares emprendieron ante los

Figura 13. Francisco de Aguiar y
Seijas, XIII obispo de Michoacan.
Catedral de Morelia.

embates de los prelados una férrea defensa, minuciosamente
construida, para la que recurrieron a su memoria historica, que se remontaba 126 afios atras,
poniendo de manifiesto la capital importancia que tenfa la recuperacion textual de las
tradiciones locales administrativas, religiosas y artisticas de las que se nutrfa la corporacion y

en las que descansaba su legitimidad.42

No obstante el protagonismo del cabildo en el espacio local, sus relaciones con los obispos no
dejan de ser importantes. Si bien no fue la cuestion de la corresponsabilidad la que se situé en

el plano central, sino la tendencia de los prelados michoacanos a ser promovidos al

* Mazin, E/ cabildo..., pp. 195-197.
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arzobispado de México, e incluso a periodos de interinato en el virreinato de la Nueva Espafia
como fue en el caso del virrey Ortega y Montafies. Fste vefa con tal beneplicito el
compromiso de los capitulares con su iglesia, que la favorecié desde el cargo de virrey al que
lleg6 en dos ocasiones. Durante la primera en 1696 goberné por 10 meses, durante los cuales
otorgd a Valladolid una prérroga y una ordenanza para la contrataciéon de un nuevo maestro
mayor. Al final de su gestion fue restituido al obispado de Michoacan desde donde fue
ascendido al arzobispado de México. Sigui6 manteniendo relaciones con la iglesia de
Michoacan, ya que en 1701 cuando volvié a hacerse cargo del virreinato facilité nuevamente la

construccion con la gestion de nuevos recursos.*”

Como resultado de la preeminencia del cabildo, las tareas de los capitulares se
volvieron tan numerosas que éstos se vieron agobiados por la inmensa carga de trabajo que
resultaba del servicio cultual, la administraciéon de las rentas y la fabrica de la iglesia. Esta
saturacion de tareas solo podia resolverse por medio de la delegacion de actividades, que
fueron descargadas en la claveria y otras oficinas. Sin embargo, el proceso de descentralizacion
al que se enfrent6 el cabildo, su centro rector, no era mas que una prueba mas del poder
alcanzado por la corporacion. Las crisis agrarias que afligieron a la Nueva Espafia durante este
periodo cuestionaron la eficacia del sistema, pero la crisis no sélo llevé al repunte de los
diezmos debido al alto precio de las semillas, sino que también abrié nuevos espacios a la
autoridad de la corporacion, que se situé como reguladora de los precios de las semillas y los

productos agricolas, evitando asi la especulacion.*
La composicion del cabildo

La tendencia a la mayorfa criolla en la composiciéon del cabildo continué y los
peninsulares representaron unicamente el 23% del total de capitulares frente al 76.9% de

novohispanos. Las tendencias de origen por el contrario, tendieron a ser mucho mas

“ Gaceta de México, No. 104, julio 1736, p.826 y No. 105, Agosto de 1736, p.834.
* Traslosheros, La Reforma de la Iglesia..., pp.216-226.
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equilibradas. Al ser promovidos al cabildo de Valladolid, los clérigos provenian
respectivamente en un 15.5 % de Puebla, México y Espana, en un 11.5% de Oaxaca y
Guadalajara, e igualmente en 11.5% de otros obispados americanos (Nicaragua, Santo
Domingo, Cuba y Caracas), mientras que el 28.8% restante fueron ascendidos desde curatos
en Michoacan. Durante este periodo, el flujo de los arribos se mostré constante, debido en
parte a la muerte del 53.4% de los prebendados en los primeros dos afios de su llegada. En
contraste con este grupo sobresalié el caso de doce capitulares cuyas gestiones duraron entre
14 y 50 afios. Fue este pequefio grupo el que asegurd el consenso mayoritario y evité que
durante las sedes vacantes, el viejo conflicto con el vicario provisor rompiera con la unidad

tan arduamente forjada.”

Este repliegue jugd un papel favorable en la consolidacion del cabildo. La solidez de la
que gozaba la corporacién y la experiencia acumulada en la administracion hacendaria,
rescatada de manera sistematica en sus Instrucciones, convirtié a Valladolid en un modelo
ejemplar para el resto de los cabildos novohispanos. En mas de una ocasion, estas catedrales
vecinas, entre las que se contaba Puebla, recurrieron a la asesorfa de los vallisoletanos. No
obstante que la permanencia indefinida fue en diversos sentidos favorable, ésta empezo a
resultar alarmante para los capitulares, atrapados y sin posibilidad de seguir avanzando hacia
las catedrales mas prestigiosas de México y Puebla. A sabiendas del estancamiento que
significaba entrar al cabildo de Valladolid, los sacerdotes novohispanos dejaron de responder
a las convocatorias que se abrian para ocupar las canonjias, prefriendo ocupar cargos en otras
catedrales, que aunque fueran de menor rango, les dieran la oportunidad de ser promovidos

hacia catedrales de mayor prestigio.

¥ Mazin, E/ cabildo..., pp. 202-222. El fenémeno de la permanencia indefinida no fue exclusivo del obispado
michoacano. En el cabildo metropolitano, entre 1643 y 1667, el promedio de vida capitular fue de 17 afios,
encontrandose 36 individuos por encima de esta cifra, entre los que destaca el criollo Lope de Sosa Altamirano,
quien al igual que Juan Diez de la Barrera, sirvié por al menos 31 afios. Nuevamente en el periodo que fue de 1668 a
1680 destaca un grupo de 26 prebendados con periodos de entre 7 y 12 afios, constando algunos casos de
permanencias de hasta 39 afos. Al igual que en el cabildo de Valladolid, la fortaleza de la catedral se defini6 a partir
de la actuacion de estos capitulares, portadores de la tradicion y conocedores del funcionamiento de la arquidiécesis,
su gobierno, liturgia y administracion. Leticia Pérez Puente, Tiempos de crisis, tiempos de consolidacion. La catedral
metropolitana de la Ciudad de México, 1653-1680, pp. 83-84.
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Las obras de construccion de la catedral

El plazo fijado inicialmente por la Real Cédula se vencié habiéndose consumido la
mayor parte del monto asignado y con la obra poco avanzada. Desde 1671, los encomenderos
y los indigenas habian dejado de dar su contribucion faltando casi tres cuartas partes de la
altura final de los muros. El cabildo pidi6 una prorroga por 12 afos mas sin que las
autoridades centrales respondieran y la obra quedé parada por los siguientes tres afios, hasta
que por fin una prérroga de tres afios permitié que se retomaran los trabajos de construccion,
a condicion de que se informara detalladamente sobre la utilizacién de los recursos. Fueron
éstos, afios de gran actividad en la construccion, con la participacion de afamados maestros
locales como los Chavira y los Guedea. En 1681 se otorgd una nueva prorroga con la que se
continuaron las obras. Tres afios mas tarde se habfa logrado cerrar la mitad de las bovedas,

desde el crucero hasta el abside, con un gasto calculado hasta entonces en 192 653 pesos.

El cabildo volvi6 a solicitar un aplazamiento de la concesion real por otros 12 afios,
pero la paciencia de las autoridades centrales llegaba a su limite y su negativa paré las obras
por los siguientes 14 afos, salvo algunas excepciones cuando se recibia algun pago rezagado.
La muerte de Barroso en 1692 aument6 las complicaciones con
las que se enfrentaba el cabildo y retras6 aun mas los trabajos.
Segun la visita de 1695 faltaban aun 145 000 pesos para
concluir la obra, y se habian gastado hasta el momento 224 000
pesos. Las autoridades centrales no vefan con buenos ojos las
cuentas, pero finalmente la suerte volverfa a sonreir a
Valladolid: el obispo de Michoacan Juan de Ortega y Montafés
fue nombrado virrey y desde su alto cargo tuvo la oportunidad
de favorecer el proyecto de la catedral. Otorgd una nueva

prorroga de 5 afios, equivalente a 70 000 pesos y convoco a la

eleccién de un nuevo maestro mayor, contrato que obtuvo el

Montafiez, XIV obispo de
espafiol Juan de Silva Carrillo. Michoacan. Catedral de
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Al término de ésta dltima concesion la iglesia estaba completamente cubierta, aunque
faltaban atn las fachadas exteriores y las torres. El rey Felipe V habia ordenado al virrey “que
no se asista ni acuda mas a la iglesia con cosa ni cantidad alguna de efectos que se sefialaron

desde el mes de junio de 1703 que se cumpli6 la dltima prorrogacién.”‘“’

Sin embargo, la
situacién critica de la catedral primitiva obligd al cabildo a realizar el traslado al edificio
inconcluso, cuya dedicacion se celebré el 10 de mayo de 1705, ocasion para la cual se
adquirieron nuevas alhajas y se inici6 la habilitaciéon y la ornamentaciéon del interior del

templo.
CRISIS INTERNA, ORGANIZACION SOCIAL Y REAFIRMACION POLITICA

En los primeros afios del nuevo siglo continuaron las
gestiones cortas de los prelados. Asi, Garcia Felipe de Legazpi
Velasco (fig. 15) ocup6 el trono michoacano entre 1700 y 1704.
Recibié sus bulas en 1701 pero tres afos después se supo la
noticia de su promocién a la catedral de Puebla. Lo sucedi6é su
antiguo compafiero del cabildo metropolitano, el obispo
Manuel de Escalante Colombres y Mendoza (1704-1708)
(fig.16). Con el edificio de la nueva iglesia casi terminado y

dedicado, la proyeccion de la catedral hacia el exterior se

fortaleci6. Legazpi inici6 la fabrica del Santuario de Guadalupe Figura 15. Garcia Felipe de
Legazpi, XV obispo de

mientras que el obispo Escalante favoreci6 la construccion del Michoacan. Catedral de Morelia.

nuevo acueducto para conducir el liquido vital hasta las fuentes de la ciudad. Ambos habian

# Silva Mandujano, gp.cit, p. 62. La dedicacion de la catedral de Valladolid resulta tardia en comparacién con el resto
de las catedrales novohispanas, en especial porque hacia mucho que los edificios primitivos erigidos para la
celebracién de los oficios habfan sido derribados desde hacifa mucho. En México, la catedral primitiva sirvi6 hasta el
afio de 1626, cuando el culto se trasladé a la Sacristia del templo definitivo y en Puebla hasta 1649 cuando se llevo a
cabo la dedicacién por el obispo Palafox. En cambio, a pesar de que en Valladolid la catedral se dedicé en 1705, la
catedral primitiva fue derribada hasta 1713. Manuel Toussaint, .Arte Colonial en México, p. 99.
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sido congregantes de San Pedro en la catedral México y habian ocupado el cargo de abad de la

misma, por lo que debieron impulsar en forma espacial su culto en Valladolid.”

En 1705, con la catedral a medio terminar, faltando
torres y fachadas, se efectué el traslado de la catedral
primitiva a la definitiva y se celebr6 su dedicacion. A
continuacién, el cabildo emprendié la adecuaciéon de los
espacios interiores mediante el traslado de las obras y
ornamentos se encontraban en la iglesia primitiva. La
ereccion de nuevos altares y retablos que poco a poco fueron
enriqueciendo el templo y aumentando su prestigio se

convirtié en una mas de las labores del cabildo. La solidez y

prestigio de la corporaciéon podia ahora materializarse en

Figura 16.Manuel de Escalante
Colombres y Mendoza,
XVI obispo de Michoacan, Catedral
de Morelia.

obras que perdurarfan después del fallecimiento de sus
miembros y pasar a futuras generaciones. Aunque muchas de
las obras contratadas fueron pagadas directamente de la fabrica espiritual, el papel que jugaron
los capitulares en este proceso fue determinante, ya que fue a partir de las devociones
particulares que articularon algunos de los prebendados y de los caudales personales que

invirtieron que las obras alcanzaron el esplendor que su rango merecfa.

Con la muerte de Escalante en la ciudad de Salvatierra, el 15 de mayo de 1708 se inicid
un nuevo periodo de sede vacante que durarfa hasta 1711. Los antiguos problemas entre el
cabildo y el vicario provisor regresaron y pusieron en peligro la cohesion del cabildo que entréd
en un periodo de crisis. El nombramiento del nuevo obispo Felipe Ignacio de Trujillo y
Guerrero (fig.17) no dio fin a los roces producidos durante la sede vacante y mas bien
complico las relaciones al interior del cabildo, aun a pesar de que su gobierno, entre 1711 y
1721, fue mucho mas prolongado que el de sus antecesores. Procedente de Espana, el obispo

Trujillo llegé a ocupar la sede sin tener experiencia previa en las iglesias de Indias y sin

Y7 Mazin, E/ cabildo..., p. 146.
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conocer las particularidades de su administracién, lo que complicé sus relaciones con los
capitulares. Un ejemplo fue el abierto favoritismo que mostré por el candnigo Catlos
Ximénez Mondragon al que insistio se le permitiera fungir como clavero unico, lo que traeria

en la década posterior graves consecuencias.

Durante el periodo anterior en que se consolidé el
consenso al interior del cabildo, el respeto a la autoridad de
los capitulares mas antiguos habia sido un elemento clave para
la cohesion del grupo, no tnicamente por el prestigio que les
conferfan los lazos creados con la sociedad vallisoletana, sino
también por la experiencia invaluable que los canénigos
aportaban en lo relacionado al culto y a la administracién de
las rentas, para la toma de nuevas decisiones. El tiempo de
residencia era un criterio basico en el sistema de ascension

escalafonario, por lo que en general, al largo tiempo de

residencia lo acompafiaba alguna dignidad. Durante la

Figura 17. Felipe Ignacio de Trujillo  administracion del obispo Trujillo, se desarrollé al interior del
y Guerrero. XVII obispo de
Michoacin. Catedral de Morelia. cabildo un sentido de elite que antes no existia. Las raciones
menores que faltaban de erigirse para completar los 27 miembros del cabildo propuestas en
1705, servian para nada menos que reforzar los niveles jerarquicos entre una y otra prebenda,

con un consecuente aumento de la rivalidad. *®

Con la muerte del obispo Trujillo en 1721 inici6 el periodo de sede vacante mas largo
en la historia de la catedral de Valladolid. Esta duré ocho afios interrumpidos tnicamente por
un periodo de dos meses en que invistié el cargo fray Francisco de la Cuesta, arzobispo de
Filipinas, entre marzo y mayo de 1724. Iniciada la sede vacante en 1721, fue elegido para el
cargo de vicario provisor el asturiano Pedro de Cienfuegos, racionero del cabildo y familiar del

difunto prelado. En este mismo afio el recién llegado Miguel Lopez Romero de Arbizu

% Mazin, E/ cabildo..., pp.266-267.
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obtuvo del virrey el nombramiento de asistente real en los sinodos o examenes para la
provision de curatos, funcién que por lo general desempefiaba el cabildo durante las sedes
vacantes. El choque con el cabildo fue inmediato y se intensific6 aun mas después de la
muerte de Cienfuegos. La eleccion del nuevo vicario quedé empatada y la resolucion del juez

metropolitano favorecié a Romero de Arbizu en 1723.

Un afio mas tarde se le comisioné para recibir al obispo Cuesta que lo confirmé en su
cargo. A los dos meses de la llegada del prelado, éste fallecié el 30 de mayo de 1724, dejando
nuevamente la sede vacante. Pero cuando Arbizu pretendié retomar ambos cargos de vicario y
asistente real en los sinodos, se encontrd con la férrea resistencia del cabildo que se oponia a
la centralizacién del poder en su persona. El conflicto se solucioné hasta el afio de 1726,
cuando se recibieron las bulas del difunto obispo Cuesta y se declaré nuevamente la sede
vacante, que permitié la destitucién de Romero de Arbizu y la elecciéon de un nuevo provisor.
Esta vez se eligi¢ al racionero Ignacio de Soto Cevallos y Araguén, que habia quedado en
segundo lugar en la eleccion tres afios antes. El triunfo final llegé poco después, cuando las

apelaciones del vicario destituido ante las autoridades metropolitanas fueron denegadas. *

Después de la larga sede vacante, el cabildo esper6 con jubilo la llegada de su nuevo
prelado Juan José de Escalona y Calatayud (fig.18) en 1729. Sin embargo, al poco tiempo de
su llegada, el 18 de mayo del mismo afio, se enfrenté con un amargo problema: el robo de las
arcas a cargo del clavero Carlos Ximénez de Mondragdén que se desempefiaba en el cargo
desde la administracion del obispo Trujillo y Guerrero. Entre 1723 y 1724 se habia reportado
un primer robo mucho mas pequefio que no tuvo mayores consecuencias, pero esta vez se
trataba de una cantidad mucho mayor, calculada en alrededor de 42 000 pesos. Escalona
resolvié que los capitulares que tuvieran dinero en la claverfa durante el robo, debfan asumir
junto con Mondragén la pérdida del dinero y contribuir a pagarlo mediante el descuento

periddico de su prebenda.

¥ Mazin, E/ cabildo..., pp.267-269.
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Durante la gestion de Escalona la figura del obispo
vuelve a tomar relevancia y el sentido de corresponsabilidad
entre ambos se renueva. Se inicia entonces una nueva etapa
de reforma de los contenidos disciplinares entre 1730 y 1733
en la que Escalona llama la atencién del cabildo sobre la
fidelidad capitular al cuidado y fomento del culto, la
formacién continua y permanente de todos los prebendados
en las areas administrativas y la mayor intervencion de los
obispos en la administraciéon para contrarrestar el peso del

cabildo. Como resultado la gruesa decimal tuvo un repunte

singular; los ingresos se elevaron hasta llegar al superavit en Figura 18. Juan José de Escalona y
Calatayud, XIX obispo de Michoacan.

1732. Este incremento de la fabrica tuvo una enorme Catedral de Morelia.

importancia para la ornamentacion de la iglesia ya que de forma consensuada, los capitulares
decidieron invertir los excedentes en la contratacion de obras de arte religiosa y en la

concesion de prestamos limitados y con garantias.‘go

Con un aire renovado, el cabildo protesté ante el obispo por la decision unilateral que
habfa tomado por el robo de las arcas, la cual consideraban ilegal bajo el argumento de la
corresponsabilidad y la colegialidad juridica del cabildo. Habiéndose pagado 35 000 pesos, el
obispo revoco la determinacion en febrero de 1736 y turné el caso a un juez metropolitano.
Antes de que éste diera una resolucion final se sucedieron los fallecimientos del clavero Catlos
Mondragon y del obispo Escalona en 1737. Pero aun fallecidas las partes, el proceso continud
hasta que finalmente se dio el fallo en favor del cabildo y en detrimento de los herederos de
Mondragén. El desgastante proceso puso de manifiesto la identidad de la corporacién y la
importancia de su actuacién como un grupo cohesionado como elemento clave para superar

las crisis.

" Mazin, E/ cabildo..., pp. 276-279.
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Durante el gobierno del siguiente prelado, Francisco Pablo
Matos y Coronado (1741-1744), la Corona otorgd recursos para
la terminacion de las torres y fachadas que fueron dirigidas por
el arquitecto José de Medina, quien trabaj6 con rapidez y
eficiencia permitiendo que en mayo de 1745 se celebrara la
coronacion de la iglesia. Completamente terminada en su
exterior y con el interior “hermoseado y de gran lucimiento” el

cabildo concluy6 al fin el ciclo iniciado ochenta y cinco afios

antes. Que los tres dias de fiesta de dedicacion se celebraran

Figura 19. Francisco Pablo Matos  justo seis meses antes de la llegada de su nuevo obispo, Martin
Coronado, XX obispo de
Michoacin, Catedral de Morelia. de Elizacoechea y Dorr Echeverria tiene un significado espacial.

“Fiel a su voluntad de preeminencia publica, es claro que el cabildo quiso concluir su catedral

9551

en ausencia del prelado”™ como una forma de realzar la superintendencia de fabrica que habia
ejercido. La catedral coronada se convirti6 en la maxima prenda del prestigio capitular,

simbolo de la autoridad y el poder tan arduamente afianzado por la corporacion.

La composicion del cabildo

Del ano de 1705 cuando se dedico la catedral de Valladolid hasta 1745 cuando fue
coronada, se dio una gran transformacioén en la composicion del cabildo. Las causas de este
importante cambio no venfan ni del interior de la iglesia en Michoacan ni tampoco de la
Nueva Espana. La familia de los Borbones, la nueva casa reinante que después de la Guerra
de Sucesion habia llegado al trono de Espafia, desaté una serie de reformas que penetraron en
todos los aspectos econdmicos, politicos y sociales del reino hispanico. Y debido al real
patronato que seguian ejerciendo los reyes, las iglesias indianas no fueron la excepcion. Los
cambios ocurridos en la composiciéon del cabildo a causa de las reformas borbénicas se hacen
mas notorios al comparar el periodo de 1690-1730, caracterizado por el dominio criollo, con

el de 1730-1765 en donde esta tendencia es cortada de manera tajante.

' Mazin, E/ cabildo..., p. 328.
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El primero de los dos periodos, de 1690 a 1730, comprende a los capitulares cuya
actuacion definié las obras de ornamentaciéon en el interior de la catedral. De los 44
prebendados que lo conformaron, el 87.9% eran novohispanos o indianos y sélo el 17.2%,
peninsulares. Estas diferencias de procedencia se vuelven mas notables debido al
enfrentamiento con el vicario provisor Arbizu, de origen peninsular. Conscientes de la
importancia de la tradicién en lo fiscal y en el culto religioso, el cabildo se asume a s{ mismo
como criollo y ve en los peninsulares un peligro cuando en estos se conjuga el
desconocimiento de las costumbres en la administracion de las iglesias de Indias con la
posesion de un alto cargo. La tendencia de inmovilidad que dominaba en cuanto a las salidas
hacia otras catedrales continta e incluso se acentia: S6lo 9% de los capitulares consiguieron
una promocion frente al 16.9% del periodo anterior. Sin embargo, la inmovilidad parece no

molestar a los capitulares, ya que no se presenta la misma inconformidad de antes. -

En cuanto a la incorporaciéon de nuevos miembros al cabildo, ésta disminuye gracias a
que el 47.7% llega a permanecer mas de 10 afios en el cabildo. Las tendencias de origen
también se redistribuyen favoreciendo a los michoacanos que llegan al 45.5% del total de los
capitulares, remarcando el arraigo local. Le sigue un 14.2% de provenientes de las cortes de
Madrid, entre los que se encuentran muchos novohispanos e incluso michoacanos, México
con 11.9% y Guadalajara con 7.1% mientras que Puebla disminuye a sélo 4.7% para
practicamente desaparecer en el siguiente periodo. La mayoria de tedlogos se consolida
llegando al 76.6% frente al 23.3% de canonistas, por lo que “nos hallamos ante un cabildo de

estirpe criolla, acusada extraccion michoacana y que abunda en letras.”*

En el segundo periodo, de 1730 a 1765, aunque los criollos siguen siendo mayoria,
disminuyen del 87.9% del periodo anterior a un 73.5%. Sin embargo, lo que hace el cambio
mas drastico es la ruptura del sistema escalafonario como parte de las tendencias regalistas de
los Borbones. Los peninsulares empiezan a ser promovidos a las canonjias y dignidades de

Michoacan y otras iglesias americanas desde los curatos espafoles, mientras que en los

2 Mazin, E/ cabildo..., p. 263.
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periodos anteriores estos altos cargos se alcanzaban tnicamente a través del prestigio y la
antigiedad. Ademas, mientras en los periodos anteriores los peninsulares que eran
transferidos a las catedrales americanas desarrollaban rapidamente fuertes lazos econémicos y
afectivos dentro de sus nuevas iglesias, entre el grupo de peninsulares que llega en estas

fechas, existe un nototio interés por no perder sus vinculos con sus tierras de otigen.”
Ultima etapa: de la dedicacion a la coronacion de la iglesia.

Sin mas recursos que permitieran continuar las obras en el exterior de la iglesia y bajo
la urgencia de adecuar los espacios internos para la celebracion del culto, el cabildo se vio
obligado a recurrir a fuentes alternas: por un lado, a los excedentes de la fabrica espiritual que
florecia por aquellas décadas y por otro, a las donaciones de los canénigos, quienes vefan en la
catedral un proyecto propio y comun a la vez. La utilizacién de ambos recursos quedaba fuera
del control central, lo que dio al cabildo la oportunidad de actuar con mayor libertad y
rapidez. Como resultado, se erigieron al menos 15 retablos entre el afio de la dedicacion —
1705— vy la fecha de su terminaciéon y coronacion en 1744, periodo del que se ocupa este

estudio.

En 1738 se habian vuelto a aprobar recursos por un espacio de seis afios. El cabildo
sabia que era ésta su ultima oportunidad para concluir la magna obra iniciada casi ochenta
afios antes y estaba especialmente preocupado por utilizarlos sabiamente. Su administracién
debfa ser cuidadosa, ya que los recursos se limitaban a 6 afios y debfan ser tomados
directamente de la mesa capitular y no de la gruesa decimal como generalmente se
acostumbraba. Era necesario el nombramiento de un nuevo maestro mayor debido a que Juan
de Silva Carrillo, su ultimo maestro, habfa muerto en 1709. La pretensién del cabildo de
contratar como maestro mayor a Jeronimo de Balbas, el artista mas atfamado del reino, hace
manifiesto su deseo de llevar a su catedral al nivel de las mas prestigiosas de las Indias. Balbas

recibi6 el nombramiento real el 1° de diciembre de 1740, sin embargo, el continuo desdén con

» Mazin, E/ cabildp..., pp. 314-320.
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que trato tanto al cabildo como a su nuevo encargo, llevé al cabildo a exigir su renuncia a los
pocos meses y a efectuar la contratacién del poblano José de Medina: el tnico maestro mayor

con el que el cabildo se sentirfa complacido.

Medina presentd un proyecto nuevo que satisfizo las pretensiones del cabildo y fue
contratado el 1 de enero de 1742. La decision de cambiar de maestro mayor parece haber sido
acertada, ya que de haberse enfrentado a una relacién tortuosa como la vivida con los
maestros anteriores, dificilmente se hubiera podido dar término a las obras en el tiempo
establecido.” Medina disefi6 y dirigi6 las obras de las totres y las fachadas con un estilo sobtio
y sencillo basado en el uso de tableros. Cre6 un nuevo modelo artistico que caracterizé no
solo a la catedral, sino que quedarfa impreso en el resto de la ciudad en el disefio de casas y
otros edificios que la segunda mitad del siglo verfa surgir. Por fin Valladolid era poseedora de
un modelo propio que la situaba al nivel de México y Puebla y que le permitia competir en

valor y riqueza con el resto de los centros attisticos hispanos.”

El 9 de mayo de 1745 durante la administracion del recién llegado obispo Don Martin
de Elizacoechea, se llevaron a cabo las fiestas de la dedicacién solemne. Las obras no habian
llegado a su fin, ya que durante la siguiente mitad del siglo XVIII continué el enriquecimiento
de su interior con el reemplazo de algunos de los colaterales, la ereccion de otros y la dotacion
de nuevos ornamentos para el resto de los altares que contribuyeron a un mayor lucimiento.
Sin embargo, para el cabildo esta fecha significo la terminacién de un ciclo iniciado ochenta y
cinco afios atras: un hecho triunfal para la arraigada corporacion que tan fuertemente se habia
empefiado en la construcciéon de la catedral. En los afios que siguieron buscarfan una
expansion hacia el exterior, una inclusion cada vez mas sistematica de los fieles,

individualmente o en corporaciones, a la vida y el proyecto catedralicio.

> Nelly Sigaut, Oscar Mazin, “El cabildo catedral de Valladolid y la construccién de las torres y fachadas de su iglesia”,
en: Arte y coercion. Primer coloquio del comité mexicano de Historia del Arte, pp. 109-122.
* Nelly Sigaut, Oscar Mazin, “El cabildo catedral...”, pp. 120-121.
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EL CABILDO Y SUS REDES SOCIALES

La situacion politico-social de los capitulares en Valladolid y en la Nueva Espafia en
general, no pueden desligarse del contexto mayor compuesto por el complejo sistema de la
monarquia hispana. En el ultimo tercio del siglo XVII, la Corona espafola se habia sumido en
la peor de las crisis econémicas a causa de la manutencién de una corte de nobles que vivia a
sus expensas y a los continuos gastos de guerra. Durante el gobierno de Carlos 11, ¢/ hechizado,
(1665-1700), la bancarrota de Espana se hizo evidente con la venta al mejor postor de los
cargos publicos de mayor importancia, lo que provoco una grave pérdida del control politico.
Con la llegada al trono de Felipe V (1700-1746) -de la casa de los Borbones- se inici6 una serie
de reformas que buscaron recuperar el control del imperio y sanear su economia por medio
del aprovechamiento de la riqueza de sus colonias. En sus inicios, estas reformas se sumieron
en un circulo vicioso debido a la falta de un aparato burocratico que las respaldara y que
permitiera que se aplicaran con eficacia ademas de no contar con los suficientes recursos para

frenar la venta de cargos.

Como resultado de la debilidad de la Cotrona, las cortes americanas se llenaron de
ministros criollos e incluso de hombres procedentes del mismo lugar donde desempefaban un
cargo, fenémeno que desde los inicios de la colonia y durante casi todo el siglo XVII se habia
objetado. El desarrollo de lazos de interés con el lugar en el que se gobernaba era visto por los
consejeros de la Corona como un obstaculo para el buen gobierno y para la defensa de los
intereses reales. Por lo tanto, se habia insistido en que los puestos de mayor importancia
recayeran en personas con una formacioén apta, que no fueran originarias del lugar y no
tuvieran lazos familiares que intervinieran con su desempeno. El sistema del escalafén que
hacfa posible a los representantes de la Corona ascender a mejores puestos, también servia
para impedir que un funcionario permaneciera por un tiempo prolongado en una misma
ciudad y desarrollara los temidos lazos de interés. Por el mismo motivo, se prohibieron

también matrimonios, inversiones y negocios en el mismo lugar de residencia.”

> Cfr. Marck A. Burckholder y Dewitt Samuel Chandler, De /a impotencia a la antoridad: La corona espasiola y las Andiencias
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Todos estos afanes porque los funcionarios publicos no desarrollaran lazos
econémicos, familiares o afectivos, es decir, que se “radicaran” segun el término de la época,
se vieron frustrados desde el ultimo tercio del siglo XVII hasta la mitad del XVIII, periodo en
el que no solo se vendieron los puestos a personas poco aptas pero con altos recursos, sino
que también fueron comunes las ventas de dispensas para matrimonios con mujeres de la
misma ciudad y para realizar actividades econdmicas que complementaran los escasos e
irregulares sueldos de la Corona. Como se ha observado, la situacion del cabildo eclesiastico
fue similar a la del gobierno civil. Aun cuando no se tengan noticias de que los puestos del
cabildo estuvieran abiertos a la venta publica, la presencia de individuos con gran poder, de
marcada extraccion criolla y que permanecieron por periodos de hasta cincuenta afios en su
cargo, produjo el mismo resultado: la radicacion de los prebendados, la construccion de
“redes sociales” y la falta de control central de las autoridades del virreinato, y no se diga, por

parte de la Corona.

PROCEDENCIA SOCIAL DE LOS CAPITULARES*

ORIGEN PROCEDENCIA DESTINOS
PERIODO Peninsular | Criollo Mlcl:loaca México Puebla Espana Otros Ascensos | Inmovilidad
1540-1580 [ 78% 22% 60% 9.3% 0% 15.5% 14.1% 17.5% 82.5%
1580-1630 [54% 46% 20% 20% 20% 13.3% 28.7% 10% 90%
1630-1666 [31.6% 65.4% 9.5% 33% 19% 14.2% 14.2% 22.8% 77.2%
1666-1691 [23% 76.9% 28.6% 15.5% 15.5% 15.5% 22.2% 16.6% 83.4%
1691-1730 [12.1% 87.6% 45.2% 11.9% 4.7% 14.2% 16.7% 9% 91%
1730-1760 |26.5% 73.6% 42.4% 12.1% 0% 27.2% 18.3% 7.6% 92.4%

*Fuente: Oscar Mazin, El cabildo catedral de Valladolid de Michoacan, op.cit.

57

Los ambitos en los que se desarrollaron los intereses de los capitulares fueron variados,
pero siempre tendientes a establecer la supremacia de la corporacion, causando en ocasiones
conflictos de poder, como cuando en 1721 el cabildo resolvié anunciar a cada una de las
religiones (...), que las muchas funciones en la catedral le impedfan en lo sucesivo asistir como
cuerpo a las suyas, excepto a la de sus respectivos patriarcas.””” En 1723 se decidio, a iniciativa

del dean don Mateo de Hijar y Espinosa, dejar de tomar asiento en el coro y pasar al

en América, 1687-1808, México, FCE, 1984.
Oscar Mazin, “Culto y devociones...”, p. 333.
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presbiterio, junto al Altar Mayor. Un ano mas tarde, el turno fue del ayuntamiento, cuando el

cabildo se adelant6 a la organizacion de las fiestas de coronacion del rey Luis 1.7

Entre otras relaciones se encuentran los lazos familiares directos (padres, hermanos,
sobrinos) y los creados por medio de matrimonios de sus mismos parientes con otras familias
de Valladolid, que permitieron las relaciones econémicas entre el cabildo y las clases altas; las
relaciones afectivas con la servidumbre y con nifias o nifios expositos que habian criado en sus
casas y a los cuales dejaban legados con el fin de asegurar su futuro; el patrocinio de
instituciones como el Colegio de San Nicolas, el convento de Santa Catalina de Sena, las casas
para nifias huérfanas o mujeres recogidas; y finalmente, las relaciones con el sector mas pobre
y desprotegido de la sociedad desde el papel de benefactores que tuvieron los capitulares al

dar limosnas, becas y dotes para sus antiguos esclavos, algunos jovenes y viudas pobres.
Parentesco y relaciones sociales

A pesar de que al entrar al clero los sacerdotes debian alejarse de la vida terrenal, esta
separacion nunca fue tajante. Los miembros del cabildo tendieron a establecer lazos
familiares, econémicos y afectivos con otras corporaciones urbanas como el ayuntamiento y el
convento de Santa Catalina de Siena a partir de las relaciones familiares creadas por sus
parientes, y en especial, por las mujeres de su familia. Provenientes de familias prestigiosas y
acaudaladas, los candnigos tenfan hermanas que se casaban con hombres de familias
igualmente prominentes, o bien, hermanos con posiciones ventajosas en el mundo de los
negocios. Sus hijas -sobrinas de los capitulares- formaron con frecuencia enlaces
matrimoniales con regidores del ayuntamiento, provenientes de la elite de comerciantes de la
ciudad. Estos matrimonios permitieron a los capitulares extender sus redes sociales y llevar el

poder y la autoridad del cabildo a nuevas esferas dentro de la vida cotidiana de Valladolid.”

5 Ibid, p. 335.
* Mazin, E/ cabildo. .., p. 299.
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Desde el siglo XVII pero en especial durante el XVIII, la presencia de capitulares que
sirvieron de albaceas o testigos en transacciones de los regidores y viceversa, se volvié un
fenémeno comun y es de suponerse que estas relaciones debieron basarse en criterios mas
personales que el puro prestigio personal; de igual forma, las herencias de bienes de los
prebendados a sus sobrinas e incluso algunos legados en vida, pasaban a ser administrados por
sus esposos, como en el caso del arcediano Diego de Aguilar Sol6rzano que dond su hacienda
de San Nicolas de Bari, en Tarimbaro, a su sobrina Marfa de Aguilar y a su esposo, el regidor
Luis Antonio Correa. En el caso de los prebendados que llegaban desde otros obispados, e
incluso desde otros reinos, solos, sin familia o tinicamente con algun criado fiel, la ayuda de
los comerciantes que los provefan de una casa, el mobiliario y los esclavos necesarios para su
establecimiento en Valladolid, favorecié las relaciones comerciales, senté las bases para

futuros negocios y el desarrollo de intereses comunes.

De las relaciones comerciales entre los mercaderes de Valladolid y los capitulares,
los saldos no fueron siempre positivos. En mas de una ocasion, la muerte sorprendié a
alguno de los prebendados antes de que hubiera podido cubrir sus deudas por el menaje
de la casa, los libros u otros objetos de los que los comerciantes los aprovisionaban. De no
tener con que saldar estas cuentas, no quedaba mas remedio al canénigo pedir que “por
amor de Dios, les perdonasen las deudas”. Sin embargo, la causante de la bancarrota de
algunos capitulares, mas que la escasez de las prebendas, era la dilapidacién de dinero que
hacfan en el juego, razén por la cual el obispo Juan Joseph Escalona y Calatayud expidio a
su llegada un edicto en el que prohibia a los eclesiasticos de la didcesis “todo juego de
naipes, dados y gallos; y para su mas exacto cumplimiento, impone a los transgresores,
pena de excomunidon mayor, y que esta sea de participantes, que alcance y comprenda a
cuales quiera secular que se mezclare y jugare con los referidos eclesiasticos a los

expresados juegos”®.

0 Gageta de México, no. 1, Enero de 1722
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En cuanto al proyecto de la catedral, la cercania entre estos dos grupos se hizo patente
con la inclusién de regidores y comerciantes a las entidades corporativas como la cofradia del
Santisimo Sacramento, la mas prestigiosa de todas. Los miembros de la oligarquia local no
s6lo formaron parte de ella como cofrades, sino que incluso, algunos llegaron a ostentar el
titulo de mayordomos, como también lo fueron del convento de Santa Catalina de Sena. Ya
desde mediados del siglo XVII se habfan dado acercamientos entre los dos cabildos con el
nombramiento del alférez real Antonio de Lejalde Vergara como mayordomo de la catedral en
1640.°" Durante las funciones publicas, ambas corporaciones se reconocian mutuamente al
invitar a los otros a sentarse a su lado o a formar parte del mismo cuerpo en las procesiones
de las fiestas civiles o religiosas. Sin embargo, poco podian hacer los representantes de un
poder civil débil desde su origen, que habian tenido que comprar sus puestos, frente la

autoridad, poderio y riqueza de un cabildo fuerte y consensado como el eclesiastico.
El convento de Santa Catalina de Sena

El convento de las monjas Catarinas fue objeto de gran atencion por parte del cabildo,
tanto asi que los tramites para la fabrica de su nuevo convento fueron cuidadosamente
dirigidos por los miembros del cabildo. Dadas las condiciones ruinosas en que se hallaba el
antiguo convento, se inicié la construcciéon de uno nuevo en 1722, sin embargo, fue durante la
gestion del obispo Escalona (1729-1738) que las obras avanzaron de forma considerable. Las
atenciones especiales que el cabildo les prodigd se debieron no sélo a que éste fuera por
mucho tiempo el Gnico convento femenino de la ciudad, simbolo de su pureza, virtud y
moralidad, sino también por su gran prestigio que le valié que las hermanas de algunos
miembros prominentes del cabildo como Diego de Peredo o Marcos Mufioz de Sanabria,

profesaran en él. Lo mas interesante es que son justamente sus hermanos capitulares lo que se

' Mazin, E/ cabildo..., p. 149. Le fue asignado un salatio de 2000 pesos anuales por cuatro afios, el cual era
considerablemente alto. Debe recordarse que veinte afios después, el salario asignado al maestro mayor de la
catedral fue de 1200 pesos anuales y que poco después se le redujo a solo 600 pesos.
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comprometieron a cubrir los 3000 pesos de la dote, firmando como fiadores otros miembros

del cabildo.”
El Colegio de San Nicolas Obispo

Otra institucion que estuvo proxima a la catedral y en la que los capitulares invirtieron
muchos de sus afanes, fue el Colegio de San Nicolas. Desde la muerte de su fundador, el
obispo Vasco de Quiroga, el cabildo gozé de su patronazgo, por medio de un superintendente
del Colegio, puesto ocupado por un miembro del cabildo. Tras el traslado de la sede episcopal
a Valladolid, el colegio se fundié por comun acuerdo entre el cabildo catedral y el
ayuntamiento, con el Colegio de San Miguel, establecido en 1549 por los franciscanos.” Su
compromiso con el Colegio fue tal, que cuando el obispo fray Alonso Guerra (1590-1596)
intent6 convertir el Colegio en el seminario ordenado por Trento, el cabildo opuso una férrea
resistencia, interponiendo todos los recursos posibles ante el Consejo de Indias. Sin embargo,
la gran riqueza que aparentaba tener el Colegio a fines del siglo XVI pareci6 esfumarse en el

XVII, repercutiendo directamente en la situacion académica.

Desde sus origenes, el Colegio mantuvo una gran cercania con la orden jesuita, que se
hizo cargo de la ensefianza y administraciéon por peticion de su fundador. Pero tras la apertura
del colegio jesuita de Patzcuaro, la orden se independizé y el Colegio de San Nicolas entrd en
un periodo de decadencia. Hacia 1583, por peticiéon del obispo Juan de Medina Rincon,
nuevamente la orden tomé el control, pero sélo por una breve temporada. Entre 1596 y 1602
se establecieron vinculos y acuerdos entre ambas instituciones, que brindaron a los colegiales
de San Nicolas la oportunidad de tomar sus cursos de humanidades, gramatica o latinidad en

el colegio jesuita de Valladolid, establecido calle de por medio. Esta costumbre que perduraria

 Nelly Sigaut, “Azucenas entre espinas. El traslado del convento de las monjas de Santa Catalina de Sena en
Valladolid en 17387, pp.201-202. Sobre las relaciones de patrocinio del cabildo sobre el convento de las Catarinas,
ver en el Capitulo 111, El traslado de las monjas Catatinas.

 Silvia Figueroa Zamudio, E/ Colegio de San Nicolds. Bienes y Cuentas, p. 10.
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mas de un siglo, propici6 las relaciones cercanas entre el cabildo y los padres jesuitas. Sin

embargo, los problemas de San Nicolds no terminaban ahi.**

La mala administracién de los bienes del Colegio por parte sus rectores y el descuido
del cabildo y los conflictos internos, ocasionaron la ruina de sus haciendas y estancias
ganaderas y la relajacion de la disciplina entre los colegiales, hasta la renovacion de sus
Constituciones en la segunda mitad del siglo XVII. En 1679, desde meses antes de tomar
posesion de la prelatura, Francisco de Aguiar y Seijas (1678-1682) propuso al rey la fundacion
de catedras de artes (filosoffa) y teologfa, inexistentes en el obispado, pagandolas con una
pension creada sobre algunos beneficios. En octubre de 1680, gracias a los esfuerzos del
obispo y su cabildo, fue fundada la catedra de artes. Su apertura coincidié con la recién
fundada canonjia lectoral, ocupada por el doctor José de Loyola, “quien se convirtié en el
principal catedratico y protector de San Nicolas. Leyo las catedras de filosofia y de teologia
moral en 1687 y a partir de 1690 asegurd la imparticion de ambas, gracias al magisterio que en

forma gratuita ofrecieron diversos catedriticos.”®

Posteriormente, Loyola se convirti6 en uno de los donadores de los altares de la
catedral definitiva, en el que hizo tangible su patrocinio. A estas reformas académicas se
sumaron las fundaciones que permitieron el sustento de los colegiales mas pobres y las
reparaciones del edificio, obra principalmente del dean Sebastian de Pedraza y Zudiga y el
mismo José de Loyola, que ademas de ciertas donaciones en efectivo, fundaron capellanfas
con cuyos réditos, algunos clérigos colegiales podian costear sus estudios e incluso los gastos

de la obtencion de las 6rdenes mayores.

Con los esfuerzos de Loyola -uno de los autores del profesionalismo del cabildo que
destacaron por su larga permanencia- y del dean Mateo de Hijar y Espinosa, superintendentes

del Colegio, que asistieron a la institucion y sus estudiantes, fue posible iniciar el saneamiento

# Leon Alanis, E/ Colegio de San Nicolds. .., pp. 11-116.
% Mazin, E/ cabildo..., p. 218.
% Ver en el Capitulo II, Altar de la Virgen de Guadalupe.
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de las cuentas del Colegio: compraban algunas de sus haciendas para liberarlas de gravamenes
y favorecian la inversién en propiedades mas productivas. En 1719 el obispo Trujillo y
Guerrero establecié dos nuevas catedras de teologfa, moral y escolastica, financiadas gracias a
la unién de esfuerzos. El cabildo y el obispo debian cooperar cada uno con 100 pesos y los
curas de los beneficios y doctrinas mas pingues con 25 pesos cada uno, obteniendo un
resultado de 800 pesos. Sin embargo, con la muerte del obispo dos afios mas tarde, el
proyecto fue abandonado. Aun asi, ante la creciente demanda de estudiantes, las catedras

siguieron leyéndose a pesar de la falta de salarios o rentas.

Hacia 1730 inici6 una nueva etapa de reformas en el Colegio se hizo posible gracias al
superavit de la fabrica espiritual. Se inicié la renovacion del edificio que pudo finalmente dar
paso a uno definitivo construido con materiales duraderos y abandonar el uso del adobe y la
madera. Para tratar de solucionar sus problemas econémicos, se tratd de aclarar la situacion de
los pueblos hospital de Santa Fe, que debian otorgar pensiones obligatorias al colegio. Un
avance mas fue la regularizacion de las catedras de teologia a partir de una renta fija. Sin
embargo, fue gracias a la fundacion constante de capellanias que favorecian a los estudiantes,
tanto por parte de miembros del cabildo como por laicos, mas las becas otorgadas y otras

obras pias, que el Colegio pudo salir adelante.®’
“Expuesto a mis puertas”

De entre las fundaciones piadosas que realizaron los capitulares, algunas de las becas
para colegiales, las dotes para tomar estado o de las capellanias, favorecian a algun joven o
doncella en especifico, que sin ser su pariente, se habia criado en la casa del prebendado en
cuestion, como “nifilo expodsito”. Este término de la época hacia referencia a los nifios que
habfan sido abandonados por sus padres a las puertas de las casas de un capitular o de una
familia acaudalada, con la esperanza de que fueran recibidos y educados en ellas. Era esta una

practica bastante comun, ya que motivados por el espiritu caritativo de la época, la adopcion

7 Mazin, E/ cabildo. .., p. 218.
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de estos nifios era casi una obligacion, sirviendo al benefactor su buena accién para la
salvacion de su alma. Los nifios pasaban a formar parte de las extensas familias compuestas

por parientes cercanos, sirvientes y esclavos que vivian en las casas de los can6nigos.

De lo Como puede verse en los testamentos, los tutores acostumbraban disponer lo
necesario para su manutencion, crianza y estudios, para que al llegar a la edad adecuada y
segun fuera su vocacion, tuvieran lo necesario para “hacer una vida™: aprender un oficio o
iniciar sus estudios en el Colegio de San Nicolas, si fuera su intencién seguir la carrera
eclesiastica. En el caso de las mujeres, se les proporcionaba una dote para poder casarse o
entrar a un convento, pudiendo también procurarles una esclava para que las sirviera y
acompanara. Salvo casos excepcionales, los legados no eran muy cuantiosos y no pasaban de
los 500 pesos, siendo el comuin entre 200 y 300 pesos. No obstante, algunos también
fundaron capellanfas a favor de sus allegados, lo que también significaba un bien para el
protector. Aunque estas practicas se dirigieron con frecuencia a los nifios o jévenes que vivian
en las casas de los prebendados, éstos también realizaron donaciones a otras huérfanas o

colegiales pobres que debian ser elegidos por el patrén de la fundacion piadosa.

LOS CAPITULARES EN LA ORNAMENTACION DE LA CATEDRAL

Como se ha visto en la primera parte de este capitulo, desde que se otorgd la
superintendencia de fabrica al cabildo, la contratacién de obras de arte religioso y de todos los
ornamentos necesarios para el mayor lucimiento de los oficios divinos, recay6é sobre la
corporacion. Por lo tanto, en todas las obras que fueron adquiridas ya fuera de los expolios de
los obispos o contratadas con artesanos locales o de la ciudad de México, fueron ideadas y
dirigidas al gusto del cabildo. Sin embargo, a diferencia de las obras de edificacion del templo,
costeadas gracias a concesiones reales que se tenfan que gestionar por medio de la real
hacienda y que resultaban por lo tanto, lentas y problematicas, la contrataciéon de altares,

retablos, platerfa y demds ornamentos necesarios, adquiridos entre 1705 y 1745, fueron
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costeados a partir de los legados de algunos capitulares y de los excedentes de la fabrica
espiritual, recursos que quedaban fuera de la jurisdiccion central y por lo tanto, daban al

cabildo mayor libertad de accion.

Junto con el rezo de los oficios, la adecuacion de los espacios para el culto constitufa
una de las responsabilidades del cabildo, por ser este un elemento indispensable para llevar a
la devocion a los fieles. Sin el artificio del dorado, las luces, la musica y la riqueza, propios de
la iglesia barroca, resultaba imposible conmover a los espiritus y transmitir la idea de lo divino.
Por lo tanto, la gran urgencia y necesidad de erigir altares y contar con los ornamentos para la
celebracion de los oficios no sélo fue atendida por el cabildo como corporaciéon sino que
también fue atajada por cada uno de los prebendados desde sus posibilidades. Los resultados,
constitufan un beneficio para la Iglesia como institucion universal, pero también para la iglesia
de Valladolid, que era la razén por, para y de la cual vivian los capitulares. La mayor
preeminencia del cabildo y su catedral entre la sociedad vallisoletana, ante su di6cesis y frente
a las otras iglesias novohispanas -en especial México y Puebla-, elevaban el estatus de la ciudad
y el obispado, pero también daban como resultado un incremento en la gruesa decimal, que

permitia dar continuidad a este sistema.

La inversién en nuevas obras, el costeo de los altares, las dotaciones y la fundacion de
aniversarios que aseguraran la solemnidad y la riqueza de los oficios, constituian la expresion
plastica de las relaciones sociales de los prelados y los capitulares, del patrocinio de otras
corporaciones urbanas y de los objetivos que tenfa cada uno como miembros de la iglesia
universal, de la iglesia novohispana y de la catedral vallisoletana. Pero también constitufan una
forma de materializar el afianzamiento de la corporacién, el crecimiento del influjo y del
poderio del cabildo catedral. Eran ademas una forma de volver permanentes estas redes
sociales, de asegurar su supervivencia aun después de su fallecimiento o de su promocién a
otra catedral, y finalmente, al ser fundaciones pensadas para su larga duracion, constituian la
expresion plastica de su trayectoria historica y parte de la tradicion que aseguraba la

supervivencia de la corporacion.
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El compromiso con el cabildo, la conciencia de ser parte de la catedral de Valladolid
pero también de la Iglesia Universal, la preocupacion de asegurar un lugar en la vida eterna,
sus obligaciones como parte de congregaciones como la de San Pedro o de alguna cofradia,
son todos elementos que se conjugan en las fundaciones realizadas por prelados y
prebendados. De tal modo que se encuentran relacionados en sus legados testamentarios las
redes sociales y de parentesco que los unian con la sociedad de la cual formaron parte o de la
que provenian, con sus devociones personales, materializadas y perpetuadas a través de sus
fundaciones piadosas y de las dotaciones para la fabrica material y espiritual de la iglesia de la
que fueron parte. Es en estas relaciones en las que se insiste a través de las prosopografias de
algunos de los capitulares, quienes por medio de sus legados financiaron los altares erigidos en
la catedral durante el periodo de estudio y aseguraron su mayor culto y devocion entre los

fieles.

MANUEL ESCALANTE COLOMBRES Y MENDOZA

Antes de llegar a ocupar la prelatura de Michoacan, Manuel Escalante Colombres y
Mendoza, criollo originario de Lima, habfa tenido una importante carrera en las iglesias
novohispanas. Marcado por su permanencia en el cabildo metropolitano, del que fue
canonigo, tesorero y finalmente chantre, Escalante comprendia los conceptos de colegialidad
y corresponsabilidad, y la importancia de la continuidad en la tradicion. Como parte del
cabildo dirigido por el dean Diego de Malpartida y Zenteno, no soélo estaba familiarizado con
las magnificentes obras de ornamentacion emprendidas en la Sacristia metropolitana durante
ese periodo, sino que vefa en ellas una gran necesidad. Durante el tiempo que se encontré en
la ciudad de México, Escalante, Caballero de la orden de Santiago, se habfa desempefiado
ademas como mayordomo superintendente de la fabrica material de la catedral de México,
catedratico de Prima de Canones, rector de la Universidad en 1686 y abad perpetuo de la

Congregacion de San Pedro.

% Nelly Sigaut, “El concepto de la tradicién en el anilisis de la pintura novohispana. La sacristia de la catedral de
México y los conceptos sin ruido”, pp. 207-253.
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En 1702, fue ascendido al obispado de Durango, cargo en el que lo consagrd su
antiguo compafiero de cabildo, Garcia de Legazpi y Velasco, quien le antecedié en ambas
prelaturas de Durango y Michoacan y del que parecia, iba siguiendo sus pasos. Cuando en
1704 Legazpi fue promovido a la didcesis de Puebla, Escalante pas6 a ocupar el obispado de
Michoacan, a pesar de su intento de declinar la mitra, que no le fue permitido. Al afio de su
llegada, se celebraron las fiestas de dedicacion de la catedral definitiva, aun sin torres ni
fachadas, por lo que su gestion coincidié con el inicio de las obras de ornamentaciéon en el
interior del nuevo templo, proceso ante el cual el obispo se encontraba especialmente
sensibilizado. En el mismo afio de su llegada, coste6 la fabrica del Altar de San Pedro, del que
al igual que sus antiguos companeros de cabildo, era especialmente devoto, e incluso mas, por
ser abad perpetuo de su Congregacion. El retablo fue ejecutado por el ensamblador Tomas

Xuidrez, a quien seguramente el obispo conoci6 en la ciudad de México.*”

Sus obras no se limitaron a la catedral. En 1705 inici6 un proyecto para construir un
acueducto que condujera el agua hasta las fuentes de la ciudad, que remplazara al antiguo
“cafio de agua”. El proyecto fue respaldado por el cabildo, que proveyé 3000 pesos de la mesa
capitular. “Al morir el obispo, el ayuntamiento gané una provision ante la audiencia para que
el cuidado de los trabajos corriera a cargo del cabildo catedral.”™ Un afio después intent6
fundar un colegio de nifias recogidas en el anexo de la parroquia de la Santa Cruz, en el que se
encontraba sita la Congregacion de San Pedro. Tristemente su fundador no dej6é un legado
para su subsistencia y las 10 niflas y su rectora quedaron sin amparo. En 1708 el cabildo
decreté que podian vivir de los derechos de la Secretarfa de Gobierno, sin embargo, el
proyecto parecia destinado al fracaso. En 1726, Romero Arbizu intent6 retomar el proyecto
sin éxito, probablemente por la falta de respaldo del cabildo, con quien mantuviera relaciones
tensas y llenas de conflictos. No obstante, signific6 una fundacién importante, por haber

sentado un precedente que serfa continuado posteriormente.

% Ver en el Capitulo 11, Altar de San Pedro.
" Mazin, E/ cabildo..., p. 266. Vet: Catlos Juarez, Morelia y su acneducto, 1982.
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El obispo falleci6 en 1708 en la ciudad de Salvatierra a los cuatro afios de su llegada.
No obstante lo breve de su gestion, sus acciones fueron muchas y el aprecio del cabildo por el
prelado difunto no cesé con el paso de los afios. En 1733, el cabildo al mando de su obispo
Juan José de Escalona y Calatayud, decidié6 emprender el traslado de los restos de Manuel de
Escalante desde Salvatierra hasta la catedral de Valladolid. Un afio mas tarde se llevé a cabo el
traslado, oficiandose una misa en el convento de Santa Catalina de Sena antes de conducir sus
restos a la catedral, en donde fueron sepultados bajo la béveda de la capilla de San Pedro,

cubiertos por “una hermosa lapida [que] condecoran eruditos epitafios™.”!

ANTONIO DE PEREDA LAZCANO

Lleg6 a la catedral de Valladolid procedente del obispado de Puebla de donde era
originario y en donde realizé sus estudios de artes y teologia en los reales colegios de San
Pedro y San Juan durante 11 afios. Se licencié en Teologia en 1679 y fue predicador en la
ciudad de Puebla en donde predico las oraciones finebres de Felipe IV y del obispo Escobar
y Llamas en Tlaxcala y Cholula respectivamente. Ley6 la catedra de filosofia en Puebla en
1665, la de latinidad en 1675 y la de Sagrada Escritura en 1677 que le fue otorgada gracias al
obispo Santa Cruz. De la misma generacion que José de Loyola y Diego de Aguilar Sol6rzano,
permaneci6 al servicio de la catedral michoacana por 34 afios, primero ocupando una de las

canonjias y al final de su vida el cargo de dein.™

Impulsé en la catedral de Valladolid el culto a Nuestra Sefiora de la Soledad, al que
favorecié con un donativo para ayudar a la fabricaciéon de su altar en 1707, en el que
posteriormente dispondria su sepultura. Para reforzar su culto y devocion, fundé dos afios
mas tarde ¢l mismo un aniversario con un principal de 1000 pesos para la celebracion de la
fiesta de los Dolores. Esta fundacion estaba completamente ligada al culto de Nuestra Sefiora
de la Soledad, ya que esta advocacion surgié en el mundo hispanico a partir del culto a los

dolores de la Virgen. En 1716, para mayor lucimiento del altar, realizé el dean Pereda una

" Gaceta de México, no. 73, Diciembre de 1733 y No. 78, Mayo de 1734.
™ Mazin, E/ cabildo..., pp. 219-220.
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oblacion de 2000 pesos con cuyos réditos se habfan de mantener una lampara en el altar de la

Soledad. Mis tarde su culto fue renovado por el obispo Escalona.”
JOSEPH DE LOYOLA

La formacién del capitular Joseph de Loyola es ejemplo de las carreras de los
eclesiasticos novohispanos prominentes. Originario de la ciudad de México, hizo sus estudios
en la facultad de artes de la Universidad, en donde se gradud6 el 27 de enero de 1643. Con un
extenso aurricnlum que lo acreditaba como bachiller de todas las facultades (filosofia, teologia,
canones y leyes), licenciado y doctor en teologia el 2 de enero y el 6 de agosto de 1676, fue
presbitero domiciliario de México, opositor a catedras de teologfa y sagrada escritura,
conciliario en la Universidad de Guatemala entre 1672 y 1676 y opositor a las canonjias
magistrales de Puebla, Oaxaca y Guadalajara en 1678, 1679 y 1680, respectivamente, hasta

conseguir en Valladolid en 1681 la canonjia lectoral.™

Formé parte del nucleo capitular que por su larga permanencia logré el consenso y la
profesionalizacion del cabildo, del que formé parte por 26 afios. Al momento de su muerte,
en marzo de 1707, habia ascendido al cargo de maestrescuela. Se habfa desempenado también
como rector del Colegio de San Nicolas, del que fuera su gran protector, colector de
Aniversarios y Obras Pias, as{ como clavero, aunque fuera por poco tiempo. Fue también
congregante de San Pedro en México, y seguramente también en Valladolid, en donde
también habra formado parte de las cofradias sitas en la catedral. Su gran arraigo a la catedral
vallisoletana quedé demostrado por las muchas fundaciones que realizé en su favor y en
auxilio de los fieles de la ciudad. Entre estas fundaciones realizadas segin su voluntad

testamentaria se encuentran las siguientes:

" Ver en el capitulo 11, Altar de Nuestra Sefiora de la Soledad.
™ Mazin, E/ cabildo..., p. 220, Vet en el capitulo II, Altar de Nuestra Sefiora de Guadalupe.
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Aniversarios y Capellanias de misas. Un aniversario con un principal de 1000 pesos
impuestos a censo, con cargo de 20 misas pagadas a peso cada una y los 30 pesos restantes de
los réditos se repartieran entre el cabildo; 1200 pesos para la fundacién de un aniversario con
cargo de una misa, el dia de la apariciéon de Nuestra Sefiora de Guadalupe; 1000 misas rezadas
por su alma después de su fallecimiento, con limosna de un peso; se vendan sus libros y sillas,
que montaron 1340 pesos y con ellos se apliquen misas de un peso cada una; fund6 ademas 6
capellanfas de misas con un principal de 2000 pesos cada una, con un cargo de 50 misas
anuales por su alma, la de sus padres y las de su intencion, eligiendo como patrono de sus
fundaciones al cabildo y como capellanes a algunos de sus sobrinos y otros colegiales de San
Nicolas, que en caso de fallecer, debfan pasar a los colegiales mas pobres y virtuosos del

obispado.

Donaciones a la fabrica material y espiritual. Entre las donaciones para la catedral
de Valladolid se encuentran 300 pesos a la fabrica espiritual, impuestos a censo; 300 pesos a la
fabrica material; 200 pesos para decencia, culto y ornato del altar del Santo Cristo de la
Misericordia, sito en la catedral y 3500 pesos para un colateral de Nuestra Sefiora de
Guadalupe. En cuanto a otras capillas de la ciudad y el obispado: 200 pesos de ayuda a la
capilla de la Virgen de Cosamaluapan; 200 pesos a la capilla de las Benditas Animas del

Purgatorio y 300 pesos para la capilla-santuario de la Virgen de la Salud, en Patzcuaro.

Fundaciones piadosas. 500 pesos de oro a favor del Hospital Real para que con sus
réditos se sustente a los pobres enfermos; 1000 pesos en oro comuin para Maria Theresa, nifia
espafiola expuesta a sus puertas, mas 300 pesos de sus bienes, 1000 pesos para su dote, 300
pesos para vestuario, 3 platos de plata y 10 cucharas; 1200 pesos para dotes de 4 huérfanas
espafiolas “hijas legitimas de este obispado, recogidas, nobles y virtuosas”, que debian ser

puestos en deposito irregular y sus réditos aplicados a sus menesteres. De pasar 10 afios sin
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tomar estado, debian elegirse a otras; 300 pesos que se distribuyan entre las religiosas del

convento de Santa Catalina de Sena.”™

En todas estas fundaciones, el maestrescuela Loyola invirti6 mas de 25 000 pesos de
sus bienes, que se sumaron a otras obras, como la donacién de su hacienda de Tzintzimeo
para “catedra y sustento de los colegiales [de San Nicolas]”, de los que fuera su protector y
maestro. Fallecié el dia 9 de marzo de 1707 en el pueblo de Ucanco, beneficio de
Indaparapeo, en donde fue sepultado, a pesar de haber expresado su deseo de ser sepultado
en la catedral de Valladolid. Se le oficié una misa con vigilia, misa de cuerpo presente y oficio

de sepultura. Nombr6 albacea y heredero universal a su hermano Pedro de Loyola.
NICOLAS CARRASCO MOSCORO

Uno mas de los canénigos novohispanos que dominaron durante este periodo. Llego a
la catedral de Valladolid proveniente del obispado de Puebla, en donde habia ocupado el
cargo de predicador y confesor general. Participé en un concurso de oposicion para la
canonjfa lectoral de Valladolid, en donde se present6 con una recomendacion especial del
conde de Galve. Finalmente, ascendi6 al cargo de arcediano, el cual posefa al momento de
testar, en 1711. Fue también Calificador del Santo Oficio de la Inquisicion de la Nueva
Espafia y mayordomo de las cofradfas del Santisimo Sacramento, la Limpia y Pura
Concepcion y de las Benditas Animas del Purgatorio, sitas y fundadas en la catedral de
Valladolid. En su testamento realizé diversas fundaciones piadosas, entre las que destaca la
donacién del colateral del patriarca San Joseph, en el cual pidi6 ser sepultado. En sus

fundaciones se percibe el interés por aumentar la devocion hacia la Sagrada Familia.”

Aniversarios y Capellanias de misas. Impuso un aniversario de misas por su alma y

las de su intencion, con vigilia y misa de réquiem el dia nueve de septiembre de cada afio, con

7 Testamento de Don Joseph de Loyola, presentado por sus albaceas el Br. Juan Gutiérrez de Erradillo, en virtud de
un poder para testar, ANM, vol.54, Afio 1709, fs. 291-312.
S Mazin, E/ cabildo..., p. 262 y 264. Ver en el capitulo II, Altar de San José.
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un principal de 1000 pesos. Fund6 también una capellania con 400 pesos de principal, con
cargo de 10 misas por su alma y las de su intencion, rezadas en el mes de septiembre de cada
afio, las cinco “en memoria y reverencia de las cinco sacrantisimas llagas de nuestro redentor
Jesucristo y las otras cinco en memoria y reverencia de las cinco letras del sagrado nombre de
MARIA.” De la primera fundacién nombré patrén y capellan al cabildo y de la segunda,
patron al canénigo magistral doctor Don Sebastian Gutiérrez de Robles, y a su fallecimiento,
al cabildo y designé capellan al maestrescuela, de no poder serlo, al sefior tesorero, de no

admitir, al canénigo mas antiguo y si no, a los capellanes del coro.

Fundo otras dos capellanfas con un principal de 3000 pesos cada una, de las que
nombré patrono al Dr. Sebastian Gutiérrez, y posteriormente al cabildo, y capellan a su
sobrino Joseph Joachin Grosso Carrasco, hijo de su hermana Dofia Marfa de Carrasco y de
Don Diego Grosso, que seguramente todavia era un nifio.”” La segunda capellania debia
quedar a cargo del segundo hijo del matrimonio, en caso de que llegaran a tenerlo, y de no ser
asi, del mismo sobrino Joseph Joachin, cada una con cargo de 20 misas al afio, 5 por las cinco
letras del dulce nombre de MARIA; 5 por las llagas de Nuestro Redentor Jesucristo; 5 por las
letras del nombre de San Joseph y las otras 5 a San Anastasio Martir, San Pantale6n, San
Cayetano, San Rafael y a San Nicolas. De no poder decirlas, debfan mandarlas pagar a pitanza
ordinaria y utilizar el dinero restante para sus alimentos y estudios. De no tomatlas, las

poseyeran dos colegiales de San Nicolas, segun lo dispusiera el cabildo.

Obras pias y beneficencia. Al igual que muchos otros capitulares, Nicolas Carrasco
beneficio al sector mas desprotegido de la poblacion con sus fundaciones testamentarias. Hizo
un legado de 1000 pesos para Angela Regina, nifia espafola expuesta a las puertas del capitan
Nicolas de Zavala, que debian imponerse en censo e ir acrecentandose con los réditos. En

caso de que la nifia falleciera, debfa utilizarse el capital para fundar un aniversario el dfa de San

7 Don Joseph Diego Grosso, originario de la ciudad de México y médico de profesion, seglin su testamento de 1721,
debié haberse quedado viudo, ya que aparece como su esposa Dofia Micaela de Piedra. ANM, vol. 69, afo 1721, fs.
149-152y 169-178.
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Cayetano, en la catedral. A Juana de Dios a quien llamaba “mi huérfana”, dejé 500 pesos para
cuando tomara estado, que mientras tanto, debfan imponerse a censo y los 25 pesos de sus
réditos servir para sus alimentos. Si entrara al convento de Santa Catalina de Sena, debia
darsele lo necesario para sus alimentos y vestido. En caso de que falleciera, se debian utilizar
los 500 pesos en la fundacién de una obra pia para distribuir los 25 pesos entre los pobres el

dia del “sacrosantisimo y dulcisimo nombre de Marfa”.

Mostré una especial generosidad con los criados y esclavos que lo habian servido
durante su vida. Después de su fallecimiento, solicit6 a sus albaceas que le otorgaran carta de
libertad a su esclavo Ignacio de la Cruz, por lo bien que lo sirvio, mas 400 pesos; a Francisco
de la Cruz, se le otorgara carta de libertad y ademas se le condujera a México para ponerlo en
el oficio que quisiese; a la mulata libre Isabel Hinojosa, se le dieran 200 pesos de ayuda para
cuando se casara y 200 pesos a su hermano, Joseph Hinojosa Ortiz; a la mulata libre Teresa de
la Parra, que habia sido esclava de sus padres, se le dieran 100 pesos, por haberlo criado y
servido, y pedia “se le trate con caridad y si quisiere volverse a la Puebla, se le ayude con todo
lo necesario y se pague el viaje de sus bienes” y a Teresa de la Serna, mulata libre, se le den
100 pesos mas lo que se le debe por sus servicios. No toda su servidumbre corrié con la
misma suerte, ya que hered6 un esclavo a su sobrino Joseph Joachin y dos esclavas para las
dos huérfanas, que en caso de fallecimiento, debifan venderse para incrementar el principal del

aniversario o la obra pia, respectivamente.

Sus vinculos con la ciudad de Puebla no desaparecen del todo, ya que entre sus legados
deja 2400 pesos impuestos a censo, otorgando los 120 pesos de réditos a la madre Josepha
Rosa del Espiritu Santo, religiosa profesa de velo y votos en el convento de la Santisima
Trinidad de la ciudad de Puebla. Después de su fallecimiento, debia imponerse un aniversario
en el mismo convento, con cargo de 10 misas anuales rezadas las 5 por el dulce nombre de
Marfa y las otras 5 por las llagas de Nuestro Redentor Jesucristo, nombrando patrona a la

abadesa. Finalmente, indica se les debe entregar 700 pesos a sus albaceas Don Sebastian
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Gutiérrez de Robles, canénigo de la catedral y su cufiado Don Joseph Diego Grosso, para
“que los distribuyan como se los tiene comunicado”, sin dar mayores indicadores sobre el fin

de esta donacion.

Preocupado por el momento de su fallecimiento y ansioso por alcanzar la vida eterna,
orden6 que después de su fallecimiento se le cantara misa de réquiem en cada uno de los
conventos de religiosos y religiosas de la ciudad de Valladolid, pagandose 25 pesos de limosna
por dicha misa, ademas de distribuir entre 33 pobres vergonzantes (aquellos que deambulaban
de casa en casa en busca de lo necesario para su sustento) el mismo dfa de su entierro, dando
6 pesos a cada uno. Dado que nombré heredera universal a su alma, lo que quedara de sus

bienes también debia ser aplicado en misas por el descanso de la misma. 8

DON ANTONIO MEDRANO DE RIVERA Y AVENDANO

El caso del canénigo Medrano es muy particular debido a que las fundaciones que
realiz6 en catedral y sus devociones personales no sélo se encuentran intimamente ligadas,
sino que se explican mutuamente. A través de la memoria testamentaria que dejé a sus
albaceas es posible conocer algunos datos sobre la vida del candnigo pero también, las
creencias y temores que lo acompafiaron en el momento de su muerte. Las ideas que expone
en su testamento no son en lo mas minimo exclusivas del canoénigo, forman parte de un
sistema de creencias que compartia el mundo cristiano, y mas especificamente catolico; la

mayoria de ellas, son parte de los temas discutidos y decretados en el Concilio de Trento.

Antonio Medrano de Rivera y Avendafio, natural de la ciudad de Puebla, provenia de
un linaje noble que remontaba hasta los tiempos de la conquista, asegurando haber sido
descendiente del primer matrimonio llegado a estas nuevas tierras desde Espana. Antes de ser

promovido al cabildo de Valladolid, estuvo a cargo de tres curatos en el obispado de Puebla,

" Testamento de Nicolas Carrasco, ANM, vol. 58, afio 1711, fs. 78-87.
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en los cuales, dice en su memoria, “por su fragilidad pudo haber padecido y contraido algunos
defectos.” Para subsanarlos, dejo a un total de 15 pueblos, pertenecientes a la administracion

de dichos curatos, la suma de 400 pesos.

Sin embargo, esta disposicion es solo el comienzo entre las diversas causas que
componian la tltima voluntad del difunto canénigo, expresadas con detalle en su memoria. Si
bien, los testamentos fungian como un medio para desahogar los pendientes materiales y
espirituales del testador, y para tomar las provisiones necesarias para “poner su alma en
carrera de salvacion”, el caso de Medrano es especial no sélo por la extensiéon del documento,
sino por el detalle y el arrepentimiento que manifiesta. En dicha memoria, Medrano se
autodenomina “indignisimo sacerdote y mayor pecador de todo el mundo, el mas ingrato y
miserable, (...) vilisimo gusano de la tierra.” Pide por tanto a Dios le perdone por lo que ha
pecado “con los ojos, lengua, gusto, olfato, oido y tacto en cualquier modo y manera.” Ante
un alma tan dolida por sus pecados y tan preocupada por la posibilidad de caer en el infierno,

no parece sorprendente la aplicacion de un gran caudal en el financiamiento de obras pias.”

A pesar de que en la misma memoria, confiesa “no saber que haya hecho obras buenas
y meritorias de la vida eterna, con toda perfeccion, y si alguna hubiera hecho digo y declaro
que la habré obrado con mucha negligencia y tibieza y la tal fuere no haber podido hacer sin

divina gracia,” ®

una de las principales fundaciones hechas en catedral en estos afos fue
precisamente la nueva colecturia, una memoria de misas que debian de celebrarse en el altar
de Nuestra Senora de la Antigua, obra de dicho canénigo. Este altar mariano era por bula
papal un altar de animas, en el que se liberaban almas del purgatorio a través de las misas, de
donde provenia su denominacion de altar del Perdon, presente también en otras iglesias
catedrales. Estos altares solian tener como advocacién alguna imagen mariana, “refugio y

abogada de los pecadores.” Es por este caracter de intercesora que Medrano le dedica en su

memoria las siguientes palabras:

" ANM, Memoria de Don Antonio Medrano Rivera y Avedafio, 5 de agosto de 1735, vol. 85.
% Ver en el Capitulo II lo relacionado al Altar del Perdon.

64



6EW&WWM&%W&M&&W&®M&@W

Y asi mismo a ti Seflora piadosisima, mi abogada y madre, humildemente ruego a tus pies postrado
desde ahora para entonces, seas servida apiadarte de mis miserias, de concederme sea participe de
un suspiro de tu virginal corazén de los innumerables que prorrumpié mirando pendiente en la
Cruz a mi dulcisimo Redentor, un retablo de dolores, heridas, llagas y tormentos imponderables

hasta el instante de su muerte.®!
DIEGO DE AGUILAR SOLORZANO Y ALDOROSO

Novohispano, originario de Aguascalientes, hizo sus estudios en la Universidad de
México y en el convento de Santo Domingo de Guadalajara, en donde se licenci6 en teologia
el 1 de agosto de 1680. Después de haberse graduado, fue confesor y predicador de esta
ciudad. Se presentd6 a un concurso de oposicion por una canonjia en Nueva Vizcaya
(Durango), al no obtenerla, viaj6 posteriormente a la corte madrilefia para tramitar su
prebenda, en donde se encontraba al momento de anunciarse su promocioén a una racioén de la
catedral michoacana el 12 de agosto de 1695. Formé parte del ntcleo de prebendados que
aseguraron el profesionalismo del cabildo por su larga permanencia, en la que Aguilar
Solérzano se distinguié con un record de 50 afos de servicio en el cabildo de Valladolid, que
le permitieron llegar a ser el racionero mas antiguo, ascender por el sistema del escalaféon a la

chantrfa en 1736 y mas tarde al cargo de arcediano.

Fue también calificador y revisor del Santo Oficio de la Inquisicién del obispado de
Michoacan. Debido a la labor de los capitulares en el cobro y arrendamiento de los diezmos,
se familiariz6 con el interior del obispado por medio de su desempefio como administrador de
diezmos y juez eclesiastico en Celaya, Salvatierra, villas de Salamanca y San Miguel. No fue
este el unico vinculo con el mundo seglar: su sobrina, Dofia Maria Anna de Aguilar y
Solérzano se habia avecindado en Valladolid y casado con el regidor perpetuo y alcalde

ordinario Don Luis Antonio Correa. A esta pareja legé su hacienda de San Nicolas de Bari,

81 Memoria de Antonio Medrano, doc.cit, f. 382.
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llamada “El Colegio”. Mas tarde fungieron como albaceas testamentarios y herederos

universales del arcediano.®

Se ocup6 de articular la devocion por Nuestra Seniora de Belén que secundo en el culto
de las animas ya establecido en el altar del Perdon de Nuestra Sefiora de la Antigua. En
diciembre de 1734 fundé un aniversario con un principal de 1200 pesos para que con los 60
pesos de réditos se pagaran 10 pesos a la capilla del Sagrario en donde se encontraba la Virgen
y restantes 50, para celebrar un responso en la vispera y una misa cantada en su dfa, que debia
celebrarse en su capilla. Dos afios mas tarde financié un nuevo colateral para la Virgen y una
dotacion para el aceite de su lampara, ademas de haber hecho una solicitud ante Roma por
medio del agente del cabildo, Ribadeneira, financiado por el mismo Aguilar, para que este altar

fuera nombrado “perpetuo de anima.”®

En 1740 fue ¢l quien se encargd de la contratacion y direccion de las obras del altar del
Santo Cristo de la Misericordia colocado en la capilla de Fray Marcos Ramirez de Prado. Los
costos de su elaboracion corrieron por su cuenta hasta que no se hubo terminado y colocado.
Entonces el cabildo ordend le fueran librados al arcediano Aguilar en contaduria, los 2 042
pesos que habifa importado el colateral, contra bienes de fabrica espiritual. Corrié también por
su cuenta la organizacion de una procesion al interior de la iglesia que antecediera a la
dedicacion de dicho altar. En aras de dar mayor lucimiento al nuevo colateral, Aguilar y
Solérzano solicito al cabildo que se trasladara la lampara que se encontraba en el sagrario, con
una dotacion suya, a la capilla del Santo Cristo, ante lo que el cabildo accedié. Seguramente se

trataba de la misma lampara que afios antes habia dedicado al culto de Nuestra Sefiora del

Belén.®

2 Poder para testar de Don Diego de Aguilar Solérzano, ANM, vol. 93, afio 1741, fs. 26-32. Ver en el Capitulo I,
Altar de Nuestra Sefiora de Belén y Altar del Santo Cristo de la Misericordia.

85 ACCM, sesiones del 14 de diciembre de 1734 y 23 de octubre de 1736.

¥ ACCM, sesiones del 17 de marzo, 29 de marzo y 27 de mayo de 1740.
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JUAN JOSE DE ESCALONA Y CALATAYUD

El obispo Escalona llegd a la catedral de Valladolid después de la larga sede vacante
que habia mantenido al cabildo por ocho afios sin una cabeza adecuada y bajo la continua
amenaza de los conflictos internos. De origen aragonés, seguramente realizé sus estudios en la
peninsula, sin embargo, al llegar a Valladolid contaba ya con experiencia en las Indias, por
haber antes ocupado la prelatura de la iglesia catedral de Caracas. Desde antes de llegar a
Valladolid contaba con sus bulas papales y ejecutorias del rey. Llevé a cabo una de las
principales reformas disciplinarias y administrativas en la iglesia de Valladolid, que

consistieron principalmente en:

La fidelidad capitular al cuidado y fomento del culto, segin su vocacién de origen, la formacion
continua y permanente de todos los prebendados en las areas administrativas para hacer posible el
designio antecedente, y la mayor intervencién de los obispos en las oficinas administrativas para

contrarrestar asi el predominio del cabildo.®

Durante su gobierno tuvieron lugar importantes obras en la ornamentacion, posibles
gracias al repunte en los diezmos que ocurri6 al inicio de la década de 1730. Entre 1732 y
1737 dispuso la ejecucion simultanea de un conjunto de obras que importaron un total de 67
813 pesos. Entre estas obras se encontraban: el monumento para la Semana Santa hecho por
Felipe de Urenfa, la reja del coro, crujia y circuito mayor, una lampara grande, dos 6rganos
hechos por el maestro José Nazarre, una colgadura, el entarimado del suelo de la iglesia, el
dorado de las tatjas del coro, las reparaciones del sagrario y los altares de San Juan Bautista y
San Francisco Xavier.*® Estas obras no solo transformaron por completo el intetior del
templo, diandole una imagen mas cercana al ideal de lucimiento que buscaba el cabildo, sino
que también sent6 las bases para la contrataciéon de obras a partir de criterios definidos y el

surgimiento de una escuela local, segtin se vera mas adelante.

% Mazin, E/ cabildo..., p. 277.
8 Mazin, E/ cabildo..., p. 291.
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Ademas de estas obras que corrieron bajo los caudales de la fabrica espiritual, Escalona
financio la ereccion de dos importantes retablos: el altar de San Miguel Arcangel y el altar de
los Santos Inocentes, terminados antes de mayo de 1734, mes en el que fue publicada la
noticia en la Gaceta de México. Es probable que a sus expensas se haya renovado también el
altar de Nuestra Sefiora de la Soledad, ya que a su nombre el obispo Escalona y Calatayud
fund6 un aniversario con un principal de 10 000 pesos, fundaciéon hecha ante el cabildo por
sus albaceas después de su fallecimiento, y que quedé decretado, se dijera en la dominica
tercera de Septiembre, en que se celebra la festividad de Nuestra Sefiora de los Dolores. Otra
obra de la mano de este prelado fue el establecimiento del convento de religiosas capuchinas
del Corpus Christi para hijas de nobles indigenas. Aun cuando su edificacion recayé sobre el
ayuntamiento y el canénigo Carlos Munoz de Sanabria, su establecimiento se debe en gran

parte a los esfuerzos de Escalona.

Tras ocho afios de gobierno (1729-1737), probablemente de los mas gloriosos de la
catedral vallisoletana, el obispo Juan José de Escalona y Calatayud falleci6. Para honrar su
memoria, se erigi6 en el convento agustino “un sumptuoso tumulo de siete cuerpos, adornado
de mucha y rica cera, y en sitios oportunos de hermosas tarxas que se pusieron las empresas

del sol, aplicadas con gran propiedad a las de su Ilustrisima.”"

MATEO DE HIJARY ESPINOSA

El dean Mateo de Hijar y Espinosa, originario del Real de Minas de Osumatlan, en el
obispado de Michoacan, habia iniciado su carrera eclesiastica como cura del cerro de San
Pedro en 1700. Su ascenso fue relativamente rapido, ya que en 1719 lo encontramos en el
deanato, el maximo cargo del cabildo eclesiastico. Como director de un cabildo consolidado,
sin los grandes conflictos del siglo anterior, Mateo de Hijar centré sus esfuerzos en la

importancia de la beneficencia capitular, para auxilio y bien de su comunidad. Tanto en los

" Gaceta de México, No. 117, Agosto de 1737. Ver en el capitulo II, Altar de Nuestra Sefiora de la Soledad, Altar de San
Miguel Arcangel, Altar de los Santos Inocentes.
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legados que hizo en vida como en los testamentarios, se muestra el afan caritativo del dean y

su gran devocion por Santa Barbara, titular de varias de sus fundaciones.

Fue la cabeza del cabildo durante la etapa de reafirmacion politica frente al obispo y la
ciudad, que domina el periodo de estudio. Gracias a su iniciativa, en 1719 se inici6 la
concentracion de los archivos relativos a las fabricas espiritual y material en la sala capitular,
decision de gran trascendencia, dado que la conservaciéon de la memoria cultual y

1.8 Sus

administrativa constituye una pieza angular para la formaciéon de una tradicion loca
fundaciones piadosas buscaron articular el culto a Santa Barbara, de la que el dean era
especialmente devoto. Para incrementar la devociéon por la santa, recurrié a los diversos
medios que posefa el cabildo: en primer lugar, fundé en 1730 un aniversario en la forma
ordinaria, con cargo de una misa anual el dfa de Santa Barbara; cuatro afios mas tarde
materializé el culto por la santa al proporcionarle un espacio fisico dentro de la catedral, con
la ereccion de un altar para Santa Barbara, “en el lugar donde se halla Nuestra Sefiora de la

Estrella”. Finalmente, el 2 de enero de 17306, fund6 una obra pia con un principal de 10 000

pesos, en favor de las huérfanas de Santa Barbara.®

Las muestras de caridad van mas alla de esta copiosa fundacién hecha en vida. En su
testamento, realizado el 2 de julio de 1741, impuso 3000 pesos a censo sobre sus casas para
que un estudiante pobre de San Nicolas que tenfa como criado en su casa, de nombre José
Manuel de Villasefior, pudiera ordenarse. De no llegar a hacerlo, ordenaba pasaran la
fundacion “al colegial mas antiguo y pobre de San Nicolas”. Una segunda fundacion de objeto
similar fueron los 3000 pesos impuestos para pagar los estudios del nifio Alonso Lopez
Aguado, en caso de que este quisiera seguir la carrera eclesiastica. De lo contrario, debia
procederse al igual que la primera fundacion y favorecer a un estudiante de San Nicolas. Otra

corporacion que se vio favorecida por el dean fue el convento de Santa Catalina de Sena, al

8 Mazin, E/ cabildo..., p. 262. Ver en el Capitulo II, Altar de Santa Barbara.
¥ ACCM, sesiones del 28 de noviembre de 1730, 17 de agosto de 1734 y 2 de enero de 1736. Ver en el capitulo 11,
Altar de Santa Barbara.

69



6EW&WWM&%W&M&&W&®M&@W

que concede las rentas de cuatro casas para el culto de la capilla y el altar del Santo Cristo de
las Monjas, sito en el convento, “los cuadros grandes lienzos que tengo en mi casa” para
mayor ornato del convento, ademas de un legado de 10 000 pesos para la dote de tres

religiosas.

Entre otras de sus fundaciones se encuentra una obra pia de los pobres de San
Agustin, de la que nombro patrono al dean, quien era el responsable de repartir los réditos de
los 1000 pesos impuestos a censo sobre el ingenio de Taretan. De la misma toénica es la
Limosna de San Vicente Ferrer, con un principal de 2000 pesos y otros 2000 pesos de
Limosna de San Antonio de Padua, impuestos sobre la hacienda de la Huerta, cuyos réditos
debfan distribuirse entre los pobres el dia de este santo, de las manos del canénigo mas
antiguo. Con el fin de evitar las terribles hambrunas que azotaban a la ciudad, realiz6 una
fundacion mas, con un principal de 6000 pesos, “para servir de posito perpetuo a beneficio de
todos los pobtes y comun de la ciudad,”™ comprar maiz barato y evitar el encarecimiento
causado por la escasez y los especuladores. Es importante que debido a la naturaleza de esta
ultima fundacién, nombrara patrono al ayuntamiento de la ciudad y no al cabildo, tendiendo

puentes para el fortalecimiento de las relaciones entre ambas corporaciones.

CONCLUSIONES

Aun cuando el obispado se erigi6 desde la temprana fecha de 1538, el ultimo cuarto
del siglo XVI y la primera mitad del XVII transcurrieron en un escenario lleno de conflictos y
desavenencias entre las autoridades. Sin embargo, las diferencias entre los miembros del
cabildo y con los obispos no eran sélo personales, sino que se debfan al reacomodo del orden
colonial, en el que no acababan de definirse los limites y atribuciones de las instituciones
civiles y eclesiasticas, asi como de la relacion entre ambos poderes. Si bien, hemos visto que la

consolidaciéon del cabildo como una corporacién unida y condensada fue lenta, debe

% Mazin, E/ cabildo..., p. 300, Testamento de Mateo de Hijar y Espinosa, ANM, vol. 92, Afio. 1741, fs. 171-180.
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entenderse que el desarrollo de valores como la corresponsabilidad, la colegialidad y el
importante papel desempenado por la tradicion, adquirieron tal fuerza y se afianzaron en la
Nueva Espana, en condiciones completamente diferente a las de la peninsula. La actuacion del
cabildo eclesidstico de Valladolid en el siglo XVIII puede entenderse unicamente como el

resultado de la experiencia acumulada en los afios de conflicto.

La enorme extensiéon geografica comprendida por el obispado de Michoacan,
obligaron al obispo y su cabildo a disefnar las herramientas necesarias para poder administrar
un territorio tan amplio, heterogéneo y poco comunicado. Unicamente desde el compromiso
individual con la sociedad vallisoletana, como miembros de la jerarquia del cabildo catedral, 1a
iglesia indiana y la iglesia universal, los capitulares pudieron conducir un proyecto tan
ambicioso como el de una iglesia-catedral. Las contribuciones a la iglesia de la que formaban
parte, algunos por periodos de hasta cincuenta afos, por medio de las donaciones, fundacion
de aniversarios, capellanfas y obras pias, asi como las continuas obras de beneficencia, dieron

al cabildo una imagen de prestigio y autoridad frente a la comunidad de fieles.
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Capitulo 11
ALTARES, RETABLOS Y DEVOCIONES

Al término de su dedicacion, vista por fuera la silueta de la catedral debié brindar una
perspectiva imponente al panorama urbano de Valladolid. Después de cuarenta y cinco afios
de ir viendo subir poco a poco la altura de sus muros, como se cerraban sus bdévedas y
levantaba su ctpula, el edificio catedralicio finalmente fue visible desde cualquier punto que se
mirase. Sin embargo, era en su interior donde tenfa efecto la experiencia religiosa. El dorado
de sus retablos, con sus lienzos y esculturas, el brillo de la plata, la illuminacién producida por
las lamparas de aceite, junto con el olor del incienso, el sonido de las oraciones y la musica
que las acompafiaba, debieron tener el efecto de transportar a los fieles a una atmosfera
celestial, el cual era probablemente el objetivo del cabildo, encargado de proveer a la iglesia de
los efectos necesarios para la celebracion de la liturgia y de dirigir por tanto, las obras de

ornamentacion.

Figura 20. Valladolid, Ajofrin, Siglo XVIII

En una sociedad con valores altamente competitivos, los canénigos tomaron como un
compromiso personal el proyecto de dar a la iglesia de Valladolid el nivel que se merecia como
la sede del tercer obispado de la Nueva Espafia. La ornamentacion de los espacios de culto

constituye la expresion plastica del crecimiento del influjo y el poder del cabildo catedral, su
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trayectoria historica y de los objetivos que tenfan como miembros de la iglesia universal, de la
iglesia mexicana y como individuos. Es este un proceso complejo, cuyo analisis comienza en
este capitulo con una reconstruccion documental de los espacios de culto, partiendo de la
ubicaciéon espacial y temporal de los altares, santos y devociones que constituyeron el
programa catedralicio y los principios tedricos, religiosos y estéticos que dieron pie a las

nuevas obras.

ESTRUCTURA Y TRADICION DE ILLA NUEVA CATEDRAL

Si bien los procesos constructivos muestran a un cabildo esencialmente preocupado
por la fabrica de su iglesia catedral, esto significaba mucho mas que la simple construcciéon de
un edificio. Se trata de un proceso mas amplio que implicaba no sélo la consolidaciéon de una
nueva sociedad que llevaba al cabildo eclesiastico por cabeza; el nuevo templo atestigua en sus
bévedas y muros un lento proceso de definicion de las relaciones del nuevo centro
econémico, politico y social que representaba Valladolid, con las autoridades centrales del
virreinato y de la misma Espafia. Relaciones que se fueron forjando y definiendo de manera
bilateral, a la par que surgfa y se consolidaba una personalidad propia y una tradicién cultual,

plastica e iconografica en el seno de la ciudad: su catedral.

Para Valladolid, la ciudad de México constituyé un modelo artistico a seguir, no sélo
por lo prestigioso de sus retablos y ornamentos liturgicos, sino porque en ella residian los
maestros mas diestros y afamados en las distintas artes. Aunado a esto se encontraba el
control fiscal ejercido por la Real Hacienda sobre la aplicacion de los recursos concedidos y el
continuo flujo de sacerdotes y canénigos que llevan consigo ciertas devociones particulares.
Esto nos conduce a reconocer a la Ciudad de México como un centro alrededor del cual se

desarroll6 Valladolid, entre otras ciudades, dentro de un esquema que Nelly Sigaut define
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como de centro-periferia. Es ésta una metodologia que reconoce la existencia de espacios

culturales en continua interaccion con un centro donde surgen las innovaciones artisticas.”

Sin embargo, a la vez que la ciudad de México constitufa un centro para los
vallisoletanos, era también una periferia mas ante el centralismo castellano, junto con muchos
de los reinos peninsulares, posesiones hispanas en Europa y otros territorios americanos; a la
vez que la peninsula también constituia un centro para Valladolid. Interaccion, policentrismo
e indefiniciéon de los limites entre uno y otro espacio cultural, mas que una contradiccion
dentro del sistema, son caracteristicas que lo definen. De esta relacién obtuvo el cabildo de
Valladolid elementos importantes en materia de administracion diocesana, culto religioso,
plastica y arquitectura, que le brindaron la base para la formacion de una tradiciéon propia y
local. Analizaremos ahora cudles fueron estos legados en los aspectos de la configuracion del
espacio catedralicio y su uso; la seleccion de las devociones y los programas iconograficos; y
finalmente las fuentes, féormulas y referentes estilisticos a partir de las cuales se crearon las

nuevas obras.
LLAS CATEDRALES Y SU CONFIGURACION ESPACIAL

Las catedrales formaron parte de una antigua tradicién religiosa y constructiva que
dominé por varios siglos ambos lados del Atlantico. Mérida, México, Puebla, Guadalajara y
Valladolid fueron herederas de los modelos europeos que continuaron en la Nueva Espafia la
serie de catedrales espafiolas construidas en su mayorfa durante el siglo XVI. Fue justamente a
partir del prestigioso modelo de la catedral de Sevilla que se concibieron los templos de la
Nueva Espafia, aplicando en las nuevas iglesias la tradiciéon simbdlica desarrollada en los
templos europeos y traida al Nuevo Mundo por medio de la experiencia de artistas que
atravesaron el Atlantico, pero también de descripciones, estampas grabadas y tratados
arquitectonicos o pictoricos que proporcionaron a los talleres novohispanos lineamientos y

disposiciones técnicas, estilisticas y eclesiasticas necesarias para la produccion de nuevas obras.

' Nelly Sigaut, José Judrez: recursos y discursos del arte de pintar, p. 37.
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La planta sevillana se utiliz6 de manera casi invariable en las nuevas catedrales, tanto
por su practicidad como por la seguridad que se tenfa en su formula (salvo excepciones como
la catedral proyectada por Vasco de Quiroga). El edificio de cinco naves a dos alturas, con un
transepto cubierto por una cupula en la nave central, conjugaba las necesidades tradicionales
del edificio catedralicio con la busqueda de soluciones modernas. Distribufa en su interior los
espacios necesarios para la celebracion de la liturgia, integrando ademas simbodlicamente a
todos los grupos sociales. Contaba con una nave central, destinada a la capilla real, el
presbiterio, el Altar Mayor y el coro de candnigos; en las naves exteriores se levantaban las
capillas — que en el caso de Valladolid serfan sustituidas por altares adosados, por ser de sélo
tres naves- a las que se accedia por las naves procesionales, que permitian el transito sin la
interrupcion de los oficios. A estos espacios se agregarian posteriormente otros nUEvVos como
el Altar del Perdon, de caracter postridentino, y el Altar de los Reyes perteneciente a una

tradicién propiamente novohispana.”
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de Sevilla, Espafia, 1433-1928.

Sin embargo, esta fe en la férmula no significé un estatismo generalizado en las artes.
Mientras la catedral sevillana fue construida en un estilo gético, el siglo XVI novohispano
adopto el estilo manierista, con el que fueron construidas las catedrales de México, Puebla,
Mérida y Guadalajara. El siguiente siglo ain conservando la herencia del manierismo,
encontr6 en el barroco el mejor cauce para la expresion de la piedad y el orgullo americano

que se iba afianzando poco a poco. Y ain dentro del mismo estilo barroco existié un

2 Jorge Alberto Mantique, “Del barroco a la ilustraciéon”, p. 686.
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dinamismo que permiti6 el surgimiento de diversas modalidades que Jorge Alberto Manrique
ha clasificado en salomoénico, estipite y nedstilo. Valladolid nacida en pleno siglo XVII,
pertenece a la generacion de las iglesias barrocas. Llama la atencion la completa ausencia de
columnas salomonicas o estipites en sus torres y fachadas, terminadas a mediados del siglo
XVIII. En este aspecto, la catedral vallisoletana siguié un camino distinto, quizas debido a los
desaires de Jeronimo de Balbas, a partir de la utilizacion de pilastras cuyos fustes tienen la
forma de tableros, que dieron lugar a la creaciéon de una nueva modalidad estilistica local,
denominada barroco tablerado. Soluciéon que ademas significaba un ahorro de tiempo y

dinero, en un momento en el que se carecia de ambos.

Todos los elementos que componen la catedral forman parte de un espacio sagrado,
considerado primordialmente como la Casa de Dios, pero que representa de manera
simultanea conceptos mas abstractos como Nave de la Iglesia y Cuerpo de Cristo, materializados
en el templo a través de un complejo sistema simbolico.”” Como toda iglesia, constituye
también un intento de reconstruir el templo revelado por Dios a los hombres, basandose
tanto en las referencias biblicas como en los edificios reales, fueran histéricamente cotrectos o
no.”* Los difusos limites entre el espacio sagrado y el profano, e incluso en la jerarquia del
espacio sagrado, es decir, que ciertos recintos como la sacristia —el primero en ser terminado y
en donde se ubicaba de manera simbdlica el vientre virginal de Maria- o el Altar Mayor tengan
una importancia superior al resto de las capillas o los altares, muestran la complejidad de la

concepcion barroca que se tenfa del espacio.

Este caracter sagrado hacia de su construccion y su ornamentaciéon un proceso muy
diferente al de cualquier otro edificio civil; el peso otorgado a su practicidad o a su innovacion

estilistica se situaba por debajo del cumplimiento adecuado de las férmulas, resultado de una

% Segun la tradicién de la doctrina cristiana, proveniente del medioevo e incluso desde el cristianismo primitivo, la
iglesia simbolizaba al Cuerpo de Cristo en la Cruz, dando lugar a las basilicas con planta de cruz latina, o a la nave de
la Iglesia, de donde viene propiamente el nombre de nave. Existen otros simbolismos tanto en los espacios como en
el mobiliario sagrado. Cftr. Louis Réau, lconografia del arte cristiano: Introduccidn general, pp. 265-280.

* Sobre la relacién entre la arquitectura novohispana y la imagen mitica de la Jerusalén Celeste, ver las interesantes
aportaciones de Martha Fernandez, La imagen del templo de Jerusalén en la Nueva Espania, México, UNAM, 2003.
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institucionalizacion de los dogmas y de la experiencia constructiva acumulada a lo largo de
varios siglos. Sélo a través del significado simbdlico es posible comprender la utilizacién de
ciertos recursos, como las bévedas de nervadura de las catedrales de Mérida y Guadalajara,
que de otra manera parecen ser completamente anacrénicos. Por otra parte, la adopcion de
soluciones como las diferentes alturas de las bovedas laterales y central, no solo dotaba al
interior de gran luminosidad en un periodo dominado por el heliocentrismo, sino que ademas
permitia la presencia de la cruz latina inscrita en la nave basilical, intenciéon que se refuerza con
el uso de diferentes tipos de bévedas: de lunetos para la nave central y de cruceria para las
laterales. Finalmente, la colocacién de la cupula justo al centro, da a la nave basilical un

sentido radial que también manifiesta un gran sentido simbolico (fig.22).

Su simbolismo se extiende
hacia el exterior del templo, a la
muy poco usual orientacion de la
iglesia que mira hacia el sur y a la
aun mas extrafia division en dos
de la enorme plaza, que si bien
guarda una perfecta armonia
segin lo sefal6 el arquitecto !
Manuel Gonzalez Galvén, sigue Figura 22. Planta de la catedral de Valladolid
siendo un punto sin aclarar. Sin embargo, la presencia de una geometria sacra, basada en la
utilizaciéon del circulo, el cuadrado y el triangulo, asi como de la secciéon aurea, queda
demostrada por los analisis del trazo de la planta y las fachadas de la catedral, realizadas por el
mismo autor, dando como resultado una iglesia no sélo de gran sobriedad, sino también de
una gran armonia que se basa en el principio de “unidad en la variedad”.” Vale la pena sefialar
también otras particularidades como la coincidencia del ancho de la nave central con el ancho
de la calles que corren de norte a sur en ese mismo eje (actualmente calle de Garcia Obeso), y

que lejos de ser una casualidad, es parte del sentido simbélico de la traza de la catedral, que

” Ver. Manuel Gonzales Galvén, Catedral de Morelia: Tres ensayos, México, Jaime Salcedo y Romo, 1989.
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expresa la voluntad del cabildo de integrar a la ciudad al proyecto de la catedral. Es decir, de

desbordar el espacio sacro mas alla de los limites atriales.

En el periodo seguido a la celebraciéon del Concilio de Trento (1545-1563), la
aplicacion de estas normas y féormulas se volvié mucho mas constante y decidida. A través de
sus decretos que apuntaban a todas las areas de la vida social y religiosa, el Concilio renovo las
antiguas disposiciones con un especial interés por la creaciéon de nuevas férmulas y tratados
que regularan la creacién artistica, con el fin de cuidar la decencia de las obras y combatir las
herejias o las falsas interpretaciones. Estos nuevos lineamientos, expuestos en tratados como
el del cardenal Carlos Borromeo” dominaron el panorama artistico postridentino en el que se
inserta la construccién y ornamentacion de la catedral de Valladolid. No obstante que el
objetivo de frenar la Reforma Protestante carecia de efecto en la Nueva Espafia, las
disposiciones del Concilio se hicieron presentes por un lado, como gufas y preceptos para la
produccién de nuevas obras, ya fueran arquitectonicas, pictoricas o escultéricas y por el otro,
debido al impulso de una nueva forma de entender y difundir el culto, que dot6 de sentido a

todas las obras de ornamentacion a través del trasfondo teologico expuesto por el Concilio.

El afan de crear un espacio divino dentro del mundo terrestre hizo “de las iglesias
parroquiales no solo sitios de adoracion sino también modelos del reino de los cielos” que
pretendian “proporcionar con ellos mas una experiencia del orden y grandeza divinos que
estimular el intelecto con proposiciones teoldgicas.””’ Para estos fines la Iglesia se valié de un
gran despliegue de objetos sagrados como las reliquias de los santos, recuerdos de
peregrinaciones, pinturas y esculturas de gran valor, ademas del mobiliario sagrado y los
ornamentos de gran riqueza y ostentacion que incitaban a los fieles a la devocion. De ahi la
importancia que revisti6 para el cabildo vallisoletano la habilitaciéon de altares y retablos

adecuados para el culto distribuidos en los espacios mencionados.

% Carlos Borromeo, Instrucciones de la Fabrica y del ajuar eclesidsticos.
bl

77 William B. Taylor, Ministros de lo Sagrado, vol. 11, p. 396.
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LA SELECCION DE LAS DEVOCIONES Y LOS PROGRAMAS
ICONOGRAFICOS

La Iglesia postridentina otorgd una relevancia especial a aquellos dogmas que fueron
atacados por la iglesia protestante, de manera particular en lo referente al culto de los santos y
de la Virgen, madre de Dios. El fomento y la organizaciéon del culto era responsabilidad de
todos los sacerdotes, pero en especial del cabildo catedral, cuya misién era, por encima de las
actividades administrativas y de gobierno, “la alabanza de Dios mediante el rezo de los
oficios™ Asi lo expresa el decreto sobte La invocacion, veneracion y reliquias de los santos y sagradas

tmdgenes, que inicia con el siguiente exordio:

Manda el santo Concilio a todos los Obispos, y demads personas que tienen el cargo y
obligaciéon de ensefiar, que instruyan con exactitud a los fieles ante todas cosas, sobre la
intercesion e invocacién de los santos, honor de las reliquias, y uso legitimo de las imagenes,
segun la costumbre de la Iglesia Catdlica y Apostolica, recibida desde los tiempos primitivos
de la religion cristiana, y segun el consentimiento de los santos Padres, y los decretos de los
sagrados concilios; ensefiandoles que los santos que reinan juntamente con Cristo, ruegan a
Dios por los hombres; que es bueno y util invocarlos humildemente, y recurrir a sus oraciones,
intercesion, y auxilio para alcanzar de Dios los beneficios por Jesucristo su hijo, nuestro Sefior,
que es solo nuestro redentor y salvador; y que piensan impiamente los que niegan que se
deben invocar los santos que gozan en el cielo de eterna felicidad; o los que afirman que los
santos no ruegan por los hombres; o que es idolatria invocarlos, para que rueguen por
nosotros, aun por cada uno en particular; o que repugna a la palabra de Dios, y se opone al
honor de Jesucristo, tinico mediador entre Dios y los hombres; o que es necedad suplicar

verbal o mentalmente a los que reinan en el cielo.”

Por lo tanto, era deber del cabildo organizar el culto y alentar la devocion de sus fieles

por los santos. Ahora debemos preguntarnos ¢devocion a qué santos en especifico?, ya que si

% Oscar Mazin, E/ cabildo..., p. 13.
% Sacro Santo Concilio de Trento, p. 361.
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bien la celebracion de algunas devociones formaba parte obligada del calendario litargico,
resultaba imposible considerar a la totalidad de la Iglesia Triunfante, cada vez mas densamente
poblada, por lo que fue atribucién del clero en general y del cabildo en el caso que nos ocupa,
la seleccion de las devociones y de los programas iconograficos introducidos a la catedral. Y al
ser ésta una decision hasta cierto punto personal, no sera extrafio encontrar la impronta

personal o de un grupo, en esta seleccion.

Por medio de la fundacién de aniversarios, capellanias u obras pias, de la donacién de
obras para el aumento del lucimiento de algin altar, o incluso del financiamiento de alguno de
los retablos, los capitulares protagonizaron un largo proceso de configuracion de una
tradicion propia, en el que las nuevas devociones introducidas, renovadas o especialmente
favorecidas por alguno de los candnigos, se integraron a los antiguos cultos para ser
transmitidas a las nuevas generaciones de capitulares, proporcionando asi nuevas hebras al

tejido de una tradicion local vallisoletana en continuo enriquecimiento.

La elecciéon de las devociones dependia o al menos guardaba una cierta relacién con
procesos histéricos concretos, cuyo alcance espacial y temporal podia variar de lo mas
universal a lo local, o abarcar periodos prolongados o de una duracién corta, e inclusive, estar
ligado a procesos diferentes, que iban agregando nuevas interpretaciones tanto a su culto en
general, como a una imagen especifica. Pongamos por ejemplo el caso del culto mariano,
promovido en especial por la Contrarreforma, como una respuesta de la Iglesia como
instituciéon ante un proceso concreto que fue la Reforma, con el consecuente apogeo de su
culto en los siglos XVII y XVIII. El Concilio de Trento destacé el caracter interventor de la
Virgen entre las almas vivientes y purgantes, ante una sociedad cuya mentalidad mantenia
siempre presente la necesidad del socorro divino. En Espafa, su culto tomé una nueva ténica,
al ser exaltada no sélo por su caracter contrarreformista, sino por considerar su patrocinio
como la clave de sus triunfos militares tanto en la lucha de reconquista contra los moros

como en la colonizacién de América.
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Posteriormente, la Nueva Espafia confié igualmente en los favores de su Sefiora,
retomando el patronazgo militar de la tradiciéon espafiola como una defensa contra las
invasiones extranjeras, pero también como auxiliar en la lucha contra la herejia y como una
protecciéon en contra de los desastres naturales, males que amenazaban constantemente la
tranquilidad de los novohispanos, y confiando en especial en la Virgen morena, patrona de los
novohispanos: La Virgen de Guadalupe.'” Valladolid continuaria en el plano local con esta
cadena de interpretaciones, que no se anulaban entre si, sino que por el contrario, coexistian
superponiéndose unas con otras. As{ lo atestigua la presencia en los altares catedralicios de
Nuestra Sefiora de la Antigua, Nuestra Senora de Guadalupe, Nuestra Sefiora de Belén y
Nuestra Sefiora de la Soledad, que junto con la devociéon profesada por la Virgen de
Cosamaluapan, la del Rosario, 1a de los Dolores y la de San Juan, darfan al culto en Valladolid,

sobre todo en lo referente al siglo XVIII, un tono especialmente mariano.

Los altares y retablos y en especial los programas iconograficos que soportaban por
medio de sus lienzos y esculturas constituyen la expresion plastica de este proceso. Al ser las
imagenes un excelente auxiliar en la transmisiéon del mensaje evangélico y en el estimulo de la
devocion de los fieles, el clero alenté en gran medida la produccion de obras que actuaron
como un instrumento en la ensefianza de los iletrados, un recordatorio de los beneficios de los
santos y una gufa indispensable para la meditacién de los iniciados. Sin embargo, este impulso
de la produccién artistica tuvo una doble cara, ya que, si bien la alta demanda favoreci6 el
desarrollo de centros artisticos y la formacion de escuelas locales, las rigidas normas, la fe en
los modelos conocidos y la intervencion de la voluntad del cliente, limitaron la libertad de los
artistas y en consecuencia, las innovaciones estilisticas, sin que esto llegara a significar un

estatismo.

Por el contrario, los programas iconograficos elegidos para la catedral primitiva y la

catedral definitiva de Valladolid son testigos de la existencia de cambios y continuidades en las

1% Oscar Mazin, “Aproximacion al estudio del culto funeratio en la catedral de Valladolid de Michoacin, siglos XVII y
XVIII”, en: Las fuentes eclesidsticas para la historia social de México, p. 267
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preferencias por algunas devociones, de modo que algunos altares de la primera, como el
Altar Mayor dedicado al Salvador, el de San Miguel, el de San Juan Bautista y el de Nuestra
Senora de la Antigua se encuentran también en la catedral definitiva, mientras que otros,
como el de los Cinco Sefiores, o el del martir San Sebastian, perdieron su protagonismo y

pasaron a formar patte del programa iconogrifico de nuevos altares."”

Formulas estéticas y referencias teoricas: fuentes de las nuevas obras.

Ante la ausencia irremediable de los retablos que estudiamos y la dispersiéon o
desaparicion de los lienzos y esculturas que ostentaban, no queda mas remedio que intentar
una reconstruccion documental, que si bien no proporciona una imagen completa del interior
del templo, puede aportarnos datos importantes. Las obras de ornamentaciéon de la catedral
no constituyeron un proceso aislado, sino que formaron parte de un proceso mayor que
puede ser explicado a partir del sistema centro-periferia que vefamos en la primera parte de
este capitulo. Tomando en cuenta esta relacion, la posicién que tuvo Valladolid en ella y que
“el fenémeno de la fijacion de motivos y la reiteraciéon de los mismos constituye una
caracteristica de las identidades artisticas periféricas”'”, la bisqueda de fuentes comunes y
referencias estilisticas con que contaron los pintores y retablistas, es imprescindible para la

comprension del proceso de formacion de una tradicion local.

La construccién arquitectonica por si misma no satisfacia su finalidad sin la adecuacion
de espacios para el culto: pinturas, tapices y retablos eran los que finalmente transmitian al
visitante la idea de la gloria y grandeza divina, incitandolo a la devocion. Durante los primeros
afios del virreinato fue necesaria la presencia de maestros peninsulares para atender las

demandas de iglesias y conventos. Estos establecieron talleres de corte gremial desde donde

% En su testamento del Br. Don Joseph de Loyola, encargd un colateral para la Virgen de Guadalupe que tuviera
nichos para colocar “las imdgenes de talla de los cinco sefiores y la del sefior San Nicolas Obispo”, igualmente, el Br.
Nicolas Carrasco hace referencia al lugar en donde se encontraban el “altar y cuadro del sefior San Sebastian” como
sitio para el colateral de San José. ANM, vol. 54, afio 1707, fs. 291-312, vol. 58, afio 1711, fs. 78-87.

' Nelly Sigaut, “El concepto de tradicion en el analisis de la pintura novohispana. La sacristia de la catedral de México
y los conceptos sin ruido”, en: Tradicion, estilo o escuela en la pintura iberoamericana. Siglos XV I-XVIII, p. 211.
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ejecutaban y dirigfan las obras, continuadas en los siglos posteriores por sus oficiales y
descendientes nacidos en la Nueva Espafia. Aun asf la comunicaciéon entre ambos lados del
Atlantico fue siempre constante, tanto por la llegada esporadica de maestros como por las
noticias y el traslado de obras de diversas calidades. Lienzos, esculturas, pero sobre todo

grabados, pasaron a formar parte del patrimonio novohispano.

Para los pintores de la Nueva Espafia las estampas grabadas fueron la principal fuente
formal e iconografica; los repertorios de grabados actuaron como modelos a partir de los
cuales se creaban las nuevas obras. Ademas de ser el contacto mas frecuente y barato de los
pintores con las innovaciones europeas, los grabados representaban una cierta seguridad para
los clientes, preocupados no sélo por la calidad de la obra, sino también por el respeto a la
decencia y el decoro. Estos dos conceptos tridentinos indicaban la adecuada utilizacién de la
iconografia tradicionalmente aprobada, sin elementos profanos ni falsas interpretaciones, por
lo que era comun que al hacerse un encargo a algun artista le fuera entregado un grabado
como patron a seguir, o bien, se acordara al momento de efectuar el contrato a partir de qué

estampa habria de hacerse el lienzo.

Esta practica no disminufa de manera alguna el valor artistico de la pintura
novohispana, ya que no se trataba de un proceso de mera reproducciéon o copia de las obras
originales. La ausencia de color, del manejo de la luz y los claroscuros en los grabados, daba a
los pintores un cierto margen de libertad en la ejecucion de las nuevas obras. Asimismo, la
existencia de estampas de obras de distintos siglos y en consecuencia de diferentes estilos, que
convergian tanto en los catdlogos de los maestros como en sus creaciones, indica la existencia
de una interpretacion de las fuentes, de un espacio para la originalidad y el surgimiento de una

escuela local que expreso los intereses y la religiosidad de la sociedad novohispana.'”

1 Jorge Alberto Manrique, “l.a estampa como fuente del arte en la Nueva Espafia”, en: Anales del Instituto de

Investigaciones Estéticas, No. 50.
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Por su parte, los retablos no sélo permitian un mayor lucimiento de las iglesias, sino
que también proporcionaban una unidad visual al programa iconografico que sustentaban, en
el cual se vinculaba varias obras, ligadas simbolicamente en un discurso ordenado. El uso de
los retablos fue comun en las iglesias europeas desde el periodo gotico, gozando de un gran

esplendor en el renacimiento y el barroco con el uso de los marmoles italianos.

A la funcién original de los retablos, de enaltecer el altar, se agregaron por naturaleza, la funcién
litdrgica y la pastoral, y, por afladidura, se convirtieron en el gran recurso ornamental de los
templos. [...] Producian la ambientacién adecuada para la celebracion del Sacrificio, puesto que los

valores esenciales del Dogma se plasmaban en las imagenes y en los elementos simbolicos del

- 1
repertorio ornamental de cada retablo. '"*

En Espafia la evolucion formal de los retablos siguié un camino un tanto diferente al
del resto de los paises europeos, en parte gracias a la particularidad del uso de la madera. Esta
preferencia que predominé también en sus dominios americanos se debid por un lado a la
ausencia de la piedra, pero también a las muchas posibilidades formales que permitia el tallado
y a la gran ostentaciéon y lucimiento que les aportaba el dorado. El color, brillo, pureza y
resistencia que proporcionaba este metal precioso le dio fama de ser “lo mejor que de la
naturaleza se podia ofrecer a Dios. Por esas cualidades del oro, el hombre lo hizo simbolo de
la incorruptibilidad, de la luz celestial, de la luminosidad del sol, de la inteligencia divina y en

general de todo lo superior.”'”

En cuanto al estilo, los retablos fueron evolucionando con una marcada influencia de
la arquitectura, sobre todo entre 1550 y 1750 cuando los retablos eran comtunmente disefiados
por arquitectos y ejecutados por diestros artesanos como los entalladores, ensambladores,
maestros de policromia y de dorado. En Nueva Espafia, antes del establecimiento de talleres
de ensambladores que satisficieran la demanda de retablos, se recurri6 a versiones pintadas al

temple sobre las paredes o en 6leo sobre grandes lienzos. La primera etapa de produccion

' Elisa Vargas Lugo, “Los retablos dorados”, en: Los retablos de la cindad de México. Siglos X171 al XX, p.9.
1% Vargas Lugo, op.cit. p. 11.
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cubri6 las necesidades de las iglesias de las 6rdenes regulares. Inicié en el ultimo tercio del
siglo XVI y finaliz6 hacia 1620 con la introduccion del barroco. En este periodo dominé un
estilo clasicista con una estructura “de cuadricula” derivada del Renacimiento. Este estilo al
igual que el desarrollado en la arquitectura, ha sido denominado por muchos como manierista.
El paralelismo entre la evolucion de los estilos de los retablos y el de la arquitectura no serfa

ocasional, sino que se mantuvo durante todas las épocas.

Durante los primeros afios del siglo XVII se inici6 una lenta pero constante ruptura
con los valores clasicos, alterando y fragmentando las cornisas y los frontones a la vez que se
afiaden nuevos elementos barrocos. Aun asi no hubo un total desprendimiento de los
modelos tradicionales que siguieron influyendo en las estructuras; se conservaron los soportes
clasicos pero recubiertos de finos follajes en bajorrelieve que dieron lugar a las columnas
revestidas. Sin embargo, la modalidad mas popular fue la del barroco saloménico. Este se
caracterizo por el uso preferencial de columnas de fuste helicoidal con capiteles corintios,
como las del templo de San Pedro en Roma. Se suponia que éste era el soporte que se habia
utilizado en el antiguo Templo de Salomoén, lo que le daba un fuerte sentido religioso. Su
simbolismo se acentuaba con el uso de racimos de uvas colgantes, granadas y otras formas
vegetales de significado litdrgico. Su uso se extendié por toda la Nueva Espafia en donde
predominé hasta finales del siglo XVII, aunque en ocasiones se presentan todavia retablos

salomonicos en el XVIIL'"

Entrado el siglo XVIII, la influencia de Jeréonimo de Balbas y Lorenzo Rodriguez trajo
como resultado el advenimiento del estipite. El Altar de Reyes de la catedral de México, obra
de Balbas, se convirtié en el modelo a seguir de los retablos mexicanos entre 1740 y 1750. Fue
Lorenzo Rodriguez quien diseminé y popularizo mas el estilo que dominé las iglesias
novohispanas hasta 1770, cuando el estipite fue remplazado por los nichos pilastra que dieron
un caracter mas ornamental que arquitectonico a los retablos. El estilo creado por Balbas y

continuado por Rodriguez ha sido asimilado con el de Churriguera en Espafia y no obstante el

106

Vargas Lugo, op.cit. pp.15-17.
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poco contacto de Balbas con el arquitecto espafiol, su obra es considerada por algunos como
un “churrigueresco mexicano.” Sin embargo, es necesario notar que mientras el estilo de
Churriguera proviene de la combinacion de elementos del renacimiento con el barroco, la

obra de Balbis y de Rodriguez se acerca mas al manierismo."”

UBICACION TEMPORAL Y ESPACIAL DE LOS ALTARES

Antes de demoler la catedral primitiva de Valladolid, ésta fue desmantelada y es de
suponer que junto con los ornamentos, reliquias, plata y alhajas se trasladaron también a la
nueva catedral los retablos de la antigua, que posteriormente fueron sustituidos pero que
debieron servir al menos por un tiempo. Sélo asi podria entenderse que en 1706 —a un afo de
la dedicacién— se mencione que lucian en su sitio “altares, que son veinte y todos los dias se
barren, o se mudan los paramentos segin conviene.”'”™ Como se ha dicho, en el medio siglo
que sigui6 a la dedicacion (1705-1745) se produjo uno de los periodos mas prolificos en las
obras de ornamentacién interna de la catedral de Valladolid. Esto fue posible gracias a la
utilizaciéon de recursos provenientes de la fabrica espiritual y de las fundaciones de los

capitulares, cuya administracion escapaba al control central.

Segun Mazin, “se aprecian dos periodos de mayor auge constructivo, uno alrededor del
traslado y dedicacion, es decir entre 1704 y 1710, y el otro inmediato posterior al superavit de
la fabrica espiritual, entre 1732 y 1740. En este ultimo no soélo tuvo lugar la ocupacion de
espacios disponibles, sino también la renovacion de los primeros altares.”'” Durante el
primero de estos periodos se fabricaron los espacios indispensables para el culto, como el
Altar Mayor y el coro de candnigos, ademas de algunos altares dedicados a santos cuya
devocion estaba ampliamente difundida como son: San Pedro, Nuestra Sefiora de la Soledad,

la Virgen de Guadalupe y el patriarca San José.

" Joseph A. Baitd, Los retablos del siglo X111 en el sur de Espasia, Portugal y México, pp. 146-156.
1% Estrada de Getlero, gp.cit, p. 141, ACCM, 1706-1.
' Oscar Mazin, E/ cabildo..., p. 281.

86



6EW&WWMM&MW&W&&W&®M&%M

En el intermedio entre uno y otro periodo se erigi6 el Altar de los Reyes, mientras que

en el segundo se levantaron los altares de Nuestra Sefiora Antigua del Perdén y de Nuestra

Senora de Belén, ambas ligadas al culto de las animas, asi como los altares del Santo Cristo de

la Misericordia, el Santo Cristo de la Sacristia, Santa Barbara, San Miguel, los Santos

Inocentes, San Francisco Xavier y San Juan Bautista, mientras que el de Santa Ana no ha sido

ubicado temporalmente. Finalmente, los altares de San Juan Nepomuceno y San Andrés

Avelino fueron construidos alrededor de 1787, en un proceso que responde a motivos e

intereses muy distintos a los de la primera mitad del siglo.

ALTARES DE LA CATEDRAL DE VALLADOLID EN EL S. XVIII

ALTAR

ANO

DONADOR

Nave Central

Altar de los Reyes

antes de 1721

Fabrica espiritual

Altar Mayor 1706 y 1717 Fabrica espiritual

Coro de Candnigos 1706 Fabrica espiritual

Altar del Perdén 1732 CanomgNo Antonio Medrano Rivera vy
Avendafio

Naves Laterales

Altar de San Pedro 1704 Obispo Manuel Escalante Colombres y
Mendoza

Altar de la Soledad 1707 Dean Antonio de Pereda Lazcano

Altar de Nuestra Sefiora de Guadalupe 1707 Maestrescuela Joseph de Loyola

Altar de San José 1711 Arcediano Nicolas Carrasco

Altar de San Miguel 1734 Obispo Juan José de Escalona y Calatayud

Altar de los Santos Inocentes 1734 Obispo Juan José de Escalona y Calatayud

Sagrario
Altar de Nuestra Sefiora de Belén

Antes de 1734

Chantre Diego de Aguilar Sol6rzano

Altar de
Sefiora de Cosamaluapan

Santa Barbara con Nuestra

1734

Dean Mateo de Hijar Espinosa
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Altar de San Juan Bautista 1736 Fabrica espiritual
Altar de San Francisco Xavier 1736 Fabrica espiritual
Capilla de Fray Marcos .y .
Altar del Santo Cristo de la Misericordia 1740 Fabrica espiritual
Altar del Silnto Cristo de %a Sacristia con 1738 Fabrica espiritual
Nuestra Sefiora de la Alegria.

Altar de Santa Ana Sin ubicar Sin ubicar

Altar de los Reyes

Al ser las catedrales el nucleo de las ciudades novohispanas, debian representar tanto al
poder civil como al religioso, unién fundamentada en el real patronazgo del que gozaba la
Corona Espafiola. Esta relacion se materializ6 de manera simbolica al interior del espacio
catedralicio en el Altar de los Reyes, colocado en el abside de la iglesia. Presente en otras
catedrales americanas como Lima y Cuzco, mas no en las catedrales espafolas, la capilla real o
Altar de los Reyes es reconocida como una creacion americana, aun cuando sus origenes se
remontan a la catedral de Sevilla, en cuyo testero se ubicé una gran capilla destinada a oratorio
y panteon regios. La aplicacion de esta solucion resignificada se encuentra en la Nueva Espana

en la catedral poblana y en la orgullosa catedral metropolitana.'"

En Valladolid la catedral primitiva no contd entre sus altares con uno dedicado a los
Reyes, por no ser ésta la costumbre cuando fue planeada y construida hacia 1580. La definitiva
en cambio, no soélo tuvo un espacio destinado para este fin desde sus inicios, sino que fue
justamente este sitio el elegido para colocar la primera piedra de la nueva catedral, en una
solemne ceremonia realizada en la tarde del dia de la Transfiguraciéon del Senor —titular de la

catedral- de 1660. La celebracion motivo la ereccion de una capilla efimera

muy aderezada con pafios de Corte, colgadura y doseles para hacer la bendicién de la primera

piedra, que se habfa de colocar y poner en el cimiento donde esta preparada con todo aderezo y

""" Rogelio Ruiz Gomar, “Capilla de los Reyes”, en: Catedral de México, pp. 18-20.
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lucimiento una cruz, correspondiente al Altar de los Reyes, y acabada la bendicion de la piedra y
puesto la mano en ella, la cual estaba labrada curiosamente y hecha una urna graciosa, dentro de la
cual se puso una lamina de bronce, que con letras de oro tenfa grabado el rétulo que en dichas

laminas se acostumbra poner,111

No obstante la importancia de la capilla, en la Vista de ojos realizada en 1715 por
orden del Virrey Duque de Linares, con la presencia del oidor don Jerénimo de Soria
Velasquez, Marqués de Villahermosa de Alfaro; el cabildo catedral; Francisco Antonio de la
Roa, maestro mayor de arquitectura de la ciudad de México y Lucas Duran, oficial de
arquitectura, encargado de la obra después de la muerte del maestro Juan de Silva Carrillo,
entre otras personas, comprobaron no solo que el trono y los frontales que servian en lugar de
Altar Mayor causaban oscuridad al espacio destinado al Altar de los Reyes, sino que éste

simplemente no existia, encontraindose colocadas en su lugar Gnicamente las armas reales.'"

En el inventario de 1721 es mencionada por primera vez la presencia de un Altar de
los Reyes. Fste “lucfa un lienzo de la Coronacién de la Virgen, rematado por una corona de
filigrana, imagen conocida como la Seiora de los Reyes en un inventatio posterior.”'” En el
Inventario de 1744 aparece un frontal de plata que aumentaba la riqueza de la capilla, junto
con una lampara de plata que originalmente se encontraba ubicada delante del Coro, desde
donde fue trasladada en 1736 cuando se mandaron a hacer unos nuevos candiles.'* No
obstante que el dorado y el aderezo que menciona la Gaceta, daban gran lucimiento a la
capilla, para la segunda mitad del siglo XVIII ésta ya no respondia a la grandeza y ostentacion

deseada, por lo que el retablo fue sustituido por uno nuevo en el ano de 1776.

""" Henrich Betlin, gp.cit, pp. 148-149. Apud. ANM, 6/08/1660,

"2 Mina Ramirez, [a escuadra y el cincel, doc.16.

3 Elena I. Estrada de Gerlero, “El tesoro perdido de la catedral michoacana”, en: La Catedral de Morelia, p. 147.
" Gaceta de México, Septiembre de 1736, p. 845.
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Altar Mayor

El Altar Mayor como indica su nombre es el principal entre los altares del templo, no
s6lo porque en €l se lleva a cabo el principal sacramento de la Iglesia catélica: la Eucaristia,
sino porque en este sitio ocurre la Teofania, es decir, el descenso de Dios durante la liturgia.
Mesa del sacrificio y del banquete pascual, el altar es el recinto mas sagrado dentro del espacio
sagrado mayor que es el templo. Es el sitio en donde se unen la tierra y el cielo, de donde se
desprende la concepcién de la iglesia como espacio en el que convergen la iglesia triunfante,
purgante y militante. Su posicion a la cabeza de la iglesia y a una altura mas elevada que el

resto del templo son sélo dos de los elementos que realzan su importancia y categoria.

Tratadistas como Borromeo buscaron regular un mayor nimero de lineamientos de
caracter simbolico que aumentaran la nociéon de sacralidad. Destaca el ascenso a la capilla por
medio de gradas de marmol o piedra sélida, impares en numero y de igual altura, que
representaban los cuerpos de los martires que guiaban a los creyentes hasta el cuerpo de
Cristo en el sepulcro-altar. Este ultimo se cubria con una sabanilla blanca en lugar del sudario,
marcada con las cinco cruces de consagracion en memoria de las cinco llagas. San Agustin
daba una explicacion distinta, de sentido moral, segin la cual el altar representa el corazén de

cada hombre y las gradas las virtudes que lo llevan a la purificacion.'”

Debido a su importancia, el Altar Mayor fue uno de los espacios con mas
renovaciones de la catedral vallisoletana. Después de la dedicaciéon de la catedral en 1705
debié ser una necesidad imperante el habilitar un altar provisional para la celebracion de la
liturgia, que aunque no sabemos con exactitud cémo fue dispuesto, debié albergar los
ornamentos utilizados para el mismo fin en la catedral antigua. Fue dedicado a Cristo en la
advocacion de Salvador del mundo, por ser éste patrono del obispado. A San Salvador, una de

las imagenes mas difundidas de Jesucristo, se le representa “bendiciendo y sosteniendo el

' Botrromeo, gp.cit., pp. 15-16, Réau, Tomo 1, p.cit., p. 280.
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orbe” en una posicion que “procede directamente del Pantocrator, pero simplificado ya en el

siglo XVI y del cual conserva la majestuosidad.”'"

Originalmente, cuando Vasco de Quiroga tomoé posesion de la sede el 6 de agosto de
1538 (dia de la Transfiguracion del Sefior), la didcesis tenfa como patrono a San Francisco,
pero temiendo que se diera una confusion con los
franciscanos, Quiroga realiz6 un tramite para
cambiar su invocacion por el patronazgo de San
Salvador, al que frecuentemente se le identificaba
con el misterio de la Transfiguracion, que serfa
considerada también como fiesta titular de la
iglesia. La bula papal que fundaba el obispado
parecia reafirmar esta idea, ya que segun Paulo III,
se creaba “para llevar un rayo de luz a quienes
viven en tinieblas, para que puedan llegar al que es
luz verdadera, Cristo Jests.” ' La asociacién con
la luz que emana Cristo durante el pasaje de la
transfiguracion resulta evidente y los vallisoletanos

no dejaron de tenerlo presente, por lo que

posteriormente  se utilizarfa como  motivo

Figura 24. La transfiguracion del Sefior, litografia,
copia del lienzo de Rafael Sanzio del mismo
nombre. Catedral de Morelia.

iconografico de la portada principal de la catedral.

El primer Altar Mayor que se encuentra registrado en la historia de la catedral
definitiva fue ejecutado en 1706 mediante un contrato con uno de los maestros
ensambladores Cardoso, Sebastian o José. Segtin las noticias referidas por Elena Estada de

Getlero,

"¢ Héctor H. Schenone, Iconggrafia del arte colonial, Jesucristo, p. 58.
""" Herdén Pérez, “Un texto iconogrifico novohispano: las fachadas de la catedral de Valladolid”, en: Catedral de Morelia,
op.cit. p 70.
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Se presenté un proyecto en forma de “as” —rostro o fachada- en vez del marco para el Altar
Mayor con un lienzo del Triunfo de la Iglesia y Nave de NPS Pedro, que era esperado
ansiosamente en la catedral en el término de pocas semanas. El Obispo Escalante juzgo alto el
presupuesto presentado por X de 1200 pesos; era necesario que la obra de Cardoso estuviera

terminada a tiempo para recibir la pintura, de la cual no se especifica ni autor ni procedencia,

aun cuando el Obispo asegura que “saldra de primor”.'"®

Para 1715 este altar parecié insuficiente a los ojos del Marqués de Villahermosa de
Alfaro, en cuya visita, se “reconocié no haber Altar Mayor y servirse de uno en forma de
trono y frontales que hacen arrimo en un cuadro alto y ancho que sirve de perspectiva al altar,
por un lado dorado y por atras pintado en lienzo [el tema de la Nave de la Iglesia arriba
mencionado], que por ser tan alto y ancho causa obscuridad y lobreguez a la iglesia por la
parte de atras.” Volvemos a tener noticias del altar hasta 1717, afio en el que nuevamente se
encarg6 un altar al ensamblador Cardoso, el cual debia de componerse “de tres cuerpos con
24 columnas salomonicas, 12 apodstoles y 2 angeles. En el centro del primer cuerpo se habria
de colocar la Custodia, en el segundo El Salvador, en el tercero Nuestra Sefiora y en el remate
San Miguel.” Debia ser entregado en un plazo de diez meses, dorado con oro de México, por
un precio de 5000 pesos. '"” En la actualidad se conserva detris del altar mayor un gran lienzo
de la Transfiguracion de Cristo de factura contemporanea. La parte superior de la
composicion es tomada del afamado lienzo de Rafael Sanzio del mismo tema, el cual se

reprodujo incontables veces, contando la catedral con una litografia de esta obra (fig.24).

Teniendo la clara intenciéon de que el Altar Mayor vallisoletano no fuera “menos que
los tronos de México y Puebla”, se sigui6 a éstos como modelo. Ambos eran altares exentos,
el primero obra de Antonio Maldonado, dedicado en 1673, mientras que el poblano,
igualmente exento y mas antiguo que el metropolitano, databa de 1649 como parte del legado

del obispo Palafox, por lo que parece haber sido comun en la época que los Altares mayores

2

"8 Estrada de Getlero, “El tesoro perdido...
artifices de la catedral.
" Mina Ramirez, gp.cit., doc. 61, Betlin, op cit., p. 164.

op.cit. p. 141. Sobre la familia Cardoso, ver Capitulo III, Némina de
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se hicieran en la forma de un altar exento, trono o ciprés. El nombre de #rono se utilizé
indistintamente para denominar al retablo exento o al manifestador de plata que debia de

resguardar el Santisimo Sacramento. '

Es probable que la vista de ojos de 1715 en donde se decfa que no habia Altar Mayor
mas que uno en forma de trono, se refiera al manifestador donado por el canénigo Alvarez de
Fuentes segun un legado de 1699 - y no por el obispo Juan de Ortega y Montafiés como
sugeria FElena Estrada de Gerlero. Esta confusion fue producto de la informacién errada que
proporcionaban los concilios mexicanos publicados por el arzobispo Lorenzana y ha sido
esclarecida por Oscar Mazin a partir de las actas capitulares.”' Segun el Inventatio de 1721,
debid tener un costo de 30 000 pesos por su hechura, un peso de 500 marcos (115Kg.) y una
altura de dos varas un tercio (1.92 m.) formada por sus tres cuerpos. Nos es posible conocer
el programa iconografico completo gracias a la detallada descripcion que se hace en el

Inventario de 1721, en donde se consigna lo siguiente:

Tiene en el primer cuerpo un apostolado de medio cuerpo que figura la Institucion del
Santisimo Sacramento con su mesa delante tiene dos columnas de la parte de afuera seis
protestas de un geme de alto.

En el segundo cuerpo esta la Limpia Concepcion, en medio tiene otras dos en la de enfrente...
columnas y entre medidas de ellas, seis apostoles de una sesma.

En el tercer cuerpo que tiene seis columnas en medio esta el Sr. San José y de parte de fuera
otros apostoles mas pequefos.

En el cuarto cuerpo tiene seis Bichas y de parte da afuera seis figuras que representan la Fe,
Esperanza, Caridad, Prudencia y Fortaleza y en medio esta el Sr. San Miguel, encima una
media naranja con seis remantes alrededor y una figura de la Resurreccion de oro, mas de una

cuarta; en el primero de abajo estan dos serafines con que se cubre el Sefior.'*

12 Estrada de Getlero, “El tesoro perdido...” gp.cit. p 143.
! Mazin, E/ cabildo..., p. 245 y p. 290. Cfi. Estrada de Getlero, gp.cit. p. 143.
'?* Estrada de Getlero, gp.cit.p. 143.
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Segun la interpretacion de Elena Estrada de Gerlero, debio ser éste un manifestador de
planta hexagonal, de gran lujo y lucimiento. Sin embargo, no fue la tnica custodia presente en
el Altar Mayor, ya que en el mismo Inventario de 1721 se consigna otra anterior que provenia
del tesoro de la catedral primitiva. Esta primera custodia, orgullo del cabildo, habia sido
encargada en 1602 y recibida en 1607; tenfa un programa similar repartido en cinco cuerpos

que representaban el cenaculo, la Inmaculada Concepcion, San José y Jesus Resucitado.

Entre el coro y el Altar Mayor se extendia una pasarela que unfa ambos espacios,
aislados del resto del templo por medio de una crujia. Esta separacion del espacio catedralicio
de origen hispano, tenfa una utilidad practica dentro de la liturgia al permitir la vista y el
acceso directo del obispo y su cabildo desde el coro hacia el altar para mayor lucimiento y
practicidad en la celebracion de la misa y los oficios divinos. Marcaba ademas una division
simbélica entre las jerarquias de los miembros de la sociedad. Mas tarde, ya en el siglo XIX,
Valladolid optarfa por el modelo italiano que sitia el coro detras del Altar Mayor, perdiendo

con ello el espacio destinado a capilla real y la estructura original del templo.

Entre 1703 y 1705, durante los ultimos afnos de la direcciéon del obispo Felipe Garcia
de Legaspi y los primeros de Don Manuel Escalante, se provey6 a la catedral vallisoletana de
una nueva crujfa de palo torneado que rodeé al coro y al circuito del Altar Mayor. Esta habria
de ser sustituida en el afio de 1734, cuando el Cabildo consideré que el palo torneado no
respondia al lucimiento de los ornamentos que resguardaba en su interior. Siguiendo los
criterios para la contratacion de obra adoptados por los capitulares, la obra fue abierta a
concurso, al que acudieron el platero Manuel de Laris de Valladolid, Juan Antonio Villegas de
Patzcuaro y Phelipe de la Vega de México, quien finalmente fue seleccionado después de que
el cabildo rematara la obra con el fin de abaratar los costos propuestos por de la Vega ante la
competencia de los artifices locales. De la Vega presenté al cabildo dos proyectos, entre los

que se eligié el mas sencillo por razones de economia. Atn asf, la crujia de bronce superaba la
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modestia de la crujfa metropolitana que para esa fecha era de madera y hierro forjado,

incrementando asf el lucimiento y la fama catedralicia. '*
Coro de canénigos

Como se ha visto, el coro de candnigos guardaba una estrecha relacién con el Altar
Mayor con el que compartia una misma altura y jerarquia. Siguiendo el modelo de las
catedrales espafiolas fue colocado al centro de la iglesia, posiciéon que resulté de una larga
evolucion en la cual sus dimensiones fueron aumentando significativamente hasta llegar a
ocupar un espacio considerable, abarcando entre el coro, la pasarela y el Altar Mayor, cinco de
los nueve tramos totales que componian a la iglesia en su largo. La atencién puesta en este
recinto se encuentra directamente vinculada a su funcién como asiento del obispo y del
cabildo catedral durante el rezo de los oficios; desde este sitio personificaban cotidianamente
su papel en la vida social vallisoletana. Albergaba ademas a los musicos, cuyo papel resultaba

imprescindible para el culto divino.

El coro de candnigos se caracterizaba por ser un espacio completamente aislado,
incluso a la vista de los fieles y reservado exclusivamente al uso clerical. La costumbre
provenia de la divisiéon entre pueblo y clero que se suponia se practicaba en el templo de
Salomén y que se simbolizaba en el velo misterioso que cubria siempre el tabernaculo de
Moisés. El Concilio de Trento remarcé esta separacion, de modo que se normo, debia ser el

coro un lugar:

Cerrado y cercado con celosias por la estancia del pueblo, como ostenta la vieja estructura y la
razén de la disciplina, puesto que debe estar hacia el Altar Mayor, circundelo. (...) Debe

extenderse a lo largo y ancho donde se pueda (...) a fin de que no solo en amplitud sino

' Hstrada de Getlero, op.cit, p. 149. Sobre la familia Laris, Phelipe de la Vega y otros plateros, ver Capitulo I1I,
Noémina de artifices de la catedral.
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también en ornato esté de acuerdo con la decente dignidad de la iglesia y con la multitud del

clero.'*

Al ser el coro uno de los espacios mas importantes del espacio catedralicio, fue éste
uno de los primeros en terminarse en las fechas cercanas a la dedicacién de la catedral, en
1705. Probablemente el elemento mas importante del coro fue la sillerfa que resguardaba, la
cual fue creciendo en tamano, importancia y riqueza en la medida que la liturgia se hizo mas
complicada y el nimero de canénigos aumenté. Valladolid conté con un coro de silleria alta y

baja, compuesta por:

Setenta y tres sillas de talla y muy laboreadas de madera de cedro muy lucida, con sus tribunas,
facistol, entarimados, tableados del Altar Mayor y coro, puertas en los costados, tribunas
dentro y fuera del coro, crujia hasta dar vuelta al presbiterio, ambones y pulpito, todo de

mucho y costoso lucimiento.'”

Esta sillerfa fue elaborada en substitucion de la desaparecida en la catedral primitiva en
1644. Segin Henrich Berlin, basado en la ausencia de un contrato en el Archivo Notarial de
Morelia, la obra debié ser encargada a un ensamblador de México, sin embargo, segun las

126 E] niumero de setenta y tres

actas del cabildo, la obra fue realizada por Sebastian Cardoso.
sillas no responde al nimero de personas que tomaban asiento en ellas, ya que los estatutos
del Concilio IIT Provincial Mexicano efectuado en 1585, estipulaban que “en cuanto lo
permitiere la capacidad del coro, para cada beneficiado esté franca su propia silla de un lado y
del otro, con lo que se haga mas facil la observacion del silencio y aparezca mayor observancia
y perfeccion del coro.””” A este coro le fue agregado antes de 1721 un atril grande de plata,

consignado en el Inventario de ese ano. Afios mas tarde, en 1738 le fueron afiadidas 24 tarjas

y un nicho, todo dorado.

'* Catlos Borromeo, gp.cit., p. 108

1% Mina Ramitez, gp.cit. doc. 60.

1% Mazin, E/ cabildo..., p. 244, Apud. ACCM, sesion del 28 de abril de 1705.
'*" Patricia Diaz, gp.cit. p. 45.
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Otro encargo de gran importancia fue el relativo a los 6rganos, imprescindibles para la
celebracion del culto dada la gran relevancia del acompafnamiento musical. Entre las obras
adquiridas en 1706 se encuentra un primer “6rgano de nogal y cedro guarnecido de molduras
de tapinceran y ondeadas con cuatrocientas y cuarenta y siete flautas muy lucido y costoso y
de grandes voces”,"”™ instrumento fundamental para el desarrollo de la capilla musical de
Valladolid, que ain antes de consolidarse una escuela plastica local, inici6 una tradicion
artistica cuya continuidad se prolonga a través de los siglos.'” Durante el segundo petiodo de
ornamentacion iniciado en 1732 se contratdé un segundo 6rgano con el maestro Joseph
Nassarre, cuya fama lleg6 a la ciudad de México, en donde la Gaceta publicé entre sus notas
que: “Al presente se esta poniendo en esta Santa Iglesia un famoso 6rgano que (...) segin su
planta y armoniosas mixturas, serd singular presea.”’”. Este debia ser de “cedro encarnado”,

con las teclas blancas de hueso y las negras de ébano, instalado en un plazo de afio y medio,

con un costo total de 20 000 pesos.
Altar del Perd6n

La catedral de Valladolid albergé un altar conocido como del Perdén entre el lado
posterior del coro y la puerta principal de la iglesia. En esta misma ubicacién se encuentran
presentes altares del mismo nombre en otras catedrales americanas como Puebla, México y
Cuzco. Sobre el origen de la denominacion existen diversas versiones basadas en el caso
metropolitano. Por un lado se encuentra “la conseja popular de que se conocia bajo ese titulo
por que en ¢l estaba colocado la celebérrima pintura de la [7rgen del Perdin, llamada asi por
haber sido el medio por el cual un reo de la inquisiciéon habia obtenido su libertad.”"" Por
otro, se encuentra la hipétesis de Toussaint y Manrique, quienes atribuyen el nombre a su
ubicacion detras de la Puerta del Perdin, la puerta principal de la catedral de México por la que

entraban los penitenciados del Santo Oficio a reconciliarse con la Iglesia.

128 Mina Ramirez, gp.cit. doc.60.

1% Mazin, E/ cabildo... p. 239.

Y Gaceta de México, Noviembre de 1732, p. 477, Mina Ramirez, gp.cit, doc. 65. Sobte Joseph Nasarre, ver Capitulo 11,
Nomina de artifices de la catedral.

P! Rogelio Ruiz Gomar, “Altar del Perdén”, en: La catedral... op.cit.. p. 295.
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Ambas hipétesis han sido descartadas por Ruiz Gomar por ser poco factibles y
limitarse unicamente al caso de la catedral de México, sin ser aplicables a otras catedrales
como la de Valladolid, que también contaban con un Altar del Perdon con funciones similares
a las del altar metropolitano. Esto nos lleva a inclinarnos mas a una denominacién basada en
su funcién de altar dedicado a la redencién de las animas, por gracia de una bula papal. Estos
altares tuvieron su razoén de ser a partir de los dogmas reafirmados por el Concilio de Trento,
por lo que su presencia es caracteristica de las iglesias novohispanas construidas en el siglo

XVIL

Segun la Iglesia al espacio catedralicio no sélo asistian los fieles vivos, pertenecientes a
la iglesia militante, sino que junto a éstos concurrian tanto la iglesia purgante como la iglesia
triunfante. Todos los hombres al momento de su muerte, permanecian en el purgatorio un
tiempo indefinido mientras purificaban sus pecados para poder ascender a la patria celestial.
Sin embargo, la iglesia militante tenfa la capacidad de disminuir este tiempo y sufragar a las
animas del purgatorio mediante el rezo de misas. Fue ésta una concepcién promovida por el
Concilio de Trento, que exhortaba a los fieles a velar por la salvaciéon de las animas del
purgatorio, segun lo sefialado en la Sesion XXV dedicada al Purgatorio, en la cual se decia

que:

Habiendo la Iglesia catdlica, instruida por el Espiritu Santo, segin la doctrina de la sagrada
Escritura y de la antigua tradicion de los Padres, ensefiado en los sagrados concilios, y ultimamente
en este general de Trento, que hay Purgatorio; y que las almas detenidas en él reciben alivio con los
sufragios de los fieles, y en especial con el aceptable sacrificio de la misa; manda el santo Concilio a
los Obispos que cuiden con suma diligencia que la sana doctrina del Purgatorio, recibida de los
santos Padres y sagrados concilios, se ensefie y predique en todas partes, y se crea y conserve por

los fieles cristianos.'*

B2 Sacro Santo Concilio de Trento, op.cit, Sesion XX/, que fue la novena y ultima celebrada en tiempos del sumo Pontifice
Pio 1V, principiada el dia 3, y acabada en el 4 de diciembre de 1563.
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Figura 25. Virgen de la Antigua.
Catedral de Morelia

Dado que la Virgen actuaba como especial intercesora
entre los miembros de la iglesia triunfante, la purgante y la
militante, los Altares del perdén tuvieron siempre como
patronos a alguna advocacién de la Virgen. En el caso de
Valladolid, fue Nuestra Sefiora de la Antigua su principal
advocacion. Segun Oscar Mazin la Virgen de la Antigua estuvo
ligada desde sus origenes al culto de las Animas, fomentado por
el obispo andaluz Ruiz de Morales y Molina (1568-1572),
ademas de haber fungido como patrona de la cofradia de las
Animas, con sede en el Altar del Perdén de la catedral primitiva
de Valladolid. Al parecer, su venerada imagen provenia de la
antigua catedral de Patzcuaro, en donde fue pintada en el afio de
1572, aunque con visibles repintes del siglo XVIIL. De ella
recibirfa el nombre de Altar de Nuestra Sefiora de la Antigua del
Perdon. Mazin ha identificado un antiguo lienzo que se

encuentra en el cubo de la escalera del edificio de la mitra de

Morelia como la posible imagen que se encontraba en este altar.

Su patrocinio continué en la catedral definitiva, en donde fue nuevamente colocada

como la imagen principal del Altar del Perdén, construido en el afio de 1732 por el

prebendado Antonio Medrano Rivera y Avendafo. El nuevo colateral serfa colocado en la

entrada de la iglesia, a espaldas del coro de canénigos. En una memoria del 5 de agosto de

1735, dejada a sus albaceas y presentada ante el escribano después de su fallecimiento el 28 de

noviembre de 1735, el canénigo declard haber:

Puesto un colateral grande, muy lucido todo a mi costa y asi mismo todos los ornamentos caliz,

vinagreras de plata todo lo necesario para la celebracién de las misas de todos los dias y para

mayor aumento del divino culto endone juntamente una lampara grande de plata, de cincuenta
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marcos [11.5Kg] antes mas que menos, y asi mismo dote con 1000 pesos su aceite para que

siempre este ardiendo al Santisimo Sacramento y a la Santisima Sefiora, vocacion de la Antigua.”

En este altar se llevé a cabo la fundaciéon de una memoria de misas y una colecturia,
establecida en el mismo modo que las de México y Puebla, a espaldas del coro, también
instaurada segun la voluntad del prebendado Antonio Medrano y Avedafio, quien presento su
solicitud ante el cabildo en julio de 1732. Los canénigos aceptaron la donacién “deseosos de
concurrir al mayor lustre y aumento de dicha memoria, cedfan voluntariamente las misas que

tienen asignadas anualmente del Ramo de Colectutia en la misma forma que sus Sefiorias.”"*

Bajo esta nueva instituciéon no soélo se reunfa a los vivos con los muertos, sino que
también se vinculaba a la sociedad y con su iglesia, permitiendo la integracién de los creyentes
a las actividades de culto en la catedral. L.a fundacion de aniversarios, el pago de misas rezadas
por el alma de los difuntos, pagadas incluso por los mismos a través de sus testamentos, la
asistencia a las misas como medios para ganar indulgencias y los préstamos e inversiones
llevadas a cabo en la colecturfa hicieron del Altar del Perdén y de las cofradias que se reunfan

en torno a ¢l un espacio particularmente vivo.

Un caso ejemplar fue la donaciéon del Capitan Manuel Loépez Cerca, vecino de
Valladolid que en 16306, aun en la catedral primitiva y mucho antes de la ereccién del altar y la
colecturia, pidi6 al cabildo la autorizacién para hacer un cuadro de animas para asi aumentar
esa devocion.™ Si bien se desconoce la suerte que tuvo esta obra, en la catedral se conserva
un cuadro de animas de enormes dimensiones compuesto por 3 lienzos (fig.25). Segun la
informacién proporcionada por Mazin, la obra fue costeada por el prebendado Juan Antonio

de N3jera y Enciso y se encuentra firmada en el borde inferior del lienzo central “Andres [...]

1% ANM, Memoria del 5 de agosto de 1735, vol. 85, f. 388.
134 ACCM, 11 julio 1732, vol 18, f. 495.
1% Mazin, “La catedral de Valldolid...”, p. 28.
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Domini 17797, por lo que podria tratarse del pintor Andres de Islas, activo en esa época.

Destaca la presencia del donante entre las 4nimas del purgatotio, mirnado al espectador.'

Figura 25. Cuadro de danimas. Catedral de Morelia.

Sacristia

La sacristia fue el primer recinto terminado en la catedral definitiva de Valladolid.
Veintidos afos antes de que fuera dedicada, la sacristia y su tesoreria fueron terminadas y
engalanadas con un retablo dedicado a Cristo Nifio. La eleccion de Cristo como infante de
pocos anos para imagen central del altar, reafirma el simbolismo liturgico segin el cual la
sacristia corresponde al vientre virginal de Marfa. En la sacristia se resguardan parte de los
utensilios y ornamentos que no se encuentran de forma permanente en los altares, ademas de
ser la habitacion que sirve a los capellanes y sacerdotes para prepararse antes de oficiar y
revestirse con los ornamentos sagrados en un acto que conmemora la encarnacion de Jesus.

La enorme pérdida sufrida en la catedral primitiva con el incendio de la sacristfa en 1584, al

1% Mazin, E/ cabildo..., p. 288.
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grado de haber necesitado del auxilio de las iglesias regulares, muestra la gran importancia de

este recinto y de los objetos que resguarda.

El retablo sefialado fue donado por el tesorero y pagador real de la fabrica material,
don Bernabé de Herrera en el afio de 1683, para colocar la imagen de vestir del Niflo junto
con otros lienzos de diversas advocaciones. Destaca que sea mencionado como retablo en orv
y azul, ya que tanto en Espafia como en la Nueva Espafia lo mas comun era dorar la madera
sin datle ningtin otro color. No fue este un caso del todo aislado, ya que se conoce el contrato
de un colateral realizado para la ciudad de Zamora por Antonio Cardoso, que debia ser de

“tres cuerpos dorados y de color azul.”"’

Figura 26. La Circuncisién del Sefior Figura 27. Jesus entre los doctores

En las oficinas de la catedral se encuentran resguardados en la actualidad un par de
6leos sobre tabla con los temas de la Circuncision de Jesus (fig.26) y Jesus entre los Doctores
(tig.27). Estas dos pinturas que por su forma parecen haber formado parte de un retablo,

podrian por su tema haber pertenecido al retablo del Santo Nifio. Ambas han sido atribuidas

7 Nelly Sigaut, “Contrato pata la construccién de un retablo en el siglo XVII”, en: Relaciones. Estudios de Historia y
Sociedad, pp. 233-239.
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por Nelly Sigaut como obras del pintor Pedro Ramirez Contreras, quien se encontré activo en
la segunda mitad del siglo XVIL."** Fue uno de los més afamados pintores novohispanos, hijo
del escultor del mismo nombre. Por su manejo de los contrastes luminicos ha sido asociado
con el circulo de pintores “zurbaranescos” formado por su contemporaneo, el pintor Baltasar
de Echave Rioja, como por José Juarez, quien podria haber sido maestro de ambos. Segun las
noticias que proporciona Rogelio Ruiz Gomar sobre esta familia, Pedro Ramirez falleci6 el 2
de junio de 1679 a los 41 afios de edad, por lo que los lienzos de la catedral de Valladolid
debieron ser ejecutados con anterioridad. Los datos que se conocen refuerzan esta opinion,
dado que el canénigo Bernabé de Herrera dijo al cabildo que en el retablo se colocaria una
imagen del Nifio Jests que habia pertenecido al obispo fray Francisco de Rivera, y unos
“lienzos de pintura que tenia en su casa, ademas de otros dos que necesitaba del altar mayor y
que se le concedieron.” Estos ultimos dos, habian sido colocados a devocion del canénigo
Zabalza y Amézquita y correspondian a la conversion de Marfa Magdalena y la conversion de
San Mateo. Si bien los temas parecen ser divergentes, el donador del retablo los consideraba

adecuados por ser “del mismo pincel” que los que el proporcionaba.m

En los anos posteriores la sacristia fue aumentando sus tesoros. En 1710 el platero
Gaspar de Laris, contratado de forma definitiva desde 1708 ejecuté un baldaquin y una pila
de plata para que los sacerdotes se lavaran las manos. El Inventario de 1721 sefala sobre ésta
que tenfa “vara y media de alto y se compone de cuatro conchas, jarra en que esta el agua con

10 Duyrante la

su tapa y un aguila encima, cuatro espejos pequefios guarnecidos.
administracion del tesorero Jaurrieta fue fundida para hacer una nueva mucho mayor, cuyo

peso ascendi6 de los 120 marcos que pesaba la original a 360 marcos (83Kg).

Entre el mobiliario se encontraba un escritorio embutido en hueso para guardar
corporales, amitos y purificadores; una cajonera de caoba, para las colgaduras y dos armarios

grandes y viejos. Sin embargo, fue el Santo Cristo de la Sacristia, cuya enorme fama y gran

% Carmen Alicia Dévila, Nelly Sigaut, Catilogo del museo de arte colonial de Morelia, p. XV1.
1% Mazin, E/ cabildo. .., p. 210.
0 ACCM,, Inventario de 1721, Estrada de Getlero, p.cit, p.153.
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devocioén llegan incluso hasta nuestros dias, la mas famosa de las obras resguardadas. Durante
los afios dificiles en que la peste o las inundaciones amenazaban al obispado, se recurria a las
rogativas dirigidas a este milagroso Cristo que salia en solemne procesion. Aparece en el
Inventario de 1721 colocado sobre “un baldaquin de damasco encarnado con sus cenefas de
terciopelo con franjas y flecos de oro fino”; gracias a su gran popularidad le fue levantado un
retablo especial en el ano de 1738, en el que es probable que haya dejado la sacristia para

incorporarse al templo.

Los muros estaban decorados por una serie de lienzos variados, que a diferencia de la

" Entre las

sacristia de la catedral metropolitana, no parecen tener una unidad iconografica.
obras secundarias que figuran en el Inventario se encuentran lienzos de Nuestra Sefiora de
Guadalupe, San Bernabé, San José, Santo Domingo, San Ignacio, San Francisco Xavier, Santa
Teresa, la Limpia Concepcion, San Jeronimo, San Agustin, Nuestra Senora de Pasaviensi,
Santa Teresa de Jesus, San Felipe Neri, Nuestra Sefiora de los Remedios, Santa Ana, la Virgen
y el Nifo todos con sus marcos dorados; laminas con marcos de tapiceran de la Limpia
Concepcion, la Expiraciéon del Senor, los Desposorios de Santa Catalina y Santa Ursula;
laminas de Nuestra Sefiora del Rosario y de Santa Catalina martir con marcos de ébano;

laminas con vidrieras y marcos de tapiceran con sus reliquias; y finalmente una lamina de un

Santo Cristo con marco negro.
Sala Capitular

La Sala Capitular gozaba de una gran importancia, ya que era el espacio designado para
que se llevaran a cabo las reuniones del cabildo, presididas por el dean y en donde
seguramente se resguardaban los libros de actas. Se localizaba a la altura del Altar de los
Reyes, del lado de la nave del Evangelio. Se correspondia simétricamente con la Sacristia,
ubicada del lado de la Epistola y con las capillas a la entrada de la iglesia, en donde se

encontraban el sagrario y la capilla de Fray Marcos.

! Estrada de Getlero, gp.cit, p. 153.
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El Inventario de 1731 describe el mobiliario y las obras que adornaban el salon. En
éste se menciona una gran alfombra morisca que cubria el piso, que al igual que los tapices y
las colgaduras era considerada como un articulo de lujo; una mesa grande, en la que se
sesionaba y dieciocho taburetes de vaqueta con clavazén dorado colocados a los lados de la
silla del obispo, mas dos credencias —pequefias mesas para la colocacién de los utensilios

necesarios para los oficios divinos— forradas en damasco encarnado.

A este mobiliario se adjuntaban dos Cristos de marfil, uno grande bajo un dosel de
terciopelo y otro con una cruz negra, que seguramente provenian de las Filipinas; un cuadro
grande de Nuestra Sefiora de Trapana al que se le harfa su altar en el periodo siguiente y un
total de veinticuatro retratos de los obispos. Esta serie de retratos de aparato que muestra a
los obispos con los elementos propios de su dignidad, como el cortinaje y la mitra, todavia se
conservan en las oficinas de la catedral y son algunos de ellos los que se presentan en el
capitulo anterior (fig.2-9,11-19). Entre otros lienzos figuraron los de San Ildefonso, la Huida a
Egipto, Nuestra Sefora de la Soledad de Roma y Nuestra Sefiora del Pépolo, laminas de San
Pedro, Ecce Homo, San Luis Gonzaga y una serie de la Dolorosa, Santa Teresa, Santa Ana y
San José; imagenes de bulto de Nuestra Sefiora de la Concepcion y Santa Rosalfa que también
contaban con unas liminas de coral con marcos de bronce y espejo en el reverso, que

debieron ser altamente apreciadas por la rareza del material.'*
ALTARES MENORES

Ademas del Altar Mayor ya descrito, la catedral fue ornamentada como correspondia a
su orden y distincion con una serie de altares menores situados a los lados de las naves, segun
lo recomendaba Borromeo en sus Instrucciones. En éstas sefialaba como apta la ereccion de
capillas en ambos lados de la iglesia y de no ser posibles las capillas por cuestiones de espacio,
se levantaran al menos altares adosados a las paredes, mientras se respetara siempre la armonia

de altitud, longitud y altitud. La colocacién espacial del templo y su tamafo obligaron a la

'*> Estrada de Getlero, gp.cit. p. 160.
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catedral vallisoletana a llevar a cabo ciertas adaptaciones de los modelos expuestos por
Borromeo. Al encontrarse la catedral situada de norte a sur y no orientada hacia el este como
se acostumbra generalmente, los altares menores no se encuentran de los lados de medio dia

(sur) ni de septentrion (norte), sino hacia el este y el oeste.

Igualmente, debido a la angostura del disefio de las naves de la catedral de Valladolid,
se prefirié la construccion de altares adosados al muro en lugar de la edificacién de capillas
independientes, con excepcion de las ubicadas al pie de la iglesia, en donde se encontraba el
sagrario con un altar dedicado a Nuestra Senora de Belén; la Capilla de Fray Marcos Ramirez
de Prado, con altar al Santo Cristo de la Misericordia; y las capillas dedicadas al Santo Cristo
de la Sacristia, San Juan Nepomuceno y San Andrés Avelino. Estas se correspondian

simétricamente con la Sala Capitular y la Sacristia, situadas en el lado opuesto del templo.

La distribucion de los altares menores en la nave del evangelio y la nave de la epistola
fue igualmente simétrica, empezando por los que enmarcaban al Altar de los Reyes, de mayor
jerarquia, hasta llegar a las capillas en el nartex de la iglesia. Todos estos altares se erigieron
mediante un proceso largo y continuo que da inicio con la dedicacion de la catedral en 1705 y
se extiende durante la primera mitad del siglo XVIII. En la segunda se continuaron las obras
de enriquecimiento de los ornamentos, se sustituyeron algunos de los altares y se erigieron
otros nuevos, sin embargo, este periodo fue dominado por una situacion politica y econémica
completamente diferente a la del periodo que estudiamos. Y ain en el siglo XIX se
continuaron las obras, dando al templo la distribuciéon y apariencia que guarda en la

actualidad.
Altar de San Pedro

San Pedro apdstol es uno de los santos mas populares del mundo cristiano. Fue uno

de los primeros seguidores de Jesus, a quien acompafié durante todo su ministerio. Abandoné
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su oficio de pescador para convertirse en pescador de hombres y en la “piedra” sobre la que
Cristo levantarfa su Iglesia. Es considerado como el primer Papa en Roma, donde segiun la
tradicion, permanecié los ultimos veintitrés afios de su vida, que termind en martirio. No
obstante la importancia de este cargo, su popularidad se debe en gran parte al titulo que
ostenta de “portero del Parafso” basado en la entrega de la o las llaves del cielo relatada por

San Mateo.

En el arte cristiano primitivo, San Pedro era representado con una toga como el resto
de los apéstoles pero a partir de la Edad Media su vestido fue sustituido por el atuendo de los
Papas, considerados sus sucesores, generalizandose esta representacion en épocas posteriores.
Se le representa con la cabeza tonsurada, supuesto castigo aplicado por los judios de
Antioquia y que posteriormente simboliz6 la corona de espinas de Cristo y dio origen a la
tonsura clerical. A pesar de sus numerosos atributos, los mas comunes son las ya mencionadas
llaves (que pueden ser de una a tres), una barca o un pescado, como simbolo de su origen
humilde de pescador, pero también su caracter de pescador de hombres y el gallo posado
sobre una columna, que recuerdan la negacion y el arrepentimiento de Pedro. Se le representa
con otros atributos como las cadenas, la cruz invertida en que murié crucificado y la cruz de

triple crucero, como insignia papal. '

En un contexto especialmente beligerante entre el clero secular y el clero regular,
resultaba de especial importancia para el cabildo justificar su supremacia ante las 6rdenes
religiosas. Llevada a cabo la empresa de la evangelizacion, se buscé una nueva justificacion
para la labor de la Iglesia que se mantuviera al margen de la misién mendicante de la
Conquista. Ia figura de San Pedro jugé un importante papel dentro de la causa secular,
extendiéndose su devocion especialmente entre los sacerdotes. Era la piedra sobre la cual
Cristo habia erigido su Iglesia, el principe de la Iglesia Militante, el que esta a la cabeza de
todos los fieles y el que tiene poder de abrir y cerrar las puertas de la tierra, el cielo y el

infierno. Ningtin hombre en la tierra tuvo ni tendrfa el poder que le fue otorgado a Pedro, y si

' Réau, gp.cit. Tomo 11T, pp. 48-50.
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los sacerdotes eran los continuadores de su obra a causa de una instituciéon fundada por

Jesucristo, ninguna otra corporacion podria competir con su autoridad ni con su antigiedad.

El culto y la devocién por el santo apostol se institucionalizé rapidamente con la
fundacion de la Congregacion de San Pedro de la Ciudad de México en 1577, sita en la iglesia
de la Purisima Concepcion. Buscaba promover su culto y ayudar a los clérigos tanto en lo
material como en lo espiritual. Se caracteriz6 por un elitismo basado en el rango y aunque
admitia a todos los clérigos sin importar su clase econémica ni social, dio una notable
preferencia a los miembros de la alta jerarquia eclesiastica como los canénigos y los doctores
en teologia, asi como a miembros seglares de alta categorfa social que aportaban importantes
donativos. A la cabeza de la congregacion se encontraba un abad, miembro prestigioso de la
Iglesia secular y preferentemente parte del cabildo. Se sucedieron en el cargo desde 1640 el
tesorero Pedro de Barrientos, el dean Diego de Malpartida y Centeno, don Garcfa de Legaspi
Velasco y Manuel de Escalante Colombres y Mendoza, que fue nombrado abad perpetuo

desde 1689 y que mas tarde ocupatia el obispado de Michoacan.'*

A la congregacion metropolitana le seguirfa la fundaciéon de congregaciones analogas
en otras ciudades. En Valladolid la prestigiosa congregacion fue fundada en 1675 en la iglesia
de la Santa Cruz de Valladolid. Las actividades de la congregacion repercutian al interior de la
catedral primitiva, celebrando la aprobacién de sus constituciones con una dotacion para el
cantico de los maitines de San Pedro en 1678. La llegada de Legaspi al obispado como sucesor
del gran Ortega y Montafiés seguramente favorecié a la congregacion de Valladolid, pues el
nuevo obispo habia fungido como abad de la congregacion en México. Su gestion fue corta,
ya que en 1704 fue promovido a Puebla. Le sucedié Manuel Escalante Colombres y Mendoza,
quien de igual modo provenia de la ciudad de México, y aunque intenté declinar el

nombramiento, no le fue permitido.

'* Nelly Sigaut, “El concepto de la tradicion...”, pp. 226-227.
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Durante los cuatro afios que ocup6 la silla episcopal (1704-1708), Escalante impulso el
culto a San Pedro y fortalecié la actividad de la congregacion. En 1704 se ocupé de la
dotacion y ejecucion de un altar en honor al apéstol en la catedral definitiva que fue ejecutado
por Tomas Xuarez. Henrich Berlin supone que el obispo habia conocido con anterioridad al
maestro en la ciudad de México, y que fue gracias a esta antigua relacion que Xuarez tomo el
encargo.'” Resulta significativo que el altar fuera erigido en una fecha tan temprana, aun antes
que el Altar Mayor, como una muestra del deseo de los capitulares de afirmar su preeminencia

y justificar su autoridad por medio de su santo patrono.

Dos afos mas tarde se rindieron cuentas en una sesion del cabildo del costeo de
imagen de talla de San Pedro con vestuario y capa pluvial, ademas de andas y fuegos de la
festividad que importaron en total 1247 pesos. En una certificacion de las obras de ornato
hecha por el escribano publico en 17006, constan dos capas “bordadas de oro y plata en la
misma manera de realce, la una de raso morada y la otra de raso carmesi con sus estolas y
mangas.” ' Puede que éstas hayan sido bordadas por el maestro poblano Juan Mateo Gémez
de Vallepalomino, con quien se concertaron unos ornamentos en 1705 que también son
consignados en la certificaciéon de 1706. El obispo Escalante fallecié en Salvatierra el 15 de
mayo de 1708, pero su legado a la tradicion local de Valladolid fue lo suficientemente fuerte
para trascender a través de los afios, de modo que veinticinco afios después, en la sesion del

18 de diciembre de 1733 el cabildo se propuso sepultar sus huesos en el altar del San Pedro.
Altar de Nuestra Sefiora de la Soledad

La figura de Nuestra Sefiora de la Soledad que representa a la Virgen sufriente después
de la muerte de su hijo, sola con su dolor, tiene su origen en la Virgen Dolorosa. Su culto fue
especialmente exaltado por la Iglesia barroca, caracterizada por la busqueda de la piedad y la

religiosidad mas sensible. Esta advocacién de la Virgen se refiere a los momentos vividos

%5 Sobre Tomas Xudtez, ver capitulo 111, Nomina de artifices de la catedral.
10 ACCM, sesién del 6 de junio de 1706, Ramitez, La escuadra..., doc. 60, pp. 133-134, Betlin, gp.cit, p. 168, ACCM,
sesion del 18 de diciembre de 1733, vol. 18, f. 579v.
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después de la muerte de Jesucristo, denominandosele Virgen de la Piedad cuando se la
representa con Cristo muerto sobre sus rodillas, después del descendimiento de la cruz y

Virgen de los Siete Dolores cuando se encuentra sola, después del enterramiento de Cristo.

Es representada vestida con los colores purpura y negro, con las manos juntas,
mientras gruesas lagrimas corren por sus mejillas. A la Dolorosa una espada le atraviesa el
pecho, como simbolo del intenso dolor en su alma, escena que tiene su origen en la profecia
que el anciano Simeén hiciera a la Virgen diciendo: “Este esta destinado para ruina y
resurreccion de muchos en Israel, y como signo de contradiccion. Y una espada traspasara tu
alma, a fin de que sean descubiertos los pensamientos intimos de muchos.” (Lucas, 2, 34-35).
Este pasaje se consigna en ocasiones en las representaciones de la Virgen con la inscripcion

latina Tuam animam pertransibit doloris gladius.

De esta representacion de las siete espadas se desprendié la devocion por los siete
dolores (septem tristitiae) cuya fiesta se celebra el 15 de septiembre en oposicion de los siete
gozos de la Virgen cuya devocion es mas temprana. La devocion por las angustias de la Virgen
se fue desarrollando lentamente. Hasta el siglo XIV se veneraban s6lo Cinco Dolores, por lo
que se le representaba con cinco espadas, pero desde el siglo XV el nimero se llevé a siete.
Los dolores representados son: La profecia de Simeén o la Circuncision; la Huida a Egipto; el
Nifio Jesus entre los doctores; Cristo con la cruz a cuestas; la Crucifixion; el Descendimiento
de la Cruz y el Entierro. A esta evoluciéon se deben las variaciones iconograficas en las
representaciones de la dolorosa, pudiéndose encontrar la Virgen con el corazén atravesado

por una espada, o bien por cinco o siete pudiales. ¥’

El culto a la Dolorosa como Virgen de la Soledad fue caracteristico de la Iglesia
espafiola, extendiéndose naturalmente a la Nueva Espafa en donde alcanzé gran popularidad.
Ambas fueron veneradas por la sociedad vallisoletana desde una época temprana. En

Valladolid, la devocién por esta Virgen fue especialmente impulsada por el dean Antonio de

7 Réau, gp.cit. Tomo 1, pp. 110-117.
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Pereda Lazcano quien realizé una donacion en 1707 para apoyar la construccion de su altar,
construido por los Cardoso. Nueve afnos después al momento de testar, el dean reforzé su
donativo con una oblacién de 2000 pesos con el fin de brindar los réditos suficientes para la
manutencion de una lampara para el culto de la Virgen, pidiendo asi mismo, se le sepultara al

pie de su altar.

Figura 28. Ecce Homo, Catedral de Figura 29. La crucifixién, Catedral
Morelia. de Morelia.

La imagen principal del altar era seguramente el lienzo del que se habla mas tarde en el
Inventario de 1787. Este debi6 estar acompaniado por una serie sobre la pasion de Cristo desde
la oraciéon en el huerto de Getsemani hasta su muerte, representando los momentos de dolor
que llevaron a la Virgen a la Soledad y el sufrimiento de madre. En la catedral se conservan
dos series de la Pasion, ambas fragmentadas (fig. 28 y 29, ). En 1740 los albaceas del obispo
Don Juan José de Escalona y Calatayud fundaron ante el cabildo un aniversario con un
principal de 10,000 pesos para la dominica tercera de septiembre correspondiente a la
festividad de Nuestra Sefiora de los Dolores. Las indicaciones dejadas por el obispo nos

muestran la solemnidad con que ésta se celebraba.

La tarde antes se cante un responso muy solemne con doble de todas las campanas mientras se
cantare a las doce del dia y desde la oracién hasta las ocho de al noche. Que la misa sea a las nueve
con la tercia de musica, versos de 6rgano, procesion, seis capas, violines, arpa, violon y demas

aparatos de primera, citase con asistencia a todo, de toda la capilla y demas ministros de coro y que
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hayan de arder en el sepulcro de dicho Ilustrisimo seis velas de a libra durante el responso de la

vispera y la solemnidad del dfa, para lo cual aplican la limosna de los 500 pesos de sus réditos. '**

Altar de Nuestra Sefiora de Guadalupe

Non fecit taliter ommni nation

No ha hecho asi con ninguna otra de las naciones

En una época especialmente mariana, el privilegio de los novohispanos de tener la
proteccion directa de la Virgen no se equiparaba con nada. El reconocimiento de la Virgen de
Guadalupe, como patrona de la Nueva Espafa fue jurada por el arzobispo, el cabildo civil y
eclesiastico de la Ciudad de México y los cabildos eclesiasticos de Puebla, Valladolid, Oaxaca,
Guadalajara y Santiago de Guatemala en 1737, como resultado de una prolongada historia de
culto y devocion desde su aparicion en 1531. La bula papal del 25 de mayo de 1754 confirmé
su eleccion ademas de otorgarle el privilegio de una celebraciéon con oficio propio el 12 de

diciembre.

El privilegio del que gozaba la Nueva Espana, era sélo comparable al reconocimiento
de Nuestra Sefiora de Loreto en Italia y de Nuestra Sefiora del Pilar en Zaragoza, Espafia. Sin
embargo, las efigies de estas dos virgenes habfan sido pintadas segiin marcaba la tradicion, por
San Lucas, mientras que la Maravilla americana, nombre otorgado por Miguel Cabrera a la
imagen de la Virgen de Guadalupe después de la inspeccién que realizara en 1756, cuando
confirmé que no se trataba de una obra hecha por ningin pintor de este mundo, por mas
diestro que fuera, sino que era obra “del taller celestial.”** El favor exclusivo que la virgen
habfa dedicado a los novohispanos justifica el uso de la inscripcion Non fecit taliter ommni natione

—palabras dedicadas originalmente al pueblo hebreo— en sus representaciones.

' Aniversatio: ACCM, sesion del 9 de septiembre de 1740, vol. 19, ££.324v-325, Estrada de Getlero, op.cit, p. 141.
' David Brading, La irgen de Guadalupe. Imagen y tradicion, pp. 201-214.
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Paralelo al culto de la Virgen de Guadalupe persistio la devocion por Nuestra Sefiora
de los Remedios, aparecida también en las cercanias de la Ciudad de México y cuya proteccion
junto con la del apdstol Santiago - se aseguraba - habia permitido a los espanoles vencer a los
aztecas en la rendicién de Tenochtitlan. Es evidente la similitud de esta apariciéon con la de
Nuestra Sefiora del Pilar ocurrida en Espafia, a la cual se atribuy6 el éxito de la reconquista.
Ambas demostraban el caracter defensor de Marfa en “todas las cosas arduas y dificultosas.”
Sin embargo, la hazana de la Virgen de Guadalupe era todavia mayor: gracias a su intercesion
se habfa logrado la evangelizacion de los indios, quienes ademas mostraban una gran devocion

por ella.

La representacion de la Virgen de Guadalupe corresponde a la imagen de la mujer
apocaliptica dada por San Juan en el capitulo doce del libro del Apocalipsis. El apostol relata
una serie de signos o visiones que se le presentan en el cielo cuando la Iglesia ha salido del
mundo judio y emprende la conquista del mundo de las naciones, luchando contra el
demonio. La visién de Juan que relata coémo “Aparecié en el cielo una sefal grandiosa: una
Mujer, vestida del sol, con la luna bajo los pies y en su cabeza una corona de doce estrellas”
(Apocalipsis, 12, 1) se asocié rapidamente con el caso de la Virgen mexicana, tal como lo
atestigua la obra de Miguel Sanchez, quien publicéd el primer relato de las apariciones de la
Virgen a Juan Diego en 1648, bajo el titulo de Imagen de la 1 irgen Maria, Madre de Dios de
Guadalupe. Milagrosamente aparecida en la cindad de México, celebrada su bistoria con la profecia del

capitulo doce del Apom/zj)szk.m

La fama de los milagros realizados por la Virgen se extendié cada vez mas por todo el
virreinato. En 1634 se sac6 por primera vez a la Virgen de Guadalupe de su santuario para
llevarla en procesion con motivo de la inundacion que desde 1629 habia cubierto a la ciudad
de México. Alrededor de quince afios mas tarde, en 1649, una imagen suya fue colocada por
primera vez en la catedral de Valladolid, en la capilla de Fray Marcos Ramirez de Prado. En

1673, el canénigo Antonio Tamariz de Carmona coste6 un aniversario y un altar en la catedral

1% Brading, Idem.
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primitiva en honor a esta imagen y trece afios mas tarde el racionero Tomas de Alcocer doné
un lienzo de la misma para que fuera colocado en la sacristia de la catedral definitiva. Esta
cadena de donaciones fue continuada en la catedral definitiva por el maestrescuela José de

Loyola, quien coste6 un nuevo colateral. ™'

El altar dedicado a Marfa de Guadalupe debia de ser colocado a un costado de la
capilla de los Reyes, en la nave del evangelio: un lugar especialmente privilegiado que
respondfa a la importancia de la Virgen. Segun el testamento presentado por su albacea, el Br.
Juan Gutiérrez de Erradillo, el difunto Don Joseph de Loyola, fallecido el 9 de marzo de 1707
en Indaparapeo, dejé indicado como su voluntad que se costeara de sus bienes un altar,

declarando que en él:

Se colocase una imagen de talla de Nuestra Sefiora de Guadalupe que dicho sefior difunto
manddla hacer para este efecto y dejé en mi poder, y para ello se hiciese un colateral con ciertos
nichos para en ellos poner a las imagenes de talla de los cinco sefiores y la del sefior San Nicolas
Obispo y que dicho colateral se hiciese con todo aseo y hermosura segtin la planta y modelo que
me propuso para cuyo costo mandé se sacasen de sus bienes tres mil pesos y lo mas que fuese

necesario como no pasase de quinientos pesos mas.'”

El altar que anteriormente se encontraba en este espacio fue donado a la capilla del
Colegio de San Nicolas, con el que el canénigo Loyola mantenia estrechas relaciones, por lo
que la presencia de San Nicolas Obispo entre las nuevas imagenes que formaron parte del
colateral no fue casual. Al contrario, constituyé el medio por el cual se materializé en el
interior de la catedral el vinculo que unfa a ambas instituciones desde su fundacion, obra del

obispo Vasco de Quiroga, que habia nombrado al cabildo patrén del Colegio.

A la donacién de este altar sigui6 la fundacién de un nuevo aniversario por 1200 pesos

para que se dijera una misa en la catedral el dia de la aparicion de la Virgen, es decir el 12 de

! Mazin, E/ cabildo..., p. 211.
%2 ANM, Testamento de Don Joseph de Loyola, vol. 54, afio 1707, fs. 291-312.
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diciembre de cada afio. Las continuas fundaciones en torno a la Virgen de Guadalupe
atestiguan la amplia difusiéon que habia alcanzado su culto. La iglesia novohispana, ansiosa por
obtener y legitimar un lugar privilegiado dentro del mundo de la iglesia occidental, encontré
en la aparicion de la Virgen de Guadalupe la expresion de la influencia celestial que gozaba la
Nueva Espafia como pueblo elegido. Y como muestra de su control sobre la ciudad, en 1737 el
cabildo determiné que las fiestas de la Virgen de Guadalupe debian costearse de manera
consecutiva por el cabildo, el ayuntamiento y las religiones, segin su orden de antigiiedad,

mientras que los fuegos y luminatias debian ser pagados por los gremios.'
Altar de San José

El culto a San José es uno de los que atestiguan una mayor transformacion a lo largo
de la historia. Mientras que en la Edad Media fue visto como un viejo torpe, ridiculizado en
sus representaciones, a partir del siglo XVII se convertirfa en uno de los santos mas venerados
de la Iglesia Catdlica y en un magno defensor de la buena muerte. En la Nueva Espafia corrié
con una suerte muy diferente. Al lado de Marfa Virgen, en su advocaciéon de Guadalupe, fue
venerado “desde fecha muy temprana con la declaracion oficial del Primer Concilio Mexicano,
celebrado a instancias del Arzobispo Alonso de Montufar en 1555, que lo preconizaba como
patrono y abogado de la Iglesia Novohispana, en virtud de la gran devocion que el pueblo le

tiene.”!>*

Al igual que Nuestra Senora de Guadalupe, la intervencion divina del patriarca San
José fue considerada como decisiva para la conquista espiritual de los naturales. Sin embargo,
el padrinazgo de las conversiones que se le atribufa, no se debié Gnicamente a su matrimonio
con Marfa, sino que en una curiosa relacion resultado de la mentalidad novohispana, la figura
de San José se mezcld con la de su homoénimo, José hijo de Jacob, del antiguo testamento.

Los habiles teélogos novohispanos lograron identificar a través de una serie de analogfas los

59 Tbid, p. 335.

154 Jaime Cuadriello, “San José en tierra de gentiles: ministro de Egipto y virrey de las Indias”, en: Memoria, p. 11.
> g gIpto y > P
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atributos de ambos con la Nueva Espafia. José, el mas pequefio de sus hermanos asi como la
Nueva HEspana era la mas joven entre los reinos cristianos, habfa llegado a convertirse en
virrey de Egipto gracias al don que Dios le habia dado para interpretar los suefios. Gracias a
esta habilidad habia llegado a convertirse en la mano derecha del faraén, quien lo habia
elevado al rango de virrey después de que salvara al pueblo de Egipto del hambre causada por

una gran sequia.

Con esta misma légica el patriarca San José fue
reconocido Virrey de la Nueva Espafia, quien por medio de
su intercesion guiaba a los gobernantes de este reino por el
buen camino, ayudando a vencer las calamidades causadas
por la peste, las inundaciones y las sequias, al igual que el
otro José habia ayudado a Egipto. La actuacién de San José
tenfa efecto sobre los desastres naturales debido a que estos

eran atribuidos al desagrado de Dios ante las acciones de los

hombres. Gracias a su mediacién, era posible la conciliacion —
o Figura 30. San José y el Niflo.
y el perdén divino. Nuevamente encontramos la busqueda Catedral de Morelia.

de una legitimacién por parte de la Iglesia novohispana del lugar que tenfa ante el resto del
mundo cristiano, expresada en la devocion de un pueblo encomendado a los cuidados del

gran patriarca, a quien se invocaba de manera invariable en el lecho de muerte.'

La devocion por San José se encontraba igualmente arraigada en la ciudad de
Valladolid, quien lo habia adoptado como patrono y abogado de la Ciudad contra los rayos y
las tempestades. En la catedral, segin lo demuestran los inventarios, debieron albergarse
numerosas imagenes de este santo patriarca, de diferente factura y tamafo, como esta
pequena imagen (fig.30). El ayuntamiento habia hecho el voto de erigitle una capilla para
poder celebrar en ella su fiesta anual, sin embargo, la falta de recursos habia frenado su

intencion, hasta que en 1633 el obispo Rivera resolvié con la aprobacién unanime del cabildo,

155 Cuadriello, Iden.
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terminar la capilla del Hospital Real, dedicandola a San José, conciliando el antiguo
patronazgo del hospital de Nuestra Sefiora de la Asuncién mediante la colocacion de un
lienzo de los desposorios de la Virgen con el patriarca San José en el Altar Mayor de la

156

capilla.

La fabrica de la capilla del hospital se vio suspendida en 1637 a causa del derrumbe de
las rentas que originalmente habfan alentado su construccion. Sin embargo, la intensa
devocion del obispo Fray Marcos Ramirez de Prado llevo a la edificacion de la primera capilla
diocesana de Valladolid, dedicada en 1653 bajo el patronazgo del patriarca. Después de las
intensas tempestades del ano anterior, Ramirez de Prado convencié a los prebendados de
hacer donativos a favor del santuario y el retablo de San José, el cual debio ser erigido en el

mismo sitio que la iglesia del siglo XVIII, sobre una loma, en la parte mas elevada de la

ciudad.

Hacia 1692 las inundaciones habfan arruinado las cosechas, trayendo tiempos de
carestia y calamidad que las protestas y las rebeliones indigenas incrementaban. A las
disposiciones administrativas para resolver la situaciéon se sumaron las rogativas. El obispo
don Juan de Ortega y Montanés decretd por tanto el rezo de un novenario a san José, santo
especializado, para que por medio de su intercesiéon “pacificara Dios la naciéon de dichos
naturales, [de México| dandoles conocimiento de todo aquello que fuere de su mayor agrado y
servicio para que en hora suya lo sigan”, a fin de aplacar “tan crecida y general necesidad de
hambre como la abundancia de enfermedades.”’”” A estas muestras de devocion sigui6 la
donacién de un altar por parte del arcediano de la catedral y calificador del Santo Oficio, Br.
Nicolas Carrasco Moscoro, quien encargd en su testamento del 7 de febrero de 1711 la

ereccion de un altar en su honot.

1% Mazin, E/ cabildo..., pp. 152-152, ACCM, Sesion del 13 de agosto de 1632.
157 ACCM, Sesiones del 16 de junio y 10 de octubte de 1692, cit. por Mazin, E/ cabildo..., pp. 232-233.
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Y también mando es mi voluntad de mis bienes se saque y costee un colateral del seflor San
Joseph y se ha de poner en la Santa Iglesia Catedral del lado de la epistola en el Altar de los Reyes,
junto a la Sacristia, en donde estd presente el altar y cuadro del sefior San Sebastian y ha de ser

llenado el area hueca, de cuya decencia y ornato lo dejo a disposicion de mis albaceas.'™

Segun el testimonio de sus albaceas, el capitular fue sepultado al pie del altar de San
José, por lo cual podemos suponer la existencia de un altar primitivo en el mismo sitio, en
donde se ubicara originalmente la imagen del martir San Sebastian. Al igual que el altar de
Guadalupe, éste fue contratado con los Cardoso en 1711, lo que debe haberle conferido una
cierta unidad visual al conjunto del presbiterio. Su colocacion al lado del Altar de los Reyes
completaba el triduo de patronos de la Nueva Espana: Virgen de Guadalupe — Reyes de
Espafia — San José, que obtuvieron su representacion dentro del espacio catedralicio en el
privilegiado sitio de su cabecera y que posteriormente serfan patronos de las fachadas, los
reyes representados por medio de su escudo de armas en la fachada principal y la Virgen y san

José en las laterales.

Altar de San Miguel Arcangel

Ya llegd la liberacion por el poder de Dios:
Reina nuestro Dios y su Cristo manda.

(Apocalipsis, 12, 10-12)

Si San Pedro era el mayor entre los hombres, el principe de la Iglesia Militante, San
Miguel fue sin duda el mas grande entre los arcangeles, principe de la Iglesia Triunfante. Es
ademas “un guerrero, un caballero, el archiestratega o el condestable de las milicias
celestiales.”™ Segtin la vision del Apocalipsis de Juan, en su doceavo capitulo, a la aparicion
de la mujer sigui6é la de un gran monstruo, presto a devorar al nifio recién nacido que fue

llevado ante Dios, para después desatarse una gran batalla entre el arcangel San Miguel,

138 ANM, Testamento de Don Nicolas Carrasco, vol. 58, afio 1711, fs. 78-87.
1% Réau, gp.cit. Tomo 1, p. 68.
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comandante de las milicias celestiales y el gran monstruo o dragdn que representaba al

demonio, el cual fue finalmente vencido.

Su caracter defensor le dio una imagen de caballero, representado por lo general con
una tanica larga, cubierto por una cota de malla y con casco, armado con una espada
flamigera. Aparece en ocasiones la cabeza del dragén vencido, asi como la inscripcion Quis ut
Dens (Quien como Dios). Habitualmente se presenta de pie, salvo raras excepciones en que se
encuentra a caballo. Su culto inicié en Oriente, en donde suplant6é a diversas divinidades
paganas. En occidente fue venerado en Italia desde el siglo V y en Francia que lo convirtio
posteriormente en el santo nacional. Su culto se extendié por toda Europa a partir del siglo
XVII, cuando adquirié un impulso especial gracias a la Contrarreforma, como simbolo del

triunfo de la Iglesia sobre los protestantes. '®

En la Nueva Espana, a las apariciones milagrosas de Nuestra Sefiora de los Remedios y
de Nuestra Sefiora de Guadalupe se sumo la apariciéon de San Miguel del Milagro, el 8 de
mayo de 1631, el cual se present6 ante un indio llamado Diego Lazaro de San Francisco, en el
pueblo de San Bernardo de la jurisdiccion de Santa Marfa Nativitas. Segun la narracion de los
acontecimientos hecha por el padre jesuita Francisco de Florencia, quien también resefi6 las
apariciones de la Virgen de Guadalupe en su obra La Estrella del Norte (1688), el arcangel le
habia indicado a Diego Lazaro una fuente milagrosa de aguas curativas que fue especialmente
promovida por los franciscanos. Uniendo el discurso de las apariciones de la Virgen
apocaliptica y del arcangel, con el caracter triunfalista que la Contrarreforma dio a San Miguel,
se le asoci6 también con la lucha contra las herejias en el proceso de evangelizacion,

remarcando asi el privilegio del que gozaba la Iglesia novohispana al recibir ayuda celestial. 161

10 Iden.
'! Nelly Sigaut, “La tradicién de estos Reinos”, pp. 493-494.
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LLa temprana devocion por el principe de los arcangeles se manifiesta en la presencia de
un altar en su honor en la catedral primitiva de Valladolid. En la catedral definitiva es
mencionado un retablo de San Miguel desde los primeros afios, fundandose en él un
aniversario en 1717. Es probable que el antiguo altar
fuera instalado en la nueva catedral hacia 1705 y que
posteriormente se haya sustituido por uno nuevo,
estrenado en 1734, cuyo mecenas fue el obispo Juan
José de Escalona y Calatayud. En el Inventario de 1745
se menciona una antigua imagen de bulto, con toda su
ropa de plata (tig.31), que parece haber estado primero
en la capilla de Fray Marcos Ramirez de Prado, pero
que podria haber pasado a ser la imagen central del
altar que se le dedicara, aun cuando esto hubiera
significado contradecir la voluntad del obispo. Es

mencionado como altar de San Miguel o de los Santos

Angeles, por lo que es factible que desde esta época
estuviera acompanado por las imdgenes de bulto de 10S Figura 31. San Miguel Arcangel. Catedral de

Morelia.
siete Principes que son mencionadas en el Inventario

de 1787.1¢

El dia 29 de septiembre de 1735, se estrend en la catedral una lampara de plata que
segun la Gaceta de México era “una de las mas bien acabadas de este Reino.” La relacién de
esta lampara de 1416 marcos de peso (alrededor de 325Kg) con el arcangel san Miguel se
manifiesta en la coincidencia del dia de su estreno con la fiesta de los tres arcangeles San
Gabriel, San Miguel y San Rafael, celebrada el 29 de septiembre. La publicacién del sermén
predicado en este dia con el titulo “La lampara de los Cielos: el Sr. San Miguel” por el Lic.

Don Joseph Eugenio Ponce de Leén, subpromotor fiscal del Obispado de Michoacan,

1> Gaceta de México, Mayo de 1734, p. 621, Estrada de Getlero, op.cit. pp.150-151.
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confirma el caracter alegoérico de la lampara, simbolo de la aparicion de San Miguel en el

cielo.'®?
Altar de los Santos Inocentes

Con el nombre de Santos Inocentes se conoce a los nifios victimas del rey Herodes,
evaluados antiguamente “en el fabuloso nuimero de ciento cuarenta y cinco mil, como los
martires del Apocalipsis, que imploran la Venganza de Dios al pie de su altar.” Estas
referencias sin ningin fundamento histérico, parecen inspirarse en matanzas similares en otras
sociedades. Su historia es conocida gracias al relato del evangelista Mateo (2, 16-18) que fue
enriquecida con los evangelios apocrifos, en donde se “describe con complacencia esta
carnicerfa. Evocan a la soldadesca arrancando a los pequefios entre los brazos de sus madres y
tronchandolos con las espadas o ensartindolos en la punta de sus lanzas.”'* De estos relatos
se desprenderfan las representaciones de los nifios, nimbados y con la palma del martirio,
vestidos con una camiseta manchada de sangre, o bien, desnudos con un cenidor de hojas. Su
culto tuvo un desarrollo temprano en Palestina y se popularizé durante la Edad Media,
inspirando en 1212 la tragica Cruzada de los Nifios. Los cuerpos de los nifios se convirtieron

en codiciadas reliquias.

Su altar fue terminado junto con el de San Miguel en 1734, ya que en la Gaceta de
Meéxico de mayo de este afo, se menciona que han sido “finalizados y dedicados (...) los dos
costosos retablos, el uno de San Miguel, y el otro de los Inocentes, fabricados a desvelo y
expensas de su Ilma. (el obispo Escalona).”'® En 1748 el dein Juan Manuel Solano doné a
dicho altar, en donde se encontraba un gran lienzo de la degollaciéon (Inventario de 1787), dos
imagenes de bulto de los santos nifios Justo y Pastor para que complementaran su programa

iconogrifico.' Podtia ser que el lienzo mencionado por el inventario de 1787 fuera el que se

' Gaceta de México, Octubre de 1735, p. 756-757 y Enero de 1736, No. 98, p. 785.
16* Réau, gp.cit. Tomo 1V, p. 114.

' Gaceta de México, Mayo de 1734, p. 621.

1 Mazin, E/ cabildo..., p. 338, ACCM, sesion del 23 de julio de 1748.
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encuentra ahora en la catedral (fig.32). Sin embargo, es este un cuadro de formato pequefio,

por lo que podria tratarse de otra obra del mismo tema.

o
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Imagen 32. IL.a matanza de los Santos Inocentes. Catedral de Morelia.

Sagrario con altar de Nuestra Sefiora de Belén

El altar de Nuestra Sefiora de Belén, mencionado desde el afio de 1734, se encontraba
ubicado en la capilla del sagrario segtin lo menciona el Inventario de 1787. Esta capilla, aun
conservada en la actualidad a la entrada de la iglesia, del lado del evangelio, es uno de los
espacios mas sacros e importantes de la catedral, dado que ahi se resguarda al Santisimo
Sacramento. El uso del sagrario era privilegio exclusivo de las iglesias catedrales, ya que el
resto de las iglesias debfan de conservarlo dentro del Altar Mayor. En la catedral primitiva el
sagrario se ubicaba en la Capilla de Fray Marcos Ramirez de Prado, que fue conservada en el

nuevo templo como su sacristia.

Nuestra Sefiora de Belén es una de las advocaciones mas antiguas de la Virgen. Esta
conmemora a la Virgen como protagonista del nacimiento del Salvador en la ciudad de Belén

de Juda, por lo que se encuentra asociada a las fiestas de la navidad. Su devocién fue
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impulsada por el chantre Lic. Diego de Aguilar Solérzano, quien en 1734 presenté una
peticion ante el cabildo para fundar un aniversario por un monto de 1200 pesos. De los
réditos equivalentes a 60 pesos anuales debian aplicarse 10 pesos para el mantenimiento de la
capilla y 50 pesos para la celebracioén de un responso en visperas y una misa cantada el dia 29
de diciembre. En este altar se secundoé el culto a las animas del purgatorio llevado a cabo en el
altar del Perdén dedicado a Nuestra Sefiora de la Antigua. Por lo que en el mismo afio de
1736 el cabildo pidi6 a su agente en Espafa que tramitara ante Roma que su altar fuese

también “perpetuo de anima”, costeando los gastos de estos tramites el mismo Aguilar.'"

Segun la descripcion del Altar en el Inventario de 1787 este tenfa su retablo dorado
con el tabernaculo en medio y un pabellon de lustrina azul y plata, en donde manifestaba el
Divino con su ara correspondiente; una imagen de bulto de Nuestra Sefiora de Belén con su
vidriera; una imagen del Nifo Jesds con tunica de terciopelo morado; dos imagenes del sefior
San Joaquin y la Sefiora Santa Ana; finalmente el sagrario ubicado en la parte inferior, con
pabellon y cortina de tela, su mesa con su ara, credencia y barandal para el comulgatorio con

rejas de madera torneadas.
Altar de Santa Barbara

La devocion por Santa Barbara fue una de las mas difundidas en el mundo cristiano,
especialmente en occidente. Su culto se propagd a través de la Leyenda Dorada desde el siglo
XIII. Se le asocia con Santa Catalina, Santa Margarita y Santa Dorotea en el llamado Cuarteto
de las 1V irgenes Capitales, por lo que resulta comin que éstas le acompanen en los altares. La
santa naci6 en Oriente, hija del satrapa Didscuro, quien traté de impedir que se volviera
cristiana encerrandola en una torre. Ella encontré el modo de recibir las ensefianzas cristianas
y el bautismo a través de un sacerdote que se hacfa pasar por médico. Al descubrirlo su padre

la amenazé de muerte obligandola a huir. Fue denunciada y sometida a un terrible martirio, al

TACCM, sesiones del 12 de diciembre de 1734, vol.19, f. 31, 23 de octubre de 1736, vol.19, f. 190.
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negarse a abjurar al cristianismo, fue decapitada por su propio padre, quien por castigo divino,

muri6 fulminado por un rayo.

Se la considera protectora contra los rayos y la muerte subita, por lo que se le invocaba
para no morir sin confesiéon. Era ademas patrona de diversos oficios y corporaciones como
los militares, mineros y canteros, campaneros, agricultores, arquitectos, albafiiles y presos, por
lo que su culto y devocién abarcaba un amplio sector de la sociedad. Es representada con la
palma y la corona del martirio junto con elementos tomados de la leyenda —como la torre de
tres ventanas en que estuvo encerrada, una pluma de pavo real (representando la vara con la
que la azotan que se convierte en pluma), su padre y perseguidor a sus pies— y los elementos
tomados de sus oficios patronales, como son una bala o un cafién por los militares, o un caliz

rematado con una hostia representando su patronazgo sobre la buena muerte.'®

Su culto fue articulado en la catedral vallisoletana por el dean Mateo de Hijar y
Espinosa, quien durante su carrera en Valladolid realiz6 varias obras en honor a la santa. En
1730 fundé un Aniversario con un principal de 1040 pesos en la forma ordinaria. Continué su
obra con la ereccién de un altar en el afio de 1734, “en el lugar donde se halla nuestra Sefiora
de la Estrella.” Dos afnos después fundé una obra pia con una dotacién de 6000 pesos a favor
de las huérfanas de Santa Barbara, mas otros 4000 pesos para becas. Finalmente, al momento
de su muerte solicit6 a sus albaceas ser sepultado al pie de su altar. Elena Estrada de Gerlero
menciona junto con el altar de Santa Barbara un retablo de Nuestra Sefiora de la Concepcion,
también financiado por Hijar en 1734. La devocién por la Inmaculada estuvo ampliamente
difundida en la época postridentina, en especial en Espafa. Sin embargo, debe tratarse de un
solo altar, ya que en el inventario de 1787 no sélo no figura este segundo altar, sino que

aparece en el altar de Santa Barbara una imagen de bulto de la Purisima Concepcion.'®

168 Réau, p.cit, tomo 111, pp. 169-173.

' Aniversatio: ACCM, sesion del 28/noviembre/1730, vol. 18, Altar: ACCM, sesion del 17/agosto/1734, vol. 19,
Fundacion: ACCM, pelicano del 2/enero/1736, vol. 19, Sepultura: ANM, Testamento del 9/julio/1735, vol. 85,
Altar de la Concepcién: Vicente de Andrade, Los capitulares de la Santa Iglesia Catedral desde su fundaciéon hasta
hoy, México, 1901, Apud. Estrada de Getlero, op.cit, p. 147.
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Altar de San Francisco Xavier

San Francisco Xavier es el mayor santo de la Companfa de Jesus después de San
Ignacio de Loyola, a quien conocié en Parfs. Patrono de los jesuitas, los misioneros y de la
obra de propaganda fide. Naci6 en 1506 en Navarra, es llamado el apostol de la India y Japon
por haber muerto cerca de la costa de China en donde fue abandonado por los portugueses
durante su mision en 1552. Durante su apostolado se le atribuyeron varios milagros que le
crearon fama de taumaturgo, entre ellos el mas famoso es probablemente la historia del
crucifijo que habiéndosele caido al mar, le fue regresado por un cangrejo. Fue beatificado en
1619 y canonizado en 1622. Es representado con un crucifijo que aprieta contra su corazéon o
entreabriendo su sotana para mostrar su corazon inflamado. Un cangrejo grande se arrastra a

sus pies. A veces se le representa en la choza en que muri6, viendo al barco alejarse.'™

Gracias al dinero de la fercia vacante concedida para ornato de la iglesia, el cabildo
ordend la construccion de los altares dedicados a San Francisco Xavier y a San Juan Bautista,
cuyos espacios se encontraban libres en 1736."" El aprecio del cabildo por el santo jesuita
provenia seguramente de las relaciones cercanas que mantuvo con la orden de la Compania de
Jests, especialmente en el rubro de la educacion. Esta cercania, herencia del obispo Quiroga,
fue continuada en Valladolid, en donde los padres jesuitas colaboraron en la ensefianza en el
Colegio de San Nicolas, del cual el cabildo habfa sido instituido como patrono por el mismo

obispo Vasco de Quiroga.
Altar de San Juan Bautista
La presencia de un altar dedicado a San Juan Bautista dentro de las catedrales era un

hecho practicamente obligado, no sélo por la importancia del santo, sino por estar

intrinsecamente asociado al sacramento del Bautismo. Segun las Instrucciones de Carlos

17 Réau, gp.cit. Tomo 1, p. 569.
I ACCM, sesioén del 27 de enero de 1736.
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Borromeo, debia construirse en la ermita o capilla del baptisterio un altar en el que se
“representase la sacra historia del santo Juan Bautista, bautizando a Cristo Sefior.”"”* Tanto en
la catedral primitiva como en la definitiva se tiene noticia de la existencia de un altar dedicado

al Bautista, no obstante que fuera el sagrario el sitio en donde se ubic6 la pila bautismal.

Ademas de este vinculo con el principal de los sacramentos, San Juan Bautista es
considerado como el precursor de Jesucristo, la unién viva del Antiguo y el Nuevo
Testamento. “Con Juan Bautista finalizaron los tiempos de la Ley y de los profetas, tiempos
de la profecia y de la espera” (Mateo, 11, 13). Pese a que existen pocas referencias biblicas
sobre su vida, reducidas a las noticias sobre sus padres (el sacerdote Zacarias e Isabel, prima
de Maria), su permanencia en el desierto de Judea y la escena del bautismo de Cristo en el
Jordan, el Bautista aparece representado de multiples formas, inspiradas tanto en la Biblia

como en los evangelios apocrifos.

Segun la Pasiéon de Juan relatada por Marcos y Mateo, después de que el Bautista
reprobara la conducta moral de Herodes, éste lo encarcel6 y finalmente lo mandé decapitar
como promesa a su hijastra Holofernes. Esta muerte ademas de convertirlo en el primer
martit del Nuevo Testamento aument6 la lista de sus atributos. Es representado
indistintamente como nifio o como adulto, vestido con la piel de camello que utilizé en el
desierto y llevando la bandeja con su cabeza. Es considerado patrono de los prisioneros y los
condenados a muerte, ademds de otros tantos patronazgos que han contribuido a su

popularidad, que van desde los sastres y los pajareros a los musicos y cantores

Su gran popularidad en el mundo cristiano y el vinculo con el primero de los
sacramentos le vali6 al Bautista un altar en el interior de las dos catedrales: la primitiva y la
definitiva. Seguramente el segundo heredé parte del programa iconografico que exhibiera el
primero de ellos, aunque también cabe la posibilidad de que se fuera enriqueciendo

posteriormente con obras de mayor calidad o mas al gusto de la época. El altar fue erigido en

!> Borromeo, gp.cit. p. 45.
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la catedral definitiva en el afio de 1736 gracias a la aplicaciéon de los recursos de la tercia

vacante, al igual que el de San Francisco Xavier. Juntos importaron un total de 7 315 pesos.
Capilla de Fray Marcos Ramirez de Prado con altar del Santo Cristo de la Misericordia

En medio del deterioro que sufria la catedral primitiva, en 1643 el obispo Fray Marcos
Ramirez de Prado financié de su propio peculio la ornamentaciéon de un espacio para que
fuera su futura capilla funeraria. En ella erigié un altar que tuvo por imagen principal un
lienzo de Nuestra Senora de la Alegria que habia traido consigo y que posteriormente fue
trasladado al altar del Santo Cristo de la Sacristia. Como fiesta titular, el obispo eligié la
celebraciéon de Nuestra Sefiora de la Presentacion de la que era especialmente devoto. El tema
de la presentacion de la Virgen en el templo fue tomado de los evangelios apocrifos y de la
Leyenda Dorada, que relatan como Marfa fue llevada al templo por sus padres, a la edad de
tres aflos, para ser consagrada a Dios. La escena era representada con la pequena Marfa

subiendo la escalinata del templo, en cuya cima la esperaba el sumo sacerdote Zacarfas.

La capilla fue ricamente ornamentada bajo la condicion de que no se sacara nada de
ella “aunque sea para el ornato de nuestra iglesia y su altar mayor, porque es nuestra voluntad
que no se confundan los bienes con ella” y que al momento de hacerse una nueva catedral, se
respetara el espacio dedicado a su capilla, debiendo trasladarse todas las obras que resguardaba
al nuevo templo. Contaba con un “retablo y tabernaculo muy curiosos, de preciosas reliquias
de santos, con una imagen de Nuestra Sefiora y a un lado en un nicho glorioso arcangel San
Miguel” ademas de un circuito compuesto por “laminas, cuadros, colgaduras de seda, con mas
dos lamparas de plata una para el nicho y otra al tabernaculo” dotadas con un principal de

1500 pesos para el mantenimiento de su aceite.'”

Cuando se erigio la catedral definitiva no se olvidé la voluntad del obispo y se dispuso

la capilla que se encontraba a un costado del Sagrario como la capilla de Fray Marcos Ramirez

' Mina Ramirez, gp.cit, doc. 16, AGI, Audiencia de México, Leg. 374.
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de Prado. A este recinto se trasladaron el retablo de la Presentacion y todas las obras que
componian el circuito. En febrero de 1740 cuando estaba por colocarse en este espacio un
nuevo retablo dedicado al Santo Cristo de la Misericordia, el cabildo decidié “que el que esta
al presente en dicha capilla, quitadas las reliquias y lienzos, se ponga en la capilla de Nuestra
Sefiora de los Urdiales.”'™ Era esta la capilla de un batrio indigena que se encontraba al oeste
de la ciudad, cerca de donde se ubicé posteriormente la estacion ferroviaria. Se formé en esta
zona una acequia que dio al sitio el nombre de “Paseo de las lechugas”, ya desaparecido. La
capilla resguardaba una imagen muy antigua de la Virgen de la Asuncién traida de Espafia, que
suscitaba una gran veneracion entre los fieles. En 1738, el obispo Escalona derrib6 la antigua

capilla que se encontraba en estado ruinoso para construir una nueva de piedra.

José Nufiez recopila informacion de importancia sobre esta capilla, entre la que

sobresalen las noticias dadas por el Canénigo Guadalupe Romero, que dice:

El Sefior Calatayud y uno de los sefiores canénigos construyeron a Nuestra Sefiora de la Asuncion
un bello templo en terrenos del pueblo de los Urdiales, extramuros de la ciudad, por el lado Norte:
es costumbre que el venerable cabildo traslade procesionalmente cada afio a la catedral la Santa
Imagen para hacetle un novenario de misas cantadas por el buen temporal: con objeto de hacer
cémoda la concurrencia al templo, el sefior Obispo y varios capitulares costearon la calzada que
conducia a él. Poco antes de la insurreccion del ano 1810, el templo fue arruinado por un
terremoto; y el unico recuerdo que quedaba de €l era la torre que habia sido respetada por los

95175

temblores, el tiempo y la reforma: al fin se destruy6 el afio préximo pasado [1860)]

Seguramente fue a esta nueva capilla a la que se trasladé el antiguo retablo de la
Presentacion, para completar asi la donacién hecha por el obispo Escalona y Calatayud, que
parece haber sido especialmente devoto de esta imagen de la Asuncion. Ademas de construirle

un nuevo templo, el obispo encomié a su pueblo a reconocerla como patrona de la ciudad,

7 ACCM, sesion del 23 de febrero de 1740.
' José M. Nadiez, Los panteones de Morelia, p. 9. Apud. Cango. José Guadalupe Romero, Noticias para formar la historia y la
Estadistica del obispado de Michoacdn, 1862.
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sumandose a San José y a Santa Teresa de Jests en su mision protectora. Desde entonces, la
imagen pas6é a formar parte de las celebraciones de la catedral e incluso, después de
desaparecida la capilla, la Virgen se resguardé primero en la iglesia de la Merced vy
posteriormente en la catedral. Segun las noticias recabadas por el mismo presbitero José

Nufez:

El Ilmo. Sefior Calatayud obligd a la nobilisima ciudad de Morelia a nombrar y jurar patrona de las
lluvias a la Santisima Virgen de los Urdiales; por eso atin vemos que cada ano es llevada a catedral
la hermosa efigie de la Santisima Seflora para peditle buen temporal; [...] el domingo tercero
después de Pascua habian los actos siguientes: Al medio dia Esquilas y repique: en la tarde de este

dia se trae en Procesion de la iglesia de la Merced a Nuestra Sefiora de los Urdiales, patrona de las

176

aguas.

El Santo Cristo al que le fue erigido un nuevo altar en la capilla de Fray Marcos,
aparece denominado como Cristo de la Misericordia. Fue introducido al programa de la
catedral con anterioridad, ya que el maestrescuela Joseph de Loyola dej6 en 1707 un legado de
200 pesos “para el altar del Santo Cristo de la Misericordia, cito y fundado en la Santa Iglesia
Catedral de esta ciudad, dandoselos al sefior provisor de este obispado para que de su mano se
partan y distribuyan en lo que pareciere mas conveniente para decencia, culto y ornato de
dicho Sefior.”"” Segun la descripcién de Arnaldo de Ysassy, la catedral primitiva contaba con
un altar dedicado al “Xpto Sefior Nuestro Crucificado” que al parecer era el mismo Cristo que
habia donado el obispo Fray Marcos Ramirez de Prado y que segun la real cedula del 3 de
marzo de 1655, se encontraba en el Altar Mayor derecho, después de que se retiré el retablo

pot sus malas condiciones.'™

Es probable que este Cristo haya sido trasladado a la catedral definitiva, conservando

su viejo retablo hasta las renovaciones y que sea el mismo altar al que Loyola hizo el legado en

1% José M. Nudez, op.cit, Apud. Directotio de la Santa Iglesia Catedral copiado de original para el uso y gobierno de

J.M.D. Morelia, Enero 30 de 1842.
"7 ANM, Testamento de Joseph de Loyola, 4.
' Oscar Mazin, gp.cit. p. 153, Apud. Arnaldo de Yssasy.
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1707. De ser asi, resulta razonable que ésta fuera la imagen elegida para ubicarse en la capilla
de su donador, el obispo Fray Marcos Ramirez de Prado. Al cuidado de esta obra se
encontraba el arcediano Diego de Aguilar Solorzano, quien present6 al cabildo las cuentas de
su confeccion, que importaron 2042 pesos librados de la fabrica espiritual. La ejecucion del
retablo qued6 a cargo del ensamblador Anastasio Gadea, tardando su ejecuciéon 5 meses.
Después de haberlo entregado, Gadea presenté una peticion al cabildo para solicitar una
remuneracion por el trabajo de dorado que realiz6 sin habérsele encomendado, ante lo que se
le otorgaron 50 pesos. El 17 de marzo, ya finalizado el colateral, Aguilar Sol6rzano sugiri6 al

cabildo que:

Parecia bien se le hiciera procesion al Sefior para su colocacién a que sus sefiorfas asintieron y
mandaron que el dia que el Sefior Arcediano eligiese para dicha colocacién, por estar a su cuidado
dicha obra, se lleve al Sefior con procesion dentro de la Iglesia y se le avise a todos los ministros

para que asistan.'”

Finalmente, solicité el arcediano que de las dos lamparas que se encontraban en el
Sagrario, una a cuenta de la fabrica espiritual y otra dotada por el mismo, una se pasase al altar
del Santo Cristo. Su propuesta fue aprobada por el cabildo, que determiné se pasara al nuevo
altar la del arcediano y se compusiera una lampara vieja para colocar en el Sagrario. En el
Inventario de 1787, se describe la sagrada imagen como un “Sefor crucificado de bulto en su
nicho viejo, su mesa sin ara y frontal pintado” agregando “un cajon donde se guardan los

ornamentos de la colecturia con sus llaves”.

Altar del Santo Cristo de la Sacristia

17 ACCM, sesi6on del 17 de marzo de 1740. Lamparas: 29 de marzo de 1740, Importe: 27 de mayo de 1740. Sobre los
Guedea o Gadea, ver Capitulo IIT, Némina de artifices de la catedral.
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Durante el siglo XVII se habia desatado en Valladolid una gran devociéon por un
Cristo perteneciente a las dominicas del convento de Santa Catarina de Sena, conocido como
el Cristo de las Monjas (fig.10). Desde 1642 se habia recurrido a ¢l en los momentos de
necesidad y apuro que afligian a Valladolid, como la peste, las sequias o las inundaciones. Se le
llevaba entonces hasta la catedral encabezando
procesiones de rogativa, acompafiadas con la
celebracion de novenarios en su nombre en el
convento de Santa Catalina. Sin embargo, desde 1738,
después del traslado de las monjas Catarinas a su
nuevo convento construido en la calle Real, la imagen
permaneci6 entre los claustros. Su lugar fue ocupado
por una nueva imagen: el Santo Cristo de la Sacristia
(tig.33), venerado en la iglesia catedral, al cual se le
erigio un altar en el mismo afio."” Mediante esta
sustitucion de una devociéon por otra muy similar el

Cabildo logré reafirmar su autoridad frente a la

sociedad que recurria a su auxilio ante los momentos

Figura 33. Santo Cristo de la Sacristia,
Catedral de Morelia.

de penuria.

El nombre con ¢l que se le designa hace suponer que el Cristo ya formaba parte de las
devociones de catedral desde antes de 1738 y que fue trasladado de su sacristia a la nave de la
iglesia en donde se le concedi6 un altar propio, que fue encomendado al ensamblador
Anastasio Gadea o Guedea.' Segin el Inventario de 1787, el Sefior de la Sacristia contaba
con un retablo dorado en donde se resguardaba al Santo Cristo en una cruz de madera
embutida de carey y hueso. Su nicho estaba cubierto con vidrieras y cortinas de terciopelo
carmesi y galeones de oro. Ademas de esta santa imagen se encontraba en el mismo altar

Nuestra Sefiora de la Alegria, que se sefiala, se encontraba en otro nicho con vidriera. El que

1% Mazin, E/ cabildo..., p. 311.
' Estada de Getlero, gp.cit. p. 149.
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esta imagen sea considerada en el inventario, mientras que el resto del programa de éste y

otros altares no, revelan su importancia.

Es probable que se trate de una imagen traida por el obispo Ramirez de Prado e
incluso que ésta tuviera un lugar entre los altares de la catedral antes de 1738, cuando se erigi6
el altar especial para el Cristo. Al poco tiempo de haber sido entronizado en la sede
michoacana, el obispo Fray Marcos Ramirez de Prado “pidi6 al cabildo le concediese un altar
especial donde poner una imagen de Nuestra Sefiora de la Alegria de la cual era muy
devoto.”"™ La advocacion de Nuestra Sefiora de la Alegtia se refiere a los momentos de jubilo
vividos por la Virgen durante su encuentro con Jests Resucitado en el domingo de Pascua, en
oposicion al sufrimiento de la Virgen de los Dolores del Viernes Santo. Segun las indicaciones
del obispo para la fundacion de su capilla funeraria, Nuestra Sefiora de la Alegria debia de ser
la imagen central del retablo y Nuestra Sefiora de la Presentacion su fiesta titular, sin embargo,
en la descripcion que se hace de la capilla en 1645 no soélo es Nuestra Sefiora de la
Presentaciéon quien aparece como imagen central, sino que la Virgen de la Alegria

simplemente no es mencionada en el circuito.'®
Altar de Santa Ana

Santa Ana madre de Marfa es mencionada unicamente en los evangelios apocrifos, que
son la fuente de toda su iconografia. Su culto se desarrolla tardiamente en occidente, sin
embargo, el origen de su fama se remonta a oriente, de donde los cruzados trajeron supuestas
reliquias que aumentaron su popularidad. Esta completamente vinculada al culto mariano, por
lo que es representada con frecuencia en escenas de la vida de la Virgen, especialmente en lo
relacionado a la Inmaculada Concepcioén sostenida por los franciscanos y aprobada en 1439 en

el Concilio de Basilea y finalmente declarado dogma en 1854 por el Papa Pio IX.

1% Mazin, E/ cabildo..., p. 153.

18 “Testimonio hecho por el candnigo Isidro Gutiérrez, sobre las dotaciones, situaciones, fundaciones de capellanias,
aniversarios y obras pias que instituy6 el obispo de Michoacan Marcos Ramirez de Prado”, Valladolid, 1645, en:
Mina Ramirez, La escuadra..., doc. 16.
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La devocion por Santa Ana cay6 en decadencia después del Concilio de Trento que
traté de combatir las devociones que no tuvieran fundamento biblico. Sin embargo, no dejo6
de ser popular entre sus protegidos, entre los que se cuentan los carpinteros, ebanistas y
torneros, mineros, tejedores, orfebres, costureras y por supuesto, las madres de familia,
ademas de ser considerada intercesora para la “buena muerte”. Es representada con el aspecto
de una matrona, cubierta con un manto verde que simboliza la esperanza del mundo que lleva
en el vientre. Casi siempre se le representa junto a Marfa nifia, o bien, con la Virgen y el Niflo,

o las tres Marfas y toda su parentela.

Figura 34. El nacimiento de la Figura 35. La anunciacién, Figura 36. La dormicién de Matfa,
Vireen. Catedral de Morelia. Catedral de Morelia. Catedral de Morelia.

Su altar es consignado en el Inventario de 1787 como uno de los altares laterales. En este
documento figura junto con una imagen de bulto de San José, cubiertos con vidrieras. Sin
embargo, el colateral dedicado a Santa Ana es uno de los mas carentes de informacién de
entre los altares catedralicios. Por la composicién de otros retablos similares de la época
podemos suponer que el programa iconografico del Altar de Santa Ana estaba compuesto por
escenas de la vida de la Virgen con un especial protagonismo de su madre Santa Ana y de las

imagenes de los padres fundadores de la iglesia occidental: San Agustin, San Jerénimo, San

Ambrosio y San Gregorio.”™ En la catedral se encuentra una serie de la vida de la Virgen,

'% Retablos de Santa Ana en el Templo de San Santiago y Felipe Apostoles y Templo de Santa Anita de la Ciudad de
México. Cffr. Los Retablos de la Cindad de México. Siglos XV'T al XX, pp. 118-119, 270.
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firmados por Miguel Cabrera (fig.34-36). Es posible que formaran parte de este o de algin

otro retablo.

Otras obras debieron estar repartidas dentro de la iglesia sin pertenecer a ninguno de
los altares. Tal es el caso de los lienzos mencionados en el Inventario de 1787, colocados
“sobre la puerta principal y las de los dos costados en que estan pintados, El Triunfo de la

Iglesia, El Mattitio de San Pedro y La conversion de San Pablo.”'®

Muy probablemente el
lienzo de la conversion de San Pablo que se encuentra en el inventario, sea el mismo que se

conserva actualmente en las escaleras de la mitra de la catedral de Morelia.(fig.37).

Figura 37. Conversién de San Pablo. Catedral de Morelia.

CONCLUSIONES

Con la catedral finalmente cerrada, aunque todavia sin terminar, los oficios divinos
pudieron trasladarse al edificio definitivo. A la ruina lastimosa de la catedral primitiva, seguia

la esperanza de una catedral digna y resplandeciente, orgullo no solo del cabildo, la

'% Estrada de Getlero, “El tesoro perdido de la catedral...”, p. 152.
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corporacion que celosamente se habia hecho cargo de su construccién, sino de todos los
vallisoletanos. En su ornamentacion, el cabildo transité por un camino ya trazado, en cuanto a
la experiencia acumulada desde hacia siglos por la Iglesia en la utilizacion de las imagenes y las
tipologias constructivas. La tradicion proporcion6 en todo momento las instituciones
adecuadas y un lenguaje simbdlico estructurado, con el cual se expresaron los valores,

compromisos y objetivos de los capitulares.

No todas las imagenes que comprendian el programa iconogrifico de la catedral de
Valladolid, gozaban del mismo valor artistico y devocional. Un retablo o los ornamentos de
plata, podian llegar a parecer insuficientes para la gloria del culto. Pero una imagen
considerada especialmente milagrosa y cuyo culto estuviera muy difundido, no podifa ser
facilmente sustituida, sino que por el contrario, su antigiiedad y popularidad podian contribuir
a que ¢ésta llegara a ocupar un lugar protagénico como titular de uno de los altares. Pero cabe
preguntarse, si ses gracias a la intencién del cabildo de dar realce al culto de una imagen como
el Sefior de la Sacristia, en sustitucion de otra, como el Cristo de las Monjas, lo que lo llevé a
tener un altar propio, o lo extendido de su devocion entre los fieles? Probablemente fue la
combinacién de ambas. Ya que si bien existia un proyecto determinado por parte del cabildo,

resulta indispensable para su continuidad en el tiempo la respuesta de los fieles.

No era suficiente con fundar un aniversario para establecer el culto a un santo en la
catedral. La articulacion de una devocién se daba a partir de esfuerzos compartidos y
prolongados que formaron parte de la tradiciéon cultual de la iglesia de Valladolid y se
manifestaron tanto al interior como al exterior de la catedral. La tradicion, lejos de ser una
formula repetitiva, era una memoria dinamica que constantemente se renovaba y aumentaba.
Solo asf puede comprenderse que las catedrales de México, Puebla y Valladolid, formando
parte de la misma iglesia, en una misma época y con condiciones sociales parecidas,

concibieran programas iconograficos diferentes para la ornamentacion de sus altares.
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Capitulo III

LA CATEDRAL: CENTRO RECTOR DE 1.A SOCIEDAD

Los altares dorados, la imponencia y realismo de los grandes lienzos y esculturas, el
lujo de la plateria, la luz de las lamparas y la musica de los 6rganos se concertaban al interior
de las iglesias para lograr un tnico fin: conmover a sus visitantes. Sin la presencia de los fieles
en el templo, ninguna de las obras en las que tanto se empenara el cabildo tendria sentido. No
es ésta una historia de las formas de respuesta dadas ante las imagenes por los fieles, pero ain
asi, es importante tomar en cuenta las maneras en que la sociedad wvallisoletana se fue
integrando al proyecto catedralicio, ya que sin estas consideraciones, el proceso que
estudiamos quedarfa incompleto. La forma en que los distintos grupos sociales participaron en
las actividades de la catedral vari6 segin su condicién socioeconémica, pero también segun la
época, ya que como hemos visto, la imagen que proyect6 el cabildo y su obispo, no fue

siempre la misma.

En los capitulos anteriores hemos visto como se fueron desarrollando de manera
paralela el cabildo y su iglesia, tanto en el sentido material como en el espiritual. Este capitulo,
se dedica en primer lugar, al universo de los artistas y artesanos contratados para las obras de
fabricacion y sus relaciones con el cabildo, cuyas implicaciones contribuyeron a la
transformacién de la sociedad. Después veremos el modo en que los fieles se vinculaban con
estas imagenes, en una relaciéon que no era exclusiva de la iglesia de Valladolid, sino de un
fenémeno universal. Finalmente, versara sobre la integracion de la sociedad de forma
sistematizada a través de la fundacién de capellanias, cofradias y obras pias. A pesar que desde
la fundacion del obispado operaron estos distintos niveles de integracion, son de alguna forma

la conclusion del proceso por ser su objetivo dltimo.
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LA CONTRATACION DE OBRAS CON GREMIOS Y ARTESANOS.

“sQuién construyd Tebas de las siete puertas?, pregunta el
lector obrero de Brecht. Las fuentes nada nos dicen de aquellos

albafiles an6nimos, pero la pregunta conserva toda su carga.”

Carlo Ginzburg

En la segunda mitad del siglo XVIII, la catedral se habia afianzado como el centro
rector de la sociedad vallisoletana. Como hemos visto, este fenémeno habia iniciado tiempo
atras con la consolidaciéon del cabildo como cuerpo colegiado. Su desarrollo se dio en diversos
sentidos, paralelo a la construccion de la catedral misma, ya que el prestigio, autoridad e
influencia con que actuaba el cabildo en las distintas esferas de la vida econémica, social y
cultural de Valladolid, fueron forjados lentamente con el esfuerzo y el compromiso de los
capitulares. Uno de los primeros espacios de poder e influencia conquistados por el cabildo
fue el de la produccioén artistica, intrinsecamente ligada a la construccion de la catedral. De ser
practicamente inexistente a principios del siglo XVII, la presencia de artesanos en la ciudad
aument6 con las obras de la catedral, hasta que a mediados del siglo XVIII se hizo posible la

elecciéon entre maestros de un mismo oficio y abrir a concurso algunas obras.

LOS GREMIOS. ESTRUCTURAYY FUNCIONAMIENTO.

Heredados de la tradiciéon medieval, los gremios constitufan la unidad basica de la
produccion artesanal e industrial. Desde los zapateros y los panaderos hasta los doradores y
pintores, todos los oficios se encontraban organizados a través del sistema gremial, encargado
de regular la produccién, la distribucion y la ensenanza de las artes. Bajo este sistema los
ayuntamientos lograban asegurar la calidad y precio de los articulos y mantener bajo control a
los artesanos y productores, quienes también obtenfan garantias para una competencia justa.

Los gremios eran por lo tanto “organizaciones dependientes de los poderes publicos y parte
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formal de la estructura institucional de la administracion de la ciudad.”'® Durante el siglo XVI
el gobierno de la Nueva Espana inici6 la redaccion de las Ordenanzas, que eran los estatutos
que regulaban a cada uno de los oficios. Para mediar entre el ayuntamiento y los artesanos se
establecio el cargo de los alcaldes o veedores, funcionarios encargados de supervisar el trabajo

y los talleres de los miembros del gremio y aplicar los exdmenes de maesttia.

En gran parte, el funcionamiento del sistema gremial dependia del respeto a las
jerarquias dentro de su estructura. LLos tnicos autorizados para abrir tiendas y talleres eran los
maestros certificados por el gremio. En sus talleres se llevaba a cabo no sélo el proceso de
produccion sino también el aprendizaje, cuidadosamente regulado en cuanto a tiempos modos
y contenidos. Por medio de un contrato, el maestro recibfa en su taller al aprendiz, que debia
de aportar su trabajo a cambio de la ensefianza del oficio. El pupilo pasaba a formar parte de
la familia del maestro, que estaba obligado a proveerle de techo, comida y vestido, e incluso,
de atencion médica en caso de ser necesaria. Después de dos o tres afios que duraba la
primera fase de la ensefanza, el aprendiz se convertia en oficial. Como tal, tenfa derecho a
percibir un sueldo y podia independizarse de la casa de su maestro mas no podia abrir un
taller. Debian pasar todavia alrededor de cinco afios para que pudieran presentar ante el
gremio y el ayuntamiento su examen de maestria. Sélo entonces podian abrir un taller propio,
lo que resultaba en extremo dificil por los altos costos que representaban los derechos del

examen y la instalacion de un taller.'”’

Los tnicos que podian quedar fuera de este sistema sin caer en la ilegalidad -sobre
todo en las épocas mas tempranas de la administracion hispanica - fueron los artesanos
indigenas. A éstos se les permiti6 seguir desempenandose en sus antiguos oficios utilizando las
formas antiguas de organizacion. Fueron las coincidencias en la fabricaciéon de un mismo
producto, ya fuera de caracter tradicional o una clara invasion a la industria de las

manufacturas espanolas, las que atrajeron los reclamos de los gremios y la necesidad de

18 Jorge Gonzales Angulo Aguitre, Artesanado y cindad a finales del siglo XV1I1, p. 26.
"7 R. Douglas Cope, “Los 4mbitos laborales urbanos”, en: Historia de la vida cotidiana en México. La cindad barroca, pp.
419-420.
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reglamentar su produccion. La competencia de los artesanos indigenas resultaba perjudicial
para el comercio debido a que quedaban fuera de la tasacion de los costos y los agremiados no
podian competir con los bajos precios. De modo que por conveniencia de ambos grupos,
poco a poco, los indigenas y las demds castas fueron consideradas dentro de las ordenanzas
gremiales, ya fuera para ratificar su derecho a incorporarse a la corporacion o para reglamentar

su exclusion.!®

La fundacién de un gremio requerfa de la concentraciéon de una cierta variedad de
artesanos del mismo oficio que tuvieran las condiciones econdémicas y el conocimiento
suficiente para establecer un taller y transmitir las habilidades necesarias del arte a oficiales y
aprendices. Como es natural, en los inicios de la colonia estas condiciones no existfan y por lo
tanto los artesanos trabajaban de modo independiente. Si bien la autonomia tenfa sus ventajas,

la falta de un 6rgano legal que los protegiera podia resultar riesgosa.

Aunque los tejedores de seda establecieron el primer gremio en la Ciudad de México en 1542 y la
capital contaba ya con una gran variedad de gremios antes de 1600, otras ciudades quedaron
rezagadas. Incluso un centro tan importante como Puebla no desarrollé un sistema de gremios

hasta el dltimo cuarto del siglo XVIL'¥

Valladolid que era mucho mas pequefia que Puebla — y mas carente de servicios — no
podria haber aspirado al establecimiento de gremios antes de la construccién y ornamentacion
de la catedral, cuyas obras aseguraron un trabajo constante. Aun asi, al igual que se tiene
noticias de oficiales poblanos que viajaban a la Ciudad de México para presentar sus examenes
de maestria ante las autoridades gremiales de esta ciudad, es probable que los artesanos que
decidieran establecerse en Valladolid buscaran el respaldo y el aval de sus homologos, ya que
de lo contrario, dificilmente podrian obtener contratos de importancia dentro y fuera de la

jurisdiccion.

"% Francisco Santiago Cruz, Las artes y los Gremios en la Nueva Espara, p. 43.
% Cope, op.cit. p.421.
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LOS GREMIOS Y LA PRODUCCION ARTISTICA.

La actividad artistica de la Nueva Espafia recién conquistada era minima y poco
regulada. Hasta antes de la fundacién oficial del gremio de pintores y doradores, en 1557, la
produccion de obras se concentrd en los centros evangelizadores de los frailes. “En ellos era
comun la existencia de escuelas de artes y oficios donde los frailes “ensefiaban” a los indios a
fabricar articulos segun las formas y tradiciones de produccién europeas. La escuela mas
renombrada fue la de San José de los Naturales, fundada por fray Pedro de Gante en el
convento de San Francisco el Grande en la Ciudad de México.”" Después de haber realizado
este aprendizaje, los pintores indigenas viajaban a otros conventos en los que a su vez
transmitfan lo aprendido, difundiendo el conocimiento y dotando al mismo tiempo del ajuar y

adorno necesario a las iglesias.

El 30 de abril de 1557 se estableci6 el gremio a partir de la “Ordenanza de Doradores
y Pintores”, que si bien “no fue fundado por artistas afamados ni de los cuales se conozcan
obras importantes, gracias a ¢l se cimentaron las condiciones de trabajo que permitieron el
florecimiento de prominentes artifices como Andrés de Concha y Simén Pereyns.”™' En los
siguientes anos florecieron los talleres tanto de pintores venidos de la peninsula como de
maestros criollos. Los nombres de algunos como los Juarez, Cristobal de Villalpando y Miguel
Cabrera, sobresalen entre un universo amplio de pintores que se establecieron en los diversos
centros artisticos de la colonia para satisfacer la constante demanda de obras de arte religioso
en los numerosos conventos, parroquias seculares y oratorios privados que florecieron en
todo el reino. La calidad artistica de estos pintores, muchos de los cuales permanecen
an6nimos, varfa enormemente y no puede ser vista de manera uniforme como producto de

una sola escuela novohispana.

1% Paula Mues Orts, “Merezca ser hidalgo y libre el que pint6 lo santo y respetado: la defensa novohispana del arte de
la pintura”, en: E/ divino pintor: la creacion de Maria de Guadalupe en el taller celestial, p. 31.
! Mues Orts, gp.cit. p.32.
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LLa mayoria de los gremios que se establecieron en la Ciudad de México tenian como
fin satisfacer las necesidades basicas de la poblacion. Pero conforme avanzé el tiempo, la
presencia de artesanos dedicados a los articulos suntuarios fue aumentando. De los 105 tipos
de establecimientos industriales que existian en la segunda mitad del siglo XVIII en la ciudad
de México, los dedicados al arte ocupaban el noveno lugar con 26 talleres (1.7%) que daban
trabajo a 73 personas (1.4% del total de trabajadores)."” Si se considera que la mayor parte de
la poblacion se concentraba en los obrajes manejados por la Corona, este nimero resulta
importante e incluso alto para una ciudad del tamafio de México. Sin embargo, a diferencia del
trabajo de otros gremios, como los panaderos e incluso los carpinteros, los talleres dedicados
a la pintura, la escultura o la plateria, no se limitaban a vender sus productos en el mercado

local, sino que extendian sus redes comerciales a casi todos los rincones del reino.

A pesar de que la fama y la libertad de los pintores novohispanos no se equiparaba con
la de los tiradores de oro y plata o los batihojeros, el sistema gremial daba a todos los
artesanos una misma categoria social. Sin embargo, el camino seguido por los “pintores de
pincel” y sus pretensiones de gozar de un mejor status social, fueron muy diferentes a las del
resto de los agremiados. Alrededor de 1595, el panorama de la produccion pictorica se
encontraba dominado por los talleres de conduccion familiar; y con condiciones muy
diferentes a las de 1557, algunos maestros solicitaron al corregidor la revision de las
Ordenanzas. Presentaron un nuevo documento aprobado en 1686 por el virrey conde de
Paredes, quien nombré veedor a Cristébal de Villalpando. Adecuadas a las nuevas condiciones
y necesidades del gremio, las nuevas Ordenanzas mostraban una marcada influencia de la
teorfa artistica europea del XVII, destacando la importancia del dominio del dibujo, el uso de

las sombras y las perspectivas.'”

Hacia 1710 el sistema gremial volvié a decaer en la medida en que una nueva inquietud

se asentaba entre los pintores: la autentificacion de la pintura como arte liberal, en

12 Gonziles Angulo, op.cit, p. 21.
' Ihid. pp.26-28.
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contraposicion con el trabajo exclusivamente manual del resto de los artesanos. La asociacion
del arte de la pintura con el sistema gremial al que pertenecian, no permitia que se realizara el
deslinde entre artes manuales y artes liberales que tanto ansiaban los pintores. Estos iniciaron
una larga lucha en el camino al reconocimiento social que se sustentaba en el caracter
inteligible del proceso creador y en la nobleza del arte. Tanto por su funcién politica como
religiosa, las imagenes devocionales requerfan de un pintor virtuoso, devoto y no sélo alguien
que dominara la técnica. Si el fin dltimo era comunicar el mensaje divino, ensefiar otras
materias, deleitar al espiritu e inspirar virtud, tan delicada misién no podia recaer sobre un

simple artesano manual.

Esta inquietud dio paso a la fundacién de academias segun el modelo de las academias
informales espafolas, comunes en el siglo XVII, que contribuyeron a la sistematizacion de los
estudios. Entre ellas desataca la congregacion de los hermanos Nicolas y Juan Rodriguez
Juarez hacia 1722 y la sociedad Ibarra y Cabrera de 1754. Hacia 1728, Clemente del Campo, a
nombre de varios pintores intenta realizar varias “reformas” en la practica de la pintura,
pidiendo que se les otorgara un titulo, despacho o cédula que prohibiera a los indios no
nobles entrar como aprendices, debido al interés de dar mayor reconocimiento individual y
social al oficio. Por esta misma razon, en las Ordenanzas de 1686 se legislé que se debia
examinar a todos los indios que ejercieran el arte de la pintura, para asi prevenir que hubiera
obras de personas que no hubieran aprendido el oficio y que como consecuencia, hubiera

errores iconograficos en perjuicio de la devocion. '
VALLADOLID

Hemos dicho que para las obras de ornamentacion, las catedrales requerfan de la
contratacion de un ejército de ensambladores, arquitectos, entalladores, escultores, doradores,
estofadores y pintores que se encargaban tanto de la elaboracion de nuevas obras como de dar

mantenimiento y reparo a las ya existentes. En lo que respecta a la catedral de Valladolid,

' Mues Orts, ap.cit. pp. 33-40.
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Mazin sefiala que estas obras fueron consignadas en dos areas de la memoria diferentes: por
un lado, en la denominada fibrica material, relativa a los procesos constructivos y de
restauracion del edificio en si, y por otro, los correspondientes a la Sacristia, referente a los
ornamentos para el culto resguardados en este espacio. La relacion entre el tipo de
documentacion y los objetos contratados que se consignan no resultan ajenos a las relaciones

quce sc mantuvieron con los artesanos.

Entre los primeros predominé la tendencia a la contratacién y al entrenamiento de
artifices locales. Las continuas reparaciones de la catedral primitiva y posteriormente las obras
de la nueva iglesia atrajeron artesanos de todos los oficios, que ademas encontraron trabajo en
las obras de los conventos y casas particulares. Para los artesanos, oficiales de canteria y
albaniles, espafioles e indigenas que se aglutinaron en Valladolid, la figura del maestro mayor
Vicente Barroso de la Escayola, result6 esencial, ya que muchos de ellos se formaron a su lado
después de trabajar hasta treinta afios bajo su direccion. En esta categoria se ubicaron también
los ensambladores, encargados de la elaboracion de los altares y colaterales, entre los que
destacaron los Chavidas y los Guedeas (o Gadeas) y los Cardoso. La sucesion de grupos de
artifices generalmente emparentados, como es el caso de estas dos familias, foment6 la
formaciéon de una tradicién retablistica que seguirfa dominando Valladolid en los siglos

posteriores.

La dinamica de los bienes destinados al culto, pertenecientes a la sacristia, fue muy
diferente a la de los bienes inmuebles. Por tratarse de objetos suntuarios y mucho mas
costosos, el aprovisionamiento de éstos dependié en gran medida de los artesanos de la
ciudad de México y de otros centros artisticos novohispanos como Puebla. El aislamiento y
carestia que dominaban la ciudad en los siglos XVI y XVII, hacfan de Valladolid una ciudad
poco atractiva para los plateros, tiradores de oro, bordadores, relojeros, etc., que no
encontraban suficiente trabajo en ciudades tan pequefas. Incluso para labores constantes
como la reconversion de la plata por medio de la fundicién y fabricacion de nuevos

ornamentos, se debfa recurrir a la ciudad de México. Las enormes distancias que debian
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recorrer los artesanos cuando era necesaria su presencia en Valladolid y los gastos de
transportacion de los ornamentos encarecfan los precios, volviendo poco rentable para el

cabildo su obtencion.'”

Ademas de ser México y Puebla los principales centros artisticos, sus catedrales eran
también los modelos mas prestigiosos del reino, por lo que con frecuencia, el cabildo hacia
referencia a obras especificas como una lampara, una custodia o algun altar al momento de
contratar con el artesano una obra similar. Sin embargo, la necesidad del cabildo de adquirir
ornamentos para el culto por los precios mas bajos, junto con el deseo de desarrollar un
modelo artistico prestigioso que compitiera con la riqueza de los templos mas eminentes,
impulsé el establecimiento de artesanos en la ciudad. Aunque la consolidacion del cabildo y su
solidez econémica constituyeron un factor determinante, el aumento de la poblacién que pasé
de los 150 vecinos espafioles que expresa el Virrey Conde de Monterrey en 1600, a las mas de
110 familias de espafioles asentadas en Valladolid a finales del siglo XVII, formé un nucleo
importante de consumidores que favorecieron el desarrollo de una escuela local al
complementar los sueldos y contratos de los artesanos de catedral, con otros encargos de

particulares.'”

Con el tiempo, las medidas tomadas por el cabildo de manera esporadica durante el
siglo XVII, para favorecer la formacién de una escuela local y abaratar los costos, se
convirtieron en criterios de contratacién permanentes, transmitidos a las nuevas generaciones
de obispos y canoénigos. En primer lugar, se buscaba favorecer la contratacion local para
abaratar los costos. Aunque para las grandes obras y las mas prestigiosas se segufa recurriendo
a los talleres de la Ciudad de México, se fue volviendo mas popular el recurrir a artesanos
locales o en ocasiones a artesanos indigenas de Patzcuaro o los alrededores. De este modo,
entre 1705 y el 1745, los altares contratados en los que sefiala al ensamblador, fueron

otorgados al taller de los Cardoso. La reconversion de la plata y la manufactura de alhajas

195 Mazin, E/ cabildo..., p. 242.
1% Juarez, Bl dero en Morelia. ..., pp.47-50.
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dejaron de llevarse a cabo en la ciudad de México y fueron efectuadas por la dinastia de los
Laris. Algunas de las comodas y demas mobiliario, asi como las esculturas hechas en pasta de

cafa, técnica prehispanica, habrian sido elaboradas en los talleres indigenas.

Un segundo recurso fue la celebraciéon de concursos de oposiciéon para optar por el
mejor postor y la obra de mayor calidad. Segtin este método, no era siempre el candidato local
el que salfa favorecido. Hay que recordar como ejemplo el concurso efectuado en 1734 para la
fabricacion de la crujfa del Altar Mayor, en el que fue elegido don Felipe Antonio de la Vega,
un maestro de México. Sin embargo, la obra fue rematada por un precio mucho menor al que
De la Vega habia anunciado originalmente. El tercer criterio se basaba en la costumbre de los
peritajes. Cuando un maestro foraneo hacia entrega de la obra contratada, los oficiales locales
empleados por catedral estaban encargados de verificar el cumplimiento del contrato en
cuestiones técnicas y de calidad. Esta practica permitia seguir de cerca el avance de las obras y
contribufa al aprendizaje de los artesanos locales. Por este medio el maestro ensamblador
Felipe de Urefia, de Toluca, introdujo el uso del estipite en el monumento que se montaba y
desmontaba cada afio durante la Semana Santa. Este fue recibido por Francisco Martinez,

quien posteriormente fue contratado como carpintero y ensamblador oficial de la iglesia.197

NOMINA DE ARTIFICES DE LLA CATEDRAL

DORADORES, ENSAMBLADORES, ENTALLADORES Y CARPINTEROS

Debido a la presencia escasa de maestros de todas las artes, las primeras ordenanzas
que rigieron la produccion artistica de la Nueva Espafia tendieron a agrupar diferentes oficios
en un mismo gremio. En el caso de los pintores, las Ordenanzas de 1557 los asociaron con los
maestros doradores, sus compafieros de gremio hasta 1586 en que fueron separados por las

nuevas ordenanzas. En lo que respecta al trabajo de la madera, las Ordenanzas de 1568

7 Mazin, E/ cabildo..., p. 292. Ver como ejemplo el concurso para la crujia en el capitulo II, Altar Mayor.
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inclufan a los carpinteros de lo blanco y lo prieto, entalladores, ensambladores y violeros en un
solo grupo que se dividié en tres gremios a partir de las Ordenanzas de 1589. Quedaron
separados los carpinteros, los violeros y finalmente los escultores y entalladores que
permanecieron juntos hasta 1704, cuando se hicieron diferentes gremios.'” Si se considera en
un mismo apartado a doradores, ensambladores, entalladores y carpinteros para efectos de
esta investigacion, es por que asi es como se presentaron ante la catedral de Valladolid,
contratando retablos un solo artesano, ain cuando su trabajo requiriera de la intervencion de

varios oficios.
Taller de los Chavida y Guedea

La familia Chavida es probablemente la mas antigua de las familias de artesanos
establecidos en Valladolid. El primer miembro de la dinastia que ha sido identificado es
Francisco de Chavida. Originario de Espana, aparece en Valladolid desde 1614, cuando realiz6
una inspeccion a la obra del convento de San Francisco de Valladolid junto con los
arquitectos Alonso de Molina, Alonso Moreno Canas y Francisco Alaejos. En 1618 realiz6 el
monumento del Jueves Santo. Trabajé en la catedral primitiva y a partir de 1633 fue
nombrado alarife de Valladolid con Alonso de Molina y Sebastian de Guedea. Sus hijos
Antonio y Francisco de Chavida, nacidos hacia 1612-1613, continuaron trabajando en
Valladolid en el mismo oficio de su padre. Ambos trabajaron al lado de Vicente Barroso en la
construccion de la catedral definitiva y criticaron sus errores. Es posible que haya un tercer
hijo Chavida del mismo oficio, Andrés Chavida (o Chavira), radicado en Querétaro hacia

1653."”

Los Chavida se vincularon con otra dinastia del mismo oficio, los Guedea. El primero
de ellos, de nombre Sebastian, aparecia ya junto con Francisco de Chavida. Debe haber sido

menor que Francisco, ya que le sobrevivié en el puesto de alarife por cerca de una década. De

1% Mues Orts, gp.cit. pp.31-33.
1% Ramirez Montes, La escuadra y el cincel, p.26
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Sebastian eran los aderezos del coro y los pulpitos del evangelio y de la epistola de 1630. Se
encuentra después Pedro de Nolasco Guedea y Chavida, cuyo apellido revela un posible
enlace matrimonial entre ambas familias que debe haber desembocado en la unién de los
talleres familiares. Pedro nacié hacia 1636 o 38 en Valladolid. Trabajé en las obras de la
catedral por mas de 30 afios como maestro de arquitectura. Entre sus descendientes se
encuentra el ensamblador Anastasio de Guedea, quien se encontraba activo en Valladolid en
1715, cuando contraté un retablo para la Cofradia de nuestra Sefiora del Carmen.”” El altar
del Santo Cristo de la Misericordia de la catedral de Valladolid fue realizado por este

ensamblador y entregado en 1740, habiéndose registrado en las actas del cabildo lo siguiente:

Luego se vio peticion de Don Anastasio Gadea, artifice de dicho altar [del Santo Cristo de la
Misericordia] en que alega el trabajo que tuvo en cinco meses, cuidando el dorado de él sin ser de
su incumbencia pidiendo alguna remuneracién y se voté se le den 50 pesos refundiéndose en la
conciencia del Sefior Arcediano, excepto los Sefiores Tesorero, Artabe y Rada Velez, que votaron

no se le dé cosa alguna y se mando salga decreto y se liberen los 50 pesos contra bienes de la

fibrica espiritual.”"

Taller de los Cardoso

El taller de la familia Cardoso es el mas importante de toda Valladolid en la primera
mitad del siglo XVIII. El fundador de la dinastia Antonio Cardoso nacié en Espana alrededor
de 1637. Fue contemporaneo de los hermanos Chavida con los que trabajoé en la catedral. En
1672 se recurrié a su parecer para determinar el estado de la construccion de la catedral y el
tiempo y efectos que hacfan falta para concluirla.””® Entre sus obras se encuentran el altar
mayor para la iglesia del Convento de Santa Catalina de Sena que contraté en blanco en 1660;

tres afios después, un colateral de tres cuerpos para la misma iglesia en el que habia de

% Ramirez Montes, gp.cit. pp. 26-28.

2 ACCM, Sesion del 27 de mayo de 1740. Ver en el capitulo I, Altar del Santo Cristo de la Misericordia y Altar del
Santo Cristo de la Sacristia.

2 Ramirez Montes, op.cit. p. 23.
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colocarse una imagen de la Virgen de “el pueblo de San Juan del obispado de Guadalajara™”

(seguramente se trata de la famosa Virgen de San Juan de los Lagos); en 1690 se encontraba

en Zamora, Michoacan ejecutando un retablo para la iglesia parroquial.

Heredo el oficio de ensamblador y maestro de arquitectura a sus hijos Joseph y
Sebastian Cardoso, el primero con titulo de maestro de carpintero y el segundo maestro de
ensamblador. Junto con ellos realizé en 1693 un colateral para la iglesia de la Tercera Orden
de San Francisco. A Joseph lo encontramos en 1701 dando su parecer junto con Juan de Silva
Carrillo y Matias de Santiago sobre el estado ruinoso de la catedral primitiva y la conveniencia
de mudar los oficios al nuevo templo sin terminar. El mas activo parece haber sido Sebastian,
quien en 1705 ejecutd el Altar Mayor, la sillerfa del coro para la catedral definitiva recién
estrenada.”™ (fig. 38). En 1713 hizo un retablo para el convento carmelita de Valladolid y en
1717 realiza un nuevo Altar Mayor para la catedral por la que cobré 5000 pesos. En uniéon con

su hermano realiz6 ademas los colaterales de Nuestra Senora de la Soledad y de San José en

205

1707 y 1711, respectivamente.

% Berlin, gp.cit. p. 164.

" Mazin, E/ cabildo..., 244. Apnd. ACCM, sesion del 28 de abril de 1705.

5 Ramirez Montes, gp.cit, p. 24. Ver en el capitulo II, Altar Mayor, Coro de Canénigos, Altar de Nuestra Sefiora de la
Soledad y Altar de San José.
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Tomas Xuarez

En 1704 fue contratado para ejecutar el altar de San Pedro de la catedral definitiva el
ensamblador y escultor indigena Tomas Xuarez. A diferencia de los Chavida, Guedea y
Cardoso, Xuarez no era un maestro local. Y contrario a lo que podria pensarse por su origen
indigena o mestizo, su taller era de los mas afamados de la Nueva Espana. La distincion
otorgada al altar de San Pedro se debe probablemente a la gran significacién que tuvo este
santo para los seculares, vista en el capitulo anterior. Segin las noticias recabadas por
Guillermo Tovar de Teresa, Tomas Xuarez era un indio principal o cacique del pueblo de
Chimalhuacan Atenco, en la jurisdicciéon de Coatepec. Nacié hacia 1650 de una familia de
artesanos, ya que trabaja junto con Ignacio Xuarez de Cérdoba, dorador y estofador, cacique
del mismo pueblo. Activo desde 1673 se examiné como maestro ensamblador en 1697 e
instal6 su taller en la plaza de San Gregorio (hoy plaza de Loreto) de la ciudad de México. A €l
integré a otros familiares, entre los que destaca su yerno, el ensamblador Salvador de
Ocampo. En lo sucesivo se presenté como “maestro ensamblador, escultor y dorador” o

“maestro arquitecto entallador”.

Se encuentra trabajando con frecuencia al lado del dorador Alonso de Jeréz con el que
inicia su carrera en 1673. Juntos realizan el retablo mayor de la capilla de San Pedro en la
catedral metropolitana; al afio siguiente, obtienen el contrato del retablo de San Miguel en la
iglesia franciscana de Tacuba; en 1675, la capilla de San Miguel de la catedral de México, que
tras el incendio ocurrido al poco tiempo fue sustituida por otra de Manuel de Nava. Realizan
también los retablos de las parroquias de la Santa Veracruz y Santa Catarina del hospital de
Jests; el carro triunfal de la Jura de Catlos 11, ¢/ hechizado, algunas obras en la iglesia de los
mercedarios en Tacuba; en la iglesia parroquial de Parral, Chihuahua y en el antiguo retablo
del Perdén de la catedral metropolitana anterior al de Balbas. Sin embargo, su obra maestra
fue el altar mayor del monasterio de San Agustin de la ciudad de México. Fallecié en 1724

dejando un gran legado artistico después de cincuenta afios de trabajo.”

6 Guillermo Tovar de Teresa, Repertorio de artistas en México, Tomo 11, p. 220. Ver en el capitulo II, Altar de San Pedro.
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Felipe de Urefa

“Es la figura mas importante en la obra de retablos dorados del barroco estipite
después de los Balbas, y difusor del estilo en el tetritorio de la Nueva Espafia.””®” Segun la
informacién recabada por Guillermo Tovar de Teresa, Felipe de Urefia nacié en Toluca el 7
de febrero de 1697 en donde aprendi6 el oficio de carpintero en el taller familiar. Hacia 1730
decide incursionar en el ensamblaje y la talla de retablos e interviene en los trabajos de la
Sacristia del templo de San Francisco de la ciudad de Toluca. En 1733 se le encuentra en
Michoacan, en donde realiza el monumento del Jueves Santo para la catedral de Valladolid. Es
esta su unica participacion en la catedral michoacana, pero para la formacion de artesanos
locales la contratacion de un maestro de la talla de Urefia es de gran relevancia: a partir de este
monumento se introdujo a Valladolid el uso del estipite como estructura de soporte. Y no es
que los retablistas de la ciudad no hubieran conocido antes el estipite, sino que la ejecucion

del monumento les permitié seguir de cerca los procedimientos en el taller del maestro.””

Tras ser terminada e instalada la obra segin lo marcaba su contrato y haberse
declarado el monumento del gusto del cabildo, el 30 de abril de 1734 Felipe de Urena solicitd
que se le liberara de toda obligacion. El cabildo aproveché para proponerle un nuevo encargo
para completar el segundo y tercer cuerpo del monumento que todavia se encontraban
“vacios”. Se le ofrecfa ademas el puesto de ensamblador oficial de la iglesia con un salario de
100 pesos anuales, que el maestro rechazé. Acepto el cargo el maestro Francisco Martinez que
habfa trabajado junto a Urefla en otras ocasiones y que seguirfa haciéndolo en los afios
posteriores. Martinez habia realizado el peritaje de la obra del monumento junto con
Anastasio Guedea, dando su parecer el 28 de abril de 1734, donde declar6 “la grande mejora
de haber hecho [Urefia] estipites, advirtiendo a v. Sa. Que un estipite vale por tres

columnas.”?”

27 Thid, p. 346.
% Mazin, E/ cabildo..., p. 292.
* Mazin, E/ cabildo..., p. 293, Apud. ACCM, Autos de la crujia, 1734.
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Siguiendo a Tovar, a partir de 1735 reside en la capital metropolitana, en donde
permanece hasta 1747. Realiza en esta ciudad obras de gran importancia como el colateral de
San José en la Iglesia mercedaria de Belén (1735); el retablo de Nuestra Senora de la Fuente,
en la iglesia de monjas de Regina Coeli (1738); los colaterales del convento de San Francisco; y
el retablo mayor de la parroquia de Santa Catarina Martir. A partir de 1747 establece un taller
en la ciudad de Aguascalientes junto con su yerno Juan Garcfa de Castafieda. Desde este lugar
logra satisfacer las demandas de las iglesias del norte, por lo que contrata obras con Zacatecas,
Durango y Saltillo. En 1756 es nombrado maestro mayor de arquitectura en la ciudad minera
de Guanajuato, en donde ademas de las obras de retablistica en la iglesia jesuita, dirige obras
de hidraulica. Para 1770 se le encuentra en Oaxaca en donde realiza los retablos del Altar

Mayor de los conventos jesuita y franciscano. Finalmente muere en Guanajuato en 1777.
Francisco Martinez

Naci6é en la ciudad de México, hijo de Francisco Martinez y de Juana de Aguilar.
Contrajo matrimonio con Juana Cacho de Orozco que fallecié al dar a luz a su tnica hija,
Josepha Marfa que sélo vivié dos anos. Segun la informaciéon dada por Guillermo Tovar,
Martinez se dedicaba a tres oficios diferentes: pintor, dorador y ensamblador, lo cual resulta
extrafo para el siglo XVIII, cuando los gremios estaban ya bien establecidos y diferenciados.
Entre 1723 y 1758, periodo en el que se encuentra activo, produjo una gran cantidad de
pinturas al 6leo, entre las que destaca el retrato del duque de Linares; trabaja también como
dorador de retablos asociado a otros maestros entalladores, asi como en retablos que contrata
de manera independiente. Inicia su carrera como dorador con un colateral para la iglesia de los
Santos Reyes de la orden de san Agustin en Metztitlan; en 1729 realiza el dorado del retablo
del Altar Mayor del Santuario del Sefior de Chalma; a partir de 1732 se compromete con el

ayuntamiento de la ciudad de México para construir cada afio la Tarasca del Corpus.
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Trabaj6é con frecuencia como dorador de los dos grandes maestros constructores de
retablos de la época: Jerénimo de Balbas y Felipe de Urefia. Con Balbas, realiz6 el dorado de
la capilla de Zuleta del convento de San Francisco de México en 1727; y entre 1736 y 1744, el
Altar Mayor de la capilla del tercer orden del mismo convento; el retablo del Perdén, el de los
Reyes y el antiguo Altar Mayor de la Catedral de México. Con Urefia trabajé en el dorado del
retablo de Nuestra Sefiora de la Fuente del templo de Regina Coeli; en el retablo del Altar
Mayor del templo del Carmen, en la Ciudad de México y segun veiamos, es probable que
también haya colaborado con ¢él en el monumento del Jueves Santo de la catedral de
Valladolid, en donde obtiene el contrato de ensamblador oficial con un salario de 100 pesos
anuales y la obligaciéon de poner y quitar el monumento cada ano. Ejecuta los misterios que el
cabildo deseaba para completar el monumento entre los que destacan un cenaculo para el
segundo cuerpo y un buen pastor para el tercero. Debe haber establecido su taller en
Valladolid, ya que anos después, en el se encuentran realizando su aprendizaje varios

oficiales.”!’
Tomas Vazquez

Trabajo en Valladolid como maestro de carpinteria y ensambladuria. En 1744 contrato
las cinco puertas de la catedral de Valladolid cuando ésta estaba por concluirse (tres de la
fachada principal de la Transfiguraciéon y dos de las fachadas de San José y la Virgen de
Guadalupe). En 1747 concerté un retablo para la iglesia del nuevo convento de Santa Catalina
de Sena y otra para el primer cuerpo del altar mayor de la iglesia de Nuestra Sefiora de la
Merced.”"" Otros artesanos de los que se encuentran noticias son el dorador Melchor Garcia y
el estofador de imagenes Ignacio Carranza, este dltimo originario de Patzcuaro e intervino en

varios de los retablos entre 1690 y 1713.

PLATEROS

#9 Tovar de Teresa, gp.cit. p. 306.
! Betlin, gp.cit. p. 161.
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Luis de Amarilla

A principios del siglo XVIII sobresale en Valladolid el
nombre de dos plateros: Joseph de Amarillo (o Amarilla) y Gaspar
de Laris. Del primero es una de las mayores obras de plateria de la
catedral: la gran custodia procesional descrita en el Inventario de
1721 y que data de 1699.** (fig. 39). En 1704 contrat6 un candil de
tres cuerpos con el obispo Manuel de Escalante. El primero debia
de tener doce luces, el segundo seis y el tercero cuatro. En 1713
vuelve a hacer una obra para la catedral: en esta ocasion se trato de

dos pedestales triangulos con leones en relieve.

T s # Familia Laris

Figura 39. Custodia procesional.

Probablemente la descrita en el
Inventario de 1721.

Seguramente el platero Gaspar de Laris fue le que produjo mayor cantidad de obra
para la catedral. Lo encontramos por primera vez en 1706 cuando contrat6 para la Catedral un
caliz y una patena. El cabildo debe haber quedado satisfecho con su trabajo ya que en 1708 lo
contrataron como platero oficial o de planta. Ademas de la confeccién de nuevas obras que se
pagaban de forma independiente, Laris se obligaba a asegurar el mantenimiento del costoso
patrimonio de la catedral, es decir la reconversiéon periddica de los numerosos utensilios y
ornamentos de plata que se consignaban en los Inventarios de la Sacristia y la Sala de Plata
ademas de los que se encontraban en los altares. Entre 1708 y 1717 ejecutd el arca del
Santisimo Sacramento, un baldaquin, un palio, el viril de una custodia, unos pedestales y una

pila para la Sacristia.

A su muerte sucedida en 1725, lo sustituy6 su hijo Francisco Xavier de Laris desde el
25 de diciembre del mismo afio, con un sueldo de 100 pesos anuales que seguramente era el

mismo que percibfa su padre. En 1731 este se ausentd, ya que consta en las actas la

2 Ver en el Capitulo II, Altar Mayor.
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contratacion de Francisco Ruiz como platero interino desde el 3 de febrero de ese afio. No se
encuentra mayor informacion sobre éste ultimo, pero es probable que se hubiera formado en
los talleres de los Laris y que pate ese tiempo hubiera ya obtenido su grado de maestro.?”” En
1740 no habia un maestro oficial dentro de la catedral, ya que en la sesion del 12 de febrero de
ese aflo se vio una peticion del platero Manuel Sendejas quien habia limpiado la crujia dos
afios antes, obteniendo 130 pesos como remuneraciéon. Proponia se le asignara esa cantidad
como salario anual con la responsabilidad de mantenerla siempre limpia, a lo que el cabildo se

negd.
Phelipe De la Vega

A De la Vega se le menciona en las actas de cabildo como “maestro de arte de
latonero”, proveniente de la ciudad de México. Fue contratado en 1734 para realizar la crujia,
rejas y antepechos del coro. Con el objetivo de dar la obra al mejor postor, el cabildo convocéd
a un concurso al que asistieron Juan Manuel Laris, de Valladolid, Juan Antonio Villegas, de
Patzcuaro y Felipe Antonio de la Vega, de México. A pesar de que el presupuesto presentado
por el maestro metropolitano era el mas caro de los tres por el incremento que significaba los
gastos de transportaciéon de materiales y operarios, era evidente que De la Vega era el tnico
especialista en la materia. Sin embargo, el cabildo hizo competir a los tres por medio de una
serie de pregones, hasta que en el remate, los artifices locales no presentaron fiadores a
satisfaccion y la obra fue otorgada a De la Vega por un precio inferior al que originalmente
habfa presentado, ademas de permitirle presentar fiadores de México. Finalmente se realizé el
proyecto de De la Vega, hecho con metal abronzado de las minas de Santa Clara, cuyo costo

sumd los 11 000 pesos, que fue terminado en 1735.2"

MAESTROS ORGANEROS

3 Mazin, E/ cabildo..., pp. 290-291. Ver en el capitulo II, Altar Mayor.

214 ACCM, sesion del 12 de febrero de 1740.

5 Betlin, gp.cit. p. 167, Apud. Archivo de Notarias de México, Escribano no. 132, 2/03/1734, Mazin, E/ cabildo..., p.
292. Ver en el capitulo II, Altar Mayor.
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Diego Xuarez

Ademas de la compra de instrumentos que requerian de artesanos especializados, la
capilla de musica necesitaba de la contratacion de personal de planta. En primer lugar, de un
afinador que garantizara el cuidado y mantenimiento de los 6rganos. En 1704 cuando los dos
6rganos viejos (de 1691) necesitaron de reparacion y el maestro de capilla Diego Xuarez
Grimaldo (o Suarez) se ofrecié a hacerlas. Xuarez se habfa formado desde sus inicios en la
catedral, en donde aprendio a tocar el 6rgano y el bajon (fagot) que ejecutd por al menos ocho
afios sin recibir remuneracion alguna. Tras varias suplicas, en 1684 se le asign6 un sueldo de
200 pesos como bajonero y organista suplente. Prosigui6 sus estudios y se le concedi6 el titulo
de asistente de monacordio. En 1690 cuando se abrié a concurso la plaza de maestro de
capilla, concurrié junto con Manuel de Pereira, recomendado de los maestros de México y
Puebla, y Juan de Mansilla, de Guadalajara, saliendo triunfante Diego Xuarez. En 1721 lo
encontramos contratando un 6rgano para la iglesia de San Francisco en Querétaro con un

valor de 3 100 pesos y un plazo de dos afios para entregatlo.*'

Joseph Nasarre

Fue el mas importante constructor de 6rganos en Nueva ||
Espana en el siglo XVIII. Natural de Zaragoza, lleg6 a la Nueva
Espafa en 1727 a instancias del prebendado de la catedral de

México, José de Codallos. Fue autor de los o6rganos de las

catedrales de Guadalajara, México y Valladolid. “De la primera .i!
catedral consta por escritura de 1728 que se comprometié a |
realizar dos 6rganos, uno grande (fig.40) y otro mediano.”*'” El 28
de noviembre de 1731 contrat6 con la catedral vallisoletana dos |

6rganos, uno grande y uno chico, de cedro, con teclas de Figura 40. Organo de la catedral,
construido por Joseph Nasarre

16 Mazin, E/ cabildo. .., pp. 240-241.
27 Tovar de Tetesa, gp.cit. p. 440. Ver en el capitulo II, Coro de Canénigos.
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hueso y ébano y flautas de estanio con liga de plomo, por 20 000 pesos el primero y 3 700 el
segundo. Debia entregar ademas “un cuaderno para instruir a su direccién y manejo al
organista u organistas de dicha santa iglesia”®® y hacer un reconocimiento de su
funcionamiento a los cuatro meses de haberlo instalado. Quedaba obligado a permanecer en
la ciudad hasta entregarlos, estimando para esto afio y medio. El 6érgano principal fue
entregado en 1732 y el chico o de cadereta un afio después. Ya liberado de este encargo se

traslado a la catedral metropolitana en donde construy6 el 6rgano “nuevo” en 1734. Falleci6

sin descendencia en 1737 mientras regresaba a Espafa.
Afinadores

Al cuidado de estos nuevos organos se encontraba Joseph Casela, quien también
trabajo en su elaboracion, ya que en 1735 consta un contrato de un 6rgano pequefio para la
iglesia del Tercer Orden de San Francisco en Valladolid. Casela fue contratado por la catedral
como afinador con sueldo fijo. Renuncié hacia 1737 y fue sustituido por Cecilio Ignacio
Xuarez Grimaldo de Cervantes, probablemente hijo del maestro de capilla Diego Xuarez y de
quien habria aprendido el oficio. En 1759 contraté un érgano para el colegio de Nifas de San
Luis Potosi. Debe haber transmitido sus conocimientos a nuevos aprendices con un sistema
similar al gremial pero dentro de la capilla de musica de la catedral, pues le sigui6 en el puesto
el maestro Patifio y posteriormente José Cipriano Pérez que habia realizado su aprendizaje

con el maestro Cecilio Xuarez.?"”
Sastres y Bordadores

Al igual que los objetos de plata, los ornamentos bordados constitufan una continua
demanda de la catedral vallisoletana. La celebracién del culto requeria de manteles, casullas y

colgaduras de finas telas como brocados importados de Espana e Italia, sedas, asi como de

*!8 Ramirez, gp.cit. doc.65.
% Betlin, gp.cit. p. 168.
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hilos de oro y plata hechos por los tiradores de estos metales y trabajados por bordadores
especializados. Al principio estos ornamentos debfan contratarse con maestros de otras
ciudades, sin embargo desde 1703 se habla de un bordador avecindado en Valladolid, segin
consta por la hechura de un ornamento encarnado bordado y una manga de cruz y almizal,
dadas a un maestro local. No obstante su presencia, en 1705 fueron contratados con el
poblano Juan Mateo Gémez de Vallepalomino un par de ornamentos completos y capas para
la imagen de vestir de San Pedro. Alrededor de ocho afos después, el mismo maestro

contraté una obra similar con la catedral de Oaxaca.?®

Durante la segunda mitad del siglo XVIII la riqueza de las obras de la catedral permitié
el establecimiento de nuevos sastres y bordadores en la ciudad. A partir del 10 de febrero de
1733 se contrat6 al sastre Nicolas Salazar como parte del personal de planta de la iglesia y
“con preferencia de cualquier otro” para la contratacion de nuevas obras. Asi, en las actas de
las sesiones del 3 de marzo de 1733 y del 5 de julio de 1737 la contrataciéon de una colgadura.
Esta importé 404 pesos de hechura mas las varas de tela que se habfan mandado comprar a
Espafia. Es probable que la tela de la colgadura fuera la misma de la que hace referencia la

Gaceta de México de Septiembre de 1736, que expresaba:

Por las dltimas que se han recibido se sabe haber llegado al Puerto de Acapulco mil seiscientas y
seis varas de terciopelo carmesi para colgaduras de esta Santa Iglesia [de Valladolid], de tan buena
calidad y color como el de Toledo u Italia y sin falla o averia, siendo asi que la padecieron muchos
otros géneros esta vez, y se ha ponderado (...) se esperan con impaciencia las guarniciones y flecos

a todo costo que estan fabricando en México, a fin de que se estrenen en breve. **'

Sin duda deben haber sido contratados muchos mas ornamentos bordados, aun
cuando no se tengan noticias sobre los artesanos que los hicieron. Asi lo atestiguan los
Inventarios que revelan una gran abundancia de casullas, capas, rodelas, amitos, etc. que

incrementaron la fama de Valladolid al grado de aparecer noticias suyas en la Gaceta, como en

#0 Betlin, Ibid. Ver en el capitulo II, Altar de San Pedro.
#' Gaceta de México, No. 106, p. 845.
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el caso del pafio de plata sobredorada que habia encargado el cabildo para el pulpito desde
1734. Sobre éste dice en el mismo articulo que menciona la tela de la colgadura: “Ya queda
estrenado el pafio del pulpito, de peso de ciento y ochenta y nueve marcos y onzas de plata,

dorado a trechos de primorosa labor”.
RELOJEROS

Ademas de servir como referencia visual, las torres de la catedral eran las encargadas
de senalar la hora por medio de sus grandes relojes que junto con las campanas, marcaban los
ritmos de la vida cotidiana. La complejidad de su funcionamiento (fig. 41) hizo que desde
1728 se necesitara contratar a un relojero oficial que se sumara al personal de planta de la
catedral. El puesto le fue otorgado a Juan Lopez segun el acta del 8 de octubre de ese afio. Sin
embargo, el cabildo no parece haber estado del todo conforme con su trabajo, ya que en las
actas de cabildo consta en la sesion del 6 de abril de 1740, que el reloj tiene mal
funcionamiento y que “se remueva de su cargo al relojero Juan Lépez para nombrar a otro
que cuide mejor.”**Y poco més de un mes después, con ocasion de hallarse un relojero en la
ciudad y “ser notorio a sus sefiorfas lo desconcertado que anda el de esta catedral”, se le
pidiera al maestro Miguel Pérez de Aguilar que realizara un reconocimiento y un presupuesto

de su compostura.

Figura 41. Maquinaria del antiguo reloj de la torre.

22 ACCM, Sesion del 6 de abril de 1740.
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Este ultimo después de haber examinado el reloj, respondi6 al cabildo que: “Hallase
dicho reloj muy maltratado por estar las piezas mas principales muy gastadas y ser todas ellas
muy delgadas y que padece desigualdad en las horas por estar fabricado a lo antiguo”, ademas
de proponer uno nuevo, fabricado de modo mas seguro, es decir, con péndulo, por 3 500
pesos. Finalmente el reloj fue contratado por 3 000 pesos; éste debia ser entregado e instalado
en un plazo de 8 meses. Es curioso que la peticiéon de que fuera contratada la obra no se
hiciera directamente con el maestro, sino con el arcediano que actué como delegado entre
ambas partes y que expuso en una gala de gran erudicién, los rudimentos técnicos y las
ventajas de contratar una obra de tanto valor. En la sesion del 14 de julio de ese mismo afio,

expreso el arcediano Sefior Solérzano, que:

Deseoso de que esta Iglesia en la fabrica del nuevo reloj logre una obra de importancia, de
duracion larguisima y correspondiente a la grandeza de una catedral de las primeras de este reino,
estoy aprestado con el Maestro Miguel Pérez de Aguilar, tnico artifice que hay en el de semejante
obra y que acreditan su pericia en el arte vatios relojes grandes que ha fabricado en la ciudad de
México, y entre ellos el del Santuario de Nuestra Sefiora de Guadalupe, bien celebrado de todos en
que fabricara este con las calidades siguientes que le dieren firmeza, igualdad y duracion.
Primeramente que a su movimiento lo regule para que sea en sus horas equiditurno el nuevo
artificio de la péndola sin el cual hasta fines del siglo pasado que lo discurtié en Francia el insigne
matematico cristiano Hugens Julichem y se practica ya en todo el mundo y los mas relojes
principales de México lo usan, que imposible igual con exaccion a las 24 el movimiento de los

relojes.””

LA EFECTIVIDAD DE LAS IMAGENES

La Iglesia ha sido una de las instituciones que con mayor inteligencia ha explotado las posibilidades
comunicadoras de la imagen. Casi desde sus origenes, la Iglesia encontrd en el arte el instrumento
optimo para la difusién del mensaje evangélico. En circunstancias criticas, la Nueva Espafia fue

una magnifica oportunidad para poner en practica la experiencia acumulada durante siglos. El arte

2 ACCM, Sesiones de los dias 6 de abril, 27 de mayo y 14 de junio de 1740.
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colonial novohispano —eminentemente religioso— puede servir como testigo de cargo de este

proceso.”

Una vez que los retablos eran instalados en el interior del templo o que los lienzos y
esculturas contratadas pasaban a formar parte de un programa iconografico, dejaban de ser el
objeto contratado con el artista, para convertirse en una imagen sagrada. Ya se ha mencionado
que el templo constituia un espacio sagrado y simbolico, dentro del cual los altares lo eran aun
mas que otros espacios y que finalmente, recintos como el del Altar Mayor, pero sobre todo el
del Sagrario, recibian una mayor veneracion por estar destinados al resguardo del Santisimo
Sacramento. Hasta nuestros difas, las iglesias constituyen el espacio mds adecuado para la
oracion. En esta practica, las imagenes jugaron un papel sustantivo, ya que eran un medio
ideal para la construccion de imagenes mentales durante las meditaciones. Aun asi, fueron
constantemente atacadas por los iconoclastas desde los origenes del cristianismo, por lo que

las réplicas y teorizaciones sobre su utilidad fueron abundantes.

Entre los argumentos a su favor, expuestos por san Buenaventura, se encontraba que
eran instrumentos adecuados para transmitir la doctrina catdlica a los iletrados. Esto fue
especialmente aplicado en América, en donde se contemplaba que las imagenes eran un medio
eficaz para acercar a los indigenas, nedfitos en la religion catodlica, a los misterios de la fe. En
segundo lugar, fueron también consideradas medios excelentes para conmover a aquellos que
no sintieran devocion con lo que escuchaban. Esta idea se reforzé durante el Barroco, que
encontr6 en el arte el medio de conmover segin lo que exponia la “teoria de los afectos”.

Esta decia que al observar una imagen

Por ser la vista el mas perfecto de los sentidos externos, mueve el espiritu al odio, al amor y al
miedo, mas que ningin otro sentido (...) y cuando los espectadores contemplan torturas muy

graves y aparentemente reales (...) se sienten movidos verdaderamente a la piedad y arrastrados,

#* Nelly Sigaut, “El conflicto clero regular-secular y la iconografia triunfalista”, en: Iconologia y Sociedad. Arte Colonial
hispanoamericano, p. 109.
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por tanto, a la devocién y la reverencia — todos los cuales son remedios y caminos excelentes para

su salvaciéon.®

Finalmente, se consideraba que la contemplacion de las imagenes era beneficiosa en la
formacion de los fieles, por recordar las virtudes de los santos, que siendo humanos habfan
adoptado una vida de pureza y cercania a Dios. Por lo tanto, era recomendable que desde
nifios, se mantuviera a la vista constante de los fieles, las imagenes de los santos como una

experiencia aleccionadora.

Los santos eran una parte convencional y ubicua de la practica local religiosa y del disefio del
mundo colonial. En principio la unidad social y religiosa era lograda mediante la jerarquia. En la
cispide de todo orden, Dios presidia como juez, alejado de los afanes cotidianos de la gente
comun. Se accedia a él mediante aquellos que contaban con una cierta porcién de divinidad o
acceso especial a lo divino. Los sacerdotes eran intercesores, desde luego, aunque pocos decian
hablar directamente con Dios. Los principales intercesores eran los muchos santos de la Iglesia:
algunos en gran medida traductores reciprocos de mensajes; otros abogados involucrados en la

proteccion de los intereses de los creyentes.”

Segun el franciscano Buenaventura, era favorable que se desarrollaran las devociones
privadas o personales por algin santo en especial. La devocion por un santo determinado
solfa ser comun, en ocasiones por ser el santo del nombre de la persona, pero las razones
podian ser variadas. Un fenémeno mas complejo pero que ha pervivido a lo largo de los siglos
es la devocion colectiva por una imagen en especial. No por el santo en general, sino por la
imagen de ese santo que se encuentra en determinada iglesia y altar, por considerarla
milagrosa. Asi en Valladolid, a pesar de que la catedral contaba con un gran ndmero de
imagenes de Cristo crucificado entre los altares y los circuitos de la sacristfa, la sala capitular y

demas recintos, el Santo Cristo de la Sacristfa fue venerado como especialmente milagroso. A

5 G.B. Armenini, Apud. David Freedberg, op.cit. p. 20.
#0 William B. Taylor, Ministros de lo Sagrado, vol. I1, pp. 400-401.
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¢l se recurria en los momentos de necesidad y en su nombre se realizaban rogativas cuando se

le sacaba en procesion por la ciudad.””’

En términos estrictamente teolégicos — como con tanta frecuencia se ha insistido en el
cristianismo occidental —, es la Virgen o el santo representado por la imagen quien realiza los
milagros, quien suscita veneracién y — por ese motivo — atrae a las masas. Pero sea como fuere, el
objeto es reforzar la afirmacion implicita de que esta imagen es en concreta y no otra la que actia

de tal y tal manera benéfica o milagrosa.”

LA FIESTA EN VALLADOLID Y LA NUEVA ESPANA

En la vida colonial, la contemplacion de las imagenes era una actividad frecuente entre
los seglares, la oracion diaria en los altares u oratorios privados y la asistencia regular a misa
no solo constitufan una practica obligada para los catdlicos, sino que eran simplemente unos
de los principales eventos de la vida cotidiana. Durante la fiesta, las imagenes adquirfan vida.
Dejaban de ser un elemento pasivo, para convertirse en el centro de toda actividad. Marcadas
por el calendario religioso, las fiestas constitufan un elemento periddico de la vida
novohispana. A través de éstas, fue posible el acercamiento de los creyentes a la Iglesia, ya que
hacfan corpéreos lo conceptos que de otra manera permanecian en lo etéreo y lo abstracto. A
su importancia religiosa se le afiadia un marcado caracter social, ya que la fiesta se convirtio
“en un ritual compartido entre los detentadores del poder y la colectividad para la
preservacion de un orden que dio sentido a la realidad inmediata del individuo y lo incorporé

al sistema de valores que sustentaron al Estado absolutista hispanico.”*”

En la época inmediatamente posterior al Concilio de Trento, los papas Pio V,
Gregorio XIII y Sixto V, emprendieron una labor de ordenacion, depuracion y purificacion

del culto, que hiciera coincidir las fiestas y fechas celebradas en toda la Iglesia Catdlica. En

*7 Ver en el Capitulo II, Altar del Santo Cristo de la Sacristia.
*8 David Freedbetg, E/ poder de las imagenes, p.149.
*? Maria Dolotes Bravo, “La fiesta publica: su tiempo y espacio”, en: Historia de la vida cotidiana. . ., op.cit., p. 435.
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este proceso, la legitimidad de algunos santos fue cuestionada. Tal fue el caso de Santa Ana,
que por haber surgido de la tradicién apocrifa, fue expulsada de la corte celestial por Pio V'y
restaurada mas tarde por el papa Gregorio XIII. El ciclo de celebraciones que resulté de este
proceso se encuentra regido por el afio litdrgico en el que se conmemoran los diversos
aspectos del misterio pascual, de modo que con la Pascua y Resurreccion, inicia y concluye
cada afio el ciclo del tiempo sagrado. En este calendario también se comprende el santoral,
que define los dias en que se conmemora a los mértires y demas santos.” Sin embargo, la
Iglesia solo sefiala como dias de fiesta los de los principales misterios, por lo que, “al parecer,
la unificacion llevada a cabo no dio en modo alguno como resultado la uniformidad, sino que
una vez fijado el uso general, se fue diversificando y matizando segin los propios usos

locales.”*!

Si bien en las ciudades espafiolas e incluso en la Ciudad de México las fiestas civiles,
como las del recibimiento del virrey, tuvieron una importancia equiparable a las de caracter
religioso, en Valladolid, que como ya se ha explicado, el poder civil representado por el
ayuntamiento, era corto comparado con el poder del cabildo eclesiastico. Por lo tanto, las
fiestas vallisoletanas tenfan por eje rector a la catedral, aun en los casos de las
conmemoraciones de los nacimientos, coronaciones o defunciones reales. Las fiestas de los
santos patronos de las 6rdenes asentadas en Valladolid y las de las cofradias, ocupaban un
lugar importante dentro del calendario; sin embargo, era la catedral el centro de todas estas
celebraciones que habia integrado sistematicamente a su propio calendario. Las fiestas no se
limitaban al ambito de lo sagrado, sino que abarcaba ademas celebraciones de contenido
profano. Los principales momentos del ciclo agricola, asi como los tiempos de calamidad
(sequia, peste, invasiones extranjeras) no solo se expresaban a través de la celebracion de

rogativas, sino que encontraban en éstas solucion.

20 Catecismo de la Iglesia Catdlica, pp.278-280.
#! Oscar Mazin, “Culto y devociones en la catedral de Valladolid”, en: Tradicion ¢ Identidad en la cnltura mexicana, p. 309.
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Una de las fiestas mas importantes de Valladolid era la fiesta del Corpus Christi, que
conmemora la instauracion de la Eucaristia y que por mucho tiempo fue la principal fiesta de
la cristiandad. Es una de las fiestas moviles y se celebra en la sexagésima de Pascua (60 dias
después del domingo de Pascua). La festividad fue instaurada por el Papa Urbano IV con la
bula Transiturus en 1264, que fue confirmada por el papa Clemente V.* Se celebraba el jueves
que seguia a Pentecostés, al que se agregaban los ocho dias siguientes, correspondientes a la

octava.

Durante la época barroca esta conmemoracion alcanzoé un esplendor especial dada la fastuosidad
con la que se realizaba en las calles de las ciudades, teatro apropiado para la gran fiesta liturgica, y
la procesion que llevaba al Santisimo Sacramento en la que participaban todos los estamentos de la
sociedad. En el Corpus encontramos, de nuevo, el ciclo ritual de la fiesta, y a pesar de que se
celebraba afio con afio, la devociéon que despertaba entre los asistentes tenfa el peso de un rito

renovado.??

En Valladolid, 1a fiesta del Corpus era por mucho la principal de las celebraciones. La
preocupacion del cabildo por dar el mayor lucimiento posible data de épocas tempranas, ya
que seguramente, fue pensando en esta celebracién, que se mand6 a hacer la custodia
procesional de plata en 1602, que se recibié en 1607 y se estrené por primera vez al afio
siguiente.” Como hemos dicho, las fiestas eran el modo de vincular al pueblo con su iglesia, y
tratindose de la mayor de las fiestas, ademas de contar con la asistencia del pueblo de
Valladolid organizado en barrios y cofradias, el cabildo buscaba realzar la importancia de la

tiesta con la integracion de otros pueblos del obispado.

Por costumbre el cabildo eclesiastico invitaba a los curas de Indaparapeo, Capula, Teremendo,
Guaniqueo, santa Clara, Huiramangaro, santa Fe de la Laguna y Comanja. Acudian a la fiesta
llevando a los indios de sus partidos con sus cruces y pendones para la procesion. Ademas de esta,

tenfan lugar por lo menos dos comedias alusivas, una para el dia y otra para la octava, con

22 Catecismo de la Iglesia...., op.cit.
** Dolores Bravo, op.cit. pp. 449-450.
#* En lo relacionado a esta custodia, ver el Capitulo II, Altar Mayor.
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numerosas danzas; se hacian traer desde México los coloquios, comedias y “chanzonetas”

necesarias.>®

Una parte importante de la celebraciéon lo constitufan las procesiones. Hstas se
realizaban en casi todas las fiestas, variando segun su importancia el recorrido. Mientras
algunas solo iban alrededor de catedral, otras iban de la iglesia de alguno de los conventos a la
catedral. A éstas ultimas, llamadas “procesiones generales” asistian presidiéndolas el obispo
con su cabildo; les segufa el ayuntamiento con el alcalde mayor a la cabeza, los alcaldes
ordinarios y los regidores; a continuacién marchaban las 6rdenes regulares por orden de
antigiedad, que iban sin sus prelados, ya que éstos se incorporaban al cuerpo del cabildo
catedral; y al final, las cofradias, los barrios y los pueblos que asistian, llevando cada grupo los
estandartes que identificaban a la corporaciéon. Como puede verse, las fiestas y procesiones
daban lugar al despliegue de las jerarquias de poder, autoridad y status social, ya que en éstas
participaba la sociedad entera pero perfectamente diferenciada en grupos y clases sociales. Y
aunque estas procesiones, organizadas con la mayor solemnidad tenfan lugar en fiestas fijadas
en el calendario, probablemente fueron mas abundantes por motivos inesperados, como el de

las Jfogativzts.23 0

Las procesiones tienen su antecedente en la alta Edad Media, cuando el pueblo
cristiano elevaba en oraciéon publica plegarias para pedir clemencia ante las situaciones de
peste u otras arremetidas de la naturaleza. En la ciudad de Valladolid, entre 1705 y 1745 se
llevaron a cabo un total de 7 rogativas, con motivo de epidemias o peste (febrero de 17006,
marzo de 1721, mayo de 1721) y escasez de lluvias (agosto de 1710, mayo de 1711, agosto de
1720 y julio de 1745). Aunque quiza los temporales y la amenaza constante de las epidemias
fueron las razones principales para organizar rogativas, en otros afios también se encuentran

entre los motivos el temor a las tormentas, las invasiones extranjeras, pedir paz con las otras

% Oscar Mazin, “Culto y devociones...”, pp. 312-313.
# Tbid. pp. 310-314.
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naciones europeas, pedir un buen prelado segin recomendaba Trento, e incluso se llegaba a

implorar por un buen temporal o a agradecer por las buenas cosechas.”’

Ninguna forma de culto penetré mas hondamente en aquella feligresia como las procesiones y las
rogativas. La razén era que éstas se vinculaban estrechamente a los aconteceres local y

novohispano, en ocasiéon de los momentos mas criticos de sequias, plagas, epidemias o

hambrunas.?*®

Un motivo mas para la celebraciéon de procesiones fue la ceremonia conjunta con
alguna de las 6rdenes religiosas. A lo largo del siglo XVII se incorporaron a la corte celestial
un gran nimero de santos que rapidamente se integraron a los altares. Entre ellos destacaron
los fundadores de algunas de las 6rdenes, como santa Teresa de Jesus, san Ignacio de Loyola y
san Pedro Nolasco, asi como la canonizacién de santos americanos como santa Rosa de Lima.
A su canonizacion siguieron grandes celebraciones por parte de sus 6rdenes que se incluyeron
al calendario de la catedral, por estar consagrado desde el Concilio III mexicano los dias de los
patriarcas de las religiones. Asi en 1618, los carmelitas solicitaron que se permitiera nombrar a
Santa Teresa patrona de la ciudad junto con el ya reconocido san José. Tras su aceptacion se
iniciaron las procesiones que con toda solemnidad llevaban cada afio en su fiesta, la efigie de

santa Teresa desde su convento hasta la catedral, en donde se colocaba un altar especial para

5 Tid. p. 313.
B8 Tbiden.
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la misa y sermén del dia. Igualmente, cuando se anuncié en 1633 la canonizacion del
mercedario Pedro Nolasco, el obispo fray Francisco de Rivera declar6 su fiesta dia de

guardar.””
El traslado de las monjas de Santa Catalina de Siena.

Una celebraciéon tnica y completamente excepcional, pero que debe haber
permanecido en la memoria de quienes fueron participes de ella, fue el traslado de las monjas
de Santa Catalina de Siena de su antiguo convento, fundado en 1595, a su nueva residencia en
la calle real. El evento que tuvo lugar el 3 de mayo de 1738, qued6 inmortalizado en un gran
lienzo de 4 x 10 metros. Fue mandada hacer por el Vicario General, Dr. Miguel Romero
Lépez de Arbizu con la intencién de plasmar en la memoria la participacion del cabildo en
este acontecimiento de la vida religiosa y urbana de la ciudad. La pintura anénima hasta el
momento, se coloco en la sacristia de la iglesia de Llas Monjas, en donde permanecié hasta el
siglo pasado, cuando pasé al resguardo del Museo Regional Michoacano, en donde permanece
hasta la actualidad. Esta obra tiene una importancia singular ya que no sélo rememora un
evento poco comun en la memoria novohispana, sino que ademas es una muestra visual de la
fiesta vallisoletana, de la procesion en la que se observa el lugar ocupado por cada uno de los

grupos que la conformaban. **

Es interesante sefialar que el protagonismo del cuadro no lo ocupan las monjas
catarinas, que son representadas en su mayoria de espaldas mientras entran a su nuevo
convento, sino la fiesta que ocurria en el exterior. Los capitulares son los encargados de guiar
y proteger la pureza de estas doncellas consagradas al Sefior, mientras se encuentran fuera del
resguardo de los muros del claustro al que pertenecian. En la escena representada se hace

ostensible la voluntad del cabildo de inmortalizar su participacion y de alguna forma, su papel

Y Ibid. p. 320.

9 Hasta el momento, sélo se conocen dos pinturas con el tema del traslado de un convento, el de Valladolid y otro en
la ciudad de Puebla. Nelly Sigaut, “Azucenas entre espinas. El traslado del convento de las monjas de Santa Catalina
de Siena en Valladolid en 1738, en: E/ arte y la vida cotidiana, pp.199-215.
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de patrocinadores y protectores de la orden. Segun la lectura que sobre esta obra ha hecho
Nelly Sigaut, la procesion que acompafa a las monjas es encabezada por el Dean Mateo de
Hijar y Espinosa, quien va ataviado con capa pluvial y porta la custodia; le acompanan dos
medios racioneros vestidos con dalmaticas. Segin era la costumbre, les siguen las autoridades

civiles, que se distinguen por su moda afrancesada, acorde a la corte del Borbén Felipe V.

Segun lo que hemos visto, el siguiente puesto le correspondia a las 6rdenes religiosas.
Sin embargo, por la naturaleza de la obra, éstas no son representadas en procesion, sino a los
lados de la puerta de la iglesia, sosteniendo en alto las imagenes de sus santos patronos. Este
papel secundario, no es solo fruto de la soluciéon que dio el pintor a la representacion de cada
grupo, sino el alarde del cabildo de lo que se habia convertido en una realidad: la preeminencia
del clero secular sobre el regular que habia dominado la Nueva Espafia durante todo el siglo
XVI 'y con el que habia pugnado durante todo el XVII. Las cofradias, barrios y otros pueblos
invitados, que solian formar parte de las procesiones, no se alcanzan a distinguir mas que
como la muchedumbre que se aproxima. Por el contrario, resulta clara la intencién de
representar los distintos estamentos que conformaban la sociedad: mujeres, indios, negros,

mulatos y mestizos, se suman a la celebracion desde sus propios espacios y funciones.™!

Mientras las mujeres permanecen al interior de las casas, participando de la festividad
desde las ventanas, los indios se encuentran vestidos a “la usanza antigua”, con taparrabos y
plumas. Esta vestimenta, lejos de ser usual en el siglo XVIII, era llevada por los indigenas a
peticion del cabildo para la representacion de la “mascara”. Eran estas escenificaciones sobre
el pasado indigena que recordaban el estado anterior de barbarie en contraste con las
bondades de la religién. Estas representaciones eran usuales durante las fiestas de Corpus, al
igual que la presencia de los “gigantes y cabezudos”, figuras enormes de arabes y turcos cuya
funcién era similar a la de las “mascaras”, que también se encontraban presentes durante la

fiesta del traslado. Participan también mestizos que son representados como vendedores

! Nelly Sigaut, “Azucenas entre espinas...”.
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ambulantes o simples espectadores, ademas de los negros y mulatos, que aqui son

representados como musicos, ingrediente imprescindible de las fiestas.”
Fiestas funebres y vida eterna.

La percepcion que se tenia de la vida y la muerte, y la forma en que se vivia esta tltima
en la cultura barroca, es radicalmente diferente a la que se tiene hoy en dia. El sentido de la
existencia humana se definfa a partir de la dicotomia vida-muerte. La conciencia de que la vida
era algo efimero y un tiempo de preparacion para lograr la salvacion del alma a la hora de la
muerte, se encontraba plenamente difundida en el mundo novohispano. El hombre cristiano
debfa luchar durante toda su existencia para lograr la vida eterna al momento de morir su
cuerpo. Era deber de la Iglesia auxiliarlo en el debate constante que se desataba en su interior
entre el bien o la virtud a la que se inclinaba su alma y el mal o el pecado al que se inclinaba su
cuerpo. Por medio de la celebracion del culto, con todos los medios que para el barroco
implicaba esto, la Iglesia buscaba atraer a las almas en incrementar su fe al recordarles tanto el
peligro que corrfan si incurrfan en el pecado, como la promesa de la salvacion eterna. En

palabras de Marfa Concepcion Lugo:

Para salvar el alma esa fe resultaba insuficiente si no se manifestaba en diversas obras o practicas
religiosas como los sacramentos, oraciones, misas y otras celebraciones mas que se rodeaban de un
lujoso culto externo, armado ex profeso para conmover e impresionar a los fieles, y en el que no
podia faltar el recuerdo insistente de la muerte y su caracter inesperado para configurar la vida
cristiana, como tampoco las promesas de inmortalidad y gloria eterna y las amenazas del

infierno.?®

Como se ha visto en el capitulo anterior, cuando hablabamos del altar del Perdon, la
preocupacion y el compromiso de la Iglesia Militante con la Iglesia Purgante que se

encontraba en espera de purificarse de sus pecados y poder ascender a la gloria celestial, se

*? Dolotes Bravo, op.cit, p. 447-451, Nelly Sigaut, “Azucenas entre espinas...”.
3 Marfa Concepcion Lugo Olin, “Enfermedad y muerte en la Nueva Espafia”, en: Historia de la vida cotidiana..., p. 569.
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encontraba muy presente entre los fieles. Pero es importante destacar que esta preocupacion
iniciaba mucho antes de que la enfermedad se hiciera presente y la cercanfa de la muerte se
manifestara, si bien estos momentos la acentuaban. La fundacién en vida de obras pias,
aniversarios, capellanfas, los donativos a la Iglesia, comunes en los testamentos, asi como la
compra directa de Indulgencias, proporcionaban al alma del difunto sufragios que disminufan
el tiempo de permanencia en el purgatorio, aligerando su pesar. Por lo tanto, el aumento en la
devocion por las animas del purgatorio y los fieles difuntos, constitufan una pieza clave en la

activacion del culto en la catedral.

“Para el hombre barroco uno de los espectaculos mas edificantes y que conmovia su

espiritu hasta lo mds profundo era la contemplacién de la muerte,”**

por lo que el culto
funerario constituy6 para la catedral, un elemento imprescindible. Desde el momento en que
el enfermo entraba en la agonfa final y recibia los santos oleos o extremauncion, hasta el
momento de ser sepultado, el rito de la muerte desbordaba las barreras de lo personal y se
introducia en la vida cotidiana para sobresaltar a los fieles y recordatles su destino.”” A la
participacion de la familia, se sumaban los hermanos cofrades, si se pertenecfa a alguna
hermandad, los cuales solian tener diferentes grados de participacién segun lo indicaban sus
propias constituciones, como se vera mas adelante. Para avisar a la comunidad la funesta
noticia, se doblaban las campanas de la iglesia de su parroquia o de todas las iglesias de la
ciudad, segun su jerarquia e importancia, “siete golpes por los sefiores sacerdotes, por varones

seis y por mujeres cinco.” 246

** Dolotes Bravo, op.cit, p.441.

5 La extremauncion era el ultimo titual con el que la Iglesia ayudaba a los ficles a luchar por la salvacién de su alma,
fortaleciendo su alma mientras se enfrentaba al dificil trance de la muerte en el que Dios y el demonio se disputaban
su alma. El sacerdote ungfa los 6rganos en donde radicaban los sentidos, por ser estos la puerta del conocimiento
pero también del pecado. De ahi las plegarias tales como “Perdéname lo que he pecado con los ojos, lengua, gusto,
olfato, oido y tacto en cualquiera modo y manera”, que se encuentran en el testamento del candnigo Antonio
Medrano, doc.cit.

Oscar Mazin, “Aproximacién al estudio del culto funerario en la catedral de Valladolid de Michoacan. Siglos XVII y
XVII”, en: Las fuentes eclesidsticas y la historia social de México, 1992, Apud. en: ACCM, Actas capitulares, sesion del 17
de mayo de 1698.
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Todavia en el ambito familiar, el cuerpo del difunto era lavado y amortajado para ser
colocado en un atadd de madera. Puesto a la vista de los curiosos, se le velaba segun las
posibilidades econémicas de cada uno. Posteriormente era llevado hasta la Iglesia en
procesion finebre, donde se le sepultaba ya fuera en el atrio o en el interior a un lado de los
altares, en donde la cercanfa de los santos permitia que éstos intercedieran por su alma, segin
lo habian indicado los concilios. A pesar de que la preferencia por los enterramientos en las
iglesias de los conventos fue comuin en Valladolid, las inhumaciones en catedral fueron
abundantes a lo largo de los siglos. Y aunque las sepulturas en el interior de la iglesia se
suponia, constituian un privilegio reservado para los sacerdotes y algunos laicos privilegiados,
el deseo y las pretensiones de renombre, hicieron que lo que originalmente era una excepcion
se convirtiera en la soluciéon buscada por una gran cantidad de personas, por lo que finalmente

se designo el espacio comprendido entre la puerta y el altar del Perdon para las sepulturas.

Los unicos que podian ser sepultados en el resto del templo eran los obispos, para los
cuales se designé el presbiterio. Sin embargo, la sepultura de miembros del cabildo, en las
peanas de los altares que habfan mandado erigir, constituyé una practica comuin, aun cuando
necesitara de una licencia especial por parte del obispo. El problema de la insalubridad que
significaba enterrar a los muertos en espacios de uso cotidiano, fue contemplado incluso por
el tratadista Carlos Borromeo, quien recomendaba la colocacion de doble losa sobre las
sepulturas, que debian excavarse con la suficiente profundidad para evitar el hedor de los
cuerpos en descomposicion.*’ Sin embargo, no sabemos si estas soluciones no eran
suficientes o si no fueron acatadas, ya que segun refiere Oscar Mazin, “La constante apertura
de sepulcros detras del coro llegd a estorbar las funciones del culto. Varias veces estas
tuvieron que ser trasladadas a la capilla de los reyes, en el dbside, a causa del hedor que

despedian las inhumaciones.”**

*7 Catlos Botromeo, Instrucciones..., p. 72.
8 Oscar Mazin, “Culto y devociones...”, p. 338.
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La dltima parte del ritual de la sepultura eclesiastica que iniciaba con el
acompafiamiento del agonizante, se daba después de su funeral y enterramiento y estaba
compuesto por las exequias, es decir las misas rezadas por el descanso de su alma. La catedral
de Valladolid que respondia y alentaba la devocién de los fieles por las animas del purgatorio y
los fieles difuntos, los cuales constitufan uno de los principales ejes del culto local, habia
instaurado misas de réguiez que se dedicaban a los reyes difuntos todos los lunes, a las que se
agregd desde 1680 una misa de difuntos e incluso en tiempos de pestes, hambres o epidemias,
una paraliturgia de las agonias. A estas se afladian las misas particulares pagadas por los
familiares segin la voluntad que el difunto expresaba en su testamento y para las cuales dejaba
el estipendio necesario. La cantidad, variaba entre los novenarios de los mas pobres, las
cincuenta o cien misas de la clase media y las quinientas e incluso mil o tres mil de las clases
mas acomodadas. También resulté frecuente la fundaciéon de aniversarios y capellanias, que
como se vera mas adelante, permitia el rezo de misas por el alma de su patrono de manera

perpetua.

ANIVERSARIOS, CAPELLANIAS Y OBRAS PiAS

El gran numero de celebraciones que llenaba el calendario litargico de la catedral no
dependia Gnicamente de las fiestas marcadas como oficiales por Roma o Espafa. Ya hemos
dicho que muchas de ellas - en realidad la mayorfa - formaban parte de una tradicién local.
Estas se establecfan a partir de la fundacién de entidades corporativas como las capellanfas, las
cofradias y la dotacion de aniversarios y obras pias, que ademas de servir a la catedral para dar
mayor lucimiento al culto, proporcionaban a sus autores un bienestar espiritual semejante al
proporcionado por las indulgencias. Y aun cuando los miembros del clero sobresalieran entre
la sociedad por el nimero e importancia de sus fundaciones, eran éstas un medio abierto a
todas las posibilidades sociales y econémicas. Podian ser instituidas en cualquier momento de

la vida, pero si existe una preferencia, es por el momento de la muerte, cuando la
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preocupacion por ganar la vida eterna, evitar las penas del infierno y reducir las del purgatorio,

se volvian mas presentes.

Si bien toda fundacién de capellanias, aniversarios y otras dotaciones se comprenden
dentro del género de obras piadosas, hay un tercer grupo de dotaciones que pueden ser
calificadas especificamente como “obras pias”. Eran éstas las relacionadas con las donaciones
de beneficencia, tales como otorgar becas para colegiales pobres, dotes para que doncellas
huérfanas tomaran estado religioso o de matrimonio o alguna donacién a un niflo exposito
que hubiera sido abandonado en las puertas de la casa del benefactor. Este tipo de obras
piadosas, al igual que la limosna otorgada a los pobres vergonzantes o pobres de solemnidad
en los funerales o dias de fiesta, solian ser comunes entre los miembros mas acaudalados de la
sociedad. Sin embargo, las donaciones mas cuantiosas que financiaban no sélo a uno o dos
pobres sino a un grupo mayor, como el de las Huérfanas de Santa Barbara, o las casas para
mujeres recogidas eran habitualmente obra de miembros del cabildo, como se ha visto en el

primer capitulo de esta investigacion.

La fundacién de obras piadosas funcionaba por medio de la imposicién de censos
redimibles en los que se efectuaba la venta de una renta. La instancia encargada de regular el
cumplimiento de las instituciones fundadas y vigilar el respeto a la voluntad de los difuntos era
el Juzgado de Testamentos, Capellanias y Obras Pias. Cada di6cesis contaba con un juzgado
propio que se encontraba bajo la jurisdiccion del obispo y en caso de sede vacante, del vicario
provisor. A la cabeza del juzgado se desempefiaba un juez ordinario, visitador e inspector de
testamentos, capellanias y obras pias. Los fieles confiaban a este tribunal las dotes que se
debfan invertir a censo en una “finca segura”. Era el juzgado el que decidia a que terrateniente
otorgaba el préstamo, a cambio del pago puntual de los intereses del 5% anual. El juzgado
acumul6 un numero tal de préstamos que rapidamente se convirtié en una pieza clave de la

economia novohispana, actuando como un banco de crédito.**

* Maria Isabel Sinchez Maldonado, E/ sistema de empréstitos de la catedral de V alladolid de Michoacdn, 1667-1804, p. 60-65.
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Dentro de la catedral la administracion de estas entidades corporativas recafa sobre la
colecturfa de aniversarios, capellanfas y obras pias que se ocupaba udnicamente de las
dotaciones que por voluntad de los fundadores, debian realizarse en la catedral. Esta
colecturia existia en todas las catedrales y funcionaba de manera independiente a la colecturia
de misas instituida por el canénigo Antonio Medrano Rivera y Avendafio en el Altar del
Perdén. Su funcionamiento era similar al del Juzgado, en cuanto a que recibia y administraba
las dotaciones de las fundaciones, sin embargo, al cargo de esta colecturia se encontraba el
cabildo, de entre los cuales se nombraba a un colector. Al cargo de las dotaciones quedaba un
patrono, nombrado por el fundador. Este cargo podia ser hereditario por la misma linea que
los mayorazgos. El predominio de los capitulares quedaba remarcado cuando eran elegidos
como corporacion para ser los patronos de las dotaciones, lo cual sucedié con frecuencia

entre las fundaciones de los mismos prebendados.

Estas fundaciones estaban destinadas a ser perpetuas: mientras no se perdiera el capital
con que se habfan fundado, se suponia se seguirfan ejecutando a partir de los réditos,
asegurando asi a las almas de sus fundadores un refrigerio por todo el tiempo que lo
necesitaran antes de llegar a la gozar de la gloria eterna. El sistema funcioné a la perfeccion
hasta convertirse en el pulmén de la economia de la Nueva Espafia; la mayor parte de los
hacendados, mineros y comerciantes dependian de los préstamos otorgados por el Juzgado.
Sin embargo, en 1804 entr6 en una crisis irreversible con la expedicion de la Real Cédula de
Consolidacion de Vales Reales, disposicion con la que se culminaba una serie de medias que
impusieron préstamos forzosos y nuevos aranceles con la intencién de sanear la economia de
Espafia, sumida en crisis y guerras continuas. No obstante, era ésta la primera medida que
afectaba directamente a la Iglesia al ordenar la “enajenacion y venta de bienes rafces
pertenecientes a obras pfas de cualquier clase y condicion que fueran y que su producto y el de
los censos y caudales existentes que les pertenecieran, fueran depositados en la Real Caja de

Amortizacion.”*’

»" Romeo Flotes Caballero, La contrarrevolucion en la independencia. Los esparioles en la vida politica, social y econdmica de México.
1804-1838, p. 29.
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ANIVERSARIOS

Si bien los aniversarios fueron los menos numerosos de las fundaciones piadosas, eran
un excelente medio para impulsar el culto en las catedrales ya que daban lugar a funciones de
gran solemnidad que se extendian desde las visperas o los maitines hasta la celebracion de la
misa principal. Se constitufan a partir de una dotacién impuesta a censo con cuyos réditos se
financiaban los gastos de la festividad elegida por el donante. Cubrian desde el pago de los
estipendios de los miembros del coro, capellanes, diaconos y subdiaconos, hasta el costo de la
cera, aceite, vino, hostias, flores, etc. segin se hubiera especificado en las actas de su
fundacion. A cambio, el fundador obtenia un beneficio espiritual en pro del descanso de su
alma. Por ser fundaciones que tenfan efecto una vez al afo, recibieron el nombre de

aniversarios.

LLa fundacién de aniversarios en la catedral de Valladolid parece ser tan antigua como
el obispado, el mismo Vasco de Quiroga, primer prelado de la didcesis, orden6é en su
testamento la fundacién de doce aniversarios de misas por su alma y la de sus padres, que
debian pagarse de las rentas del Colegio de San Nicolas y de los hospitales. Debian de
celebrarse durante las fiestas de Resurreccion, Navidad, Pentecostés y en las fiestas del San
Salvador.”' Todas estas eran celebraciones que ya llevaba a cabo la catedral, sin embargo, con
las rentas que proporcionaban los aniversarios era posible que se celebraran con mayor

decencia y lucimiento.

Estas fundaciones de caricter perpetuo, fueron por lo general obra de obispos y
capitulares. Por ejemplo, el obispo Rivera que era particularmente devoto del Santisimo
Sacramento, fundé en 1636 un aniversario con 4000 pesos de principal para que la fiesta del
Corpus se celebrase con mayor solemnidad. Asimismo, el obispo fray Marcos Ramirez de
Prado fundé en el interior diez dotaciones con valor de 19 500 pesos, que tenfan por titulares

las siguientes fiestas: la Presentacion de la Virgen; las llagas de san Francisco; la Ascension;

»' Mazin, E/ cabildo..., p. 96.
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san Miguel Arcangel; la Santisima Trinidad; la octava de los difuntos y la octava de la
Concepcidn, dedicando 1000 pesos a cada una; 4000 pesos para rezo perpetuo del oficio
sobre su tumba y 7000 pesos para el rezo de una misa diaria por los capellanes del coro.
Dispuso ademas 1000 pesos para la lampara de la capilla y 500 pesos para reparos y aderezos.
Este tipo de dotaciones simples que tenfan por objeto asegurar a futuro el mantenimiento de

los altares y las limparas a lo largo del afio y no sélo por un dia.*”

Durante el periodo de estudio y en especial entre 1710 y 1730 - periodo en que no se
erigieron muchos altares pero se enriquecié de forma significativa el culto - tuvo lugar la
fundacion de un gran nimero de aniversarios y obras pfas que acompanaron y reforzaron a
los ya existentes de los siglos anteriores. L.a mayoria fueron fundados con un principal de 1000
pesos que se traducfan en 50 pesos de réditos. En las actas del cabildo consta la fundacién de
los siguientes aniversarios: Nuestra Senora de los Dolores (1709 y 1740); la Purificaciéon de
Nuestra Sefiora (ca. 1711); San José (ca.1711); San Juan Bautista (1710); Conversiéon de San
Pedro (1713), Nuestra Sefiora de la Soledad (1716); San Felipe Apostol (1716); San Francisco
(1716); San Miguel Arcangel (1717); Conversiones de San Pedro, San Pablo, San Agustin, la
Magdalena y San Dimas (1726); San Felipe Neri (1728); el Padre Eterno (1728); Santa Barbara
(1730); Nuestra Sefiora de Belén (1734); y Nuestra Sefiora del Pilar de Zaragoza (1741).>

Por lo comun, estas dotaciones no constitufan hechos aislados en el culto de la
catedral, sino que iban ligadas a otras fundaciones e incluso a la erecciéon o renovacion de
altares en los cuales tenfa lugar la celebracion. Es éste el caso de los aniversarios de Santa
Barbara, instituido por el dean Mateo de Hijar y Espinosa, con un principal de 1040 pesos
para celebrar su fiesta en su dia (4 de diciembre), mismo que costed su altar cuatro aflos mas
tarde y que reforzé su devocion por esta santa con una nueva fundacion piadosa por las
huérfanas de Santa Barbara. De Nuestra Sefiora de Belén, a celebrarse el 29 de diciembre,

fundado en 1734 con principal de 1200 pesos por el entonces chantre Diego de Aguilar

»? Ramirez Montes, gp.cit. pp.55-56.
»3 Mazin, “Culto y devociones...”, p. 341.
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Solérzano, que nuevamente antecedi6 la ereccion de su altar por dos afios, que fue financiado

por el mismo prebendado ahora desde el cargo de arcediano.

Igualmente, existe una conexion entre el aniversario de Nuestra Sefiora de los Dolores
de 1709, fundado con 1000 pesos de principal, obra del dean Antonio Pereda Lazcano y el
altar de la Soledad, erigido dos afios antes por el mismo dean. En 1716, Pereda realizé una
oblacién de 2000 pesos para que con sus rentas se mantuviera la lampara de dicho altar, para
el culto de su imagen. Segun Oscar Mazin, es probable que su altar fuera renovado en 1733
cuando se llevaron a cabo obras en casi todo el templo. O tal vez que se haya transformado
mas tarde, gracias al aniversario de 10 000 pesos impuesto por el obispo Escalona en 1740
para la fiesta de los Dolores. En el caso de San José ocurre algo similar: el dean de México
Diego de Malpartida y Centeno fundé una memoria de misas de San José con 1000 pesos de
principal. Posteriormente, su altar fue costeado por el canénigo Nicolas Carrasco que entre las
varias fundaciones piadosas que ordend en su testamento, fundé una capellania con 6000
pesos de principal y un cargo de 20 misas al afio. De éstas, 5 estaban dedicadas a las letras del

nombre de San Joseph (desconozco si las tltimas dos se contaban como una sola letra).”*

CAPELLANIAS

Las capellanfas eran memorias de misas con un funcionamiento similar al de los
aniversarios en cuanto la imposicion de un censo redimible con cuyas rentas del 5% se
sufragaban las funciones espirituales, s6lo que en lugar de estar dedicadas a una sola
festividad, incluia una serie de misas, que en la mayorfa de los casos, no tenfan dfas
determinados, aun cuando el fundador tuviera derecho a estipularlos. La carga de misas solia
establecerse en consonancia con el principal establecido, acordado en el contrato firmado por
las partes en el Juzgado de Testamentos, Capellanias y Obras Pias. El fundador establecia los

bienes sobre los que se gravaba, la cantidad anual de misas que debian ser rezadas y la iglesia,

»* En el capitulo I, ver la seccién de los capitulares; en el capitulo 11, lo relativo a estos altares. Mazin, E/ cabildo..., p.
281.
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capilla o altar en que debian celebrarse, las animas de su intencién y el nombre del capellan. Se
determinaba también sobre quién debia recaer el patronato de la capellanfa, es decir su
direccion, que era por lo general el mismo fundador mientras estuviera con vida y

posteriormente uno de sus familiares.

Todos los términos establecidos eran de caracter perpetuo y se heredaban a los
sucesores directos. Asi los herederos del fundador quedaban obligados a respetar los
gravamenes de los bienes y a pagar los réditos correspondientes. En caso de querer liberarlos,
debfan restituir al Juzgado el valor en efectivo de la fundacion original para que se invirtiera en
otra finca. El cargo del patréon también se heredaba, prefiriendo siempre entre los
descendientes a los hombres antes que a las mujeres y a los descendientes en linea vertical,
antes que horizontal, siguiendo la misma linea del mayorazgo. Eran los patrones los que
debian determinar a los capellanes para que éstos heredaran la institucion, prefiriendo también
a los familiares mas cercanos. En ocasiones, tanto el patronazgo como las capellanias recafan
entre los prelados de una orden o en el cabildo eclesiastico, heredando a partir del cargo, por
ejemplo, del dean, el capitular mas antiguo, o el mas pobre de los estudiantes del colegio, y no

de las lineas familiares de la persona.

La fundacién de capellanias fue un fenémeno extendido entre todos los estratos
sociales, y aun cuando resultaran practicamente obligadas entre los miembros de las clases
mas pudientes, no resultaron exclusivas de éstos. Al poder ser fundadas a partir de bienes
inmuebles que servian como garantia, pagando unicamente los réditos anuales y nunca la
cantidad completa, las familias menos prominentes se vieron en posibilidades de acceder a
este medio para alcanzar la vida eterna, o al menos poner a sus almas “en carrera de
salvacion”, la cual era su principal finalidad. Hay que recordar que las misas eran el mejor
sufragio para las almas mientras estas se encontraban en el purgatorio y la fundacién de una
capellania aseguraba al fundador el rezo de misas constantes, de forma perpetua e
institucionalizada, “por su alma y las de su intencién”, ya que se solia incluir al cényuge y a los

padres dentro de las peticiones. Su popularidad fue tal que hacia fines del periodo colonial, el
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Juzgado de Testamentos, Capellanias y Obras Pfas del obispado de Valladolid administraba

222 de estas instituciones.

Aparte de su gran relevancia espiritual, las capellanfas cumplian un papel importante
dentro de las economias eclesiastica y laica, tanto por los préstamos que se otorgaban en el
Juzgado como por los ingresos que representaba para la Iglesia el negocio de las misas. Las
capellanias hacian factible el sostenimiento del clero, constituyendo un complemento a los
estipendios que los sacerdotes recibian de los feligreses por la administracion de los
sacramentos y permitiendo que la presencia regular de sacerdotes para decir misas y atender a
los fieles se extendiera hasta las areas mas remotas. El Concilio de Trento habia establecido
como requisito para la ordenacion, que los sacerdotes demostraran que contaban con ingresos
suficientes para mantenerse, por lo cual con frecuencia los padres fundaban capellanfas para
asegurar la manutencién de sus hijos o familiares mas cercanos, aun cuando estos eran apenas
niflos o jévenes estudiantes. Se nombraba un capellan interino hasta que se ordenara el hijo, y
si este no tenfa vocaciéon religiosa o pasaban mas de treinta afios, podia anularse la

capellania.”®

A diferencia de los aniversarios, las misas rezadas por los capellanes para cumplir estas
obligaciones no eran funciones solemnes y se oficiaban en los altares laterales de las iglesias,
cobrando un peso por cada funcién, a menos que el fundador otorgara una cantidad mayor,
como sucedi6é con frecuencia entre las solicitadas a los capellanes del coro de la catedral. A
pesar de que las percepciones no eran muy abundantes, las capellanias constituyeron una
entrada importante para los capitulares por la gran cantidad de misas que se rezaban en la
catedral. Al final de cada dia se hacia la reparticiéon otorgando a cada uno de los prebendados

que hubieran asistido a los oficios, el estipendio que les correspondia.

»3 Gisela Von Wobeser, “Las capellanias de misas: su funcion religiosa, social y econémica en la Nueva Espafia.”, en:
Cofradias, Capellanias y Obras Pias en la Ameérica Colonial, pp.119-120.
»6 Von Wobeset, gp.cit. p. 123.
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LAS COFRADIAS

Como nucleo rector de la ciudad de Valladolid, el cabildo se preocupd por ir
integrando poco a poco a la sociedad al proyecto catedralicio. Ya hemos mencionado antes
que desde su establecimiento en 1580, el emplazamiento del templo primitivo y mas tarde el
del definitivo jugd un papel importante en la fundacion de los barrios en los alrededores que
constitufan una unidad basica de la organizacién de la ciudad. Sin embargo, fue la fundacion
de grupos y hermandades religiosas como las cofradias, lo que permitié una verdadera
integraciéon de miembros de todas las clases sociales a las actividades del culto, incrementando
asf la devocion de los fieles. Era a partir de su papel como cofrades que se definia el modo en
que los creyentes participaban en las celebraciones y festividades de la catedral, e incluso, su
lugar dentro de la jerarquia social en la vida cotidiana. A través de estas hermandades, la
participacion de la sociedad trascendi6 la actitud pasiva para transformarse en un elemento

activo, vivo e indispensable del culto catedralicio.

ORIGEN Y FUNCIONES DE LAS COFRADI{AS.

Las cofradias tienen su origen en las confraternites del siglo VIII, asociaciones pias de
caracter laico que buscaban vincular a los feligreses con su iglesia. En Espafia gozaron de gran
popularidad, en especial entre los siglos XIV y XVI, para luego declinar un poco su
importancia. Sin embargo, segin un censo realizado en 1771 por el Consejo de Castilla, se
encontraban registradas un total de 25 039 cofradias, algunas de las cuales sobreviven hasta la
actualidad. Al igual que otras instituciones novohispanas, las cofradias fueron transmitidas a la
Nueva Espafia a principios del siglo XVI, en donde al poco tiempo de su establecimiento, se
consolidaron como la organizacion eclesiastica de mayor importancia en el culto a nivel local.
Constitufan la contraparte religiosa de los gremios, ya que sobre ellas recafan las necesidades
espirituales y materiales de los cofrades, solventadas por medio del apoyo solidario. Pero

mientras los gremios asociaban unicamente a artesanos de un mismo oficio, muchas cofradias
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no se orientaban explicitamente hacia un gremio determinado, ni a una sola clase social,

aunque si existieran preferencias.”’

Su principal objetivo consistia en la mejora de la vida cristiana de los cofrades a través
de la organizacion del culto publico que comprendia la oracién comunitaria, la fundacién de
obras pias, la realizacién de procesiones y la celebracion de sus fiestas patronales. Contribuian
también al cuidado de la iglesia y en ocasiones al costeo de altares o capillas dedicadas al
santo patrono o al misterio titular de la cofradia. No obstante, los motivos para pertenecer a
una de estas asociaciones eran amplios, “desde la devocion genuina hasta el deseo de hacer

contactos profesionales y garantizar una forma basica de seguridad social”**

, aunque éstos por
lo general no se distinguen, sino que formaban los distintos matices de los intereses
individuales. Ademas, a pesar de que existen variaciones en las obligaciones de sus miembros
segun lo especificado en sus constituciones, los compromisos con el culto, la beneficencia y el

auxilio entre hermanos en los momentos de necesidad o enfermedad, suelen combinarse en

los estatutos de la mayoria de las cofradias.

La doble faceta espiritual y material dio a estas congregaciones una gran popularidad,
sobre todo en los momentos de mayor crisis e incertidumbre, como las sequias, las hambrunas
y las epidemias. La responsabilidad de auxiliarse en los tiempos de enfermedad o necesidad, e
incluso, la obligacion de velar por el bienestar de viudas y huérfanos después del fallecimiento
de uno de los cofrades, proporcionaron a los novohispanos una fuente de seguridad social,
unica en su género que cubria las necesidades materiales y espirituales de los hombres. Si un
cofrade enfermaba, era obligacion de sus hermanos ir a visitarlo de inmediato e incluso
proporcionarle una especie de ayuda o pitanza segin lo estipularan sus constituciones. En
caso de que falleciere, debfan velar su cuerpo toda la noche y acompafiarle en el funeral. A

este ultimo debian:

»7 Dagmar Bechtloff, Las cofradias en Michoacin durante la época colonial, p. 25.
»% William J. Callahan, “Las cofradias y hermandades de Espafia y su papel social y religioso dentro de una sociedad de
estamentos”, en: Cofradias, Capellanias y Obras Pias en la época colonial, p. 39.
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Asistir todos en cuerpo de cofradia con luces en las manos a acompafiar su cuerpo, yendo por
delante la campanilla de la cofradia; y si el dicho hermano difunto fuere pobre de solemnidad se le
debe asistir con el ataud y con todo lo demds que se pudiere comodamente. Luego muerto debe

cuanto antes pedir el mayordomo pedir la patente para mandarle decir una misa por su alma cuyo

recibo se ha de asentar en la misma patente.””

Como sucedi6 en la mayor parte de la Nueva Espafia, en Michoacan y en Valladolid
las cofradias fueron introducidas principalmente por las 6rdenes mendicantes, en especial, por
franciscanos y agustinos, como un medio para integrar a los indigenas a la religién catélica. El
conflicto que se suscito entre el clero regular y el secular durante la segunda mitad del siglo
XVI, trajo como resultado la disminucién en importancia e incluso la desaparicion de algunas
de las cofradias, que resurgieron durante el siglo XVII y en especial en el XVIII, tanto en las
iglesias seculares como en las regulares. Como instituciones laicas, las cofradfas gozaban de
cierta autonomia para su administracion, sin embargo, las reformas tridentinas se habfan
empefado en que los obispos tuvieran un mayor control sobre las actividades de las cofradias
y las archicofradias - cofradias que por aprobacién canodnica, tenfan derecho a asociarse con
otras hermandades del mismo nombre y caracteristicas similares - con el fin de poder regular

el poder que en ellas se concentraba.

La Ley Real que regia las cofradias tanto en comunidades indigenas como no
indigenas, consignada en la Recopilacion de 1681, era esquematica y un tanto ambigua.

Legislaba que:

Por ley las cofradias, nominalmente autogobernadas, estaban bajo una supervision dual. Debian
ser dirigidas por miembros elegidos a sus puestos de acuerdo con las constituciones particulares,
aprobadas por los funcionarios locales y jefes eclesiasticos, con la activa supervision de ambas

majestades en todos los procedimientos formales.”

> Constituciones aprobadas para la Cofradia de Nuestra Seiiora de la Encarnacion y Seiior San Blas, cita en la Iglesia de la Santa
Cruz, ario de 1726. AHMCR, Fondo Patroquial/ Seccién Disciplinar / Cofradias / Constituciones / Siglo XVIII /
0336 / C1250 / Exp.5 / 106fs.

*0 Taylot, gp.cit. p. 449.
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Por lo tanto, aun cuando las cofradias tuvieran su sede en otras iglesias fuera de
catedral, el obispo y su cabildo tenfan cierta jurisdicciéon sobre ellas. Y aunque algunas
gozaban de una autorizacion papal que les otorgaba indulgencias a sus miembros, necesitaban
primero la aprobacion episcopal, que era la que la mayor parte tenia unicamente. El
consentimiento del rey tenfa su equivalente en las aprobaciones otorgadas por el Consejo de
Indias, aunque nuevamente, era una minorfa la que llegaba a estas instancias, mientras la
mayor parte de las corporaciones contaban sélo con el beneplacito de las autoridades locales y
la vigilancia de los oficiales reales. A la autoridad del parroco de la iglesia y de los oficiales
reales se sumaba la del mayordomo, representante de los miembros de la cofradia. Se suponia
que no podia efectuarse reunién alguna por parte de los cofrades sin que estos tres
representantes estuvieran presentes y se trata de una suposicion, ya que no se menciona en las

actas de las cofradias de Valladolid a los oficiales reales.

Las cofradfas permitian a sus miembros gozar de una representacion colectiva frente a
una sociedad sumamente estratificada. Para muchos cofrades, el lugar que ocupaban dentro de
la escala social quedaba definido a partir de su pertenencia a alguna de las hermandades. Por
lo tanto, las cofradias eran un medio para obtener representacion social atin en el caso de los
mas pobres, pero también un modo de control politico y social de la poblacién por parte de
las autoridades civiles y eclesiasticas. Para representar al resto de los integrantes, pero también
para ocuparse de la administracion, cada afio los cofrades elegfan al mayordomo. Este debfa
resguardar las alhajas y ornamentos que poseyera la cofradia, llevar los libros de limosnas,
gastos y elecciones, y organizar la fiesta del santo patrén segin se hubiera acordado en las
constituciones, que podia incluir, por ejemplo, misa cantada con didcono y subdiacono,
sermon y capilla; poner en el altar tres arrobas de cera; misas rezadas en la vispera; y

luminarias y truenos en la noche, entre otras actividades, como las procesiones.*"

Y Constituciones aprobadas para la Cofradia de Nuestra Seiiora de la Encarnacion y Seiior San Blas, cita en la Iglesia de la Santa
Cruz, aio de 1726. AHMCR, Fondo Parroquial/ Seccién Disciplinar / Cofradias / Constituciones / Siglo XVIII /
0336 / C1250 / Exp.5 / 106fs.
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LAS COFRADIAS EN VALLADOLID

Durante la segunda mitad del siglo XVIII las ideas regalistas, afianzadas por las
reformas borbonicas, reforzaron esta intencion. En la década de 1760, algunas de las figuras
mas representativas del gobierno de los Borbones como los ministros Campomanes y Aranda,
iniciaron una reforma completa de las cofradias y hermandades, por lo que el Consejo de
Castilla ordend a los obispos del reino, intendentes y corregidores recoger informacion sobre
el numero y las actividades de estas agrupaciones. De esta peticion result6 el censo realizado
en 1776 en la Intendencia de Valladolid, que nos permite conocer las cofradias que para el
siglo XVIII operaban en esta jurisdiccion, el ano de su fundacién, sus bienes, obligaciones y el
grupo social que conformaba algunas de ellas. A pesar de que el censo se realizé en la segunda
mitad del siglo XVIII, resulta de gran utilidad para esta investigacion, ya que sélo una de las
quince cofradfas sobre las que informa fue fundada pasando la mitad del siglo, mientras que

las otras catorce fueron fundadas a finales del siglo XVI, en el XVII o en la primera mitad del

XVIII. *?

Como organizaciones laicas, las cofradias estaban estrechamente ligadas a la vida
comunitaria desde diferentes niveles. En primer lugar, las actividades de estas hermandades
formaban parte esencial de la vida cultual de Valladolid. L.a mayoria de ellas celebraba misas
mensuales o semanales, sus fiestas patronales y misas especiales cantadas durante las fiestas de
mayor importancia, como la Semana Santa o la Navidad, ademas de ejercicios espirituales para
sus miembros en los casos de la Cofradia del Patriarca San José y la Archicofradia del Cordén
de Nuestro Padre San Francisco. Sin embargo, la mayor parte de las cofradfas existentes en
Valladolid sefialan entre sus obligaciones celebrar misas por los hermanos difuntos (a
excepcion de la archicofradia del Santisimo Sacramento, la cofradia de Nuestra Sefiora del
Rosario, la del Santisimo Rosario, la del Patriarca San José y la de la Santa Veracruz) y dar una

ayuda material para el funeral que iba de los 12 a los 25 pesos.

2 Callahan, gp.cit. p. 45.
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Las cofradias en la catedral de Valladolid.

En el Sagrario de la catedral de Valladolid fueron fundadas tres de las cofradias mas
importantes de la ciudad. Sin embargo, resulta curioso que solo una de ellas, la del Santisimo
Sacramento, se encuentra en el Informe de 1776, por lo que cabria la posibilidad de que las
otras dos hubieran desaparecido. Estas eran la cofradia del Santisimo Sacramento, la de las
Animas del Purgatorio y la de la Limpia Concepcion. La titularidad de estas tres cofradias
tenfa como objetivo realzar la devocion por los dogmas y misterios a los que hacen referencia.
Tanto la creencia en el purgatorio, como el misterio de la Transubstanciacion y el de Marfa
concebida por Dios libre de pecado habfan sido atacados y negados por la reforma
protestante y por la misma razoén, impulsados por la iglesia postridentina. Las tres cofradias
contaron frecuentemente con la presencia de miembros del clero secular y especialmente, de
miembros del cabildo entre sus cofrades, por lo que la pertenencia a éstas para el resto de la

poblacion, debi6 estar investida de una gran importancia.

De la cofradia del Santisimo Sacramento, se desconoce la fecha de su fundacion, pero
es seguramente la mas antigua de todas y es probable que hubiera sido fundada mientras la
catedral se encontraba en la ciudad de Patzcuaro. En el obispado y probablemente en toda la
Nueva Espafia, las cofradias que llevaban como titular al Santisimo Sefior Sacramentado eran
las mas comunes de todas. Se ocupaban de las misas de Renovacion del Santisimo que se
celebraban cada jueves y del abastecimiento de hostias, aceite para las lamparas, vino, flores,
etc. ademas de tener un papel protagénico durante la celebracion del Corpus.®” Sin embatgo,
su actividad no debe haber sido constante, ya que en 1637 fue restaurada por el obispo Rivera
que era especialmente devoto del Santisimo Sacramento, que ya un afio antes habfa fundado
un aniversario de 4 000 pesos para la celebracion de su solemnidad. Fue nuevamente

renovada en 1768 por el obispo Pedro Anselmo Sanchez de Tagle.

3 Taylot, gp.cit. p, 450.
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Segun el censo de cofradias de 1776 era esta una archicofradia conformada tnicamente
por espafioles. En sus bienes se nota que la conformaba un grupo econémicamente
prominente, ya que cuenta con bienes mucho mas cuantiosos que el resto de las cofradias. Se
registraron 16 950 pesos de donativos privados que aportaban 182 pesos de intereses al afio,
mas 3 640 pesos de la venta de dos casas y un rancho, que daban un total de 20 590 pesos. En
1732 se registr6 en las Actas del cabildo la compra de un solar perteneciente a la cofradia que
se pensaba destinar al seminario tridentino, el cual no serfa fundado hasta la segunda mitad del
siglo.”* Entre sus obligaciones se contaban una misa cada sabado, algunas de ellas cantadas,
ademas de cuatro misas cantadas el Jueves Santo, el dia de la Asuncién de Marfa, en la fiesta
de Corpus Cristi y en Navidad. Debian pagar también el pago de los cantores, las ceras, las

carretas y el cochero para la procesion y los gastos en la participacion de los festejos.

La enorme relevancia que tenfa la archicofradia del Santisimo Sacramento en
Valladolid se manifesté6 no solamente en la riqueza de sus bienes o en su participacion en la
mayor fiesta de la ciudad, el Corpus, sino en su capacidad de incluir a otras cofradias para que
la auxiliaran en los gastos del culto y asi poder darle mayor lucimiento. La cofradia de Nuestra
Senora de la Encarnaciéon y Sefior San Blas debia pagar al mayordomo de la cofradia del
Santisimo 5 pesos y un real como ayuda de la cera que se gastaba en la fiesta del Corpus y en
los dias de su octava que en que debia estar ardiendo. Asistian también por obligacion
asentada en sus Constituciones a la procesion del Santisimo Sacramento y a la de su octava
que se realizaba alrededor de la catedral, llevando el mayordomo el estandarte de la cofradia y
los cofrades velas en las manos.*” No sabemos si otras cofradias colaboraban de forma tan
directa con las cofradfas de la catedral. Aunque es bastante seguro que se sumaran a las
procesiones de sus fiestas, las hermandades de catedral también debian hacerlo con las de las
religiones. Lo que destaca es que casi todas celebraran misas el dfa de Corpus, como un

refuerzo de la celebracion principal de la catedral.

% ACCM, sesion del 29 de julio de 1732.
5 Constituciones aprobadas para la Cofradia de Nuestra Seriora de la Encarnacion..., doc.cit.
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Al desconocer la fecha de fundacién de la cofradia del Santisimo, no podemos
determinar si la mas antigua de las tres fue la cofradia de la Limpia Concepcion de la que
seguin Oscar Mazin, se tienen noticias desde 1588. Nuevamente su fundacién iba en
consonancia de las devociones articuladas por el cabildo. El obispo Ramirez de Prado que
habfa impulsado con especial atencién las devociones marianas, inst6 al cabildo en diciembre
de 1654 a hacer voto y juramento de defender el misterio de la Limpia Concepcién en los

siguientes términos:

(...) postrados en presencia de la soberana majestad de Dios sacramentado, sea notorio, patente y
manifiesto a los angeles, a los santos y a los bienaventurados de la corte del Cielo para mayor
gloria suya, a los justos y pecadores de la tierra para u edificacion y consuelo, y a los espiritus

malignos del infierno para promover su confusién y pena (...)

Hacemos promesa a la Santisima Trinidad de Dios Padre, Hijo y Dios Espiritu Santo y juramos
cumplirla, que desde hoy hasta el dltimo aliento de la vida defenderemos en publico y en secreto,
de palabra y por escrito, en el palpito y en la catedra la doctrina que desde la nifiez hemos tenido
por cierta y verdadera, oyéndola asi de nuestros mayores, aprendiéndola en la edad mas provecta,
de la gravedad de la sentencia de los sagrados y pios doctores, venerandola con las insinuaciones
de los santos concilios, admirandola en la profundidad de la Escritura Sagrada y en la luz de los
milagros publicos y revelaciones santas, conviene a saber, que la Virgen santisima Seflora nuestra y

Madre de Dios fue concebida sin pecado original (...).”

Al parecer esta resolucion se adelanté a una Real Cédula expedida en el mismo afio
pero que se recibié en Valladolid hasta 1755, por medio de la cual el rey Felipe IV ordenaba la
celebraciéon de una misa por el patrocinio de la Virgen de la Concepcién sobre Espafa y todos

sus reinos, estableciendo su fiesta el dia 8 de diciembre de cada afio.

En lo que respecta a la cofradia de las Animas del Purgatorio, ésta se fundd en 1651 en

la catedral primitiva de Valladolid a instancias de los prebendados Diego Velasquez de

26 ACCM, Actas capitulares, sesion del 17 de diciembre de 1654, Apud. Oscar Mazin, “Culto y devociones...”, p. 316.
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Valencia y Martin de Espinosa Monzon y en ella entraron como cofrades todos los miembros
de cabildo. Las Constituciones fueron elaboradas por el maestrescuela Pedro Agundez de
Ledesma y aprobadas por el obispo Ramirez de Prado el 8 de febrero de 1651. En 1637 su
antecesor, el obispo Rivera habia intentado fundar esta misma cofradia sin que sus intenciones
rindieran frutos. A pesar de que al igual que las cofradias de la Limpia Concepcion y el
Santisimo Sacramento, tenfa como sede el Sagrario, sin embargo, estaba mas ligada al altar del
Perdon. Asi lo demuestra que en el mismo afno en que fue fundada, el racionero Pedro del
Castillo Bencomo se ocupara de “hermosearlo”. La presencia de cofradfas dedicadas a las
santas animas fue recurrente en las ciudades de mayor importancia de los obispados al igual
que las del Santo Entierro, debido a la gran relevancia que como se ha visto, tenfa el culto

funerario y en el que no habremos de redundar.*’

Aunque sus origenes hayan sido diversos, el desarrollo de estas tres cofradias fue
similar durante la primera mitad del siglo XVIII. Sus mayordomos fueron con frecuencia
capitulares, por lo que las acciones de las cofradias secundaban las iniciativas del cabildo. Aun
cuando las tres cofradias eran autbnomas y tenfan sus propias constituciones, mantuvieron
una cierta interdependencia al tener un sélo mayordomo para las tres. El arcediano Nicolas
Carrasco declar6 en su testamento presentado en 1711 “haber sido mayordomo de las
cofradias del Santisimo Sacramento, de la Limpia y Pura Concepcién de Nuestra Sefiora y de
las Benditas Animas del Purgatorio, sitas y fundadas en la Santa Iglesia Catedral”?®

Nuevamente, hacia 1743, el dean don Juan Manuel Solano fungfa como mayordomo de las

tres, por lo que parece haber sido una practica mas o menos comun.
Bienes de las cofradias y ornamentacion del Sagrario

La administracion de los bienes de las tres cofradias de la catedral cuyas rentas al

parecer eran abundantes, debieron manejarse en libros de cuentas separados, pero como se

27 Oscar Mazin, E/ cabildo..., p. 152. Sobre el culto a las Animas del Purgatorio, ver Capitulo 11, Altar del Perdén y en
este mismo capitulo, el apartado dedicado a las Fiestas funebres y la vida eterna.
28 Testamento de Nicolas Carrasco, doc.cit.
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encontraban sitas en un mismo espacio -el Sagrario- sus obligaciones tendieron a compartirse
y sus bienes a mezclarse. Sin embargo, esto no parece haber creado ningin conflicto para su
direccion, en cambio si lo hubo con la fabrica espiritual: en el informe rendido al obispo en
1743, Solano declara que durante la administracioén de su predecesor en la mayordomia de las
tres cofradfas, el Br. Don Fernando Xavier de Alegria habia gastado tres mil pesos de los
capitales “en hacer lampara, frontal, vize, vasos, alborma para bautizar, platos, vinajeras,
incensario y otras alhajas de plata, cajones para guardar ornamentos y estos y capa de
brocados cuanto todo este costo debe soportar la fabrica espiritual por ser en la parroquia a
que se agrega considerable gasto de cera.””” Ante el dispendio de los recursos surge la
necesidad de aclarar cuales son las responsabilidades de las cofradias y cuales de la fabrica

material en cuanto a los gastos del Sagrario.

Entre las necesidades que se manifestaron en el Informe de 1743 se encontraban: el
mal estado del suelo, el cual se hallaba “con suma incomodidad para hincarse a misa y asistir a
hacer oracién por lo quebrado y mal puesto de las losas que se trafan para hacer sepulturas””
y era necesario entarimar; los constantes gastos de cera estando ésta “de muchos tiempos a
esta presente de precio subido” y que se utilizaba en las muchas celebraciones de bautismos,
misas rezadas y bodas; las capas y sobrepellices que vestian los curas y el vicario; el aceite y el
vino. De ahi que los gastos que importaba la continua “asistencia” de la capilla fueran nada
despreciables. Sin embargo, sus ganancias no eran pocas: a las limosnas pagadas por los

miembros de las cofradias se sumaban los derechos de sepulturas, cera y campanas que se

cobraba por las distintas funciones parroquiales.

Por disposicion del obispo se resuelve ser “obligacién de la fabrica catedral tener
decente y bien asistida la capilla del Sagrario” y que por lo tanto quedarfan como

responsabilidades de la fabrica espiritual los gastos de la cera de las misas ordinarias, las de

*” Informe de las cofradias del Santisimo Sacramento, Limpia Concepcién y Benditas 4nimas por el Mayordomo Dedn

Lic. Don Juan Manuel Solano, AHMCR, Fondo Patroquial/ Seccién Disciplinar / Cofradias / Informes / Siglo
XVIII / 0343 / C 1263 / Exp. 24.
2 Informe de las cofradias..., Doc.cit.
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bautizos, velaciones y cuando se sacara al Santisimo de su altar, mas no de la iglesia; los
reparos materiales de las paredes, el pavimento y la techumbre; los ornamentos necesarios
para celebrar los oficios; capas para los entierros y sobrepellices para los demas oficios. Como
obligaciones de las cofradias, el gasto de la cera en las misas que mandaran decir, en la
administraciéon del viatico a los enfermos y en las funciones en que se sacara al Santisimo
Sacramento de la catedral. Debfan correr también con los gastos pertenecientes “al culto de
supererogacion y lucimiento, a que no es obligada la fabrica por no juzgarse precisamente

necesarios para la administracién de sacramentos y demas oficios parroquiales.”*"

Como puede verse, resulta imposible desligar la actuacion de las cofradias de la
celebraciéon del culto y el impulso de la devocion de los fieles. Si bien las fiestas o
solemnidades establecidas a partir de los aniversarios permitian la inclusiéon de la sociedad a
las actividades de culto, no fue sino gracias a las cofradias que esta participacion se volvid
constante y de cierta forma, auténoma. Como cofrades, los fieles tomaron parte en las
distintas esferas que componia al proyecto catedralicio, que dejé de estar reservado a la
actuacion del cabildo. Las tareas de ornamentacién fueron cubiertas no sélo por la fabrica,
sino también por fervientes devotos, permitiendo que se pasara de lo necesario e
indispensable para la celebracion de los oficios, al lujo y la suntuosidad que caracterizaron a la
catedral vallisoletana en la segunda mitad del XVIII. La devocion por los santos abandono las
dos dimensiones de los lienzos y el estatismo de las esculturas para penetrar en una nueva
dimensién: en el tiempo, tanto en el de la vida excepcional de las fiestas y como en el de la
vida cotidiana transcurrido en las sesiones de las cofradias. Estas constituyeron el medio ideal

para consolidar y dar mayor relevancia a las devociones ya asentadas en la catedral.

cCONCLUSIONES

2 Informe de las cofradias..., Doc.cit.
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Desde el traslado de la sede episcopal a Valladolid en 1580, el cabildo y su catedral
gozaron de un marcado prestigio social, que dio a la ciudad la inclinacién de la balanza
necesaria para convertirse en capital. Sin embargo, el proceso mediante el cual la catedral llegd
a ser el verdadero centro de la vida econémica, politica, social y religiosa de la ciudad, fue
mucho mas lento y dependi6 de la consolidacion de instituciones como el cabildo catedral y el
ayuntamiento. Solo con la inclusiéon de la sociedad al proyecto de la catedral por medio de
diversas corporaciones, fue posible el triunfo del proyecto de la iglesia-catedral. La produccion
artistica, los créditos del juzgado de testamentos, capellanias y obras pias, las fiestas publicas y
las redes sociales establecidas por los miembros del cabildo y los diversos sectores de la

sociedad, convergian en los espacios internos de la catedral.

Tras el establecimiento de la catedral en Valladolid, a finales del siglo XVI, el proyecto
de la catedral, que buscaba integrar a todos los sectores de la poblacion, se opuso al proyecto
de la ciudad convento establecido por agustinos y franciscanos, que hasta entonces habian
predominado. Sin embargo, el siglo XVIII fue el siglo del triunfo de la catedral, en el que su
presencia invadi6 todas las areas de la vida religiosa, politica y material de la ciudad. El gran
despliegue de fiestas y celebraciones que consistieron en la adaptacion de las antiguas
devociones y la fundacién de otras nuevas, desbordaron los limites de la catedral e invadieron
los espacios publicos e incluso las iglesias de las 6rdenes, no fueron sino la materializacién de

esta nueva realidad.
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CONCLUSIONES

El obispado de Michoacan fundado hacia 1536 y establecido en Valladolid en 1580,
fue creado al igual que el resto de las iglesias de Indias, con la finalidad de extender la fe
catolica entre los naturales de estas tierras y asegurar la administracion de los sacramentos
entre los fieles. El afianzamiento de la Iglesia en las tierras recién descubiertas, proveyo a la
Corona de una base solida para el establecimiento y buen funcionamiento de sus instituciones,
que garantizaron a la monarquia catdlica la estabilidad econdémica, politica y social de sus
territorios de ultramar. Bajo estas condiciones, el cabildo eclesiastico surgié como una entidad
con una doble naturaleza: por un lado, como parte de la Iglesia Catdlica Universal, su misién
religiosa -consistente en conmover los espiritus de los fieles- se encontraba orientada desde
Roma por los decretos tridentinos que guiaron a la Iglesia en los siglos XVII y XVIIIL. Por el
otro, como parte de las iglesias de Indias y debido al Real Patronato, debia servir a los

intereses de la Corona y actuar como un instrumento de gobierno.

Sin embargo, conforme paso el tiempo, el cabildo se convirtié no sélo en la entidad
fundamental de la catedral de Valladolid que garantizaba su estabilidad por medio de la
transmision y continuidad de la tradicién, sino también en una corporaciéon sumamente
prestigiosa, corazéon de la sociedad vallisoletana. Desde sus inicios en el siglo XVI, pero
especialmente en el XVIII con la consolidacion del cabildo, la corporacion se volvié cada vez
mas localista en cuanto a la conciencia que tenfa de s{ misma frente al resto de las iglesias
novohispanas, sin que esto significara un aislamiento. Sus objetivos y aspiraciones estuvieron
marcados no sélo por las intenciones de la Iglesia Universal o de la Corona, sino que
adquirieron un tinte propio que ajustéd las disposiciones generales a las condiciones de la
ciudad y el obispado, legitimando su actuacién por medio de su memoria histérica, cultual y

administrativa.
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De las diversas atribuciones del cabildo, su actuacién como director del proyecto de la
iglesia-catedral al que concernfan la fabrica material y espiritual de la iglesia, pero también lo
referente al culto y las devociones, el coro y la capilla de musica, la ornamentacion del templo
y el manejo de los aniversarios, capellanfas y obras pias, dio a la corporacién lo necesario para
que se forjara una tradiciéon local, fuera del alcance del control central. Si bien los otros
ambitos de su gobierno no fueron menos importantes, sirvieron como base para la edificacion
del proyecto de la iglesia-catedral, a la vez que el éxito de éste significé un avance para las
otras areas. Sin el sentido de corresponsabilidad que dominara las relaciones del cabildo con
los obispos, la colegialidad interna y el sistema escalafonario basado en la jerarquia, hubiera

sido imposible el triunfo del proyecto capitular, construido sobre un cabildo consolidado.

Una de las actividades mas importantes del cabildo y que ocupaba muchos de sus
empenos fue la gestion del diezmo. De su cobro puntual dependia el pago de las prebendas de
los capitulares y el obispo, los salarios de los musicos del coro y otros trabajadores empleados
en la catedral. Su trayectoria histérica demuestra que una buena administracién no soélo
evitaba desavenios en el cabildo, sino que también proporcionaba a la fabrica espiritual los
excedentes necesarios para la contrataciéon de obras de arte y la inversion en préstamos por
medio del Juzgado de Testamentos, Capellanias y Obras Pias, que con sus réditos aseguraban
la sanidad de las cuentas de la catedral en el futuro. Finalmente, sus relaciones con otras
iglesias también estuvieron intimamente ligadas con el proyecto de la iglesia-catedral. Por un
lado, por resultar una fuente de consulta para la contratacién de obras con artesanos de sus
ciudades, por otro, por ser un anhelo del cabildo dar a su iglesia el status y reconocimiento

merecidos, los cuales debian venir tanto del interior como del extetiot.

Por lo tanto, ademas de cumplir con todas sus obligaciones, el cabildo convirtié esta
serie de responsabilidades en instrumentos para el realce del poder alcanzado dentro de
Valladolid y el afianzamiento de su influjo al interior de la region, expresados de manera
plastica en las obras de arte contratadas. Altares, retablos, lienzos, esculturas, platerfa y

ornamentos bordados, sirvieron para la ornamentacioén de los espacios de culto de la catedral,
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a la vez que materializaron el proyecto historico y social del cabildo, su trayectoria histérica y
los objetivos que tenfan como miembros de la iglesia universal, de la iglesia mexicana y como
individuos. El resultado fue una iglesia con caracteristicas unicas basadas en las tradiciones
locales surgidas de todas las areas de su gobierno, que la diferenciaron del resto de las

catedrales novohispanas y americanas.

Dado que el proceso de ornamentacién -emprendido en 1705 con la dedicacion de la
catedral- se prolongé por al menos cuarenta afios hasta su coronacion, la contratacion de
obras y la trayectoria histérica del cabildo se unieron en un vinculo indisoluble. En un primer
momento, el poder del cabildo se manifest6 sobre la seleccion de las devociones que habrian
de tener lugar dentro de su iglesia. Como se ha visto en el capitulo dedicado a los altares, la
presencia de los santos o de ciertas advocaciones de la virgen, no fue de ninguna manera
casual, sino que existe una conexion entre su seleccion y las relaciones que el cabildo queria
exaltar: su preeminencia como sucesor de San Pedro, principe de la iglesia militante, como San
Miguel lo era de la iglesia triunfante; la presencia de Nuestra Sefiora de la Antigua y Nuestra
Senora de Belén como intercesoras entre las iglesias purgante, militante y triunfante; la
presencia de San José y la Virgen de Guadalupe, patronos de la Nueva Espafia; de Nuestra
Seniora de la Soledad, cuya devocion habia surgido en Espafa; de San Francisco Xavier, santo
patrono de los jesuitas, corporaciéon con la que el cabildo estaba especialmente vinculado; o

del Santo Cristo de la Sacristfa, la imagen mas venerada de la catedral, hasta nuestros dfas.

A pesar de que la mayoria de estas devociones fueron articuladas por el cabildo como
corporacion, durante periodos distintos e incluso lejanos, su culto fue frecuentemente
promovido de forma individual por alguno de los capitulares o por algun obispo. Por medio
del costeo de los altares, de la fundacion de aniversarios u otras obras pias, se dio lugar a un
proceso de integracion de las devociones personales de los donadores con las propias de la
tradicion cultual de la Iglesia local y las devociones propias de la Iglesia novohispana. De este
proceso resultd la ereccion de los altares durante la primera mitad del siglo XVIII, que

difieren en parte de los que se encontraban en la catedral primitiva y de las devociones que
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perviven en los altares de la actualidad. Gracias a la contratacion de estas obras, el cabildo no
solo particip6 de forma activa en la seleccion de un programa iconografico que proporciond a
la ciudad una tradiciéon cultual, sino que contribuy6 al desarrollo de un nuevo espacio de

influjo y poder para el cabildo: el del control sobre la produccién artistica.

De manera mas indirecta pero igualmente importante, el cabildo influyé en el
surgimiento de una escuela artistica local en la ciudad de Valladolid. Como ha demostrado
Oscar Mazin, éste desarrollo inicié con la capilla de musica de la catedral, indispensable para el
culto, para posteriormente extenderse a las artes plasticas. La formaciéon de un centro
artesanal alrededor de las obras de la construccion de la catedral, fue un proceso lento y
paulatino: mientras que a finales del siglo XVI y en el XVII se prefiri6 mayoritariamente la
contratacion de obras con artesanos de la ciudad de México, en el XVIII la tendencia se
volvié progresivamente mas localista, gracias a la mayor oferta de artesanos de los distintos
oficios existente en la ciudad. Sin embargo, no dejan de encontrarse, tanto en los primeros
afios contratos con artesanos locales o artesanos indigenas de los alrededores, como contratos

de las obras de mayor envergadura en los talleres metropolitanos durante el siglo XVIII.

Ademas de los canteros que trabajaron en la fabrica de la catedral definitiva como
“maestros de arquitectura”, el primero de los oficios en el que el cambio se hizo notorio fue el
de los ensambladores, marcado por el establecimiento algo temprano de los talleres familiares
de los Chavida y los Guedea en el siglo XVII y de los Cardoso en el XVIII. Con todo, atn en
el area de los retablos se dieron contratos con otros maestros para las obras de gran prestigio,
como el del altar de San Pedro de 1704, obra del afamado Tomas Xuarez de la ciudad de
México y el monumento de la Semana Santa de 1734, ejecutado por Felipe Urefa, originario
de Toluca pero residente en la metrépoli. Sin embargo, incluso estas obras favorecieron y
fortalecieron el desarrollo de una escuela local, al proporcionar a los maestros y oficiales que
colaboraban en los talleres y participaban en los reconocimientos, conocimientos nuevos y

actualizados sobre su oficio.
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Posteriormente, este fenémeno se dio también en la platerfa con la familia Laris, en
cuyo taller se habrian formado otros plateros que trabajaron para la catedral como Francisco
Ruiz y Manuel Sendejas. A diferencia de los contratos de retablos, en las obras de plateria e
incluso en el mantenimiento y reconversion de los ornamentos con que ya contaba la catedral,
mientras en el siglo XVII hay una ausencia absoluta de plateros locales, desde los inicios del
siglo XVIII, coincidente con la dedicacion del edificio definitivo, sobresalen los nombres de 5
plateros solamente en la primera mitad del siglo, algunos de los cuales trabajaron de forma
paralela. A estos siguié el establecimiento de otros oficios como los maestros organeros,
bordadores y relojeros que brindaron sus servicios a la catedral y a otras iglesias de los

conventos de la ciudad.

De ahi que se fuera perfilando una escuela local, en principio alrededor de las obras de
renovacién y mantenimiento necesarias en la catedral primitiva, pero mas tarde y gracias a la
gran demanda de ornamentos para la “decencia” de la catedral definitiva, la consolidacion de
Valladolid como un centro artistico, si bien de menor importancia que México y Puebla, lo
suficientemente atractivo para el establecimiento de talleres de maestros experimentados que
produjeron obras de gran calidad. Y si bien, la principal fuente de trabajo de estos talleres
fueron las obras de la catedral, su fama se extendio a las parroquias del interior del obispado y
es posible que en ocasiones, fuera mas alla hasta ciudades cercanas como Querétaro y
Guanajuato. Sin embargo, si bien el establecimiento de talleres de ensambladores en donde
ademas se llevaba a cabo el trabajo de dorado, de maestros carpinteros, plateros y bordadores

resulta mas o menos conocido, el circulo de pintores parece practicamente inexistente.

Atn en el siglo XVIII cuando en el resto de las artes la existencia de una escuela local
se empieza a hacer manifiesta, en la pintura parece seguir predominando la contrataciéon de
obras con pintores que se encontraban de paso por la ciudad, como Diego Velasco a quien se
encargaron varias obras para los altares en 1634 y Diego de las Cuentas, a finales del mismo
siglo. Otras obras se contrataron especificamente en los talleres de la ciudad de México,

algunas de ellas con pintores de gran prestigio como Miguel Cabrera, quien realizé toda una
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serie sobre la vida de Marfa que atun se encuentra en la catedral, o la posible participaciéon de
Pedro Ramirez, a finales del siglo XVII. Sin embargo, la mayor parte de las pinturas que se
conservan, aun no han sido identificadas y permanecen anénimas, por lo que la posible

existencia de una escuela local de pintura, todavia no puede ser esclarecida.

Mientras se iban desarrollando los nuevos talleres y perfeccionando la técnica de los
artifices vallisoletanos, la catedral aumentaba en riqueza y esplendor. Para el siglo XVIII,
ademas de ser el centro alrededor del cual giraba la producciéon artistica de la regién, era
también el espacio en el que conflufan todos los grupos sociales que conformaban Valladolid.
Como correspondia a la cultura sumamente espiritual de la época y guiados por el cabildo
eclesiastico, los fieles vallisoletanos daban cauce a su devocion por medio de las entidades
establecidas por la Iglesia como las capellanias, las cofradias y las obras pias. Si bien el objeto
ultimo de todas las fundaciones y las obras de ornamentacioén era la mayor alabanza de Dios,
de forma un tanto indirecta, eran los fieles el motivo de todas estas obras, ya que sélo con el
gran despliegue de reliquias, ornamentos e imagenes de gran riqueza, era posible conmover a
los espiritus, llevarlos al arrepentimiento de sus pecados y mostrarles el camino de la

salvacion.

Y aun cuando la catedral, por su caracter simbodlico y sagrado tenfa el efecto de
transportar a los fieles a un tiempo y un espacio divino -fuera del espacio profano de lo
cotidiano- era la celebracién litargica la que completaba esta experiencia y la llevaba hasta sus
ultimas consecuencias con la teofanfa: el descenso de Dios y su encarnaciéon en la hostia
consagrada durante la Eucaristia. De ahf la gran importancia de la fundacién de aniversarios y
capellanias, que aseguraban la celebracién constante de los oficios divinos, los primeros de
gran solemnidad y las segundas, aunque mas sencillas, permitfan la celebraciéon de misas en
mayor cantidad y frecuencia. Ademas, su fundacién proporcionaba los efectos necesarios para
su celebraciéon, como el pago de los capellanes y los gastos de la cera, pero también
garantizaba la contratacion de nuevas obras, si no de altares, por lo menos para mejoras, vasos

de plata, vinajeras, candelabros, capas y sobrepellices bordados, indispensables para el culto.
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Todo este esplendor de la catedral de Valladolid en el siglo XVIII no hubiera sido
posible sin el gran sentido de religiosidad que dominaba en todos los aspectos de la vida en las
sociedades hispanas de la época, ya que el proyecto de la iglesia-catedral iba mucho mas alla
del plano de lo puramente espiritual, 0 mas bien, lo religioso y espiritual, trascendia el sentido
que posee en la actualidad para alcanzar las esferas de lo social, politico y econémico, regidas
ahora desde una logica diferente. Como hemos visto, el cabildo representaba una fuerza
politica de enorme importancia, vinculado con la red de cabildos novohispanos, sus
homologos, y ligado a otros grupos oligarquicos locales como los comerciantes y regidores del
ayuntamiento, al grado de representar un problema de control politico para el gobierno

central.

Era también la catedral el centro de la economia de la enorme regién que representaba
el obispado. En este extenso territorio, el cabildo gestionaba el impuesto del diezmo, pagado
con frecuencia en especie, por lo que inevitablemente la corporaciéon se vefa inmiscuida en
relaciones comerciales, cuyas redes llegaban en ocasiones mas alla de los limites de la di6cesis,
cuando en tiempos de crisis los graneros michoacanos, menos afectados que el centro del
pais, salfan al auxilio de otros obispados. A estos movimientos se sumaban los préstamos
efectuados por el imprescindible Juzgado de Testamentos, Capellanias y Obras Pias, sin los
cuales los hacendados, mineros y comerciantes no hubieran podido conducir sus negocios. Se
encontraban ademas las empresas particulares de los prebendados, algunos de los cuales
contaban con importantes fincas de la region, herencia de sus padres o compradas durante su

tiempo de servicio.

Ademas de los importantes roles politico y econémico que desempefiaba el cabildo y
su catedral en la sociedad vallisoletana, se encontraba el asunto de la seguridad social, proveida
por medio de la estructura y funcionamiento de las cofradias, pero también de las obras de
beneficencia que realizaban los miembros prominentes de la sociedad y en especial los
canbnigos. Gracias a estos generosos donativos, un gran nimero de pobres “vergonzantes” o

“de solemnidad” encontraban su medio de subsistencia, asi como los estudiantes pobres la
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posibilidad de realizar sus estudios y las jovenes huérfanas de casarse con decencia. A esto se
sumaban otros factores como la gran autoridad moral de los prebendados y su injerencia en la
administracion de la justicia en los tribunales eclesiasticos de los que formaban parte algunos

canbnigos, que remarcaron el caracter rector de la catedral.

Es decir que por medio de las capellanias, las cofradias y las obras pias, los fieles no
s6lo se acercaron a la Iglesia, sino que se vieron envueltos en el proyecto de la catedral hasta
volverse parte de ¢l y asegurar con su participacion el éxito y la permanencia de todo lo que
éste implicaba. Ambas, sociedad y catedral, se necesitaban mutuamente, ya que no podia
haber iglesia-catedral sin fieles, pero tampoco la ciudad sostenerse sin el sistema organizativo
que significaba la catedral. Finalmente, era el edificio material el simbolo maximo de este
ambicioso y complejo proyecto, en el que se sistematizaban los diversos aspectos de una
cultura simbolica en la que todo se relacionaba a través de la religion. Todo el protagonismo
del cabildo como director de las obras contratadas para la ornamentacién del interior de la
catedral, de las que resultara una escuela artistica, de la formacién de una tradicién cultual,
igualmente local, compuesta por todas las fiestas y celebraciones que se desprendieron de las

fundaciones piadosas, se materializé en el templo terminado y coronado en 1745.

A la riqueza de su interior y las fastuosas y solemnes celebraciones que se llevaban en
ella y en las calles de la ciudad, resultado de 207 anos de fundaciones y ardua labor (st
contamos desde la fundacién del obispado), se sumé la creaciéon de una nueva modalidad
arquitectonica a partir de las torres y fachadas de la catedral, ideadas y dirigidas por el
arquitecto poblano José de Medina. El uso de pilastras tableradas como medios de soporte,
proporcioné a Valladolid una solucién innovadora, diferente al estilo del barroco estipite que
dominaba en la época y que ademas permiti6 al cabildo finalizar las obras en tiempo y dentro
del presupuesto de la tltima prorroga otorgada por la Corona. Sin embargo, lo que resulté
mas significativo de esta nueva modalidad que ha sido denominada barroco tablerado, fue que
dot6é a Valladolid de un estilo de gran sobriedad que ponfa a su catedral a la altura de las

catedrales novohispanas mas prestigiosas a la vez que la diferenciaba de ellas.
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En las décadas que siguieron a su coronacion, las nuevas construcciones reprodujeron
esta modalidad en sus fachadas, remarcando la unidad de la ciudad, pero también la
preeminencia de la catedral, convertida en el modelo arquitecténico mas prestigioso de toda la
region. El sueno de dar a Valladolid la imagen que merecia por su jerarquia fue finalmente
alcanzado, pero ademas, la busqueda del estatus frente al resto de los centros novohispanos se
convirtié en un proyecto no solo del cabildo, sino en un anhelo comin de toda la ciudad. A
partir de todo el proyecto que giraba alrededor de la catedral, la sociedad vallisoletana se vio
dotada de un espacio compartido en el que convergian e interactuaban todas las clases
sociales, cada una desde el orden y la jerarquia que le correspondia, pero enfocadas a un
mismo fin. Proporcioné también un lenguaje comun que permitié la expresion de sus anhelos

y preocupaciones, por medio de la plastica.

Por fin, después de mas de siglo y medio desde el establecimiento de la catedral en la
ciudad de Valladolid, el proyecto llegd a su fin, asumido por la ciudad en su conjunto. Y a
pesar de que ain faltaba mucho mas por hacer y por afiadir como lo demostr6 la segunda
mitad del siglo, para 1745 lo que hasta entonces habia sido realidad en el papel, se convirtié en
verdad: Valladolid era con justicia la sede del tercer obispado en importancia de la Nueva

Espana.

Desde su Coronaciéon en 1745, hasta nuestros dias, la catedral no ha dejado de ser
protagonista y escenario de la historia, viviendo en los afios posteriores las transformaciones
resultantes de las reformas borbonicas, la revolucion de independencia, las leyes de reforma, la
revolucion de 1810 y los procesos del México contemporaneo. Pero sobre todo, de vivir los
cambios de mentalidades que la modernidad ha traido consigo. La sustitucion del sistema de
pensamiento simbolico por el sistema légico impuesto por la Ilustracion, contribuy6 en gran
parte al fin de la preeminencia de la catedral y de la ciudad episcopal. Y mientras en el exterior
la catedral parece ser la misma desde hace mas de dos siglos, salvo diferencias como la
sustitucion del escudo de la corona por el nacional, en su interior se han materializado las

grandes transformaciones.
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Las instituciones y valores de la sociedad que dio lugar al gran esplendor de la catedral
vallisoletana en el siglo XVIII, han desaparecido, y con ellos gran parte del patrimonio
artistico acumulado durante la época virreinal. Madera tallada, esculturas de bulto, lienzos,
ornamentos y practicamente la totalidad de los retablos dorados, han sucumbido ante los
estragos del tiempo, los saqueos, las variaciones en la popularidad de las devociones, los
cambios en el gusto y la liturgia, asi como de las condiciones politicas, econémicas y sociales
de la Iglesia. Estos son sélo algunos de los factores que han contribuido a las profundas
modificaciones del interior. Las imagenes que alin existen, perviven como fragmentos de un

momento de la vida de la catedral y su cabildo.
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ANEXOS

I. OBISPOS ENTRONIZADOS DE LA DIOCESIS DE MICHOACAN. 1538-

1756.
NO. OBISPO ORIGEN PERIODO
I Vasco de Quiroga Clero Secular 1538-1565
11 Antonio Ruiz de Morales Clero Secular 1568-1572
111 Fray Juan de Medina Rincon Agustino 1575-1588
v Fray Alonso Guerra Dominico 1590-1596
\Y Fray Domingo de Ulloa Dominico 1598-1601
VI Juan Fernandez de Rosillo Clero Secular 1603-1606
VII | Fray Baltasar de Cobarrubias Agustino 1608-1622
VIII | Fray Alonso Enriquez de Toledo Mercedario 1624-1628
IX Fray Francisco de Rivera Mercedario 1629-1637
X Fray Marcos Ramirez de Prado Franciscano 1640-1667
XI Fray Francisco de Sarmiento y Luna Agustino 1668-1674
XII  |Francisco Verdin de Molina Clero Secular 1674-1675
XIII |Francisco de Aguiar y Seijas Clero Secular 1678-1682
XIV  |Juan de Ortega y Montafiés Clero Secular 1684-1700
XV | Garcia Felipe de Legazpi Velasco Clero Secular 1700-1704
XVI |Manuel de Escalante Colombres y Mendoza | Clero Secular 1704-1708
XVII | Felipe Ignacio de Trujillo y Guerrero Clero Secular 1711-1721
XVIII | Fray Francisco de la Cuesta Jerénimo Marzo-mayo 1724
XIX  |Juan José de Escaolona y Calatayud Clero Secular 1729-1737
XX |Francisco Pablos Matos y Coronado Clero Secular 1741-1744
XXI  |Martin de Elizacochea y Dorr Echeverria Clero Secular 1745-1756
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II. ALTARES Y CAPILLAS DE LA CATEDRAL DE VALLADOLID EN EL S.
XVIII.

Ubicaciin de los Altares

1. Altar Magor (ElSalwadad
2. Mltar de Repes

3. Altar del Perdion

4 Altar de Mussta Sefiora de
Guadalupe

S.Adtar de San José
G.Capilla del Sagrario con
Alrar de Muestra Sefiora de
Belén

7 Capilla de Fray Mancos
Famirer de Prado con &ltar
del Santo Cristo de la

Misericordia

]
1
STOLA

'
[
'

B o B iy
|
1
La EPI

DEL EVAHGEL!O

Mawe de la Epistola

Altar de San Miguel

Bltar de los Santos [nocentss
Altar de Santa fna

Bltar de Santa Barbara

NAVE DE

Mawe del Fwangelio

r :I:._.__'.T.f,', U -S oo Alrar de la Soledad
&ltar de San Pedro

Blrar de San Francisco Fawer

Altar de San Juan Bautista

-

Croquis tomado de: Oscar Mazin, E/ cabildo
catedral de Valladolid de Michoacan, Zamora, Bl
Colegio de Michoacan, 1996.
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ILUSTRACIONES

Figura 1. Coreographia del Obispado de Michoacan. 1762. Tomado de: Oscar Mazin, E/
cabildo catedral de 1 alladolid de Michoacin, Zamora, El Colegio de Michoacan, 1996, p. 72.

Figura 2. Don Vasco de Quiroga. Tomado de: Francisco X. Castro, lnventario de bienes
patrimoniales artisticos y culturales de la curia administativa del arzobispado de Michoacan, Morelia, 1997.
Figura 3. Fray Juan de Medina Rincén. Tomado de: Inventario de bienes...

Figura 4. Fray Alonso Guerra. Tomado de: Inventario de bienes...

Figura 5. Fray Domingo de Ulloa. Tomado de: Lnventario de bienes...

Figura 6. Juan Fernandez de Rosillo. Tomado de: Lnventario de bienes...

Figura 7. Iglesia y plaza de Valladolid, ca. 1579. Tomado de: E/ cabildo catedral..., p. 129.
Figura 8. Fray Francisco de Rivera. Tomado de: Inventario de bienes...

Figura 9. Fray Marcos Ramirez de Prado. Tomado de: Inventario de bienes...

Figura.10. El Traslado de las monjas, Detalle. Tomado de: E/ cabildo catedyal..., p. 310.
Figura 11. Fray Francisco de Sarmiento. Tomado de: Inventario de bienes...

Figura 12. Francisco Verdin de Molina. Tomado de: Inventario de bienes...

Figura 13. Francisco de Aguiar y Seijas. Tomado de: Inventario de bienes...

Figura 14. Juan de Ortega y Montafiez. Tomado de: Inventario de bienes...

Figura 15. Garcia Felipe de Legazpi. Tomado de: lnventario de bienes...

Figura 16.Manuel de Escalante Colombres y Mendoza. Tomado de: Inventario de bienes...
Figura 17. Felipe Ignacio de Trujillo y Guerrero. Tomado de: Lnventario de bienes...
Figura 18. Juan José de Escalona y Calatayud. Tomado de: 1nventario de bienes...

Figura 19. Francisco Pablo Matos Coronado. Tomado de: Lnventario de bienes...

Figura 20. Valladolid, Ajofrin, Siglo XVIII.

Figura 21. Planta de la catedral de Sevilla, Espana, 1433-1928.
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Figura 22. Planta de la catedral de Valladolid, croquis tomado de: Manuel Gonzales Galvan,
Catedral de Morelia, Tres Ensayos. México, Jaime Salcido y Romo, 1989.

Figura 23. La transfiguracion del Sefior. Tomado de: Inventario de bienes...

Figura 24. Virgen de la Antigua.Tomado de: E/ cabildo catedral..., p.287.

Figura 25. Cuadro de animas. Tomado de: E/ cabildo catedral..., p.288.

Figura 26. La Circuncisioén del Sefior, Catedral de Morelia.

Figura 27. Jesus entre los doctores, Catedral de Morelia.

Figura 28. Ecce Homo, Tomado de: Lnventario de bienes...

Figura 29. La crucifixion del Sefor, Tomado de: Lnventario de bienes...

Figura 30. San José y el Nino, Tomado de: Lnventario de bienes...

Figura 31. San Miguel Arcangel. Tomado de: Nelly Sigaut, Catedral de Morelia, Zamora, 1991.
Figura 32. La matanza de los Santos Inocentes. Catedral de Morelia.

Figura 33. Santo Cristo de la Sacristia. Tomado de: Catedtal de Morelia, op.cit.

Figura 34. El nacimiento de la Virgen. Tomado de: Inventario de bienes...

Figura 35. La anunciacién, Tomado de: Lnventario de bienes...

Figura 36. La dormiciéon de Marfa, Tomado de: Inventario de bienes...

Figura 37. Conversion de San Pablo, Tomado de: Inventario de bienes...

Figura 38. Sillerfa del coro. Catedral de Morelia.

Figura 39. Custodia procesional. Catedral de Morelia.

Figura 40. Organo de la catedral. Catedral de Morelia.

Figura 41. Maquinaria del antiguo reloj de la torre. Catedral de Morelia.

Figura 42. Interior de la catedral de Valladolid. Grabado del s. XIX, Tomado de: Luis Ma.
Altamirano y Bulnes, A/bum Jubilar, Morelia, Fimax, 1949, p. 152.
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