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INTRODUCCION



El pueblo mexicano desde la época prehispanica, ha dejado una gran cantidad de
imagenes' religiosas; tallas en madera, barro, piedra que se han encontrado en diferentes
sitios arqueoldgicos a lo largo y ancho del pais; dioses que representaban a la naturaleza
y eran venerados por las diferentes culturas mexicanas a los cuales se les hacian
diferentes tipos de ofrendas. De manera particular el pueblo michoacano es heredero de
un rica y vasta cultura, los primeros cronistas religiosos al recopilar su informacion hablan
asi:

Era costumbre de los tarascos, como de los pueblos antiguos, llevar consigo a sus dioses a la
guerra, pues creian que procediendo de este modo, sus deidades quedarian complacidas y les
prestarian mas eficaz ayuda para vencer al enemigo. Pero les sucedia a veces, como es natural,
ser derrotados, y en este caso no era raro quedasen sus idolos en poder de sus adversarios, pues
por su mucho peso no les era facil cargarlos y transportarlos rapidamente a puntos retirados del
sitio de la lucha, donde pudieran escapar de ser tomados y llevados por sus contrarios a su pais,
como trofeos de gloria para ellos, a la vez que de verglienza para los tarascos. Comprendiendo por
lo mismo los sacerdotes la necesidad de evitar pérdidas tan dolorosas en caso de un descalabro de
sus huestes, buscaron la manera de reducir al minimun las posibilidades de que sus dioses
quedasen en el campo de batalla a merced de los vencedores, logrando, después de tiempo y
experimentos repetidos, obtener una pasta tan ligera y poco densa, al grado que una escultura del
tamafio de un hombre apenas llegaba a pesar 6 kilos escasos, y por lo mismo un solo de los
Tininiechas, que eran los sacerdotes destinados a llevar sus dioses a la guerra, podia facilmente
transportar un idolo largas distancias, a cuestas o en los brazos sin experimentar gran fatiga2.

Exclusivo de los pueblos indigenas, fue la elaboracion de imagenes utilizando la
cafa de maiz, de la cual también creian habia surgido la carne del hombre como puede
compararse y verse en el Popol Vuh.®

A la fecha no se han encontrado imagenes prehispanicas de cafa de maiz, ya que
también se sabe que con la evangelizacién al igual que muchos cédices fueron destruidos

por considéralos cosas del demonio y por ende, contrarias a la religion cristiana. Ya en

~ Imagen M (T mago, -ginis.) [T T T CO0) O COT T (1) CT0) XTI T T O CIOT
MO CC IO CE (0 000 COeFil, O OO0 (07 OO0 OO0 O COC O [0 OO OO0 O 00 (OO (O
IO OO O (0 O (OO0 (0 0 CCO00 O OO0 0 0 CO 0 (0 O [ IO (0 (0 [
[T O OO 10 A0 0 O C 0 CCTI T T O COAI ) C0 0 CO T O 0 00 OO (T (I
(100 (10 00 OO COA O 0 CA C ) C O IO (0 O OO0 00 OO0 OO0 O OO0 (O (1
(T O O A O 00 H 00 00 I O OO e e (0 00 O CH CO AT 00 e O O e
[T OO Enciclopedia Salvat Diccionario [ /T TIITIILITTTTRCImagen( [T (L1 TTimago, -inis! 1]
MO OO OO0 0 O OO (O O OO O A O COT 0 OO OO O 00 (0
I O OO (00 O CO 0 OO0 (O O SO 0 (00 O OO0 OO0 O 0 OO0 O
[0 O 00 OO0 O 000 OO0 O OO OO [ (0 0 0 a 21T imagen T
(D OO0 OO (0 O 0 0000 00 OO OO CO IO O OO A OO0 OO OO OO0 [0
O M O ) O A0 ) 00 0 0 O O (OO (0 I (W
(OO [ [0 [0 O 000 (0 0 [0 O OO0 (10 0 00 00 (OO0 OO (0 (00 CETD (0 (0 O OO
I 0 0 O A0 000 [0 OO0 O COO C0 OO0 0 OO0 COEAO OO O O 00 000 OO0
O T O (O O CEETT) Pequefio Larouuse. [T TTTT] 2 20
2 CrTTTIIITITIT Esculturas tarascas de caiia de maiz y orquideas fabricadas bajo la direccion del 1lmo. Sefior don Vasco
de QuirogalT] “[ICIIIH (00 (0 OO0 MY 000 CCCCCE0 CECTTO A O COE O ) O CIECI O
O () (I OO ) O A0 CEI

7P0poIVuh LT O O O o [ C e e T e T



1525 fray Martin de la Corufa destruyd en Tzintzuntzan, ciudad sagrada de Michoacan
todos los templos y todos los idolos*

Sin embargo, los primeros misioneros ante la necesidad de implantar la nueva
religion, y luego el Primer Obispo de Michoacan Vasco de Quiroga, al observar las
costumbres y religiosidad de los habitantes de esta zona, rescataron esa técnica
surgiendo el Taller Escultérico de Patzcuaro y la elaboracion de imagenes religiosas de
virgenes, cristos y santos en mayor escala, y con ello la imagineria en pasta de cana de
maiz de cristos y virgenes michoacanos.

Ante la escasa informacion que hay sobre el origen y conocimiento de la
imagineria en cafia de maiz; entendiéndose lo anterior como el estudio de imagenes y/o
esculturas elaboradas en cana de maiz donde se utilizd6 una técnica practicada por los
tarascos, propongo un acercamiento que va de una perspectiva particular a una mas
general; orientada a todos aquellos interesados en profundizar en el origen y evolucion de
una técnica prehispanica que se utilizé para la evangelizacion de los mismos indigenas y
donde a la fecha se conservan innumerables imagenes religiosas diseminadas por toda la
geografia michoacana y lo que abarco el obispado de Michoacan, del centro del pais e
incluso del extranjero, muchas de las cuales gozan de una gran devocion y fervor popular
hasta nuestros dias; imagenes que encierran celosamente un mensaje iconolégico® con
un profundo mensaje religioso que se ha ido perdiendo, y que las primeras imagenes
religiosas elaboradas tras la conquista guardan en su decoracion y colorido un mensaje
que debe de reconocerse a través de la observacion minuciosa y un estudio mas
profundo ya que ello influyé de manera determinante en la devocién de algunas
venerables imagenes, muestra de ello es la imagen de la virgen de Guadalupe y la virgen
de la Salud de Patzcuaro, ahora cubierta su talla por vestido y manto de tela.

El siglo XVI fue el periodo fundamental del encuentro de dos civilizaciones tan
diferentes: la indigena, que asimil6 la cultura occidental y la interpreté con su

temperamento, y la espanola, que supo aplicar su civilizacién pero también aprovechar la
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aportacién de los indigenas.® Asi mismo tras la conquista tenemos la evangelizacion de
los indios y la necesidad de proveer de imagenes religiosas para dicho fin; la produccion
escultérica en cafia de maiz se dio principalmente en la zona lacustre de Patzcuaro
(pueblos alrededor del lago), es por ello, que la investigacién se delimitara a esta region
desde la llegada de los misioneros franciscanos a estas tierras en 1525, hasta la extincién
del taller escultérico de Patzcuaro que funciond hasta mediados del siglo XVIII; periodo
donde se produjeron una gran cantidad de obras religiosas: virgenes y cristos, muchos de
ellos llevados a lugares distantes de nuestro pais por los misioneros en sus encomiendas
y que a la fecha gozan de mucha devocion popular como la virgen de Zapopan, la de San
Juan de los Lagos en Jalisco, la del Pueblito en Querétaro, otras que se localizan en
templos y capillas de Patzcuaro, como la virgen de la Salud, patrona de la ciudad y del
arzobispado de Morelia, el Santo Entierro del templo del Sagrario, el Cristo de los Reyes
del templo de la Compania, el Sefior de la Ascension en la capilla del mismo nombre, el
Sefior de la Trinidad, del barrio del Cristo, y de los pueblos de alrededor del lago, como el
sefor de los Pareos, del pueblo de San Bartolomé Pareo, el Sefor de la Palma de
Huecorio, y muchos otros que se encuentran en la Sierra y la Meseta Tarasca, asi mismo,
de acuerdo a Amador Marrero Pablo, otras imagenes fueron exportadas a Espafa, en
donde se sabe hay alrededor de cincuenta y siete imagenes entre las que sobresale el
Cristo de Telde de la Parroquia de San Juan en Espafa, un “Ecce Homo” de las
carmelitas descalzas también en Espafia.” Y algunas otras de las cuales recientemente se
ha sabido y que se deben de estudiar.

Por lo anterior, “Los indigenas no perdieron sus habilidades artisticas cuando se
cristianizaron, por el contrario las perfeccionaron. Asi lo atestigua Fr. Toribio de
Benavente: “después de que se hicieron cristianos y vieron nuestras imagenes de lItalia y
de otras partes de Castilla, y las que aca se pintan, no hay retablo, ni imagen por
primorosa que sea que no la retraten, ni contrahagan. De bulto hay muy buenas
esculturas [...] Y son sus obras mucho mas estimadas que la de algunos escultores
espafioles [...]"®
En el presente trabajo se observa como las nuevas tallas de cafia de maiz surgen

como una necesidad para evangelizar a los indios en un periodo de transicion y encuentro
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con otra ideologia (una nueva religion). Aunado también a que las Esculturas fueron un
fuerte instrumento de atraccion en un pueblo acostumbrado a adorar idolos.

El siglo XVI fue el periodo fundamental del encuentro de dos culturas tan
diferentes: la indigena que aunque asimilé la cultura occidental, la interpreté con su
temperamento, y la espafola que supo imponer su civilizacion, pero también aprovechar
la aportacién de los indigenas; no existid solamente el conquistador, sino también el
misionero, lo que permitié establecer cierto equilibrio. “Si la conquista se hizo con las
armas, la evangelizacién se hizo con las imagenes; por esta razon surgio la necesidad de
elaborar una cantidad ingente de piezas que sirvieran de referencia fisica del nuevo Dios,
que substituyera aquellos idolos prehispanicos y que entronizaran los nuevos templos
erigidos por los misioneros”®

La elaboracion de esculturas de cana de maiz tuvo mucho que ver en la forma de
que los indigenas asimilaran mas rapidamente una nueva religién, retomando por parte de
los misioneros la tradicion y técnica que ellos tenian de elaborar sus dioses en diferentes
materiales principalmente la piedra, en barro cocido, madera, la pasta de cafia y en otros
materiales, y con ello representar al nuevo dios y su séquito de virgenes y santos, lo que
impacto directamente en el pueblo conquistado en el aspecto ideoldgico (nueva religion),
donde los indigenas correlacionaron sus antiguas creencias con el nuevo dios, razon por
la que aceptaron rapidamente esta nueva ideologia. En lo artistico, surge una importante
produccién de esculturas y pinturas aprovechando el talento de los indigenas.

“Por consiguiente habra que tener en cuenta el pasado indigena para comprender
la manera como se desarrollan la civilizacion y el genio espafiol en México”."

De acuerdo a Louis Gillet,”la produccion artistica en México condiciona la
orientacion y la historia del arte en esos tres siglos de colonizacién: por una parte con el
aumento de los bienes materiales, y por otra con la evangelizacion de los indios y el
interés de los misioneros por ellos”."

En 1523 llegan los tres primeros franciscanos, entre ellos Pedro de Gante, y al
afo siguiente otros doce. Es entonces cuando inicia la evangelizacién, pero no pudiendo

todavia expresarse en el idioma de los indios, tenian la necesidad de presentarles
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imagenes para ensefiarles la doctrina por lo que surgen la pintura y la escultura
religiosa.™

En vista de las aptitudes de los indios para la imitacion copiaban a su manera
imagenes de Espafia o de Flandes.

En el primer siglo de la conquista, la actividad constructiva y el trabajo de
evangelizacion fue muy grande, asi lo hace notar Aline Ussel, al decir y citar a George
Kubler: ‘Parece increible que cerca de tres millones y medio de indios hayan entrado tan
facilmente al engranaje’. Pero como lo hace notar Kubler cuya sintesis sobre el sentido
de de las manifestaciones artisticas en México son de las mas finas y claras: ‘para el
indigena habia cierta continuidad entre los sacerdotes de la sociedad india y los frailes
mendicantes; tanto unos como otros pedian que el trabajo se hiciera para el beneficio
comun y para servicio divino. ldentificaron rapidamente al misionero con el sacerdote, al
grado que empleaban la misma palabra para designarlos: Teopixqui (portador de Dios).
Su receptibilidad se noté muy a menudo, y “es muy probable que la aceptacién del
ceremonial cristiano era la mayor aceptacion de la que dependian numerosas
aceptaciones mas’*®* En medio siglo estos indigenas adquirieron y asimilaron toda una
cultura, dando una nueva orientacién a la técnica de su construccion”.™

La palabra iconografia viene del griego Eikon- imagen y grafos describir, de esa
manera la iconografia es, en esencia tan solo la descripcion de las imagenes,™ y asi se
define como “descripcion de imagenes retratos, cuadros, estatuas, monumentos; y
espacialmente de los antiguos”."®

Iconologia, por su parte viene del griego Eikon-imagen y Iégos-decir. De modo que
la iconologia viene a ser lo que en realidad nos dicen la imagenes, el mensaje que
contienen y comunican."” Se refiere segun el significado como “Representacion de las
virtudes, vicios u otras cosas morales o naturales, con la figura o apariencia de
personas”.'®

De acuerdo a ltzel Rodriguez Mortellaro; la iconografia en “Cada campo del arte

(literatura, artes plasticas, arquitectura, musica, etcétera) tiene un lenguaje propio. De ahi
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que para comprender el mensaje que transmite una obra artistica, es preciso reconocer y
adentrarse en el lenguaje en el que se expresa. Las artes plasticas y graficas se
manifiestan a través de la imagen. Las imagenes muestran una gama muy variada de
cualidades formales (colores, texturas, dimensiones, volumenes, etcétera). El mensaje en
una obra plastica se transmite a partir de caracteristicas evidentes: cémo estan
acomodadas en el espacio de la obra, qué relacién guardan entre ellas, cual es el estilo
artistico en que se presentan, qué representan (a nivel descriptivo). Y otras menos
evidentes: cual es el significado que se le ha asignado a cada imagen segun determinada
tradicion cultural y cual es el sentido cultural profundo de la imagen en relacion con el
autor, con su sociedad y con su época”’®

Erwin Panofsky estudioso del desarrollo de la Metodologia de |la Historia del Arte,
postuld tres niveles en el acercamiento a las imagenes. El primer nivel es el meramente
descriptivo y contesta a la pregunta ;qué veo? Después viene el iconografico o
convencional y finalmente el iconoldgico o de significado. Estos tres niveles generan un
conocimiento de una imagen artistica que va de la superficie a la profundidad.

Segun Panofsky, “el primer paso para la apreciacion del arte es simplemente
observar una imagen y decir qué vemos, antes de que intentemos atribuirle un
significado”. En palabras de Panofsky, la iconografia tiene que ver con temas
convencionales y por eso implica un trabajo especializado sobre la imagen porque hay
que indagar en un universo cultural. La iconografia muestra que ciertas formas son, por
ejemplo, santos o dioses o alegorias particulares. Los santos, como los “dioses paganos”,
generalmente tienen un atributo que los identifica. El tercer nivel o iconoldgico es el mas
profundo y significativo. La iconologia busca relacionar el sentido simbdlico de los objetos
y figuras en el arte con lo politico, poético, religioso, filoséfico y tendencias sociales de la
personalidad, periodo o pais que se estudia. La iconologia interpreta y ubica una imagen
en relacion al horizonte cultural de una época. Para llegar al tercer nivel se tiene que
pasar necesariamente por los dos primeros, el primario y el iconografico. Y, por supuesto,
requiere de un conocimiento mas especializado que implica adentrarse en las disciplinas
historica, filosdfica, cientifica, etcétera.”® Y eso mismo es lo que representan muchas de

las estatuas o esculturas que nos ocupan.
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El mismo autor sefala, “una imagen artistica brinda, en una forma condensada,
los valores intelectuales y culturales de un grupo social determinado. El nivel iconografico
de interpretacion tiene que ver con nuestro conocimiento del mundo: podemos nombrar a
las personas, reconocer situaciones, inferir estados emocionales. Segun el bagaje cultural
que tengamos.”?'Para nuestros antepasados una imagen era un simbolo y por ello desde
la utilizacion de los materiales, el dar forma a la escultura y con ello la identificacion total.

“‘Uno de los campos donde estos métodos son mas utilizados es el del arte
religioso. Todas las religiones hacen de la imagen la forma mas basica de adoctrinar y
aleccionar a todo individuo, independientemente de la clase social de la que provenga”.?
Tomas de Aquino en su monumental Summa Theologiae sefiala que "el culto de la
religion no se dirige a las imagenes en si mismas como realidades, sino que las mira bajo
su aspecto propio de imagenes que nos conducen a Dios encarnado. Ahora bien, el
movimiento que se dirige a la imagen en cuanto tal, no se detiene en ella, sino que tiende
a la realidad de la que es imagen.

Con base en lo anterior las esculturas de cafia llevaban implicito todas las
caracteristicas antes citadas y los indigenas las identificaban facilmente ya que ellos
estaban acostumbrados a las representaciones de sus dioses. Asi tenemos que los
primeros misioneros llevaron colgadas al pecho pequefias imagenes de cafa de maiz, tal
es el caso de la virgen de La Asuncion llevada por fray Antonio de Segovia quién la regalo
al pueblo de Zapopan, cercano a Guadalajara, el 8 de diciembre de 1541.

“Dicha estatuita mide 34 centimetros de altura, la adquirié en Michoacan durante
su estancia en el convento de Santa Ana como lo afirma un autor y lo demuestra: ‘Su
peso es muy leve, casi ninguno y se hiende con facilidad. . ." En lo demas parece del
corazon de cafas de maiz, no amasado ni batido sino unido unos a otros los fragmentos,
en sentido vertical con alguna pegadura”.

La presente investigacion adentra al conocimiento y divulgacion de una técnica®

que sirvid para evangelizar a los indigenas de la regién de Patzcuaro, al Obispado de
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Michoacan y en las misiones de los evangelizadores franciscanos y agustinos. Asi, es
fundamental acercarse a la bibliografia y hemerografia existente sobre el tema,
testimonios orales de restauradores, y observaciones directas a diferentes obras
escultéricas que a grandes rasgos familiarizan a un publico diverso con un panorama
amplio, a la vez sintético de lo que es la imagineria® en pasta de cafia de maiz.

Es por ello que el tema de investigacion abarca desde el origen o antecedentes de
este arte de raices indigenas, la influencia ideoldgica tras la llegada de los
evangelizadores, los imagineros indigenas y misioneros, el taller escultérico de Patzcuaro
que se establece a unos pasos de donde estuvo el Templo Principal de los tarascos, en

un periodo donde, ademas:

[...] la preeminencia de Patzcuaro, como el principal centro religioso, de los tarascos aun existia a
pesar de los esfuerzos de los religiosos en contra de la practica de la idolatria [...] Carlos V habia
concedido el titulo de ciudad de Michoacan, por cédula del 28 de febrero de 1534, a Tzintzuntzan,
pero Patzcuaro se le daba también ese nombre desde entonces por considerarla un barrio de
aquella ciudad. Asi pues, primitivamente ambas tuvieron esa denominacion, y al hacer el traslado el
sefior Quiroga, de la Iglesia Catedral de Tzintzuntzan a Patzcuaro en 1540, se pasaron papeles y
titulos a esta nueva ciudad, dejando una trasferencia de los mismos en Tzintzuntzan para que se
conservara “este monumento de haber sido la primitiva ciudad de Michoacan.?

Ya en 1538, el Papa Paulo Ill la habia declarado a Patzcuaro “ciudad y corte
episcopal’;?’ ciudad donde funciond el taller escultérico hasta finales del siglo XVIII de
donde salieron una innumerable cantidad de obras en cafia de maiz, muchas de ellas
cargadas de un mensaje iconografico a través del color o en la decoracién de las estatuas
como puede observarse en la imagen de la Virgen de Guadalupe o en la Virgen de la
Salud de Patzcuaro. De igual manera se muestra que no se trata de una sola técnica sino
de varias las que se utilizaron de acuerdo al tipo de escultura o de los materiales con que

contaba el artista en ese momento como se vera mas adelante.

El trabajo invita a valorar y conocer mas acerca del origen de las esculturas
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hechas en pasta de cafia de maiz, la importancia ideoldgica?®, cultural® y social®*® de
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muchas de estas imagenes religiosas que perduran hasta nuestros dias. “En toda historia
humana las relaciones sociales mas elementales y basicas, son aquellas en que los
hombres contraen en la produccion de sus medios de vida y de su vida misma, engendran
en sus mentes una reproduccidn o expresion ideal, inmaterial, de aquellas relaciones
sociales materiales. [...] se trata de justificar y preservar el orden material, las distintas
formaciones econdmico sociales. La ideologia tiene un papel encubridor y justificador de
intereses materiales. La ideologia es un sistema de valores, creencias y representaciones
que autogeneran necesariamente las sociedades el lugar social, lo conforman las

instituciones como la iglesia, que inducen subliminalmente una ideologia una finalidad.*'

Las imagenes hacen referencia a un simbolo, conocido que nos permite reconocer
al objeto esculpido, desentrafarlo mediante referentes, ya sea un cristo crucificado,
yacente, suplicante, etc.

A mediados del siglo XVI en el Concilio de Trento se entendié perfectamente cual es el poder de la
imagen y lo que ello conlleva. Ese poder de la propia imagen significa provocar su ornamentacion y
decoracion como un tramite para la conexion con lo divino. México todavia es un pais muy
religioso; se observa claramente en el plano de las costumbres y de las tradiciones populares. Es
posible percatarse de la ornamentacion del santo porque esta unida a la mentalidad de la gente.
Cada pueblo se identifica con una serie de formas decorativas: las pelucas, las lagrimas, los ojos
de cristal, las ufas postizas, las heridas sangrantes, los corazones que palpitan. Es una forma
teatral que posee la imagen para acercar lo divino a lo humano. El estofado es una riqueza visual y
a su vez es el realismo que se le da a la pieza al vestirla. [...]. El poder de la imagen esta
directamente relacionado con el caracter devocional de los pueblos. El cristiano necesita de la
imagen. De eso se vale el Concilio de Trento en el siglo XVI en un momento histérico
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contrarreformista. La imagen es el arma perfecta de la que se vale el conquistador —segun el
historiador espafiol Andrés Ricardo- para la evangelizacion de los pueblos americanos. Ese poder
visual sigue activo en nuestros dias; le resulta mucho mas facil al devoto relacionarse con un
elemento de bulto que con el concepto cristiano, cualquiera que éste sea.®?

Poseedoras de una historia, de la evolucion de una técnica de origen prehispanico;
aunada a la evolucién de una ideologia y los pocos estudios que hay al respecto en la
region de Patzcuaro, en nuestro estado y el pais sobre las imagenes en cafa, es
necesario plantearse un estudio como el presente para revalorar el rico patrimonio que
tenemos y relacionar al mismo desde su origen.

También se pretende dar a conocer los descubrimientos recientes que derivan del
proceso de restauracion de imagenes como el cristo de Telde, el Sefor de Zacatecas
ambos localizables en Espana. Donde en el interior de dichos cristos se han encontrado
codices prehispanicos, que recubren las paredes internas o en el exterior en el pafio de
pureza de dichas esculturas como una forma de salvar algunas de sus obras o como
parte de los materiales, 6 la necesidad de perpetuar la ideologia a través de dichas

esculturas consolidando una devocion que se puede constatar en nuestros dias.

El sincretismo cultural esta presente en toda la escultura, ya que a la notoria mano india, se suma
la influencia de la técnica y la mano europea, muy evidente en la finura y realismo de los rasgos
faciales. [...]las esculturas en cafia de maiz constituyen un patrimonio unico de México, que reflejan
el proceso de evangelizacion y el mestizaje artistico, religioso y tecnoldgico, que tuvo lugar entre
europeos e indigenas. Muchas de ellas son elementos fundamentales de identidad y cohesién
social en las comunidades y se contintan utilizando en el culto y las procesiones religiosas. Al ser
la mayoria obras de arte de gran belleza y originalidad, son codiciadas por coleccionistas y
frecuentemente son objeto de hurto, con lo cual se pierden testimonios histéricos y valiosas
tradiciones para una poblacic')n33

Para construir la investigacién se utilizaron fuentes escritas por los primeros
evangelizadores, novenas, devocionarios, noticias, entrevistas a restauradores,
documentos de archivo, imagenes, asi como una bibliografia alusiva al tema que nos

permiten ver como:

en Michoacan nacié una técnica artesanal de fabricar esculturas de médula de maiz, para
representar idolos. Es una técnica netamente tarasca y unica en el mundo. [...] Por tanto, en
Michoacan se cristianizé y florecié la hechura de las esculturas de pasta de cafia de maiz bajo la
direccion de los frailes franciscanos y es que una vez establecidos los misioneros y destruidos los
idolos, l6gicamente tenian que suplantarlos por imagenes del culto cristiano; los misioneros
franciscan&s tuvieron la genial idea de aprovechar los elementos prehispanicos empleados en las
esculturas™.
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Inicié entonces un nuevo capitulo de la historia del arte en México: las esculturas
cristianas de cana de maiz. “Los indigenas no perdieron sus habilidades artisticas cuando
se cristianizaron, por el contrario las perfeccionaron. Asi lo atestigua Fray Toribio de
Benavente: “después que se hicieron cristianos y vieron nuestras imagenes de Italia y de
otras partes de Castilla, y de las que aca se pintan, ni hay retablo, ni imagen, por
primorosa que sea, que no la retraten, ni contrahagan. De bulto hay muy buenas
esculturas... Y son sus obras mucho mas estimadas que las de algunos escultores
espafioles ... [sic].”*

A mediados del siglo XX encontramos obras que hablan directamente del tema,
donde destaca el trabajo realizado por Julian Bonavit, Esculturas de Cafia de Maiz y
Orquideas fabricadas bajo la direccién del llimo. Sefior don Vasco de Quiroga®®, asi como
Esculturas tarascas de cafia de maiz y orquideas fabricadas bajo la direcciébn de don
Vasco de Quiroga, trabajos pioneros que abordan el tema de manera directa, nos
describen los materiales utilizados y parte de la técnica para elaborar imagenes, y da
noticias sobre algunas imagenes realizadas bajo esa técnica.

Obras clasicas son los estudios realizados por el doctor Nicolas Ledn, Don Vasco
de Quiroga grandeza de su persona y de su obra, y Noticias de la venerable imagen de
Marfa Inmaculada de la Salud de Patzcuaro®, donde da importantes noticias sobre le
origen y materiales utilizados en la elaboracion de la imagen patzcuarense.

La obra del canodnigo Luis Enrique Orozco, Cristos de Cafia de Maiz y Otras
Venerables Imagenes de Nuestro Sefior Jesucristo,® en dos tomos, describe una gran
cantidad de imagenes, siendo una guia abundante sobre imagenes realizadas con este
material, también proporciona noticias sobre el culto, el origen y descripciones de
venerables cristos diseminados por todo el pais y el extranjero, la obra esta escrita en un
lenguaje sencillo, ameno, basado en una recoleccién de novenas, noticias y devocionarios

de los diferentes cristos.

" Ibid. pp. 11
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Otra obra clasica referente al tema es la de Andrés Estrada Jasso titulada
Imagineria en Cafia®*, en este trabajo se introduce a las técnicas y el uso de los
materiales empleados en la produccion de imagenes de cafia, su trabajo se enriquece con
un catalogo descriptivo de las obras mexicanas y extranjeras.

De singular importancia son dos ediciones de la Relacion de las Ceremonias y
Ritos y Poblacién y Gobierno de los Indios de Michoacéan,* escrita en 1541, cuya primera
parte se encuentra desaparecida, pero aun asi la segunda parte que conocemos describe
como era el Templo Principal de Patzcuaro y del imperio tarasco por ello la importancia y
el porqué se pudo establecer en dicha ciudad el Taller Escultérico apoyado por Vasco de
Quiroga de donde salieron esculturas muy veneradas como la Virgen de la Salud, patrona
del arzobispado de Morelia y Cristos como el de Caracuaro, el Cristo de Arard, el Senor
de los Pareos, el Cristo de Telde, de la isla de Gran Canaria y muchos otros.

Otra obra basica es el Zodiaco Mariano*', de Francisco de Florencia y continuada
por Juan de Oviedo, la cual fue publicada por primera vez en el siglo XVIII; trata el culto
mariano en México, el origen de las imagenes, su culto en oriente y occidente, sus
caracteristicas fisicas, materiales en que fueron elaboradas, como fueron compradas, los
santuarios, fiestas etc.*?

Para entender sobre el aspecto ideoldgico y el sincretismo* de las imagenes
religiosas del siglo XVI se recurre a Constantino Reyes Valerio en su obra Arte
Indocristiano,* que proporciona importantes pistas sobre la iconografia prehispanica, da
una infinita variedad de formas expresivas del pensamiento indigena conservado en la
escultura pese a la estrecha vigilancia que ejercieron los misioneros para evitar practicas

de idolatria, esta obra muestra la historia de la lucha entablada entre el indio y los frailes
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en el lento proceso de transculturacion. Su estudio se circunscribe al siglo XVI, en la
pintura, escultura, arquitectura, pero es importante por la vision que muestra para nuestro
estudio.

También se recurre a la obra del presbitero Mario Rojas Sanchez, Guadalupe,
Simbolo y Evangelizacion,* donde problematiza sobre el sincretismo indigena a través de
laminas y un interesante texto que nos habla del mensaje icnhografico que guarda uno de
los simbolos mas importantes para el pueblo mexicano como lo es la imagen de la Virgen
de Guadalupe y que al igual a ésta, la escultura indigena encierra un profundo mensaje y
significado como la virgen de la Salud de Patzcuaro en el decorado de su talla, cubierta
ahora por los ricos vestidos de tela bordados en hilo de oro que la cubren.

Una obra técnica es la de Pablo F. Amador Marrero titulada Traza Espafiola,
ropaje indiano. El Cristo de Telde y la imagineria en cafia de maiz*®, asi como
Aportaciones al estudio de los Cristos tarascos en Canarias. ElI Ejemplo del Santisimo
Cristo del Altar Mayor de la Basilica Menor de San Juan Bautista de Telde Gran Canaria®’
de Pablo Amador Marrero y Carolina Besora; obras importantes para ratificar y conocer
aspectos sobre la técnica de elaboracion de cristos, ya que nos muestra como se realizo
la restauracion del Cristo de Telde, cronicas y restauraciones como fuentes de
documentacion, donde detalla los materiales utilizados en esa imagen, el modelado, la
policromia aportando una gran cantidad de datos sobre ésta y otras imagenes, igualmente
proporciona una gran bibliografia editada en Espafia .

Otra obra de gran valia es Imagineria Michoacana en Cafia de Maiz, de Sofia
Irene Velarde Cruz, quién presenta un estudio histérico, habla de manera sintética del
origen de las esculturas de cafa, de la técnica y al final ofrece un catalogo de imagenes
conservadas en Morelia sobre todo en el Museo de Arte Colonial, de las poblaciones de
Tupétaro, Patzcuaro, Tzintzuntzan, Quiroga y Santa Fe de la Laguna.*®

El trabajo de investigacién también se basa en la obra producida,(Esculturas)
fuentes escritas de primera y segunda mano, en observaciones directas realizadas
durante la restauracion es imagenes como la del Santo Entierro de la Comunidad de

Tzintzuntzan, el San Juan Evangelista de lhuatzio, la restauracion del Santo Entierro de

"Op. Cit. p.[ 1!
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Paracho, en la observacion de una gran cantidad de esculturas que se resguardan en el
exconvento de Tzintzuntzan que esperan ser restauradas. Ademas de imagenes
fotograficas que también proporcionan elementos de analisis.

Falta mucho por investigar con respecto a la produccion de imagenes en pasta de
cana de maiz. Darle su dimension en el campo del arte y la cultura. Al buscar mas fuentes
pude constatar que hay estudios enfocados a la imagineria del siglo XVIIl en madera y en
cuanto a la pasta de cafia se habla muy general pese a que tres de las Virgenes mas
veneradas del pais son de este material como la ya citada Virgen de Zapopan, la de San
Juan de los Lagos y la de la Salud de Patzcuaro, asi mismo entre los Cristos de gran
devocién popular.

A diferencia de los trabajos revisados, la investigacion pretende reconstruir lo que
se ha dicho desde una visién histérica, es por ello que la indagacién ha sido estructurada
en tres capitulos generales, subdivididos en apartados, cada uno de ellos permite la
construccion y acercamiento al objeto de estudio, de tal forma que la primera parte se
enfoca sobre el origen de las imagenes y su uso en la época prehispanica, la
transformacion de la técnica tras la evangelizacion, los escultores indigenas, los
misioneros, artesanos herederos de la técnica y que lograron una gran perfecciéon en sus
obras, asi como frailes entre los que se cuentan: fray Antonio de Segovia, fray Martin de
la Coruna, fray Sebastian Gallegos, fray Juan Bautista Moya entre otros que llevaron
esculturas de cristos y virgenes de este material en sus misiones.

La segunda parte aborda o referente al Taller Escultérico de Patzcuaro que
funciond en esa ciudad y que tuvo su maximo esplendor hasta mediados del siglo XVIII,
donde destacaron los escultores Luis y Matias de la Cerda. Como ya se dijo, de ese taller
salieron innumerables imagenes de virgenes y cristos, en esta parte se habla de los
materiales utilizados para la elaboraciéon de los mismos, las técnicas empleadas en la
construccion de esas tallas en cafia de maiz.

La tercera parte se enfoca a la apropiacion de una cultura, donde se muestra la
vigencia del antiguo culto indigena, la razén de ser de las imagenes para la implantacién
de la fe, el uso de las imagenes para las procesiones y representacion de la pasion de
Cristo con la finalidad de evangelizar, las imagenes pequenas llevadas por los
evangelizadores en sus misiones, las esculturas de tamafo natural, y las mas veneradas
en la actualidad.

Al final se presenta un catalogo de esculturas en cafia de maiz, algunas que se

encuentran en Espafia, luego las virgenes mas antiguas y representativas en la zona
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lacustre de Patzcuaro (pueblos de alrededor del lago), otras que fueron llevadas por los
misioneros en sus misiones, dos Unicas obras en bajo relieve, esculturas de santos, una
gran variedad de cristos ordenados de acuerdo a la pasion: flagelacion, nazarenos,
crucifijos y al final Santos Entierros; todas acompafnadas de datos sobre su localizacion,
datacion, y breve descripcion del culto de este rico patrimonio cultural de nuestro estado

de Michoacan.
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1.- Origen
a) Antecedente prehispanico

b) Transformacion tras la evangelizacion

2.- Escultores
a) Sacerdotes Indigenas y misioneros
b) Matias de la Cerda
c) Luis dela Cerda
d) Fray Sebastian Gallegos

e) Pedro Nambo



Capitulo 1.
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Conocer el origen de los cristos de cafa de maiz nos remite a siglos antes de la llegada
de los espanoles a México, en la regién de Patzcuaro, donde se desarrollo la cultura
tarasca®® a la que se le atribuye la técnica de elaboracion de imagenes de pasta de cafia
de maiz, el cronista La Rea en relacion a los indigenas y su arte apunta: “son eminentes
en todos los oficios; de tal manera que sus curiosidades han recorrido a todo el mundo
con aplauso general, particularmente en la escultura son consumados que se considera

sea la mejor de estas partes”™

. Otros investigadores no dudan que la hechura y empleo
de imagenes de cafia de maiz se extienda a otros lugares como Puebla, Tlaxcala y el
propio Distrito Federal, pero en nuestro estudio solo nos abocaremos a lo que se realizd
en Michoacan por el pueblo tarasco, respecto a la elaboracion de cristos y virgenes.

El pueblo tarasco habito a inicios del siglo X en una vasta region, mas amplia de lo
que actualmente es el estado de Michoacan; grupo chichimeca, semindmada cazador y
guerrero, con una sociedad bien definida teocraticamente, con una nobleza hereditaria
encabezada por un cazonci, rey o sefor, seguido de una amplio cuerpo sacerdotal
encargado del culto de las divinidades que regian al mundo tarasco, personajes sagrados
intermediarios entre las divinidades y los hombres, encargados de recibir los
autosacrificios y organizar las ceremonias de sus deidades. Le seguian los nobles o
caciques, sefiores de los diferentes asentamientos pertenecientes al estado teocratico,
luego en la piramide social el pueblo dividido en diferentes artes y oficios como canteros,
alfareros, talladores, etcétera, y en la base de la piramidal estaban los esclavos producto
de conquista o deudas quienes trabajaban para las diferentes clases sociales.”’

A la llegada de los espanoles, el reino de Michoacan se dividia en tres importantes

barrios, Tzintzuntzan, la capital politica; Ihuatzio como centro militar de adiestramiento y
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Plano.1 Ubicacion espacial de la ciudad de Patzcuaro en el estado de Michoacan, tomado del expediente
técnico para la Restauracion del Templo de la Compafiia de Patzcuaro, Michoacan, Secretaria de
Desarrollo Social. 1994.

“Patzcuaro era una ciudad sacerdotal que fue el centro religioso donde se encontraba el
gran templo destinado a Curicaveri, asimismo, el lugar de recreo de la nobleza y centro
comercial de gran importancia”?.

Segun lo dicho por los cronistas, al pueblo tarasco no se le conoce sistema de
escritura alguno, su calendario estaba organizado por ritos y celebraciones relacionadas
con la naturaleza; sus costumbres y tradiciones fueron heredadas oralmente, muestra de
ello es la recopilacién de informacion realizada y plasmada en la Relacion de las
Ceremonias y Ritos y Poblacion y Gobierno de los Indios de la Provincia de Michoacan,
mandada hacer por el virrey Antonio de Mendoza, por el afio de 1541, cuya primer parte
se encuentra desaparecida,®® pero en la parte existente se localiza invaluable informacién
de este pueblo.

Al igual que la mayoria de pueblos indigenas mexicanos, los tarascos tenian por
alto al maiz; para los pueblos indigenas de México esta graminea fue parte fundamental

de su dieta, le daban una especial atencion a la siembra, al crecimiento de la planta, la

" “ernande! I ustino. Patzcuaro! I ecretaria de [lacienda y [Ir(dito P[Tlicol T [Tico. I p.[T]
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recoleccién o la pérdida de las cosechas, pero mas alla de la alimentacion en el aspecto
religioso, esta graminea estaba ligada a diferentes mitos y leyendas y al igual que para los
tarascos se puede atestiguar en el Popul Vuh que nos dice como los dioses hicieron el

cuerpo del hombre:

Los dioses hicieron de barro a los primeros mayas —quinchés. Poco duraron.

Eran blandos, sin fuerza; se desmoronaban antes de caminar. Luego probaron con la
madera. Los mufiecos de palo hablaron y anduvieron pero eran secos: no tenian sangre
ni substancia, memoria ni rumbo.

No sabian hablar con los dioses, 0 no encontraban nada que decirles. [...]

Entonces los dioses hicieron de maiz blanco a las madres y a los padres.

Con maiz amarillo y maiz blanco amasaron su carne.

Los dioses echaron un vaho y les dejaron los ojos nublados para siempre, porque no
querian que las personas vieran mas alla del horizonte. [...] Y moliendo entonces las
mazorcas amarillas y las mazorcas blancas, hizo Ixmucané nueve bebidas, y de de este
alimento provinieron la fuerza y la gordura y con él crearon los musculos y el vigor del
hombre. Esto hicieron los progenitores, Tepeu y Gucumatz, asi llamados. A continuacion
entraron en platicas acerca de la creacion y la formacion de nuestra primera madre y
padre. De maiz amarillo y de maiz blanco se hizo su carne; de masa de maiz se hicieron
los brazos y las piernas del hombre. Unicamente masa de maiz entré en la carne de

nuestros padres, los cuatro hombres que fueron creados™.

Respecto a los ritos Joaquin Sanchez Ruiz, relata en una cita: “ceremonias del
nacimiento el recién nacido estaba ligado al maiz: se le adjuntaba una mazorca
ensangrentada con su cordén umbilical y era plantado con sumo esmero™®

Un ejemplo de la importancia del maiz para nuestros antepasados se encuentra en
Cacaxtla, en el templo rojo donde en un mural se aprecia cafias de maiz que en lugar de
las mazorcas, aparecen cabecitas humanas como puede verse en la ilustracion de dicho
mural.*®

El maiz para los pueblos indigenas ocupa un lugar importante en su vida, se tiene
presente en la comida diaria con la tortilla, en las diferentes fiestas tradicionales y

funerales al elaborar el pozole; plato tipico a base de granos de maiz cocido, acompanado
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con carne de cerdo o con haba que substituye a la carne, y que se da a los invitados o a
quienes acompafian a la familia en las diferentes fiestas ademas de ser un elemento
central en la alimentacion; y ademas de lo mencionado fue de uso cotidiano en la
elaboracion de imagenes religiosas.

Sobre la utilizacion de la cana del maiz Amador Marrero retoma lo dicho por
Sanchez Ruiz refiriéndose a la utilizacion del maiz. "Hasta el punto de ser el material con
el que dieron cuerpo a sus dioses, en especial aquellos cuya mision era la de ser
transportados a la guerra, para lo que los tarascos se ingeniaron la técnica de idolos de
poco peso, que tras la llegada de los espafoles seria aprovechada para realizar los

»n 57

cristos de cana’.

Fray Toribio de Benavente al referirse a los

idolos que tenian los naturales de Tlaxcala antes
de la conquista dice: ‘tenian idolos de piedra, y de
palo y de barro cocido, y también los hacian de
masa y semillas envueltas con masa (de maiz), y
los tenian  unos grandes, otros mayores, y
medianos, y pequefios, y muy chiquitos’.*® Aqui no
tenemos referencias escritas o  pictoricas,
seguramente debido a la destruccion realizada por
los misioneros como se vera mas adelante.

En cuanto a la costumbre de llevar sus
idolos a la guerra, Julidn Bonavit anota: ‘era

costumbre de los tarascos, como fue de los

Fragmento del templo rojo de etiopes, de los egipcios y otros pueblos antiguos,

Cacaxtla llevar consigo a sus dioses a la guerra, pues creian

Tragmento el templo rojo de Cacaxtla™ que procediendo de este modo, sus deidades
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sus adversarios, pues por mucho peso no les era

facil cargarlos y transportarlos rapidamente a puntos retirados del lugar de lucha, donde
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pudieran escapar de ser tomados y llevados por sus contrarios a su pais como trofeo de
gloria para ellos a la vez que verguenza para los tarascos. Comprendiendo los sacerdotes
de evitar pérdidas tan dolorosas en caso de su descalabro de sus huestes, buscaron la
manera de reducir al minimun las posibilidades de que sus dioses quedasen en el campo
de batalla a merced de los vencedores, logrando después de tiempo y experimentos
repetidos, obtener una pasta tan ligera y poco densa al grado de que una escultura del
tamarfio de un hombre apenas llegaba a pesar seis kilos escasos, y por |0 mismo uno solo
de los tininietchas, que eran los sacerdotes destinados a llevar a los dioses a la guerra,
podia facilmente transportar un idolo largas distancias a cuestas o en los brazos sin
experimentar gran fatiga’.*®

El pueblo tarasco tenia una gran variedad de dioses, el principal era Curicaveri;
dios que representaba al sol, al fuego cuyo nombre significa (curi: fuego, y caheri: grande)
entonces significa: “El gran fuego”, o “la Gran Hoguera”,?® Xharatanga (la luna),
Cuerauaperi, diosa del maiz y madre de todos los dioses a la que le dedicaban grandes
fiestas como las de Curindaro que significa: tiempo de hacer tortillas, que caia en el mes
de diciembre, la de Uapanscuaro, en esta la mujeres recogian mazorcas de maiz para las
ceremonia y caia por el mes de octubre,®’ como se puede observar el maiz era muy
apreciado por las culturas antiguas de México con las que también elaboraron las
esculturas de sus dioses y mas tarde esa misma técnica se utilizé para elaborar cristos de
cana de maiz .

Aunque los relatos y cronicas hacen alusion a la utilizacion de la pasta de maiz,
actualmente no se conoce ningun idolo hecho con este material que fuere el antecedente
de los cristos, debido a que tras la conquista los evangelizadores y conquistadores
quemaron codices y diversas imagenes que ellos consideraban cosas el demonio.
Constancia de esto lo denotan las palabras de Hernan Cortés: “los mas principales
idolos, y en quien ellos mas fe y creencias tenian derroque de sus sillas y los hice echar
por las escaleras abajo [...] y puse en ellos imagenes de nuestra sefiora”.%?

Otro ejemplo se encuentra en lo anotado por Robert Ricard: “En 1525 Fray Martin
de la Corufia destruyd en Tzintzuntzan, ciudad sagrada de Michoacan todos los idolos. En

carta de 27 de junio de 1529 declaré6 que una de las mayores ocupaciones de sus

" Donavit Tualifh Esculturas Tarascas de cafia de maiTTInales del [Tuseo [ ic[oacano T]orelia. [TTT]
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discipulos®® era derrocar idolos y arrasar templos, dirigidos por el mismo’(. . .) Y agrega:

“El 31 de octubre de 1532 escribe aun que hace ya seis afios trabajaba, entre otras cosas,

»64

en la destruccion de los idolos™", es por eso que no llegaron a nuestros dias ejemplos de

estos.
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Con la llegada de los espanoles en 1519 viene la evangelizacién, y con ello la elaboracion
de esculturas para lograr tal fin, en un pueblo acostumbrado a tener multitud de esculturas
religiosas.

Sanchez Ruiz refiere:

[...] fray Martin de Jesus o de la Corufia, primer sacerdote catdlico que piso tierras michoacanas y
acompaid la expedicién de Olid. Al cantar la misa entre los indios, éstos creian que eran
ceremonias de adivinacion en la liturgia del pan y el vino. Fue durante la visita del cazonci a México
cuando se inici6 la cristianizacion pidiéndole los frailes sus hijos y bautizandolo a él, dandole por
nombre Francisco. El cazonci escogié quince nifios que estuvieron un afo en México, antes de la
llegada de los frailes a Michoacan. La evangelizacion la iniciaron los franciscanos (1525) y los
agustinos (1537). Ambas 6rdenes crearon provincias separadas: San Pedro y San Pablo de
Michoacan y la de San Nicolas de Tolentino de Michoacan respectivamente. Los Jesuitas llegaron
en 1576 y establecieron colegios, mientras que los dominicos no tuvieron en esta zona
representacion alguna.65

El candnigo Luis Enrique Orozco escribe:

[...] uno de los problemas, graves por cierto, que presentd a los primeros misioneros al destruir
todos los idolos en el reino de Michoacan, fue la substitucién que habia de hacerse de ellos por
estatuas cristianas, e imagenes religiosas, que recordaran a los nuevos convertidos cuanto los
religiosos les predicaban sobre Cristo Nuestro sefior, la Virgen Santisima y demas santos que
honra la iglesia catdlica. Por la destruccion de los idolos, de cafiejas de maiz que ellos mismos
habian hecho, vinieron en conocimiento de que con aquella misma pasta podian modelarse las
nuevas estatuas cristianas.®

A esto Matias de Escobar asienta en su Croénica: “Los mismos corazones de las
canas que habian servido para fabricar demonios, esos mismos son hoy la materia para
labrar crucifijos”.?” Asi es como los frailes empezaron a utilizar la antigua técnica

prehispanica para hacer esculturas religiosas, y mas adelante el primer obispo de
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Michoacan Vasco de Quiroga también hace lo mismo, e incluso manda elaborar la imagen
de la virgen de la Salud con esa misma técnica.®®

Sobre la destreza de los artifices, Motolinia dice: “Han tenido larga materia de
entender, y avisar sus ingenios; y es cosa maravillosa, con cuanta perfeccion se ejercitan
en aquella su util y para nosotros nueva arte, haciendo imagenes, retablos y otras cosas
de sus manos, dignas de ser presentadas a Principes, Reyes, y Sumos Pontifices”.®® El

padre La Rea atestigua al hablar del ingenio y de las obras realizadas por los indios:

Una de las cosas que comunmente celebra este reino, entre las muchas que tienen dignas de
memoria, es la viveza del tarasco; pues no se limita su actividad en esta o en aquella materia, sino
es tan general en todas, que admira su igualdad . . . [sic] Son eminentes en todos los oficios, y de
tal manera, que sus curiosidades han recorrido todo el mundo con aplauso general; particularmente
en la escultura son tan consumados que confiesa la fama de ser la mejor de estas partes.

Orozco anota: “Los misioneros encontraron una nueva aplicacion a este arte
autéctono, como se deduce en la historia de la antiquisima escultura de la virgen de la
Salud de Patzcuaro, en cuya fabricacién los indigenas fueron auxiliados por los
misioneros espafioles. A la misma conclusién se llega observando las proporciones, la
estilistica europea de otras imagenes, en las que los rasgos renacentistas o europeos no
pueden ser mas que importaciones europeas.”’' Sobre este particular hay que tener en
cuenta que a los antiguos escultores indigenas se les asignaba un tutor que supiera del
arte de escultura, por ende un fraile o lego europeo, luego fue un maestro, para que les
guiara en el disefio y por ello la influencia europea, ejemplo de ello lo tenemos en la
fabricacion de la virgen de la Salud de Patzcuaro, y luego en el Taller Escultérico de esta

ciudad.
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Es innegable que los primeros en utilizar esta técnica fueron los indigenas y tras la
llegada de los primeros misioneros se fusioné para dar como resultado una técnica
mestiza en la elaboracion de cristos, santos y virgenes, es probable que las primeras

obras tuvieran rasgos netamente indigenas debido a la falta de pericia cosa que se puede
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observar en los pies y manos de las primeras esculturas, los cuales se fueron poco a poco
perfeccionando hasta lograr excelentes piezas.

Como ya se ha visto, los primeros en utilizar la pasta de cafia en sus esculturas
fueron los “achaecha” o sacerdotes indigenas quienes sabian el procedimiento y vivian en
el llamado “Barrio de San Mateo” de la ciudad de Patzcuaro.” Cosa légica ya que dicho
barrio quedaba atras de lo que era el templo principal de los tarascos, de acuerdo a la
Relacion de Michoacan: “Aqui habia tres cues y tres fogones, con tres casas de papas, en
un patio que hicieron después a mano, de tierra, [...]”° con el paso del tiempo en esa
misma zona se fundd el Taller Escultérico de Patzcuaro, del cual se hablara mas
adelante. También, como escribe Estrada Jasso: “Las primeras imagenes de cafa sean
obras de conjunto, tarasco-espafolas; maxime que a los nativos recién convertidos, aun
no estaban plenamente identificados con el sentir cristiano, por lo que en su labor tuvieron
que haber sido auxiliados por los misioneros.””

De esta manera Orozco apunta: “fueron los frailes de San Francisco, enviados a
[sic] Zintzuntzan en 1525, quienes primeramente usaron la pasta de cafias del maiz en la
elaboracion de estatuas religiosas que ellos necesitaban para la evangelizacion cristiana
[...] Los religiosos franciscanos llegados en 1525, llevados por don Francisco Caltzontzin,
forzoso es concluir que fueron los V.V. P.P. Fr. Martin de Jesus, Fr. Angel de Saliceto, o
de Valencia, Fr. Geronimo Alcolacato, Fr. Juan de Badillo, Fr. Miguel de Bolonia, y Fr.
Juan de Padilla quienes hicieron que los tinieniechas, o sacerdotes de los idolos, ya
catequizados y bautizados, que conocian el procedimiento de las figuras hechas con la
médula de las cafias del maiz y la begonia’ Tatzingui, bajo su direccion, aplicaran la

pasta resultante llamada “tatzingueni’,”® a la hechura de estatuas religiosas que los

mismos frailes necesitaban para la evangelizacion”.”’

Y rol¢ol [ uis [nrique. Op.Cit.. [ 1111 p. (1]
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unos bulbos del campo y a cuya mezcla los tarascos en su idioma han llamado “Tatzingueni”.
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El trabajo escultérico se hizo por indigenas bajo la guia sacerdotal, sin embargo
son muy pocos lo nombres de los escultores nativos que se conocen, la mayoria de ellos
permanecen en el anonimato y los nombrados aparecen ya con el nombre cristiano.

Estrada Jasso nos dice: “Fray Toribio de Benavente, en este pueblo de Santiago
de (Tlatelolco) un indio, natural de él, que se llama Miguel Mauricio, que entre otros
buenos que hay, es aventajadisimo, y son sus obras mucho mas estimadas que las de
algunos escultores espafioles [...]""

Al investigar sobre las imagenes como son la virgen de Zapopan, la de San Juan
de los Lagos y la de la Salud de Patzcuaro que son de las mas antiguas realizadas en
pasta de cafa encontramos: “Fray Antonio de Segovia, uno de los primeros misionero de
la Provincia de Jalisco, segun el Cronista Fray Antonio Tello llegé a la Nueva Espafa; ‘En
la Segunda Barcada’ de misioneros en 1525, y paso luego a la Provincia de Michoacan y
de alli a la de Jalisco donde en el ano de 1531, aparece fundando el Convento de la
Asuncion en Tetlan, cerca de Tonala, en las inmediaciones de Guadalajara. Yendo en
compafiia de Fray Angel de Saliceto o Saucedo conocido también por Fray Angel de
Valencia, el 8 de diciembre de 1541 doné al pueblo de Zapopan, cercano a Guadalajara
una pequefia imagen de la Concepcion de nuestra sefiora, que consta histéricamente que
fue la primera imagen de la virgen que se conocié en estas regiones y es muy venerada
ahora y conocida con el titulo de “Nuestra Sefiora de Zapopan”, de 34 centimetros de
altura, la estatuita se adquirié en Michoacan, durante su estancia en el Convento de Santa
Ana de Zintzuntzan [...] Diez afios la llevé colgada al pecho”.

El candénigo Orozco al referirse a la hechura de la Virgen de la Salud de Patzcuaro

nos dice:

La venerable imagen de nuestra sefiora de la Salud de Patzcuaro fue la primera estatua de
tansingueni” mandada construir por este V. Obispo, Vasco de Quiroga cuando ya tuvo conocimiento
del tatzingueni. Se hizo esta estatua para el hospital de la Asuncién y Santa Marta de Patzcuaro,
entre los afios de 1538 y 1540. Vasco la deseaba de tamafio natural, siendo la primera estatua de
tales dimensiones que se hacia con médula de canas del maiz. Para esto se valié el Obispo de uno
de los ‘Achaecha’, o antiguo sacerdote idolatra de los que sabian el procedimiento, y que vivia en el
llamado ‘Barrio Fuerte’. [...]Jactuando como jefe artistico un indio denominado Juan... [sic]
convirtiéndose en escultor cristiano, después que habia sido escultor pagano, al labrar la diosa
Xaratanga. A dicho indio escultor lo auxilié en su obra un religioso lego del convento de Santa Ana
de Tzintzuntzan. Un autor identifica a este religioso lego con Fray Daniel llamado por aquellas
calendas ‘El ltaliano’ y no le falta razén porque dicho lego franciscano era un gran dibujante,
labrador, y tenia algo de arquitecto.80

" [strada lasso[ TIndr[s. Op. cit. p.[T]
"TrolcoTuis [nrique. Op. Cit. p. [T]
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La tradicién popular da el nombre de Nambu al indigena converso que elaboro la
escultura de la Virgen de la Salud de Patzcuaro.

En base a lo anterior se nota que fueron los indigenas apoyados por misioneros
franciscanos que fueron los primeros en llegar a estas tierras, quienes realizaron las
primeras imagenes religiosas en pasta de cafia de maiz.

Con el paso del tiempo esta técnica se fue perfeccionando y mas cuando Vasco de
Quiroga apoya la fundacion el taller escultérico de Patzcuaro y donde sobresalen los
Cerda, grupo de escultores, padre e hijo, de los cuales el cronista Mota Padilla da datos

precisos de cada uno de ellos, como se vera enseguida.

| 0 Umo OO [ OO
Fue un notable y prolifero imaginero, reconocido como el iniciador del Taller Escultérico
de Patzcuaro y al cual se refieren la mayoria de cronistas: “Matias de la Cerda, espafiol,
notable escultor, que venido de Espafia, muy a principios de la conquista, [...] y fue el
primero que ensefié su arte a los tarascos y la aplicacién a las estatuas religiosas”.®’
Probablemente nacié en Andalucia, pues en sus esculturas reproduce el tipo andaluz,
tanto en sus rasgos faciales como en el color de la piel, moreno olivaceo, propio de la
mezcla de sangres espafiola y morisca. Si por lo menos no vivié y estudié alla, pues los
toma como modelos.??A él se le atribuyen la creacion de cristos como “el del noviciado de
Santo Domingo de la ciudad de México, donado por fray Domingo de Betanzos en 1538,
por si fuera poco, citaré al de Chalma, colocado en las cuevas de Chalma por Nicolas de
Perea y Sebastian de Tolentino en 1530 segun Sardo, o en 1543 segun otros. Alonso de
Villaseca doné el de Ixmiquilpan-Santa Teresa por 1540. Antonio de la Roa adquirio el de
Tololapan, Morelos, en 1541.%°

Manuel Toussaint, en su obra Arte Colonial en México, al hablar de los escultores
renacentistas escribe: “dos escultores aparecen en la Nueva Galicia por los afnos de 1619
a 1625, uno llamado Gandara, que intervino en la restauracion de la escultura de Nuestra
Sefiora de San Juan de los Lagos, y otro Matias de la Cerda, que fue padre de Luis de la
Cerda”.®* Hay una incongruencia de fecha en los datos de Tussaint con respecto a Matias

de la Cerda que ignoro dicho error.

" Dotall Padilla. Historia de la Conquista de de la provincia de Nueva Galicia I TTT] [(alleres [rlficos [allardo y
Clvareldel Castillo. [T.]Cdicilh[TluadalajaralT] [Tico. [TTT1p [T]

" Cstrada [asso[TIndres. Op.cit. p.[T]
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A Matias de la Cerda “se le situa viviendo en Patzcuaro por los afios de [sic]
quinientos treinta y tantos, segun parece” [...] Casé con una india, tal vez tarasca, y de
ella tuvo por lo menos un hijo que va a continuar su oficio: Luis. Su obra tuvo que haber
sido muy abundante, aunque en la mayoria de los casos es dificil separarla de la de su
hijo, pues los cronistas con frecuencia los confunden. Pero es légico aplicarles las obras
mas tempranas, y en las que el sentido europeo sea mas patente, tanto en los rasgos
fisicos como en las proporciones, elementos que suponen un aprendizaje académico
metédico...”.®

El candénigo Orozco nos dice: “Matias de la Cerda bajo la proteccion del Obispo se
establecio en Patzcuaro donde se casé con una india cuyo nombre ha quedado sepultado
en el olvido y ambos procrearon un hijo a quien los historiadores llaman: “El Mestizo Luis
de la Cerda” y este también siguié el oficio de su padre. Ambos apoyados por el senor
Quiroga establecieron en Patzcuaro un taller de escultura.” &

El cronista Mota Padilla, al hablar de Matias de la Cerda, lo sugiere como “el
primer maestro de donde se ha derivado de padres a hijos el oficio que hoy es comun en
los indios de la sierra de Michoacan, cuyas imagenes se comercian por todo el reino,
especialmente Santos Cristos”.®’

Estrada Jasso nos da caracteristicas de las obras de Matias de la Cerda, anotando
detalles que hacen a sus obras renacentistas y que como refiere: “se puede aplicar a la
inmensa mayoria de los crucifijos”. [...] De tal forma que ‘plenamente clasicos son los
Cristos de Matias de la Cerda. Clasicas en efecto son las proporciones: inscrita la forma
en un cuadrado; su altura es sensiblemente igual a la longitud de los brazos extendidos-
especificaciones de Leonardo- en sus tratados de pintura; la cara cabe hasta diez veces
en lo largo del cuerpo, y de oreja a oreja hay lo mismo que de la ceja a la barbilla. El
semblante es hermoso y de gran dignidad, no divina sino profundamente humana. Hay
rostros tan notables que llegan a ser regios: el de los Cristos de Santa Teresa, el de
Telde, el de San Luis Potosi. El dolor no los deforma, los dignifica, y la muerte deja

plasmado para siempre un sello de gravedad que no aterra, pero si eleva”. Se refiere al

" [strada [assondr(s. Op. Cit. p.[T] [strada [assollcitando la o[ta de [Irnelas [Jendola y Claldiviallllicol’s del]

Crdnica de la Provincia de Santiago de Xalisco. [alleres [Ir(ficos [Jallardo y [Jlvare[Idel [lastillo[ 1] [Tico. [TTT1 [Jicel]
“Ornelas, nos lo pinta ‘juntando la perfeccilh del arte de la perfeccilh’lo tiene por un elcelente artista y modelo de
cristiano, que comulgaba y confesaba a menudo, y siempre que comenzaba alguna hechura de Santo Cristo”. De esta
mtima unilh con el crucificado oltenld su inspiracilny las m[ltiples confiluraciones de sus esculturas eran fruto de sus
meditaciones contemplativas”.
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Cristo de Santa Teresa en México, D.F. al de Telde de la Parroquia de San Juan en la isla
de la Gran Canaria Espafa y al de la Companiia en San Luis Potosi”. Y agrega: [...]JLo
que aqui se dira de los rasgos sobresalientes del rostro, se puede aplicar a la inmensa
mayoria de los crucifijos estudiados. Cuando el pelo se moldea de la misma pasta,
aparece escaso en el craneo porque se supone una corona, de espinas o de plata, con
crencha®® en medio y bien peinado hacia los lados: mas abundante es el que cuelga
suelto, un poco ondulado y tratado con esmero, con dos o una guedeja®® por delante del
hombro derecho, pero nunca muy largo. Pocas cabezas lo tienen solamente pintado, por
estar pensadas para pelo natural. (A veces el pueblo desfigura las obras del escultor
afiadiéndoles pelucas largas y rizadas, o grandes cendales que ocultan las piernas.)
Véase el catalogo anexo.

De la orilla del pelo arrancan gotas o hilillos de sangre derramada por las espinas.

A los Cristos primitivos se les llamaba “dormidos”,

porque los hacian con los ojos cerrados, mejor dicho:
no tenian ojos; en cambio, a los posteriores se los
ponian de vidrio (realismo popular) o simplemente se
los pintaban; de vivo o de muerto, siempre
ensombrecidos por una profunda tristeza.

La nariz, a pesar de ser la parte mas
relevante, suele ser grande, como la de muchos
espafoles.

La barba siempre cerrada; a veces rizada o

partida en dos, abundante y bien recortada; entre

esta y el bigote en realce, la boca: si se la representa

[anto [ntierro de [intlunt an[) entreabierta suelen asomarse los dientes entre los

muestra las caracter(sticas antes

descritas. labios, y a veces es visible la lengas y en la mejilla se

marca la bofetada de Malco”.*®

La musculatura del cuerpo, que revela un
gran conocimiento anatdmico, esta por lo general, acentuada, expresando exacerbacién

por el dolor o la postura incobmoda. Los pectorales siempre estan bien representados, y a

" Orencla.[(Tle crenclarll f. [aya que divide el calello en dos partes. ['ada una de estas partes. [lillioteca de “onsulta

[licrosoft [mcarta [T111 [rencla. [del lat. Crinis[ calellera’J [laya que divide el calello en dos partes. [Jada una de estas
partes . [lar[] Por calellera. [Jarcla Pelayo! [ lam n y [Iross. Pequefio Larouuse. [diciones [‘aroussel [ [Tico. [TTT]p.[TT]
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la prefiguracion de los deltoides concurren los refuerzos de papel, tela o cuero que unen
los brazos con la armadura del térax. Las costillas son delgadas y claras. No es rara, en
los brazos y en las piernas y en los pies, la nudosidad y anchura de las articulaciones.

Precisamente una de las notas distintivas es el detallismo naturalista de los pies.”’
Los metatarsos y las falanges estan largamente acusados y tratados con mucha exactitud
que se pueden contar los huesos. No asi las manos, que son suaves y pensadas para
ser vistas por la parte de dentro. Es notoria la oposicion entre las manos que derramaron
bendiciones y los pies que caminaron descalzos.

Las piernas aparecen siempre arqueadas para hacer posible la antinatural postura
de los dos pies sujetos por un solo clavo y pegada la planta a la cruz, sin el apoyo que en
otras épocas se les puso para resolver ese problema, soporte que en los Cristos de cafa
nunca aparece. Por la misma razon los pies estan retorcidos hacia dentro.

Peculiar es la preeminencia que se le da al lado derecho sobre el opuesto: la
cabeza y cara, ya de frente, ya de tres cuartos, cae hacia el lado derecho de la linea
media que divide el cuerpo en dos, verticalmente. Del mismo lado quedan la herida del
costado, el nudo del cendal (que no siempre existe, pues algunas estan pensadas para
sobreponerles otro de tela bordada) y el pie derecho superpuesto al izquierdo. Por el
contrario, al otro lado de la linea media, no se da ningun elemento notable. Este centro de
atraccion se acentua todavia mas por una curvatura el cuerpo hacia el lado derecho, que
en algunos casos es muy pronunciada, en la parte compensada por el hombro izquierdo
que se desencaja.

Como estos Cristos estan pensados para ser vistos de frente la parte posterior
(espalda) esta poco trabajada: la forma es plana, los musculos apenas estan esbozados,
y la espalda medianamente pintada.

En cuanto a la policromia, el cuerpo de Jesus es generalmente blanco, o de un
color moreno olivaceo, como los andaluces, y esta dado con verdadera maestria.*?

Autores como Nicolas Ledn que menciona “que los Cerdas eran también
pintores”, se comprueba lo dicho pues existen algunas pinturas de ellos firmados en
Tupataro, en Tzintzuntzan y en la Basilica de Nuestra Senora de la Salud, solamente que

en la firma aparece la letra “C” del apellido Cerda cambiada por una “Z” o “S”

™ 'n allunas im(Tenes como la del [Tristo de los [leyes del [emplo de la [lompal la de P[tlcuaro! tiene ul as naturales! lo

que denota que se [uscala el mayor realismol ya que una costuml te de los fieles era tocar los pies de los cristos. Véase
imalen n[mero [[del catllolo p.[TT] [risto [elor de los [leyes del [lemplo de la [lompalla de P[tlcuaro.
' strada [assol [ Indr(s [Op. cit. pp. !
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ignorandose si pertenecen a la misma familia, o a otra de nobles indigenas que estuvo
activa durante la época colonial elaborando trabajos en maque, laca, o pintura al 6leo.
Teresa Castellé lturbide en su obra Patzcuaro, Cedazo de Recuerdos, refiere
como anécdota: “que la tradicién entre la poblacién patzcuarense sugiere que estos
artistas firmaban Zerda, porque no querian asemejarse a los cerdos animales, ni a cerdas

pelos gruesos”.® Por lo que falta un estudio al respecto de esta familia de artistas.

= U0 OO 00 OO
Es uno de los mas reconocidos artistas y continuador del Taller Escultérico de Patzcuaro,
Hijo de Matias de la Cerda, Luis de la Cerda es considerado el mejor heredero de la
técnica de hacer imagenes religiosas de cafa de maiz. El arte de este mestizo, aprendido
en el taller de su padre, en Patzcuaro, es producto de una intensa vida de perfeccién
cristiana.*

La obra de Estrada Jasso proporciona muchos datos y anota: “Probablemente su
unico maestro fue su padre, cuyo obrador continio en Patzcuaro”. retomando notas del
cronista Ornelas, Mota Padilla y del padre La Rea,escribe: “Ornelas al relatar el viaje de

fray Francisco de Guadalajara a comprar el Cristo de Amacueca, dice:

Llegé a Patzcuaro, supo la gracia de Cerda, fue a visitarlo, y entre muchas hechuras que tenia,
tenia la admirable de este Santo Cristo. Su fama llegé hasta Europa y “fue muy nombrado por las
muchas hechuras que de su mano se han llevado a los reinos de Espafa y en estas partes hay
muchas”. [...] Son de él ciertamente los Cristos de Zacoalco, Amacueca, Magdalena, Mezquititlan
(San Juan de los Lagos) y otros muchos en que los rasgos corporales y las proporciones, y sobre
todo la abundancia de la sangre y el excesivo realismo de las heridas acusan ya el alma mestiza

[..].%°

Enrique Orozco también menciona lo dicho por el cronista Antonio Tello al

referirse a la iglesia y convento de Amacueca:

Tiene una capilla con la hechura de un santo cristo que hace memorable a este pueblo luego
asienta su origen histérico. [...] Hoy se sabe de personas fidedignas que fue hechura de de un
mestizo, llamado Luis de la Cerda, muy nombrado por las muchas hechuras que de su mano se
han llevado a los reinos de Espafa, y en estas (partes) hay muchos cristos de su mano) de gran
devocion y se han averiguado que de la ciudad de Patzcuaro, en el reino de Michoacan, que es
gente toda tarasca de naciéon y de donde el dicho Cerda fue natural, trajo la hechura de este
santisimo Crucifijo a este convento dicho, de Amacueca, un santo fraile de vida muy ejemplar
llamado el P. Fray Francisco de Guadalajara, en cuya muerte se tocaron las campanas del
Convento de N.P. San Francisco de la ciudad de Guadalajara, habiendo el dicho P. muerto en el
Convento de Atoyac.96

" [Castell[] furlide [eresaPtlcuaro [eda’o de [lecuerdos ] orelia Tmpresos [urtado[ 111 1p. 11
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También nos da muchas de las caracteristicas de sus obras diferenciandolas de
las de los europeos, “con el dolor reflejado en el rostro, el color moreno, la sangre
manchando todo el cuerpo en abundancia tal que, solo asi se podria enternecer a los
indios acostumbrados a verla derramada a chorros en las guerras, y untada a los cuerpos
de los idolos”. [...] Se ignora el lugar y la fecha de su muerte, que podemos suponer fue

en el primer tercio del siglo XVII.%’
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Realmente son pocos los artistas que son nombrados directamente por los cronistas y
que nos dejaron bellas obras, Estrada Jasso nos da datos sobre fray Sebastian Gallegos
del que escribe: “es hijo de la Provincia de San Pedro y San Pablo de Michoacan (donde
seguramente aprendio la técnica). De él se sabe que vivid en Querétaro, que fue muy
virtuoso y que por el ano de 1630 estaba en plena produccién. Su Unica obra ciertamente
de cana es la Virgen del Pueblito, para el convento franciscano de ese lugar cercano a
Querétaro, hecha en 1632”.%

Fray Gilberto Hernandez, al hablar sobre el Pueblito Querétaro dice: “Se asegura
que la poblacién ya existia cuando Querétaro fue conquistado, en 1531, por Fernando de
Tapia y sus huestes. De igual manera hay quien sostiene que, anterior a la presencia
hispana, la poblacion estaba conformada por dos nucleos habitacionales, uno de
purépechas y otro de otomies. El primero cercano al lugar donde el rio El Pueblito entra al
valle, con la fundacion espafola fue llamado, por los frailes franciscanos, Pueblo de san
Francisco Galileo; ahi se edificd el primer templo que en la actualidad es sede de la
parroquia, el segundo grupo habitacional se ubicaba al norte del primero, a escasos
metros rumbo del Cué.*® Lo anterior es de llamar la atencién debido a la presencia del
grupo tarasco en el lugar y con ello la asistencia de sacerdotes que conocian de la técnica
de pasta de cafia, los cuales fueron utilizados por el franciscano Fray Sebastian Gallegos
quién puso haber aprendido la técnica o haber dirigido la hechura para hacer la estatua de
la Virgen del Pueblito y asi lograr la evangelizacion de los naturales que se resistian a
abandonar sus antiguas costumbres; esto mismo puede explicar el por qué de la poca

obra de este fraile franciscano.

= “strada [assol [ Indr($/ Op. Cit. p.[T]
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Otro poco conocido imaginero es Pedro Nambo, de este personaje Luis Enrique Orozco
nos dice: “En 1739 estaba al frente de la Escuela de Patzcuarense de Escultura, el sefior
don Pedro Nambo, a quien la Historia nombra “Maestro Examinado y uno De Los mas
peritos Y mas experimentados escultores de Patzcuaro”.'® . Este dato es relevante ya
que nos muestra la continuidad de la escuela escultérica de Patzcuaro, siendo de los
ultimos que se tiene referencia, pero seguramente realizd bellas creaciones. De él no se
tienen mas datos, mucho menos de sus obras, pero se incluye ya que es el continuador
de la escuela escultdrica de Patzcuaro.

De muchos otros imagineros que trabajaron en este Taller Escultérico de
Patzcuaro, o en algunos otros talleres de la ciudad o la regién la informacion es nula, no
se tiene noticia alguna pero debido a la abundante produccion de esculturas en diversos
tamanos y calidad debié haber algunos otros escultores mas con talleres propios, sera a
futuro que otros compareros realicen alguna otra investigacién con respecto a nuevos

artistas y obras escultéricas en cafia de maiz.

“Hroleol T uis [nrique[ Op. cit. p. [1]
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Son varios autores que le atribuyen al primer obispo de Michoacan Vasco de Quiroga ser
el promotor de dicho Taller Escultérico de Patzcuaro, razén no les faltaba debido a la
visién que el obispo tenia para proveer de sacerdotes y por ello, la fundacién del antiguo
Colegio de San Nicolas Obispo, ademas de la necesidad de proveer de imagenes
religiosas a su recién fundado obispado, el conocimiento que obtuvo el sefior Quiroga de
la cultura y las costumbres de los indios para adorar imagenes, pero sobre todo tomando
en cuenta que en Patzcuaro se encontraba el templo principal religioso de los Tarascos y
la residencia de los principales sacerdotes indigenas. Es en esta zona donde también se

localizo el Taller Escultorico.

A la fecha no se sabe el lugar exacto donde se
encontraba el taller, ningun cronista da cuenta de ellol!
solamente hablan del barrio de San Mateo o Barrio
Fuerte, que actualmente se ubica en la calle Benigno
Serrato, a un costado de la basilica de la Virgen de la
Salud, pero puede suponerse que se encontrdé en parte
del actual monasterio de las monjas dominicas en

Serrato numero 8,

por varias razones:
la cercania a donde
estaba el templo
mayor, y a que en

uno de los portones

Port'h en [errato [lo.[Ipresenta ) .
[tavados ind([enas del exteriores de dicho
[Tuit/ume.

monasterio se

Zo6fito del Huitzumefiluira en tallero
de una ventana del palacio de
[Juitfim(nlari en P[t[¢cuaro

encuentran algunos gravados indigenas estilizados

que hacen alusién al “huitzume”, nutria, animal

sagrado que guiaba las almas de los muertos al
paraiso, grabados parecidos a los que también se encuentran en unas de las ventanas de
la antigua casa del ultimo gobernador de los indigenas Antonio Huitziméngari, edificio

ubicado al lado norte de la Plaza Vasco de Quiroga en la ciudad de Patzcuaro.
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Sobre la ubicacion del Templo Principal de Patzcuaro y de los sacerdotes
indigenas, Nicolas Ledn nos dice: “Si en el orden civil Tzintzuntzan era la metrépoli del
reino tarasco, en lo religioso lo era Patzcuaro; alli estaba el templo principal de los
tarascos y la residencia de su pontifice y principales ministros del culto idolatrico.

Los trabajos de los primeros misioneros habian sido infructuosos ante ellos, y la
idolatria se sostenia debido en gran parte a éstos.

Con prudencia suma y maneras moderadas, el sefior Quiroga se inicid ante ellos,
logrando no sin gran trabajo, atraérselos. Hechos a su partido los principales de aquellos,
acabod con aquel centro de idolatria, y sobre sus ruinas levanté el sublime y consolador
culto de la madre de Dios.

Para tal fin, aprovechd de los mismos sacerdotes recién convertidos, y de sus
conocimientos en el arte escultural; utilizando una pasta de cafa de maiz con que ellos
fabricaban los idolos, hizo que uno de aquellos, ayudado por un religioso franciscano, y
bajo su direccion, hiciese una imagen de la Santisima Virgen bajo la advocacién de su
Concepcién Inmaculada, y a la que dio el titulo de Salus Informorum”.'®’

El 6 de agosto de 1538, el licenciado Vasco de Quiroga tomd posesion de su
obispado en Tzintzuntzan ante las autoridades espafiolas e indigenas; les leyo la bula de
Paulo Ill, a la que todos mostraron acatamiento. Alli mismo, manifestd el obispo, con
cierta rudeza, que aquel acto no daba derecho a alguno a la ciudad ni a la modesta iglesia
donde se realizaba, ya que la sede definitiva se estableceria en Patzcuaro”.'®

Patzcuaro, “en 1540 era considerado un barrio de Tzintzuntzan compuesto de 10 o
12 casas, y alli se establecié y desde alli emprendié con verdadero tesén apostolico la
evangelizacion y civilizacion del antiguo reino tarasco. Es fama que estando ya
establecido en Patzcuaro en fecha que no es posible precisar hizo venir de Espafia y
precisamente de la ciudad de Barcelona, a un artista de nombre Matias de la Cerda , muy
perito en el arte de la escultura, con el objeto de ilustrar a los indios en dicho arte y a la
vez fundar en Patzcuaro un taller de escultura”.'®

Como ya se mencioné anteriormente Matias procred a “Luis de la Cerda” y este
también siguid el oficio de su padre, ambos ayudados por el sefior Quiroga instauraron en
Patzcuaro un Taller de Escultura. En el se formarian a los indios y a la vez se

proporcionaria a los misioneros de Michoacan y de Jalisco las estatuas de Cristo Nuestro

-~ eon[icol(s[Don Vasco de Quiroga. Grandeza de su persona y de su obra, [Jorelial [Iniversidad []ic[oacan de [an
Ticolls de [Tidallo[ 1] [Tico. [TTT1p. [TT]

Crreola Cort[s[Jal1l, Historia del Colegio de San Nicolas, [JorelialInstituto de mvestilaciones [Jist{ticas (] [1[]
[I10 p. (1]

HroleoTuis [nriqueOp. cit. p. [T]
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Sefor, de la Virgen Santisima, y de otros santos, necesarias para el culto cristiano de
ambas provincias. Dichos escultores florecieron en Patzcuaro desde mediados del siglo
XVI y murieron a principios del XVII; pero a su muerte habian formado en el arte
escultorico a multitud de indigenas que en lo restante del siglo XVIl y XVIII sostuvieron el
renombre de la Escuela Escultérica de Patzcuaro cuya fama llegaba a toda la Nueva
Espafa, y se extendia por toda la América hasta Europa. [...] El cronista Fray Alonso de
la Rea, Orden Franciscana Menor (O.F.M), en su ‘Crénica de San Pedro y San Pablo de
Michoacan’, donde literalmente asienta: “También son (los tarascos) los que dieron al
cuerpo de Cristo Senor Nuestro la mas viva representacion que han visto los mortales. Si
no, diganlo “Las Hechuras de los Cerdas” cuyo primor en alas de la fama, llegé primero a
gozar de la estimacion de toda Europa que los encarecimientos de esta humilde historia
... [sic] Y asi han sido y son las hechuras mas estimadas que se conocen.'™*
Histéricamente consta que en este Taller Escultérico de Patzcuaro se hacian toda
clase de estatuas del Senor, de la Virgen Santisima, o “Santa Maria como la llamaban los
indigenas, y de otros santos. Mas tratandose de los crucifijos, tanto Matias como su hijo
Luis de la Cerda los labraron también primorosamente en madera, junto con otras muchas
imagenes de las cuales todavia se conservan algunas; pero habiendo conocido en
Patzcuaro a su llegada el procedimiento del tatzingueni y tal vez orientados por el mismo
Vasco de Quiroga tomaron como técnica original y especial de su taller de escultura la
pasta de cafnas del maiz como materia ordinaria para labrar crucifijos, que resultaron de
grande duracion y de levisimo peso, y por lo mismo hasta ahora unicos y cada vez mas
admirados... [...] Es cosa averiguada que los Cerda siempre tenian en su taller estatuas
a disposicién de los misioneros. Fray Nicolas de Ornelas, ya citado, refiriéndose al V.P.
Fray Francisco de Guadalajara, O.F.M. Guardian del convento de Amacuaca, quien llevo
a esa parroquia la V. imagen de un Santo Cristo veneradisimo hasta el dia de hoy,
asienta aludiendo al religioso espanol: “Llegd a Patzcuaro, supo de la gracia de los Cerda;
fue a visitarle. Y entre las muchas hechuras (o estatuas) que tenia, tenia la admirable de
este Santo Cristo. Pago el religioso el costo de la hechura (o estatua) y los pasajes, y
pagd quien desde Patzcuaro lo trajera”.'® Por este tipo de testimonio se da cuenta de la
autoria de las imagenes, en las cuales hasta la fecha no se ha encontrado firma o sello
alguno como ocurre en pinturas existentes en el Templo de la Soledad de Tzintzuntzan

titulado cuadro de Animas fechado en 1755 y otro cuadro en la sacristia de la Basilica de

“""rolcol Luis [nrique Op. cit. p. [

Ibid. P.CTJ
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Patzcuaro que representa a Francisco Lerin que colectd dinero para la edificacion de la
colegiata de la Virgen De la Salud, actual templo del Sagrario, pintura fechada en 1731
ambos firmados por Juan de la Zerda y el bello cuadro que se encuentra ahora en el
Mausoleo de don Vasco en la Basilica de Patzcuaro firmado por Manuel de la Zerda y otro

mas de la virgen de Guadalupe fechado en 1760.'%

No se sabe con exactitud cuando se

extinguié este taller o escuela escultérica
fundada por Matias de la Cerda y que segun
Mota Padilla se derivd de padres a hijos en
Michoacan [...] En 1639, en que escribia su
cronica Alonso de la Rea, estaba en su apogeo.
En ella habla asi el religioso cronista: “El

ejemplar de la efigie (de Cristo Crucificado) lo

tuvieron los tarascos de los ministros

<

o

Evangélicos. El hacerlos de un pasta tan ligera

e

S

y tan capaz para darle el punto, ellos son los

inventores.

" A

Porque cogen la cafia de maiz y le

.

sacan el corazon, que es a modo de corazon

de cafieja; pero mas delicado, y moliéndolo, se

Pintura de [uan de la Cerdaen el Cemplo hace una pasta con un género de engrudo que
de la [bledad en [Jintunt[an/fec ado en W . 4107
EEED| ellos llaman “Tatzingueni tan excelente, que

se hacen de ella las famosas hechuras de

“Cristos de Michoacan” que, fuera de ser tan
propios y con tan lindos primores, son tan ligeros que siendo de dos varas, al respecto
pesan tan lo que pesaran siendo de pluma y asi han sido y son las hechuras mas
estimadas que se conocen.'® Finalmente como anota el Canénigo Orozco: “Tal vez se

haya extinguido la Escuela Patzcuarense de esculturas de cana a fines del siglo XVIIl y

Y “Istrada Tasso cita una referencia tomada del doctor [icol’s [eh en [Historia geografica y estadistica de la
municipalidad de Quiroga en 1884. p.[ ] [le ilual forma se puede ver las firma en la cartela en la pintura que representa
al Primer [I[ispo de [licloaclnlilnoro si este [lerda tam[iln realilTlesculturas de cala.

“'atlinl ueni [pasta resultante de cala molida mel¢lada con el [ullo de una orquldea silvestre.

' roleol Tuis [nrique[ Op. cit. p.[ 1]
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con la guerra de la Independencia desaparecié todo vestigio y el procedimiento del
tatzingueni paso al olvido, y se perdié para siempre la memoria detallada de su técnica”.
En la actualidad, por la década de 1960, por el barrio de Lerin en Patzcuaro,
trabajaba el sefior Baldomero Guzman estatuas de cafia ensamblada, pegadas segun con
baba de nopal, muy burdas, sin la proporcion adecuada a la fisonomia del cuerpo
humano, sin la calidad ni acabado de las antiguas, pero fue un intento por recobrar la
técnica, posteriormente el Gobierno del Estado de Michoacan, organizé un taller en la
Casa de los Once Patios de Patzcuaro, tendiente al rescate de la pasta de cafa, el cual
estuvo propenso al fracaso, debido al desconocimiento de materiales originales y la
técnica por el instructor, y fue gracias a la participacién de don Antonio Hernandez
Gonzalez originario de Patamban quién retom¢ el taller, pues sabia algo de escultura y
habia experimentado la hechura de figuras de cafa, de este taller egresaron Mario
Agustin Gaspar, José Juan Martinez Reyes, Beatriz Ortega, Efrain Pérez Fuerte, Pedro
Davalos Conieto, este ultimo organizé un taller en Tupataro, sera el tiempo quién
dimensione, si realmente se ha rescatado la técnica, por lo pronto poco a poco se ha ido

mejorando en el acabado.

HN OO O Os OO O DO DO

La mayoria de cronistas coinciden en que la generalidad de obras de cristos de cafia de
maiz se encuentran diseminadas a lo largo del antiguo obispado de Michoacan que
abarcaba parte del centro de la actual republica mexicana, el sur de Jalisco, Guanajuato,
parte de San Luis Potosi, (Véase mapas anexos al respecto) para esto hay que tomar en
cuenta la extension que tenia dicho obispado, asi como los lugares donde se
establecieron fundaciones de franciscanos y agustinos que fueron quienes llevaron
virgenes y cristos a esas regiones en este material; incluso muchas obras fueron
exportadas a Espana y de acuerdo a cronistas salieron del Taller Escultérico de
Patzcuaro.

El cronista Matias de la Mota Padilla, en su Historia de de la Conquista de la
Nueva Galicia, escrita en 1742, refiriéndose al V. P. Fr. Francisco de Guadalajara O.F.M.
que llevé la estatua de un Santo Cristo a la hoy Parroquia de Amacueca de esta
arquidiécesis de Guadalajara, asienta: “Desde la ciudad de Patzcuaro, que es de la
Provincia de Michoacan, lo condujo. Es de mano de “Luis de la Cerda”, mestizo, hijo de
“Matias de la Cerda”, el mas famoso escultor que, a estos reinos paso de la Europa

cuando se pobld la América, y fue el primer maestro de donde se ha derivado de padres a
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hijos, el oficio que hoy es comun en los indios de la Sierra de Michoacan, cuyas
imagenes se comercian por todo el reino (de la Nueva Espafia), especialmente Santos
Cristos”.'%*

Fray Nicolas Ornelas, en su obra: “Crénica de la Provincia de Xalisco” escrita en
1722, anota: Las manos del buen Cerda, que hicieron los santos Cristos, realizaron la
famosa hechura del Santo Cristo de la Magdalena. De donde légicamente se infiere que
en el Taller Escultérico de Patzcuaro siempre habia imagenes que ofrecer a los
misioneros y caciques de los pueblos de las Provincias de Michoacan y Jalisco."°

Otro importante testimonio se encuentra en la iglesia de San Felipe Torres Mochas
Guanajuato, donde en el interior de la iglesia se encuentra gravado en cantera el siguiente

testimonio:
Recién erigido este curato, su primer parroco fray Francisco Doncel. Se propuso traer al
Santo Cristo de la Conquista.
La escultura la hizo el afio de 1570 por orden de don Vasco de Quiroga, primer Obispo
de Michoacan, el artifice Barcelonés Matias de la Cerda.
Esta devota imagen presidio la conquista espiritual de este pueblo, por eso simboliza su

fe. Es la obra humana mas antigua de la ciudad y la reliquia mas valiosa de la ciudad.

Y en otra inscripcion agrega:

Este cuadro representa el martirio de los frailes menores Francisco Doncel y Pedro de
Burgos quienes de regreso de Patzcuaro con el Sefor de la Conquista. Fueron
Asesinados por indios chichimecas de pluma, en lo hondo del arroyo de Chamacuero,
hoy Comonfort.

El padre Doncel exhalé el ultimo suspiro abrazado de la santa imagen, la cual quedd

tefiida con la sangre del martir.

Durante esta investigacion observé que la mayoria de obras se localiza dentro de lo que
fue el Obispado de Michoacan, en otros casos las imagenes fueron llevadas por frailes
franciscanos y agustinos que estuvieron de paso por Michoacan. (véase los mapas

anexos).

" Croleol T uis [nrique. Op .Cit. p. [

Ibid. p. (1]
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Muchos nombres recibe el material que da nombre a las imagenes en cuestion. La
mayoria de los cronistas la llaman “cafia de maiz”; otros, aludiendo a la parte utilizable, le
dicen “medula” o “corazones de cafia de maiz”, “cafias descortezadas y secas”, o también
“fibras largas de la cafa de maiz”, Para Julian Bonavit. La denominacién mas comun al
hablar de las virgenes pequefas es la de “pasta de cafa” o “pasta de Michoacan”, que se
generaliza aun a esculturas mas grandes. Mendieta habla de “crucifijos huecos de
cafia”.'"’ Ademas de este elemento esencial se agregan a las materias primas el papel,

telas, barnices, hilos, etc. De los cuales se hara mencién a continuacion.

[ OO0 OO O O

El material principal es la cafa de maiz, seca con corteza y descortezada, segun se
aprecia en algunas imagenes, la cual se unia una con otra formando el alma o interior de
la escultura segun se tratara, en otros casos se descortezaba toda la cana y era pegada
con algun aglutinante dandole la forma de la escultura, en otros casos segun cronistas se
molia finamente la cafia y se le agregaba como aglutinante el Bulbo de una orquidea
silvestre dando como resultado una pasta a la que llamaban “tatzingueni’ con la cual
recubrian la escultura para luego lijar o emparejar dando la forma deseada .

En otros casos como los

crucifijos, las cafiejas
descortezadas se colocaban
entre pliegos de papel o pasta
pegadas unas a otras, dejando
hueca la parte interna de la
cabeza, térax, piernas y brazos.

Estrada Jasso citando a
Beaumont escribe: “Uno de los

misterios hasta ahora no

resueltos, es la  preparacion

Cetalle de una pierna del Canto [ntierro de [lintfuntlan durante .
su restauracilh en el [TTT] que compruela lo escrito por [uft dada al material, los textos

citados hablan de la cafia de

maiz descortezada; cuando mucho afade que “la cafia después de seca sirve para hacer

~""strada [asso [ Indr’s, Op. Cit. p.[ 1
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imagenes de bulto...juntdndolas unas con otras”. Para quitar el azucar, se hacia pasar
corriente de agua por las cafias o sumergiéndolas repetidas veces en ella, asi se le
quitaria buena cantidad de azucar y luego se extendian al sol algun tiempo para lograr el
secado deseado.

Otro problema es saber si la cafia era tratada con alguna substancia para impedir
que le afecte la polilla. Es un dato constante que, mientras las antiguas de madera o se
destruyeron o estan picadas, éstas, a pesar de la materia, se conservan intactas por ese
insecto. En parte el estuco las protege: la encarnaciéon esta a base de él, y aunque es
delgada, no tan facilmente la traspasan los insectos. Ademas en el interior de algunos
Cristos se ha encontrado, yeso y bucaro''?, tal vez para proteger el papel que soporta la
cafna.

Se ha supuesto que utilizaron algunos

venenos extraidos de las muchas plantas que
conocen los indigenas, o el rus toxicum o la flor de
tijerilla”."™

En una u otra forma, siempre se hace
alusion a algunas de las caracteristicas de la cafa
de maiz, poco peso, porosidad, fragilidad; a veces
se usan expresiones fuera de lugar, es porque no
conocian bien este material, verdaderamente raro,

o porque les ha sido dificil o imposible precisarlo.'

0d HEREREN
En observaciones directas a algunos cristos
restaurados recientemente como el Santo Entierro

de Tzintzuntzan, el también Santo Entierro de

: : Paracho, se ha encontrado dentro de la estructura
Ramirez, Gustavo. “[lesculten cl[dice

mexicano en un cristo de cafia de Andalucia”. el papel amate que servia de base a las canas
Es mas. len lmeal.
C(ttp M [1[[lesmas.com Tioticierostelevisacu pegadas.
Itura[MT TTTTTdesculten(dodicelindilenal]l

cristolandalucia [Tonsulta’1[1] de marlo de

EEREN Amador Marrero al restaurar el Cristo de

' '{Ccaroles una tierra arcillosa de color roji'o y aroma a tadalle.
" strada lassol [ Indr[$[ Op. cit. p. [
“Uibid. p. (1
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Telde en Espafa encontré parte de cddices de tributos en el interior de la imagen del
Cristo como parte de la estructura, asi mismo también en el pafio de pureza o cendal.
Ultimamente en otras imagenes que fueron llevadas a Espafia y que actualmente
se restauraron en nuestro pais también se han encontrado manuscritos como nos lo
indica Amador Marrero: “Otro ejemplo de reutilizacion de manuscritos son aquellos que
porta el Cristo de Churubusco. Contrariamente al ejemplo anterior, la restauraciéon de la
imagen y el hecho que los pliegues donde se encuentran los codices mantengan una
buena cohesion, conllevé que no pudieran ser estudiados en sus grafismos. Pese a ello,

el analisis de los pigmentos encontrados hacen pensar en su posible origen prehispanico,

aunque no se ha podido confirmar”.'™®

Estrada Jasso aludiendo a Enrique Luft y Maturino Gilberti dice:

Luft ha encontrado papel amate (papel maché) y de ziranda en los cristos salidos del
taller de Patzcuaro, Maturino Gilberti la traduce como papel o libro; Lumholzt dice que los
tarascos hacian papel con el liber de una higuera, llamada siranda. Sabemos que la
siranda es el mismo arbol o semejante al amate, del nahuatl Amatl (clasificado como
moraceas ficus involuta, mig., f. petiolaris h.b.k segoviae.mig), o sea que los dos
pertenecen a la familia de la higuera” [...] En los brazos, el papel se trataba de
diferentes modos; de varias hojas se hacian tubos o rollos que luego se retorcian,
sostenidas por un alma de madera; para fijarlos mas vigorosamente al tronco, por la
parte exterior se les reforzaba con otro papel que los unia a su arranque, y semejaba,

por su aspecto, un musculo convencional.""®

L O]

El uso de telas en algunas imagenes era como lo dice el
padre Estrada Jasso: “Servir de refuerzo al cierre de las
hormas (que se abrian para ciertos menesteres), y para el
mismo objeto se afadian trozos de cuero, gamuza o
ante.”"” Al observar directamente algunas imagenes, sobre
todo de cristos y entierros, pude constatar lo anterior como

puede verse en la gréfica.

Su mas importante funcién era la de hacer de

[Iso de telas y cuero/ T anto
entierrotemplo del “altario | cendal. En algunos casos existen dos telas para cubrir las
de Pltlcuaro

caderas. “La primera que podriamos llamar estructural,

Uimador []arrero Pallo.Op. Cit. .p.[T1
Ustrada fassol[ T Indr[$[Op. cit .p. [T]
Idem. p. [T]
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extendida después de bafiada en agua cola, formando pliegues naturales que conservo

después de seca; no tiene el caracteristico atado” (usaban cualquier tela, aun

estampada, pues quedaba interior.

)118

En lo que se refiere al uso de tela, cuero o gamuza, en observaciones directas a

esculturas, se utiliza mas en cristos que tienen una funcién de movimiento, como los

Entierros, los cuales se utilizaban en la Semana Santa para crucificarlos (mover los

brazos, piernas, cadera y tobillos) y realizar el llamado “sermoén de las siete palabras”

tratando de buscar el maximo realismo, ejemplo de esto son el Entierro de Tzintzuntzan,

que se muestra en la grafica, el del

[anto [ntierro de [llint[unt[an el [Jiernes [anto

Sagrario de Patzcuaro, el Entierro
del Templo de las Monjas de Morelia
y el de Paracho; el primero durante
su restauracion se encontré6 que
tenia cuero muy fino en cuello y en
las diversas articulaciones (Cuello,
brazos, cadera, rodillas, y tobillos)

en cuanto al del templo del Sagrario

de Patzcuaro tiene cuero en cuello y

brazos, mientras que el Santo Entierro de Morelia solamente lleva tela como de lino muy

fino en las articulaciones de los brazos.

Ramirez, Gustavo. “[lesculten cldice
melicano en un cristo de cala de
Andalucia”. Es mas. [én lmneall
Cttp T (][] lesmas.commoticierostelevis

aldultura descul tendodicel |

En esculturas que se exportaron a
Espafa y que se restauraron recientemente
como en el Cristo de Telde en la Gran Canaria, al
despegarse parte del cendal o pafio de puerza,
se observé que este estaba formado por un
codice de tributos sobre el cual se pintdé de
blanco y se decoro.

“‘Marrero sefald que el ano pasado se
encontraron en el mofo del Cristo los fragmentos
del codice mexicano, que fue usado como papel

reciclado para cubrir la figura. Pese a que el

hallazgo muestra sélo fragmentos del documento, los expertos "han determinado que se

trata de un cédice colonial muy temprano (de alrededor del afio 1540), de tipo tributario,

“Videm. p. (1
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en el que se anotaban los pagos en especie, como cacao o chiles, de una serie de
personajes que llevan nombre". [...] Sobre el Cristo, Marrero precis6 que esta hecho de
"papelon” (especie de carton hecho de papeles pegados) y cafa de maiz, una técnica
inventada en la Nueva Espafa, donde confluyeron los saberes prehispanicos y los
hispanicos, lo que permitia fabricar "Cristos ligeros" para las procesiones. Afadio que las
figuras de gran formato como ésta, que llegan a medir hasta tres metros, pesan soélo de
cinco a siete kilos y fueron creadas para el culto en procesiones como las de Semana

Santa, y para ser transportados por una persona: el cura.”""

Lt 0 OO

La madera en la mayoria de las esculturas, se utilizé como soporte en diferentes partes
de la imagen, sobre todo en aquellas que tenian movimiento o como soporte, ejemplo de
esto observé en cristos que se conservan en Tzintzuntzan en espera de ser restaurados
que alrededor de la madera se forraba de cafia descortezada pasta de maiz, otras

referencias nos las da Estrada Jasso: “Se introducia madera de pino, pero

principalmente de zompantle o
colorin (Erithrina), que ademas de
brindar facil elaboracion y ser de
poco peso, tienen la consistencia
necesaria para mantener las piezas
en su lugar. De él solian tallar las
manos Yy pies, y a veces los
antebrazos; y de pino, en forma de

espigas o varillas, los soportes o

almas de los brazos, piernas vy

[etalle del [anto entierro del templo del [altario de cabeza”®. Tienen mucha razén este
Pltl¢uaro

autor ya que al observar el Santo

Entierro de Tzintzuntzan, el de el templo del Sagrario de Patzcuaro, se puede ver como
en las extremidades brazos, cadera, cuello aparecen especie de paletones de madera
de zompantle o colorin, unidos con un perno también de madera que permiten el

movimiento y le dan mayor firmeza.

Ramirez, Gustavo. “[lesculten cldice mexicano en un cristo de cafla de Andalucia”. ES mas. [én lneall
Cttp 0TI (11 lesmas.comnoticierostelevisaldultura descul ten ¢odicelindil enalcristolandalucia [Jonsultal] (1] de

marlo de [TTTT.)
~"""“strada (assol I 'ndr(s. Op. cit. p [11
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Son los pegamentos utilizados en la confeccion de estatuas, el principal en la escultura
de cafia es el tatzingue o tatzingueni nombrado asi por los cronistas; Julian Bonavit'*’
nos da una descripcion detallada sobre el significado y uso de la planta de tatzingui,

para lo que apunta:

Quise investigar cual era la planta denominada “Tatzingui” por los tarascos, que
mezclada con la médula de cafia de maiz constituye la substancia de que estan hechas
las esculturas de nuestro estudio, y para saberlo emprendi la lectura de algunos libros
antiguos e hice pequefos experimentos cuyos resultados voy a exponer enseguida:
Primeramente me dirigi al Sr. Timoteo Guerrero, gran conocedor del idioma tarasco,
quien a mis preguntas me contestd lo siguiente: ‘“tatzingui” significa engrudo, y
“tatzingueni” engrudar. Mas tarde hurgando en el opusculo “Novorum vegetabilium
descriptiones” pagina 21, del eminente botanico don Pablo de la Llave, Candénigo que fue
de la catedral de Valladolid, libro escrito en unién de nuestro Juan José Martinez de
Lejarza, encontré que el nombre vernaculo de la “sobralia citrina entre los michoacanos
era “tatzingueni”. Ahora bien: en la actualidad a las antiguas “sobralias” cuando son
epifitas se les denomina clatleyas, y el dr. Manuel Martinez Solérzano, en su lista de
plantas indigenas de Morelia, nos dice que la “aréracua” o ‘“tatzingueni” es la citrina; asi
pues la “clatleya citrina” lleva en tarasco el nombre de oraracua o ardracua, como le

dicen en Uruapan, y en Morelia se le denomina con el nombre de limoncito, por el

. . 122
pronunciado olor de sus flores al fruto del limonero.

Bonavit para confirmar lo antes escrito junto con su esposa realiz6 varios experimentos

cuyos resultados nos dice:

Molimos toscamente cierta cantidad de médula de cafia, mezclandola después con los
bulbos de la oraracua, remolimos con cuidado de modo que la mezcla resultara poco
gruesa y asi después de varios tanteos en la proporciéon de las cantidades que debian

ponerse de una y otra substancia, obtuvimos una pasta muy parecida a la encontrada en

fulitn Conavit. [acillen [Jorelia el [T1de junio de [TTT] [studil]en el [olelio [eminariollen el [olelio de [an
Ticolls y en las escuelas de [nfermerfa y [ledicina. [armaclutico. [lirujano[lcatedritico de la materia de [Jultica y
posteriormente profesor [onorario de misma asilhaturallinvestifador del [luseo [liclbacanollensayistal/quimico e
Uistoriador del [lolelio de [an [icol’s [Tralimentos de la [istoria del [lolelio Primitivo y [Jacional de [an [Jicol(s
CidalColirector del [ospital civil de [lit[¢uaromiem’to de la Munta de [alultidad y autor de [sculturas tarascas[]
[ljetos arqueol[Ticos encontrados en lhuatzio y varios art(culos en los que dio a conocer el recuento y la tlenica
artesanal de la industria de la pulpa de la ca’a de malllen el estado [principalmente cristos[Tdesde la [poca de [Tasco de
Cuirofa.  [allecil] en [Jorelia en [I1[] [0 [Moordinaciln de [Mmnovacith  Clducatival]l [T
Uhttp://dieumsnh.gfb.umich.mx/artehisto/parte_8.htm

' uliln Conavit. Op.Cit.p.[ 11



los cristos y cuyo peso es tan insignificante que un cubo de dos centimetros por lado

pesa tan solo un gramo. Esta pasta nos resultdé de la mezcla de dos partes de corazon

de cafa con cinco de orquidea. Obtuvimos muy buenos resultados no sélo con la

oraracua, sino también con la itzimacua, es decir: la laelis majalis, o “flor de corpus’

4

como la llamamos en Michoacan y también con la laelia autumnales” llamada

vulgarmente de todos santos o “lirio de san Francisco.'®

Posteriormente Estrada Jasso retomd lo escrito por Julian Bonavit al respecto y

agrego: “Esta planta es una orquidea que flota en los lagos de Michoacan, de cuyos

bulbos se extrae la goma.

La Itsumaqua Tarasca o Laelia
speciosa (Mayalis) [ artmel] [ Jort($[]
“ernando. Pegamentos, gomas vy
resinas en el México prehispanico.
Clesistol.

O [Tico. [TTT1 p. [1T]

Los pseudo bulbos de la ar6racua se
trituran y se secan al sol. Después se muelen, lo
mismo que el bagazo de la cana de maiz seco, y
se ponen en polvo dos partes de corazén de
cafa por cinco de orquidea, se les agrega agua
fria hasta formar una pasta moldeable vy

resistente”'?*.

De acuerdo a Amador Marrero, que cita a
fray Bernardino de Sahagun escribe: Es de
suponer que fueron los propios frailes los que
substituyeron el uso de de estas gomas por la
tradicional cola de retazo de origen europeo,
debido a su facil realizacion'®. Lo dice ya que en

algunas imagenes se encontré que las canas y

papeles estan pegados con cola, tal es el caso del Cristo de Telde, y el Cristo de Santa

Teresa en Espafia que fueron restaurados y donde amador Marrero nos dice: “Para

obtener el positivo, primero se aplicé una capa de pasta finamente molida. Aglutinada

con una cola animal en cada uno de los moldes, y de esta manera fue tomada

directamente la forma de las facciones, sin la barba y los bigotes ... [sic].

~ldem. p.[T1
~ Tstrada lasso. Op. Cit. p. [T1
"imador [larrero Pallo [l Op.Cit. p.[ 1]

Idem. p.[T1
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En la actualidad, al retomar la hechura de imagenes de cafia de maiz, artesanos
de Patzcuaro utilizan la baba de nopal'® tierno como aglutinante, la cual obtienen
pelando pencas de dicha planta las cuales echan en una cubeta con agua la dejan
reposar hasta que se forme la baba que extraen para pegar los canutos de cafia mismos
que amarran con cordeles de pita de algodon o henequén formando bloques que se

dejan secar para luego después tallar la pieza.
(1] OO

Para dar color a las imagenes, antiguamente los indigenas empleaban solo colores
naturales de origen mineral (tierras) y animal como la grana (Coocus Cacti) y en menor
escala los vegetales como el negro de humo o de carbdén, mismos que utilizaban para
elaborar sus codices y murales y posteriormente los pintores coloniales también los

utilizaban, “sobre todo pigmentos del lugar lo que favorecia la reduccién de los

costos”.'®

Julian Bonavit escribid, “Sobre la superficie del
estuco le daban el tinte propio de la piel con los colores
usados por ellos, entre los que figuraban la grana ; se
daba brillo a la escultura valiéndose de los aceites
secantes que ellos conocian, el de nuez
probablemente, y ya bien formado el cuerpo daban
sobre él abundantemente, con grana y negro de humo,
los toques destinados a simular la sangre, poniéndole

con gran profusioén; por ultimo tanto la cabellera como

la barba las hacian ya sea con pelo natural o tifiendo

Colores naturales de negro la misma pasta.”'®

Amador Marrero anota:

La mayoria de las investigaciones sobre la policromia de los cristos describen como
sobre el papel se aplicaba una capa de preparacion a base de sulfato o carbonato de
calcico aglutinado en cola, dando una o varias manos y de grosor irregular, de mas

grueso a mas fino. [...]JPara las decoraciones del pafio de pureza, muy usuales en la

~{Jopal. [Opuntia Vulgaris(TI amilia de las cactaceaedel [enero opuntia y nopalea. [ntre am[ os tipos[ alcan[an [asta
[IT]variaciones que podrlan clasificarse en tres catel orlas/ nopales tunerosl nopales verduray nopales forrajeros. “El
nopal”. Artes de México, Méxicol [ lo. (11 [I[o [TTTIp. [T]

Uimador [1arrero Pallo [l Op. cit. p[T1

fulitn Conavit. Op. cit. p.[T]



imagineria en cafa, se usaban el oro mixtién o el oro embolado para su posterior
esgrafiado. En el caso del mixtién el pan de oro se aplicaba sobre una resina mordente
para su adherencia, no siendo normalmente brufiido. Este tipo de de dorado se aprecia
en los bordes de los pafios de pureza . . . [...] Mas comunes son las decoraciones
siguiendo la técnica del estofado; para ello, sobre la capa de preparacion o aparejo, se

aplicaba una mano de bol " cuyo color variaba entre el amarillo, gris o rojo.131

Por lo general se utilizaba en imagenes de virgenes y santos para decorar

sus vestidos.
g OO

Es el acabado final de la pieza que la protege y le da brillo, de acuerdo a Estrada Jasso
refiriéndose a esto escribe: “No ha sido posible averiguar de que tipo era; pero sabiendo
los que empleaban los artistas tarascos, se puede suponer que aplicaron alguno de
ellos. [...] Efectivamente estas lacas o barnices son muy resistentes, soportan el rayado
de la una, le confieren a la madera un brillo que siempre mantiene vivos los colores, que
ni el sol ni el agua los dana. “Les dan dice un cronista —un bafo de pasta que dura con

la madera.”

Enrique Luft anota: “Los materiales para el acabado son, son los empleados para
el maque tradicional y los que dan la encarnacion: el aceite de de chia (salvia), la
tepushuta (piedra tamizada, dolomia) y el aje grasa del hemiptero, coccus axin) asi
como los pigmentos. Todo aplicado con la palma de la mano por capas delgadas, hasta
producir la superficie tersa del maque.”™ O bien como ya asenté Julian Bonavit: “se
daba brillo a la escultura valiéndose de los aceites secantes que ellos conocian, el de

nuez probablemente... [sic].”"®

Mercedes Fernandez Castelld aludiendo a Fray Nicolas de Ornelas escribe: “La

escultura de los cristos de cafa estaba ligada estrechamente con la artesania de

maque, pues con esta técnica lograban el acabado.”"**

ColTierra muy fina allutinada Ceneralmente con cola de pescado que sirve de [ase para la aplicacin de Ilminas de
oro.

"imador [arrero Pallo [ Op. cit. pp.[ 1111
- Tnrique [uft. “['as im[Tenes de cala de mallllde [licl0acln”. Artes de Méxicollalo [T [JJo. [TTT)][Tico. [T1T]
p.L1]

‘uliln Conavit. Op. cit. p.[11

"ern/nde! | lastell | [ ercedes. “[os de la [lerda de [licloacln”. [n Artes de Méxicolalo [ /1! [IJo. [T Tico.



0 UooommenD

Para proteger el trabajo de insectos y desinfectar las cafias para evitar que fueran
atacadas por la polilla u otros hongos, de acuerdo a Salvador Solchaga, para que no se
apolillara, era el de la planta venenosa llamada “flor de tijerilla”. Ignoramos su
clasificaciéon botanica, pero el sefior Jacinto Ayala, herbolario del Barrio de San Lazaro
en la ciudad de Patzcuaro, nos proporcioné la planta comunicandonos que
antiguamente, en los ranchos sabian preparar un remedio cociendo la flor de tijerilla con
todo raiz, y el asiento que quedaba lo untaban a los animales para exterminar bichos
como pulgas y piojos, sirviéndose del remedio como insecticida. [...] También se

utilizaba la hierba mula”."*®

De esta ultima hierba poco se sabe en la actualidad, pero algunos yerberos que
concurrian al “tianguis” de Patzcuaro los dias de plaza la tenian dentro de su catalogo

de plantas para curar heridas y como desinfectante.

00D Ododommod

Actualmente no podemos hablar de una sola técnica sino de varias, ya que no se tienen
una formula establecida, lo anterior se corrobora con lo escrito por los cronistas y lo
observado en la restauracion de las propias imagenes; en ocasiones la informacién es
confusa y escasa, pero en algunos casos se ha podido ratificar observando imagenes
que se han deteriorado y restaurado.

Atendiendo a que la técnica seguida en la ejecucion de las esculturas en la época
colonial no ha sido dada a conocer, creo que resultara interesante reconstruir el
procedimiento por medio de los informes documentales debidamente comprobados en
las obras que de aquellos tiempos han sobrevivido.

Durante los afos que recorren entre la segunda mitad del siglo XVI y todos los del
XVII, encontramos que en la elaboracién de las imagenes de escultura tabular intervienen
varios maestros, cada uno de ellos en la parte que le corresponde segun el oficio a que
esta dedicado. En los primeros tiempos parecen haber tres: el escultor, que creaba la

forma; el encarnador y dorador, que la revestia y aplicaba el oro a los pafos, y el pintor,

U [nrique. Op. cit. p. (11
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que se encargaba de policromarla. Bien pronto los conocimientos de los dos ultimos se
funden en un solo especialista que ejerce bajo la denominacién de pintor del dorado.'*®

De igual forma pudo haber sido en la elaboracién de imagenes de cafia de maiz;
un maestro para cada paso, el escultor que daba la forma a la escultura, el encarnador y
dorador y el pintor que daba el acabado final o la policromia.

Para dar forma y solidez a los cuerpos de los “cristos de cafia”, se preparaba una
armazon de carrizo sobre el que se fijaba y modelaba la pasta conseguida con la médula
de la cafa y aglutinada con una goma extraida de cierta variedad de orquideas. En la
factura de estas obras, el papel tenia una funcién importante; debido a ello los artistas
echaron mano de un material proveniente, en muchos casos, de valiosos incunables de la
imprenta americana. En otras ocasiones y para lamentacion nuestra, a falta de papel
europeo utilizaron cédices indigenas anteriores a la conquista, lo cual origino una curiosa
yuxtaposicion de valores: la imagen de Jesucristo, el nuevo Dios, fue hecha con partes de
los libros religiosos de los antiguos dioses”," ejemplo de ello son los recientes
descubrimientos tras la restauracion del Cristo de Telde de la Parroquia de San Juan en la
Gran Canaria Provincia de Las Palmas y otras imagenes donde aparecieron partes de un
codice de tributos.®

De acuerdo a Alvaro Carrillo y Gariel: Para describir a grandes rasgos la
construccion de las esculturas de cafia, tomaremos como ejemplo el Cristo de
Mexicaltzingo y el Cristo que se exhibe en el Museo Histérico de el Carmen, en San
Angel, Distrito Federal que como todos los otros que hemos estudiado, no se
manufacturaron con pasta de cafia sino con la cafia misma distribuida conforme lo
requeria la estructura.

En estas imagenes encontramos una gran caverna que comprende toda la caja del
cuerpo y aun parte de los miembros, lograda mediante un esqueleto de carton formado
por varias hojas de papel encolado, trabajado en humedo para que afectase en lo posible
las formas del térax, del abdomen y de los muslos, con lo que se obtuvo un interior
totalmente exento. Sobre este primitivo armazén, que después de haber secado adquirid

la rigidez natural, se colocaron fragmentos de descortezados de tallos de maiz, de tal

Clarrillo y [ariel ([ elardo. “Imagineria popular novoespafiola”. ] [Tico. [nciclopedia melicana de arte. [omo [
Cdiciones melicanas [[11] p.[T]
~~1Je la [osilre [‘onia. México angustia de sus cristos/ [ [Ticol [nstituto [Jacional de [Intropololla e [Jistorial] I p.
.
138Véase Descubren codice mexicano en un cristo de cafia de Andalucia. (1 [ Ineal
Cttp M C.youtu”e.com[Mate L1V T T TvInr 0 Dfeature playeremedded ] [Tonsulta [Jde diciem(te del [TTT1[J
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manera que diesen el volumen aproximado que se requeria para que, recubiertos por
pliegos humedecidos en agua cola, permitiesen modelarlos por medio de la presion.

Para construir la cabeza de estas imagenes , cuando no figuraba un nucleo central
de zompantle, fabricdbase con pedazos de cafa una caja cilindrica que sirviese de
armazon primordial, el que se recubria con otros fragmentos de médula a los que se
daban los volumenes propios a los distintos accidentes del rostro y el cabello.

En estas esculturas, las manos y los

pies, y a veces parte de brazos y piernas,
hallanse elaborados con la fofa madera del
zompantle o colorin, pero en una u otra
forma, una vez terminado el modelado total
de la figura, era recubierta con una aplicacion
de estuco sobre la que se apoyaba la
policromia final. No es raro encontrar algunos
ejemplares de esta indole donde, para
acentuar el realismo, aparece incrustado
sobre la herida del costado del cristo un
pedazo de vidrio, el que con su brilo

caracteristico, simula mejor la carne fresca y

EsQUEMA C.
Estructura interna. sangrante.

3, 2* BSTRUCTURA DR
1. 1* ESTRUCTURA DE PAFEL AMAT%L AMA"_I:E .
2. CARAS DE MAIZ S LA POLICROMIA ATt La ligereza de estas esculturas es

excepcional, y tanto que el Cristo de
[structura interna del [risto de [ elicalt[in[o en . . .
“raujo [ultelolando. Esculturas de papel amatey | Mexicaltzingo, que mide 1.30 metros de alto,
cafia de maiz. [ideicomiso [tan(I[layer[ [ [Ticol]

T p.0 pesa cuatro kilos trecientos diez gramos, el

Cristo de el Carmen, en el que predomina la
cana sobre el zompantle, con una dimension similar al anterior, pesa unicamente dos kilos
ciento cuarenta gramos.”™ En algunas esculturas para lograr un mayor realismo les
colocaban huesos de animales como se puede ver en el Sefior de la columna de San
Andrés Tzirondaro.

Durante la restauracion del Santo Entierro de Tzintzuntzan pude constatar que
dicha imagen también es hueca de la parte toraxica al igual que los miembros, (piernas,
brazos y cabeza) los cuales estan formados por trozos de cana mismos que se

encuentran recubiertos parte interna como externa por un cartéon encolado, el cual una

Darrillo y Cariel [T elardo. Op.Cit.p.[TT1T]
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vez seco le dan la rigidez y fuerza necesaria, y para dar el volumen se agregaba
pequefios trozos de cafa o de pasta, en los extremos llevaba posiblemente fragmentos de
madera para detener las diferentes articulaciones, las cuales en algun tiempo fueron
substituidas por bisagras de hierro, la pasta de cafia fue distribuida conforme lo
necesitaba la escultura para dar volumen a la palma de la mano, la barbilla, nariz, labios,

detalles del térax, cabello.

Paleta de
madera

[Jalas

[Ispesor
reculierto
de papel
amate

[Javerna
Luea

"lorrea de cuero que culte
visalta de metal

Sobre la armazon se forraba de tela y sobre ella una preparacion de yeso o

blanco de Espafia pulido para finalmente aplicar el color.

0w 00 0000md OO0 0MOO0IoO 0 MO O OOmo o000 O 000mo

Sobre la técnica: En observaciones realizadas durante varios afios y sobre todo
cuando se trabajo en la restauracion de varias importantes imagenes como el Santo
Entierro de Tzintzuntzan, San Juan Evangelista, la Virgen de los Dolores de lhuatzio, se
pudo ver la técnica empleada en la elaboracién de dichas esculturas, la cual no es la

misma para todas las imagenes, algunas son huecas como el Santo Entierro de
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Tzintzuntzan, en otras como un San Juan Evangelista y la Virgen de la Soledad de
Ihuatzio, las cafias que forman la estructura interna estan sin descortezar sirven como
armazon, amarradas con hilo de cahamo o de fibras vegetales, luego sobre ellas se
colocé la pasta de tatzingueni que le da forma a ropa, cara y manos, y a su vez en
algunas partes como la inferior (base) y cerca de las manos, tiene muestras de fina tela,

seguramente para asi dar mas fuerza y consistencia a dichas imagenes.

U 00000 00 0000 0O Eooomm
Algunos cronistas como Fray Matutino Guilberti insisten mucho en una pasta hecha a
partir de moler cafiejas las cuales se mezclaban con una goma de orquideas silvestres

que servia de aglutinante, a la que llaman también “Tatzingui”, Pasta de Michoacan”.

Julian Bonanvit al escudrifiar
algunos fragmentos de antiguos cristos,
de realizar algunas observaciones vy
experimentos, llegd a la siguiente
conclusion:  “Primeramente formaban
un nucleo de hojas secas de maiz,
dandole la figura aproximada de un

esqueleto humano. Para ello amarraban

dichas hojas unas con otras por medio

[Jetalle de una escultura de [ [[int[untan. de cordeles de pita; sin embargo, no

sirviendo la hoja a causa de su grosura

para formar las extremidades del cuerpo, como por ejemplo los dedos, para hacerlos les
adherian en los lugares correspondientes plumas de guajolote, las cuales torcian
dandoles primero la forma de una asa en la parte donde iba a quedar la palma de la

mano, y dejando algunas plumas sueltas para que sirvieran como centro de los dedos.

Sobre este esqueleto extendian una capa de pasta hecha con mezcla de Ia
meédula de cafas de maiz y bulbos de una orquidea llamada por los indigenas “Tatzingui”,
formando el conjunto una masa esponjosa, pues no lo molian muy finamente. Ya con esta
pasta iban dando la forma del cuerpo humano y para que las articulaciones no quedaran
débiles y faciles de romperse; extendian sobre ellas tiras de tela mas o menos delgada

de algodon o pita.
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Una vez que la figura habia sido modelada, y estando ya seca, para hacer
desaparecer la aspereza de la superficie, extendian sobre ella una capa de “Ticatlali”,
(termino nahuatl que significa Tizar) a manera de estuco, continuando en el
perfeccionamiento y retoque de la figura del siguiente modo: sobre la superficie del estuco
daban el tinte propio de la piel con los colores usados por ellos, entre los que figuraba la
grana; se daba brillo a la escultura valiéndose de alguno de los aceites secantes que
ellos conocian, el de nuez probablemente, y ya bien formado el cuerpo daban sobre él
abundante, con grana y negro de humo, los toques destinados a simular la sangre,
poniéndolos con gran profusion;'*°por dltimo tanto la cabellera como la barba las hacian

ya sea con pelo natural o tiiendo de negro la misma pasta.

I D0 e

La escultura relieve es aquella cuyo volumen o masa
se incorpora en otro elemento, formando parte de él.
Se llama alto o bajo relieve, segun la mayor o menor
profundidad que muestre.’

Un caso excepcional, unico de escultura relieve

en cafna de maiz lo tenemos en el exconvento

franciscano de Tzintzuntzan, en el claustro bajo
rematando el corredor sur, se aprecia enmarcado por
un rectangulo de madera, trozos de cafa de maiz que
a manera de lienzo dan vida a un hermoso conjunto
estucado y policromado que representa un
descendimiento, donde dos angeles sostienen el
cuerpo muerto de Jesus, a sus pies Maria Magdalena

de hinojos se los enjuga y parece besarselos, mientras

) detras de cristo en el centro se ve su afligida madre
[ lelieve en pasta de cal a de ma/llen

Ulntluntlan. muy acongojada.

Para Estrada Jasso: “El conjunto no deja de tener un sentido medieval, pero el

traje de los angeles y otros detalles hacen pensar en lo renacentista.

- Ta profusiln con que aparece la sante en estas efilieslles seTh el docto [r. [ic. [ntonio [Trrialalun detalle que
caracterila a todas ellas.

. [ecretar/d del Patrimonio [lacional. Glosario de términos arquitectonicos. [ alleres [t/ ficos de la nacilhl] [][Ticol]
LLIT]
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Como muchas pinturas de principios de la Colonia, es probable, que el modelo lo
hayan tomado de algun dibujo de Misal o Breviario, pero la realizacion ha de ser indigena,
y denota ya mucha perfeccién”.'* Sobre esto Ultimo Enrique Luft citando al cronista

franciscano Geronimo Mendieta escribe:

[...] mas los hombres no los pintaban hermosos, sino feos como sus propios dioses, mas
después que fueron cristianos y vieron nuestras imagenes de Flandes y de ltalia, no hay
retablo ni imagen por prima que sea no la retraten y contrahagan; pues de bulto de palo
o0 hueso, las labran tan menudas y curiosos que por cosa muy de ver las llevan a
Espaia, como llevan también los crucifijos huecos de cafa, que siendo de la corpulencia
de un hombre muy grande, pesan tan poco que los puede llevar un nifio, y tanyerfectos
proporcionados y devotos, que hechos de cera no pueden ser mas acabados.™

Otra obra en relieve pero con técnica mixta, ya que ademas de la pasta de cafia se
ocupo cartén vy tela, es el frontal del Templo de Tupataro, aqui no se representan figuras

humanas sino flores estilizadas entrelazadas al centro aparece una concha y una cartela

ovalada con la leyenda:

Se hizo este frontal para el santisimo cristo de el pueblo de Tupataro a espensas [sic] de
de sus devotos que an[sic] dado sus limosnas siendo M° Eusevio de Abila [sic] vecino
de la ciudad de Valladolid afio de 1765.

[etalle del frontal de [up!taro.

Aparte de las dos obras antes citadas no se conoce ninguna otra en este material.

“"strada [asso. Op.Cit. p (11
" uft Cnrique. Op.Cit. p. (1
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Se le denomina esculturas con alma a las imagenes que en su interior estan conformadas

por fibras largas de cana de

maiz unidas con tatzingui, o que en ocasiones llevan otates

que son carrizos fibrosos muy resistentes colocados de manera vertical que forman la

estructura de la escultura a manera de esqueleto, en su gran mayoria la cafia sin

descortezar y amarrada con fibras de maguey, pita y otros materiales.

Can [Tancisco y [‘anta
[aral T luatapera de
Lalvador [scalante!]

0n OOOoInomo 0@ 0 g

malen colecciln
particular (n[] [rancisco
[ [hdeJP[tleuaro[1]icl]

Ustrada [asso. Op. cit. p.[T1]

De esto Estrada Jasso menciona a manera de ejemplo: “La
presencia de una alma se encuentra en imagenes mayores,
como en la Santa Clara y el San Francisco abandonados en
una dependencia del templo de Santa Clara del Cobre,
Mich., que ademas estan estofadas”."** Actualmente dichas
esculturas se encuentran en la sala de Juntas de la
Huatapera, dependiente de la comunidad Indigena que aun
subsiste. Otro ejemplo lo tenemos en el San Juan
Evangelista de la comunidad de Ihuatzio que se encuentra

en casa de uno de los cargueros.

Se refiere a todas aquellas esculturas, compactas donde las
cafias fueron unidas de manera vertical unas con otras con
un aglutinante sin dejar hueco alguno, formando un cuerpo
sélido, compacto, mismo que después se talla y se le da el
modelado deseado, en la actualidad es lo que algunos
artesanos realizan, luego ya modelada la figura se resana
con pasta de tatzingui y se le aplica directamente la
encarnacion y la pintura final. Un ejemplo de esto lo
tenemos en la Virgen de los Dolores de lhuatzio, (Véase
imagen numero 9 del catalogo. P.95) y en el crucifijo
propiedad particular del Ing. Francisco Méndez en

Patzcuaro.
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Son esculturas que en su realizacion no contienen un soporte interno, su cavidad es

hueca sobre todo en la cabeza, toérax, brazos y piernas, lo que hace que la estatua sea

Canto [intierro Dlnt[untCan[una de las
im[lenes m's relevantes [ajo la tlcnica de la
escultura elental [ [int[unt[an [Jicloacln.

mas ligera sin perjudicar el tamafo, para
ello se utilizaron pliegos de papel de
desecho, e incluso codices los cuales
superponian unos a otros, se encolaban vy
se moldeaban dando la forma del térax,
abdomen.’ Ejemplo de estas esculturas
son los Entierros de Cristo.

De las mas relevantes tenemos la
escultura del Santo entierro de
Tzintzuntzan, misma que durante su
restauracién en el ano 2005 pude observar

como era su estructura interna.

Reconstruccion de como se hicieron algunas cabezas utilizando moldes, segun

Rolando Araujo Suarez al restaurar el Cristo de Churubusco. Araujo Suarez Op. Cit. p.7.

. [stra [asso[Op cit. pp.[ 1111



CAPAS INTERNAS DE UN BRAZO

EsSQuUEMA D.

Estructura interna de un brazo.

1. MADERA DE COLORIN
. 2, PERNGS DE PINO _
3. ROLLO DE PAPEL
4, PASTA DE CANA
5. CANA ENTERA
6. TURO DE PAPEL AMATE

Reconstruccion de un brazo de acuerdo a , segun Rolando Araujo Suarez al

restaurar el Cristo de Churubusco. Araujo Suarez Op. Cit. p.9.



_squema de una tl¢nica.

[lalas ' o
descorteladas i N
[ncarnacilh
iM
“llma o soporte de
madera de pino
Pasta de cala

El esquema corresponde a una imagen del exconvento franciscano de Tzintzuntzan,
donde ademas hay mas de una decena de piezas en espera de ser restauradas y
donde se pueden observar diversas técnicas de construccion de esculturas en cafa de

maiz.



HHOImOD Oeee

VI.- Apropiacion de una Cultura

Influencia ldeoldgica

La razén de ser de estas imagenes
Las Cofradias

Las Procesiones

Los Misterios

Primeras imagenes tras la conquista
Imagenes de tamano natural

Cristos



Capitulo Tercero
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Como ya se menciono, en el siglo XVI aparece la manifestacion escultérica de Virgenes y
Cristos elaborados con la médula de cafia de maiz que fue un tipo unico y del todo
singular, como se ha mencionado de la estatuaria indigena.

La imagineria novoespafola debié gozar de cierta fama, pero sobre todo por su
levedad, llamaban la atencion las esculturas manufacturadas con tallos secos de maiz.
Fray Jerénimo de Mendieta en su Historia Eclesiastica Indiana, ademas de informarnos
que los indigenas conversos hacian imagenes de madera y de hueso tan curiosas y
menudas que ameritaron ser llevadas a Espafia, agrega: [...] “...como llevan también
los crucifijos huecos de cana, que siendo de la corpulencia de un hombre muy grande,
pesan tan poco, que los puede llevar un nifo, y tan perfectos y proporcionados y devotos,
que hechos de cera, no pueden ser mas acabados”.*

De acuerdo a Xavier Moyssén, el tema de la Pasién de cristo y de manera
particular de la Crucifixion, “sélo cobraron una vigencia y difusién permitida cuando la
evangelizacion del pais, la gran obra espiritual del siglo XVI, quedo6 cimentada con cierta
firmeza, o lo que es lo mismo, una vez que triunfé sobre los viejos cultos idolatricos la
religion cristiana. Sin embargo el culto a la Pasion de Jesucristo en sus diversos pasajes,
se verificd con las imagenes que venian al caso, durante el desarrollo y progreso de la
evangelizaciéon misma”."’

Los espafioles en México, hacia mediados del siglo XVI, no eran sino minorias
que en todo se imponian sobre los grandes nucleos de indigenas establecidos en el pais;
vivian rodeados por completo y en todo aquello que hacian eran fiscalizados por los
naturales; de alli que con toda intencion y mejor juicio todas las practicas rituales de sus
oficios religiosos las verificaran abiertamente ante esos nucleos de indigenas, para los
cuales eran un ejemplo y a la vez una enseflanza a seguir, en las cuestiones
trascendentales de la nueva fe que aqui se imponia.'®

. Se puede prescindir del culto que prestan las imagenes religiosas?, la
contestacion la encontramos en los propios hechos, la necesidad de comunicarse con

ellos a través de dichas esculturas que contribuyeron a la actitud receptiva de los indios

~ Tharrillo y Mariel Tirelardo. Op. Cit. p.[T]

e la Cosilrel[ I onia. México angustia de sus cristos. [nstituto [Jacional de [Intropolol1d e [listoria. [ ] [Tico. [I11] p.
.

Ibid. p. LI[J
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estableciendo una devocién y el surgimiento de cofradias pasionarias y el culto a sus
diversas imagenes. También se puede observar en las ceremonias de la Semana Mayor
en las que los frailes y espafioles no podian sustraerse y menos aun en los anos de la
evangelizacién, sobre esto Xavier Moyssén nos dice: “las procesiones de penitenciarios
fueron causas de primer orden que influyeron notoriamente en el animo de los indigenas
para que aceptaran la devocion hacia las representaciones escultéricas de la Pasion. A
las cofradias de los espanoles pronto siguieron las de los indios que en corto tiempo
proliferaron”.'*

A principios de la segunda mitad del siglo XVI los espanoles habian empezado a
integrarse en ellas, y los misioneros las aprovecharon con gran éxito para sembrar la fe
cristiana entre los nedfitos."°

Los santos cristianos fueron vistos como divinidades extranjeras que se
integraban al pantedn propio. Esto fue mas facil cuanto que fueron relacionados con
simbolos que recordaban a los relacionados dioses prehispanicos.’' Robert Ricard, al
pregunta: “;era el fomento del culto a los santos, promovido por misioneros, un medio
usado de modo consciente para llenar con simbolos y personalidades cristianos el vacio
que el mundo representativo religioso indigena habia sufrido con la pérdida de su
pante6n”'®?

Muchas imagenes religiosas despertaron un gran fervor entre los sencillos
habitantes de los pueblos; los favores que estas dispensan a los nuevos fieles dan lugar
a la creacién de templos, procesiones y romerias que mueven a los moradores de
regiones mas distantes cosa que se puede observar todavia en la actualidad, como por
ejemplo en la Basilica de Patzcuaro, en la festividad del Cristo Negro de Caracuaro, en la
festividad del Sefior de Arard, que relne a cientos de fieles, en caso particular el Cristo
de Chalma la devocioén no es producto de la imagen o la creacion del imaginero (Cristo),
el dios pagano fue substituido con un simbolo o equivalente, metafora dobles que
permiten la adoracion al dios prehispanico, bajo la forma del dios impuesto, técnicas y
practicas que se conjugan en una conquista simbdlica y que merecen estudios

especificos que expliquen el arraigo regional.

~Ibid. p. .
~ Tlecltloff [almar. Las cofradias en Michoacan durante la época de la colonia: la religion y su relacion politica y
econdmica enana sociedad intercultural. [/ [Ticol [lolelio de [licloacin. [T11lp.[1]

1bid. p.[11

Ulicard[TloLert. Op. Cit. p.[ 1]



[T

Otro caso, es el del Sefor del Pino de Tupataro del que se dice aparecidé en el
interior de un pino y en honor a él se construyé la sin igual capilla de ese poblado.

Las imagenes escultoricas juzgadas como obras de arte evangelizador nos hablan
de la importancia que alcanzaron desde el siglo XVI; esculturas misioneras como la virgen
de Zapopan, la de San Juan de los Lagos, llevadas al pecho por misioneros franciscanos.

Las esculturas como obras de arte y técnico representan la fusion artistica de lo
europeo con lo americano; pues si bien los modelos llegan de ultramar, la realizacién
corrié a cargo de la sensibilidad plastica del escultor indigena.*

Aline Ussel citando la Coleccién de canones y de todos los concilios de la iglesia
de Espafia y de América, recopilados por Tejada y Ramiro el 1959, dice: “El lll Concilio de
México se expresaba en estos términos: ‘Conviene que se pinten las imagenes; pero si
fueren de escultura hagaseles el ropaje de la misma materia. Las imagenes que en lo
sucesivo se construyan, si fuere posible, o sean pintadas, o si se hacen de escultura, sea
de tal manera, que de ninguna suerte se necesite adornarse con vestidos [...]' Sin
embargo este Concilio data de 1585, y no se refiere en realidad como lo dice George
Kubler. Sino a ciertas esculturas que no convenian al culto cristiano, pues bajo sus
vestimentas ocultaban a menudo idolos’ [...] Debe sefialarse que los concilios anteriores

de menor importancia, celebrados en 1555 y 1565, solo mencionan la pintura.”’*

UMD DO mEo O0 OOo oo oo 0 oosoes
Indudablemente que las esculturas de caha se explican por la urgencia del momento
histérico, una necesidad que responde a instancias ideoldgicas y sociales.

Estrada Jasso apunta: “El arte religioso esta destinado a la satisfaccion de
determinadas exigencias espirituales, ya sociales, ya personales. Un tipo de cultura es

una respuesta a una realidad religiosa de su tiempo”."® Y agrega:

[...] ningun pueblo ha tenido una conversion del paganismo al catolicismo tan rapida y en tan gran
numero como la ocurrida en México al advenimiento de los misioneros [...]. Las conversiones se
daban por millares; si el cacique o jefe de una tribu aceptaba la nueva religién arrastraba consigo a
todo su pueblo. A la abundancia de idolos de las religiones indigenas, tuvo que oponerse la
analoga abundancia de imagenes catdlicas. No se puede concebir el primitivo cristianismo en
México sin ellas: tan valiosa como una explicacion sobre el dogma de la Inmaculada, era ver una
imagen de una doncella con cara de nifa, las manos juntas y la luna a sus pies pisando una
serpiente. La virgen de la Soledad resumia el sermoén del Viernes Santo, cuando se lloraron
lagrimas de arrepentimiento. Un crucifijo recordaba el misterio de la pasion del Dios Redentor.*®

~ Uela losilrelTonia. Op. Cit. p. ([T
~ Ussel Lline Op.Cit. p.L LI
strada lasso[Op. Cit. p.[ 1]

Ibidem. p.[ 11
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Como los indigenas desde la época prehispanica estaban acostumbrados al uso
de imagenes con diferentes atributos y tras la conquista la nuevas figuras presentaban
simbolos o signos que captaban de inmediato, por ejemplo la luna a los pies de la
Inmaculada, los limbos en la cabeza de lo santos, los resplandores, en la decoracion de

las virgenes.

Um0 O 00O

No se sabe si las cofradias de la region de Patzcuaro y la region se fundaron primero y
luego se les doté de imagenes o si fueron las imagenes las que dieron origen a las
cofradias, lo cierto es que existieron en gran numero; de acuerdo a una tabla presentada
por Dagmar Berchtloff habia mas de cuarenta cofradias en Patzcuaro y algunos pueblos
de la region entre las que destacaron las de Santa Marta de mayoria indigenas, la del
Santisimo Sacramento de mayoria espafioles, la de Las Animas del Purgatorio, la de La
Santisima Trinidad, la de nuestra Sefiora de la Resurreccion, la de San José, formadas
por indios y espafoles, la Santa Cruz del Gélgota de mayoria indigenas, la de la
Inmaculada Concepcién de mayoria espanoles, la del Santo Entierro, la de la Virgen de la
Soledad, la del Cristo de la Veracruz, las del cordéon de San Francisco'’. Véase la

siguiente tabla.

LAS COFRADIAS DE PATZCUARO Y SU REGION EN LOS SIGLOS XVI, XVII, XVIII

oo 000 DOomon 000 O 00 00 O 00 000 oo 000 O 000 ImOoIme
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1. Patzcuaro Santa Marta 1536-1540 Mayoria indigena  Clero Secular
2. Patzcuaro Smo. Sacramento 1540 Mayoria espafiola  Franciscana
3. Patzcuaro DE las Animas del Purgatorio 1540 Habia cofradia de  Franciscana
indios y espafnola
4. Patzcuaro Sma. Trinidad 1580
5. Patzcuaro Ntra. Sra. De la Resurreccion 1620 S.d. Agustina
6. Patzcuaro Itacino 1633
7. Patzcuaro San José 1649 Mayoria indigena  Clero secular
8. Patzcuaro Santa Cruz del Gdlgota 1684 Mayoria S.d.
espanoles

9. Patzcuaro Ntra. Sra. De la Inmaculada 1718

Concepcion Clero secular
10. Patzcuaro Santo Entierro y Soledad de 1695

Ntra. Sra. Mayoria espafiola
11. Patzcuaro Santo Entierro y Sangre de

Cristo
12. Patzcuaro Cuerda de San Francisco 1747 S.d. Franciscana

" erclotloffl [ lal mar. Op. Cit. pp.
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12. Patzcuaro Cuerda de San Francisco 1747 S.d. Franciscana
13. Patzcuaro Veracruz 1789 Mayoria espafola Franciscana
14. Patzcuaro Nuestra Sefiora de Guadalupe 1789 S.d. Clero secular
15. Patzcuaro El divino Sefior Crucificado 1799 Mayoria espafiola Dominica
16. Patzcuaro Del Rosario
17. Patzcuaro El Descendimiento de la Cruz 1735 Mayoria indigena  S.d.
18. Aramantaro La Inmaculada Concepcién S. XVI Indigena Franciscana
Nocutzepo*
19. Santa ana Ninguna
Chapitiro*
20. Cocupao Ninguna
21. Cuanajo La Inmaculada Concepcion S. XVI Franciscana
22. Cueneo La Inmaculada Concepcioén S. XVI Indigena Franciscana
23. Cucuchuchu La Inmaculada Concepcion S. XVI Indigena Franciscana
24. San Juan La Inmaculada Concepcién S. XVI Indigena Franciscana
Evangelista
25. Sta, Fe de la S. XVI
Laguna
26. Guecorio*® S. XVI Indigena
27. Janicho* La Inmaculada Concepcion S. XVI Indigena Franciscana
28. Naranja La Inmaculada Concepcion S. XVI Indigena Franciscana
29. San Bartolomé ninguna
Pareo*
30. San Pedro La Inmaculada Concepcién S. XVI Indigena Franciscana
31. Surumutaro* La Inmaculada Concepcion S. XVI Indigena Franciscana
32. Taretaro La Inmaculada Concepcion S. XVI Indigena Franciscana
33. Tirindaro Si habia; sin nombre S. XVI Indigena
34. Tocuaro* La Inmaculada Concepcion S. XVI Indigena Franciscana
35. Tupataro* Nuestro Sefior Jesucristo S. XVI Indigena
36. Iguatzio® La Inmaculada Concepcion S. XVI Indigena Franciscana
37. Sta. Ana 1.La Inmaculada Concepcion S. XVI Franciscana
Zacapo 2. San Juan
38. Zentzenguaro*  Ninguna S. XVI Indigena
39. Zipiato La Inmaculada Concepcion S. XVI Indigena Franciscana
40. Zintzuntzan* 1. La Inmaculada Concepcion S. XVI Franciscana

2. El Seior Divino

Fuentes. Los datos de las cofradias en Patzcuaro se encuentran, con excepcion del nimero 10y 17, en AGN,

Ramo Historia 73(6) fs. 288 (1-48); sobre la cofradia nim. 10 en: Casa de Morelos: Libro de Gastos de la

Cofradia del Sto. Entierro; sobre la cofradia num. 17 en: Microfime num. 119, Archivo Parroquial de

Patzcuaro, Fiestas de la Iglesia y costos, 1735; sobre la cofradia num. 18 hasta la 40, y las marcadas con
asterisco en: AGN, Ramo Historia 73(6) fs. 131-239. Berchof, Dagmar. Op. Cit. pp. 101-102.

De manera especial, destacé en Patzcuaro la cofradia del Santo Entierro, cuya imagen

actualmente se encuentra en el templo del Sagrario misma que pertenecia a la comunidad

indigena dividida en tres barrios, el de San Salvador, San Agustin y San Francisco, las

que le mandaron hacer su urna y de acuerdo a una inscripcion en la misma que reza:




(e [iso [sicllesta [urna por [lalimino [alas costeada por las tres
comunidades siendo prioste de [an [alvador don [Jrelorio [llavelly
mayordomo [n. [os[[la. [Jlavelly de [an [J[ustm [on Uicolls [ncliy
[Jayordomo [In. [uadalupe [lanos['y de [n. [rancisco [n. [rancisco
Uivera y [In. [J[ustn [Jurtado y mayordomo [uan [ elclor.
Pastcuarol Isicl /[Tl [T]de [[11!
[lalimino de [¢s[$ [alas.

(nscripcil h dentro de la urna del entierro del [‘alrario de
P[tl¢uaro

La imagen del Santo Entierro es de cafia de maiz de tamafio casi natural con goznes,'*®
se utilizaba el Viernes Santo para la representacion del Sermoén de las Siete Palabras,
donde era colocado en su cruz, tras lo cual era depositado nuevamente en su urna y se
iniciaba la velacién, gozando de gran veneracién entre la comunidad indigena.*®

No debemos olvidar el antiguo Hospital de Santa Marta fundado por Vasco de
Quiroga entre 1536 Y 1540, [...]Su manejo quedd a cargo de una cofradia del mismo
nombre, fundada en esa misma época’®, alli se colocé la imagen de la Virgen de la Salud
de Patzcuaro elaborada en pasta de cafia de maiz, misma que presidia el altar principal
en la capilla de dicho hospital, y muy venerada por los indigenas, posteriormente, en 1690
fue devastada para vestirla como actualmente se le ve con ricas telas y bordados, y se

aprovechd para arrebatarla a la comunidad indigena, para lo cual se le construyd un

U5 olne. I lerraje articulado con que se fijan las [ojas de las puertas y ventanas al quicial para quellal altirlas o

cerrarlas[Tiren solte aquel. [Jisalta met(lica o perno. [n esculturas sirve para dar movilidad a ciertas el tremidades como
‘taloslcaderaltodillas y tolillos.

" 1n ejemplo de esto se puede ver cada [liernes [anto en la comunidad de [I'int[unt'an donde todavid se conserva esta
tradicin y en allunos puellos de alrededor del lalo de P[t[¢uaro como [‘anta [na [l apitiro y [ocutlepu.

"' Tercotloff Tamar. Op. Cit. P. T



[T

templo que es el actual Sagrario donde permanecioé por mas de 190 afios hasta que fue
trasladada a la actual Basilica.

Los fines y actividades a los que las cofradias se habian entregado en Patzcuaro y
sus alrededores, pueden dividirse en tres campos: el apoyo y profundizacién de la fe, el
de asistencia social en situaciones de miseria temporal, especialmente en caso de
enfermedad; y el de atencion para la salud espiritual, o sea la celebracion de misas
conmemorativas para el descanso de las almas de los miembros difuntos.'®’

Las cofradias también fueron un elemento econémico importante, al respecto nos
dice Dagmar Berchtloff: “La fiestas, misas y procesiones de las cofradias formaban la
base de la vida comunal y eran la fuente de ingreso mas importante del sacerdote. T ...]
Por lo general, cuando se fundaba una de ellas, recibia de uno o mas de sus miembros
una donacion que se convertia en su capital inicial.

También era costumbre que algun miembro dejara herencia a su hermandad, que
por lo general atafia a ciertas condiciones relacionadas a los servicios funebres o las

misas de aniversario.”'®?
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Las esculturas de cafa de maiz fueron muy aptas para
las procesiones, si se tiene en cuenta la liviandad de
ellas, ya que una imagen del tamafio de un hombre o
mas alto que el normal llega a pesar apenas unos diez o
doce kilos.

Uno de los rasgos mas caracteristicos de las
procesiones en la Nueva Espafa, fue la abundancia de
imagenes que salian en ellas y la frecuencia con que se
celebraban.'®®

Como ejemplo tenemos las procesiones en los

[sculturas procesionales! pueblos de alrededor del lago de Patzcuaro que todavia
Ciernes [anto en [lint[antlan[] .
Micr se conservan durante el tiempo de cuaresma donde se

sacan bellas esculturas de cana de maiz teniendo una secuencia logica que lleva al frente

a un nazareno, luego imagenes de Cristos, Dolorosas y San Juan y al final el Santo

Ibid. p.[1 11

lbid. p.[111

"lendietal [ istoria Op. Cit. p.[ 111
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Entierro, otro ejemplo lo tenemos en la Procesion de imagenes el Viernes Santo en la
ciudad de Patzcuaro que reunia todavia en la década de 1990 a mas de cien cristos
virgenes y santos de pueblos de las comunidades y de los templos de la ciudad,
destacando los cristos de cafia de maiz como el Sefior de los Pareos y la Dolorosa de
San Bartolo Pareo, el Sefior de Humildad, el Sefior del Perdon y el de la Palma
acompanado de la Dolorosa y San Juan de Huecorio, El Sefior de la expiracion de Santa
Ana Chapitiro, el Senor de las Maravillas de Tzentzenguaro, el Senor Nazareno y el Santo
Entierro del Templo del Calvario, el Sefior de la Santisima Trinidad del barrio del Cristo, el
Sefior de la Ascension del barrio del mismo nombre y uno de los mas antiguos, el Cristo
de los Reyes del templo de la Compafiia y por supuesto el Santo Entierro del Templo del
Sagrario. Entre otros mas.(Véase el catalogo).

En otras partes existian analogas practicas que vienen de muy antiguo y que
persisten en todo el estado de Michoacan como en Tlalpujahua el Miércoles Santo, en la
Mesta Tarasca durante la Semana Santa y en otros estados como en Taxco en Guerrero
y San Luis Potosi donde las procesiones son muy suntuosas.

Otras procesiones se hacian y aun se realizan todavia con la finalidad de solicitar
el buen temporal o para implorar la lluvia en caso de sequia. Un ejemplo lo tenemos en la
comunidad de Tzintzuntzan donde previo a la llegada de las lluvias se saca la imagen del
Santo Entierro por las calles de la poblacién. Lo mismo sucede con la imagen del Sefor
de la Salud de Zacoalco que acostumbran sacarlo a recorrer los campos para pedirle el
buen temporal.

Notables fueron también las procesiones que se organizaron para aplacar la peste
que azotd la ciudad de México varias veces, de los siglos XVI al XVIII." O cuando habia

algun otro meteoro que azotara las ciudades o pueblos.

L DO O OO0

Son conjunto de imagenes que conforman una escena o pasaje biblico, sobresalen los
de la Pasion de Cristo en la Semana Santa, con la finalidad de evangelizar utilizandose
esculturas que permitian algunos movimientos, buscando el mayor realismo posible para
asi llamar la atencién de los espectadores, las ceremonias se realizaban dentro o fuera de
los templos acompanados de la predicacion como una catequesis audiovisual, ejemplo de
ello se puede observar durante el tiempo cuaresmal en los pueblos alrededor del lago de

Patzcuaro, donde por la tarde se llama al rosario tras el cual se realiza la representacion

" strada [asso. Op. cit. p. 1
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de los ultimos momentos de Cristo, utilizando antiguos cristos de cafia de maiz, y luego se
realiza la procesion ejemplo de ello se puede ver todavia en Santa Ana Chapitiro, en el
pueblo de San Miguel Nocutzepu y sobre todo el Viernes Santo en Tzintzuntzan en el

Templo de la Soledad donde poco antes de las tres de la tarde se realiza el sermén de las

siete palabras pare ellos se saca el Santo Entierro de su
urna y se coloca en una monumental cruz, la que es
levantada sobre el presbiterio a manera de calvario en
espera de la llegada del via crucis e iniciando la
ceremonia de los ultimos instantes del salvador, la que
culmina con el descendimiento de Cristo que es
depositado en su urna iniciandose la velacion, a las siete
de la noche se realiza la procesion por las calles del
poblado regresando al templo donde prosigue la velacion
que se prolonga por toda la noche en medio de canticos
y el lugubre sonido de un clarin y la entrada de

penitentes que realizan por manda un recorrido que

. . puede ser de media estacion, recorriendo las catorce
[ntierro de [Antuntlan(Tic[] ) ] . . ]
Ciernes [anto. estaciones del via crucis dentro del atrio, o el recorrido

Cot. Culenio Calderth [

de una estacion el cual es mas largo por algunas calles

del pueblo deteniéndose en lugares ex profeso donde se colocan cruces o altares.

(] O OO D o000 0o [0 0 D000mems

Las primeras imagenes religiosas que se realizaron en
pasta de cafia tras la conquista fueron pequefias
imagenes que los misioneros llevaron colgadas al pecho
tal es el caso de la virgen de San Juan de los Lagos
también de pasta de cafa de maiz. Fue Fray Antonio de
Segovia primer evangelizador en este poblado, quien junto
a Fray Miguel de Bolonia tuvieron el cuidado pastoral de
esas tierras, logrando pacificar la regién, congregando a

los errantes y refundando pueblos con indios vya

cristianizados, donando wuna imagen de Ila Limpia

Concepcion al poblado de San Juan Bautista. La pequefia

Fray Antonio de Segovia Imagen de Nuestra Sefiora de San Juan mide 33.5
[rolcol Tuis [mrique.

Op.cit. p.[]




[T

centimetros, y pesa 321.9 gramos. Estad elaborada en pasta de cafia de maiz por

artesanos de la region de Patzcuaro, Michoacan. Representa a la Inmaculada

Concepcion, de pié con sus manos ante el pecho y su rostro un poco inclinado al frente.

Llevaba a sus pies las puntas de una media luna, la cual le fue retirada posteriormente.

Esta vestida en la misma talla de pasta con su vestido rojo y manto azul estrellado,

adornado por una cenefa de oro fino. Su rostro es ovalado del color del marfil y rosado en

ClirLen de [an [wan de
los [al0s en [alla.

el rubor de sus mejillas; los ojos rasgados pintados de un
color café almendrado; la nariz recta; la boca cerrada,
muy pequefa y bien modelada; las cejas delgadas y bien
delineadas. Su pelo se esparce en dos mechones que le
caen de forma ondulada por los hombros hasta los
codos. Su cabeza es mas grande en proporcién con el
tamarfo del cuerpo, tal vez, con este detalle, el escultor
tratd de representar la pureza de Maria como la de una
nifa pequena. La Imagen esta resguardada de la cintura
hacia abajo por un vaso de plata decorado con circulos
opacos con estrellas brillantes, y unas guias formadas
por acantos. En la parte inferior del vaso se observa a
cada lado las puntas de la tradicional media luna. El
vaso se soporta sobre una columnita que esta a su vez,
sobre una base cuadrada con terminacion en cuatro
garras sobre esferas. Asi al vestir la imagen se le da

mayor tamafio y proporcién'®. Otra imagen es la virgen

de Zapopan llevada por fray Antonio de Segovia, la cual regal6 a indigenas de Zapopan,

al respecto Enrique Luft citando al cronista Antonio Tello dice:

En 1525 llegd a la nueva Espana fray Antonio de Segovia uno de los primeros misioneros de la
Provincia de Jalisco, quién adquirié en Michoacan, durante su estancia en el convento de Santa
Ana Tzintzuntzan, 1531, una imagen de la virgen, de 34 centimetros de altura: ‘... su peso es muy
leve, casi ninguno y se hiende con facilidad. En lo més parece de corazones de cafia de maiz, no
amasado ni batido, sino unidos unos con otros los fragmentos, en sentido vertical con alguna
pegadura’, En 1541 fray Antonio de Segovia la dond a los indios de Jalisco quienes la llamaron
‘Nuestra Sefiora de Zapopan'. El fraile la habia llevado ‘diez afos colgada al pecho’, habiéndolo
acompanado en todas sus andanzas, como nos cuenta el mismo autor, y se puede observar en el

gravado.

Elementos que precisamente corresponden al renombrado Tatzingueni.

En Pos de Maria. [1lo [ [Jo [1] [amora. [ [Tico. | Clase tam[ilh [Jrol¢o [uis Cnrique. Iconografia Mariana de
la arquidiocesis de Guadalajara. [ raficos de [alisco. [uadalajara. [ | [Tico. [111]p.[ 1]
“uftl [ nrique. Las imagenes de cafia de maiz de Michoacan. [rtes de [ [Tico. [lo.[ 111 [ [Ticol 111!
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Una imagen mas es la Virgen de Talpa, su origen se remonta al siglo XVI, en algun
pueblo de Michoacan de esos que rodeaba al lago de Patzcuaro hecha de material de
cana de maiz aunque no se precisa qué tallos fueron usados, ya que por la renovacion es

muy dificil saber el nombre de la materia prima.

Ningun documento hace saber el nombre del autor de esta escultura sin embargo
el documento de ‘La Auténtica’ refiere que la imagen procede de manos poco
conocedoras de la anatomia humana, de ahi que se crea que el escultor fue un indio
Purépecha que supo imprimir en la imagen gracia y delicadeza inspirado tal vez por su
amor a la santisima virgen. La escultura realizada por anénimo indigena, apenas media
38 centimetros, [...] Fue llevada por Manuel de San Martin quien catequizo esas tierras, la
escultura representaba a la Santisima virgen con el nifio en brazos era entonces la clasica
advocacion de: Santa Maria de Jesus, Nuestra Sefora de la Rosa o del Rosario. Instalado
el padre san Martin y con la cooperacion de los ricos mineros y los naturales, edificd una
humilde capilla con paredes de adobe techo de paja y el altar de piedras naturales que es

donde se colocé a la pequefia imagen.'®’

Um0 OOo000 D0 00 Oomeo OO0 000 000 O 000
Dentro de las primeras imagenes de tamafo natural destaca la virgen de de la Salud
patrona de Patzcuaro y del arzobispado de Morelia, mandada hacer por Vasco de Quiroga
por los anos de 1538 a 1540, la cual fue colocada en el Hospital de Santa Marta, misma
que por el ano de 1690 fue recortada la talla original en los pliegues de su vestido y del
manto para poderla vestir como ahora se le aprecia, sin embargo no se le tocaron ni el
rostro ni las manos; su talla representa la Inmaculada Concepcion, parada sobre una
media luna con las manos juntas a la altura del pecho y el rostro ligeramente inclinado.
Desafortunadamente ya no se aprecia pues es recubierta con ricas telas como la vemos
en la actualidad.

Entre las mas bellas figuras se encuentra una Inmaculada Concepcion en el
templo parroquial de Santa Maria Magdalena de Cuitzeo, Michoacan. Otra es la Virgen de

la Luz de Salvatierra, Guanajuato.'®

~~ 71 documento conocido como: “La Auténtica”, donde quedaron escritos los relatos y testimonios de los que vivieron de
cerca el milalto mismos que fueron delidamente notariados/se encuentran en una talla que se encuentra en la [acrista
de la [Tlesia de [‘alpa para perpetuar los [ecl bs ocurridos.

Ustrada [asso. Op. cit. p.[T]
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La produccion mas abundante sin duda es la de Cristos crucificados que van desde los
veinte y treinta centimetros a mas de dos metros de alto, se realizaron representando
diferentes momentos, los suplicantes con el rostro viendo al cielo, los agonizantes en el
momento de expirar, los yacentes que representan a cristo muerto. Pero como escribe
Estrada Jasso “Majestad, bondad, dulzura... [...] en el siglo XV esta luz celestial se
nubla: la imagineria representa el dolor y la muerte. Ahora los dolores y la sangre de
Cristo son la suprema leccion: es un pobre desnudo, humillado con una corona de
espinas, padeciendo heridas mortales. [...] El tema favorito del siglo XV es la pasion.”'®
Incluso en las procesiones de los pueblos riberefios del lago se sigue una secuencia
como en Santa Ana Chapitiro durante la Semana Santa: al frente van los ciriales y cruz
alta, le sigue una figura de la muerte, un cristo con la cruz a cuestas, cristo crucificado, el
Santo Entierro, la virgen de los Dolores y al final bajo palio el sacerdote, lo mismo sucede
en Huecorio municipio de Patzcuaro, solamente que aqui no se saca ninguna imagen de
la muerte, y en lugar del cristo con la cruz a cuestas, se lleva al Sefior de la humildad que
representa a cristo sentado con una cafia en la mano a manera de cetro.

Es importante hacer notar que la mayoria de imagenes de cafa no conforman
misterios en si; sino que las esculturas se pueden ver colocadas en cualquier parte de los

templos como devocionales.

" strad asso. Idem. p. [l
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Las imagenes de cafia de maiz son una valiosa aportacion americana a la imagineria,
utilizando una técnica indigena conocida desde antes de la llegada de los espafioles para
representar a sus deidades, y tras la conquista fue utilizada para realizar las esculturas
de la virgen Maria, santos y sobre todo Cristos.

Es importante situarnos en el momento histérico en que las esculturas de cana se
utilizaron con fines religiosos antes y después de la conquista, como una gran necesidad
de respuesta ideologica y social. Asi mismo, el encuentro de dos civilizaciones
completamente distintas, donde la cultura indigena gracias a la escultura de cafia asimilo
la religion europea, preservd sus creencias conservando una comunicacion con un
lenguaje propio; primero se realizaron imagenes de la Virgen y luego Cristos que
ilustraron el sacrificio de Jesucristo.

Las esculturas de cafa de maiz fueron utilizadas para evangelizar a los naturales
de la Nueva Espana, utilizando dicha técnica prehispanica; donde actualmente es facil
percatarse de la importancia y devocion que despertaron dichas esculturas de cana de
maiz siendo un motor religioso en la vida de la Nueva Espana, los ejemplos los tenemos
en las imagenes religiosas que persisten como en la virgen de Zapopan, San Juan de los
Lagos en Jalisco y la de la Salud de Patzcuaro.

Al gran siglo de la conquista espiritual corresponde también la fundacion de los
primeros santuarios religiosos, muchos de ellos relacionados con esculturas de cana de
maiz, el fervor, las conmemoraciones piadosas de la Semana Santa influyeron en la
actitud receptiva de los indigenas, aunado a esto, la fundacién de cofradias pasionarias y
lo espectacular de las procesiones influyeron en el animo de los naturales que acogieron
dichas representaciones escultéricas de la pasion. A las cofradias espafiolas pronto
siguieron las de los indigenas que en corto tiempo proliferaron y se establecieron en los
diferentes pueblos, aun fuera de los centros misioneros.

Con respecto al Taller Escultérico de Patzcuaro, es de relevancia su estudio, ya
que de acuerdo a los cronistas, de aqui salieron un gran numero de obras escultéricas,
destacando las primeras imagenes misioneras y de gran veneracién en todo México como
la Virgen de Zapopan, la de San Juan de los Lagos, asi como Cristos atribuidos a Matias
y Luis de la Cerda entre los que destacan el Sefior de Caracuaro, el Soberano Sefior de
Arar0, el Sefior de la Conquista de San Felipe Torres Mochas, el Cristo de la Conquista
de San Miguel de Allende, el Santo Entierro de Tzintzuntzan, el Santo Entierro de Morelia,
asi como el Entierro del Templo del Sagrario de Patzcuaro, y muchas otras venerables

imagenes exportadas a Europa entre las que destacan el Cristo de Telde en la Gran
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Canaria, el Ecce Homo de las carmelitas descalzas en Madrid y otras cerca de cincuenta
que se tienen registradas. Este es un objeto histérico que queda pendiente por abordarse
a profundidad para futuros investigadores.

Las recientes restauraciones tanto europeas como americanas, han arrojado
datos fehacientes sobre las diferentes técnicas utilizadas para la elaboraciéon de
imagenes tanto de cristos, virgenes y santos; ya que como se puede ver no solamente se
utilizé una técnica sino diversas a lo largo de varias centurias, y en este trabajo se
corroboré lo escrito y dicho por los cronistas sobre la elaboracion de imagenes religiosas
en cafia de maiz.

Contrario a lo que ocurrié en Europa con la elaboracion de imagenes, en el caso
de nuestro pais, la madera que se utilizaba en Europa fue substituida por un bloque
construido a base de cafas descortezadas y pegadas con un aglutinante a base de
orquideas silvestres, a las que luego se les daba la forma deseada, el ejemplo mas
sobresaliente es la efigie de la virgen de Zapopan conocida como La Pacificadora
elaborada en 1530. Esta imagen de tan solo 34 centimetros de altura es el primer
modelo de la cristianizacion de la técnica prehispanica de cafia de maiz.

En su mayoria las virgenes representan a la Inmaculada Concepcién, mientras
que los cristos representan las tres ultimas horas de vida del salvador;
iconologicamente se representa al hijo de Dios bajo las advocaciones de Cristo Rey de
Burlas, el Sefior de la Columna, Jesus Nazareno, Cristo Crucificado, Doliente, Suplicante,
Expirando, o como Santo Entierro.

Respecto a las cafias y forma de empleo, hay abundante informacion al formar
parte de todas las imagenes citadas en este trabajo, intervenidas o restauradas aunque
aplicadas de manera diferente segun los casos.

No todas las imagenes siguen el mismo trazado, hay diferencias notables que
evidencian la flexibilidad de la técnica que variaba segun la ejecucion que la pieza
requeria y en funcion de los materiales que el artista disponia, se han encontrado otros
materiales como el papel de diferentes tipos y procedencias incluso cédices cuya funcién
era la del modelado, o para recubrir la superficie de la pieza en el interior y en la parte
superior antes de aplicar la policromia.

Los artesanos buscaron dar el mayor realismo a sus piezas para atraer y
conmover al espectador sobre todo con las imagenes del Santo Entierro, y Cristos donde
los artistas se valieron del empleo de huesos, dientes, costillas e incluso unas como en el

Crucifijo denominado Sefior de los Reyes del Templo de la Compafia de Patzcuaro, que
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muestra ufias naturales, el sefior de la Preciosa Sangre que conservan las monjas
dominicas de Morelia, en otros casos durante la representacion del Sermoén de las Siete
palabras del Viernes Santo, la imagen principal es el Santo Entierro, el cual es articulado,
y para esa ceremonia la escultura es sacada de su urna para ser clavado en una cruz y
representar los ultimos instantes de Cristo, luego se le vuelve a bajar y es depositado
nuevamente en su urna para velarlo como un difunto, esta también ceremonia se realiza
en los pueblos riberefios al lago de Patzcuaro como Santa Ana Chapitiro, Nocutzepu,
antes se realizaba en el Templo del Sagrario de Patzcuaro bajo la responsabilidad de la
comunidad indigena, en la actualidad un caso particular se puede observar al medio dia
en el templo de la Soledad de Tzintzuntzan el Viernes Santo.

Un sello caracteristico de estas imagenes es su realismo, dramatismo y sobre
todo su escaso peso; ademas de resistir el paso del tiempo y las diferentes condiciones
climaticas en ocasiones adversas.

Por otro lado, es importante tener en cuenta la extension que tenia el obispado de
Michoacan, las fundaciones de franciscanos y agustinos que incidieron en la utilizacion de
imagenes religiosas de cafia de maiz las cuales llevaron para sus fundaciones, tal es el
caso del Senor de la Conquista de San Felipe Torres Mochas, el también de la Conquista
de San Miguel de Allende en Guanajuato, el Senor de Caracuaro, entre otros.

Las esculturas en cafa representan la fusién indigena y espafola; pues si bien es
cierto, que tras la conquista los modelos llegaron de ultramar, la realizacién corrié a cargo
de la sensibilidad del indigena y reflejo de ello lo podemos ver en la virgen de la Salud de
Patzcuaro.

El presente trabajo da cuenta de una técnica que casi se extinguié hace mas de
dos siglos, y que en la actualidad se ha retomado por algunos artesanos locales de
Patzcuaro, Tzintzuntzan y Tupataro; este ultimo municipio de Huiramba, pero los nuevos
trabajos de elaboracién de esculturas conllevan variaciones en la técnica, materiales y
calidad, asi mismo ahora su uso es decorativo, ya no se busca atraer y evangelizar a los
fieles.

Historicamente las imagenes de pasta de cafia es un rico legado patrimonial Unico
por el tipo de materiales, su técnica, la adaptacion del culto indigena al espanol,
conformando un mestizaje.

El presente trabajo describe una técnica y variantes de origen prehispanico,
corrobora lo escrito por cronistas, ya que gracias a las restauraciones de venerables

imagenes como la del Cristo de Telde en Espana, el Santo Entierro de Tzintzuntzan
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comprueban el uso de materiales indigenas, y recientemente al restaurar imagenes que
se exportaron a Espafia como el Cristo de Telde y el de Bornds, se encontrd el uso de
cbdices como recubrimiento interior y para el acabado de esas piezas.

Son las imagenes por si mismas obras de arte las que nos hablan de su
importancia a lo largo del siglo XVI.

La investigacion da cuenta de la descripcion de las técnicas utilizadas en las
esculturas de cafia de maiz, y a partir de ésta se dejan abiertas diversas lineas de
investigacion como pudiera ser un estudio estilistico de las obras, la iconografia,
iconologia, historia del arte, la produccion de obras.

Al final de este trabajo se ofrece un catalogo fotografico de imagenes elaboradas
en pasta de cana de maiz, donde se pueden observar algunos rasgos caracteristicos de
estas piezas y la similitud entre unos y otros, asi como fuentes de informacion,

bibliograficas y electronicas.
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ooy

[1icloacln.




Ilustraciones



Imagen 1

Ecce Homo

Convento de las carmelitas descalzas. Espafa.
Anonimo. Taller Escultérico de Patzcuaro. Siglo XVI. Cafa de maiz.
Fotografia The arts in latin america 1492-1820
Rishel Stratton-Pruitt, Philadelphia, USA. 2006. p. 266.



[T

Imagen 2

Cristo de Telde

Altar mayor de la Parroquia de San Juan en Telde Espana.
Se atribuye a Luis de la Cerda. Siglo XVI.
Fotografia Tomada del libro Traza espafola ropaje indiano El cristo de Telde y la
imagineria en cafia de maiz. Pablo F. Amador Marrero. p.137. 24 noviembre del 2010.
Hay una enorme similitud en el rostro y cuerpo con el Sefor de las Aguas de
Guadalajara, con el Sefior de Arard y con el de la sacristia de la Catedral de Morelia.



Imagen 3

Cristo del Capitulo de Santo Domingo o Cristo de Bornoz.
Iglesia Santo Domingo. Bornoz, Cadiz. Espafia.
Matias de la Cerda.
Cana de maiz y papel.
S. XVI. Datada en 1553.
Fotografia Andnima.



Imagen 4

Fray Antonio de Segovia

Religioso observante de la Provincia de la Purisima Concepcion de Espafia, vino a
tierras de la Nueva Espafa al parecer, el afo de 1525. Llegé a estas tierras de Jalisco
por Haxomulco el afio de 1530. En poco tiempo pasé a Tonalan, donde aprovechando la
victoria de los espafioles promovié entre los indios el amor a la Santa Cruz,
construyendo en breve tiempo una pequeia iglesia donde celebré con grande gozo de
su espiritu la Santa Misa; y asi dedico aquel primer templo de la Nueva Galicia en 1531.
En Tetlan ha de asentar el primer convento, precursor del convento mayor de san
Francisco de Guadalajara. Compafiero inseparable en todas sus correrias apostolicas de
la pequefia imagen de la Inmaculada Concepcién, que con tanto amor veneramos.
Concluida en todo o en parte la famosa guerra del Mixtéon y nuevamente repoblado este
pueblo de Zapopan, dond a los indios la bendita imagen como patrona de este lugar el
afio de 1542. El 19 de diciembre del afio 1570, se sinti6 la muerte del gran apéstol de la
nueva Galicia.



Imagen 5

Virgen de la expectacion de Zapopan
Andnima. Basilica de la Expectacion de Zapopan Jalisco
Cana y pasta de cafia. Siglo XVI.

Imagen de 34 centimetros alto donada a los indios de Zapopan por el fraile franciscano
Antonio de Segovia, quién la llevo desde Michoacan colgada al pecho durante diez afios,
es una escultura que representa a la Inmaculada Concepcién; su advocaciéon de la
Expectacion data de 1653; la talla lleva tunica color carmin y manto azul parada sobre
una peana de plata, también tiene otros titulos como son: la Pacificadora, Taumaturga,
Patrona y Abogada de la ciudad de Guadalajara, Generala y Protectora del Estado
Libre y Soberano de Jalisco, Reina de Jalisco, Madre de la Ciudad de Guadalajara,
Patrona de la Provincia de los Santos Francisco y Santiago, entre otros.



Imagen 6

Virgen de Zapopan (Detalle)

Imagen: Peregrino Zapopano 2008.
http://www.google.com.mx/imgres?imgurl=http://4.bp.blogspot.com/_BJ8
7v_ROQ3s/SOJyTpcV8DI/AAAAAAAAGI4/mIK3FCDp0QI/s320/4.jpg&i
mgrefurl=http://peregrinozapopano.blogspot.com/2008 09 01_archive.ht
mi&usg=__iq2uVf5qccirs19R0Ajnec4hPpg=&h=320&w=214&sz=29&hl=
es&start=406&zoom=1&itbs=1&tbnid=FFDN93QX0e99XM:&tbnh=118&t
bnw=79&prev=/images%3Fq%3Ddandoval%2Bi%25C3%25B1igues%26
start%3D396%26h1%3Des%26sa%3DN%26gbv%3D2%26ndsp%3D18%
26tbs%3Disch:1 [Consultado: Agosto 24 del 2010].



Imagen 7

Virgen de San Juan de los Lagos
Basilica de San Juan de los Lagos Jalisco. Siglo XVI
Escultura anénima de cafa y pasta de cafia antes de ser restaurada,
permite ver algunos detalles como el agregado para los aretes donde es
parte del manto, la pequefia cabellera sobrepuesta.
Fotografia J. Samuel Murguia. S/F.



Imagen 8

FPROP Rgroa:.

THHPEATIO_ L

Virgen de San Juan de los Lagos
Parroquia de San Juan de los Lagos, Jalisco.
Anénima. S. XVI.

Procede de la regién de Patzcuaro.
Fotografia Enrique M. Enciso



Imagen 9

Virgen de los Dolores
Comunidad de Ihuatzio, Municipio de Tzintzuntzan.
Siglo XVI.
Pasta de cana. Mide 60 cm aproximadamente.
Imagen se encuentra en casa de uno de los cargueros de la comunidad
durante un afo.
Fotografia Eugenio Calderén Orozco



Imagen 10

Nuestra Sefiora de la Salud.

Basilica de Patzcuaro. 1538-1540
Indio Nambu y fray Daniel lego franciscano.
Pasta de cafia de maiz
Fotografia Eugenio Calderén Orozco.
Archivo particular.
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Imagen 11

Virgen de la Salud en talla
Coleccion Particular Ing. Francisco Méndez.
Patzcuaro, Michoacan.

Autor: Juan Carlos Tapia. Siglo XX.
Canejas y pasta de cafa.

Fotografia Eugenio Calderén Orozco.
Es una copia de como es la imagen original luego de la devastacion que sufrio la imagen original en 1694, la
decoracion de esta no se ajusta, puesto que en la original es estofada.



Imagen 12

L1

Frontal de altar
Andénimo.
S. XVII. Pasta de cana.
Tupataro, Municipio de Huiramba.
Fotografia Eugenio Calderén Orozco. Coleccion particular.

Es una pieza Unica que se encuentra sobre el presbiterio del Templo, en la inscripcion se
lee: “Se hizo este frontal para el santisimo cristo de el templo de Tupataro a expensas de
sus devotos que an dado su limosnas siendo Mayordomo Eusevio [sic] de Abila [sic]
Juez de la ciudad de Valladolid, afio de 1765”.
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Imagen 13

Descendimiento
Alto relieve
Claustro Franciscano de Tzintzuntzan
Tzintzuntzan, Municipio de Tzintzuntzan
Anénimo. S.XVI. Cana de maiz.
Fotografia Eugenio Calderén Orozco. Archivo Particular



Patriarca San José
Templo de Huecorio, Municipio. Patzcuaro.
Andénimo.
Taller Escultérico de Patzcuaro
Siglo XVI. Cafiejas y pasta de cafia
Fotografia Eugenio Calderdon Orozco.
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Imagen 14
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Imagen 15

San Juan Evangelista
Comunidad de lhuatzio, Municipio de Tzintzuntzan.
Siglo XVI. Anénimo
Cana y pasta de cafia
Se encuentra en casa del carguero.
Fotografia Eugenio Calderéon Orozco.
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Imagen 16

Sefior de la cafiita
Templo de Arocutin, Municipio de Erongaricuaro
Andnimo
Siglo XVI.
Fotografia Eugenio Calderén Orozco
Imagen de aproximadamente un metro de altura,
se encuentra sobre la nave del templo.



L1

Imagen 17

Sefior de la cafiita
Nave de la Basilica de Nuestra Senora de la Salud.
Patzcuaro, Michoacan.
Matias de la Cerda. Taller Escultérico Patzcuaro. S. XVI.
Canejas y pasta de cana.
Fotografia Eugenio Calderén Orozco
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Imagen 18

Sefnor de la Humildad

Templo de Huecorio, Mpio. Patzcuaro.
Andnimo. Siglo XVI.
Canejas y pasta de cafa
Fotografia Eugenio Calderén Orozco.
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Imagen 19

Sefior del Cacao
Catedral Metropolitana de la ciudad de México
Capilla de San José
Andnimo. Siglo XVI
Pasta de cana de maiz.

Fotografia Eugenio Calderén Orozco
Es una de las imagenes que se encuentra en la Capilla de San José, entre los indigenas
gozo6 de mucha tradicion y veneracion, representa a Jesus rey de burlas y se le puso en
nombre del Sefior del cacao debido a que los indigenas durante la colonia a falta de
monedas le colocaban granos de cacao a sus pies que en la época prehispanica se
consideraban valiosas piezas de cambio.
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Imagen 20

Divino Nazareno
Templo del Calvario
Patzcuaro, Michoacan.
Anoénimo. S.XVI.
Cana de maiz

Fotografia Eugenio Calderén Orozco.
Esta imagen goza de gran tradicion en torno existe la leyenda de “sube, sube Divino Nazareno”
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Imagen 21

Nazareno

Templo de la Cruz Verde
Patzcuaro, Michoacan.
Andnimo. Siglo XVII
Cana de Maiz
Fotografia Eugenio Calderén Orozco. Coleccion particular.
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Imagen 22

Jesds nazareno
Templo de la Compania
Patzcuaro, Michoacan
Anoénimo. S. XVI
Pasta de cana.

Fotografia Eugenio Calderén Orozco.
Imagen muy ligera de peso, presenta una intervencién de restauracion, el cuerpo es muy bien logrado y
proporcionado, los ojos los tiene pintados no son de vidrio.



Sefior de la Ascension
Capilla del mismo nombre
Patzcuaro, Michoacan.
Andénimo. S. XVI.
Pasta de cana.

Fotografia Eugenio Calderén Orozco.
Es de las imagenes mas antiguas, de tamafio natural, tiene brazos
largos como de tubo, el rostro pequefio, goza de
gran veneracion entre el vecindario.
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Imagen 23
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Imagen 24

Sefior de los milagros de la Magdalena
Parroquia de la Magdalena
La Magdalena, Jalisco.
Matias o Luis de la Cerda. S. XVI.
Pasta de cana.
Fotografia Sonia Gabriela Ceja.
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Imagen 25

Sefior de la Agonia
Templo de la Inmaculada Concepcion
Salvador Escalante
Anoénimo. Siglo XVII
Fotografia Eugenio Calderén Orozco.
Imagen de tamafo mediano, se encuentra sobre la
nave del templo de la Inmaculada Concepcién al lado derecho, su color es obscuro
debido a la oxidacién de los aceites
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Imagen 26

Sefior del Hospitalito
Templo del Hospitalito de Patzcuaro.
Andnimo.

Pasta de cana. Siglo XVI.

Fotografia Eugenio Calderén Orozco.
Imagen de gran tamafo 2.40 mt. casi mide de largo,
lo que tienen los brazos extendidos, es de los mas primitivos y muestra la transicion entre lo indigena y lo
espafol.
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Imagen 27

Sefior del Perdon
Templo de Pichataro.
Pichataro, Municipio de Tingambato.
S. XVII. Anénimo.

Taller Escultorico de Patzcuaro.
Fotografia Eugenio Calderén Orozco



L1

Imagen 28

Sefior del Perdén
Templo de San Francisco de Morelia
Andnimo. Primer cuarto del siglo XVII
Pasta de cana de maiz.
Fotografia Eugenio Calderén Orozco

Imagen de tamafio mediano, se encuentra a la entrada del Templo de San Francisco,
Como caracteristica tiene rasgos orientales.
Los pies los tiene desgastados por el frotamiento de la mano de los fieles.
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Imagen 29

Sefior de las Aguas
Catedral de Guadalajara México.
Guadalajara Jalisco. S. XVII.

Se atribuye a Luis de la Cerda
Pasta de cana.

Fotografia Eugenio Calderén Orozco
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Imagen 30

Sefior de la Preciosa Sangre
Madres dominicas de Morelia
Anénimo. Siglo XVII.
Fotografia Eugenio Calderén Orozco
15 deDiciembre del 2010.

Tamafo casi natural pasta de cafia con incrustaciones hueso en espinilla derecha y
espalda, tiene la boca entre abierta y se aprecian dientes naturales, la cruz al parecer es
posterior, las cantoneras de la cruz no parecen ser las originales, no lleva la tarja o
INRI, fue propiedad del Virrey Luis de Velazco, era solicitado cuando habia alguna
calamidad en la ciudad de Valladolid, es la imagen que aparece en el monumental
cuadro del traslado de las monjas.
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Imagen 31

Sefior de los Pareos.
San Bartolo Pareo, Municipio de Patzcuaro.
Luis de la Cerda. Taller Escultérico.
S. XVI. Cafiejas y pasta de cafa.
Fotografia Eugenio Calderén Orozco.



Sefor de los milagros
Templo de San Juan Nuevo
San Juan Nuevo
Anénimo. S. XVI.

Pasta de cana.
Fotografias andnimas, sin fecha.
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Imagen 32
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Imagen 33

Sefior de la Palma
Templo de Huecorio, Municipio de Patzcuaro.
Anonimo.
Taller Escultérico de Patzcuaro. Siglo XVI.
Canejas y pasta de cana
Fotografia Eugenio Calderén Orozco.
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Imagen 34

Sefior de la Palma. (Detalle)

Corresponde a los cristos de los llamados dormidos,
es un cristo yacente que goza de gran veneracion en la comunidad.
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Imagen 35

Cristo del museo
Museo de Artes Populares de Patzcuaro
Andénimo. Siglo XVI
Fotografia Eugenio Calderén Orozco
10 de diciembre del 2010

Pasta de cafia y madera. Cristo de tamafio natural hueco restaurado durante los meses
de septiembre a diciembre del 2010 por las restauradoras Josiela Cedefio y Gabriela
Contreras por parte del INAH. Se limpio, se recupero el color y se le retiraron algunas
malas intervenciones sobre todo en el pecho, que impedian ver detalles del térax y

costillas.
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Imagen 36

Detalle del rostro del cristo del museo de Patzcuaro lleva pelo tallado, a la derecha una
fotografia de radiografia tomada al cristo durante la restauracion donde se aprecia un
enorme clavo, de acuerdo a las restauradoras la cabeza asi como pies y manos son de
madera, ademas tiene dos tiras de madera que van a lo largo de los brazos recubiertas
de pasta de cafia y se cruzan a la altura del pechol’
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Imagen 37

Sefior Conquista
Templo parroquial San Felipe Torres Mochas, mismo municipio Guanajuato
Matias de la Cerda
Siglo XVI. Imagen de tamano natural
Fotografica Eugenio Calder6n Orozco
20 diciembre del 2010



Detalle del Sefior de la Conquista de San Felipe Torres Mochas

Templo parroquial de San Felipe mismo municipio en Guanajuato, tiene el pelo en pasta
y se le sobrepone cabellera de pelo natural, los ojos se encuentran abiertos el bigote es

tipo mestizo por llevar una parte lisa y otra tallada se atribuye de Matias de la Cerda,
datado en 1585.
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Imagen 38
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Imagen 39

Sefior Conquista
Templo parroquial San Miguel de Allende,
San Miguel de Allende, Guanajuato.
Matias de la Cerda. Siglo XVI.
Imagen de tamario natural

Fotografia Eugenio Calderén Orozco

29 Enero del 2011.
Imagen contemporanea a la de San Felipe Torres Mochas y que procede del Taller de

Matias de la Cerda.
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Imagen 40

Sefior de las Alhajas
Templo de Capuchinas
Morelia, Michoacan
Andnimo. Siglo XVII
Cana de maiz y madera
Fotografia Eugenio Calderén Orozco
Coleccioén Particular
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Imagen 41

Sefior de la Santisima Trinidad (Detalle)
Capilla del mismo nombre Barrio del Cristo
Patzcuaro, Michoacan.

Anodnimo: Taller Escultérico de Patzcuaro.
Pasta de cana. Finales del siglo XVI.
Fotografia Eugenio Calderén Orozco
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Imagen 42

Sefior de la Salud

San Miguel Taimeo.
Anoénimo. Del Taller Escultérico de Patzcuaro.
S. XVII. Pasta de cana.
Fotografia Anénimo, 2008.

Pertenece a los cristos dormidos,
ya que lleva los ojos completamente cerrados y pintados.
Se festeja en el mes de septiembre se le baja de su altar el dia17.
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Imagen 43

Sefor de la Sacristia de Morelia
Catedral de Morelia.
Luis de la Cerda S. XVII.
Cana y Pasta de cafia
Fotografia Eugenio Calderén Orozco.
Imagen que muestra a la imagen sin el cendal o pafio de pureza sobrepuesto,
sino tal como se encuentra en talla dicha imagen.
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Imagen 44

Sefor de la Sacristia de Morelia. (Detalle)
Noétese el gran parecido con las imagenes del Sefior de las aguas de Guadalajara, el Cristo de Telde y el de
Arard, al parecer de la misma mano y hechura.
Se festeja el primero de julio, es llevado por las naves del interior de la catedral.
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Imagen 45

Sefior de la Preciosa Sangre
Templo parroquial de Quiroga.
Quiroga, Michoacan.
Anénimo. S. XVII.
Cafna de maiz.
Fotografia Eugenio Calderon Orozco. Coleccion Particular
Bellisima imagen de gran tamafo, misma que fue fecha exacta, se festeja el primer
domingo de julio en que es sacada a recorrer la poblacion.



L1

Imagen 46

Sefior de Araré
Templo parroquial de Arard.
Luis de la Cerda. Taller Escultérico de Patzcuaro.
S.XVI. Cafa y pasta de cana.
Fotografia Eugenio Calderon Orozco.

Escultura de pasta de cafia de maiz, de tamafo natural, de acuerdo a Ramén Lopez
Lara y a Luis Enrique Orozco , es originaria del Taller Escultérico de Patzcuaro,
representa a Jesus muerto en actitud serena , en el cuerpo se le pueden ver azotes, la
cabeza inclinada al frente y cargada al lado derecho, su peso es de solamente 12
kilogramos y medio.
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Imagen 47

Sefior de Expiracion
Capilla de Aranza, Municipio de Paracho.
Andénimo
Fotografia Eugenio calderon Orozco.

Es una imagen de tamafio natural, se encuentra en un altar lateral de la capilla, cada afio es sacado el
Viernes Santo para llevarlo en procesion.
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Imagen 48

Crucifijo de la Sacristia
Sacristia del Templo del Sagrario
Patzcuaro, Michoacan.
Anoénimo. Taller Escultérico de Patzcuaro.
S. XVIL.

Canejas y pasta de cana.
Fotografia Eugenio Calderén Orozco.
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Imagen 49

Sefor de las Maravillas

Coleccidn particular Sra. Isaura Jiménez Pifia
Patzcuaro, Michoacan
Andénimo.
Siglo XVI

Fotografia Eugenio Calderén Orozco. Archivo particular.
Imagen de tamafio mediano, lo conserva la Sefiora Isaura Espinoza en su domicilio de
Codallos 24 en una improvisada capilla casera, se ha ido pasando por generacion
familiar se dice que pertenecioé a uno de los barrios de la ciudad.
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Imagen 50

Sefior de la Tercera Orden

Templo de San Francisco.
Patzcuaro, Michoacan.
Anoénimo. Taller Escultérico de Patzcuaro.
Cafia de maiz.

S.XVIL.

Fotografia Eugenio Calderdon Orozco.
En torno a esta imagen corre la tradicion que el viernes 21 de julio de 1656,
se movi6 en la Cruz tomando la postura que hoy se le conoce, existen testimonios juramentados de este
hecho de por lo menos once testigos entre los que figura Antonio Guichiméngari, nieto del ultimo rey indigena,
Diego Bracamontes Davila alcalde Mayor de Patzcuaro y otros mas.
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Imagen 51

Sefior de Caracuaro
Templo parroquial de Caracuaro
Andénimo
Taller escultérico de Patzcuaro
Siglo XVI-XVII

Fotografia Eugenio Calderén Orozco. Coleccién Particular.
A los pies de esta venerable imagen oficio el cura José Maria Morelos y Pavéon cuando fue parroco de
Caracuaro, se dice que esta imagen fue llevada por fray Juan Bautista Moya apodado el “Apdstol de Tierra
Caliente”, cada afio, el Miércoles de Ceniza reune a miles de fieles de diversas partes de la Republica.
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Imagen 52

Santo Entierro

Cemplo del [altario
Patzcuaro, Michoacan.
Anoénimo. Taller Escultorico de Patzcuaro.
Siglo. XVI.

Fotografia Eugenio Calderén Orozco.
Pertenecié a la Comunidad Indigena que estaba dividida en tres barrios: San Salvador,
San Agustin y San Francisco y durante la Semana Santa formaba parte principal en el Sermon de las Siete
Palabras, tras lo cual se iniciaba la velacidn y procesion con esta imagen.
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Imagen 53

Santo Entierro

Templo de las Monjas.
Morelia, Michoacan.
Matias de la Cerda. Taller Escultérico de Patzcuaro.
Siglo .XVII.
Fotografia Eugenio Calderén Orozco.

Recientemente se supo que es una talla en madera de naranjo. Importante ya que se creia era totalmente de
cafia de maiz, la importancia de esta imagen es que dio origen al estudio de esculturas de cafia en el siglo
XIX. Se atribuye a Matias de la Cerda escultor de origen espafiol, imagen de gran calidad y proporcion
escultodrica, cada afio es sacada de su urna para ungirla en una impresionante y solemne ceremonia el
Miércoles Santo. Actualmente tiene una cofradia que se sigue encargando de su culto.
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Imagen 54

Santo Entierro de Nurio

Templo de Sefior Santiago en la Comunidad de Nurio, Municipio de Paracho
Andnimo Siglo XVI.
Fotografia Eugenio Calderén Orozco
11 de agosto del 2005

Pasta de cafia y huesos incrustados en las costillas, fue restaurado en el 2005, es uno de tres Santos
Entierros que existen en el templo, cada afio es sacado durante la Semana Santa y se le coloca en una
monumental cruz adornada con espejos.
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Imagen 55

Santo Entierro de Paracho
Templo parroquial de San Pedro, Paracho Michoacan.
Anoénimo. Siglo XVI.
Cana, pasta de cana.
Cada afio durante el mes de octubre es sacado de su urna para celebrarlo, colocandose en su cruz y puesto
sobre el presbiterio, también lo sacan durante la Semana Santa para los oficios religiosos, fue restaurado

recientemente, tiene articulaciones en cuello, brazos y rodillas. Una cosa curiosa de esta imagen es que en la
cabeza entre la pasta de cafa tiene semillas como de chia y otras lo que mereceria un estudio mas detallado.
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Imagen 56

Sefior del Sacromonte
Basilica de Nuestra Senora de la Expectaciéon de Zapopan, Jalisco.
Andnimo
Posiblemente del Taller Escultérico de Patzcuaro
Cana de maiz. Siglo XVI
Fotografia Eugenio Calderén Orozco
Imagen de 2.20 mt. utilizada para el Sermén de las Siete Palabras en que se crucificaba
y asi evangelizar, tiene siete goznes en el cuello, brazos y rodillas, ha sido restaurado en
por lo menos dos ocasiones, permanece e todo el afio en una urna adosado en la
entrada lateral derecha de la Basilica de Zapopan.
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Imagen 57

Santo Entierro de Tzintzuntzan
Templo de la Soledad
Tzintzuntzan, Michoacan
Anénimo. S.XVI
Cana y pasta de cafia.
Fotografia Eugenio Calderén Orozco. Archivo Particular.

Imagen de 180. metros es sacada cada afio el Jueves y Viernes Santo; es usada para el
Sermoén de las Siete Palabras, tiene goznes en el cuello, brazos, cintura, rodillas y
tobillos es de las mas impresionantes, goza de gran veneracion recientemente fue
restaurada lograndose descubrir la encarnacion original.
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Imagen 58

Serior de los Reyes
Templo de la Compania
Patzcuaro, Michoacan.
Anoénimo. S.XVI.
Cana y pasta de cana.

Fotografia Eugenio calderén Orozco. Coleccién Particular.
La imagen tiene rasgos orientales, en la década de los sesentas fue mal intervenida,
repintada con un color rosaro, dejandola como se puede observar en la actualidad, una
caracteristica es que tiene ufias naturales en los pies. El peso de la sola escultura es de
aproximadamente unos diez kilogramos.
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