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RESUMEN

PALABR

Biodisefio,

La evolucién de la educacién ha generado nuevas ideas so-
bre como aprender. Segun Smith (2023), es crucial explorar el
aprendizaje y la practica, especialmente hoy donde el acceso
a la alta tecnologia en América Latina es ilimitado, por lo tan-
to, el proceso artesanal puede ofrecer soluciones a los pro-
blemas sociales contemporaneos (Eslava, 2005). Este estudio
introduce un proceso artesanal para el aprendizaje en disefio,
promoviendo la creatividad y la apertura a través de una me-
todologia de aprendizaje experiencial, DIY (Do It Yourself) y
Material Driven Design (MDD), que integra practicas locales.
Se llevé a cabo en dos etapas con la participacién de un grupo
de estudiantes de arquitectura de la Universidad Michoacana.
La primera etapa introdujo el reconocimiento de técnicas arte-
sanales en un ambiente controlado dentro del aula; la segunda
etapa implico la practica de los artesanos en el campo en sus
talleres. Los resultados muestran la interconexion entre dise-
Ao, aprendizaje y artesania. Resaltando el valor de la tradicién
en la educacién con diseno contemporaneo.

AS CLAVE

Estrategias educativas, Sostenibilidad, ,

Nuevas pedagogias y metodologias, innovacion educativa.
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ABSTRACT

The evolution of education has generated new ideas about how to
learn. According to Smith (2023), it is crucial to explore learning and
practice, especially today where access to high technology in Latin
America is unlimited, therefore, the craft process can offer solutions
to contemporary social problems (Eslava, 2005). This study introdu-
ces an artisanal process for learning in design, promoting creativity
and openness through an experiential learning methodology, DIY (Do
It Yourself) and Material Driven Design (MDD), which integrates local
practices. It was conducted in two stages through the participation ofa
group of architecture students from the Universidad Michoacana. The
first stage introduced the recognition of craft techniques in a contro-
lled environment within the classroom; the second stage involved the
practice of artisans in the field in their workshops. The results show the
interconnection between design, learning and craftsmanship. Highli-
ghting the value of tradition in education with contemporary design.

KEYWORDS

Biodesign, educational strategies, New pedagogies
and methodologies, educational innovation,
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Este proyecto no busca ni pretende un
producto de disefio innovador, o de carac-
ter social, se enfoca en los pasos atras del
producto de disefo, denominado proce-
so creativo, de tal modo este proyecto se
concibe desde el valor de proceso creativo
artesanal.

En los ultimos afnos, el mundo ha expe-
rimentado una rapida evolucion hacia una
era digital avanzada. Esta transformacion
ha sido impulsada por el desarrollo ace-
lerado de tecnologias como la robdtica vy,
desde 2020, la inteligencia artificial. La
digitalizacion ha permeado casi todos los
aspectos de nuestra existencia, desde |a

manera en que interactuamos hasta la for-
ma en que trabajamos y aprendemos.

Dicho lo anterior el disefiador se ve obli-
gado a depender de la actividad tecnolo-
gica, las cuales ofrecen una rapidez en el
proceso y mayor efeectividad al producto
de disefio. Convirtiendo estas herramien-
tas para disenar en una actividad tediosa,
repetitiva y determinada, por los mismos
parametros y herramientas para los dise-
Aadores(Martinez Alonso, 2017).

El avance de la tecnologia y la robdtica
ha permitido-la-automatizacién de. proce-
sos, incrementando la eficiencia y redu-



ciendo los errores humanos, errores que
dentro de la practica del disefio y en es-
pecial para el proceso creativo son funda-
mentales -prueba, error, aprendizaje-.

Dicho lo anterior, el proceso artesanal en
el aprendizaje se caracteriza por focalizar
en la habilidades manual y la personaliza-
cion detallada. Tradicionalmente, el dise-
no local como forma de aprendizaje, han
creado materiales y métodos de ensenan-
za unicos con gran atencion a los detalles
y una conexion personal con los estudian-
tes. Esta perspectiva local valora la inte-
raccion-directa material.y experimentacion
y la-personalizacion” profunda, proporcio-

B a2

nando una experiencia de aprendizaje que
se adapta especificamente a las necesida-
des y capacidades individuales de los es-
tudiantes (Pye, 1968). Mientras que la era
digital prioriza la eficiencia y la escalabili-
dad, el disefio artesanal en el aprendiza-
je enfatiza la autenticidad y la creatividad
con los alumnos.

Asi este proyecto tiene como proposito
la explorcion a través de los procesos ar-
tesanalas, reconociendo las técnicas loca-
les, en el TERRIORIO, aplicando una me-
todologia para el futuro disefador.

Lago de Cuitzeo, foto EGC.



Figura 1. Tejido de chuspata, foto EGC.
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PROBLEMATICA

El disefio contemporaneo se enfrenta
desafios importantes en la formacion de
futuros profesionales, uno de los principa-
les problemas radica en que el proceso
creativo se percibe como algo espon-
taneo, dejando de lado la estructuracién
metodoldgica que permite explorarlo y
evaluarlo a fondo, es decir, existe una cre-
ciente tension entre el proceso creativo
artesanal y el valor asignado al producto
final, que emerge del disefio de lo espon-
taneo, un conflicto que influye en la forma-
cion de futuros disefiadores y en la auten-
ticidad de sus practicas de disefio (Dorner,
1994; Jones, 2020). En otras palabras el
disefio se enfoca en el resultado y no en
proceso creativo, sin embargo, en la prac-
tica educativa actual, el valor del resulta-
do predomina, limitando la capacidad de
los disefiadores para innovar de manera
auténtica, enraizada en contextos especi-
ficos (Télam digital, 2017). Ademas la falta
de énfasis en el proceso creativo afecta la

percepcion y valoracion del proceso arte-
sanal. Segun la UNESCO (2023).

Por otro lado otro desafio en el disefio
es la integracién de la tecnologia ha ge-
nerado una fuerte dependencia de herra-
mientas digitales, lo que ha resultado
en la desvinculacion de procesos fisi-
cos y materiales tradicionales y expe-
rimentales, de acuerdo con Brown Estos
procesos son esenciales para un aprendi-
zaje completo e integrador, permiten una
comprensién sensorial del material y pro-
mueven la creatividad (Brown, 2008). Afa-
diendo en su critica sobre la educacion en
disefio, John Maeda, exdirector de Rhode
Island School of Design, sefala que un
énfasis excesivo en las herramientas di-
gitales puede llevar a una “dependencia
tecnoldégica” que dificulta la compren-
sion profunda de los materiales y técni-
cas (Maeda, 2017). La tecnologia deberia
complementar el proceso creativo, no sus-
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tituir las habilidades manuales ni el cono-
cimiento material, que son indispensables
para el diseio artesanal y situado Esta
investigacion no esta dirigido a problemas
de caracter social, o de disefios novedoso
lo que busca es integar una metodologia
que integre los procesos artesanalas y la
practica activa en los estudiantes de la fa-
cultad de arquitectura especialmente en el
area de disefio para que puede utilizarse
de manera equilibrada con la tecnologia
en el disefo, sin comprometer los proce-
sos artesanales que son fundamentales
para una formacion integra.

A nivel global, la ensefianza del disefio
ha estado dominada por la digitalizacion.
Tecnologias emergentes como la inteli-
gencia artificial (1A), la realidad aumenta-
da (AR) y las herramientas de simulacion
digital han permitido avances significativos
en la industria del disefio y la arquitectura.
Paises como Japdn y Alemania han imple-

mentado sistemas educativos que equili-
bran la tecnologia y las técnicas tradicio-
nales, demostrando que esta combinacién
puede ser beneficiosa para la innovaciéon
en disefio (Smith, 2023). No obstante, en
muchos otros contextos, la exploracion
fisica y material se ha visto desplaza-
da, lo que limita el potencial creativo de
los estudiantes y desvincula a las nuevas
generaciones de las tradiciones artesana-
les (Brown, 2008).

En el caso especifico de las institucio-
nes educativas en disefio y arquitectura,
como la Facultad de Arquitectura de la
UMSNH, se ha observado una creciente
desvinculacion entre las técnicas, proce-
sos artesanales y la ensefianza formal. A
medida que los estudiantes avanzan en
su formacion, los procesos analogos pier-
den relevancia, siendo reemplazados por
herramientas digitales que, aunque Uutiles,
no fomentan la creatividad y la innovacion
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de la misma manera que los métodos tra-
dicionales (Cross, 2011).

En México, la preservacion de las téc-
nicas artesanales locales se encuentra en
riesgo. Segun el Instituto Nacional de Esta-
distica y Geografia (INEGI), el numero de
artesanos ha disminuido drasticamente en
las ultimas décadas, y mas del 60% de los
artesanos en algunas regiones tienen mas
de 50 afos, lo que sugiere que los jovenes
no estan tomando el relevo de estas pro-
fesiones. Este fendmeno pone en peligro
la continuidad de los oficios y los propios
procesos artesanales y, en consecuencia,
la preservacion de un patrimonio cultural
esencial para el pais (INEGI, 2020). En el
ambito educativo, esta situacion se ve re-
flejada en la escasez de programas que
integren de manera efectiva estas téc-
nicas y procesos dentro del curriculo
académico de arquitectura y disefo.

El contexto en el que se disefian los
proyectos frecuentemente queda en un
segundo plano, afectando la relevancia y
aplicabilidad de las soluciones propuestas.

Dicho lo anterior, la teoria del disefio
situado, defendida por autores como Lucy
Suchman (1987), hace hincapie en que el
disefo debe adaptarse al contexto que en
acuerdo con Valladares, (2020) es conse-
cuancia tambien de afrontar la inter-
nacionalizacion del disefio y el mensaje
visual versus la identidad local, es de-
cir, existeun paradigma de voltear al norte
global donde las circuntancias contextua-
les del disefo son diferentes. Como bien
expone Valladares.

-ante la parafernalia de la internet y la
invasion de la estilistica internacional, se
hace necesario incorporar contenidos que
enfaticen en el respeto del ambiente, del pa-
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trimonio y la identidad cultural, que muchas
veces se ve desplazada por una estilistica in-
ternacional (Valladares Cerezo).

Anivel local, en la Facultad de Arquitec-
tura de la UMSNH, se observa en el mapa
curricular una desvinculacion entre los
procesos artesanales y la educacion en
disefio. Aunque en los primeros afos de
formacion los estudiantes tienen acceso a
talleres de dibujo arquitecténico, talleres
de disefio y modelado, la tecnologia digital
incrementa con el paso de los semestres,
lo que reduce la importancia de las técni-
cas artesanales.

Este cambio tiene implicaciones en
la formacion de los futuros disefiadores,
quienes carecen de una comprension pro-
funda de los materiales y las técnicas tra-
dicionales que han formado parte del ofi-
cio arquitectonico durante siglos.

En la actualidad, la Facultad de Arqui-
tectura ha integrado con éxito tecnologias
digitales como parte de su plan de estu-
dios, ofreciendo cursos que van desde el
dibujo arquitecténico digital hasta la si-
mulacion computacional avanzada “Ren-
ders”. Sin embargo, el aprendizaje de
técnicas manuales y artesanales ha dismi-
nuido progresivamente. Esto ha resultado
en una generacion de estudiantes con ha-
bilidades técnicas solidas en herramientas
digitales, pero con una comprensioén li-
mitada de los procesos fisicos y mate-
riales y de la practica que son de suman
a la formacién arquitectonica completa.
Esta dependencia de la tecnologia tam-
bién refleja un problema mas amplio en la
formacion de disehadores y arquitectos,
quienes tienden a enfocarse mas en lo di-
gital que en un proceso manual.
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Las principales causas de esta proble-
matica incluyen la falta de inversion en
infraestructura y recursos limitados para
talleres donde se involucre el proceso ar-
teanal y la creciente presidén por moderni-
zar los métodos de ensefianza a través de
la tecnologia. La consecuencia inmediata
es la pérdida de habilidades manuales en-
tre los estudiantes, lo que en otros contex-
tos analizados Herrrera menciona limita
su capacidad para experimentar e innovar
utilizando técnicas materiales (Herrera,
2018).

Ademas, los estudiantes provienen de
diversos contextos socioecondmicos, lo
qgue puede impactar su acceso a las herra-
mientas tecnoldgicas emergentes necesa-
rias con ello, la disminucion en el aprendi-
zaje de estas técnicas también contribuye
a la desaparicién de las tradiciones arte-
sanales en México, lo que afecta tanto a
la cultura como a la economia local (Bu-

chanan, 2001). Este fenémeno es particu-
larmente preocupante en regiones rurales,
donde las practicas artesanales han sido
una parte integral de la identidad cultural
y economica.

En resumen problema central es la des-
conexion entre los procesos artesanales y
la forma de aprendizaje en la educacioén en
disefio, que ha sido exacerbada por una
dependencia de la tecnologia digital. Esto
limita la capacidad de los estudiantes para
experimentar con materiales y desarrollar
una comprension integral de su profesion.

Ademas, esta situacion contribuye a la
desaparicion de técnicas y procesos arte-
sanales tradicionales, o que pone en ries-
go la preservacion del patrimonio cultural
y la innovacién en el disefio contempora-
neo, ademas anadiendo que el disefiador
se encuentra en un paradigma del estilo
internacional, esto ultimo dando hincapie a
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valorizar mas el resultado que el proceso
creativo experencial, generando una ex-
periencia holistica y de “fracaso permiti-
do”, donde los errores se convierten en
una parte valiosa del proceso.

En acuerdo Donald Schén (1983) plan-
tea la idea de la reflexion en la accion, un
proceso en el cual los disefiadores apren-
den y evaluan sus propios métodos mien-
tras trabajan.

A partir de los anterior esta investiga-
cion identifica una area de oportunidad de
integrar en un materia complementaria al
plan de estudios de las facultades de ar-
quitectura, en el area de disefo para in-
tegrar de manera equilibrada las técnicas
y procesos artesanales y digitales. Don-
de se implemente talleres que combinen
procesos artesanales y tecnoldgicos, per-
mitiendo a los estudiantes explorar ambas
metodologias. Asimismo, es importante

establecer colaboraciones con artesanos
locales para que los estudiantes puedan
aprender directamente de expertos en téc-
nicas tradicionales (Eslava, 2005). Através
de un ecosistema educativo equilibrado y
consciente se podra formar una nueva ge-
neracion de arquitectos y disefiadores ca-
paces de integrar la tecnologia sin perder
de vista las raices culturales y materiales
de su oficio.
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JUSTIFICACION

En el mundo, cada vez mas globalizado,
donde apuestan por la tecnologia, convir-
tiendose en talleres donde se utilizan he-
rramientas fisicas conectadas al mundo
digital para crear productos. En Latinoa-
mérica, destaca que estas iniciativas son
escasas, y con tecnologia limitada como
lo demuestra la evidencia disponible en la
region hasta ahora. (Herrera, 2016).

En este sentido, es relevante regresar a
los procesos materiales, empiricos y arte-
sanales que enriquecen el aprendizaje en
el diseno. Es por ello, que la incorporacion
de procesos artesanales en la Arquitec-
tura y el Disefio poseen una importancia
trascendental de la produccion artesanal,
la cual radica en los productos en si mis-
mos, pero también en las competencias
y los conocimientos que son imprescindi-
bles para que no desaparezca este tipo de

produccion. (UNESCO, 2003).

En este sentido, la importancia en los pro-
cesos artesanales de acuerdo con Borges
(2011), “se vuelve una ventaja en ambos
sentidos cuando el proceso artesanal
aporta al aprendizaje del disefio y el dise-
Ao aporta al proceso creativo y productivo
de la artesania”, incluso la arquitecta Neri
Oxman (2009), afirma que ciertas habilida-
des obtenidas mediante procesos de per-
sonalizacion “artesanal” pueden integrar-
se en los protocolos de disefio orientados
a la fabricacién. Este tipo de sinergia es
denominado [Artesania Digital].

De este modo, fomentar estas practicas
en jovenes que estan en una etapa de for-
macion es relevante y trasciende para de-
tonar conciencia de alternativas de disefio,
considerando que este disefio artesanal
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mexicano tiene una identidad distintiva
que proviene de su larga historia, ya que
la habilidad de un artesano es el resultado
de afnos de estudio e investigacion, que in-
cluye entender las cualidades de las mate-
rias primas, las mayores técnicas antiguas
y contemporaneas, etc., detras de cada
mano.

Por lo tanto, el nivel de proceso arte-
sanal en México debe ir acompafado de
planes de conceptualizacion, reinterpre-
tacion, revalorizacion, que apunten a re-
posicionar los procesos de disefio para la
creacion de productos de manera que no
se prioricen las herramientas digitales y se
limite la capacidad de los estudiantes para
desarrollar habilidades practicas de dise-
no.

Precisamente, Frayling (1993) destaca

la importancia de la exploracion material
como un componente clave en la inves-
tigacion en arte y con ello en el disefo.
La reintegracion de procesos artesanales
puede enriquecer el proceso de disenio,
fomentando una direccion equilibrada e in-
tegral. De alli que, ensefiar a los profesio-
nales del disefio a tener una perspectiva
amplia, a ser conscientes de su identidad
y del contexto cultural en el que trabajan,
a lograr la revalorizacién y proyeccion del
disefio y el desarrollo artesanal, a involu-
crarse en la investigacion, la innovacion y
la aplicaciéon de tecnologias, y a fomentar
colaboracion entre instituciones académi-
cas y organizaciones que defienden los
procesos artesanales de México, es una
tarea esencial.

Por consiguiente, la toma de la cultura,
inicialmente a nivel local, con miras a la
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comprension global conlleva a multiples
alternativas de proceso de disefio que
pueden integrarse en las obras de infraes-
tructura, en contraste con el uso de ele-
mentos mas lejanos o extranjeros para in-
corporar elementos del entorno actual en
la arquitectura y el disefio contemporaneo,
lo cual se ha convertido en una tendencia
en crecimiento por ser una practica que
busca integrar la identidad y la cultura del
entorno en las obras, fortaleciendo asi el
vinculo con el contexto.

Ahora bien, cabe destacar que los pro-
cesos creativos artesanales permiten exa-
minar los origenes desde una perspectiva
antropolégica, comprendiendo tradicio-
nes, materialidad y cultura. Ademas, estos
productos son generalmente ecoldgicos,
ya que se producen en menor escala y con

materiales biodegradables. Es asi como,
dentro de un laboratorio de experimen-
tos, la integracion de practicas artesana-
les permitira: desarrollar habilidades ma-
nuales, fomentar la creatividad, conocer y
valorar la cultura y tradicion, promover la
colaboracion y la comunicacion.

De acuerdo con El Fondo Nacional para
el Fomento de las Artesanias (FONART)
Michoacan sobresale por su gran varie-
dad y riqueza artesanal, con mas de diez
mil artesanos dedicados a crear grandes
obras de arte en 16 ramas artesanales re-
conocidas. Por lo tanto, retomar estos as-
pectos, no solo apuestan por actividades
realizadas desde tiempos pasados sino
apuestan ademas por brindar una nueva
perspectiva de procesos y ajustarla a una
visién contemporanea.
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En relacion con este tema, resalta la
educacion en disefo para la innovacién
social, la cual se define como un proceso
de aprendizaje que aplica un enfoque de
desarrollo social endégeno en proyectos
académicos y de investigacién que fomen-
tan la participacion local en los proyectos
de disefio. Estos proyectos consideran el
objetivo de promover el desarrollo regional
a través de propuestas creativas que apro-
vechen lo existente en su contexto.

Lo anterior, arraigado en el campo del
disefio, se concibe como un instrumento
imaginativo que facilita el desarrollo de
iniciativas por parte de académicos y es-
tudiantes para el mejoramiento de los pro-
cesos artesanales de disefio a través de
la creacion de productos inventivos. Por lo

tanto, es pertinente que el disefio del pro-
ceso del aprendizaje, que se fundamenta
en esta metodologia, sea reconocido como
un actor pertinente de procesos artesana-
les sirviendo como agente productor de
conocimiento clave para el desarrollo de
propuestas de cambio para otros actores
sociales, incluidos miembros de la comu-
nidad y empresas afectadas por el disefio.
(Mora, 2017).

En resumen, segun la forma en que hoy
se conceptualiza el disefio para el apren-
dizaje en contextos situados, este méto-
do plantea su objetivo educativo de la si-
guiente manera: formar profesionales con
un fuerte sentido de la ética, la estética y
el humanismo para crear objetos con pro-
cesos artesanales, servicios y sistemas en
su entorno de manera creativa y multidis-
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ciplinaria.

Con el fin de posibilitar la aplicaciéon de
proyectos académicos y profesionales
como opciones de desarrollo que tengan
en cuenta la cultura interna, este proceso
educativo se define por la adquisicién de
conocimientos y habilidades tanto genéri-
cas como especificas para el disefio, asi
como por un enfoque de analisis de los
factores socioculturales endogenos de las
comunidades.

Siendo las cosas asi, hay unos aspec-
tos puntuales que representan una razon
de peso para propiciar una vinculaciéon
estrecha de los procesos artesanales con
el disefo. El estudiante se vuelve mas
consciente del alcance y las limitaciones
de los materiales a través del método de
instruccién proporcionado como parte del

proceso de formacion. Su desarrollo como
artesanos o técnicos no es el objetivo.

Bajo dicho contexto se estructura el
planteamiento metodolégico en un taller
de disefo de facultad de arquitectura de
Universidad Michoacana de San Nicolas
de Hidalgo, en donde recientemente se
implementé un rediseio curricular, bajo
un esquema de “Laboratorio del Terriorio”.
Este laboratorio permite experimentar con
el aprendizaje en un contexto local, involu-
crando a 18 estudiantes de arquitectura en
etapa de formacion a través de la accién
colectiva.

Desde la perspectiva del disefo, esta
estrategia debe basarse en el estudio de
variables locales, aprovechandose del en-
torno local del sitio, el conocimiento local.
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Asi, ya sea profesional o académica, su
intervencién en un entorno local. Segun
Ricupero (2007), los estudiosos especia-
lizados en disefio coinciden en que aten-
der las situaciones sociales y culturales es
importante; esto contribuye al desarrollo
de la sociedad y la cultura local y global.
Cada afo que pasa, el disefio asume cada
vez mas responsabilidad en la definicion
del entorno (Chaves, 2001).
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o .
Proyecto “Aprenden de artesanos”

Esta es una iniciativa en la que estudiantes
aprenden directamente de artesanos locales,
adquiriendo habilidades practicas y conoci-

mientos sobre la cultura artesanal.

o
Proyecto “La escuela de Pindo”

6

Licenc
La Escuela de Pindo en Colombia se dedica a la ensefianza de
técnicas artesanales tradicionales a nuevas generaciones, pro- proyect
moviendo la sostenibilidad cultural y econémica.Su relevancia una lice
de este proyecto resalta la importancia del aprendizaje interge- ! teoria c

neracionalen la preservacion de técnicas artesanales. *
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m;t_esania y disefo.

o

af n ’%iacio para estimular la interaccién en-
, artistas y disefadores egresados de la Facul-
uelas de Arte de Granada y Europa con el ob-
disefios innovadores para la artesania tradicional.

ia Diseno artesanal

0 es un programa académico que ofrece
nciatura en disefio artesanal, combinado la
el disefio con la practica artesanal.
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Objetivo Principal

Fomentar el desarrollo practicas de disefio en donde estudiantes del area de arquitectu-
ra, reconozcan diferentes técnicas locales tradicionales, aplicandolos en sus procesos
creativos de sus proyectos.

Objetivos especificos:

1. Realizar un diagnéstico inicial del grupo de estudiantes para evaluar sus conoci-
mientos previos y actitudes hacia las técnicas tradicionales locales.

2. Aplicacion metodolégica propuesta por la apropiacién DIY, MDD y aprendizaje expe-
riencial, adaptandola al contexto local.

3. Analizar y documentar los procesos creativos artesanales desarrollado entre los
estudiantes y los artesanos.

4. Evaluar las practicas de disefio del proceso artesanal del grupo de experimentacion.

Hipoétesis

Mediante el desarrollo de una propuesta metodoldgica alternativa que integre técnicas
tradicionales de diseno, el estudiante de arquitectura o disefio adquirira opciones de
disefio mediante un proceso de aprendizaje integral que promueva la conciencia sobre
la sustentabilidad, el respeto por los saberes locales y las técnicas tradicionales.

A partir de lo anterior, se espera obtener como resultado la creacion de practicas de
disefio que incorporen procesos alternativos y contribuyan a la formacion de una ge-
neracion de arquitectos comprometidos con el entorno y las comunidades locales, asi
como la apertura de alternativas y enriquecimiento de aprendizaje que vincule los mé-
todos tradicionales con los contemporaneos. Que a la postre sean proyectos y disefios
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OBJETIVO//HIPOTESIS

Figura 4, Artesanas de San Agustin del Pulque. EGC.




EXPERENCIAS DEL D

Hecho de haber sentido, conocido o presenciado alguien algo.

//ANTECEDENTES
//ESTADO DEL ARTE
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ANTECEDENTES

El proceso artesanal ha sido una parte in-
tegral de diversas culturas a lo largo de
la historia, representando no solo una for-
ma de expresion artistica, sino también un
vehiculo de transmision de conocimientos
y tradiciones. En el contexto contempora-
neo, el proceso creativo artesanal en el
disefio enfrenta desafios y oportunidades
unicos, especialmente en relacion con el
aprendizaje y la preservaciéon de técnicas
tradicionales en un mundo digitalizado y
globalizado. Este capitulo examina la evo-
lucion del aprendizaje en el proceso arte-
sanal, destacando la importancia de las
metodologias educativas y su impacto en
la preservacion y revitalizacion del queha-
cer artesanal.

Evolucioén del proceso artesanal + Aprendizaje

El proceso artesanal ha evolucionado sig-
nificativamente desde sus origenes, adap-
tandose a los cambios sociales, economi-
cos y tecnoldgicos. Tradicionalmente, las
técnicas y conocimientos artesanales se
transmitian de generacién en generacion
a través de un aprendizaje practico y di-
recto, generalmente en entornos familia-
res o comunitarios (Sennett, 2008). Este

modelo de aprendizaje se caracteriza por
la ensefianza personalizada y la adapta-
cion a las habilidades individuales de cada
persona, visto desde la manera de heren-
cia de saberes y/o transferencia de cono-
cimientos, con familiares.

Con la industrializacion y la masifica-
cion de la produccion, muchos proce-
sos artesanales enfrentaron el riesgo de
desaparecer (Dormer, 1997). Frente a la
realizacion individualizada de cada pieza
aparece la produccion en serie y con ella,
la homogeneizacion y el concepto del “es-
tdndar’

Sin embargo, el resurgimiento del inte-
rés por lo artesanal en las ultimas décadas
ha revitalizado muchas técnicas y formas
de conocimiento que estaban en peligro
de extincion (Adamson, 2010). Este rena-
cimiento ha sido impulsado por un crecien-
te reconocimiento del valor cultural y esté-
tico, asi como por una mayor conciencia
sobre la sostenibilidad y la autenticidad en
el consumo (Harrison, 2012).

Estos hechos histéricos que detonaron
a partir de este gran acontecimiento, lo-
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grando introducir un cambio simbdlico del
pensamiento, plasmado en distintas co-
rrientes y movimientos artisticos que da-
rian origen a la Bauhaus como la primera
escuela de arte y disefio. Con bases en
el movimiento ‘arts and crafts”, esta insti-
tucion originé una tendencia pedagogica
de aprendizaje a partir de la valoracion
artesanal, reformando la mano artesanal
como el contacto mas relevante en el pro-
ceso del hacer.

La Bauhaus sent6 fundamentos acadeé-
micos sobre los que se basaria en gran
medida una de las tendencias mas pre-
dominantes de la nueva arquitectura mo-
derna y daria origen a lo que conocemos
como disefo grafico e industrial. También
el antecesor de instituciones como Black
Mountain College, Uim, y la New Bau-
haus en Chicago, hasta la consolidacion
de programas de disefio en instituciones
como la Bauhaus de Sao Paulo, seguidas
en afnos posteriores en México por progra-
mas como el de la UNAM, que adoptaron
dichas corrientes.

En los 80’s con la revolucion digital, fue
claro el cambio en la forma de comuni-
carnos y el como se realizan ciertas acti-

vidades, aspecto que tuvo impacto en los
procesos de aprendizaje y metodoldgicos,
apostando por la era digital como alterna-
tiva en el proceso, la produccion, y desa-
rrollo de habilidades.

Es bueno resaltar que, en México, en
medio de un desarrollo nacional desigual,
el proceso y con ello la fabricacion arte-
sanal ha sido una actividad econdmica
global que emplea a un gran numero de
personas (Télam digital, 2017). Se pien-
sa que esta industria es un método de
crecimiento para las comunidades mas
vulnerables porque, segun estimaciones,
emplea en promedio al 9,4% de la fuerza
laboral (Grobar, 2019). De manera similar,
muchos profesionales del disefio conside-
ran la el proceso artesanal como una op-
cion comercial viable.

Hoy en dia, la historia de los procesos
artesanales en América Latina se remonta
a tiempos previos a la conquista del con-
tinente, y se identifican por su enfoque
en el desarrollo regional conectado a los
componentes y expresiones naturales del
mundo (Shultz-Morales, 2008).

En la siguiente Grafica se observan los

acontecimientos entre aprendizaje y dise-
Ao artesanal.
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Figura 6 Exhibition
shallField mansion
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Figura 7,8. Taller de grafica popular México, Alberto Beltran, figura 8 ta-
Iler de carpinteria en la Bahuhaus, fuente: Edmund Edmund Collei 1928-1929
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Antecedentes

Linea del Tiempo del Disefio y Artesania Integrada

1859

& - - — - - — Q- — — - - - - ® - - - - - - - @

‘Werkbund Aleman (Deutscher
'Werkbund)
Colaboracion entre arte e industria,
mejora de la calidad del disefio
industrial.

1914

1919-1933 Bahuahus Weimar
fusion de escuela con artes y oficios
con la Académia superior.

Las artesanias como fundamento de
la educacion

1920

1907

Arts and Crafts Movement
Reaccion contra la industrializacion,
promocién de la artesania, calidad
en la fabricacién y disefio funcional
y estético.

Escuelade Talca
Ensefianza interdisci-
plinaria de arquitectu-
ra 'y disefio, integra-
cién de arte y tecnolo-
gia en la formacion

1919

1890-1914: Escuela de Glasgow
Integracién de las artes visuales,
disefo grafico y arquitectura,
influencias del Art Nouveau.

Escuela Superior de Diseiio de
la Universidad de Palermo
Enfoque en la educacién artisti-
ca experimental e interdiscipli-
naria. fomenta la integracion de
diferentes disciplinas y la experi-

19:

1920-1930 Vkhute
Combinaciéon de
gia y disefo, in
objetos utilitarios
ra, similar a la Bau

Escuela de A

Visuales (EAV)
Parquel
Ensefianza artr

experimental e inte
ciplinaria, experime
cién con  difere

profesional. mentacién con nuevos medios y medios y técn
técnicas.
(____________..____.._..________..._.________
1992 1988

Figura 9,

Linea del tiempo del disefio artesanal, EGC
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Taller de Grafica Popular

Enfoque estaba en el arte gréfico,
i compartian la vision de hacer el
1933-1957: Black Mountain College arte accesible al publico y utilizarlo
Enfoque interdisciplinario en artes y como medio de conciencia social
humanidades, experimentacion y
integracién de diversas formas de
arte. Instituto de Diseiio de Chicago
Principios pedagdgicos y filoséficos
de la Bauhaus, integracién de arte,
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CIUDAD ABIERTA experimentaciodn

Figuras 10, Ciudad Abierta, Experimentacion en sitio_ y poesia, fuente
Ana Maria Ledn , |
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ESTADO DEL ARTE

En el mundo existen diferentes corrien-
tes que pueden ser parte del analisis de
la investigacion, teniendo como referencia
dos aspectos, a saber: APRENDIZAJE +
PROCESO ARTESANAL, Si bien en la era
tecnoldgica se apuesta por combinar los
procesos digitales y artesanales, es im-
portante reconocer que en Latinoamérica
donde la desigualdad economica y social
es un lastre que también se refleja en el
acceso inequitativo a las Tecnologias,
Bravo (2023) por lo tanto, estos procesos
como ya se menciono toman relevancia.

En esta investigacion se identificaron con-
ceptos clave que son relevantes los proce-
sos de hibridacion [craft + digital], paralelo
a esto los procesos [Analog].

Procesos artesanales

El proceso artesanal ha sido una practica
fundamental en la configuracion de iden-
tidades culturales y en la preservacion
de conocimientos técnicos especificos
de diversas comunidades. Histéricamen-
te, estas practicas se han basado en la

0 primitivo
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transmision de saberes de generacion en
generacion, muchas veces a través de un
aprendizaje situado y experiencial, como
argumentan autores como Sennett (2008)
y Pye (1968).

Como por ejemplo artesanal es Estudio
Primitivo de Abel Carcamo:

“su trabajo esta basado principalmente en lo
hecho a mano generando una mezcla entre
lo tradicional y contempordneo, rescatando
diferentes oficios, técnicas y materialidades
para generar productos y proyectos que pue-
dan tener una vida util o simplemente ser la
esencia de lo que actualmente las personas
buscan, la emocion de algo que se ha ido
perdiendo a través de los siglos.” (PRIMI-
TIVO — Abel Cdrcamo — Furniture & Ob-
jects Designer, n.d.).

En otras palabras, reconoce el proceso
artesanal, logrando fusionar las tenden-
cias contemporaneas con un disefio a que
le denomina tradicional, combinando di-
versas habilidades de artesanos locales,
explorando los limites de la materialidad
a través de diferentes técnicas situadas,
por resultado sus piezas que trascienden
el tiempo.

LAB TERR //
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The craftsman.

Richard Sennett es un sociélogo y tedrico cultural
conocido por sus trabajos que exploran la dinamica
de la vida urbana, la cultura del trabajo, y la rela-
cion entre las habilidades manuales y la identidad
personal. Uno de sus textos mas influyentes en el
contexto del disefio y la artesania es “El artesano”
(2008), donde profundiza en la importancia del tra-
bajo manual y el proceso de hacer como elementos
fundamentales para la humanidad. En este contexto
del disefio, las ideas de Sennett subrayan /a impor-
)prendizaje que valoren la
on de habilidades prdcti-
Desde su perspectiva sugiere que el disefio no
deberia ser solo una actividad tedrica o digital, sino
que deberia involucrar una interaccion directa con ma-
teriales y técnicas lo que es esencial para la formacion de
disenadores que puedan innovar mientras respetan
las tradiciones, ademas enfatiza la necesidad de
mantener un enfoque humano y tactil en un mun-
do cada vez mas digitalizado. La artesania digital, por
ejemplo, puede verse como una extension de sus ideas,
donde las habilidades manuales y el conocimiento
tacito se integran con herramientas digitales para
crear nuevas formas de disefio y produccion.
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Portada de Libro de Richard Sennett “E] ARTESANO” 2008.

Figuras 13,

“Ao ingquiring, inlelligent look at how the work of the hand

informs the work of the mind.”—New York Times Boof Review

THE CRAFTSMAN

Richard Sennett




‘ tecnologjrq
e nologlca\)ba abier-.
Srtunidades para hibridar o
:__ lo digital, craando Sb que
) denomina ‘artesania digital'.
tre lo tradicional y lo con-
temporaneo permite no solo.la_preserva-
cion de técnicas ancestrales, sino también
su reinvencion en contextos modernos,
Oxman representa una figura central en el

estado del arte del disefio contemporaneo.
ﬁu tr; bajo desafia las fronteras entre dis-
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En contraparte en contexto latinoamerica-
no Gt2P (Great Things to People) es un
estudio de disefo chileno que se ha desta-
cado por su enfoque en la hibridacion en-
tre la tecnologia digital y la artesania tradi-
cional. Gt2P utiliza herramientas digitales
avanzadas para reinterpretar y revitalizar
las técnicas artesanales locales, creando
piezas que combinan la precision de la

tecnologia y la singularidad de lo hecho
a mano. Su trabajo refleja una profunda
comprension de los materiales y las téc-
nicas tradicionales, al tiempo que explora
nuevas posibilidades a través de la tecno-
logia. Gt2P logra conjugar las tendencias
actuales con un disefio tradicional, respe-
tando y potenciando los oficios de los arte-
sanos locales.
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Aprendizaje para el proceso creativo artesanal.

Todo lo anterior descrito, relata desde un
punto conceptual del disefio, sin embargo,
el aprendizaje en el proceso de disefio ar-
tesanal ha evolucionado desde métodos
empiricos y situados hacia enfoques mas
estructurados que integran tanto la teoria
como la practica. La metodologia DIY (Do
It Yourself), y el aprendizaje experiencial
han demostrado ser efectivos en el apren-
dizaje del proceso artesanal en el disefio,
permite que los estudiantes interactuen di-
rectamente con los materiales y técnicas,
como lo evidencian los trabajos de Schon
(1983) y Kolb (1984). Este enfoque ha sido
fundamental para fomentar la creatividad
y la innovacién en contextos donde la alta

tecnologia es limitada.

La teoria y la practica se pueden conec-
tar maravillosamente a través del apren-
dizaje previo, en ubicaciones reales; lo
transforma en conocimiento permanente
y tangible, en circunstancias realmente
significativas. El aprendizaje basado en la
experiencia busca soluciones a través de
las cuatro etapas del ciclo de aprendizaje,
(ver tabla) que comienzan con una incog-
nita y se resuelven mediante la discusion
entre el alumno y el mediador. Esto au-
mentara la probabilidad de que se apropie
el aprendizaje significativo al reforzar la
validez del nuevo conocimiento y permitir
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que el aprendizaje se estimule continua-
mente. Hermann (2015) afirma que la ins-
truccidon no es una tarea de absorcion de
conocimientos sino de actividades forma-
tivas que permitan a los estudiantes cons-
truir nuevos esquemas en circunstancias
auténticas a partir de sus potencialidades.

Destacan 4 aspectos puntuales en este
tipo de metodologia:

» Experiencia: comienza el proceso de
aprendizaje con la interpretacion subjetiva
del individuo de conceptos y experiencias
personales.

* Primera reflexion: es el proceso de sacar
conclusiones de experiencias concretas.

La internalizacién de las reflexiones sobre
el individuo y su entorno fomenta la auto-
conciencia, reconoce conocimientos pre-
existentes, escudrifia y racionaliza la expe-
riencia y refleja la relacidon entre los actos y
sus resultados. (Belletti et al., 2022).

* Conceptualizacion: compartir ideas nove-
dosas. Las ideas que aprenden los partici-
pantes estan conectadas al plan de estu-
dios que se especifica en el plan de apoyo.

» Experimentacion activa: realizar activida-
des utiles que favorezcan la asimilaciéon
de conocimientos. Trabajo de campo o
ejercicios instructivos relacionados con los
temas tratados durante la visita de acom-
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Figura 18, Diagrama de Kolb para el aprendizaje, fuente; Kolb,
elaboracion EGC




En la misma linea, los laboratorios terri-
toriales emergen como una metodologia
que combina el aprendizaje situado con la
experimentacion directa en contextos lo-
cales. Estos espacios permiten a los estu-
diantes explorar y aplicar técnicas tradicio-
nales en un entorno controlado, mientras
colaboran con comunidades locales. Esta
metodologia no solo promueve la preser-
vacion de técnicas artesanales, sino que
también impulsa la creacion de nuevos
productos que respetan y reflejan la iden-
tidad cultural de la region (Alcala, 2003).

Finalmente, la metodologia de “Hacer
para Aprender” (Learning by Making), po-
pularizada por la educacion en disefno, se
ha adaptado al contexto de los procesos
artesanales para fomentar un enfoque

mas experimental y practico. En este mo-
delo, los estudiantes aprenden haciendo,
lo que les permite explorar las posibilida-
des de los materiales y las técnicas arte-
sanales de una manera directa y tangible.
Esta metodologia se alinea con las ideas
de Sennett y Munari, ya que enfatiza la im-
portancia de la experimentacién y la crea-
tividad en el proceso de aprendizaje.




Munari también explordé la integracion
de la tecnologia en el proceso creativo,
buscando maneras de combinar la preci-
sion de las maquinas con la sensibilidad
del artesano. En este sentido, Sennett y
Munari coinciden en que la tecnologia no
debe reemplazar el proceso artesanal,
sino que puede potenciarla si se utiliza de
manera que respete el proceso creativo.

La “artesania digital’, como mencionada por
Sennett, es una extension natural de esta
idea, donde las habilidades manuales y el
conocimiento tacito se combinan con he-
rramientas digitales para crear nuevas for-
mas de disefo.

Entonces al combinar el aprendizaje con
el proceso artesanal del disefio se vuelve
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importante tal como lo menciona Ander-
son en el articulo “Crafting Soft Geome-
try Form and Materials Informing Analog
and Digital Craft Processes” donde explora
con sus estudiantes la hibriacion de la
tecnologia y lo artesanal, menciona que
es crucial conocer en definitiva el pro-
ceso artesanal en las primeras etapas
de decisiones de disefio, resultaando un

amplia busqueda de los limites de formas
concencional a traves de la exploracion
material. El articulo describe una meto-
dologia que se suma al discurso actual
basado en el arte en la era digital. Pro-
pone un estudio centrado en un examen
constante de las relaciones paramétricas
entre forma y material. Anderson, J., &
Tang, M. (2014).
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Figura 19, Experimentacidén Bruno munari, proceso artesano, fuen-
te: metodologia vs estética Bruno Munari, 1972
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Figura 20, Trabajos de estudio proceso artesanal y algoritmos digitales,
Fuente: Crafting Soft Geometry Form and Materials Informing Analog and Digi-

tal Craft Processes J. Anderson.
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Tendencia del proceso de diseflo de revision literaria, EGC
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Concluyendo si bien la tecnologia como
proceso de disefio juega un papel im-
portante en la innovacidn, este hibrido
ofrece nuevas oportunidades de disefo,
permitiendo que lo digital y lo artesanal
coexistan y se enriquezcan mutuamente;
pero en un cotexto latinoamericano mues-
tra una tendencia havia la integracion de
metodologias tradicionales y contempo-
raneas, que sea posible perservar, pero
tambien REINVENTAR los procesos arte-
sanales para responder a las necesidades
de un mercado globalizado, estos proce-
sos en linea con lo que defiende Senne-
tt murari, las metodologia como la DIY, la
metodologia “Hacer para aprender”, men-
cionan la experimentacion activa como eje
de la comprension profunda del proceso
de disefo, son fundamentales esto con el
aprendizaje puede formar profesionales
creativos y conectados con el contexto,

dicho lo anterior subrayo la importancia de
una metolodologia, que tenga como raiz la
experimentacion y concientes del sitio.

Finalmente es importante destacar,
que este apartado plantea una tendencia
de incorporar el proceso artesanal, en el
disefio y no como un reemplazo de otros
procesos, si no como un acompanamiento
de cualquier otro, ademas, estos procesos
artesanales no solo busca preservar, sino
tambien evolucionar y adaptarse, a futuros
escenarios del disefio. De aqui que, este
apartado, recupero el valor que le otor-
gan los autores al proceso artesanal como
fuente clave para creacion del disefio, in-
tegrando las metodologias como DIY (Do It
Yourself), MDD (Material
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// DISENO Y APRENDIZAJE SIGNIFICATIVO.

/ / EL ROL DE LOS PROCESOS ARTESANALES EN EL DISENO

// INTEGRACION DE LO ARTESANAL EN EL APRENDIZAJE DEL DISENO.
// LA “MANO QUE PIENSA” COMO HERRAMIENTA DE APRENDIZAJE.

// DISENO SOSTENIBLE Y EL USO DE RECURSOS LOCALES.
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MARCO TEORICO CONCEPTUAL

Introduccidn.

El disefio aprendizaje artesanal estan profundamente interconectados y tienen el po-
tencial de enriquecer tanto la practica profesional como la educativa. Este marco teo-
rico busca establecer una base conceptual que integre estos campos, abordando los
desafios contemporaneos sin caer en la romantizacion de lo artesanal. A través de esta
integracion, se puede desarrollar una comprension critica que fomente la innovacion,
al tiempo que se preservan y revitalizan los saberes tradicionales. El objetivo de este
analisis es generar una postura tedrica que posicione el disefio no solo como una
disciplina, sino como un proceso creativo educativo integral que une teoria y practica,
artesanal, dentro de un aprendizaje contemporaneo que responde a los retos sociales,
economicos y ecoldgicos actuales.

Disefo y aprendizaje significativo.

El aprendizaje significativo, segun Ausubel (1968), se da cuando la nueva informacion
se relaciona de manera sustancial con el conocimiento previo del aprendiz. En el con-
texto del diseno, esto implica que el estudiante no solo acumule informacion de manera
mecanica, sino que integre de forma activa las nuevas experiencias y conocimientos
en un marco cognitivo preexistente.

Desde esta perspectiva, el aprendizaje del disefio debe enfocarse en crear oportu-
nidades para que los estudiantes establezcan conexiones significativas entre la teoria, los proce-
sos creativos y su experiencia personal. El disefio es, entonces, un acto pedagogico en si
mismo, que permite aprender a través de la solucion de problemas reales y la reflexion
critica sobre los resultados. Como sefala Jones (2020), e/ diserio es un proceso creativo y
sistemadtico, orientado a mejorar la calidad de vida a través de soluciones que responden a nece-
sidades humanas complejas.

El disefio no solo debe ser visto como una actividad resultante, sino como un proce-

so de aprendizaje creativo, para este proyecto los estudiantes deben ser capaces de
conectar ideas abstractas con la realidad tangible de los materiales y las técnicas, lo

64



que les permite desarrollar una comprension integral y situada del disefo.
El rol de los procesos artesanales en el disefo.

Los procesos artesanales representan un componente esencial en la formaciéon de di-
sefadores, no solo como una serie de técnicas especificas, sino como una forma de
adquirir un conocimiento profundo de los materiales y su relacion con el entorno. El
trabajo artesanal, como describe Risatti (2007), conlleva un conocimiento implicito que
se transmite mediante la experiencia directa y la practica reflexiva y activa.

Sin embargo, este proyecto difiere con una vision de los procesos artesanales como
meramente nostalgicos o idealizados. Por lo contrario, se considera que el disefio ar-
tesanal ofrece una via critica y reflexiva para explorar materiales, técnicas y procesos
dentro de un contexto contemporaneo situado, donde los desafios de sostenibilidad y
equidad social son fundamentales. El cual debe estar en la reflexion critica del proceso
creativo sobre como las practicas artesanales pueden ser reinterpretadas y actualiza-
das para enfrentar los problemas complejos del presente, sin caer en la mera reproduc-
cion de lo antiguo o lo folklérico.

Integracion de lo artesanal en el aprendizaje del disefio.

Para que el aprendizaje del disefio sea efectiva, debe integrar de manera critica y téc-
nica los procesos artesanales, reconociendo su valor en términos de habilidades practi-
cas, pero también como un medio para desarrollar una comprension mas integral de los
materiales y sus contextos culturales y ecoldgicos. En lugar de romantizar lo artesanal,
es esencial utilizarlo como una herramienta de analisis que permita a los estudiantes
explorar las intersecciones que de ellas emanen y ademas poder integrar en los proce-
sos digitales o practica creativa integrando lo cultura y sostenibilidad.

La UNESCO (2023) subraya como las artesanias varian segun el contexto, lo que

requiere atencién fomentando la flexibilidad y la adaptabilidad. Para que los estudiantes
desarrollen una capacidad critica para analizar y modificar las técnicas tradicionales se-
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gun los desafios contemporaneos, como la crisis ambiental y la necesidad de un disefo
mas inclusivo y socialmente responsable. El proyecto sostiene que la integracién de
lo artesanal en la educacion del disefio no debe quedarse en la mera transferencia de
habilidades manuales, sino que debe ser vista como una oportunidad para que los es-
tudiantes reflexionen sobre las implicaciones mas amplias de sus decisiones de disefo,
incluyendo el impacto en las comunidades y el medio ambiente.

<« . » . . .
La “mano que piensa” como herramienta de aprendizaje.

El concepto de la “mano que piensa”, introducido por Juhani Pallasmaa (2009), propone
una visién dialéctica entre el hacer y el pensar, donde la mano no es solo una herra-
mienta de ejecucion, sino también una extensién del pensamiento. clave para revalo-
rizar la “praxis” en el disefio y la arquitectura, reconociendo que el acto de hacer es un
proceso cognitivo en si mismo.

Desde esta perspectiva, la practica manual debe ser integrada en el aprendizaje del
disefio como un medio de desarrollar habilidades criticas y reflexivas. Sin embargo,
este proyecto no busca que lo manual sea intrinsecamente superior o mas “puro” que
el trabajo tecnoldgico o digital. En cambio, propone la idea un equilibrio, donde lo ma-
nual y lo digital se complementen mutuamente, permitiendo abordar los problemas de
disefio desde multiples perspectivas y con una mayor flexibilidad reflexiva.

Disefo sostenible y el uso de recursos locales.

El uso consciente de los recursos locales es un aspecto clave del disefio contempo-
raneo. Manzini (2015) sostiene que el disefio sostenible no solo implica la utilizaciéon
responsable de materiales, sino también una conciencia critica sobre el contexto social
y ambiental en el que se inserta el proceso creativo. Subraya la importancia de integrar
esta reflexion critica aprendizaje del disefio, promoviendo que los estudiantes no solo
aprendan a usar materiales sostenibles, sino que también comprendan las implicacio-
nes sociales, culturales y econdmicas de sus decisiones de disefio.

Colocar foco en este concepto es fundamental para evitar una visién superficial o

estética de la sostenibilidad, y para desarrollar una practica de disefio verdaderamente
comprometida con el contexto y el sitio, respondiendo a los desafios globales actuales.
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Figura, 23 Postura Tedrica del proceso artesanal, EGC.
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POSTURA TEORICA

Reorientacion de la pedagogia en el disefio.

Schon (1983) sugiere que la ensefanza del disefio debe ser un proceso reflexivo,
donde la teoria y la practica se entrelacen en un dialogo constante. Este concepto
reflexivo es esencial para formar disefiadores que no solo dominen las herramien-
tas tecnoldgicas, sino que también comprendan los procesos artesanales y puedan
integrar ambos conocimientos de manera critica. Una reorientacion de la pedago-
gia en el disefio que se aleje de una dependencia de la tecnologia, promoviendo
un equilibrio entre el conocimiento digital y el conocimiento manual. Este equilibrio
puedan adaptarse a los desafios contemporaneos sin perder de vista la importancia
del saber hacer practico.

El analisis realizado revela que la ensefanza del disefio debe trascender la sim-
ple transmision de técnicas o habilidades, y en su lugar, debe fomentar una re-
flexién critica sobre los procesos de creacion y los contextos en los que se inserta
el disefo. La integracion del conocimiento artesanal, el aprendizaje significativo y
el disefio sostenible puede proporciona una base solida para una pedagogia del
disefio que responda a los retos contemporaneos de manera innovadora y critica.

Mi postura tedrica se basa en la necesidad de equilibrar la tecnologia y lo artesa-
nal, evitando una romantizacién de lo manual, pero reconociendo su valor dentro de
un aprendizaje que promueva la sostenibilidad, la innovacion y la reflexion critica.
Esta postura sostiene que el disefio debe ser visto como un proceso educativo in-
tegral, donde la teoria, la practica, lo manual y lo tecnolégico se complementen en
un marco reflexivo y situado.

Los procesos artesanales y el aprendizaje significativo en la ensefianza del dise-
no. A través de una postura critica que evita tanto la dependencia tecnolégica como
la idealizacién de lo artesanal, se propone una practica de disefio que responda a
los desafios contemporaneos y fomente la creatividad, la reflexion critica y la sos-
tenibilidad.
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PROPUESTA METODOL(

//VISION METODOLOGICA

La metodologia utilizada en el laborato-
rio del se caracteriza por el desarrollo del
presente trabajo con una perspectiva en
el aprendizaje activo y la integracion de
técnicas y recursos locales. Esta propues-
ta, se basa en el concepto de “aprender
haciendo” o construccionismo, como lo
mencionan Papert y Harel (1991). Esta
metodologia combina el construccionismo
con el aprendizaje experiencial en donde
los estudiantes asumen la responsabilidad
total del proceso. Bajo esta perspectiva
se enriquece el proceso de aprendizaje y
también la conexién entre el disefiador y
su entorno, promoviendo un disefio mas
sostenible y contextualizado.

Vrouwe (2015) enfatiza este cambio de
paradigma de la ensefia “instructiva” al
enfoque de aprendizaje activo. De alli
que para identificar los componentes y
herramientas del aprendizaje situado, el
presente trabajo parte de una revision y
apropiacion metodolégica compuesta por
tres variables; DIY (Hagalo usted mismo),
se inicia con el proceso para el disefio de
productos y se extiende hacia el disefio
de materiales u otros objetos, DIY genera
nuevas experiencias, promueven la sus-
tentabilidad y auto-produccion Rognoli y
Ayala (2016), impulsando el desarrollo del
conocimiento, a través de la accion Came-
ron (2009). En este sentido la apropiacion
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)GICA EXPERIMENTAL

de esta metodologia posibilita tomar el con-
trol de las acciones y autoaprendizaje en
las diferentes fases, por otro lado, (MDD)
Material Drive Design, como menciona Ka-
rana (2015) la primicia de esta metodolo-
gia es la experiencia material mas alla de la
utilitaria, por lo tanto, se evalua al material
por lo que puede hacer, su expresividad o
provocacion a quien lo manipula y no solo
por lo que es o se pretende que sea, que
en conjunto con Aprendizaje experiencial,
segun Kolb (2018), la experiencia cultural
(Etapa 2) influyen en el aprendizaje y a la
hora de aprender. Esta diversidad, hace
mas complejo el camino de la apropiacion
del conocimiento que permite explorar

LAB TERR //

constantemente la praxis educativa. Asi,
la expresion «Laboratorio Territorial» des-
cribe el hecho de que, cuando se asimila
el reconocimiento de las técnicas locales
incluido su bagaje cultural, permite una
hibridacion metodolégica. El laboratorio
territorio propone un eje ecosistémico que
permite identificar y potenciar las riquezas
regionales, aprovechando el conocimien-
to, las técnicas y los recursos materiales
locales mediante una exploracion continua
e iterativa de procesos artesanales y situa
el proceso artesanal entre la ejecucion y el
objeto de disefio.
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La propuesta metodoldgica se centra en
el “aprendizaje con el territorio”, una es-
trategia que integra tres metodologias
clave: el aprendizaje experiencial, el Di-
seno Dirigido por Material (MDD) y la filo-
sofia DIY (Do It Yourself). La figura mues-
tra coOmo estas metodologias interactuan
entre si.

Primero, el aprendizaje experiencial se
que enfoca la “Apropiacion de Técnicas
Locales”, permitiendo a los estudiantes
interactucar directamente en el contexto
territorial, reconociendo y apropiandose
de las técnicas artesanales locales. Este
enfoque esta intimamente relacionado
con el MDD, que integra el conocimien-
to de la materialidad como un eje central
del proceso de disefo., Se observa cémo

la materialidad emerge de la experimenta-
cion activa, asegurando que los estudian-
tes no solo comprendan los materiales,
sino que también los manipulen y transfor-
men, reinventen, experimenten en el marco
de las técnicas locales, y procesos locales.

Finalmente, la metodologia DIY apare-
ce como un proceso continuo de experi-
mentacion que fluye hacia la creacién de
un “output” de disefio situado y relevante.
Esto como resultante los disefos, no solo
sean practicos sino que, también estén
profundamente enraizados en el contexto
especifico del territorio, respetando y revi-
talizando las tradiciones locales.
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Figura, 27 Propuesta metodolégica LABTER, EGC
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La metodologia propuesta se situa en la
interseccion de los los artesanos, los es-
tudiantes/disefiadores, y la metodologia,
tal como se ilustra en la imagen. Estas
tres parte genera un espacio de aprendi-
zaje y experimentacion donde cada actor
juega un rol esencial. Los artesanos y la
metodologia en el “hacer para preservar”,
aportando el conocimiento técnico local
necesario para mantener y transmitir las
técnicas locales.

Por su parte, los estudiantes/disefado-
res se enfocan en el reconocimiento y la
reinterpretaciéon de estas técnicas, adap-
tandolas a nuevos contextos y desafios
contemporaneos.

El laboratorio emerge en este punto de
partida, donde la interaccién entre arte-
sanos, estudiantes y disefiadores no solo

facilita la transferencia de conocimientos,
sino que también enriquece la experiencia
practica. Esta conjugacion promueve el
aprendizaje experiencial, ademas, el pro-
ceso artesanal de disefo, este situado en
las tecnicas artesanal, mientras se adapta
a las necesidades actuales.

En resumen se destaca cémo la interac-
cion entre estos tres elementos (artesa-
nos, estudiantes/disefiadores y metodolo-
gia) es fundamental para lograr un proceso
artesanal de aprendizaje y disefio que sea
relevante para el contexto local.
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Figura, 29 Estructuracidén de materia complementaria, EGC
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Laboratorio en el aula:

Diagndstico (2 sesiones):
Mapeo de reconocimiento de técnicas locales.

Objetivo: Identificar y mapear las técnicas artesanales locales, comenzando con un diagnoéstico
del contexto en el que se va a trabajar.

Identificar (2 sesiones):
Identificacion de variables

Objetivo: Los estudiantes identifican las variables clave en los materiales y técnicas que exploraran
durante el laboratorio.

Experimentar: Dos etapas (8 sesiones):
Experimentacién de variables.

Objetivo: Los estudiantes comienzan a experimentar con las variables seleccionadas, poniendo a
prueba diferentes combinaciones y enfoques en dos fases.

Analizar (2 sesiones):
Anadlisis grupal e individual de las practicas artesanales.

Objetivo: Reflexionar colectivamente e individualmente sobre los resultados obtenidos, evaluan-
do las practicas artesanales.
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Laboratorio en territorio:

Conocer (2 sesiones):
Conocer las practicas artesanales locales de los artesanos.

Objetivo: Los estudiantes se indagan en el entorno local para aprender de las practicas artesanales
directamente de los artesanos.

Aprender (2 sesiones):
Aprendizaje con los artesanos.

Objetivo: Involucrarse en un proceso de aprendizaje practico junto a los artesanos, para entender
como se aplican las técnicas artesanales en la realidad.

Aplicar (2 sesiones):
Aplicacion de procesos artesanales de la fibra.

Objetivo: Los estudiantes aplican los conocimientos adquiridos en el aula y en el territorio para
crear un objeto utilizando las técnicas artesanales aprendidas, con un el uso de la fibra.

El laboratorio esta disefiado en dos grandes bloques: en el aula, donde se
realiza una fase de analisis, identificacion y experimentacion mas teérica,
y en territorio, donde se tiene una experiencia practica y directa con los
artesanos locales. Cada fase esta claramente estructurada para llevar a los
estudiantes desde el diagndstico hasta la aplicacion de los conocimientos
aprendidos, integrando tanto la teoria como la praxis artesanal.

Es una metodologia que busca el aprendizaje situado, destacando la

importancia de entender el contexto local, la materialidad y las técnicas
artesanales como un proceso de creacion.
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EXPERIMENTACION

//DIAGNOSTICO.
//IDENTIFICAR.
//EXPERIMENTACION.
//ANALIZAR.
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Participaron 18 estudiantes de Arquitectura, en la fase
formativa avanzada. Este grupo multicultural, compues-
to principalmente por estudiantes de semestre avanzado,
viene en una variedad de rangos de edad y se distingue
por su curiosidad natural. Metodologicamente se llevo el
proceso por fases, integrando una variedad de actividades
creativas y de expansion del conocimiento para abordar
los problemas que fomenten un mayor compromiso y par-
ticipacion, por lo que surge la creacioén de una rutina. Esta
estuvo conectada al sitio de sus origenes y experiencias pa-
sadas las cuales fomentaron una sensaciéon de comodidad
e intimidad.
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ETAPA 1

Con la intencién de realizar un trabajo lo
mas ordenado posible y con el interés de
sacar el mayor provecho, la intervencion
directa con los participantes se realiz6 en
2 etapas, y cada etapa consta de una se-
rie de fases. En el caso de la etapa 1, se
cuentan 4 fases, a saber:

Fase 1: Diagnostico

El grupo de estudiantes esta compuestao
por un grupo de 18 alumnos de la Facul-
tad de Arquitectura. Este conjunto diverso
abarca una amplia gama de edades y esta
mayoritariamente integrado por estudian-
tes en semestres avanzados, caracteriza-
dos por su innata sed de conocimiento y su
compromiso con el aprendizaje continuo.

Expectativas del taller

Al iniciar la travesia en el taller, se produjo
un enfrentamiento a un estado de incerti-
dumbre respecto a los objetivos y activida-
des que se abordarian. Esta incertidumbre
sumergio a todos en un terreno descono-
cido, desde el cual emergieron preguntas
cruciales que llevaron a la reflexion:

- ;Qué expectativas se albergan respecto al
taller?

- sQué se espera obtener de esta experien-
cia?

- ;Cuales son los motivos que impulsaron a
participar en este taller?

Algunas respuestas comenzaron a escla-
recerse para ciertos individuos dentro del
grupo. Sin embargo, este proceso no es-
tuvo exento de desafios, y en ciertos mo-
mentos, se observd una sumisién en una
aparente indiferencia y pasividad.

Estructuracion de Actividades

Con el propésito de abordar estas inquie-
tudes y promover una mayor participacion
e involucramiento, se optd por dividir el
grupo en dos y llevar a cabo una serie de
actividades disefiadas para estimular la
creatividad y explorar los conocimientos
previos:

- Desarrollo de un proceso creativo vin-
culada al entorno conocido, fomentando
asiun sentimiento de familiaridad y cerca-
nia.
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- Discusién sobre procesos y técnicas re-
lacionadas con diversas areas, como alfa-
reria, trabajo en cobre, confeccion de cal-
zado, fabricacién de guitarras, entre otros.

A medida que desarrollaban estas ac-
tividades, se construyeron mentalmente
los procesos y conocimientos que estaban
al alcance, muchos de los cuales ya eran
bastante familiares gracias a la transmi-
sion de saberes. Sin embargo, se observa
como estos conocimientos se diluyen con
el tiempo debido a la falta de continuidad
en su transmisién y practica.

Es necesario implementar métodos que
permitan a los alumnos encontrar signifi-
cado y profundidad en los procesos, cono-
cimientos, técnicas y materiales que con-
forman el campo de estudio.
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Mapeo Colectivo
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Figura, 31,32 Mapeo Colectivo de procesos artesanales grupal, EGC.
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Mapeo Colectivo:
Exploracion y Reflexion

Durante el proceso de mapeo colectivo, se
logré un avance notable en la comprension
y profundizacion de cada proceso creati-
vo situado. El objetivo se centré en de-
terminar si realmente se comprendia cada
proceso con claridad y si la materialidad
asociada era local o se utilizaba exclusi-
vamente para una técnica o conocimiento
local.

Se evidencié que algunos materiales
eran abundantemente producidos en el te-
rritorio, lo que brindaba la oportunidad de
aprovechar estos recursos como elemen-
tos de disefio. Sin embargo, otros mate-
riales respondian al contexto local de ma-

nera limitada, e incluso algunos estaban
en desuso debido a la falta de practica o
a la influencia de la globalizacion, lo que
podria interpretarse como una desterrito-
rializacién econdémica.

Ante este panorama, surgio la interro-
gante sobre como se podria desarrollar
productos de disefno y arquitectonicos que
fomentaran una conciencia territorial y que
permitieran aprender del territorio como
parte del proceso creativo. En esa busque-
da de respuestas, surgio la apropiacion de
conceptos clave, entre ellos el mestizaje
de materiales, como propuesto por Liberal
(2019). En este contexto, se entiende el
mestizaje como una forma de recombina-
cion de técnicas y procesos artesanales-
que busca integrar influencias diversas de
manera creativa y colaborativa. Al aplicar
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este concepto, se encuentra la posibilidad
de hibridar elementos visuales y cultura-
les locales para crear practicas de disefio,
como, por ejemplo, una loseta elaborada
con fibra de coco de la region y yeso, este
ultimo un material mas globalizado.

Otro concepto fundamental que se
identifico fue la distincion entre técnicas
meramente TERRITORIALES, entendido
como este concepto determinante sobre
el sitio, y otros que aun no estaban, den-
tro del espectro tangible como lo es valor
cultural; asi como esa relacion con el pro-
ceso, técnica, conocimiento y materialidad
utilizados.

A propdsito, se identifico que algunas
técnicas y recursos como la materialidad
es originaria del territorio, mientras que
otras se refiere a procesos que pueden
estar dispersas o no ser originarias del si-
tio, aunque la practica misma sea local. De
esta manera, el comportamiento territorial

emerge como un factor determinante en la
definicion del agente cultural.

Los descubrimientos significativos de
este ejercicio radicaron en la exploracién
profunda de los procesos y en una com-
prension mas soélida del territorio. Esta
experiencia permiti6 avanzar hacia con
una perspectiva integral y consciente en
la creacion de productos y arquitectura,
donde la conexién con el territorio y la va-
loracion de sus recursos se convierten en
pilares fundamentales de este trabajo.
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NO CONTROLABLES

IDENTIFICAR

Para alcanzar los objetivos es necesario
definir las caracteristicas,y ordenar las va-
riables que se pueden aplicar en el proce-
so creativo. En esta busqueda se encon-
traron con el grupo, las cuales permitieron
tener una gama de variables extendida. El
orden de la clasificacion se contiene y se
filtra con los factores de artesania dicha
por el FONART, cabe destacar que este fil-
tro solo es de manera de conceptutal para
comprender las variables.

Materialidad: se refiere a las caracteristi-

SABERES
HERENCIA DE SABERES
PATRONES CULTURALES
SIGNIFICADO CULTURAL

cas fisicas y simbdlicas de los materiales
utilizados en el disefo, local. Esto incluye
tanto las propiedades fisicas que pueden
ser como: la dureza, elasticidad, textura,
asi como los significados culturales y sim-
bdlicos asociados a los materiales.

Saberes tradicionales: conocimientos y prac-
ticas heredados de generacion en genera-
cion, basados en la experiencia y la cultu-
ra local.

Técnica material: Métodos especificos para

trabajar con materiales, incluyendo técni-
cas artesanales.
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RTESANAL

MATERIALES
HERAMIENTAS
TECNICAS

Figura, 38 variables,

Técnica de herramienta: Uso y manejo de
herramientas en el proceso artesanal del
disefio y creacion.

Herencia de saberes: transmision de conoci-
mientos relacionados con los materiales a
través de generaciones.

Herencia de saberes de herramientas: transmi-
sion de conocimientos sobre el uso de he-
rramientas a través de generaciones.

Patrones de disefio: formas y estructuras re-
currentes en el disefio que reflejan tradi-

—> CONTROLABLES

identificadas en etapas previas EGC

ciones culturales.

Significado cultural: importancia simbdlica y
cultural de los elementos de disenio.
Herramienta: instrumentos utilizados en el
proceso de disefio y creacion. (FONART,
2023).

Técnica material: Métodos especificos para

trabajar con materiales, incluyendo técni-
cas artesanales.
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ETAPA 1

Experimentacion

//LABORATORIO DEL TERRITORIO EN EL AULA
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A

PROCESO EXPERTMENTAC, FO'N 1.0

¥

Descripcion:

-

y
Observacion directa: - oy

Se registraron los procesos de manipulacion de la fibra de coco por parte de la partici-
pante, enfocandose en como reconocen las caracteristicas del material y su transfor-
macion. A\ n ¥

¢

Med1c10ne§

Aproplaclon del proceso

Se er6 como internalizan las técnj

[ con concreto), evaluando si

récticas heredadas o adaptaci
L q

Adaptabllldad del material:

Se documentaron las interpretaciones sobre gomo la estudlante ven el potenmal del

material en su estado natural y cémo perciben su adaptamon al combi‘narlo con yeso o

concreto.

V i
nales (triturado, secado al s:ﬁ, com-
nes son vistas.como nuevas habilida-

. Proceso Experimental '- 'q

: J
Seleccion del Material Local: L t é
Se eligio la fibra de coco como recurso abundante en el entorno.

Transformacion Artesanal Inicial:
Triturado manual y seca a;.all,sol de la fibra, como primer paso para explorar sus pro-
. ". ;
piedades. & 1}, i
oy y
Exploracion de Adapt’acmn cbn Concreto:

: . . \.
Mezcla experimental de la f|bra con concreto en un'molde improvisado.



Apropiacion de procesos creativos:

La combinacion de la fibra de coco con concreto fue vista como un proceso creativo
que permitio a los participantes reinterpretar el material local en un contexto arqui-
tectonico. Se destaco la capacidad del material para adaptarse a nuevas formas de
uso, lo que favorecié un sentido de experimentacién y personalizacion del disefio.

Conclusiones
identificaron el color natural que la fibra otorgd al concreto como un aporte estético
4va1ioso. Ademas, reconocieron que el proceso de transformacion artesanal agrego

un componente simbalico, conectando el material con las tradiciones y recursos del
entorno local, lo que promovio una valoracion cultural del disefio.

MATERIAL: FIBRA DE COCO /YESO

objetivo_ exploracién de materialidad como proceso creativo.

VARIABLE MATERIALIDAD

EXPERIMENTACION 1.0
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limitada por las capacidades de las herramientas utilizadas.
Apropiacion de procesos creativos

La apropiacion de herramientas para transformacion del cobre, destaca por el usohe-
rramientas y técnicas locales como martillo y soplado en la practica de disefio como lo
es el soplado. La decoloracion del material, causada por el calor, se interpreté como un
efecto estético agregando una posible autenticidad y caracter al objeto de disefio.

Resultado

El resultado final fue calificado como estéticamente atractivo debido a la textura y colo-
racion sobre el cobre trabajado. Sobre como la técnica artesanal puede elevar el valor
simbdlico de un material comun. Se reflexiono sobre la baja capacidad de manejo de
herramientas. Se identificaron retos significativos relacionados con el tiempo requerido
para la transformacién del cobre y las limitaciones de las herramientas. Sin embargo,
estas limitaciones fueron vistas como oportunidades para el proceso en el disefio y
adapactacion de técnicas alternativas.

APLICACION DE TECNICA CON CALOR SOPLADO Y MARTILLADO

objetivo_ exploracién de materialidad y ténica como proceso de
creattivo, evaluacidén de transformacion material con técnica arte-
sanal

VARIABLE: MATERIALIDAD
+ TECNICA

EXPERIMENTACION 2.0 Y 2.1



PROCESO EXPERIMENTACION 2.0

Descripcion:

Observacion directa.

Se documentd el proceso completo de calentamiento, manipulacion y corte del cobre,
observando las dificultades, adaptaciones y el grado de precision alcanzado en cada
etapa.

Se analizé como las herramientas tradicionales y el proceso artesanal influyeron en la
calidad del resultado y en la percepcion de los participantes sobre el material.

Mediciones:

Apropiacion del proceso

Se apropio de la técnica del soplado como un proceso creativo para la practica de di-
sefio. Se investigo si el uso del cobre como material de disefio, a su vez como se podia
transformar.

Adaptabilidad en el proceso

Se registro la percepcion de la adaptabilidad sobre el comportamiento del cobre du-
rante su manipulacion (por ejemplo, su lentitud, resistencia al trabajo o sensibilidad al
calor) y su aplicabilidad en sus practica de diseno.

Proceso Experimental

Reconocimiento de técnicas tradicional (Soplado)

La técnica de soplado fue percibida como un método demandante pero significativo, y
complicado, teniendo en cuenta uan precisién necesaria en el proceso de disefio arte-

sanal. Se utilizo cortes y ranuras realizados con herramientas caseras fueron recono-
cidos como adaptacion creativa y eficienciencia en cuanto a tiempo, aunque se sentia
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PROCESO EXPERIMENTACTION 2.1

Reconocimiento de material

La dureza del cobre representd una barrera significativa, ya que las herramientas se-
mi-industrializadas disponibles no ofrecen el nivel de precisién y fuerza para moldear
el material. El proceso de martillado, aunque comun en técnicas artesanales, no logré
generar una trasnformacion siginificativa, debido a la falta de conocimiento especifico
en moldeado y en el manejo adecuado de herramientas.

Apropiacion y aprendizaje.

El experimento no culmind en un diseno exitoso, la estudiante identificé la importancia
del conocimiento técnico previo, especificamente en el moldeado de materiales duros
como el cobre. Se resaltd la necesidad de adaptar las herramientas y procesos a las
propiedades fisicas del material, reconociendo que las herramientas semi-industrializa-
das, en este caso, no fueron suficientes para superar las limitaciones del cobre.
Reflexiones sobre el proceso

Resultado

La experiencia resalté en comprender la relacion entre materialidad y técnica, y como
las herramientas adecuadas pueden facilitar (o, en este caso, dificultar) el proceso de
transformacion. La estudiante reflexiond sobre la posibilidad de buscar apoyo técnico
con herramienas de cortes industializadas adicionales o adaptar las técnicas tradicio-
nales para trabajar con materiales de alta resistencia.
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. . . -
Limitaciones - -—
- . =
Aunque el proceso resulté mas lento de lo esperado debidggalusesman e ﬁeﬂdes,- :
soraftesandlfeomosi» - &

la estudiante logré completar un resultado que reflejab
reinterpretacion. ‘:’u

Aprendizaje y apropiacion:

La estudiante adquirié un entendimiento profundo sobre como adaptar herramientas
locales a propuestas de disefio. Ademas se identificé como los patrones repetitivos del
capulineado pueden ser integrados como proceso creativo, ademas como una herra-
mienta conceptual para el disefo arquitectonico.

~ ,,—--'

Resultado \\\

El resultado final combiné el proceso artesanal tradicional con la formalldad de un iro-

ceso de disefio, siendo evidente con los patrones de dlseno en la practlca de di

El proyecto obtuvo una valoracién cultural con cion de,l
mientas locales.

o

Conclusion
Este experimento demostré como las técnicas tradjgi O
den ser apropiadas y reinterpretadas dentro de u
y adapactacion de herramientas y de patrones pe n
disefio. Si bien el proceso fue lento y produjo uanICO re
como inspiracion y como un medio para establecer un dial

.
objetivo_exploracién y reconocmi e tecn1
tas locales como proceso creativo.

VARIABLE TECNIOfY HERﬂ

= =
s




—_— S e
- —
--—- -y,
PROCESO EXPIﬂm_ A% 1 0" Nw3. 0
- -
-

W Descripcién

Reconocimiento y observacién

Se identificaron las.herramientas y técnicas locales utilizadas en Cépula, con un enfo-
que en el método del capulineado, que permite la creacion de patrones repetitivos. Se
observd como las herramientas tradicionales podlan ser modlflcadas para personalizar. -

y adaptar los patrones al disefo propuesto.
K ‘

gn y apropiacion: = ‘
@n y apropiacion:

_ Bxperimen

—Se pe a estudiante explorar libremente las variables de la técnica (hern
s, patrones y procesos) con la intencién de crear un vincu
y esidades especificas de su disefio.

e in uso de moldes manuales como parte del proceso expe

patrones personalizados.
-

ntre la tradicién a

Reflexio re el proceso.
on las dificultades, aprendizajes y reflexiones de la estudiante duran
isefno, analizando como se adaptadan y se apropiaran de la técnica im-

N SU comprension. \
: o %

\ g

Je | ifi er a un proceso disefio especifico de la es-
te, permitiendo [@creacion de patron personales La herramlent&onglnal fue
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Experencia. .

q o q q F 0 ) : .
La experiencia previa del estudiante en el uso de técnicas y herramientas tradicionale
facilito la fluidez del proceso y la comprensién del diseno. Los saberes locales elimind
barreras, permitiendo al estudiante ser mas intuitivo y centrado en la exploracio.

Iteracion analdgica

La iteracion empirica permitio al estudiante experimentar libremente con las técnicas,
generando resultados personalizados desde una perspectiva de disefio. Se .combino el
de disefio empirico con el conocimiento tradicional para la creacién de un objeto que
respetaba su herencia cultural.

Reconexion con el entorno y el conocimiento local.
El alumno comento que el proceso fortalecio el vinculo entre el disefio y las practicas

artesanales locales,La experiencia subrayé el valor de preservar y adaptar el conoci-
miento local en el disefio, promoviendo una practica respetuosa y contextualizada.

Y\

1%
objetivo_ exploracién y reconocmiento de de materialidad y

ténica y herramienta locales como proceso creativo.

VARIABLE: MATERIALIDAD
+ TECNICA+ HERRAMIENTA

EXPLORACION 04 L




Se trabajo directamente en el contexto local, utiliz"‘arldo materiales y herramientas tradi-
cionales empleallos en la elaboracion de huaraches.

Se valoraron lo§ métodos y saberes autoctonos transmitidos' culturalmente, aprove-
chando la herengia previa del eétudlante en este oflclo

L

Exploracion y addptacion:
Se propuso reinterpretar un objeto tradicional, el huarache transformandolo en un nue-
vo, producto (ufla bolsa), manteniendo los patrones y técnicas originarias. Se usaron
m@ldes y herrainientas propias de la fabricacion de huaraches, adaptandolos a los re-
querimientos dg la practica de disefio contemporaneo.

] .
Itéracion empiriga: f | .

i

i

1 perder los pafrones de disefio tradicionales desde el tejido hasta los
SO de tecnlcas trad|C|onaIes permltlo preservar la esencia artesanal del =
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La decision de no transformar el material destaco la importancia de explorar multiples
aplicaciones en el proceso.

La ausencia de contexto cultural o geografico en la seleccion del material limité la posi-
bilidad de otorgarle un valor narrativo o simbdlico. -

Conclusion

La decision de no transformar el material destaco la importancia de explorar multiples
aplicaciones en el proceso.

La ausencia de contexto cultural o geografico en la
bilidad de otorgarle un valor narrativo o simbdlico

Este experimento subraya la importancia
el uso de materiales locales. Aunque la hoj2
significativo, su aplicacion en este caso se i
lucion estética o conceptual.

Experimentar con técnicas de transformaciéon que potencien el proceso
El resultado, aunque limitado, debe superar las barreras iniciales en la exploraC
materiales y técnicas tradicionales, con la finalidad de tener perspectiva integral y evo=%
lutiva en futuros procesos de disefio.

objetivo_ exploracién y reconocmiento de de materialidad To-
cales como proceso creativo.

VARIABLE: MATERIALIDAD

EXPLORACION 05
132



natural y se

Preparacion del Material

Las hojas fueron secadas para estabilizar su forma y propiedades.
>e preservaron las caracteristicas originales del material, sin modificar o transformar.
Obijeto:

a forma natural del material para crear un objeto funcional (una
00r6 un cierre mediante un tejido basico, adaptando el

el objeto final.

ificultd su .

Apropiaciones

La exploracion permitié al estudiantéleemprender [aS'G
y su comportamiento en estado secc
Se logro integrar un tejido simple par:
apropiacion técnica. L h »
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ETAPA 1
Analisis de resultados.
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Instrumento de medicidn
Medicion

Adaptabilidad: cémo los participantes ajustan técnicas o herramientas del pro-
ceso.

Apropiacion: el nivel en que los participantes incorporan aspectos del proceso
como propios.

Observacion : Se anotan patrones de adaptacion y sefales de apropiacion en el proce-
so creativo

Estructura de experimentaciéon

Fase de Introduccion: Identificacion de herramientas, técnicas y procesos artesanales
en el contexto local.

Fase de Desarrollo: Dar a los participantes libertad para adaptar y apropiarse de las
técnicas.

Analisis de datos

Adaptabilidad: Identificar la frecuencia y el tipo de modificaciones que los participantes
implementan.

Apropiacion: Explorar el lenguaje y comportamiento que indican integracién personal
de los procesos creativos. (exposicion grupal mediante al grupo.
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Analisis

El “Laboratorio”, representado como el nucleo del proceso, se despliegan los elemen-
tos principales: transformacion de técnica,materiales, apropiacién de variables, explo-
racion, fundamentos practicos y creatividad, de cada estudiante.

Adaptabilidad

“"Proceso creativo

Apropiacion

Trasnformacion

Figura,39, Medicion del proceso creativo, EGC
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Adaptabilidad

Transformacién Apropiacion

experimento 1
Adaptabilidad

Transformacion Apropiacion

experimento 2.1

Adaptabilidad

Apropiacion

Transformaciéon

experimento 2.0

Adaptabilidad

Transformacién Apropiacion

s

experimento 3.0
LAB TERR // 140



Figuras 40, Mediciones del proceso creativo artesanal, EGC

Adaptabilidad

Transformacion Apropiacion

experimento 4.0
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Adaptabilidad

Transformacioén Apropiacion

experimento 5.0
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ETAPA 2

Mapeo de sitios

//MICHOACAN
//SAN AGUSTIN DEL PULQUE
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Introduccion

El laboratorio dentro del aula muestra una apropiacion de variables: siendo la mate-
rialidad la mas destacada, seguido por las técnica y herramientas locales, que fueron
determinadas, por su experimentacion proactiva, estas variables desarrollan procesos
de disefo locales. La materialidad desarrollada mayor medida detona objetos de diseio
especificos para la construccion, resultando en objetos situados que reflejan las carac-
teristicas locales.

En esta segunda etapa del desarrollo metodolégico, se busca sitios que promuevan la
practica artesanal. En Michoacan, la fibra es uno de los materiales mas utilizados, lo
que llevé a trabajar con la comunidad de artesanas de San Agustin del Pulque, en el
municipio de Cuitzeo, conocida por la elaboracién de productos a base de fibras. En
esta comunidad, maestras artesanas elaboran productos de chuspata (Typha latifolia),
una planta herbacea perenne de origen acuatico de la familia Typhaceae.

La colaboracién con esta comunidad permite experimentar y trabajar directamente con
las artesanas, facilitando un intercambio de experiencias y la identificacion de variables
situadas fomentan un aprendizaje colaborativo, el conocimiento material y técnico a
través de la colaboracién conjunta.

Regiones Artesanales de Michoacan
Regién Centro

La Region Centro de Michoacan es conocida por sus comunidades dedicadas a la
alfareria. Entre las localidades destacadas se encuentran Capula, Zinapécuaro, Villa
Morelos y Puruandiro, donde los artesanos elaboran piezas unicas de ceramica. En
Cuitzeo, Capacho, Irancuataro y San Agustin del Pulque, se trabaja con fibras vegeta-
les, creando objetos funcionales y decorativos. Los famosos molcajetes de San Nicolas
Obispo son también un emblema de esta region, al igual que el arte plumario que se
produce en Morelia (Mendoza, 2020).
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Region Lacustre

La Regidn Lacustre es un verdadero tesoro artesanal. Esta area es reconocida por la di-
versidad y calidad de sus productos. Comunidades como Tzintzuntzan, Santa Clara del
Cobre, Quiroga, Santa Fe de la Laguna, Cuanajo, Erongaricuaro, Técuaro, Jaracuaro
e lhuatzio son famosas por sus artesanias. Aqui se pueden encontrar la mayoria de las
16 ramas artesanales de Michoacan, desde la alfareria y el cobre hasta la textileriay la
talla en madera (Lopez, 2019).

Region Oriente

La Region Oriente destaca por la produccién de esferas navidefias en Tlalpujahua, una
tradicion que ha ganado fama internacional. Ademas de las esferas, esta region pro-
duce cantera, vidrio soplado, alfareria, joyeria y metalisteria. San Felipe de los Alzati,
cerca de Zitacuaro, es conocido por su alfareria, mientras que Crescencio Morales se
especializa en artesanias de huinumo y textiles variados (Garcia, 2021).

Region Costa

La extensa costa de Michoacan, con mas de 200 kilbmetros de playas, alberga comu
nidades artesanales que trabajan con alfareria, madera, equipales, talabarteria y fibras
vegetales. El municipio de Aquila es particularmente notable por su produccion artesa-
nal. Lugares turisticos como La Ticla y Maruata son puntos de venta clave para estas
artesanias, que atraen a visitantes nacionales e internacionales (Ramirez, 2022).

Region Tierra Caliente

Se distingue por la produccion de equipales en Apatzingan y la joyeria en Huetamo.
Ademas, la talabarteria es una actividad prominente en varios de sus municipios. Estas
artesanias no solo representan una fuente de ingreso para los habitantes, sino que
también preservan técnicas tradicionales que han sido transmitidas de generacion en
generacion (Pérez, 2018).
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ETAPA 2

Conocer

//SAN AGUSTIN DEL PULQUE

LAB TERR // 151




Figura, 43, Espacio de tr
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En esta fase de la metotodologia del la-
boratorio del territorio, los estudiantes se
adentran en el reconocimiento y compren-
sion de los procesos de disefio artesanal,
lo que les permitio desarrollar una amplia
gama de habilidades técnicas y materia-
les. Al interactuar directamente con el con-
texto artesanal, los estudiantes aprenden
el manejo de los materiales y técnicas pro-
pias de la tradicion local.

Esta experiencia en el territorio les ofre-
ce la oportunidad de contrastar con la ex-
perimentacion en el aula Este proceso de
contraste y adaptacion fue fundamental
para su reconocimiento, ya que les obliga
a enfrentar los desafios practicos que sur-
gen al trasladar conceptos tedricos y ex-
perimentales del laboratorio a la practica
en un entorno comunitario y cultural de la
localidad de San Agustin del Pulque.

Figuras, 44,45,46, Experi-
mentacion artesanal , EGC
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ETAPA 2

Aprender

//SAN AGUSTIN DEL PULQUE
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A través del proceso creativo, los estu-
diantes adquieren conocimiento de los
patrones de tejido tradicionales, que ade-
mas reconocen el valor del conocimiento
ancestral transmitido de generacion en ge-
neracion. Al estudiar y comprender estos
patrones, los estudiantes logran adaptar-
los procesos de diseno. Este proceso im-
plica una reinterpretacion creativa.
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Ademas, los estudiantes desarrollan ha-
bilidades técnicas y materiales. Por un
lado, aprenden a manipular y adaptarse a
las técnicas de trenzado, lo que requiere
una comprension de las propiedades fi-
sicas y naturales del material. Este cono-
cimiento les permite experimentar con la
materialidad, aplicando principios de flexi-
bilidad, resistencia hasta durabilidad. Por
otro lado, esta la adaptacion de patrones
y técnicas posibilita una mayor habilidad
para desarrollar dentro de los limites de
lo tradicional.

Figuras, 47, 48, 49, 50, proceso ar-
tesanal de estudiantes, con apropia-
éi cién de técnicas, reinventar, EGC
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Para estructurar los resultados obtenidos
en la fase de aprendizaje con artesanos y
clasificarlos adecuadamente, es util orga-
nizar los hallazgos se divide los resultados
en dos bloques principales: Aprendizaje
de Materiales y Técnicas y Importancia
del Acercamiento y Contexto Cultural.
Cada bloque aborda los aspectos clave
identificados y resalta la importancia de
estos aprendizajes.

1. Aprendizaje de Materiales y Técnicas

Materiales: Comprension de las propieda-
des fisicas de los materiales utilizados.

Texturas: Reconocimiento de las textu-
ras, lo que permite cémo interactuan los
materiales al ser trabajados manualmente.

Uso y Manejo de las Materias: Conoci-
miento sobre como preparar la fibra textil
como el dejar secar, humedecer, reposar
y rehidratar la fibra.

Tejidos: Técnicas de tejido y entrelaza-
do de materiales que se aplican en la crea-
cion de objetos complejos y que reflejan
patrones culturales.

Manipulacion del Material: Desarro-
llo de habilidades para cortar, moldear y
ensamblar materiales, aprovechando sus
propiedades y limitaciones.

Manipulacion de Herramientas: Com-
petencia en el uso de herramientas tradi-
cionales como agujas, piedras, martillos,
pinzas.

Adecuacion de Objetos como Moldes:
uso de moldes y objetos cotidianos para
crear formas y estructuras,a daptando y
reutilizando recursos.

2. Contexto Cultural.

Acercamiento: El contacto directo con los
artesanos permite un aprendizaje expe-
riencial, y de los procesos artesanales

Valor Cultural: A través del aprendiza-
je artesanal, los estudiantes comprenden
y valoran la herencia cultural y la historia
detras de cada practica de disefo.

Disefio Empirico: Se adquiere desde
la perspectiva empirico del disefio que se
basa en la experimentacion y el aprendi-
zaje practico.

Observacion: La observaciéon cuidado-
sa de los procesos artesanales ensefa
a los estudiantes a prestar atencién a los
detalles, la escucha y la pregunta entre ar-
tesanos y estudiantes, permiten una rela-
cion cercana del proceso.
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Aprendizaje con el territorio

Figura 51, Aprendizaje en el territorio, EGC
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ETAPA 2
Aplicar
//SAN AGUSTIN DEL PULQUE
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Figura, 52, objetos y acervo qe ob-
jetos de disefio de San Agustin del
pulque, EGC.
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En esta fase de la etapa dos, se experi-
mentan las procesos de disefio basadas
en identificacion del territorio. Estas varia-
bles que anteriormente se identificaron,
(materiales, técnicas, herramientas) y un
acompanamiento constante y guia de las
maestras artesanas enriquece este proce-
so, permitiendo la creacion de practicas de
disefio mediante la experimentacion.

LAB TERR //

El proceso de disefio con la aplicacion
de procesos locales aprendidas en te-
rritorio, se destaca por integraciones de
patrones de disefo, propuesto por los es-
tudiantes, las herramientas, técnicas fue-
ron incorporadas en el proceso de disefio
aprendidas por las maestras artesanas,
que en combinacion permite procesos al-
ternativas.
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ETAPA2

Experimentacion

//Variables del territorio
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APLICACION DE TECNICA
Y MATERIALIDAD.

objetivo: exploracion de materialidad y téni-

ca como proceso artesanal, evaluaando de
transformacion, adaptacion y apropiacion.

VARIABLE: MATERIALIDAD + TECNICA

EXPERIMENTACION 01

Reconocimiento

Aprendizaje material
Apropiacién de técnica

Objeto de disefio
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PROCESO EXPERIMENTACTION 1.0

Descripcidn

Despues de aprender y reconocer el territorio se exploran dierentes tipos de
de técnicas de ensamble, sin necesidad de usar moldes, las cuales permiten
al estudiante aplicar sus conocimientos y la influencia del proceso artesantal
para realizar el objeto de disefo.

Resultados

Aunque no se utilizan moldes, trabajar sin ellos presenta ciertas dificultades,
especialmente en el manejo y control de la forma. Se identificé la necesidad
de utilizar herramientas complementarias, como la aguja, para facilitar el en-
samble y mejorar la precision en las uniones. Sin embargo, los ensambles
obtenidos presentan baja resistencia, o que dio como resultado estructuras
poco rigidas.

A pesar de esta limitacidn, los objetos de disefio desarrollados mantienen
un alto valor estético, (comentado por el grupo). La flexibilidad puede aportar
un distintivo a las pieza. El resultado final es un objeto que, aunque estruc-
turalmente limitado, la estudiante comento, que le fue dificil el tejido poderlo
transformar, por otro lado la maestra artesana, mencionaba que para ella fue
un reto econtrar un proceso que fuera eficiente para el ensamble sin usar mol-
des, y el aprrendizaje se definio en ambos sentidos.
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APLICACION DE TECNICA + FORMA
objetivo_ exploracion de técnica sin
molde, como proceso artesanal, eva-
luaando de transformacion, adaptacion
y apropiacion.

VARIABLE: MATERIALIDAD + TEC-
NICA

EXPERIMENTACION 02

Reconocimiento material
Aprendizaje de técnica

Apropiacién de estructura

Aprendizaje de moldaje

Apropiacién de técnica material y molde
Alternativa de uso de técnica

Practica de disefio
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PROCESO EXPERIMENTACION 2.0

Descripcidn

Este experimento tiene como intencion la exploracion de la variable de molda-
je para dar forma esferica y la técnica del tejido tradicional para aplicarlos en
elementos circulares con relieves.

Resultado

El experimento indica que, debido a la forma y volumetria de los elementos cir-
culares con relieves, se identificd un patron de tejido especifico que se adapta
bien a este tipo de estructuras. Durante el proceso el estudiante observé que
la parte intermedia del tejido es mas facil de manejar y ejecutar en compara-
cion con los extremos, donde la complejidad y el control del material aumentan.

Contener los elementos dentro del tejido le resulté una integracion completa
del molde,la cual no se pudo retirar y se integré con el disefio. El estudiante
optdé por moldes livianos (unicel) que permitan una mayor flexibilidad sin com-
prometer la estructura del tejido.El estudiante sefialo que se sintio motivado de
realizar esta ptactica la cual llevaria a otros proyectos de la escuela, tambien
indico que mayor parte del proceso fue gracias al conocimiento del artesano
para resolver este tipo de problemas.
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APLICACION DE TECNICA + ES-
TRUCTURA

objetivo__ exploracion de técnica sin mol-
dey ténica como proceso artesanal de
aprendizaje, evaluacion de transforma-
cion material a traves de esta practica

VARIABLE: MATERIALIDAD + TEC-
NICA + ESTRUCTURA

EXPERIMENTACION 03

Reconocimiento material

Aprendizaje de técnica

Apropiacién de estructura

Aprendizaje de moldaje

Apropiacién de técnica material y molde
Alternativa de uso de técnica

Practica de disefio
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PROCESO EXPERIMENTACION 3.0
Descripcion:

El proceso de disefio se centré en emplear esta estructura como base
para explorar su integracién con el tejido. El desafio consistia en com-
probar si la combinacién de la estructura con diferentes técnicas tejido
se podria ensamblar materialidades y poder integrarse eficazmente
en la practica de disefio.

Resultados:

La estructura radial de madera sirvio como un marco que permitio pro-
bar multiples manipulaciones de materiales, explorando como estos
podian adaptarse a las condiciones de la estructura disefio sin recurrir
a moldes preestablecidos.

La estudiante, se empled un tipo de tejido diferente al tradicional de
la comunidad para sujetar la estructura de madera de forma radial. La
cual consistio en realizar cruces para amarrar y asegurar el elemento,
creando puntos de union que integraban la estructura. La artesana
comento que fue un reto importante, y que sentia un aprendizaje con
el estudiante, destaco que nunca habia hecho un proceso disefo asi,
queriendo aplicarlo a futuros disefios

El resultado final fue un objeto de disefio que, ademas de cumplir
con los requerimientos, la estudiante comento que se le afiadio un va-
lor artesanal, tanto como para las artesanas como para el aprendizaje
de ella misma.
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TECNICA Y HERRAMIENTA + MATERI-
LIDAD Y TEJIDO

objetivo_exploracion de técnica, y herra-
mienta como proceso creativo, evaluacion
de transformacion, adaptacion y apropia-
cion

VARIABLE TECNICA HERRAMIENTA+
MATERIALIDAD + TEJIDO

EXPERIMENTACION 04

Reconocimiento material

Aprendizaje de herramienta
Aprendizaje de técnica y materialidad.

Objeto de disefio
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PROCESO EXPERIMENTACION 4.0
Descripcion.

Este experimento se centra en experimentar con vacios en el tejido y
en la creacion de puntos de unién que refuercen la estructura.

Resultados

La técnica empleada consistio en el cuidadoso acomodo del tejido para
sujetar la estructura de manera palpable. El estudiante menciona que
aunque la complejidad del proceso fue alta, el resultado no fue el que
buscaba y no cumplié plenamente con las expectativas estéticas, que
se deseaba ya que el proceso carece de uniones y acabados son ca-
rentes, la artesana, comento que no se encontraba una manipulacion
del tejido buena, y que no se utilizo la herramienta adecuada.

Al final del proceso, el estudiante analizdé y comprendié la importan-
cia del uso adecuado de herramientas para facilitar la manipulacién del
materia y del tejido, mencionando que faltaba tiempo lo que limitdé en
terminar con mas detalle el objetivo del vacio entre tejidos.
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Instrumento de medicidn
Medicion

Adaptabilidad: cémo los participantes ajustan técnicas o herramientas del pro-
ceso.

Apropiacion: el nivel en que los participantes incorporan aspectos del proceso
como propios.

Observacion : Se anotan patrones de adaptacion y sefales de apropiacion en el proce-
so creativo

Estructura de experimentaciéon

Fase de Introduccion: Identificacion de herramientas, técnicas y procesos artesanales
en el contexto local.

Fase de Desarrollo: Dar a los participantes libertad para adaptar y apropiarse de las
técnicas.

Analisis de datos

Adaptabilidad: Identificar la frecuencia y el tipo de modificaciones que los participantes
implementan.

Apropiacion: Explorar el lenguaje y comportamiento que indican integracién personal
de los procesos creativos. (exposicion grupal mediante al grupo)
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Analisis

De igual manera el “Laboratorio”, representado como el nucleo del proceso, se desplie-
gan los elementos principales: transformacién de técnica,materiales, apropiacion de
variables, exploracién, fundamentos practicos y creatividad, de cada estudiante.

Adaptabilidad

""" Proceso creativo

Apropiacion

Trasnformacion

Figura, 54, Medicién de proceso creativo de San AgustIn del pulque, EGC.
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Adaptabilidad

Transformacion Apropiacion

experimento 1

Adaptabilidad

Transformacion Apropiacion

experimento 2
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Figuras 55, Mediciones experimentaciones del proceso creativo de San Agus-
tin del pulque, EGC.

Adaptabilidad

Transformacion Apropiacion

experimento 3

Adaptabilidad

Transformacion Apropiacién

experimento 4
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CONCLUSIONES

El disefio metodologico del Laboratorio
Territorial muestra cémo la integracion de
aprendizaje, disefio y el proceso artesanal
puede ser una herramienta educativa. Al
comparar las dos etapas del proyecto, se
observa un claro progreso desde el reco-
nocimiento inicial y la conceptualizacion
hasta laaplicacion practica y la creacion de
intenciones de disefio y contextualmente

relevantes. puntualizar que la materiali-
dad tuvieron mayor impacto en el proceso
y producto de disefio, lo que resulta una
visidn mas clara de apropiacion con el es-
tudiante, sin embargo también existieron
variables como la herencia de saberes,
significados patrones de culturales que
estan implicitos en el proceso de disefo,
pero son de suma relevancia.Este enfo-

que no solo enriquece la educacion de los
estudiantes, sino que también contribuye
a la preservacion y revitalizacion de las
tradiciones artesanales.

La hibridacion de metodologias como
DIY, MDD y aprendizaje experiencial
permite una exploracion continua e itera-
tiva de las riquezas regionales, aprove-
chando el conocimiento, las técnicas y los
recursos materiales locales. Esta combi-
nacion metodoldgica facilita una educa-
cion mas flexible y adaptable a los desa-
fios contemporaneos.

Las interrelaciones entre diseno, apren-

dizaje y artesania tienen importantes im-
plicaciones para la practica profesional de
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los estudiantes. La colaboracién con co-
munidades locales y la aplicacién de téc-
nicas tradicionales en contextos
modernos sugieren nuevas vias para la in-
vestigacion y el desarrollo de proyectos de
disefio futuros.

Concluyendo, el laboratorio, como herra-
mienta metodolégica demuestra la
importancia del enfoque situado y expe-
riencial en el aprendizaje del proceso

de diseno.

Actualmente la metodologia no emite
juicios sobre el objeto o producto, se cen-
tra en revalorizar la integracién de proce-
sos locales artesanales - experimentales
basados en la practica y reconocimiento
local mediante la integracion de sistemas

biodigitales, buscando una exploracion
continua y adaptable a las riquezas regio-
nales.

Ademas, la colaboracion con comuni-
dades locales y la aplicacion de técnicas
tradicionales en dichos contextos sugieren
nuevas vias para la investigacion y el de-
sarrollo de proyectos de disefio innovado-
res. Este enfoque metodoldgico hibrido,
que integra diversas metodologias, pro-
mueve la horizontalidad que ofrece entre
la era digital es una alternativa viable y
sostenible para el aprendizaje y la practica
del disefio en contextos contemporaneos.
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Laboratorio: Este tipo de espacios se consideran como un ecosistema de experimel
network, aprendizaje; Proceso mediante el cual se adquiere una determinada habilid
Experimentacién; La experimentacion, por lo tanto, es una actividad que desarrollan
dimientos se suelen llevar a cabo en los laboratorios, controlando las variables para lograr el

procedimientos que determinan una investigacion de tipo cientifico o marcan el rumbo de una
tacito que se transmite a través de la practica y la experiencia directa.
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OIdVINNS

1tacion e innovacion en torno a las nuevas formas de aprendizaje colaborativo (Learnig Lab
ad, se asimila una informacion o se adopta una nueva estrategia de conocimiento y accion.
los cientificos para revelar, evidenciar o explicar ciertos principios o fendmenos. Estos proce-
efecto buscado. Metodologl'a; puede entenderse a la metodologia como el conjunto de

exposicién doctrinal. artesania; describe la artesania como una forma de conocimiento
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