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Resumen

The investigation touches the subject of the painting in rocks from the perspective of
different disciplines with the purpose to do the reading of some stone canvases in
different places of the peninsula of Baja California. The search goes into the early
population of the peninsula and the authorship of the painting rock by different
indigenous groups like the cochimies, guaycuras and pericues. He also relates about
some of his ffoundational myths and the relationship with places in the mountain area
of Guadalupe and the sierra of San Francisco, particularly those of the cannon of
Santa Teresa and San Borjita. In that search the investigation establishes a
relationship between the forms monumental of sacred characters that are located in
the austral region with the centrals sierras of the peninsula. In that investigation takes
advantage the information of the firsts reports and letters from the missionary
newspaper that started with the foundation of the Real of Guadalupe, San Bruno, and
the mission of Loreto. The Reading of the landscape as a matter linked to the ritual
finds in this story the relationship with the forms and pictorial monuments that are
studied from the manifestation of the sacred indigenous world.

Keywords: history, painting, California, shamans, sacred.

Abstract

La investigacién aborda el tema de las pinturas rupestres desde la perspectiva de
diferentes disciplinas con la finalidad de hacer la lectura de algunos lienzos de piedra
de diferentes sitios de la peninsula de Baja California. En esa busqueda se
incursiona en el poblamiento temprano de la peninsula y la autoria de las pinturas
rupestres por diferentes grupos indigenas como los cochimiés, guaycuras y pericués.
Sobre estos ultimos relata acerca de algunos de sus mitos fundacionales y su
relacion con sitios del area serrana de Guadalupe y de la sierra de San Francisco,
particularmente los del cainon de Santa Teresa y San Borjita. En esa busqueda la
investigacion logra establecer una relacién entre las formas monumentales de
caracter sagrado que se localizan en la region austral con las de las sierras centrales
de la peninsula. En esta investigacion se aprovecha la informacion de los primeros
informes y cartas del periodo misional que comenzaron a realizarse con la fundacion
del Real de Guadalupe, San Bruno, y la misién de Loreto. La lectura del paisaje
como asunto vinculado al ritual encuentra en este relato su relacién con formas
pictéricas monumentales que son estudiadas desde la manifestacion de lo sagrado
del mundo indigena.

Palabras claves: historia, pintura, California, chamanes, sagrado.



“Ahi donde a la historia le faltan los monumentos escritos tiene que pedirle a las
lenguas muertas sus secretos y que en sus formas y palabras mismas adivinen el
pensamiento de los hombres que las hablaron. La historia tiene que escrutar las
fabulas, los mitos, los suefios de las fantasias, todas esas viejas falsedades por
debajo de las cuales descubrir algo real, las creencias humanas. Alli donde paso el
hombre, donde dej6 una impronta de su vida y de su inteligencia, ahi esta la historia.”

Fustel de Coulanges
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A Ignacio de Rio, en memoria.

A Enrique Florescano



INTRODUCCION

Las pinturas rupestres de la peninsula de Baja California han guardado durante largo
tiempo diferentes lenguajes pictograficos que remontan a un pasado milenario y al de
los primeros contactos de los indigenas con los forasteros llegados a la peninsula de
California a partir del siglo XVI. Diferentes han sido los estudiosos que han
incursionado en su investigacion, algunos con mas resultados que otros pero que al
final han ido formando un acervo de informacion que facilita incursionar en el tema
gracias a las investigaciones de caracter arqueoldgico, la apreciacion estética pero
también desde la exploracion de los pioneros que abrieron al mundo el disfrute de
esos acervos monumentales. Esta investigacion que ahora presento ha sido
beneficiaria de todo ese conocimiento acumulado y ha buscado avanzar en el terreno
de nuevas interpretaciones. La tarea consistié basicamente en emplear los aportes
de las diferentes disciplinas como la arqueologia, la geografia, antropologia y todos
aquellos conocimientos que consideré contribuian a dar cuenta de un pasado
complejo y ya muy lejano a nosotros. En esta busqueda los lienzos de piedra fueron
considerados como fuentes de informacion primarios, es decir documentos
histéricos para ser tratados como tales, y asi aproximarme a ellos y realizar las
interpretaciones posibles. En ese sentido la investigacidén requirié de un
acercamiento a la iconografia de algunos de los sitios mas representativos de las
pinturas rupestres peninsulares de las sierras de San Francisco, Guadalupe, La

Giganta, La Laguna y algunos sitios cercanos a la costa del Golfo de California.

La busqueda de una interpretacién de las pinturas rupestres y su relacion con la
sociedad que las cre6 fue el planteamiento inicial que tuvo como objetivo hacer
legible un panel rupestre, o por lo menos uno de sus fragmentos, asunto
enormemente demandado por un publico que busca encontrar ese patrimonio

asequible en los museos, pues dificimente accedera por ahora a los sitios



monumentales en virtud de la dificultad que se tiene para llegar a ellos. El acceso
exige una ruta por caminos que solo pueden andarse a lomo de mula o caminando
los antiguos senderos del camino real misionero, y en muchas ocasiones ni siquiera
esa ruta, pues los accesos se cierran con un monte nutrido de espinares o se

encuentran oficialmente cerrados a la visita.

La busqueda de interpretaciones plantea en este texto varios asuntos como son
todos los relativos a la elaboracion de las pinturas rupestres por grupos indigenas de
filiaciones linguisticas diferentes, destacando entre ellos a los cochimiés, guaycuras y
pericues. Sobre este ultimo grupo se plantea la ocupacion por parte de ellos de un
territorio mas alla de los limites con los que se consignan en las fuentes coloniales y
actuales. Esto ultimo llevo esta investigacion a varias consideraciones, entre ellas a
la revision del poblamiento temprano de la peninsula tomando en consideracion las
evidencias culturales de las practicas chamanicas y su relacion con las pinturas
rupestres asi como con la posibilidad de que algunos de sus hacedores fueran los
pericués en su calidad de posibles descendientes de habitantes de las islas del sur
del Océano Pacifico, especificamente de la Melanesia en virtud de sus
particularidades somaticas y algunas caracteristicas culturales comunes. En ese
sentido la investigacion se torné compleja por partida triple pues se tuvo que describir
algunas de “las formas” de los lienzos rupestres, interpretarlas y luego tratar de
caracterizar a la sociedad que generé ese “conjunto de las formas”. En ese transitar
surgieron deidades antiguas de larga permanencia relacionadas con el Sol, la Luna y
las estrellas, pero también algunas figuras nativas del periodo de los primeros
contactos como /bo el Sol, un dirigente indigena de la rancheria de Conchd, sitio
costero este ultimo donde fue fundada la misién de Loreto en 1697 a orillas del Golfo
de California, frente a la sierra de La Giganta. El encuentro con /bo el Sol y las
referencias de su relacion con las rancherias indigenas de su entorno, facilité la
construccion de una parte de este relato pues permiti6 una aproximaciéon a los
rasgos culturales mas caracteristicos que los indigenas tenian al momento del
contacto con los fundadores de las misiones, principalmente durante los primeros

dias en que los forasteros se hicieron del espacio peninsular, asunto que aunque ya



ha sido trabajado por varios historiadores, tiene ahora una nueva propuesta de
interpretacion que se plantea desde la consideracidn conceptual de un campo
religioso indigena que se enfrentd a uno por ellos desconocido. Desde ese espacio y
temporalidad, este estudio remonta al pasado lejano peninsular contenido en los
lienzos de piedra, asunto poco trabajado por historiadores de la region del noroeste

Mexicano.

La aproximacion al estudio de la figura del chaman como una parte de la herencia
cultural mas arraigada entre los nativos de California, permitié6 encontrar en los sitios
sagrados de las pinturas rupestres un orden simbdlico que fue representado ahi y
que se expresa en los mitos de creaciéon a los que remite la oralidad indigena
registrada por los misioneros, asi como los antiguos rituales que daban forma y
cohesién a las diferentes rancherias indigenas que ocupaban el espacio peninsular.
La investigacién tomd un camino inesperado que fue marcado por cada novedad
encontrada en diferentes lecturas de los lienzos y sus contenidos, pero también del
paisaje y su relacion con el ritual y el acto creador que hacia posible la construccidn
de la forma pictorica o el grabado sobre la roca. Asi, en las paredes que forman la
matriz yerma quedaron plasmados mitos universales que son comunes a diferentes
culturas y han sido leidos por mi como una propuesta de lectura para los demas, y
es la que estoy presentando ahora. La lectura es sencilla pero el caracter
monumental de las formas, los colores y sobreposicion de imagenes en
temporalidades de siglos y milenios, hacen que muchas de ellas se pierdan en la
observacion. Por otra parte en esa sencillez hay una complejidad que radica en que
las pinturas fueron concebidas por sus hacedores desde la manifestacion de lo
sagrado, algo cada vez mas lejano a la aceptacion y practica de una parte de la

sociedad que busca saber mas acerca de ese pasado cultural.

Sobre la ruta trazada, como a la mitad de la investigaciéon, un simbolo principal y
mayusculo se impuso sobre los demas en la evidencia pictérica y del paisaje. Ese
simbolo es el de una serpiente que se expresa de diferentes formas, siempre

monumental y hace pensar en la construccion de los dioses y las preformas que



después florecieron en los territorios de las culturas mesoamericanas, lo que plantea
la posibilidad de que ese conocimiento acumulado en las sierras peninsulares haya
cruzado el mar para incorporarse como parte de la memoria de otros grupos que se
iban integrando a los flujos de intercambio cultural mas allad de la contracosta

continental, o a la inversa.

Diferentes derroteros quedan sefalados en esta investigacion, entre ellos la
necesidad de continuar trabajando la iconografia rupestre, las lecturas del paisaje y
su relacién con las tradiciones culturales de los nativos, indagar sobre los momentos
de ruptura o continuidad de esas tradiciones, la necesidad de dataciones ciertas de
las pinturas rupestres, asuntos que pertenecen a los territorios de la arqueologia pero

también la historia y otras disciplinas.

Esta investigacion es tributaria de otras plumas y varias disciplinas, por ahora no
sabria decir con justicia a cual mas, pues en la construccién del relato se busco
hacer acopio de todos los recursos metodologicos posibles. Sin embargo como sé
que tengo que declararlo, la definicion de esta investigacion seria la de un “ensayo
histérico”. En el apartado 4 del capitulo |, se muestra el numeral de la ruta que
recorri a lo largo de esta investigacion. Algunos propdésitos que busqué se alcanzaron
mas que otros mientras que algunos fluyeron a lo largo de la construccion del relato
explicativo. Los propdsitos que normaron la investigacion la llevaron hasta el
momento en que el asombro de las novedades encontradas se impuso para construir
su propio relato no obstante los intentos afanosos que en un principio hice para que

esto no fuera asi.

La Paz, BCS, septiembre, 2017.
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| RUPESTROLOGIA DE LA PENINSULA DE CALIFORNIA

Un panorama histérico

El 25 de marzo de 1983 sali6 a la luz publica en la ciudad de Tijuana un libro de
historia titulado Panorama Histérico de Baja California, el cual fue propiciado por la
Universidad Autonoma de Baja California y la Universidad Nacional Auténoma de
México. Su construccion fue encomendada al Instituto de Investigaciones Histéricas
de la UNAM, y al Centro de Investigaciones Historicas de la UABC que
recientemente se habia creado mediante la participacién acordada entre esas dos
universidades. Este libro de historia que fue pionero en su ambicidon panoramica
peninsular, fue en cierto sentido una carta de presentacion de los esfuerzos por
tratar de historiar y difundir el pasado regional abordando diferentes contenidos,
entre ellos el de “los pobladores aborigenes”.! Este tema que da forma al segundo
capitulo de este libro de historia quedo repartido entre cuatro plumas que tejieron en

mayor o menor medida acerca de las pinturas rupestres, particularmente las que se

1 Miguel Ledn Portilla, “Los primeros californios: prehistoria y etnohistoria®, David Pifiera
Ramirez, (coordinador), Panorama Histérico de Baja California, Centro de Investigaciones
Histéricas UNAM-UABC, Tijuana, México, Editorial Limén, 1984, 742 p., ils. P. 43
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localizan en las sierras del Desierto Central de la peninsula de Baja California.? De
las cuatro plumas ocupadas en el tema ninguna de ellas habia bajado al fondo de
los cafiones de la sierra de San Francisco, o de Guadalupe, que es donde se
concentra el mayor numero de sitios con pinturas rupestres y petrograbados de esa
region de México. De esas plumas tres son de historiadores y una pertenece a un
profesional de la ingenieria y la promocion de los estudios culturales. Estan ausentes
en esos relatos los profesionales de la arqueologia que de alguna manera
justificaban su ausencia en virtud de que las instituciones de investigacion mexicanas
seguian privilegiando el estudio de las culturas mesoamericanas, razon por la que
se pensaba que esa alejada regidn peninsular de México debia seguir aguardando.
En ese tiempo no existian todavia los espacios académicos de investigacion que se
ocuparan regionalmente del tema y la excepcidn la estaban marcando las
incursiones de algunos arquedlogos que llegaban en situaciones de emergencia para
atender algun “rescate arqueoldgico” en las entradas siempre breves de
investigadores del Instituto Nacional de Antropologia e Historia quienes también
realizaban reconocimientos preliminares para el registro de sitios costeros con
evidencias arqueoldgicas, particularmente en lo que es ahora el municipio de La Paz.
Esta ausente también en el relato de este capitulo del Panorama histérico de Baja
California la pluma de un explorador y fotografo que habia conocido de cerca la
magnificencia de las pinturas rupestres, se trata de Enrique Hambleton quien ya para
entonces habia publicado su libro Las pinturas rupestres de Baja California,® el cual

se habia convertido en una fuente introductoria para todo aquel que quisiera

2 Esta denominacion de “Desierto Central” ha tenido diferentes acepciones, una de ellas de
caracter cultural en relacién al poblamiento de las antiguas culturas indigenas peninsulares
que se establecieron en los territorios de la sierra de San Francisco, Guadalupe y la parte
nortefa de la sierra de La Giganta. Esta consideracion la elaboré el norteamericano Homer
Aschmann. Ver. Homer Aschmann, “Historical Sources for Contac Ethnography of Baja
California” The Central Desert of Baja California: Demography an Ecology, Berkeley-Los
Angeles, University of California Press, 1959, 316 p., ils. (Iberoamericana, vol. 42). Una
acepcidn mas es la que privilegian otros autores remitiendo el concepto a la consideracion
geografica del area central de la peninsula en la que se ubica el desierto de Vizcaino que
incluye la parte mas surefa del Estado de Baja California y el norte de Baja California Sur.

3 Esta primera ediciéon del libro de Enrique Hambleton fue publicada gracias al
financiamiento de Banamex, institucién que compré los derechos de autor lo que a la larga
imposibilitd después una nueva edicién, y fue hasta afos después que el autor estuvo en
posibilidades de otra publicacion con otros materiales fotograficos sobre el tema.
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acercarse de manera preliminar al tema, pues él habia logrado mediante varios
recorridos serranos realizar algunos registros fotograficos de calidad que hicieron
posible una proximidad visual a las formas monumentales de algunos de los lienzos
rupestres de la sierra de San Borja, San Francisco y Guadalupe. Fue en este tiempo
cuando Enrique Hambleton floreci6 como uno de los primeros mexicanos
interesados en mostrar a través de su lente y la cronica de viaje la monumentalidad
del mayor numero de sitios con pinturas rupestres y de petrograbados que gracias a
su libro resultaron mas asequibles y se podian observar con todo su colorido en
buen estado de conservacion.

Rarisima paradoja como muchas de las que suele haber en la peninsula de
California es que una de las plumas ocupadas en ese momento en el pasado
peninsular mas antiguo era la de un historiador mexicano que desde tiempo atras
venia estudiando las manifestaciones culturales de los antiguos mexicanos, su
filosofia, una historia de triunfos y derrotas, su derrumbe y poesia;® esa pluma era
la del Miguel Ledn Portilla quien desde la experiencia indagadora de ese pasado
aproximaba un acercamiento a lo que denomind entonces la prehistoria y la
etnohistoria peninsular. Esta proximidad a la comprension de procesos historicos tan
complejos como son los de las sociedades de cazadores recolectores y
pescadores, por cierto muy diferentes a los de las sociedades sedentarias que él
estaba estudiando, lo llevd a coincidir con otros interesados en hacer una llamada de
atencion en el sentido de que las indagaciones acerca de ese "pasado cultural” de
los habitantes llamados por exploradores y misioneros con la denominacion de los
“californios”, deberia “fundamentarse en los hallazgos de la arqueologia y los
testimonios etnohistéricos existentes”. Para este historiador ese “pasado cultural”
estaba representado por formas culturales con diferentes momentos de desarrollo y

una de las manifestaciones privilegiadas eran las pinturas rupestres y los

4 Enrigue Hambleton, Las pinturas rupestres de Baja California, México, Fondo de Cultura
Banamex, 1979, 157 p., ils.

5 Como se sabe, Miguel Ledn Portilla es autor del libro La visién de los vencidos el cual ha
sido traducido a mas de una veintena de idiomas. También ha publicado La Filosofia
Nahuatl Estudiada en sus Fuentes, entre otras de las muchas obras suyas editadas por la
UNAM y que atienden temas de la historia cultural mesoamericana.
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petrograbados. Estas evidencias materiales las llegoé a considerar desde el pasado
repetidamente milenario de la peninsula como un “arte extraordinario” situado muy al
comienzo de la historia que era también la de los dos estados bajacalifornianos, el
del Sur, y Norte.® Los planteamientos de Miguel Ledn Portilla que se significaron con
una posicion frente a un problema de investigacion del pasado peninsular mas
antiguo, fueron justificadores del arranque de aquel libro de aspiracion mayor, en

ese momento al de una larga permanencia en la region

. Para Miguel ledn Portilla, es en el tiempo remoto donde comienza la historia de las
antiguas californias mexicanas. Es por eso que a lo largo del texto construido por el
resto de quienes participaron en él, el asunto del pasado remoto y milenario se
muestra como una riqueza cultural compartida por las dos entidades mexicanas, un
pasado que aparece comun a las californias mexicanas pero que en el cuerpo total
del relato se va difuminando pues va quedando expresado como el unico mayor
comun compartido. Conforme avanzan los diferentes procesos ese pasado lejano
queda en esa lejania y va distanciando a las dos entidades para construir en el
relato panoramico historias dilatadas, cada vez mas lejanas una de otra: la de Baja
California Sur por unos rumbos, la de Baja California Norte por otros, aparentemente
vinculadas pero no articuladas, mas bien hermanadas con lazos de parentesco y
unidas por fronteras comunes, entre ellas las jurisdiccionales del paralelo 28; poco
que leerse entre ellas en lo contemporaneo, solo lo necesario que le fuera de utilidad
a la otra, en este caso para la construccidon de ese Panorama Historico de Baja
California que privilegiara principalmente el pasado de aquel estado, es decir Baja
California. El espacio y la sociedad regional que hacia posible el nacimiento de ese
libro de historia llevaban en su titulo la referencia a su pertenencia. Este asunto es
ilustrativo pues de entrada muestra que las pinturas rupestres y los petrograbados de
las sierras peninsulares eran concebidos como patrimonios culturales que se
incorporaban como parte de un pasado comun californiano, como puente que une,

que esta ahi y que por igual pertenece patrimonialmente a las dos Californias

6 Miguel Leon Portilla, “Los primeros californios: prehistoria y etnohistoria”, en David Pifiera
Ramirez (coordinador), Panorama histérico de Baja California, p.46-47.
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mexicanas y por lo tanto a México. Asi la linea divisoria del paralelo veintiocho que
sefala las fronteras entre las dos entidades se desvanece para mostrar el pasado
lejano representado por las pinturas rupestres y los petrograbados. Esto da una
justificacion primordial al libro Panorama Histérico que al igual que otros libros
panoramicos como por ejemplo los de las historias generales de México, arrancan
con la construccion de un origen, el del pasado “comun” que va borrando fronteras
en una busqueda de un relato identitario que se orienta con aquello que se comparte,
en este caso las pinturas rupestres y los petrograbados como el “arte extraordinario”
que dice el historiador esta al comienzo de esa historia: Para él la presencia
indigena en la “California mexicana” es una riqueza de “inapreciable valor humano y
cultural” y afirma como estudioso de la alta cultura su consideracion de que las
pinturas rupestres y los “petroglifos” peninsulares estan al comienzo de la historia
mostrandose como ese “arte extraordinario” pero también como un mensaje del
‘hombre indigena” en el espacio donde convergen gentes de México y otros

paises.”

La presencia de las pinturas rupestres y los petrograbados de la peninsula justifica
mas alla de los escenarios naturales con los que se abre la lectura de este libro, el
capitulo relativo a “los pobladores aborigenes” y con ello el relato del historiador que
nombro su apartado con el titulo de “los primeros californios”. Esta es pues la pluma
del oficio que se ocupa del pasado lejano y fija una posicion frente al asunto
escribiendo acerca de las tareas que se tendrian que realizar para abordar la
investigacién de ese pasado y que deberian ser segun su propuesta las siguientes:
como las pinturas rupestres y los petroglifos estan al inicio de la historia peninsular
seria necesario la investigacion arqueoldgica y de las fuentes etnograficas; también
habia que situarlas cronolégicamente definiendo mejor su estilo; su estudio era
necesarisimo pues eran en ese momento un tema relativo a la identidad de quienes
las hicieron y constituian ademas “producciones extraordinarias en el campo del arte”

pues se habian realizado probablemente con propdsitos magicos y religiosos. Estos

7 Miguel Ledn Portilla, “Los primeros californios: prehistoria y etnohistoria”, en David Pifiera,
(coordinador), Panorama Histérico de Baja California, p. 46-47.
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planteamientos realizados en ese afo de 1983 se pueden entender como una
propuesta inicial para el estudio de los desarrollos diferenciados que posteriormente
tuvieron las distintas investigaciones sobre el tema y de los cuales se da cuenta mas
adelante. Sin embargo por ahora vale destacar que esta pluma del historiador
mostré en ese momento el interés del oficio por un tema que durante muchisimos
afos parecio ser solo del ambito exclusivo de la arqueologia. Asi, la pluma del
historiador basada en fuentes etnograficas y escasos trabajos arqueologicos apunté
una periodizacion para el abordaje de la historia antigua peninsular y que es la
siguiente: Primeramente los origenes o entrada a la peninsula de los grupos
humanos mas antiguos; después el de la ocupacién a la largo de varios milenios
cuando se definieron diferencias culturales entre los grupos que la habitaron, y
finalmente un tercer periodo que se corresponderia a la época del contacto cultural
que se inicia a partir del siglo XVI.2 Esta periodizacion que estaba alejada de alguna
consideracion de las temporalidades de lo sagrado, lo profano y lo calendarico de
las culturas peninsulares, es apenas uno de los primeros acercamientos ordenadores
del tiempo antiguo peninsular y la razon de su amplitud obedecié a la poca
informacion arqueoldgica disponible, ademas de la ausencia de estudios de caracter

etnografico.

En términos generales la presencia humana para el periodo mas antiguo habia sido
fiiada en por lo menos 10,000 anos antes de Cristo y se admitia que estaba
emparentada culturalmente con grupos prehistoricos que se habian desarrollado en
lo que es ahora el Estado de California y el sur de Arizona, a excepcion de un grupo
indigena del sur de la peninsula del que todavia se duda su procedencia y que es
conocido en las diferentes fuentes con el nombre de los pericués. Hasta donde se
sabia la lengua de estos indigenas surefios estaba alejada de las que hablaban los
otros grupos nativos de la época del contacto y por otra parte la conformacion
somatica de sus cuerpos mostraba caracteristicas distintivas a los guaycuras y
cochimiés que eran los otros dos grupos que se extendian sobre la mayor parte de la

8 Miguel Ledn Portilla, “Los primeros californios: prehistoria y etnohistoria”, David Pifiera
(Coordinador), Panorama Histérico de Baja California., p. 15.
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geografia peninsular.® Destacaba entre los pericués la forma hiperdolicocéfala de
sus craneos que eran delgados y alargados.’® Estas caracteristicas anatdémicas,
como se vera paginas adelante, hicieron que varios estudiosos, entre ellos Paul
Rivet, plantearan la hipotesis de la llegada a la peninsula de un antiguo grupo que
habria arribado desde la Melanesia gracias a una navegacion que sucedié cruzando

gran parte del Océano Pacifico Sur.

Un antropdlogo fisico de nacionalidad holandesa llamado Herman Ten Kate, junto
con un naturalista de nombre Lyman Belding, fueron los primeros en realizar una
serie de indagaciones cientificas relativas al pasado de los pericués en el sur
peninsular. Kate fue quien determind por primera vez las formas hiperdolicocéfalas
de estos indigenas del area del Cabo y de La Paz. Los dos investigadores visitaron
sitios con pinturas rupestres de la region y realizaron excavaciones extrayendo varios
entierros humanos que les permitieron hacer las descripciones fisicas necesarias
para sus novedosos planteamientos hiperdolicocefalianos. Estos entierros,
incluyendo los materiales asociados a ellos, fueron sacados de México y terminaron
después formando parte de las colecciones del Museo del Hombre en Paris y
también del Museo Nacional de los Estados Unidos en Washington.' Entre otras
actividades realizadas por Kate se encuentran el registro pictografico de varios sitios
al sur de La Paz, entre ellos uno llamado “Boca de San Pedro” muy cercano a la
comunidad de Caduafo pero que en la actualidad recibe el nombre de “Piedra
Pintada” del Ancon Largo, en el municipio de Los Cabos.'? Esta afirmacion que hago
respecto al lugar exacto del registro se basa en los reconocimientos realizados por él

y la comparacion con algunas imagenes fotograficas trabajadas por mi en marzo del

® Miguel Leon Portilla “Sobre la lengua perict de la Baja California”, Anales de Antropologia,
México, Universidad Autdbnoma de México, Instituto de Investigaciones Antropolégicas, 1976,
V. XIl, p. 87-101.

10 Fermin Reygadas Dahl, “Baja California. Historia de la arqueologia en la peninsula de
Baja California”, México, Arqueologia Mexicana, Editorial Raices, 2003, Vol. XI, num. 62, p.
32-39.

" Fermin Reygadas Dahl, “Baja California. Historia de la arqueologia en la peninsula de Baja
California”, Arqueologia Mexicana, p. 32- 39.

2 Las copias de los dibujos de Ten Kate se tomaron de su articulo siguiente: Ten kate,
“Quelques observations ethnograpiques recuillies dans la presq ile Californienne et en
Sonora” Revue d’ ethnographie, Paris, Francia, 1883, vol. 2, p. 321-336, ver p. 323-324
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afio 2017, de tal manera que es factible afirmar que esa seria la ubicacion exacta del
sitio y no otras como se ha expuesto en algunas publicaciones. Por otra parte en un
ejercicio comparativo que se pone a consideracion mas adelante, muestra la
obviedad de un rostro pétreo evidentemente pericu, el cual no fue observado por el
investigador Ten Kate ni ningun otro, pues no he encontrado alguna fuente de
informacion a este respecto. Es de decir que cuando él estuvo en este sitio
seguramente el lugar estaba llen6 de maleza y enmontado, pues su emplazamiento
se ubica en un lugar donde crecen con abundancia los cactus, pitahayas y plantas de
ufa de gato, entre otras, que todavia ahora impiden los registros fotograficos mas

apropiados para su estudio.

El Sauce

Rincoén de San Antonio Boca de San Pedro

Copia de registros de pinturas rupestres realizadas por Ten Kate durante su estancia en el sur de la
peninsula. Las pinturas rupestres se ubican en sur del municipio de La Paz. La Piedra Pintada de Boca
de San Pedro corresponde al municipio de Los Cabos.
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Correspondencia de un dibujo (arriba) del sitio La Piedra Pintada de Boca de San Pedro elaborado por
Ten Kate en 1883. La presentacién del rostro estrecho y alargado se corresponde a un dolicocéfalo.
Las cuatro lineas de la izquierda que se sitian a un lado de la linea y los puntos de la imagen superior
son las que corresponden a las de la parte ocular del ojo izquierdo, mientras que las nueve lineas del
dibujo son las que corresponden a las nueve pintadas de rojo en la parte izquierda de la mandibula
inferior y superior. En ese seguimiento de izquierda a derecha (visto de frente) la linea y los puntos
del dibujo de Kate se localizan en otra drea de ese mismo sitio. Piedra Pintada, Caduafio, municipio
de Los Cabos.
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Dibujos de un craneo femenino dolicocéfalo de entre 20 y 24 afios de edad extraido del sitio
denominado Boca de San Pedro, cuya caracteristica principal es la de ser estrecho y alargado lo que
de acuerdo a Ten Kate y Paul Rivet los emparenta con poblaciones melanesias, también de Lagoa-
Santa en Brasil, asi como del sur de la Patagonia.’®

Como se puede observar en la comparacion fotografica con el dibujo realizado por
Ten Kate, este nunca se percatd del rostro dolicocéfalo que se encuentra en el sitio
de la Piedra Pintada, asunto que llama la atencion pues eso mismo ocurrié después
con otros investigadores que estuvieron en el lugar y que incluso lo trabajaron en
diferentes temporadas de campo realizando excavaciones arqueolégicas. Lo mas
paraddjico de la cuestion es que de ese lugar Ten Kate obtuvo varios esqueletos con
los craneos casi completos pero sin observar nunca el medio rostro de piedra que
clava la mirada de su ojo izquierdo en direccion al Oeste pero con el emplazamiento
del rostro hacia el suelo en clara referencia a un culto solar, pues su rostro queda
iluminado conforme se va ocultando el Sol durante el solsticio de verano. Desde
luego esto puede explicarse gracias al registro fotografico que es capaz de
dimensionar de manera mas lograda aquellos volumenes que muestran una serie de
formas que seguramente se ofrecian de manera natural para después mostrarse

mas acabadas gracias a la intervencién humana sobre la matriz rocosa. Mas delante

3 Herman Ten Kate, “Materieux pour servir & I’antropologie de la presq’ile Californienne”,
Bulletins de la Société d'anthropologie de Paris, Paris Francia, 1883, tercera serie, tomo 7,
p. 551-569.
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de este texto me ocuparé de otras observaciones realizadas en este sitio pues su
complejidad es de significaciones universales tanto por contener formas comunes a

las expresiones de la antigiedad humana como por su monumentalidad.

Un estudio de las representaciones en las pinturas rupestres debe considerar hasta
donde sea posible el estudio del cuerpo humano de las antiguas poblaciones
peninsulares a partir del analisis propio de la antropologia fisica y la relacion de sus
resultados con el estudio iconografico de los lienzos de piedra, asi como sus
correspondientes diferencias mas alla de lo regional.' Un primer planteamiento en
esa busqueda es que la forma de la cabeza dolicocéfala que se encuentra definida
en el sitio de la Boca de San Pedro y que contiene sobre su rostro lineas de color
rojo, negro y blanco, evidentemente es una representacion que muestra
caracteristicas somaticas de un indigena pericu el cual se muestra vinculado a un
culto solar. Estamos ahi frente a la representacion obvia de un rostro de la

antigiiedad frente a su propio espejo en la roca.

Cabeza emplazada al suelo mientras es iluminada durante el atardecer del Solsticio de verano. Piedra
pintada de Boca de San Pedro, Municipio de Los Cabos. 15

4 El nombre de San Pedro muy probablemente corresponda al periodo misional. El sitio esta
relativamente cerca de la carretera, a la vera del antiguo Camino Real que en esa parte se
plegaba a la sierra.

'® Observacion realizada el 24 de junio de 2017.
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Area geografica recorrida por Ten Kate y ubicacién del sitio reportado como La Piedra Pintada de
Boca de San Pedro.

Ten Kate, al igual que otro estudiosos de tiempo después, busco algunos registros
somaticos indigenas en poblaciones vivas del sur de la peninsula encontrando en
1883 que en el pueblo de Todos Santos y el rancho de San Jacinto habitaban
algunas personas con rasgos fisicos que parecian ser de antiguos indigenas
pericués y se asumian descendientes directos de ellos, llamando su atencion el
aspecto rizado de sus cabellos, particularmente el de una mujer de 75 afos de edad
que vivia en San Jacinto y que se mostraba robusta, de piel morena y “buena
estatura”.’® En Todos Santos, Kate encontré a un hombre llamado Concha que
también era de “buena estatura”, piel morena, cabello ondulado y a quien le tomo
una muestra de su cabello. Sin embargo este sujeto que podia ser descendiente de

los antiguos pericues no permitid que midieran su estatura. En opinion de Kate la

6 Herman Ten Kate: “Materieux pour servir a I’antropologie de la presq’ile Californienne”,

p. 551-569.
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mujer de San Jacinto diferia mucho de los yaquis y de otros indigenas de la region

del Golfo de California'”

Entre los registros somaticos de caracter grafico mas antiguos de pericués esta el
realizado por el marino inglés George Shelvocke el cual fue publicado en 1726 a
unos cuantos afos antes de la gran rebelion de 1734. En este registro se puede
observar la constitucion fisica de dos mujeres con piernas gruesas, de apariencia
corpulenta pero no ganadas en grasa, de rostros alargados y no redondos o
redondeados como el comun de otros grupos indigenas mexicanos. Estas
descripciones se aproximan a las observaciones que en 1909 realizaria Paul Rivet
gracias al estudio realizado con 18 craneos de la coleccion de Ten Kate y Ledn
Diguet conservados ahora en el Museo del Hombre en Paris, y que habian sido
extraidos de diferentes lugares del sur de la peninsula, la mayoria de ellos pintados
de un color rojo ocre.'® Las conclusiones de Paul Rivet al comparar estos craneos
con otros del area de melanésia fueron en el sentido de que eran muy parecidos
entre ellos al igual que con craneos australianos y de Lagoa Santa en Brasil, lo que
lo llevd a plantear la teoria de una procedencia transoceénica.'® Esta teoria la
enriquecié mas tarde con algunos datos etnograficos y linguisticos que ya abordaré

mas adelante en relacidén a la autoria de algunos de los lienzos rupestres.

El planteamiento de que los pericués pudieron estar emparentados con habitantes de
la Melanesia tiene simpatizantes pues varios estudiosos aceptan que estos indigenas
no “son relacionables con otros en el ambito de Norteamérica™® De acuerdo a sus

estudios finales, Paul Rivet coincidié con Ten Kate en la posibilidad de migraciones

7 Herman Ten Kate, “Materieux pour servir a I’antropologie de la presq’ile Californienne”,
p.551-569.

'8 Paul Rivet, Los origenes del hombre americano, traduccién de José Recasens y Carlos
Villegas, México, Fondo de Cultura Econémica, 1981, 199 p., ils. Ver p. 96-111.

9 Paul Rivet, “Recherches annthropologiques sur la Basse-Californie”, Journal de la societé
des americanistes, Paris. 1909, volumen VI, p. 147-253. Ver p. 218-219.

20 Miguel Leon Portilla , “Baja California en la historia universal”, en Miguel Mathes, Baja
California. Textos de su historia, Instituto de Investigaciones Dr. José maria Luis Mora, SEP,
Programa Cultural de las Fronteras, Gobierno del Estado de Baja California, México, 1988,
p. 503-516, ver p. 504-506.
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melanésicas a la costa de California, asunto que todavia continia abierto a las
diferentes disciplinas. Su afirmacion de que los pericués estan emparentados con
los indigenas de Lagoa Santa es porque el decir de su propuesta muestra un mismo

tipo étnico que nos es otro que el tipo dolicocéfalo oceanico de Melanesia.”’

En una visita realizada por un capitan de nombre George Shelvocke al area del
Cabo, en el extremo sur de la peninsula, dejé constancia de que los hombres de esa
regién del mundo eran altos, rectos, bien desarrollados y de pelo negro aspero.??
Aunque por esos anos, particularmente en 1721, el padre José maria Napoli quien
era misionero de la recién fundada mision de Santiago, hablaba de que algunos
indigenas mostraban evidencia de sangre europea, particularmente de la inglesa
pues pudo observar a varios de color blanco y aun pelirrojos lo que le hizo suponer
de un contacto temprano con las tripulaciones que desembarcaban en algun
momento en la region del Cabo. Independiente de lo anterior en términos generales
se puede decir que existia una diferencia somatica muy clara entre estos indigenas
del sur de la peninsula y los guaycuras y cochimiés del norte, quienes de acuerdo a
varios investigadores eran mas bajos de estatura respecto a los pericués que se

distinguian por ser los mas altos en toda la peninsula.?

La antropologia fisica han ido dejando un poco las distinciones relacionadas con la
teoria evolutiva en el sentido de que sus observaciones ya no se centran tanto en lo
que antes era la distinciones entre las razas o sus diferencias somaticas como
caracteristicas principales sino mas bien ahora sus esfuerzos se ocupan en otras
direcciones, orientadas a la bioantropologia que atienden mas a las variaciones de
los genes individuales. En ese sentido la orientacion de los estudios de la novedad

antropoldgica esta direccionando sus investigaciones aunque de entrada se enfrenta

21 Paul Rivet, Los origenes del hombre americano, p. 244. Es de menciona que el autor hace
referencia a dos lugares: Biasutti y Mochi.

22 Shelvocke George, A Voyage Round The World, Casell Company, Ltd. London (publicado
en 1726)

2 Rose A. Tyson, “la poblacion indigena de Baja California, México: caracteristicas fisicas”,
Estudios fronterizos, traduccion de Adriana Wells Ayén y Guadalupe Ortega Villa, México,
Universidad Autbnoma de Baja California, Instituto de Investigaciones Sociales, afio V, Vol.
V, numero 14, 1987, p. 75-86. Ver p. 83-84.
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al problema de la escasez de muestras genéticas para su analisis.?* En la actualidad
este tipo de estudios aun no se han desarrollado mayormente en la peninsula, no

obstante que ya se han realizado algunos esfuerzos pioneros.

Mujeres californianas presumiblemente Pericues. El rostro de la mujer se muestra alargado, diferente
a la generalidad de los indigenas del resto de México. Dibujo al carbén de George Shelvocke, 1726%°.

24 Thomas Barfield, Diccionario de antropologia, vol. |, p 674, ver p. 53.
25 Shelvocke George, A voyage round the world by way of the great south sea, perform’s in
the years1719-22, London, 1756, p. 530, ver p. 410-417-
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Mujer pericu de la segunda década del siglo XVII. Acercamiento para la distincién somatica del rostro
y cabeza.

Indigena pericu hacia el afio de 1721 dibujado por George Shelvocke. Como se puede observar evoca
los tocados de algunas imagenes de los lienzos rupestres de la sierra de San Francisco y Guadalupe.
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Heberman Ten Kate, iniciador en 1883 de las primeras exploraciones antropoldgicas en la peninsula
de Baja California.

4
i

Faldellin de una mujer pericu y varios instrumentos de madera extraidos por Ledn Diguet de un
entierro funerario cercano a la misién de Santiago. %

i
|

Investigaciones realizadas posteriormente con otras colecciones, como por ejemplo
las mas recientes del Museo Regional de Antropologia e Historia de La Paz, han
arrojado la evidencia de la dolicocefalia de varios “sujetos”, sin embargo algunos

% Leon Diguet, “Annciennes Sépultures indigenes de la Basse Californie meridionale”,
Journal de la Société des Americanistes. Paris, Francia, 1905, vol. 2, numero 1, p. 329-333.
Documento PDF consultado en abril del 2017 en
http://www.persee.fr/renderlllustration/jsa_0037-9174_1905_num_2_1_T1_0332_0000_2.png
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estudiosos han planteado la posibilidad de que las caracteristicas de esta formacion
craneal potencialmente pudieran explicarse por efectos de una relacidn de
consanguinidad que habrian tenido los grupos indigenas del sur, en este caso de los
pericués, debido a las “relaciones sociales cerradas” producto de la condicién de la
casi insularidad en que vivieron. 2’ Si bien este planteamiento pareciera de cierta
contundencia habria que exponer otros elementos novedosos de caracter etnografico
relacionados con los planteamientos de Ten Kate, como lo haré mas adelante en
relacion a la probable procedencia melanesia-transpacifica de los grupos indigenas
australes de la peninsula. Este asunto desde luego que no es nimio en nuestra
investigacién en virtud de mi consideracion de la probable autoria pericu de algunas
pinturas rupestres de las sierras centrales de la peninsula, incluso de mas al norte.
Hasta ahora, la tendencia mas generalizada de esa autoria es la atribuida a los
cochimiés o de grupos muy cercanos a ellos, muy en consonancia con la idea de la

permanencia de una sociedad con cambios poco perceptibles a lo largo del tiempo.

En relacion a las colecciones 6seas que han facilitado algunas las investigaciones de
la antropologia fisica peninsular destaca la del Museo Nacional de Antropologia e
Historia del INAH, la del Museo Lowie de Antropologia de la Universidad de Berkeley,
el Museo Nacional de los Estados Unidos, el Instituto Smithsoniano, y la del Museo
del Hombre de Paris. En opinién de algunos investigadores la mejor coleccion de
todas estas instituciones es la del Museo Nacional de Estados Unidos que alberga
una coleccién del Desierto Central la cual fue lograda en 1887 por el naturalista
Edward Palmer, quien recuperd los restos de cinco adultos y tres infantes,
destacando en esa recuperacién algunos elementos etnograficos, entre ellos una
capa de mechones de cabellos de las que usaban en sus ceremonias los chamanes.

Hasta hoy esta capa es la Unica conservada.?®

27 Leticia Caritina Sanchez Garcia, Relaciones morfolégicas entre los antiguos californios,
tesis para obtener el titulo en antropologia fisica, México, 2000, p. 211, ils., ver p. 54-59

2 Rose A. Tyson, “la poblacion indigena de Baja California, México: caracteristicas fisicas”,
Estudios fronterizos, p. 80.
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Mechones de cabellos pertenecientes a una capa ceremonial de las usadas por los chamanes
peninsulares. Coleccion Edward Palmer, Museo Nacional de Estados Unidos.

Aunque las pinturas registradas por Kate en La Piedra Pintada de Boca de San
Pedro, Agua Tapada y El Rincon de San Antonio, no son como los grandes formatos
de las sierras centrales de la peninsula, estas se comenzaron a sistematizar de
manera profesional en el conjunto de noticias y planteamientos relativos al pasado
lejano ya que se considerd que las pinturas rupestres y los petrograbados partian de
una antiguedad milenaria para constituir lo que algunos autores llamaron mas tarde
“‘una tradicion cultural” la cual ha estado referida especificamente a las sierras de
Guadalupe, San Francisco y San Borja. Esta concepcién se desprende de una
interpretacion en el sentido de que las pinturas rupestres y los petroglifos estan “al
comienzo de la historia”, la de la peninsula de la Baja California, lo que hiso que se
llamara “tradicion” a lo que se pensaba habia sido una practica mas o menos
permanente de pintar, o sea actos de construccion de “puntos”, “lineas” y “formas”
mediante la aplicacion de pigmentos minerales sobre la superficie de las rocas de las
cuevas y abrigos de las sierras peninsulares, asunto que ha estado siendo referido
como “una costumbre”, omitiendo con ello los contenidos mas complejos que
guardan los diferentes lienzos rupestres. En la construccion de los relatos acerca de
las pinturas rupestres y los petrograbados, estas han sido ubicadas desde la
presencia humana mas antigua hasta el momento del encuentro de los nativos

peninsulares con los europeos, como si eso que se menciona como “la tradicion”
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hubiese sido una “costumbre” de pintar, una manifestacion de permanencia que no
se habria estado interrumpiendo durante largo tiempo. A pesar de los avances que
ahora tenemos en el campo de las investigaciones, esta concepcion es repetida con
relativa facilidad por varios interesados en el tema aplicandose cada uno de estos
conceptos como si fueran sindnimos. En ese sentido es necesario anotar desde
ahora una distincién aplicable a los dos conceptos: La “costumbre” puede ser referida
efectivamente a la accion de pintar pero la “tradicion” al conjunto de practicas
ritualizadas que hicieron posible ese pintar. Asi por ejemplo toda la parafernalia
formal de los chamanes y las practicas ritualizadas que en su conjunto hicieron
posible la realizacion de los lienzos de piedra estarian vinculadas de manera tal que
a un declive de la “costumbre” necesariamente se tendria que transformar la
“tradicion”.?® Una de las razones entre muchas para que a la larga permaneciera
esta concepcién de la “costumbre” en la interpretacion de los lienzos de piedra (sin
que esta se vinculara a una “tradicién”), se debid precisamente al poco estudio de
las fuentes etnograficas pero también a la ausencia de investigaciones
arqueoldgicas que permitieran entre otras cosas dar cuenta de su antiguedad, es
decir de sus seriaciones cronologicas asi como las diferentes fases constructivas
en cada uno de los sitios monumentales que permitieran saber algo muy sencillo:
qué se pintd primero y qué después, asunto que esta todavia en ciernes pues son
pocos los trabajos orientados a encontrar esas respuestas como lo consignaré mas
adelante en referencia a una investigadora llamada Barbara Dalhgro quien desde
hace mas de sesenta afos planteé por primera vez, el estudio de cuatro fases
constructivas para uno de los sitios monumentales de mayores representaciones
simbdlicas como lo es la cueva de San Borjita que sigue siendo hasta hoy uno de los
sitios con pinturas rupestres mas estudiados de México. Barbara Dalhgro fue en ese
sentido una investigadora que sefaldé rumbos para la investigacion de las pinturas
rupestres, asunto que considero nunca ha sido suficientemente reconocido ni citado

en su valia académica.

2% Hobsbawm Eric, y Terence Ranger, traduccion de Omar Rodriguez Estellar, La invencién
de la tradicion. Editorial Critica, Espana, 2013, 319 p. Verp. 9
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En los intentos de una caracterizacion general a la complejidad del mundo antiguo
peninsular, el historiador Miguel Ledn Portilla aplicd el concepto de lo que llamé
“fosilizacion cultural del género de un paleolitico superior’, para designar el tiempo
lento de los cambios en los niveles de desarrollo cultural prehistérico que perduraron
en la California hasta ya muy entrado el periodo misional. Esta concepcién de un
“paleolitico superior fosilizado” resulta relevante por varias razones, y una de ellas es
porque ha sido incorporada a varios intentos de explicaciéon de una parte del pasado
peninsular, en muchas ocasiones de manera equivoca, como si los procesos
culturales se hubiesen detenido en el tiempo milenario del espacio californiano y
todo fuera entonces en términos de conocimientos una repeticion de las mismas
practicas culturales, “una costumbre” sin mas, entre ellas la de pintar, pero ademas
detenida en un continuum sin cambios de cierta envergadura, como si estuvieran

ausentes de una “tradicion”.

El asunto de la “tradicion” y su relacidon con la lentitud de los cambios culturales
sabemos no es unicamente cronoldgico, ni tampoco algo que tenga que ver con ‘“la
costumbre” sin mas, sino uno que atafie a la construccion del identitario de una
sociedad especifica, historica, en este caso de cazadores recolectores y pescadores
vinculados de manera directa a las expresiones plasmadas en los lienzos de piedra
de tal suerte que se debe considerar que la “tradicidon” peninsular se estuvo
construyendo en funcién de comportamientos, asignacion de desempefios dentro de
un grupo determinado, asi como del conjunto de elementos de diverso tipo, muchos
de ellos “parafernalicos” como por ejemplo los usados por los chamanes que
ayudaron a montar los diferentes escenarios imaginarios que se estuvieron
construyendo hasta la casi extincion de los californios. Tenemos asi que elementos
cohesionadores que estaban en el centro de la cultura de los indigenas como era la
figura de los chamanes, estos no eran tales solamente por la asignacién, formacién o
conocimientos, sino también por el simbolismo que portaban en una parafernalia
“real y maravillosa”, que es donde radicaba la esencia y fortaleza de su tradicion. El
simbolismo parafernalico, es decir los atavios que portaba el chaman como era la

larga capa de cabellos que caia desde sus hombros, las pezufias de venado
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colgadas en su cuello o la cintura, asi como las plumas y tablas ceremoniales que
portaba es sus manos, tenian un caracter sagrado y formaban parte de lo que con
toda propiedad se puede referir como un “campo religioso” en el que se estaban
expresando creencias y formas del pensamiento que fueron las que observaron de
manera “incomprensible” quienes estuvieron llegando para quedarse y someterlos
mediante un orden inédito a ellos y que estuvo mandatado por el régimen misional
de excepcion que predominé en California a lo largo de los afios de ocupacion de la

media peninsula por parte de la Compaiiia de Jesus.3°

Desde la coautoria del libro Panorama histérico de la Baja California al que me he
referido en un principio, Adalberto Walter Meade se suma a los esfuerzos de
aproximacion a la sociedad indigena peninsular concibiéndola como incorporada a
lo que él llama la “historia regional” a partir del desembarcé de Hernan Cortés en el
puerto de la Santa Cruz el 3 de mayo de 1535. Esta incorporacion del indigena a la
“historia” la da como tal con las primeras noticias que el propio Cortés escribiod
acerca de la naturaleza y los hombres de la California, es decir de los indigenas
costenos de la Bahia de La Paz y aquellos del entorno mas inmediato. De acuerdo a
su relato, atras de ese pasado estaba otro mas antiguo, el de la prehistoria, un
tiempo agrafo en el que los indigenas estuvieron ocupando la peninsula y en el que
entre sus muchas actividades estuvieron las de realizar las pinturas rupestres. Walter
Meade refiere un texto de Francisco Xavier Clavijero de quien dice escribié acerca
del “descubrimiento” de las pinturas rupestres realizado por un jesuita de nombre
José Rotea quien se desempefiaba como responsable de la cabecera misional de
San Ignacio Kadakaamang, puesto religioso situado en un oasis relativamente

cercano a la sierra de San Francisco y de Guadalupe 3! Al “descubrimiento” de José

30 El concepto “campo religioso” de Pierre Bourdieu. Ver Pierre Bourdieu, “Génesis y
estructura del campo religioso”. Relaciones, estudios de historia y sociedad, El colegio de
Michoacan, A.C., México, vol. XXVII, num. 108, 2006. P. 29-83, tomado de Revistas
cientificas de América Latina, El Caribe, Espafa y Portugal. Consultado en la pagina del
Sistema de informacion cientifica W.W:W.Redalyc.org

31 Todo parece indicar que fue el jesuita José Rotea quien visitd algunos de los sitios mas
destacados de las pinturas rupestres como por ejemplo el que ahora se llama Cuesta de El
Palmarito que se localiza en dicha sierra de San Francisco, muy cerca de la comunidad de
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Rotea mencionado por Meade, se han referido varios autores relacionados con el
tema, a veces de manera mecanica como mera exigencia obligatoria de un protocolo
de investigacion, o como aquella parte de estudio que necesariamente debia tener
una seccion que hablara de los antecedentes, por cierto en muchas ocasiones sin
mas. En otros relatos la referencia al hecho del “descubrimiento” realizado por el
jesuita Rotea establecido en la mision de San Ignacio, forma parte del registro de
una crénica o como en la obra de Francisco Xavier Clavijero, la Historia de la Antigua
o Baja California, parte del obligadisimo y necesario alegato que se necesitaba
construir acerca de la obra jesuitica en la peninsula de California, la de unos
hombres de los que algunos fueron considerados santos pues se decia que hacian
milagros, levitaban y hablaban con la Virgen, que habian dejado la seguridad y el
confort de sus lugares donde habian vivido para adentrarse en el alma de los
abandonados de Dios, la de unos hombres que moraban una tierra ignota, una
heredad de espinas y carencias imaginadas y también sufridas por varios de los
misioneros como el mismo infierno, y si no fuera asi por lo memos uno de los lugares

mas cercano a él%2,

Continuador del relato en el que las pinturas rupestres y los petrograbados marcaban
el comienzo de la historia peninsular, Walther Meade afirmé en ese tiempo de 1983
cuando se publicod el libro de Panorama, que todo parecia indicar el que unos
“cazadores pintores fueron los primeros inmigrantes en llegar al continente

americano”, dando asi por verdad que ellos fueron quienes realizaron las pinturas

Santa Martha, perteneciente a la delegacién municipal de San Ignacio, municipio de Mulegé.
Ver Miguel del Barco, Historia natural y crénica de la Antigua California, [Adiciones y
correcciones a la Noticia de Miguel Venegas], edicion, estudio preliminar, notas y apéndices
de Miguel Leon Portilla, México, UNAM, Instituto de Investigaciones Histéricas, 1973, 466 p.,
ils. (Serie de Historiadores y Cronistas de Indias, 3). Ver p.

32 Francisco Javier Clavijero, Historia de la Antigua o Baja California, introduccién, notas y
apéndice bibliografico de Miguel Ledn Portilla, traduccion de Nicolas Garcia de San Vicente,
México, Editorial Porria, 1969, 323 p., ils., (Coleccién “Sepan Cuantos” 143). En el ambito
regional esta obra constituye uno de los primeros esfuerzo por historiar el pasado antiguo de
la peninsula. Es una obra muy cercana a la plenitud de un pasado criollo que incorpora lo
indigena un poco a la distancia de su otra historia de la que es autor: la Historia Antigua de
México.
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rupestres y los petrograbados de la peninsula. Esta afirmacién no era menor para
los probables lectores de las dos entidades bajacalifornianas necesitadas de un
pasado antiguo, pero no cualquier pasado sino uno a la altura de la nacion que se
deseaba y buscaba construir desde hacia tiempo en esas periferias culturales tan
alejadas de la gran piramide ceremonial. La pluma de Meade representd esa
aspiracion que fue también la de una parte de su generacion, aunque muestra en
su relato unos rumbos un poco desviados del norte geografico pues ubicé la cueva
de San Borjita en la sierra de San Francisco cuando en realidad se localiza en la de
Guadalupe, distante de la primera a mas de cien kilébmetros. El relato de esta pluma
refirid también a las pinturas rupestres de la cueva de San Borjita como la “catedral
de la pintura rupestre del continente americano”, afirmacion que ratificaba el anhelo a
un orgullo que se sabia estaba ahi en la tierra del comun peninsular, en medio del
solar nativo. Para desfortuna de ese anhelo referido, en ese momento aun no se
sabia que las pinturas rupestres de San Borjita tenian 7500 afios de antigiedad vy
que eran las mas antiguas del continente americano como se comprobaria

después.33

Sabedor de los cambios de los climas, o “el cambio climatico”, la pluma relatora de
Walter Meade se estuvo deslizando sobre climas humedos de imaginarios pastizales
que padecerian después la sequedad que con el tiempo, dice, estuvo obligando a los
grupos humanos al abrigo en los refugios rocosos de las regiones montafiosas de la
peninsula donde florecid la “pintura parietal”, aquella que podia considerarse como
extraordinaria en su técnica, que impresionaban “por su trazo y la perspectiva que
ofrecen”, ademas de su “gran colorido” que ha sobrellevado la inclemencia del
intemperismo y agentes naturales como las filtraciones de agua que han terminado

por depositar una patina protectora de sales traslucidas en algunos sitios. De esta

3 La noticia se dio a conocer por el INAH en 2002 y con ella se informé que el fechamiento
lo realizé6 un “geocientifico” australiano de nombre Alan Watchman, quien utilizd un
“innovador sistema de fechamiento”. De acuerdo a la nota informativa este investigador
realizé en 2001 un acopio de muestras de pigmentos en diferentes sitios que sumaron 65
muestras para fechamiento. De acuerdo con la misma nota Watchman habria estado en ese
momento en un recorrido por otras cuevas con el propdsito de tomar 155 muestras mas. Sin
embargo poco se sabe ahora de los resultados finales de tanto muestreo, pues aun no se
han dado a conocer los resultados del analisis realizado con el “método innovador”.

35



manera la pintura rupestre era encontrada para un porvenir a la altura de lo que su
pluma estaba buscando en lo que podriamos considerar la construccion de un
orgullo de lo regional. Es por todo esto que el relato de Walter Meade se acerca a
una emocion y emprende una holgura imprecisa como la propia descripcion que
hace de lo que él llama la “catedral de la pintura rupestre del continente americano”
refiriéendose asi a la cueva de San Borjita la cual describe como un abrigo rocoso en
buenas condiciones y de una profundidad pequefia como casi todas las de la
peninsula. El techo lo describe sobresaliendo y proyectado hacia un acantilado lo
que le sugiere el uso de andamios para el pintado de figuras humanas y animales de
gran tamafo que llevaron a pensar en algun momento en la existencia de gigantes,
particularmente a quienes habian tenido la oportunidad de contemplar o saber de su
monumentalidad.3* En la referencia a la variedad de los tamafios, los volimenes de
la cueva y las figuras ahi pintadas, justo en el momento cuando el relato descriptivo
hace referencia a los andamios de troncos de palmeras, el lector atento piensa algo
que es grande y es cuando Meade desliza la noticia de la existencia de gigantes,
una raza de la que otras plumas y voces dijeron habian existido en la peninsula de
California.®> Nada mejor que esa referencia para comenzar a cerrar este capitulo ya
que metaféricamente en una parte del relato que se habia construido sobre las
pinturas rupestres estas eran consideradas por muchos como efectivamente un “arte
de gigantes”, aquel comparable a culturas que habian logrado evolucionar en otros
lugares con sus expresiones mayusculas en la gran plaza ceremonial y la orientacion
astrondmica de sus enormes construcciones ceremoniales.®® El relato de Walther
Meade representa por ello en el Panorama histérico de Baja California la aspiracion

peninsular a la afirmacién de lo regional desde el candor provinciano de una

3 Adalberto Walther Meade, “la pintura rupestre”, en David Pifiera, (coordinador),
Panorama Histérico de Baja California, p. 46

% La referencia la existencia de gigantes se registra desde el tiempo del contacto, en el siglo
XIX'y XX. Manuel Rivera Cambas en una visita realizada en 1880 al sur de la peninsula da
constancia de ello, y aun refiere de un probable origen japonés de las poblaciones
peninsulares indigenas. Ver Manuel Rivera Cambas, México, Pintoresco, Artistico y
Monumental, México, Imprenta de la Reforma. 1880-1883, t. lll, p. 616-633.

% Adalberto Walther Meade, “la pintura rupestre”, David Pifiera, (coordinador), Panorama
Histérico de Baja California, p. 50.

3% Jesus Ortiz Figueroa y Jorge Martinez Cepeda, “Relaciéon de sitios de pinturas rupestres y
petroglifos”, David Pifiera, (coordinador), Panorama histérico de Baja California, p, 50-57
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sociedad necesitada del reconocimiento de sus orgullos regionales. Las palabras de
su relato son constancia de ello pues por encima de cualquier pretensién estaba la
expresion de una parte sentida del “comienzo de esta historia”, la que en ese
tiempo de 1983 y desde mas atras estaba buscando aquello “que merecia ser
estudiado”. No resulta fortuito pues, que en esa busqueda ese autor en su calidad de
director de la revista Calafia, 6rgano de difusién académica de la UABC, promoviera
diferentes aportaciones acerca de la prehistoria peninsular asi como de aquello que
era considerado el “extraordinario arte rupestre peninsular”.3” Entre esas busquedas
el y el historiador David Pifera (coordinador del libro Panorama), fueron de los mas
entusiastas organizadores del |ll Simposio Internacional Americano de Arte Rupestre
realizado en Mexicali en 1970, y en el cual participaron estudiosos de Europa y
América. Con este evento académico las pinturas rupestres de la peninsula tuvieron
una proyeccion internacional que de alguna manera contribuyé a motivar un mayor

interés en ellas.38

Una relacion de sitios de pinturas rupestres y petrograbados acompafia a manera
de apéndice el capitulo panoramico de “los pobladores aborigenes”.?® Se trata de
un listado de poco mas de ciento sesenta sitios con pinturas rupestres y
petrograbados que aunque no se dice en el texto la mayoria de ellos fueron
registrados inicialmente por Harry Crosby y Enrique Hambleton, quienes desde
tiempo atras habian realizado diferentes expediciones a las sierras centrales de la
peninsula con el propdsito de documentarlas. Ellos fueron de los primeros en

aproximarse con mas amplitud a este patrimonio y dar cuenta de los numerosos

37 Miguel Mathes, “Adalberto Walther Meade y Calafia”, en Lourdes Walther Serrano,
Georgina Walther Cuevas y Gabriel Trujillo, compiladores, Adalberto Walther Meade. Vida y
obra de un historiador, Mexicali, B. C. Universidad Autbnoma de Baja California, 2002, p.
222, ver p. 117-138

% David Pifiera Ramirez, “Una convivencia edificante” en Lourdes Walther Serrano,
Georgina Walther Cuevas y Gabriel Trujillo, compiladores, Adalberto Walther Meade. Vida y
obra de un historiador. , Mexicali, B. C. Universidad Autbnoma de Baja California, 2002, p.
222, p. 159-167

3 Jesus Ortiz Figueroa y Jorge Martinez Cepeda, “Relacion de sitios de pinturas rupestres y
petroglifos”, en Panorama histérico de Baja California, p. 50-57.
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sitios con esa manifestacion pictérica, asi como de sus ubicaciones en las sierras de
San Juan, San Borja, San Francisco y Guadalupe, areas en donde se concentra el
mayor numero de sitios con la manifestacion que les ocupaba y de la cual ya se

comenzaba a tener plena conciencia de su cuantia y significacion universal.

El listado nominal de sitios con pinturas rupestres y petrograbados mostrados en el
Panorama historico abrid la expectativa de grandeza del pasado remoto y lejano que
ahora se aproximaba a un lector que se pensaba necesitado y demandante. Para no
dejar margen a la imaginacion desbocada y aproximar mas al pasado referido, el
capitulo se hizo acompafar de diferentes ilustraciones de imagenes de pinturas
rupestres y petrograbados de diferentes sitios, pero destacadamente la sierra de
Guadalupe y San Francisco debido a que ahi se guardan las manifestaciones
monumentales de estas expresiones culturales. De esta manera, como obra de
divulgacién para un publico amplio el libro Panorama histérico de Baja California
cumplia con creces su funcion vocera de una parte de ese patrimonio peninsular
colocando sobre la mesa de lectura un tema hasta entonces poco atendido por las
instituciones de investigacion de México, principalmente por el instituto Nacional de
Antropologia e Historia, instancia responsable por Ley de las politicas publicas
relativas a la investigacion, difusién y conservacion de esta pertenencia cultural.
Ahora, pasado ya el tiempo, las pinturas rupestres de la peninsula son una referencia
patrimonial de México pero mas destacadamente de las dos californias mexicanas,
en donde son consideradas por muchos como “baluarte historico, cultural y

artistico” 40

40 Angel Vargas, “Descubren en BCS la pintura rupestre mas antigua de América”, México,
La Jornada, 4 de diciembre de 2002.
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Entre la historia y la créonica

Una de las obras pioneras en las indagaciones del pasado peninsular es la Historia
de la Baja California escrita por el profesor Pablo L. Martinez la cual fue publicada
por primera vez en el afio de 1956.4' Este libro que aun continua abonando al
conocimiento de la historia regional fue en el siglo pasado uno de los antecedentes
mas inmediatos del libro Panorama Historico de Baja California. Su significacion
principal es que dicha Historia constituyd un gran esfuerzo individual por dar cuenta
del pasado peninsular abarcando desde el momento del contacto hasta los ultimos
gobiernos de la Revolucién en la peninsula. Esta Historia, a diferencia de la de
Panorama, no se esmer6 demasiado en atender el pasado mas antiguo contenido
en las pinturas rupestres y los petrograbados. La razon o las razones de esto es
dificil de precisar aunque se puede plantear que fue la condicion de gran adversidad
en las que esta obra de Historia se realizd, casi siempre necesitada del
financiamiento necesario para la consulta de los archivos historicos necesarios, asi
como para realizar recorridos exploratorios y adentrarse en las serranias donde se
encuentra la evidencia de ese pasado remoto. Una razdon adicional seria la
respuesta a la pregunta de para qué adentrarse sin necesidad apremiante a un
pasado agrafo, prehistérico, propio al parecer de los territorios de otras disciplinas
como la arqueologia, y ademas con evidencias materiales lejanisimas, escondidas
en su mayoria en la profundidad de canones de dificil acceso a los que solamente se
llega caminando o a lomo de bestia en jornadas que requieren una inversion de
tiempo que no siempre arroja los resultados esperados. Ademas, por la conversion
del Territorio de Baja California Norte en Estado de Baja California (ya sin lo del
Norte), exigia con premura la elaboracién de una Historia que mostrara que la
peninsula formaba parte de un pasado mas o menos reciente y comun al del resto de

la patria, que se “ligaba” “entre los acontecimientos culminantes de la vida nacional

41 Pablo L. Martinez, Historia de Baja California, México, Editorial Baja California., 1956, p.
606, ils.
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y los sucesos de la vida peninsular’.4? Esa Historia, o “la historia peninsular”,
representaban segun las palabras de “un ilustre sudcaliforniano” de nombre Jesus
Castro Agundez, el vinculo espiritual con la patria.*> Esta exigencia del Territorio de
Baja California Norte, en ese momento ya en plena conversién a estado libre y
soberano, era mas o0 menos la misma del Territorio de la Baja California Sur, y para
ese momento la empresa investigadora de Pablo L. Martinez era demasiada extensa
de ahi que su estudio solo se ocupara de la descripcion de algunos de los rasgos
culturales mas generales de los grupos indigenas que habitaron la peninsula,
atendiendo de manera futil el tema relativo a las pinturas rupestres y los
petrograbados.* Entre los propdsitos del investigador no estaba pues realizar un
estudio de aquel pasado mas lejano pero tampoco ahondar demasiado en el de los
indigenas de las misiones, asunto que también se puede explicar en funciéon de que
a la larga las poblaciones que se fueron consolidando en los centros urbanos eran
las de un flujo migratorio que proveniente de otras regiones llegaba para

establecerse de manera definitiva en la peninsula.

En una nota “al apreciable lector” contenida en su libro de Historia de Baja
California, Pablo L. Martinez destacd la idea de una suerte de orfandad cultural en
la peninsula la cual dice era producto del aislamiento y un medio ambiente adverso
al que los habitantes tenian que sobreponerse. En esa misma nota su apreciacion
de la historia del terrunio apuntaba varias consideraciones temporales: una “pobreza
de la California prehispanica”; una “modestisima” vida colonial vy triste “hasta la

amargura”, decia, toda la época independiente”. Resaltaba de ese terrufio “su

42 “Carta del profesor Lorenzo Lopez al Prof. Pablo L. Martinez”, Mexicali. Baja California,
octubre 31 de 1956, en Pablo L Martinez, Historia de Baja California, p.9 y también Jesus
Castro Agundez, unas palabras sobre este libro, en Pablo L. Martinez, Historia de Baja
California, p. 8.

43 Jesus Castro Agundez, “Unas palabras sobre este libro”, en Pablo L. Martinez, Historia,
p.9

4 La conversion del Territorio de Baja California Norte ocurrié el 16 de agosto de 1953,
fecha en que se promulgé la Constitucion Politica del Estado el cual ya contaba con la
poblacion suficiente para justificar dicha conversion. El primer gobernador constitucional
entré en funciones en diciembre de 1953. Ver Celso Aguirre Bernal, Compendio Histérico-
biografico de Mexicali, 15639-1966, tercera ediciéon, México, 1983, 525 p., ils. Ver p. 370-371.
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profundo e innegable afan de ser mexicana”. Para este autor esto bastaba para
ennoblecer ese pasado y para iluminar su porvenir. Asi pues sobre la idea de la
‘pobreza” prehispanica y los demas periodos historicos, se privilegiaba el propdsito
de los bajacalifornianos por ratificar desde la “tierra larga y lejana”, su pertenencia a
la patria comun. Este afan pertenecedor era producto de un sentimiento de abandono
compartido por la mayoria de los peninsulares de ese tiempo, y en ese sentimiento
que se decia era “genuino™>, estaba la sombra del pasado prehispanico peninsular
observado como algo diferente a la grandiosidad luminosa del mundo
mesoamericano. Este sentimiento de abandono de los bajacalifornianos a un
pasado que de manera general se decia comun porque era el de la patria, lo
percibié a plenitud el periodista Fernando Jordan quien lo plasmé emotivamente en
un poema identitario que fue el largo himno de su generacion y al que le puso como
nombre Calafia, en alusién a una mujer-reina surgida de un mito renacentista que
describe a unas hermosas mujeres amazonas que habitaban una isla llamada
California, la cual era muy cercana al paraiso terrenal, cuajada toda ella de perlas,
oro y plata. Esta isla que imaginariamente estaba ubicaba a la diestra mano de Las
Indias, fue la que Hernan Cortés creyd estar encontrando en mayo de 1535.
Fernando Jordan, sabedor de este mito de origen que dio nombre a la tierra
peninsular, dio voz a un indigena imaginario, un guaycura que se reconocia en el
paisaje pero también en la orfandad de su pasado frente al “otro”, en este caso los
conquistadores de la espada y la Cruz que recién habian logrado someter a los
pueblos mesoamericanos. La voz del indigena guaycura asume la lengua espafola
como la propia para decir lo siguiente en uno de los fragmentos mas emotivos de

este poema doliente:

45 | a expresion “genuino”, se daba por los sudcalifornianos que al decir de varios de ellos
experimentaban ese sentimiento no solamente en el campo de la historia patria sino también
por el abandono del gobierno federal que poco se ocupaba del progreso de los habitantes
peninsulares quienes vivian a plenitud las condiciones de aislamiento debido a la ausencia
de carreteras, embarcaciones, tardanza de la llegada de los periédicos nacionales, revistas,
etc. Viajar de La paz a la ciudad de México en la década de los sesenta todavia requeria de
una inversion de tiempo de varios dias lo que sefalaba la magnitud de las distancias que los
separaban de la capital de la Republica.
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Hace un millén de lunas
que abandonado estoy,
perdido en los caminos

que siguiera la raza.

Mis hermanos de ayer
llegaron

a la tierra prometida
guiados por Tlaloc

o por Quetzalcoatl.

Yo solo estoy aqui

solo, sin dios

sin esperanza,

sin sino y sin fortuna.
Huitzilopochtli (el de ellos)
Me negé la ensefianza de
la guerra.

Chac me oculto la lluvia,

No hubo un dios de las
mieses,

Ni un Xéchitl del vino...46

Como se puede apreciar en este fragmento de Calafia, California era mostrada
como un lugar habitado por hombres huérfanos de dioses que se habian perdido
sobre un camino de peregrinacion en el largor de una tierra negada al agua y sin
vino, en resumen una tierra que teniendo la plenitud de los recursos naturales estaba

aislada de los “hermanos de la patria”. En otras regiones de México, particularmente

4 E| poema Calafia fue premiado con la flor natural en los juegos florales de primavera
realizados en el Territorio Sur de la Baja California en Mayo de 1955, cinco afos después de
la publicacién de su reportaje sobre las pinturas rupestres de San Borjita. Este poema se
reproduce en Urias Villavicencio Ana jhadyra, Evelia Martinez espinoza, en Lecturas de
Baja California Sur, La paz, BCS, Meéxico, Instituto Nacional de Educacion de los Adultos,
1990. P. 128. Ver P.98
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las mas alejadas del centro del pais se compartia ese mismo sentimiento de
abandono, pero también de soledad: estaban tan alejados de la plaza ceremonial y
del orgullo de la gran piramide que ese norte buscaba entre el paisaje y su pasado
“barbaro” sus propios asideros. Al parecer los bajacalifornianos entre los que se
incluian tanto los del norte como los del sur, tenian en las pinturas rupestres uno de
esos asideros y Fernando Jordan estaba involucrado en esa busqueda de ahi su
interés en ellas y la construccion de un relato que lo llevé junto con Barbro
Dahigren en 1950 hasta la cueva de San Borjita en la sierra de Guadalupe, sitio
donde seguramente estuvo buscando al lado de ella a unos dioses ausentes de su

solitario indigena guaycura.

Dos lineas de Jordan escritas para sus reportajes peninsulares publicados en la
revista Impacto son mas que ilustrativas respecto a la significacién regional que en
un momento tuvieron las pinturas rupestres de San Borijita frente aquel sentimiento
de soledad y abandono que he referido, pues afirma que con el “descubrimiento” de
estas siente “haber contribuido en una pequefa escala al desarrollo de las ciencias
antropoldgicas mexicanas y por tender el primer lazo de unién entre Baja California y
el resto de México”.%” Esta nota como se puede observar, es tan categdrica que
muestra de manera clara como un bien cultural como son las pinturas rupestres de
San Borjita queda integrado a la busqueda del reconocimiento de los valores del

pasado, y en ello Jordan es contundente.*®

Hurgando en el pasado peninsular, Pablo L. Martinez tuvo también al igual que sus
contemporaneos acceso a materiales culturales que se atribuian a grupos

anteriores a lo que se conoce como el “periodo historico”, es decir distante a los

47 Fernando Jordan, Baja California, tierra incognita, prologo de Felipe Galvez, Universidad
Auténoma de Baja California, Editorial México Desconocido, Instituto Sudcaliforniano de
Cultura, México, 2001, 246 p., ils. Ver p. 152.

48 En relacion a los usos del patrimonio y la construccion imaginaria de lo nacional existen
diferentes trabajos. Ver Enrique Florescano, “el patrimonio nacional. Valores, usos y
difusion”, En Enrique Florescano (coordinador), El patrimonio nacional de México, 1, México,
Consejo Nacional para la Cultura y las Artes, Fondo de Cultura Econémica, 2013, p. 336
(Biblioteca Mexicana, serie Historia y Antropologia). Ver p. 15-27.
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indigenas que fueron dados de alta en los registros de los primeros navegantes y
los libros de bautismo de las misiones peninsulares. Entre esos materiales estaban
algunas pinturas rupestres acerca de las cuales Martinez se mostraba parco, pues
atribuia la afirmacién acerca de su antigiedad como un asunto propio de “la opinién
de los doctos”, en este caso de Barbro Dalhgro y Javier Romero, lo cual sugiere una
distancia en relacion a ellos pero también de la disciplina de la historia que él
realizaba respecto a los trabajos arqueoldgicos que se habian estado haciendo en
algunos sitios de la peninsula, particularmente el de la documentacion de las pinturas
rupestres de la cueva de San Borjita que inicialmente habia emprendido Fernando
Jordan en diciembre de 1950. Para Martinez, esas pinturas rupestres vy
petrograbados eran “rastros” de grupos humanos de los que no se tenia “noticia
alguna” y consigno en su libro de Historia la existencia de varios sitios con esas
manifestaciones en la region del Cabo entre los que destacé uno de petroglifos que
dice fue “descubierto por los jesuitas” en las cercania de la mision de Santiago, y
uno mas en un penasco liso de gran altura que contiene “una serie de manos

pintadas de rojo”.4°

49 Anibal Lopez, Evocaciones del olvido, México, Gobierno del Estado Baja California Sur,
2013, ils. Este libro es un muestrario fotografico de algunos sitios con pinturas rupestres de
la regidon del municipio de La Paz y Los Cabos. Los sitios son poco conocidos y varios de
ellos no estaban registrados por el INAH debido a que los estudios arqueolégicos
relacionados con esa parte de la peninsula se han orientado a las zonas costeras y a la isla
de Espiritu Santo, la cual en alguin momento llegd a considerarse como uno de los sitios que
tuvieron uno de los poblamientos mas antiguos del continente americano. Esta atencion llevé
a un desentendimiento de los sitios con pinturas rupestres de las areas serranas del sur
peninsular. Este libro de Anibal Lopez anuncia la densidad del numero de sitios asi como
su consideracion estética desde una mirada fotografica.

44



Sitio referido por las crdnicas misionales. Desde esta observacion se adivina una cabeza de serpiente
con las fauces abiertas devorando una forma circular. Piedra pintada de Palo Verde, municipio de Los
Cabos.*

Manos pintadas de color rojo en un “pefiasco”. Piedra Pintada de Palo Verde en la sierra de La
Laguna.

%0 Fotografia tomada por Jean Cristophe Arbonne el afio 2007.
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También refiere la existencia en Cabo Pulmo de un pefasco sobre el mar del cual
dice contiene caracteres indescifrables y afirma que unos indigenas nativos
(seguramente pericués), informaron a los religiosos de la misibn de Santiago que
eran obra de sus antepasados.®’ Considerd que el asunto de las pinturas rupestres
de la peninsula era un tema que se habia “puesto de moda” y que se hablaba de
ellas “como cosa nueva”, como recién “redescubiertas” por el periodista Fernando
Jordan quien habia difundido la existencia de la cueva con pinturas rupestres y
petrograbados que era conocida con el nombre de San Borjita, en las “cercanias” de
la antigua misién de Santa Rosalia de Mulejé. La noticia del “descubrimiento de este
sitio monumental habia sido publicada exitosamente en la revista Impacto el 11 de
marzo de 1950. Para anular cualquier mérito a esa novedad y para que no quedara
duda de su posicion critica, Martinez dejé asentado en su Historia de Baja California
que ese sitio ya lo habia dado a conocer un francés Illamado Ledn Diguet desde
hacia “mucho tiempo” con el nombre de la cueva de San Baltasar en
correspondencia al nombre del rancho ganadero mas inmediato a ese recinto
cuevoso.%? Todo indica que esta consignacion del historiador fue una reaccion al
mérito o crédito de Fernando Jordan respecto a la noticia del “redescubrimiento” que
fue difundida y aplaudida en diferentes ambitos académicos del pais, y cuyo
impacto desembocé al final en que la cueva de San Borjita fuera el primer sitio con
pinturas rupestres de la peninsula del que se ocupd de manera profesional la
arqueologia mexicana ya institucionalizada. Respecto a la novedad llama la atencion
que aun en el presente, medios de difusién continuen mencionando a Fernando
Jordan como el descubridor de San Borijita, 0 en el campo mas académico mencionar
que San Borjita tiene cuatro fases pictoricas siendo que esa informacion ya tiene mas

de sesenta anos que Barbro Dalhgro la dio a conocer. Es decir, una persistencia en

51 Pablo L. Martinez, Historia de Baja California., p. 37-38.

52 El nombre de San Baltasar alude al rancho ganadero de la familia Gorosave que
continua siendo hasta ahora el principal puesto de control y puerta de entrada a la cueva de
San Borjita.
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asumir como cosa nueva algo que ya se sabe desde tiempo atras, como afirmaba

Martinez respecto al mismo sitio de San Borjita.>?

La noticia de lo que después el propio Jordan reconocié como “redescubrimiento” y
no “descubrimiento” de las pinturas rupestres de San Borjita no fue cualquier noticia,
mas cuando se pensaba que la Historia de la Baja California que Pablo L. Martinez
estaba ya redactando llenaria “un vacio de siglos” pues en los ultimos afos las
expectativas acerca de él se habian convertido en lo que se estuvo mencionando
como una “angustiosa espera” entre el magisterio bajacaliforniano pues se pensaba
que por fin “el velo piadoso del misterio y la leyenda con que se habia cubierto a la
Baja California seria sustituido por el estudio sereno y metodico de los hechos
histoéricos”, conociendo aquello que los peninsulares habian sido en el pasado. Todo
esto y en esa magnitud regional, mas el agregado de lo que se sabia estaba siendo
lo que se consideraba “la penosa brega” de Pablo L. Martinez “para sacar de la
obscuridad el pasado de la peninsula y ponerlo a la vista de las generaciones
actuales y futuras”, ocurrié en el contexto de ese momento del “redescubrimiento”
de la cueva de San Baltasar, ahora San Borjita.5* Parecia como si la noticia del
“redescubrimiento” se hubiera dado como para arruinar las expectativas que habian

anidado la construccion en proceso de aquella afanosa Historia

.Para no quedarse al pendiente y al margen de algunas respuestas a las nuevas
incégnitas planteadas por el llamado “redescubrimiento” de San Borjita, Martinez
ofrecid en su Historia de Baja California una interpretaciéon de las pinturas de ese
lugar diciendo que eran expresiones “primitivas” y estaban representando distintas
figuras: “guamas o hechiceros, guerreros armados, hombres sacrificados en la

guerra, escenas de caza, etc.”, y que en ellas se habian contado hasta nueve

53 Angel Vargas, “Descubren en BCS la pintura rupestre mas antigua de América”, México,
La Jornada, 4 de diciembre de 2002. En este reportaje, ya en el siglo XXI, el periodista
Angel Vargas afirma que: “... las pinturas rupestres de la cueva de San Borjita, descubiertas
a mediados del siglo XX por el periodista Fernando Jordan,... ©

54 Pablo L. Martinez, Historia de Baja California, p. 7y 10
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colores sin incluir el blanco y el negro. En cuanto a la técnica de su realizacion,
Martinez privilegié en sus observaciones lo que denominé la gran seguridad del trazo
y su belleza.>® De esta manera Martinez escribié acerca de las pinturas rupestres
de San Borijita todo lo que su saber le habia permitido para aproximarse a los grupos
indigenas peninsulares mas antiguos con una mirada acuciosa y meditada, propia de
un observador que esta seguro de que lo interpretado es lo que “esta” ahi, justo en
ese sitio denominado en ciertos momentos como la gran “catedral del arte rupestre
de América”. Sin duda que en la reserva tintérea de la pluma de Martinez quedod
guardada para siempre el resto de todo lo que el autor tenia para San Borjita, o
como él mismo lo decia con puntual precisidn geografica, para San Baltasar,
dejando en esa correccion de ubicacion del lugar la constancia de la seriedad y
precision de sus observaciones “no doctas” como lo llegd a expresar. Las
afirmaciones suyas que he referido fueron después incorporadas a otros relatos
tomando diferentes caminos y sintaxis que todavia se aplauden y siguen
reproduciendo en publicaciones de todo tipo, sin que haya referencia alguna a la

autoria de aquel historiador.

No obstante lo anterior es necesario sefialar un extrafiamiento del relato sobre las
pinturas rupestres de Martinez: la imprecision en la utilizacion de los conceptos de
“petroglifos” y “pinturas rupestres”. Este ultimo poco lo empleaba pues utilizaba el
de “pintura sobre la piedra” y en mas de una ocasién lo aplic6 de manera indistinta
con el de “petroglifo”. En una de sus referencias no exenta de ese empleo

Dice lo siguiente:

“Los petroglifos de San Fernando estan localizados en un acantilado, cerca
del arroyo del lugar. En ellos se usaron tres colores: rojo, amarillo y blanco.
Representan figuras humanas y signos indescifrables. Igualmente hay pinturas
de éstas en el arroyo de San Julio, abajo de El Rosario y en la region de San
Pedro Martir.®

% Pablo L. Martinez, Historia de Baja California., p. 38
% Pablo L. Martinez, Historia de Baja California., p. 38
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Esta observacion del autor relativa a que sobre los grabados estaba aplicado algun
color, muestra lo poco que se sabia acerca del tema aunque él ya habia planteado
que probablemente las pinturas eran milenarias y estaban refiiendo a los
“antecedentes” de “primitivos artistas peninsulares”. Efectivamente él tenia razén
pues al pasar del tiempo los estudios que después se realizaron para varios sitios
la probabilidad milenaria sospechada por el historiador quedd como certeza pues se
encontré que una figura humana pintada en la cueva de San Borjita tiene una
antigledad de mas de 7000 afnos antes del Presente, lo que muestra a estas
pinturas de la sierra de Guadalupe como de las mas antiguas del continente
americano. Respecto a la utilizacion del concepto de “manifestaciones artisticas”
muy pocos seran quienes en este tiempo actual lo pondrian en duda, aunque como
veremos mas adelante, la consideracion privilegiada que se les dio en la practica de
las investigaciones fue la de ser parte de una “evidencia arqueoldgica”. Durante
algun tiempo esta consideracion impidié que otras disciplinas se interesaran en el
tema y que en cambio algunas indagaciones se hicieran de manera oculta,
clandestina, sin que se registraran en la instancia académica responsable de
autorizarlas y supervisarlas, en este caso el Consejo Nacional de Arqueologia del
INAH

En descargo de lo que he mencionado anteriormente como “confusion” de pablo L.
Martinez respecto a la utilizacion de los conceptos “petrograbados” y “pintura sobre
piedra”, he encontrado que de un recorrido que realizé por la sierra de La Giganta

escribio algunas observaciones entre las que se encuentra la siguiente:

“El autor de esta obra ha visto, en un monolito solitario existente en un gran
llano, al pié de la sierra de La Giganta, grabadas, no pintadas, algunas figuras de
animales. La piedra estd pulida en forma convexa y sobre la superficie
previamente preparada se esculpieron con bastante perfeccion un venado, una

tortuga y una lagartija.” 5’

57 Pablo L. Martinez, Historia de Baja California., p. 38
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La novedad introducida en estas lineas es la referencia a lo que el autor considera
una “superficie de preparacion” de las pinturas, asi como las formas “esculpidas”
que menciona, asunto que no se habia planteado hasta ese momento en el contexto
de las interrogantes que se hacian en torno al tema de las pinturas rupestres y los
petrograbados. Esta observacién relativa a una capa preparatoria para la aplicacion
del color fue planteada de nuevo décadas después por otros estudiosos, entre ellos
el conservador y restaurador de origen catalan llamado Eduardo Porta quien al final
de sus indagaciones realizadas con “tecnologias de punta”, dictaminé la inexistencia
de capa preparatoria alguna, por lo menos en la cueva La Pintada, Las Flechas y El
Ratén de la sierra de San Francisco. Los resultados de estas indagaciones fueron
obtenidos gracias a la participacion del Instituto Getty de Conservacion el cual
comenzO a realizar a partir de 1994 un proyecto que tenia por objetivo principal
determinar, desde su perspectiva, las necesidades de conservacion de los sitios “de
arte rupestre” de la sierra de San Francisco. *® Independientemente de la
construccion del relato que sobre este tema hizo en su tiempo pablo L. Martinez, su
aportacion mayor en el asunto es el acopio de informacion etnografica relativa a los
antiguos californios la cual obtuvo de diversos repositorios destacando los fondos
documentales del Archivo General de la Nacion, también las cronicas misionales
que ya se habian estado publicando, las obras de Hebert H. Bancroft y el Archivo
de La Paz. Seguramente que gran parte de esa informacion de la que habia
dispuesto fue la que le permiti6 su interpretacion de lo que él considerd

“‘manifestaciones artisticas” en los recintos cuevosos de la peninsula.

Es pertinente replicar que en la Historia de Baja California de Martinez, la
informacion de caracter etnografico no es presentada con la intencidon de encontrar
una interpretacion de “las pinturas sobre la piedra” y los “petrograbados”, sino mas
bien como una introduccién al pasado de la peninsula, aquel que da cuenta de lo
que él llamé la “pobreza prehispanica” en esa regién de México. No sobra mencionar

Nicholas Stanley Price, “La conservacion del arte rupestre de la Baja California. Los grandes
murales”. Conservacion. El boletin del GCI, Los Angeles, USA, vol., 11, no. 2, 1996, 23, p.
Ver p. 4-8
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que en esta parte del texto donde atiende esa temporalidad, el autor da por buena
la afirmacién de la existencia de gigantes en el pasado peninsular que aunque no los
relaciona de manera explicita con la autoria de las pinturas rupestres, si expresa la
sospecha de su existencia, por lo menos en el area central de la peninsula. Afirma
que “no es una fabula aquello de hombres de talla gigantesca encontrados en la
peninsula, tanto vivos como en forma de fésiles”, y basa su dicho en informacion
consignada por el misionero José Rotea en el sentido de haber visto un esqueleto
de tres metros y medio que fue encontrado en un pueblo de visita llamado San
Joaquin, muy cerca de la mision de San Ignacio Kadakaamang.%® El mismo jesuita
relatd también, dice Martinez, haber bautizado a un muchacho de tamafio
desconcertante aunque no explicd qué era en el contexto del siglo XVIII un “tamano
desconcertante”. Por otra parte tampoco existe evidencia material de que
efectivamente el esqueleto referido por Rotea haya sido humano. Sin embargo lo
que si es de destacar es que todas estas referencias que retomd6 Martinez acerca de
la existencia de “hombres de talla gigantesca”, ya estaba formando parte de un
imaginario que desde tiempo atras formaba parte de la explicacién de la autoria de
las pinturas rupestres, particularmente de aquellas que se localizan en las paredes
rocosas de gran altura y donde se pueden observar las representaciones de figuras
humanas que en ocasiones doblan la escala media. Cuando me refiero al
fortalecimiento de un imaginario es porque la Historia de Baja California de Martinez
fue el unico libro que durante décadas tuvieron los maestros de los diferentes
niveles educativos como fuente principal para la ensefianza de la historia en toda la
peninsula, y era en esa Historia donde quedaba expresada esa noticia de la
existencia de gigantes. Una interpretacion de las pinturas rupestres con una
referencia a gigantes pintando cuevas, cerros y piedras, no parecia nada
despreciable como recurso didactico para los educadores de las escuelas rurales y
urbanas, menos cuando los nifios hacian sus dibujos no sobre el papel sino sobre
los patios de tierra recién regados de sus escuelas primarias que aun tenian un

fuerte caracter rural.

% Pablo L. Martinez, Historia de Baja California., p. 36
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Algunas de las apreciaciones de Martinez que he puntualizado como por ejemplo la
existencia de los gigantes, mas otras que también hizo en algunos apartados
capitulares de su Historia, no cuentan con referencias bibliograficas precisas,
asunto que seguramente influyd para que parte de la historiografia posterior y
también la mas reciente la excluyera como un relato obligado en las referencias
bibliograficas. En ese sentido la Historia de Baja California sigue estando excluida
de muchos trabajos y disciplinas, entre ellas la arqueologia, pues no se asoma en
ella ni siquiera como referencia general, aunque como suele ocurrir esta contenida
de manera indirecta en diferentes narraciones sin las correspondencias tributarias
que deberia tener. No obstante todo lo anterior se puede afirmar que esa Historia
aporté informacién que después permitid nuevas maneras de concebir el proceso
regional vinculado a las pinturas rupestres y a los petrograbados, pues en las
interrogantes de su lectura abridé nuevas posibilidades mas alla del comentario
“apapachador”, aquel que sus colegas profesores estuvieron haciendo sobre lo
“meritorio” de su obra, asi como el que también hicieron sus numerosos lectores

que se pueden contar en miles a lo largo de mas de sesenta afios.

Otros textos de historia mas recientes, ya del siglo XXI, como por ejemplo la Historia
general de Baja California Sur, publicada en tres volumenes, es tan general que solo
atiende de manera fragmentaria el tema de las sociedades aborigenes antiguas, de
tal manera que no contienen referencias sobre el tema de las pinturas rupestres,
aunque debo sefalar que si se ocupa de las poblaciones indigenas del periodo
llamado historico, particularmente de los asuntos relativos al proceso de aculturacion
que se inici6 de manera mas precisa a partir de la llegada de los misioneros de la
orden de San Ignacio de Loyola. Atiende, en funcion de algunos estudios
arqueologicos realizados en los ultimos afos, las relaciones de los indigenas

peninsulares como una “cultura volcada hacia el mar”.%° Este planteamiento es uno

0 Rosa Elba Rodriguez Tomp, “La cultura indigena en la peninsula de California —unidad en
la diversidad-“Edit. Gonzalez Cruz (coordinadora general), Historia general de Baja California
Sur. CONACYT, SEP-BCS, UABCS, Instituto de Investigaciones Historicas de la
Universidad Michoacana de San Nicolas de Hidalgo, Plaza y Valdés Editores, 2003, p.707-
728. Ver p. 708-709.
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de los que hasta fechas relativamente recientes poco se conocia y es, desde mi
observacion, muy ilustrativa debido a que en muchisimos de los sitios con pinturas
rupestres se hallan plasmadas diferentes especies de fauna marina como ballenas,
lobos marinos, delfines, mantarrayas y caguamas, entre las especies de mas facil
identificacion. Aunque no se hace referencia a las temporalidades precisas si queda
claramente sefalado el caracter también pescador de los grupos aborigenes
peninsulares frente a una caracterizacion que repetidamente los habia venido
privilegiando como exclusivamente cazadores-recolectores. Encontramos también
en esta lectura un deslinde respecto a una corriente historiografica ecologista que en
ocasiones ha sido constructora de paraisos terrenales sin atender la variabilidad de

los sistemas culturales.

Frente a los planteamientos anteriores es conveniente referir que un estudio sobre
las pinturas rupestres de gran amplitud deberia incluir la capacidad de carga
humana de los diferentes sistemas bibticos en temporalidades determinadas
entendiendo que este tiempo puede ser de larga duracion y que transcurrid en
condiciones de un clima cambiante y casi siempre sujeto a la escasez de agua. Este
tipo de estudios podria acercarnos mas a los entornos naturales y humanos en los
que se construyeron algunas de las pinturas rupestres. Desde luego que estos
estudios son solamente pensables desde la magnitud de un grupo interdisciplinario
incluyente, asunto que de entrada resulta poco viable debido a la falta de
investigadores y vias de financiamiento duraderos. Una excepcion interdisciplinaria
ejemplar ya la han realizado en el campo de la arqueologia algunos trabajos
especificos llevados a cabo en el area del Desierto Central por investigadores de la
Universidad de California, Berkeley, el cual estuvo logrando la recuperacion de
materiales culturales en una zona costera cercana al poblado de Guerrero negro.
Entre los objetos recuperados destaca la litica indigena y diferentes materiales del
siglo XVI al XVIII, entre ellos porcelana China. Estos trabajos abonan a otros
acercamientos para interpretaciones de las pinturas rupestres, pues inmiscuyen en
sus indagaciones la participacion de varias disciplinas. Las evidencias recuperadas

en esa area lagunar por este equipo de trabajo dan cuenta de una transportacion
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indigena de diferentes materiales pero también de una organizacion social que
apunta a tener como origen las tierras altas centrales de la peninsula, que es donde
se localizan los sitios con pintura rupestre.®! Este planteamiento registra un ir y venir
de las zonas costeras a las serranas en busca de alimentos pues las primeras son
prodigas en recursos marinos, mientras que las segundas refugio durante el
invierno, ademas de cotos de cazay area monumental para lo sagrado, como lo
explicaré mas adelante. Este mismo planteamiento ya ha sido propuesto también por
otros arquedlogos como una aproximacion a la comprension de la movilidad de las
antiguas poblaciones indigenas en relacion a las pinturas rupestres y los

petrograbados. 62

Aunque la introduccién del tercer volumen de la Historia general de la Baja California
anota una explicacion de la ausencia del tema relativo al pasado vinculado a las
pinturas rupestres (que comprenderia en esta obra lo que se menciona como “los
tiempos precortesianos”), es de sefalar que en uno de sus apartados dedicados a
“La educacion en el proceso historico de Baja California Sur”, las culturas indigenas
peninsulares del pasado son remitidas con una concepcion cercana a la que
tuvieron los misioneros jesuitas quienes afirmaron que los indigenas eran hombres
“sin religion formal”, con “practica de actividades dirigidas por los hechiceros” que
eran quienes atendian “las enfermedades” y presidian con solemnidad las fiestas y
entierros bajo “el ritual tradicional.” La construccion de este relato esta lejana a la

afirmacién de la existencia de “dioses y sacerdotes” como los mesoamericanos de la

61 Eric W. Ritter, Ph. D., Julie Burcell, Informe. Investigaciones Arqueolégicas en Laguna
Guerrero Negro, Baja California (Fase 1), Museo de Antropologia “Phoebe Hearst,
Universidad de California, Berkley, 1999, p. 335, ils. Ver p. 248.

62 Este mismo planteamiento lo ha realizado la arquedloga Harumi Fujita para algunos sitios
con pintura rupestre en el municipio de La paz: “supone” que quienes “ejecutaron las
pinturas rupestres tenian movilidad entre la zona montanosa y la costa, frecuente o
estacionalmente, y estuvieron en estos lugares en las diversas festividades, mas que indicar
que los indigenas vivian permanentemente en esta zona montanosa y hacian intercambio de
productos marinos por productos terrestres. Harumi Fuijita, “Pinturas rupestres en la sierra de
Las Cacachilas, BCS” Memoria del primer encuentro de Historia y antropologia de Baja
California Sur, La paz BCS, México. Gobierno de Baja california Sur, ISC, UABCS, SEP,
XVIII Ayuntamiento de La Paz, INAH, p. 299-315
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“historia nacional”’, aquellos si, estos no, aunque se apunta que los indigenas

californios también tenian lo suyo propio, sus “creencias”®.

Uno de los momentos importantes para las indagaciones del pasado lejano
relacionado con los lienzos de piedra es sin duda el de los primeros contactos, justo
cuando se comienzan a elaborar las descripciones iniciales de la geografia y los
indigenas que habitaban la peninsula de California. Existen numerosos testimonios
de navegantes y misioneros que se ocuparon de ello desde el siglo XVI hasta el
XVIIl 'y aun un poco mas alla de ese tiempo. Con gran parte de esta informacion
diferentes historiadores y simpatizantes de la disciplina han documentado de
manera ordenada y tematica los rasgos caracteristicos de los diferentes grupos
indigenas logrando con ello la presentacion de materiales utiles que pueden servir
para la construccion de nuevas interpretaciones relacionadas con el tema rupestre.
En el apartado primero de este capitulo, he presentado un dibujo al carbon en
relacion a la dolicocefalia de los Pericties lo que desde mis observaciones es un

ejemplo de ese aprovechamiento.

Se puede afirmar que historiadores como Ignacio del Rio, quien orientd sus
esfuerzos académicos a pensar “lo regional’, han dejado sus obras como una
posibilidad de ser ventanas a ese pasado lejano. El libro Conquista y aculturacion
en la California jesuitica publicado en 1984 (el mismo afo en que se publicd
Panorama histérico de Baja California), que aunque no alude de manera explicita al
tema de las pinturas rupestres y los petrograbados es una de las aportaciones mas
elaboradas para la comprension de la complejidad cultural de los indigenas
californios y su capacidad de resistencia frente a una cultura con otro nivel de
desarrollo que termind por imponerse sobre ellos. De ese relato que explica la
complejidad del proceso de aculturacién llama la atencién el hecho de que a lo largo

de los afios de permanencia de los jesuitas en la peninsula, la figura del chaman

63 Gilberto Ibarra Rivera, “La educacion en el proceso histérico de Baja California Sur”, en
Edith Gonzalez Cruz, Historia de Baja California Sur, México, CONACYT, SEP-BCS,
UABCS, Instituto de Investigaciones Historicas de la Universidad Michoacana de San Nicolas
de Hidalgo, Plazay Valdés Editores 2003, vol. Ill, 931 P, ils., p. 401
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persistio en las bandas centenarias indigenas como uno de los rasgos de
continuidad mas solidos y distintivos de su cultura.®* Permanencias culturales como
esta son las que de diferentes maneras constituyen partes de un andamiaje para
relacionar y tratar de acercarnos a los procesos que en el pasado hicieron posible la
construccion de las pinturas rupestres y los petrograbados. En ese sentido fuentes
bibliograficas como esta de Ignacio del Rio no han sido suficientemente beneficiadas
para los estudios de las pinturas rupestres siendo que su potencial es prometedor
pues su relato contribuye a explicar a una sociedad indigena en la frontera con su
mundo antiguo, para nuestro caso con el pasado-pasado, con su “campo religioso”
que es lo mas cercano a su “pasado tangible” expresado en buena parte mediante
los lienzos de piedra. La obra de tema californiano de Ignacio del Rio es hasta hoy la
mas sustentada en fuentes etnograficas y corre en el sentido académico una suerte
muy cercana a la obra historiografica de pablo L. Martinez pues diferentes
disciplinas entre las que se cuenta la arqueologia, la han ignorado o no la han

aprovechado, ni siquiera para una posible recaudacion de fuentes primarias.

Para cerrar este apartado que remite a la historia y la crénica, es necesario decir que
Fernando Jordan logré llevar hasta San Borjita a su esposa Barbara Dalhgro quien
realizd ahi junto con Javier Romero, como ya dijimos, el primer proyecto de
excavacion y registro arqueoldgico del Instituto Nacional de Antropologia e Historia
en un sitio peninsular. Asi como Stanley Gardner difundiria anos mas tarde en el
ambito internacional la noticia de la existencia de las pinturas rupestres de la sierra
de San Francisco, Fernando Jordan escribié para la revista Impacto lo relativo a la
monumentalidad de las pinturas de la cueva de San Borjita, sintiéndose su
descubridor y abriendo con ello una serie de expectativas a sus lectores y demas
interesados en el tema. Una revista local de la ciudad de La paz, titulada Revista
Tipica Peninsular, reprodujo esos mismos reportajes publicados en Impacto y puso

asi al alcance de muchos la informacién pionera sobre este tema que surgia como

% Ignacio del Rio, Conquista y aculturacién en la California jesuitica 1697-1768, México,
Instituto de Investigaciones Histéricas, Universidad Nacional Auténoma de México, 1984,
242 p. (Serie de Estudios de Historia novohispana / Niumero 32).
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novedad al comenzar la segunda mitad del siglo XX. La serie de 21 relatos sobre
Baja California tuvo como titulo La tierra incégnita y comenzé a publicarse
originalmente el 26 de noviembre de 1949 finalizandose con su ultima entrega en
mayo de 1950. Jordan supo de la existencia de las pinturas de San Borjita en
noviembre de 1949 gracias a la informacion que le proporcioné el “Chato Bastida”, un
cachaniense que se distinguia en ese entonces como delegado del gobierno
territorial en Santa Rosalia y también por sus incursiones al pasado peninsular. Dias
después de esta entrevista, con el apoyo del mulegino Goldfredo Villavicencio y un
guia del rancho San Baltasar a quien consigna en su relato con el apodo de
“Pisaquedito”, Jordan pudo visitar San Borijita por primera vez llegando ahi la mafana

del 23 de diciembre de 1949, ya en las visperas de navidad.

La noticia de que Fernando Jordan fue el “descubridor” de San Borjita en mucho se
debié en un principio a él, pero también a la difusibn que en ese sentido estuvo
realizando Regino Hernandez Llergo, el director de la revista Impacto, quien en una
carta que le envié apela a la definicién que da “el diccionario” de la academia de la
Lengua Espaiiola a la palabra “descubrir’, para mencionarlo descubridor.?®> Semanas
después, en una felicitacién fechada el 11 de enero de 1950, el mismo Regino lo
declaraba en ese promediar del siglo XX como “superestrella del periodismo de
México”.86 Meses después, en abril de ese mismo afio y seguramente estimulado por
su éxito descubridor, la biografia-cronica de la peninsula de Baja California titulada
El otro México, comenzé a tomar forma en el sitio donde estan las pinturas
rupestres.®” En este libro y seguramente con ese propdsito logré al final consignar de

manera menos periodistica su experiencia en San Borjita, abriendo con ello la

% Fernando Jordan, Baja California, tierra incognita, prologo de Felipe Galvez, Universidad
Auténoma de Baja California, Editorial México Desconocido, Instituto Sudcaliforniano de
Cultura, México, 2001, 246 p., ils.

%  Felicitacion de Regino Hernandez Llergo a Fernando Jordan, México D. F., enero 11,
1950, en Fernando Jordan, Baja california, tierra incégnita, p. 202.

67 Fernando Jordan, El otro México, Biografia de Baja California, Gobierno del Estado de
BCS. La paz, México, 1989, p. 328, ils. Ver Fernando Jordan, El otro México, Biografia de
Baja California, Gobierno del Estado de BCS. La paz, México, 1989, p. 328, ils
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aureola de su propia leyenda vinculada a un relato identitario lleno de paisajes y

emotividad.

Fernando Jordan, el autor de los libros El otro México, y Crdnica de un pais bdrbaro, trabajando para
medir la iluminacién de una pared rocosay realizar un registro fotografico del lienzo rupestre de la
cueva de San Borijita.%® San Borjita, sierra de Guadalupe.

El lienzo rupestre de San Borjita fue interpretado por Barbro Dalhgro y Javier
Romero, como un espacio relacionado con “la magia”, también con los sacrificios
rituales o “quizas”, escribieron, se trataba de muertos en una antigua batalla. Otro
planteamiento fue el de que se trataria de diferentes grupos o “clanes” que se
representaban en diferentes colores para distinguirse entre ellos. Varios de los
planteamientos que este equipo de trabajo realizd en San Borjita se pueden
observar ahora desde una perspectiva historica que los coloca como los pioneros de
las indagaciones mas serias del siglo XX de la arqueologia mexicana orientada al
tema de las pinturas rupestres. Por los resultados arrojados en este trabajo
expedicionario sabemos que este equipo realizd un esfuerzo extraordinario en su
estudio si tomamos en consideracion la tecnologia de la que disponian en 1950. No
obstante esto, su dedicacion los llevo a realizar una clasificacion de las figuras en
tres tipos que a la vez serian cuatro capas culturales diferentes asignandoles los
nombres siguientes: Espantajos, nombrados asi porque les parecieron verdaderos
espantajos; Cardones por ser figuras que evocan a las cactaceas que crecen en las
cercanias del sitio; Bicolores por sus dos colores pero en donde también incluyeron
a las figuras de un solo color, y finalmente las menos que llamaron Excéntricas y
que al parecer serian las vinculadas a las creencias de los antiguos grupos nomadas

de la peninsula, pues sus observaciones consideraron en esa clasificacion la figura

% QObservaciones realizadas en abril de 1951. Foto tomada por Barbara Dalhgro.
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de lo que pensaron estaba representando a un “chaman” y la cual se localiza en la
parte alta del techo, justo al centro de la entrada de la cueva. Estas representaciones
son definidas en el relato de estos investigadores como capas o faces culturales
diferentes unas de otras sumando un total de cuatro fases culturales. La ultima
observacion relativa a la representacion de un chaman es relevante para esta
investigacion en virtud de que he buscado demostrar que en las pinturas rupestres
se encuentran los rasgos culturales mas destacados que en diferentes momentos
portaron los indigenas de la peninsula y los cuales se documentan en las cronicas
misionales donde se informa que el “chaman” era uno de esos rasgos culturales
representativos pues estaba situado en el centro de la cultura de quienes durante

milenios estuvieron habitando la peninsula.

Dibujo a mano alzada elaborado por Barbara Dalhgro con el apoyo de Javier Romero y Fernando
Jordan de acuerdo a las observaciones realizadas en la cueva de San Borjita en Abril de 1950. Este
dibujo es el primero que sobre el tema de las pinturas rupestres fue realizado con fines académicos
institucionales y ha sido referencia comparativa para diferentes estudios en relacion a la clasificacion
de las formas logradas. En términos generales es un levantamiento esmerado que incluye imagenes
qgue han sido pasados por alto por esmerados observadores académicos. Sierra de Guadalupe, cueva
de San Borjita.®

¢ Tomado de “Migrations of the Great Mural Artists”, de Jon Harman. Este trabajo fue
publicado en This paper appears in Rock Art Papers, v. 18, edited by Ken Hedges, 2016,
Publishd by the San Diego Rock Art Association. Ver P 125-138. El dibujo es el que se
publicé en Cuadernos Americanos, en 1954,
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El texto de Barbro Dalhgro y Javier Romero fue un texto de avanzada en su tiempo,
pues fue mucho mas alla de las interpretaciones relacionadas con la magia de la
caceria que desde hacia afios se venian haciendo en diferentes partes del mundo.
Desde luego que las figuras representadas en San Borjita eran definidas, se
prestaban, se dejaban apreciar por lo que en general las observaciones tuvieron un
caracter mas amplio, al principio meramente exploratorio pero después mas atrevido,
como llegd a sugerir alguna vez el estudioso Clement Meigham cuando planteé que
la arqueologia debia ir mas alla de sus fronteras disciplinarias. El equipo de trabajo
atendio el conteo de “todas” las figuras y también los asuntos relativos al color, sus
purezas y variantes. Con todo ello se dejaron establecidos algunos rumbos a seguir,
pero desafortunadamente tuvieron que transcurrir varias décadas para que se
continuara con estos trabajos con el consiguiente estancamiento de los estudios de
las pinturas rupestres, particularmente los iniciados por ella en la sierra de

Guadalupe. 7°

70 Dalhgro Barbara, Javier Romero, “La prehistoria bajacaliforniana: Redescubrimiento de
pinturas rupestres” Cuadernos Americanos, México, vol. 58 p. 153-178 y Diguet Ledn,
“Note sur la pictographie de la Basse Californie”, p. 166. Sin embargo, la obviedad de las
pinturas de San Borjita es la que se muestra ante la mirada aparente que es la que también
se relata. Ver Diguet, Ledn, “Note sur la pictographie de la Basse Californie”. L~
Antrhropologie, vol. 6, paris, Francia, 1895, p. 162-174. Del mismo autor Rapport sur un
misién scientifique en la Basse Californie, Nouvelle Archives des Missions Scientifiques, vol.
9, Paris, Francia, 1899, p. 1-53
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Reproduccidn del lienzo de San Borjita realizada por Robert Campbell Grant y publicada en 1974.71 Es
una de los mas completos y sobre él han trabajado diferentes estudiosos del tema rupestre para
determinar las posibles cuatro fases de construccion que tuvo esta obra monumental. Todas las
reproducciones de este lienzo adolecen de omisiones importantes a pesar de que ha sido uno de los
sitios de pinturas rupestres mas estudiados y difundidos de México’?

En el transcurso de las décadas posteriores a estos trabajos pioneros de San
Borjita, el desarrollo de las tecnologias fue extraordinario y comenz6 a facilitar otras
observaciones de los lienzos de piedra. Cabe mencionar que una de estas
tecnologias que contrasta con las que hubo en el pasado es la desarrollada

recientemente por el norteamericano Jon Harman, quien interesado en el estudio de

™ Campbell Grant, Rock Art of Baja California. Notes on the pictographs of Baja California by
Leon Diguet (1885), Baja California Travel Series numero 33, Dawson’s Book Shop, Los
Angeles, 1974, 146 p.

2 A la referencia de que este sitio ha sido de los mas estudiados de México se agregaria
que fue el primero al que el INAH orienté esfuerzos académicos para dilucidar sus secretos.
No obstante, los trabajos por realizar ahi son enormes vy llevaran seguramente varios afnos
desarrollarlos académicamente, amén de los financiamientos que sera necesario buscar
para su realizacion. Independientemente de esto, las tareas de habilitaciéon del sitio para que
los visitantes realicen una visita mas acabada al recinto aun estan por realizarse ya que no
se cuenta ahi con la infraestructura minima que exige un lugar universal como estos.
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las pinturas rupestres de la peninsula logré crear un algoritmo que permite observar
imagenes muy ocultas o dificiles de apreciar, ya sea porque estan muy borrosas por
efecto del paso del tiempo o dafadas por elementos naturales como la lluvia,
humedad, viento, etc. Un ejemplo de la aplicacion de esta tecnologia es la fotografia
siguiente que fue tomada en el 2015 en la cueva de El Ratén y en la cual se puede
apreciar la diferencia de las imagenes de un mismo lienzo rupestre lo que habla por

si mismo de las potencialidades de este programa para las nuevas observaciones.

Imagenes contrastadas de una misma fotografia tomada en la cueva de E/ Ratdn, sierra de San
Francisco.”

La utilizacion de tecnologias un poco mas novedosas, particularmente la de
procesamiento de datos por computacion, fue puesta en practica desde la década de
los ochenta y un ejemplo de ello lo dan las indagaciones de Maria Teresa Uriarte,
quien logré agrupar informacién de varios sitios para obtener “coeficientes de
asociacion” de las variables de imagenes rupestres de algunos lienzos de la sierra de
San Francisco dando como resultado que se pudiera saber que algunas cuevas
formaban grupos con mayor grado de asociacion de imagenes que otros. Gracias a
esto logro saber que en las variables de las imagenes procesadas se habian pintado
figuras de animales con las caracteristicas siguientes: mas venados sin cuernos,
predominancia de los de color rojo, que las patas delanteras estan echadas por lo

general hacia adelante o rectas hacia abajo, y las traseras también rectas

3 La foto fue tomada por Luis Etzracani en diciembre de 2015 y formé parte del proyecto
“Senda rupestre” del Instituto Sudcaliforniano de Cultura. El ejercicio de contraste fue
realizado por Harman con la finalidad de mostrar el grado de nitidez que se puede obtener
de las imagenes rupestres mediante la aplicacion de este programa que él denomina
“Dstrech”.
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hacia abajo o0 que el hocico esta entreabierto. De la misma manera encontré que en
las figuras humanas representadas se utilizO mas el color rojo, asi como el rojo con
negro en las imagenes bicolores de corte longitudinal y que estas caracteristicas se
comparten con las representaciones de conejos.”* Aunque la autora no cruza estos
datos con informaciéon etnografica el procesamiento de la informacion se ofrece de
manera llamativa para una aplicacion. En ese llamamiento habria que considerar en
relacion a esto ultimo el siguiente razonamiento: como los indigenas californios que
eran jovenes tenian la prohibicion de comer conejos debido a que si lo hacian no
podrian tener hijos, es l6gico pensar en una relacion de colores similares entre las
figuras humanas y los conejos lo cual lleva a plantear que los sitios donde se
pintaron estas figuras estan efectivamente vinculados a los ritos relacionados con la
fertilidad, la procreacion y reproduccion necesaria del grupo. Desde luego que un
analisis de este tipo debera contextualizarse y observarse con otros elementos de

caracter religiosos indigena como se vera mas adelante.

Para cerrar este apartado no sobra mencionar que en la soledad de la cueva de San
Borjita y con la lectura clasificadora que Barbro Dalhgro hacia de cada una de las
figuras pintadas sobre la matriz rocosa, Fernando Jordan contribuyé al
levantamiento fotografico de todas ellas. En el libro Tierra incégnita que recoge sus
cronicas periodisticas, y después en El otro México, €l relatd las peripecias de
aquella investigacién asi como de los problemas técnicos que se tuvieron que
resolver para realizar las copias de las pinturas de San Borjita, o que los llevo al
extremo de tener que “cuadricular con gis la boveda” aprovechando un andamio
armado por ellos mismos.” Muy probablemente fue ahi cuando Jordan comenzé a
tener la certeza definitiva de la ausencia de los dioses mesoamericanos que no
encontraria jamas y a los se estaria refiiendo mas tarde en Calafia, el poema
identitario al que ya hice alusion en uno de los apartados anteriores. Sin embargo

no exento de emociones Jordan sentia una modesta vanidad pues pensaba que el

4 Maria Teresa Uriarte, Pinturas rupestres en Baja California. Algunos métodos para su
apreciacion artistica, México, Instituto Nacional de Antropologia e Historia, 1981, 166 p., ils.
(Coleccion Cientifica. Cuadernos del México Prehispanico). Ver p. 119.

S Fernando Jordan, Tierra incognita, p. 197.
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periodismo que estaba realizando se adelantaba a la antropologia revelando
notaciones que desde sus observaciones podian ser “claves para el conocimiento de
la historia antigua de México.”’® Por eso mismo es de referir que en el relato
interpretativo de las pinturas rupestres de San Borjita, tanto Dalhgro como Romero
apuntan en una linea, una sola, la posibilidad de que una de las figuras pintadas en
la “boveda” de San Borijita pudiera ser la de una deidad relacionada con la lluvia, es
decir la cercania a un Tlaloc. Esa linea es en ese momento académico una de las
debilidades del texto final de su interpretacion el cual fue escrito muy probablemente
bajo la influencia y sensibilidad de Jordan quien habia padecido y disfrutado muy de
cerca la resequedad del desierto, las aguas salobres y de los oasis peninsulares en
cada una de sus travesias marinas y de tierra adentro, pero también en las de su
pluma que se tropezaba constantemente desde su visidn poética y amorosa con la
ausencia de “Chac”, el mitico dios mesoamericano que negaba su presencia
himeda a la tierra Californiana.”” Ya casi al final de su vida, en su libro El otro
México, Jordan consigné a California como una tierra de hombres aborigenes sin
Dios, “sin eso que los etndlogos llaman Héroe Cultural”,’® y lamentandose apunto lo

siguiente:

....pero los aztecas ftriunfaron en la guerra alentados por el espiritu de
Huitzilopochtli y en la paz bajo la protecciéon de Quetzalcéatl, los mayas, por su
parte, cosecharon el nutritivo maiz gracias a Chac, dios de la lluvia. Para los
indios de Baja California no hubo un dios de la guerra, ni un dios de la lluvia, ni

un dios cultural.

Todo este juicio de muchas maneras permed la caligrafia historiografica vy la
difusion de la historia peninsular de una parte del siglo XX, pues se tenia la certeza

de que los hombres antiguos de la tierra ignota no habian sido superiores a las

8 Fernando Jordan, Tierra incognita, p. 152.

7 Varios contemporaneos de su tiempo refirieren la obra de Jordan como aquella “llevada
a cabo con gran amor a este pedazo de nuestra patria”, Ver Dominga G. de Amao, Los
indios. Nuestras raices. Ensayo. La Paz, BCS, 1994, 40 p. Ver p. 3

® Fernando Jordan, El otro México. Biografia de Baja California., México, Consejo Nacional
de Fomento Educativo, 1987, p. 313 ils., ver p. 53
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adversidades. Los nativos peninsulares, se pensaba, no habian logrado evolucionar
en medios tan miserables como en los que vivieron y eran, consigna ese relato,

hombres sin Dios.”®

® Fernando Jordan, E/ otro México., p. 52
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Pioneros y aportes arqueolégicos

Asi como Paul Kirchoff dejé establecidos desde 1943 los conceptos de Mesoamérica
y Aridamérica para designar espacialidades donde florecieron culturas de pueblos
sedentarios por una parte y nomadas por otra, William Massey acui6 dos conceptos
para diferenciar en el nomadismo peninsular de la California lo que considerd eran
dos “Complejos culturales”: por una parte la “Cultura de Las Palmas”, y por otra la
“Cultura Comondu”. La primera de estas culturas la ubicé en el sur mas austral
de la peninsula, principalmente en lo que ahora se conoce como la regién del Cabo
que incluye todo lo que hoy se identifica como municipio de Los Cabos y el sur de La
Paz, mientras que la otra en el area central de la peninsula y que abarco la region
conocida de manera genérica con el nombre del Desierto Central que incluy6 lo que
ahora se conoce como municipio de Mulegé y el norte de Comondu. William Massey
bautizd6 con el nombre de Comondu a esta cultura del Desierto Central en
referencia al lugar donde comenzaba, pues de acuerdo a sus estudios era al norte
del arroyo de Comondu el cual nace en las cercanias de la antigua misién de San
José, antigua rancheria indigena conocida con el toponimo Comondu, situado en
una de las laderas occidentales de la sierra de La Giganta.® Esta area estaba
habitada por los cochimiés quienes colindaban en esa parte con los guaycuras.?! El
area de la cultura Comondu incluia en su geografia los nudos montafiosos de las
sierras de Guadalupe, San Francisco y San Borja que son espacios peninsulares
donde se han ubicado el mayor numero de sitios con pinturas rupestres y

petrograbados, lo que segun el decir de William Massey constituye una de las

8 El nombre Cultura de Las Palmas se debe a que fue en el lugar conocido como la bahia
de Palmas, Massey encontré tres cuevas de donde extrajo varios entierros secundarios
pintados de rojo y gracias a los cuales comenzd a caracterizar las costumbres funerarias de
los grupos indigenas locales del sur de la peninsula. Otra razén del nombre “de Las Palmas”
se debe a que la mayor parte de los artefactos encontrados habian sido elaboradas con
corteza de palma. Estas cuevas fueron excavadas en 1947 y los resultados de las
investigaciones fueron incorporados a su tesis doctoral. Ver William Massey, Culture History
in the Cape Region of Baja California, tesis doctoral, E.U.A., California, Department of
Anthropology, University of California, Berkeley, 1955, p. 53-54

8 William Massey C., “tribes and Languages of Baja California”, South western Journal of
anthropology., vol. 5, no 3, 1949, p. 272-307
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caracteristicas mas sobresalientes de este complejo cultural 8 A este rasgo
diagnostico representado por las pinturas rupestres habria que incluir algunos otros
no menos importantes que él estuvo estudiando como los “metates primitivos” con
“‘manos pequefas” para moler semillas, las puntas triangulares y aserradas hechas
de obsidiana®3, los ganchos de madera para la cosecha de pitahayas, redes de hilo
con tejidos de “nudo cuadrado”, y ademas una serie de elementos como las pipas
tubulares de piedra llamados “chacuacos”, también las capas ceremoniales hechas
de cabello humano, tablas con dibujos, piezas de cesteria y sandalias.® Estos
elementos en su conjunto son los que William Massey describe como los que
detallan las caracteristicas definitorias de este “Complejo Cultural Comondu”.8> Este
adelanto en el conocimiento de algunos de los rasgos culturales de la sociedad de
cazadores recolectores y pescadores del pasado lejano, que fue producto de
diferentes excavaciones Yy recorridos de campo en varios lugares de la peninsula,
permiti6 esta caracterizacion que ha servido a trabajos de investigacion
posteriores, asi como a las tareas de divulgacion del pasado lejano que se realizan

ahora en espacios educativos de toda la peninsula.

82 El toponimico Comondu alude a un arroyo con agua corriente, carrizales grandes vy
muchos arboles silvestres que los indigenas cochimiés llamaban comonde. El arroyo de
Comondu comienza en la misiéon de San José de Comondu, ver Gilberto Ibarra Rivera,
Vocablos indigenas de Baja California Sur., La Paz, BCS, Gobierno del estado de BCS,
Consejo Nacional para la Cultura y las Artes, ISC, Archivo Histérico Pablo L. Martinez, 1991,
174 p. ver p. 73.

8 La fuente de obsidiana hasta ahora referida es una que se ha localizado en el volcan de
Las Virgenes, al norte de Santa Rosalia. Es posible que esta no sea la unica fuente,
particularmente si tomamos en consideracion que en esa region existen volcanes que aun
no han sido debidamente estudiados, y muchos de ellos, como lo explico adelante, ni
siquiera todavia registrados.

8 La capa de cabellos fue parte de la parafernalia peninsular y se elaboraba con una matriz
de fibra de agave sobre la que se iban colocando mechones de cabellos, actividad que no se
hacia de una sola vez sino conforme se obtenian dichos mechones de tal manera que la
fabricacion de una capa de estas podria llevar muchisimo tiempo. Su elaboracién se inserta
en un complejo sistema de creencias que atiendo mas adelante en una parte de este texto.
8 Massey Williams C., “Archaeology and Ethnohisrtory: Baja California”, Robert Wauchope
(ed.) Hand book of Middle American Indians, Austin, University of Texas Press, 1966, vol.
IV, P. 38-57.
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Antes de William Massey, Ten Kate y Ledn Diguet habian llamado fuertemente la
atencion acerca de los entierros humanos pintados de rojo del area del Cabo, asi
como de las pinturas rupestres existentes en la peninsula. Los resultados de Kate se
dieron a conocer en 1884 y en ellos refirié el caracter secundario de los entierros
humanos del area de La Paz. Kate destacd el pintado de rojo de los huesos
humanos pero también su disposicion anatémica y la envoltura vegetal que los
contenia la cual era realizada con hojas de palmas amarradas fuertemente con
cordeles de fibras vegetales. En su informe llama la atencién la referencia que hace
de algunos envoltorios de algunos entierros de la isla Espiritu Santo, pues en ese
lugar no se ha registrado la existencia de palmeras lo que hizo suponer que las
usadas para los entierros de ese lugar fueron llevadas desde “tierra firma”, es decir
desde la peninsula. En funcion de esto Ten Kate elabor6 la hipétesis de que estos
entierros humanos eran cambiados de lugar ya que segun él serian trasladados
conformes las poblaciones ndmadas se iban cambiando de territorio.®® Toda esta
informacion y la hipotesis de Ten Kate sirvieron de base para que William Massey
realizara posteriormente sus propias investigaciones y terminara caracterizando a la
“cultura de Las Palmas” con un rasgo diagnéstico principal que fue el de los
entierros secundarios pintados de color rojo, buscando asi una definicion cultural
vinculada a las tradiciones funerarias. Aparentemente las dos culturas referidas al
pasado lejano de la peninsula fueron observadas como poco relacionadas entre si,
consideracion que se fortalecia con el mapeo de las fronteras culturales que los
misioneros hicieron de los diferentes grupos indigenas del periodo misional. En esta
investigacién, contrario a lo anterior, se plantea que los grupos humanos que
habitaron en la peninsula si se relacionaban entre si a lo largo del tiempo ya que la
ocupacion del territorio no fue de una sola vez y para siempre en determinados
lugares, sino al contrario, las fronteras de los diferentes grupos se expandian o

retraian por efecto de multiples factores que incidian en su movilidad geogréfica.

86 Ten Kate, “Materiaux pour servir a la antropologie de la presgile Californienne” Bulletin de
la Societé de Antropologie, Paris, Francia, 1884, 3 serie, p. 551-569.
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En la referencia a los pioneros, las expediciones de Ledn Diguet han sido de las
mas notables pues lograron llamar fuertemente la atencion de los interesados en las
manifestaciones rupestres muchos afos antes del descubrimiento de sitios europeos
emblematicos como Lascaux, y Altamira. En ese sentido su presencia en la Baja
California puede entenderse como una actividad de caracter cientifico que contribuy6
a la difusion de numerosos sitios de pinturas rupestres. Aunque Diguet no era un
profesional de la arqueologia, la documentacion de varios de los lienzos de piedra se
insertan en el afan francés de su tiempo por tratar de comprender los periodos de la
evolucion del hombre en un intento muy ambiciosos para tratar de reconstruir la
memoria del mundo, particularmente si ya tenian el antecedente de Francois
Champollion de haber logrado descifrar los jeroglificos egipcios. Esta aspiracion al
parecer es permanente pues Francia continuaba siendo hasta hace muy poco tiempo
uno de los paises con mas misiones cientificas trabajando proyectos de investigacion
arqueologica en diferentes partes del mundo.®” Los registros realizados por Diguet en
diferentes lugares de la peninsula y que se caracterizan por una observacion aguda,
son muestra de ese interés de la academia francesa por realizar trabajos
profesionales que aprovechados de diferentes maneras pueden contribuir a fortalecer
investigaciones de diferente tipo, entre ella las de conservacién. En esa misma
afiliacién académica se puede considerar a Georges Charles Marius Engerrand, otro
francés que después emigré a los Estados Unidos y quien realizé diferentes registros

de sitios con pintura rupestre entre Ensenada y San Fernando Vellicata.®®

87 Henri de saint-Blanquat, “L’ archéologie: des problemas nouveaux”, Les Hommes et leur
passé, Ministere des Affaire Etrangeres”, Secrétariat d Etat aux Relations culturelles
internationales, Francia, 1990, p. 64, ils. Ver p. 4-5

8 Don Laylander, “The Beginning Pprehistoric Archeology in Baja California, 1732-1913.”
Pacific Coast Archaeological Society Quarterly, volumen 50, number1 and 2, 31 p., ils., ver
p. 21-25.
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Diferentes representaciones de figuras humanas registradas por Leén Diguet en San Borijita,
Palmarito, El Raton, Santa Gertrudis y San Juan, en la sierra de San Francisco y Guadalupe.
Este registro muestra la magnitud de su trabajo ante las enormes distancias de
desplazamiento del investigador francés cuando la ausencia de caminos carreteros era
absoluta.

Hasta ahora la disciplina de la historia y la arqueologia no han logrado hacer
nugatorios los conceptos con los que se ha caracterizado a las culturas indigenas del
pasado peninsular, pues estos todavia continuan contribuyendo de manera didactica
a mostrar el conocimiento de esa parte de la historia regional. El concepto de “cultura
Comondu se entiende en términos generales con la significacion de una
temporalidad que va de 550 a 1000 afios antes de Cristo y hasta 1800 afios después
de Cristo. En virtud de los avances que se han tenido en relacion a las dataciones
de los ultimos tiempos, algunos estudiosos del tema plantean que el concepto de
“Cultura Comondu” debe ser abandonado de manera definitiva en virtud de que
para la cueva de San Borijita se ha establecido una datacion de 7000 afios antes del
presente, lo que anula o derrumba la temporalidad asignada por William Massey a la
llamada cultura Comondu. Sin embargo y con fines de incorporar los nuevos
conocimientos que ahora se estan teniendo sobre el tema se podria considerar una
propuesta que amplié el rango de la temporalidad enriqueciendo su contenido
cultural en vez de desechar el concepto establecido que ya es de uso permanente
en los contenidos educativos de la historia regional. Por otra parte la propuesta de
eliminar o que permanezca el concepto de Massey no ha avanzado debido a la

ausencia de una discusion mayor acerca de este asunto
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. Aunque ahora ya son mas notables las reuniones que estan buscando atender
asuntos del pasado lejano, la arqueologia sigue siendo en algunas regiones de
México una disciplina aislada de sus pares y al parecer lo seguira siendo pues
muchas veces esta ocupada en atender lo mas urgente como son los “rescates
arqueoldgicos” dejando para después la investigacién especifica. Ramoén Vifas es
uno de los estudiosos del tema de la pinturas rupestres de la peninsula de Baja
California que junto con otro colegas suyos y gracias a las nuevas dataciones que se
han obtenido en los ultimos afios, ha venido proponiendo la denominacion del
concepto “Arcaico Gran Mural “, o “Cultura de los grandes Murales” para suplir el
concepto de “cultura Comondu” acufado por Massey, pues afirma que “las
manifestaciones rupestres” son el rasgo diagndstico de lo que menciona como “las
culturas arqueoldgicas” que ocuparon el Desierto Central entre el 7000 afios antes

de Cristo y 100 después de Cristo.®°

Una de las contribuciones mayores de William Massey para una interpretacion de
las pinturas rupestres y los petrograbados desde una perspectiva historica es de
entrada la posibilidad que se genera con la evidencia material producto de
excavaciones arqueoldgicas “sistematicas” y con las cuales se puede encontrar la
relacion que estas “evidencias” tienen con lo representado en las pinturas rupestres
y petrograbados, asi como una aproximacion al entorno y las circunstancias
culturales en que fueron “construidas” por la sociedad que las hizo posible. En esa
linea indagatoria los registros de bienes culturales muebles producto de
excavaciones controladas son una contribucion importantisima para apoyar el
enfoque de nuevas interpretaciones de las pinturas rupestres y los petrograbados.

En ese sentido no omito mencionar la importancia que tienen los materiales

8 Ramon Vidas i Vallverdu, La cueva Pintada. Proceso evolutivo de un centro ceremonial.
Sierra de San Francisco, Baja California Sur, México. Seminari d’Estudis i Recerques
Prehistoriques, Universitat de Barcelona, 2013, p.483. Ver p. 226 — 239 este libro es una
tesis de doctorado. Es de 267 paginas que se hacen acompafar de dos anexos: uno de ellos
es un “registro fotografico de la catalogacién y descripcién del conjunto rupestre” de “La
Pintada”, y otro de la “documentacion del trabajo de campo”. Van de la pagina 267 a la 483.
Es un trabajo minucioso y de detalle, particularmente en la definicion que hace de las
diferentes fases pictéricas de la cueva La Pintada, de la sierra de San Francisco.
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arqueoldgicos de las investigaciones posteriores a Massey, los cuales han
potencializando otros estudios con enfoques atractivos sobre el tema. Todo indica
que el conocimiento cimentado por Massey fue construido sobre bases sdlidas y
ciertas, al punto de que su “catalogo cultural” con el que definié lo que llamé la
“Cultura Comondu” ha hecho que este concepto permanezca. Sin embargo muchos
de los bienes culturales recuperados en diferentes excavaciones no estan integradas
a un registro comun y una buena parte de ellas permanece en el extranjero,
particularmente aquellas que durante afos fueron recogidas de manera clandestina
por interesados no profesionales entre que se incluyen por igual mexicanos y
extranjeros. Otros bienes que en su momento formaron colecciones importantes se
han perdido de manera irremediable, Entre estas ultimas se cuenta la coleccion
Castaldi, llamada asi en referencia al apellido de su organizador quien era sacerdote
de la parroquia de Mulegé. Esta coleccion se formé con materiales diversos
provenientes de sitios de la sierra de Guadalupe y la zona costera de esa region de

la peninsula.

Durante algun tiempo un publico mas o menos interesado en el tema del pasado
antiguo de la peninsula llegd a considerar al escritor norteamericano Earle Stanley
Gardner, como el descubridor de las pinturas rupestres de la peninsula de Baja
California en virtud de la gran publicidad que les dio a estas aunque nunca ubicé
los lugares exactos donde se localizan, precaucidén que impidié durante algun tiempo
el arribo de otros curiosos y profesionales del tema rupestre. Algunos de los sitios
visitados por la expedicién que Gardner realiz6 en 1962 son los que se ubican en
la sierra de San Francisco, destacando los del cafidén de Santa Teresa donde se
encuentra la cueva La Pintada que es uno de los recintos mas grandes y
monumentales de pinturas rupestres de América con mas de 1400 figuras. Varias
opiniones mas o0 menos generalizadas coinciden en que ahi se guardan algunas de
las claves de mayor significacion para un acercamiento interpretativo en virtud del
caracter distintivo y simbdlico que estas tienen. La cueva La Pintada es parte de un
conjunto mayor en el que se incluyen los sitios denominados Las Flechas, La

Soledad, Boca de San Julio y Los Musicos, todos ellos situados en el mismo cafdn.
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La visita de Gardner a este lugar tuvo una difusion muy amplia pues algunos
resultados de la expedicion fueron publicitados en la revista Life la cual tenia una
amplia circulacién en varias naciones de tal manera que el nombre de la peninsula
de la Baja California estuvo comenzando a ser conocida como un lugar de México

que albergaba tesoros de antigliedades remotas.®®

Al escritor Stanley Gardner lo acompafid en su expedicibn un estudioso
norteamericano llamado Clement W. Meighan, quien realiz6 excavaciones en varios
sitios, entre ellos la cueva “La Pintada” que era una de los que contenian algo de
suelo arqueoldgico, pues los otros mas cercanos tenian “una cantidad insignificante”
de depdsito alcanzando solamente unos cinco centimetros en algunas areas del
piso rocoso. No obstante la escasez del material cultural en los sitios, al final se
lograron recuperar algunos objetos que fueron considerados como los
caracteristicos de la Cultura Comondu, concepto que como he dicho ya habia
sustanciado desde tiempo atras William Massey. Una afirmacion importante a
destacar respecto al juicio que Meigham hiso de La Pintada es que no le reconocio
un caracter ceremonial especializado bajo el argumento de que habia muchos
abrigos rocosos con pinturas del mismo estilo las cuales aparecen al menos en “100
millas de cadena montafiosa.” Contrario a esta afirmacion Ramoén Vifias ha
sostenido que la gigantesca cueva “Pintada” es un centro ceremonial y plantea
que en ese lugar se reunen las condiciones geograficas que le dan al sitio un
significado especial y lo convierten en el escenario “idoneo para el desarrollo de
practicas rituales”, “predestinada” a ejercer lo trascendente. En esa consideracion
geografica Vifas incluye las sierras de Guadalupe, San Juan y San Borja.®! Esta
afirmacién lleva entonces por extensién a considerar que muchas de las otras

cuevas con pinturas rupestres como El Ratén, El Palmarito, San Borjita, y muchas

90 Gardner, Stanley E. “El caso de las cuevas de Baja California”, Life, Chicago, vol. 20,
no.4, p. 26-45.

91 Ramon Vinas i Vallverdl, La cueva Pintada. Proceso evolutivo de un centro ceremonial.
Sierra de San Francisco, Baja California Sur, p. 340- 246.
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mas también son centros ceremoniales y por lo tanto tendrian que incluirse para
efectos de otros estudios en el ambito de lo sagrado indigena. Este planteamiento
resulta atractivo mas sin embargo la consideracion dada desde esa “arqueologia del
paisaje” que hace posible la “predestinacion” mencionada por el autor Ramén
Vifias, en realidad se trata de la suma de diversos factores que hacen posible el
que determinados procesos se expresen de manera especifica o peculiar, pero no
necesariamente por un determinismo geografico y menos por una “predestinacion”.
Asi, para efectos de otros estudios como es el caso de esta investigacion, la
consideracion de lo sagrado puede extenderse a una concepciéon mas amplia, a una
relacionada con la construccion de un “campo religioso” el cual terminaria donde
comenzaria otro “campo” diferente el cual tendria que ser estudiado en términos de
procesos culturales diferenciados, uno frente a otro, o mas “campos religiosos”
segun sea el caso. Para efectos de esta investigacion el concepto de “campo
religioso” es uno de los que utilizo para una mejor comprension de la ocupacion del
espacio regional que incluye accidentes geograficos de todo tipo pero
particularmente sus expresiones mas evidentes, en este caso las pinturas rupestres
las cuales en términos generales han sido estudiados de manera limitada,
atendiendo mas al registro de los sitios y la descripcién de objetos arqueoldgicos

encontrados en ellos.%?

Como consecuencia de sus indagaciones peninsulares Clement W. Meigham planteé
en 1978 la ausencia de una metodologia para la interpretacion del “arte rupestre” por
parte de la arqueologia la cual, decia, se ocupaba exitosamente de las excavaciones
arqueoldgicas pero muy poco habia contribuido al analisis de las “producciones
artisticas”. Por lo general solamente se ocupaba de ellas para describirlas como una

parte de la cultura antigua y no como una fuente de informacion.®® A este respecto

92 Clement W Meigham, “Analisis del arte rupestre en Baja California”, en Maria del Pilar
Casado (compiladora) y Lorena Mirambell (coordinadora), El arte rupestre en México, |,
México, Instituto Nacional de Antropologia e Historia, 1990, p. 607, ils. (Antologias Serie
Arqueoldgica), ver p. 178

9 Clement W Mehighan, “andlisis del arte rupestre en la Baja California”, El arte rupestre en
México, p. 178
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todo parece indicar que desde 1978 a los tiempos contemporaneos esta situacion ha
ido cambiando lentamente pues una parte de la arqueologia vinculada a las pinturas
rupestres ha estado comenzando a tomar de otras disciplinas algunas categorias
analiticas que han sido consideradas como necesarias para una interpretacion de
mayor aliento de los lienzos de piedra. Esto ultimo parece mas que necesarisimo en
virtud de varios factores como son entre otros la escasez de suelos arqueoldgicos
en muchos de los sitios con pinturas rupestres, aunque esto se compensa con el
abundante numero de ellos los cuales desde la optica del historiador, como es el
caso, estas manifestaciones pueden ser consideradas como una fuente de
informacion primaria de la cultura que las hizo posibles. En este mismo sentido es
de referir la consideracion que investigadores hacen de las pinturas rupestres de
otras regiones del mundo al consignarlas como “ideogramas”, asunto que remite a la

disciplina de la Historia.

Diferentes investigadores que durante algun tiempo han dedicado sus esfuerzos a la
indagacion arqueoldgica de los sitios con pinturas rupestres coinciden en términos
generales en un planteamiento comun respecto a su estudio y que es muy cercano al
expuesto por Miguel Leon Portilla en su texto acerca de “los antiguos californios” del
libro Panorama: se coincide en que para desentranar el significado de las pinturas
rupestres se requiere consultar las fuentes etnograficas que dan cuenta de la
religion, el chamanismo, el folclor y los mitos indigenas californianos. % Esta
disposicion a buscar respuestas desde otras fuentes que no solamente sean las de
la arqueologia se recibe con cierta reserva por otros colegas suyos de esa disciplina
pues consideran que las fuentes etnograficas “no aportan suficientes elementos de

analisis” que permitan vincular a estas sociedades directamente con los procesos o

%  Clement W Meigham, “analisis del arte rupestre en la Baja California”, en Maria del pilar
Casado El arte rupestre en México, cit., ver p. 177-179. Originalmente este trabajo fue
publicado en el idioma inglés con el titulo “Seven rock art sites in Baja California”, Ballena
Press, Socorro, Nuevo México, 1978.
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el proceso de produccion de lo que se menciona como la imagineria rupestre.®
Ademas afirman que las fuentes etnohistoricas relatan “con lujo de detalle” aspectos
de “las formas de vida” de los indigenas “pero no sobre la practica de pintar o
grabar.”® En estas consideraciones observan un “desprecio” del misionero hacia el
indigena californiano lo que se impone como juicio cierto pero sin explicar las
circunstancias de dicho desprecio lo que de entrada se entiende como una
predisposicion a la lectura critica de las cronicas misionales.®” En ese sentido es de
mencionar que uno de los misioneros mas acremente criticado por algunos
estudiosos del tema californiano es el jesuita Juan Jacobo Baeguert quien durante
varios anos vivio en la mision de San Luis Gonzaga, un lugar situado en medio de un
desierto sin sombras, el mas amargo de la peninsula, con temperaturas extremas y
convertido en la estacién del verano en lo que los misioneros consideraban era, por
sus altas temperaturas y aridez de la tierra, “el lugar mas cercano al infierno”, aquel
que desde tiempos inmemoriales habian estado viviendo los californios. Este relato
misional construido por Baeguert describe en su experiencia testimonial la
complejidad de las creencias indigenas, su sobrevivencia y por ende un “campo
religioso”, uno diferente al que ellos estaban imponiendo desde los establecimientos
religiosos. Es por esto que las lecturas de las cronicas misionales deben realizarse
buscando el entendimiento de esa complejidad para asi lograr abrir una ventana

hacia el pasado lejano de estos grupos humanos.

La lectura de los textos misionales acerca de los indigenas peninsulares exige un
tratamiento que sabemos no debe aspirar a tomar partido por el misionero pero
tampoco por los indigenas. El comentario se hace en virtud de que
independientemente de la subjetividad y de lo que se entiende como “los desprecios”

misionales hacia los indigenas y demas observaciones jesuiticas, estas no pueden

% .Gutiérrez Maria de la Luz y Justine R. hayland, Arqueologia de la sierra de San Francisco.
Dos décadas de investigacion del fendmeno gran mural. México, Instituto Nacional de
Antropologia e Historia, 2002, p. 448 (Coleccion Cientifica), p. 201.

% No obstante, sobre este asunto particular cabe mencionar que las referencias a la accién
del pintado corporal se encuentra en varias cronicas misionales de autores j

% Maria de la Luz Gutierréz, y Justine R, Hayland, Arqueologia de la sierra de San
Francisco., p. 49.
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ser descalificadas ya que como fuentes etnograficas seguiran siendo una de las
ventanas mas importantes para que desde ese pasado relatado que fue, podamos
adentrarnos al pasado-pasado, por lo menos para quienes asi lo requieran, lo
escojan, exijan o consideren que es lo mas cercano a su objeto de estudio. Por otra
parte es necesario también realizar un acercamiento a los rasgos de la cultura de la
que son portadores los misioneros que llegaron a California, muchos de ellos de
Europa, lo cual hace que sus observaciones realizadas en la peninsula sean
expresion de una complejidad de pensamientos diferente a la de los indigenas, de su
vision del mundo, y no del modo deseable a como lo quisiera un lector. Estudios de
esa linea de exploraciéon aun continuan como pendientes en la agenda de las

indagaciones regionales.

El Instituto Nacional de Antropologia e Historia es una de las instancias
académicas que ha estado aportando informacion de las pinturas rupestres
contribuyendo con ello a un mayor acercamiento al tema en las sierras de San Borja,
San Juan, San Francisco y Guadalupe. Una parte de esos esfuerzos los ha
encabezado especificamente la Coordinaciéon Nacional de Arqueologia del propio
INAH la cual gracias a diferentes financiamientos internacionales y los aportados
por la propia Institucién se han logrado una serie de dataciones de algunas de las
pinturas rupestres que colocan a esta expresion cultural entre las mas antiguas del
continente americano. Algunos de estos fechamientos han sido los siguientes: 7,500
afos antes del presente para la Cueva de San Borijita,?® el cual se realizé sobre un
pigmento de una figura humana bicolor; 3,245+- 65 afos antes del presente para
un sitio denominado La Palma; y 2,985+- 65 antes del presente para la cueva de
San Gregorio Il. Algunas otras dataciones que conocemos fueron las realizadas
sobre materiales culturales encontrados en algunos de los mismos sitios con
pinturas rupestres y arrojan edades del orden de los 10,860 +- 90 antes del
presente, esta ultima fecha esta referida a un carbon encontrado en la Cueva

Pintada, razon por la que se estima una presencia humana temprana en ese lugar.

% La datacion de la antigliedad de la figura bicolor en San Borjita fue realizada por el
investigador Alan Watchman gracias a una colaboracién internacional que unié esfuerzos
de diferentes instituciones.
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En esa misma sierra de San Francisco se ha fechado también un fragmento de
cordel que arrojo una antiguedad de 6,990+- afos antes del presente, el cual fue
extraido de una cueva llamada La Soledad que se localiza muy cerca de La
Pintada.®® Esta evidencia cultural en cordeleria trabajada es ahora una de las mas
antiguas de América. Sobre ese orden de antigliedad Enrique Hambleton en su libro
Lienzos de piedra da una temporalidad de 9 200 afos antes del presente para un
pigmento tomado de una “figura de mujer” que esta vestida con lo que se menciona
es un “un huipil” en el sitio conocido con el nombre de La Cuesta de El Palmarito,
en la sierra de San Francisco, muy cerca de una comunidad llamada Santa Marta.'®
Este dato es uno de los que habla junto con las otras temporalidades de lo que se
ha sefialado como una continuidad en la practica de pintar que para Hambleton es la
permanencia del estilo “Gran mural” ' “por mas de 7000 afios”.’® No obstante lo
anterior no existe un consenso general acerca de la certeza de los fechamientos
pues estos no han sido discutidos por un cuerpo colegiado internacional que los
valide. En ese sentido lo deseable seria la integracién de un equipo de trabajo que
pueda integrar diferentes areas del conocimiento con un amplio programa de

fechamientos.

Los datos de las temporalidades de las pinturas rupestres son relevantes en virtud
de que gracias a ellos algunas de esas manifestaciones pueden ubicarse por primera
vez en el tiempo y con ello avanzar en las tareas de interpretacion. Aunque el

numero de sitios arqueoldgicos para las sierras de San Francisco, Guadalupe y La

% Maria de la Luz Gutiérrez y Justine R. hayland, Arqueologia de la sierra de San Francisco.
Dos décadas de investigacion del fenémeno gran mural., p.201
%2Enrique Hambleton, Lienzos de piedra., p. 180

6 Enrique Hambleton, Lienzos de piedra., p. 180

64 Esta fecha la dio a conocer Maria de la Luz Gutiérrez durante el Primer Simposio de
Manifestaciones Rupestres que se realizé en la UNAM en 2005. Ramén Vidhas j Vallverdu,
La cueva Pintada.Proceso evolutivo de un centro ceremonial., p. 239
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Giganta es ahora de mas de 1500, esta cifra da una idea de la magnitud de las
tareas de investigacion necesarias tan solo para ubicarlas en sus temporalidades, es
decir cuando fueron construidas. Sin embargo debo sefialar algo que por lo general
nunca es referido acerca de estos sitios arqueoldgicos y es el de que este numero
es genérico, aplicable a las diferentes “tipologias” clasificatorias que han asignado
los arquedlogos para la catalogacion de los sitios de los que muchos de ellos no
contienen pinturas rupestres, sino que pueden ser otros como los que se denominan
“fosas de emboscada y/ o uso ceremonial’, sitios de los que no se sabe a ciencia
cierta para que pudieron servir de tal manera que su nombre no se corresponde por
completo con toda la funcién aparente que se designa con la palabra usada, pues de
esta “tipologia se dice que: “pueden ser fosas de emboscada o bien pudieron servir
para otra funciones como vision quest...” 1 Ofras tipologias apuntan palabras
para designar y clasificar diferentes sitios entre lo que se encuentra por ejemplo los

de “Mojonera”, “campamentos al aire libre con corralitos”, “Canteras-taller”, etc.1%4

Esfuerzos de instituciones extranjeras como seria el caso de un cuerpo de
investigacion académica de la Facultad de Geografia e historia de la Universidad de
Barcelona han aportado una antigledad de 4,845 + - 60 afos antes del presente
para una figura que representa a un puma en la cueva de El Raton, en la sierra de
San Francisco. Una treintena mas de dataciones en materiales 6seos, cordeleria,
carbon y fragmentos de madera, dan cuenta de una presencia humana mas o
menos continua en todas las areas serranas. La datacion de restos humanos de un
entierro secundario pintado de rojo en el sitio conocido con el nombre de El Pilén,
arrojo una temporalidad cuya mayor antigiedad fue fijada en 3,380 +- 60 afios del
presente. Es de sefialar que los entierros secundarios como estos son expresion

principal de la “Cultura de las Palmas” que William Massey caracterizé para la region

193 Maria de la luz Gutiérrez y justine R. Hayland, Arqueologia de la sierra de San Francisco.
Dos décadas de investigacion del fenémeno gran mural, p. 163-167

% Maria de la Luz y Justine R. Hayland, Arqueologia de la sierra de San Francisco. Dos
décadas de investigacion del fenomeno del gran mural., p. 201
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austral de la peninsula. Aunque esta ultima datacion es también antigua lo que mas
llama la atencién es la evidencia de una practica no comun en esa area de la
peninsula pues por lo general en esa region se incineraban a los muertos.'® Sobre
muchas de estas dataciones Ramon Vifas facilita una cronologia orientadora sobre
el asunto de las temporalidades lo que contrasta con la manera en que se presenta
la misma informacion en el texto de Gutiérrez, y Hyland, titulado Arqueologia de la
sierra de San Francisco. Dos décadas de investigacion del fenémeno gran mural. La
razon seguramente estriba en un caracter acentuadamente técnico del discurso pero
que ademas por ser este libro de coautoria, una parte esta hecho en un estilo
diferente a la otra pluma, de tal manera que entre lo técnico (a manera de informe
técnico) y algunas reiteraciones, particularmente las relativas a las fuentes
etnograficas, muestran en varios pasajes una suerte de “complejidad linguistica” en

ocasiones dificil de dilucidar.

En relacion al conocimiento que ahora tenemos de muchos de los sitios con pintura
rupestre es de reiterar los esfuerzos realizados por las diferentes generaciones de
interesados en el tema, desde los estudiosos europeos que los visitaron para
estudiarlos en el siglo XIX, pero también los mexicanos de fechas relativamente
mas recientes como es el caso de la participacion de estudiantes de la Escuela
Nacional de Antropologia e Historia quienes en diferentes temporadas de campo
estuvieron realizando el llenado de cédulas de registro para su posterior inscripcion
en lo que dentro del contexto institucional del estado mexicano es considerado
“patrimonio cultural”’, es decir, bienes de pertenencia comun y que son considerados
de un valor “incalculable” para la nacién. Otra parte de este patrimonio, el de caracter
mueble producto de excavaciones y donaciones, son materiales de consulta para la
investigacién y seguramente para su difusion futura en los espacios publicos. Por lo
pronto, muchos de estos bienes permanecen guardados en distintas bodegas en
espera de mejores tiempos para seguir siendo estudiados por nuevos observadores
del pasado y también para ser exhibidos en los museos que lo disponga

195 Maria de la Luz Gutiérrez y Justine R. hayland, Arqueologia de la sierra de San
Francisco. Dos décadas de investigacion del fenémeno del gran mural, p.165.
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Dibujos a mano alzada realizados en 1989 por un estudiante de la ENA para el programa de registro
nacional de sitios arqueolégicos. Segun su autor el de la derecha corresponde a un sitio de
petrograbados del sitio Los Monos, sierra de San Francisco.*

Variadas han sido las hipotesis que a lo largo de las indagaciones arqueoldgicas se
han planteado en los diferentes proyectos de investigacion vinculados al tema de
las pinturas rupestres. A la larga han prevalecido de manera mas atractiva las
propuestas relacionadas con el caracter religioso que estas pudieran tener. Las

fuentes etnograficas constituyen una abundantisima fuente de informacion mas sin

106 Facilitado por Juan José Cota, de su “cuaderno de campo” y referido por él para ese sitio.
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embargo, cuando se han estudiado para correlacionar “esta informacién” con los
materiales objeto de estudio, las interpretaciones han sido en funcion de la
arqueoldgica, y no desde el estudio de las diferentes visiones historicas y las
significaciones que contienen las mismas fuentes. Es decir, han sido fuentes de
informacion pero en muchas ocasiones sin interpretacion para la interpretacion de
las pinturas rupestres. Es por eso que llaman la atencion algunos esfuerzos que
buscan desentrafar significaciones mayores a las pinturas rupestres destacando
entre varios investigadores los de Ron Smith quien ha aproximado el analisis del
color considerando que estos se asocian al simbolismo de las pinturas rupestres y
que de esta manera guardan un sistema codificado. Con este planteamiento escribe
sobre la predominancia del color rojo y sefiala la oposicion del color negro,
expresando una dualidad, mientras el blanco, que delinea muchas de las figuras
pintadas, les asigna una naturaleza protectora. En esta construccion asigna a los
colores los rumbos de la rosa de los vientos: para el rojo el este, igual a Ibo, que
significa sol, dia, macho; mientras que para el negro el oeste, igual a luna, lado
izquierdo, noche, hembra. Esta consideraciones plantean una via de interpretacion
prometedora, mas sin embargo su limitacion esta en que no se vincula a un estudio
mayor con las fuentes etnograficas ni tampoco a procesos mas amplios en funcion
de algunos comunes o simbolos “universales”. Sus fronteras estan marcadas en el
noroeste mexicano o el gran suroeste americano. Sin embargo lo prometedor radica
en que es un analisis iniciado desde el color como objeto de estudio, algo que poco
se ha promovido. Pienso que a partir de ahi, y tratando de comprender la cultura (o
las culturas) que elaboré las pinturas rupestres, pero estudiando también analogias
y simetrias culturales se puede plantear una lectura que permita conocer diversos
aspectos de la cosmovision de los mas “antiguos indigenas peninsulares”. En esta
linea de estudios del color, la norteamericana Elaine Moore también ha investigado
algunas constantes en su aplicacién, tratando de encontrar en ellos una

codificacion.’®” Esta linea de indagacion ha sido tomada en consideracion en este

197, Moore Elaine “A composite Point of View of two Baja California murals: An artist’s point of
view”, Roch Art Papers, San Diego, Cal., Museum of Man, 1985, p.19-32. También Smith
Ron, “Color Encoding Sequences and the Bursuit of Meaning in the Great Mural Rock art of
Baja California, Rock Arts, Papers, San Diego, museum of Man, 1983, vol.1, no. 16 pp. 16.-
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texto, particularmente por su relacion con la representacion de algunos contenidos
“formales” de los mitos fundacionales que desde mi observacion se encuentran
presentes en los lienzos de piedra. Cuando refiero los mitos fundacionales me estoy

remitiendo a la primera chispa, la primera luz, como se dira mas adelante.

Uno de los planteamientos que de manera general es sefialado y que incluye en sus
propuestas Robert Smith, es el del vuelo chamanico, pero sin que él ni ninguno de
los diferentes autores que lo han planteado lo haya documentado desde la
experiencia documentada de “el vuelo”, es decir, por medio de una practica
controlada capaz de evidenciar de manera cientifica el transcurrir de una conciencia
alterada por medio de plantas alucindégenas o drogas. Llama la atencién que en el
relato construido por los investigadores que se ocupan del tema, particularmente
algunos arqueologos, estos nunca dan una explicacion sobre el asunto dando como
algo entendido o comprendido por sus lectores o escuchas, las cuestiones acerca de
esta practica chamanica del “vuelo”, de ahi que se impone como necesidad una
comprension puntual de esta manifestacion cultural, particularmente porque en dicha
experiencia pueden encontrarse elementos que den cuenta de la manera en que la
realidad puede ser trastocada, dislocada, dimensionada de manera diferente a la ya
conocida, y con ella quien lo experimenta. Desde luego todo esto desde la

perspectiva cultural que da el tiempo de por medio.

Algunos investigadores han relacionado las figuras de aves con la experiencia del
“vuelo” y también con algunos mitos indigenas que dan cuenta del comienzo de la
vida y la creacion de los primeros seres humanos en el mundo antiguo. Para ellos el
vuelo chamanico es el desprendimiento del alma sobre la tierra, mas no dan cuenta
de su vinculo a los ritos y sus creencias. Cercana a esta interpretacion otros autores
ven en las pinturas rupestres la “representacién de los muertos y los ancestros”,

“‘metaforas de la muerte y la agonia” “la posesién del espiritu y el trance”. Eso ven,

pero lo que ven queda sin explicacion, sin referente alguno que dé cuenta de ello.

24. y también Smith Ron, “Rock Art of The sierra de San Francisco: An Interpretative
Analysis”, Rock Arts Paper San Diego, Museum of Man, 1983, vol. 2, no. 18, p. 33-54.
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En ese sentido vale sefalar que algunos investigadores de los lienzos rupestres
consideran que estos no pueden ser explicados, solo interpretados en virtud de la
desaparicion de las poblaciones que las hicieron posibles, asunto que de entrada

113

muestra para su estudio serias limitaciones. '8 En relacion a este tema de “el
vuelo”, que decimos ha sido poco tratado por los estudiosos del asunto, es de
mencionar que Walter benjamin realiz6 varias experiencias controladas vy
documentadas de manera seria que constituyen una referencia relacionada con los
‘comunes universales” como es el caso de los simbolos arquetipicos que se
encuentran en casi todas las culturas. Hasta hoy estas experiencias son poco
conocidas y por lo tanto no beneficiadas o aplicadas a “la interpretacién”, con todas
las prevenciones que esto amerita. Como este planteamiento requiere de un

desarrollo mas acotado es que en un apartado de otro capitulo volveré sobre él.

Sabemos que el trabajo de construccion del conocimiento del pasado vinculado a las
pinturas rupestres ha sido arduo y que ha requerido de enormes esfuerzos que en
algun tiempo fueron mas individuales que institucionales como han sido el caso de
los estudios realizados por Harry Crosby y también de Enrique Hambleton. La
inversion de tiempo en traslados a las lejanias donde se ubica el objeto de estudio,
mas las carencias que durante mucho tiempo se tuvieron de las tecnologias
apropiadas retardé avances mayores. Hasta fechas recientes en el campo de la
reproduccion de las “formas” de las pinturas rupestres estas se realizaban haciendo
dibujos sobre papel los cuales eran coloreados con la técnica de “mano alzada” .En
esa actividad se fue un tiempo de mas de dos décadas que se abocé mas a la
investigacion cuantitativa. Otra parte del tiempo de investigacion se fue en reuniones
académico-técnicas para definir, y por consiguiente casi siempre cambiar el tipo de
ficha de registro que se requeria para los diferentes sitios de la arqueologia
fundacional del norte de México tan lejana de lo comun mesoamericano. Sin
embargo, lo que durante esos afos se estuvo construyendo en las diferentes

investigaciones sobre lo mesoamericano, como por ejemplo los patrones de

1% Maria de la Luz Gutiérrez, Arqueologia de la sierra de San Francisco., p.409-410.
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poblamiento, los métodos de la fotografia area, el analisis del medio ecolégico y en
general los avances de las propuestas tedricas y metodologicas pusieron a
disposicion de los interesados un serial de instrumentos diversos que considero aun
no han sido suficientemente aprovechados en proyectos de investigacion mas

ambiciosos sobre el tema rupestre. 199

Asi como Pablo L. Martinez fue en la segunda mitad del siglo XX uno de los
bajacalifornianos del sur pioneros en el quehacer historiografico regional, Enrique
Hambleton es el sudcaliforniano que en la década de los setentas realizé6 por
primera vez un vasto proyecto de recorridos por varias sierras peninsulares. Hasta
ese momento este habia sido el proyecto de recorrido mas ambicioso que hasta
entonces se hubiera intentado y tenia como objetivo principal registrar el mayor
numero de sitios con pinturas rupestres y de petrograbados del area central de la
peninsula.’® Este proyecto fue compartido con Harry Crosby quien desde tiempo
atras se habia interesado por el estudio del pasado vinculado al proceso de
ocupacion de los territorios serranos por parte de los antiguos sirvientes de las
misiones y sus descendientes. Este interés por los californios del area central de la
peninsula fue a la larga lo que puso en contacto mas cercano a Harry Crosby
con las pinturas rupestres y los petrograbados de la peninsula. Ya con anterioridad
en el afo de 1969, Crosby habia recorrido una parte de la peninsula a lomo de mula
realizando el registro fotografico que ilustraria un libro conmemorativo sobre la
expedicion fundacional a la Alta California que como se sabe encabezaron el
gobernador Gaspar de Portola y el franciscano Junipero Serra desde el real de
Santa Ana y la misién de Loreto en 1769. Este primer recorrido sobre el antiguo
Camino Real misionero le permiti6 a Crosby y mas tarde a Hambleton, realizar

una serie de registros fotograficos, asi como otras indagaciones que marcaron un

199 Enrique Florescano, El nuevo pasado mexicano, México, Aguilar, Ledn y Cal Editores, S.
A. de C. V. 1991, 232 p. Verp. 18-19

"0 Enrique Hambleton ha publicado dos libros. El primero de ellos titulado Las pinturas
rupestres de Baja California solamente tuvo una edicion la cual se agoté rapidamente y no
volvié a publicarse en virtud de que el Fondo Cultural Banamex se quedé en posesion de los
derechos de autor.
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renovado interés por los estudios y la difusion del tema de las pinturas rupestres y

los petrograbados. '

Después de dos afios de que se publicara el libro con las indagaciones de Crosby,
Enrique Hambleton publicé el suyo titulado La pintura rupestre de Baja California el
cual dio ala luz en 1979. La obra de Hambleton se vincula con la de Crosby por
diferentes razones pero entre ellas se destaca una principal que es la de haber
realizado juntos “la mayoria de las exploraciones y recopilacion de datos” que
después se plasmaron en cada una de sus aportaciones, ambas diferentes. En una
consulta epistolar realizada a Enrique Hambleton, este me respondié que su
encuentro con Crosby fue por primera vez en una tienda de fotografia en San Diego,

lugar donde se conocieron. A la letra su respuesta fue la siguiente:

“Conoci a Harry Crosby en enero de 1973 en San Diego, un dia
cualquiera. Estaba en una tienda de fotografia comprando algunas cosas al
mismo tiempo que Harry. El duefio nos pregunté si nos conociamos y
respondimos que no. "Pues tienen que conocerse!” comentd. Resulté que Harry
acababa de regresar de la peninsula donde estaba elaborando su libro acerca
del Camino Real y a él también lo habian llevado a conocer una cueva que si
recuerdo bien era la de Cuesta Palmarito. Entablamos conversacion animada de
los pormenores de nuestros recientes viajes por la peninsula intercambiando
impresiones muy similares... Habiamos visto algo maravilloso, algo espectacular
y casi desconocido. Algo mas que digno de darse a conocer. Pocos meses
después decidimos regresar a la Sierra de San Francisco para hacer un viaje de
reconocimiento con Tacho Arce quien habia sido el guia de Harry en su travesia
por esos parajes. Asi inicio una gran aventura volviéndonos entrafiables
compaferos y amigos. Las numerosas expediciones que llevamos a cabo
durante anos fueron primero de reconocimiento y a veces descubrimiento, de

localizacién en mapas que tuvimos que elaborar nosotros mismos, de crear un

" Harry Crosby, Gateway to Alta California: The expedition To San Diego, 1769. San Diego,
Sunbelt Pubns, 2002, 229 p., ils.
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archivo fotografico de todos los sitios de pintura rupestre y petrograbados que
visitamos y finalmente, para mi, pugnar e insistir por su proteccion y estudio.

Menester que aun me ocupa.’'?

La publicacion de Enrique Hambleton sobre las pinturas rupestres de la peninsula,
que ha sido de alguna manera uno de los productos de este encuentro inesperado en
una tienda de fotografia de San Diego, nunca ha tenido mayores pretensiones
académicas. Su objetivo desde su comienzo fue solamente “compartir algunas
vivencias, impresiones, reflexiones y, particularmente las imagenes” de lo que aun
continla considerando una “maravillosa manifestacion artistica” que segun sus
propias palabras lo “embrujaron”. Hambleton discurre y apunta que estas pinturas
son expresion de “un profundo y complejo sistema de creencias”. Alude desde las
primeras paginas al caracter “sagrado” de los lugares que refiere y dice que en ellos
se expresan mitos y que también fueron “santuarios que aun reverberan esa fe.!3
Llama la atencion en su relato la consideracion que hace a las “figuras amorfas y
pequefias casi desvanecidas” como las mas antiguas respecto a los grandes
formatos representados en lo que se ha mencionado como “la tradicion Gran Mural”
que serian de formato mas recientes. Sobre esta observacion de Hambleton habré de
volver mas adelante en virtud de que se debe considerar que las pinturas rupestres
efectivamente se inician en un tiempo en el que el punto y la linea aun no se habian
estado cerrando para construir “la forma”, es decir una forma acabada como por

ejemplo la de un circulo.

Enrique Hambleton piensa que es improbable que algun dia se encuentre “el cédigo
que permita descifrar el significado explicito y la interrelacion que encierran los
conjuntos de figuras” rupestres de la peninsula. De cualquier manera para él eso ya
no es de “primordial importancia®, pues su sensibilidad esta apelando al sentimiento,
a lo “medular”. Es por esto que a él le preocupa mas el abordaje del tema desde la

"2 Comunicacion de Enrique Hambleton a Jorge Amao, jueves 2, febrero, 2017
"3 Enrique Hambleton, Lienzo de Piedra, Pintura Rupestre en la Peninsula de Baja
California, México, Gobierno del Estado de Baja California Sur, 2010, 191 p., lls.
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concepcion de lo que vendria siendo la pintura rupestre como patrimonio cultural, su
necesidad de conservacion, difusion y disfrute como tal. En ese sentido su libro
cumplié su cometido pero ademas también provoco interrogantes y sugirid otros
abordajes a desarrollar desde una mirada fotografica. Uno de los muchos asuntos
para el futuro es la posibilidad comparativa de las imagenes fotografiadas para
determinar los procesos de degradacion de las pinturas rupestres, ya sea por efecto
de actividades humanas o por elementos naturales, particularmente los relacionados
con el cambio climatico contemporaneo; otro mas seria el de los estudios de caracter
iconografico que contribuyan a definir tematicas comunes. De cualquier manera un
asunto mayor que habria que destacar de la obra de Hambleton es su planteamiento
de que las pinturas rupestres tienen un cdédigo que guarda un “significado explicito”
y guardan una ‘“interrelacién que encierran los conjuntos de figuras”. Un ejemplo de
lo explicito, desde la mirada de Hambleton, y desde luego también de Harry Crosby
seria con seguridad una pintura llamada “la Super nova” que fue documentada en
la sierra de San Francisco, y que de acuerdo a sus explicaciones esta dando cuenta
de un hecho extraordinario: 600 noches iluminadas gracias a la explosion de una

estrella.

A lo largo de sus mejores afios productivos, dedicados a la recopilacion de
informacion histérica, fotografica y geografica de la peninsula, y después de largas
cabalgatas serranas , una de ellas de 45 dias, Harry Crosby dio origen a varios
libros, entre ellos el titulado Las cuevas pintadas de Baja California que fue publicado
en idioma inglés en el afio de 1975, vy el cual fue realizado gracias a que tuvo la
posibilidad de internarse sobre veredas reconditas que lo llevaron hasta los sitios de
las pinturas rupestres y de petrograbados, muchos de ellos solo conocidos por los
rancheros de las sierras peninsulares. En ese llevar de las veredas lo acompafiaron
como guias algunos hombres de campo, rancheros de los que él denomina como

Los ultimos californios quienes le ensefaron lo que menciona como “la maravillosa
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pintura peninsular” ''* Destaca como sus guias a Narciso Villavicencio pero
principalmente a Eustasio Arce, este ultimo mejor conocido como “Tacho” Arce a
quien considera como un hombre “que conocia un gran numero de “sitios pintados”
que nunca habian sido vistos por gente de fuera”. Muchos de esos sitios
efectivamente eran inéditos hasta entonces y fue asi que comenzaron a integrarse al
cuerpo fotografico de los libros que él por una parte y después Hambleton habrian

de publicar.

Varios afos atras antes de que Crosby y Hambleton convinieran lo servicios de
Tacho Arce, este ya era contratado por los turistas que le llevaba un vecino aleman
residente en San Ignacio llamado Frank Fisher. El pago realizado por los turistas
para llevarlos a conocer algunos lugares incentivo el animo de Tacho Arce y del
aleman Fisher para localizar sitios con pinturas rupestres, de tal manera que al poco
tiempo los dos estaban asociados llevando personas a disfrutar algunos de los
sitios con pinturas rupestres en las partes mas bajas de la Sierra de San
Francisco.!'® Esta informacién que la consigna Crosby, da cuenta de las primeras
actividades de explotacion turistica de lo que muchas décadas después seria una
fuente de ingresos de muchos rancheros del area; por otra parte muestra como a
manera de un rumor se fue extendiendo sin grandes espavientos la noticia de la
existencia de las pinturas rupestres en esa regién del mundo. Afos después Oscar

Fisher, hijo de Frank, siguié6 durante muchos afos esa parte del oficio de guia de

114 La primera publicacién de Los ultimo californios fue publicada en idioma inglés: Harry
Crosby, The last of the Californios, La Jolla, California USA, published by Copley Books,
1981, 196 p., ils.

115 Harry Crosby, Los dltimos californios, La Paz, BCS, México, Gobierno del Estado de
BCS, Instituto Sudcaliforniano de Cultura, Universidad Autdbnoma de BCS, Consejo Nacional
de Cultura, 2010, 255 p., ils. (Coleccion Centenario).

116 Frank Fisher era un aleman atrapado en Santa Rosalia BCS, pues el barco del que era
marino no pudo zarpar de ese puerto a causa de los conflictos internacionales que desato la
primera guerra mundial. A los afos Frank se refugié en el oasis de San Ignacio donde formé
su familia y trabajé como mecanico hasta el final de sus dias. Por otra parte podria
considerarse que fue uno de los primeros en iniciar esa actividad que ahora se define con
el nombre de “turismo cultural” en esa parte de la peninsula. Ver Harry Crosby, Los ultimos
californios, p. 255.
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turistas desde San Ignacio hasta la sierra de San Francisco. Frente a eso, alguien
se preguntaria: sy entonces quiénes fueron los descubridores de las pinturas
rupestres? Y la respuesta siempre tendria que ser que fueron “muchos”, entre ellos
Tacho Arce, quien era ranchero de la sierra de San Francisco, falluguero,
contrabandista de aguardiente, guia de cazadores y también de turistas extranjeros

que comenzaron a llegar a la zona serrana.

Entre los pioneros de la documentacion de las pinturas rupestres, Harry Crosby es
uno de los grandes tributarios del tema en la peninsula de Baja California pues sus
clasificaciones estilisticas siguen siendo las mas usuales en las interpretaciones de
los lienzos. En escenarios propicios su figura académica siempre se recortaba con
una luminosidad de quien trae su propia luz. Ese halo es parte de su biografia en la
lectura de un tema que él comenzo a estudiar desde la creacion del concepto “Gran
Mural” "7 el cual acufid para caracterizar lo que llamé la “tradicién pictérica
monumental” de las sierras centrales de la peninsula y que se define como “grande”
en virtud de que la escala de las figuras humanas pintadas en ocasiones es de casi
el “doble” de la estatura comun. Ahi también se pintaron animales marinos vy
venados, borregos cimarrones, pumas, coyotes, conejos, liebres, ballenas y elefantes
marinos entre otros muchos animales bestiales que quedaron plasmados en los
abrigos rocosos y cuevas dadoras de remansos de sombras enormes, circunstancia
que se destaca sobremanera en las estaciones calientes cuando el Sol cae a plomo
en ocasiones pasando de los 50 grados centigrados. Contrario a lo que se podria
entender en la concepcion literal de Crosby, los murales monumentales de este
enorme bestiario no son tales en el sentido clasico de aquellos murales que
requieren la preparacion de una base o capa preliminar a partir de la cual desplegar
sobre ella la fuerza del trazo para la construccion de “figuras”, pues su base Unica es
la matriz rocosa sin ningun agregado como soporte, es solamente la roca que aun

se encuentra en su estado primitivo, natural. Sin embargo este concepto de “Gran

"7 Harry W Crosby, the Cave Paintings of Baja California, Discovering the Great Murals of an
Unknown People, San Diego California, USA, edited by Lowell Lindsay 2010, 245 p., ils.
(Sumbelt Natural History Books). Ver p. 255
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Mural” acufiado por Harry Crosby es retomado por diferentes estudiosos a quienes
les ha sido de utilidad, sin embargo en la bibliografia existente algunos autores han
puesto en duda dicho concepto, pero no se han preguntado sobre la posibilidad de
alguna otra construccién conceptual como por ejemplo la referida a lo que podria ser
la “tradicion” y “la costumbre” de pintar, asunto que ya he anotado en paginas
anteriores de este capitulo y que esta referido a la realizacion de observaciones que
busquen no solo a interpretar los lienzos rupestres sino también a indagar sobre la

sociedad que los hizo posible. 118

Los limites geograficos marcados para el llamado fendmeno del Gran Mural van
desde la sierra de San Borja hasta la caida sur de los lomerios de la sierra de
Guadalupe donde comienza otro estilo pictorico, el de La Giganta que es también el
nombre de la sierra donde florecid y también el lugar en el que los indigenas
creyeron que vivian “los gigantes”. Paraddjicamente las pinturas de esta sierra no
son como muchas de la sierras de Guadalupe o de la sierra de San Francisco,
‘monumentales”, o como se llegé a decir coloquialmente, “gigantes”. Dentro del
concepto de “Gran Mural” que el imaginario estuvo relacionando con la existencia de
personajes de gran estatura, Crosby logré definir varios estilos que son los
siguientes: el Rojo sobre granito para la sierra de San Borja; el de la Sierra de San
Francisco para la sierra de San Francisco; el de La Trinidad para la sierra de
Guadalupe; y el Semiabstracto meridional para esta misma sierra.''® Esta
definicion cabe mencionarlo se da en funcion del trazo, las caracteristicas del soporte
y la aplicacién del color mas no en la tematica que las pinturas contienen, aunque el
autor se esmera por sugerir interpretaciones que lo introducen a “los temas” de
algunos de los sitios, como por ejemplo el del lugar denominado “la supernova”,
donde propone la lectura de un evento astrondmico ocurrido hace varios miles de

afios que como ya se dijo remite a la explosién de una estrella supernova lo cual

118 Eric Hobsbawm, y Terence Ranger, La Invenciéon de la Tradicion, Barcelona, Editorial
Critica, 2013, 318 p.

119 Harry Crosby, The Cave Paintings of Baja California. Discovering the Great Murals of an
Unknown People., p.213-217
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ocurrié a partir del 4 de julio del afio 1054. Si esto realmente fue asi, el hecho
sugeriria una practica observatoria de caracter astronomico expresada en otras
muchas pinturas rupestres de la peninsula, aunque al decir de algunos autores como
el mismo Hambleton, “las representaciones celestes no forman parte del lenguaje
pictérico del Gran Mural”, juicio que a mi considerar es improcedente en virtud de
que como él mismo lo remite, no se conoce de los significados del gran mural.
Entonces surge la pregunta: ;coémo negar la posibilidad de ello? El evento de la
estrella supernova fue registrado por astronomos chinos de la dinastia Sung, de ahi
que la temporalidad este sefialada de manera precisa.'?® Sin embargo solamente
una datacion directa sobre la pintura podria probar lo planteado. Esta explosion se

dice, dio origen a la nebulosa de Cancer en la constelacion de Tauro.

Independiente de la clasificacion de estilos realizado por Crosby, algunos autores
han conceptualizado de manera general a los lienzos de piedra del Desierto Central
con diferentes denominaciones como por ejemplo “Representativa Cochimi” dando
por hecho que la autoria de los lienzos es cochimi, o para el caso del area de Los
cabos como “Representativo del Cabo” y “Abstracto del Cabo”. De todo esto algo
que se puede destacar para efectos de nuevas investigaciones es la consideracion
coincidente de algunos estudiosos, entre ellos Campbell Grant, quienes afirman que
las pinturas rupestres del norte de Baja California se relacionan mas con las
realizadas por los indigenas del Estado de California que con sus vecinos del sur, es
decir con la pintura monumental.'?' En esa linea de indagacién vale adelantar desde
ahora que he logrado encontrar que diferentes formas monumentales de las sierras
centrales también se encuentran en la regién austral de la peninsula solamente que
expresadas de manera diferente como lo explicaré en otro apartado con el propdsito
de apuntar una explicacion de la posible autoria pericu de algunos lienzos de piedra

del Desierto central. No sobra mencionar que en relacion a los estilos Maria Teresa

120 Harry Crosby, The Cave Paintings of Baja California. Discovering the Grand Murals of an
Unknowns People, p. 227.,ver. También Enrique Hambleton, Lienzos de piedra., p. 46- 47

121 Grant, Campbell, Rock Art of Baja California. Notes on the pictographs of Baja California
by Leon Diguet (1885), Baja California Travel Series numero 33, Dawson’s Book Shop, Los
Angeles, 1974, 146 p., ils., ver p. 72.
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Uriarte plante6 en 1982 dar nombre a las derivaciones del estilo Sierra de San
Francisco atendiendo el grado de abstraccion que desde sus observaciones ella
encontraba al sur de esta sierra. Su propuesta era dar nombre y numeros a esas
manifestaciones diferentes: La Trinidad, Guajademi, etc. En ese sentido
clasificatorio, Uriarte puede ser referida como uno de las pioneros en el tema
aunque a la larga se han generado una serie de confusiones en relacién a los estilos
y subestilos, pues diferentes estudiosos aplican sus consideraciones y nombres sin

que estos sea consensados o discutidos por la academia, o sus pares.

En la linea de las observaciones celestes el sitio conocido con el nombre de La
Serpiente, en la sierra de San Francisco, Ramon Vifias encontré en este lienzo el
marcaje del equinoccio de primavera pues logréo observar el descenso de una
sombra de serpiente, en este caso una con cabeza y cornamenta de venado que
baja en esos dia por una ladera debido a la sombra que proyecta un cerro y la cual
se sobrepone en la figura ondulante que describe una enorme grieta en forma de
ese reptil. La “figura” de la serpiente es observable después del amanecer. Aunque la
observacion hecha por Vifias no tiene una precisidon cronométrica, ni tampoco
medicion de distancias en funcion de la sombra proyectada por el cerro, su
informacion ha resultado en un registro de primer orden abriendo posibilidades para
la construccion de nuevos planteamientos en funcidn de los fendmenos celestes y en
general de las observaciones que por las noches y durante el dia realizaban los

antiguos pobladores de la peninsula.

Asi como algunos libros son tributarios al de Harry Crosby, asi también el de él es
tributario de otros relatos, entre ellos los de Ledn Diguet, el quimico francés que
sirvié de referencia a Pablo L. Martinez para apoyar sus opiniones respecto a lo que
el antropologo Fernando Jordan consideraba el “redescubrimiento” de San Borjita.
Esta tributacion se amplia en las plumas de otros autores que también miran en
las pinturas rupestres la obviedad de la caceria de venados, la evidencia visual de
una guerra, el sacrificio ritual, la iniciacion sexual y a la vida reproductiva de los

jévenes en edad de hacerlo, todo ello envuelto se dice, en una “magia”. Esta
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interpretacion directa sobre el lienzo de piedra fue lo que llevé a Diguet a observar en
la amplia béveda de San Borjita una guerra campal, una batalla que al decir de
algunos misioneros los indigenas tenian algunos vagos recuerdos, pues afirmaban
que una gran guerra los habia empujado al sur de una tierra desconocida, una que
durante mucho tiempo los jesuitas no sabian a ciencia cierta si en realidad era

peninsula y no isla como se pensaba. 22

122 Diguet, Ledn, “Note sur la pictographie de la Basse Californie”. L* Antrhropologie, vol. 6,
paris, Francia, 1895, p. 162-174. Del mismo autor: Diguet Ledn, "Rapport sur un mision
scientifique en la Basse Californie”, Nouvelle Archives des Missions Scientifiques, Paris,
Francia, 1899, vol .9, ver p. 1-53
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El futuro del pasado

Sabemos que muchos son los usos que el hombre hace del pasado y he apuntado
en el primer apartado de este relato como los habitantes de la peninsula de la Baja
California compartieron durante largo tiempo un sentimiento de soledad y de
abandono que buscé palearse con diferentes asideros, entre ellos el de una
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necesidad apremiante que era la de hacerse de su propia historia. De ahi el candor
y aun emocion con la que en 1956 se recibio la primera edicion de la Historia de Baja
California de Pablo L Martinez, la cual supli6 los raros ejemplares de algunos titulos
que se encontraban en las bibliotecas particulares o de gobierno, entre ellos el de
la Historia de la Antigua o Baja California, de Francisco Xavier Clavijero y de la cual
estuvieron abrevando varias generaciones de bajacalifornianos.'?® Martinez, uno
de los primeros historiadores de Sudcalifornia, fue también un conferencista que
recorrio pueblos y rancherias para compartir algunos trozos de la Historia que ya
habia construido y cuyo relato dejaba la sensacion de las potencialidades
peninsulares que apuntaban a un mundo mas amplio. En ese mismo relato las
pinturas rupestres se asomaban como una parte del pasado que no se podia
soslayar. Compartiendo este tiempo peninsular de los afios cincuenta, Fernando
Jordan entreveraba la importancia de las pinturas rupestres, principalmente las de

San Borijita, en la sierra de Guadalupe.

Es mas o menos en este contexto del relato sobre las pinturas rupestres que un
profesor sudcaliforniano llamado César Pifeda Chacon, incursioné en el tema
estimulado por Wiliam Massey a quien estuvo acompafando en diferentes
excavaciones arqueoldgicas, particularmente en la regibn mas surefia de la
peninsula. '?* El acercamiento al pasado lejano del terrufio, y con ello a una
busqueda “sobre los esclarecimientos de los hechos histéricos” y su difusion, hizo
que Pifieda realizara una serie de registros fotograficos de algunos de los sitios con
pinturas rupestres monumentales, principalmente del cafién de Santa Teresa en la
sierra de San Francisco. Con estos registros orientd sus esfuerzos para obsequiar
algunas conferencias que daban cuenta de sus expediciones serranas que por lo
general organizaba en el invierno. Entre las conferencias destacaban dos: “Hombre,

tierra y agua en Baja California sur”, y “en el umbral del misterio”, las cuales siempre

123 Lorella Castorena, Sudcalifornia: el rostro de una identidad., p. 197-198.

124 Hugo César Pifieda Chacon (1912-2003), Identidad. Vida y obra, edicion de Martha Inés
Trujillo, Aldo Pifieda Geraldo y César Pifieda Geraldo, Universidad Internacional de La Paz,
Universidad Auténoma de Baja California Sur, México, 2003, p. 140, ils., ver p. 93-95.
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provocaban preguntas de un nutrido auditorio cada vez mas demandante.'?> Entre
las preguntas habia una infaltable relativa a la existencia de gigantes en los territorios
serranos de la peninsula. Estas conferencias se interrumpian de vez en vez por el
calentamiento del foco que tenia el proyector o por el cambio intempestivo del fluido
eléctrico. Estas conferencias eran amorosas, repetidas para un consumo local que
permitieron a Pifieda hacerse de un material fotografico que después vertia en
momentos de oportunidad sobre el gobernador o el presidente de la Republica en
turno para persuadirlos sobre la importancia de aquel patrimonio cultural que
comenzo a conocerse en la apacibilidad de un terruio libre aun de las actividades
turisticas que incursionarian mas tarde en las zonas serranas de las pinturas
rupestres 1% Este asunto que aparentemente podria resultar intrascendente fue
sustancia en el ambito regional. Es seguramente por esto que en el libro titulado
Breve Historia de Baja California Sur, el historiador Ignacio del Rio desliza una frase
de linea y media que a la letra dice: “...a César Pifieda Chacon se le reconoce y
agradece su larga y muy importante trayectoria como promotor cultural”.'?” En esa
promocion estaban el teatro, la musica y la literatura pero también las pinturas
rupestres de Sudcalifornia asi como del “Museo Territorial de Antropologia de BCS,
antecedente inmediato del Regional de Antropologia e Historia de la ciudad de La
Paz que después pasaria a ser responsabilidad del Instituto Nacional de

Antropologia e Historia.'?8

125 Hugo César Pifieda Chacon (1912-2003), Identidad. Vida y obra, p. 98.

126 | as conferencias sobre las pinturas rupestres de cesar Pifieda fueron las de un relato
que se petrificd en el tiempo. Sus textos nunca se actualizaron y se guardaron en cintas
magnetofonicas para repetirse en cada ocasion oportuna mientras el publico atendia las
imagenes mostradas en diapositivas. “En el umbral del misterio” habia una frase: “y algun
dia el hombre llegara a la luna, y no sabremos del misterio”. El asunto era que “el hombre” ya
hacia décadas que habia llegado a la Luna y el relato seguia siendo el mismo. Durante todos
esos anos de difusion de aquel patrimonio, fue cuando los sudcalifornianos comenzaron a
saber mas de su existencia.

127 Ignacio del Rio y Maria Eugenia Altable, Breve historia de Baja California Sur, México, El
Colegio de México, Fideicomiso Historia de las Américas, Fondo de Cultura Econdmica, pp.
252, ils. (Historias Breves).

128 Este museo se realizd en los afos cincuenta del siglo XX cuando el general Agustin
Olachea Avilés era gobernador del Territorio de Baja California Sur. Fue en ese tiempo
cuando Fernando Jordan realiz el serial de reportajes sobre la peninsula los cuales fueron
publicados por la revista “Impacto”. La referencia del museo fue tomada de Maria Eugenia
Altable, “El general Agustin Olachea Avilés. Un gobernador nativo”. En Edith Gonzalez,
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Casi al final de su vida productiva, César Pifieda participé en una mesa redonda
sobre el tema de las pinturas rupestres que ya eran oficialmente consideradas por
la UNESCO como un patrimonio mundial. El evento se realizé el mes de de julio de
1993 en el Museo Nacional de Antropologia e Historia y en ella participaron también
Enrigue Hambleton, Miguel Ledn Portilla, y Maria Teresa franco quien se
desempefiaba como directora del INAH.'2° En esa ocasién Enrique Hambleton
estuvo proyectando varias fotografias de las pinturas rupestres y algunos paisajes
serranos que impresionaron gratamente al publico ahi reunido; Miguel Leon Portilla
hablé sobre algunos de los rasgos culturales de los californios y también de la
significacién universal de la peninsula de la Baja California, de sus pinturas rupestres
de la sierra de San Francisco, y de manera mas o menos divertida como sabia
hacerlo, de la practica de la segunda cosecha, aquella que consistia en el
aprovechamiento de las semillas de pitahaya contenidas en las heces fecales
depuestas por los antiguos californios y que eran guardadas, dijo, para los tiempos
de mayor escasez de alimentos. Sobre esto ultimo remitid6 su decir a la obra del
padre Miguel del Barco titulada Historia natural y cronica de la Antigua California que
habia sido editada afios atras por el Instituto de Investigaciones Histéricas de la
UNAM en donde habia sido director. 3 Como se puede observar el relato acerca de
las pinturas rupestres en el campo de la difusion tenia sus hacedores y en ese
momento los propdsitos institucionales de investigacidn y conservacidon de este
patrimonio no podian quedar al margen de las acciones del gobierno federal de ese

entonces.

(coordinadora) Historia general de Baja california Sur, Vol Il, Los procesos politicos, México,
CONACYT, SEP-BCS, UABCS, Instituto de Investigaciones Histéricas de la Universidad
Michoacana de San Nicolas de Hidalgo, Plaza y Valdés Editores 2003, p. 661-670, ver p.
652.

129 Hugo César Pifieda Chacon (1912-2003), Identidad. Vida y obra., p. 99.

130 Miguel del Barco, Historia natural y crénica de la Antigua California, México, Instituto de
Investigaciones Histéricas, [Adiciones y correcciones a la Noticia de Miguel Venegas]
edicion, estudio preliminar y notas de Miguel Ledn portilla, México, UNAM, Instituto de
Investigaciones Histéricas, 1973, pp. 466, ils. (Serie de Historiadores y Cronistas de Indias,
3).
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Cesar Pifeda Chacon nunca publicé alguna obra especifica sobre el tema de las
pinturas rupestres pero sus conferencias guiadas con un texto “mecano escrito” que
después fue grabado en cinta “mega fonica”, estuvieron permeando en una parte de
la sociedad regional, particularmente entre los jovenes quienes abrevaron de su
experiencia en tanto una coleccion de una veintena de fotografias realizadas por
Enrique Hambleton en “formato medio” los aproximaban a las imagenes de algunas
pinturas rupestres desde la sala de arqueologia del museo regional de la ciudad de
La Paz. Este museo fue inaugurado el 31 de marzo de 1981 y su antecedente mas
inmediato era la coleccion arqueoldgica que precisamente Pifieda Chacon habia
logrado integrar gracias a diferentes expediciones que habia realizado tierra adentro
de la peninsula, algunas de ellas acompafando al arquedlogo William Massey, y en
otras ocasiones con el grupo juvenil de exploradores llamado “Huaxoros”. En
relacion a una parte de esta coleccion, Javier Romero y Barbara Dalhgro realizaron
estudios antropométricos en restos humanos encontrando una “afinidad
morfolégica” de estos con la “coleccion Pericd” que se encuentran en el museo del
hombre en Paris.’3' Como estos materiales arqueologicos y algunos otros mas no se
estaban relacionando en ese tiempo con las pinturas rupestres, la ausencia de
informacion mayor se suplia en cierta medida con las diapositivas que se
proyectaban durante sus charlas o en “sonovisos”, una tecnologia que consistia en

una mezcla de fotografia y sonidos grabados en “audio casetes”.

La noche de la mesa redonda realizada en el museo Nacional de Antropologia, el ex
gobernador Alberto Alvarado Aramburo estuvo presente entre los escuchas del
auditorio. Hago referencia a ello pues él fue quien en 1985 ordend en su calidad de
gobernador del Estado la construccion de un camino de terraceria que supliera al
antiguo camino de herradura que comunicaba la rancheria de San Francisco de la

Sierra con la carretera transpeninsular en las cercanias de la antigua mision de San

31 De los 44 entierros trabajados por Massey, cuatro de ellos permanecen ahora en la
coleccion ésea del Museo Regional de Antropologia de La Paz. Informacién proporcionada
por la antropdloga fisica Leticia Sanchez, responsable de dicha coleccién (mayo del 2017).
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Ignacio Kadakaman.'3? Con este camino los sitios de las pinturas rupestres de esa
area serrana pudieron comenzar a ser visitadas por mas personas que accedian a
ellos de una manera mas comoda y en menos tiempo. Uno de estos sitios fue La
cueva de El Ratén, la cual podia ser visitada desde ese momento por los turistas
pues quedd a unos cuantos pasos del camino recién hecho. El dia de la inauguracion
de esa nueva via de acceso a la sierra, el gobernador de Baja California Sur que en
ese tiempo era Alberto Alvarado Aramburo, les hablé a los rancheros de San
Francisco de la Sierra acerca de la significancia del camino, de los esfuerzos
financieros para hacerlo y de que “una Revolucion no termina con el ultimo
disparo”.’33 A partir de ese momento los sitios con pinturas rupestres de esa area
serrana pasaron a ser extraordinariamente vulnerables pues se abrian al publico
como un patrimonio cultural que debia disfrutarse. Los ultimos californios (llamados
asi por Harry Crosby) que durante generaciones habian permanecido alejados de
los centros urbanos y que tardaban hasta dos dias para llegar a la antigua misién de
San Ignacio ahora lo podian hacer en tan solo dos horas. La evidencia de la
vulnerabilidad de las pinturas rupestres con “la llegada” del camino fue evidente.
Para los californios que ahi vivian y “florecian” la apertura del camino fue motivo de
fiesta y ademas de un corrido, “el corrido del camino” que se iniciaba con notas de

acordedn en mi menor: “El primer carro que paso/ fue el carro del Chichi....”

32 a misma noche de la mesa redonda en el Museo Nacional el ex gobernador Alberto
Alvarado Aramburo reclamé que alguien hablara con el Dr. Miguel Ledn Portilla sobre el
tema “ese” de la segunda cosecha pues para él no era lo que se debia recordar de “nuestro
pasado”. El ex gobernador fiel a los propdsitos de su generacion queria una historia
aleccionadora, ejemplar, que mostrara el “brillo del pasado”. El cronista del Estado en esos
afios era Alejandro D. Martinez y compartia esa misma posicion. Por eso en el interior del
edificio de la Biblioteca de las Californias de la ciudad de La Paz donde él laboraba, pidi6é
que se pintara en una de las paredes un mural que representara un fragmento de la “Cueva
La Pintada” de la sierra de San Francisco con el cual se quiso mostrar aquel propésito. Ese
mural fue destruido afios después perdiéndose con ello un testimonial de época muy
significativo. Alejandro Martinez fue autor de un libro de reflexiones politicas regionales,
Memorias de un Guaycura, cuyo titulo evoca esa idea de un pasado a la medida de los
sudcalifornianos de su tiempo..

133 Palabra Cumplida, México, Gobierno de Baja California Sur, 1987, pp.109 p. ils.
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La construccidon de otros caminos de terraceria con diferentes rutas contribuy6 para
que se abriera a los visitantes aquel patrimonio cultural reconocido ahora
oficialmente como de la humanidad. Durante las décadas de abandono los
peninsulares habian pedido los caminos de manera permanente y ahora el gobierno
les cumplia. Con cada apertura se fue diluyendo ese sentimiento de abandono y se
abrian expectativas diferentes de progreso. La mayor expresion de todo ello fue en
su momento la construccion de la carretera transpeninsular que atravesé de punta a
punta la peninsula, desde Cabo San Lucas Hasta Tijuana. Esta carretera fue
inaugurada el 1 de diciembre de 1973 en un lugar del paralelo 28 que une y separa
a las californias mexicanas. Este lugar se localiza en el area del Desierto Central,
en el Vizcaino, en un sitio relativamente cercano a las sierras de San francisco y
San Borja, y a unos cuantos kildmetros de Guerrero Negro. Ahi en medio del paramo
donde todavia se siguen cruzando los caminos, en un sétano gigantesco situado
bajo una escultura monumental de acero y cemento que describe un aguila
extendiendo sus alas hacia el cielo, se monté un museo al que se le dio el nombre de
“Museo de las Californias”. No tenemos datos por ahora de como se presenté ahi el
relato de las pinturas rupestres de la peninsula, pero sabemos que ese dia ante una
multitud venida de todos los rumbos de la peninsula, Ignacio Lépez Tarso, con voz
de corrido revolucionario y trémula, declam6 el reclamo sentido de los
bajacalifornianos plasmado en el poema doliente de Calafia de Fernando Jordan,
que como se recordara hablaba de la negacion y el abandono de los dioses
mesoamericanos y los hermanos de México, de la patria lejana y ausente que por
fin parecia haber escuchado a los peninsulares, particularmente a los del sur que
eran los mas aislados. Finalizado el acto inaugural todo aquello quedd en silencio, no
habia un solo hombre que Vviviera ahi, era un paisaje de frontera metido en una linea
horizontal que solamente se interrumpia por el rumbo del Este en unas diluidas
siluetas azuladas que parecen adivinar las serranias de San Borja y la sierra de San
Francisco, plegadas y lejanas rumbo al Golfo de California. Todo era en ese

momento un inmenso llano sin arboles y con Cesar Pifieda Chacon “dejado” ahi
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como el encargado de un Museo que se habia construido en lo que era considerado

por todos como un lugar “en el medio de la nada”.'3

Con la finalizacion de la construccion de la carretera transpeninsular y su apertura a
la circulacion a todo tipo de vehiculos, Baja California Sur comenzé a recibir una
afluencia de visitantes cada vez mayor. Muchos de esos visitantes quisieron conocer
las pinturas rupestres que primeramente Harry Crosby y después Enrique
Hambleton, habian contribuido a difundir a través de sus libros, los cuales
mostraban unas fotografias que invitaban por si solas a realizar una visita a los
canones de las sierras centrales de la peninsula. Aunque no se ha medido el
impacto que estos libros han tenido sobre publicos amplios, es de sefalar que otros
medios también contribuyeron a la difusion de ese patrimonio mediante algunos
documentales, carteles, postales y después hasta una pelicula que fue titulada
“Bajo California”, ganadora de varios premios cinematograficos y que tuvo entre sus
propositos iniciales llevar a la pantalla l|a experiencia de Fernando Jordan en sus
recorridos por la peninsula de Baja California con énfasis en su encuentro con las
pinturas rupestres.'3® De alguna manera se trataba de recrear el espiritu de los
reportajes de la Tierra Ignota, como él los llamé cuando estos fueron publicados en la
revista Impacto. El propdsito inicial no se logré del todo pues el guionista de esta
pelicula que inicialmente era el escritor bajacaliforniano Federico Campbell, terminé
abandonando el proyecto, sin embargo con el guidon que habia iniciado dio luz mas
tarde a una novela que gano6 un premio nacional de narrativa. En esa obra, titulada
Transpeninsular, Campbell levanta la figura de Jordan a la altura del mito que fue.

No obstante del retiro del escritor del proyecto cinematografico, al observar la

13 Una parte importante de la coleccion de este museo fue sacada de lo que en ese
entonces era el “Museo Territorial de Antropologia e Historia” de la ciudad de La Paz, el
cual contenia la coleccion 6sea estudiada por Barbara Dalhgro y Javier Romero. Al quedar
abandonado aquel museo, autoridades del Estado de Baja California dispusieron de gran
parte de esta coleccion trasladandola a la ciudad de Mexicali. Respecto a esto César Pifieda
Chacon refiere el asunto con mayor detalle en su texto. Ver Cesar Pifieda Chacén, Identidad.
Vida y obra. Ver p. 84-89.

135 Federico Campell, Transpeninsular, México, Ediciones Banco de Meéxico, S.A. de C.V.
2006, pp.180.
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pelicula “Bajo California” se pueden apreciar algunas escenas y dialogos que
evidentemente son producto de las conversaciones y algunos relatos preliminares
entre el director de dicha pelicula y el guionista inicial. El director, un hombre
relativamente joven llamado Carlos Bolado, fue remitido en la novela como Bandini,
un raro personaje que se perdid en la penumbra de una madrugada, como
realmente ocurrié.?36 Al final de todos estos recuentos, todo parece indicar que el
interés por ese patrimonio mundial no ha decrecido aunque ahora ha entrado en
una etapa de reflujo que seguramente es para tomar un nuevo impulso. EIl punto
mas alto en las diferentes agendas sobre el tema se cumplié con la inscripcién de
ese patrimonio cultural de la sierra de San Francisco en la lista indicativa de la
UNESCO en el afio de 1993.'%” Como quiera que sea los lienzos rupestres contindan
ahi mayormente bajo el buen resguardo de los rancheros descendientes de los
ultimos californios como algo que podemos considerar “real y maravilloso”,

conceptos estos que atenderé adelante mas alla de su mera asignacion adjetival.’38

1% En la novela, Campbell no fue despedido, fue desechado como guionista por ser
‘demasiado literario’ ”. Federico Campbell, Carretera Transpeninsular, p. 115

137 El tramite de inscripcion lo inicid el INAH, instancia del gobierno que es la primera
responsable del buen estado de salud de ese patrimonio. La Direccion de Patrimonio
Mundial del INAH es la encargada de organizar los expedientes para que esta inscripcion
permanezca de manera permanente. En apoyo a los trabajos iniciales de inscripcion de las
pinturas rupestres de la sierra de San Francisco como patrimonio mundial iniciados por el
INAH, estuvieron Enrique Hambleton, Ramén Vifas, el Instituto Getty de Conservacién y
Ricardo Garcia Soto, este ultimo desde la Secretaria de Turismo del Gobierno del Estado de
BCS quien otorgd diversos apoyos de caracter logistico. El habia sido uno de los muchos
discipulos del Profesor Cesar Pifieda en el grupo expedicionario “Scout” “Los Huaxoros”, y
participd con él en varias excursiones: “ibamos al monte a sacar huesos”, comenté un dia en
el canon de Santa Teresa de la sierra de San Francisco, durante una expedicidn con
académicos del Instituto Getty de conservacién. Mencién aparte la del gobernador Victor
Liceaga, quien financié desde el gobierno estatal una parte de los registros arqueolégicos
dentro de un proyecto de catalogacion nacional de sitios arqueoldgicos el cual inicialmente
impulsé el entonces director del INAH Enrique Florescano, quien para el financiamiento del
proyecto de BCS obtuvo también fondos del FONATUR. De joven, Victor Liceaga quien en
ese momento era gobernador, habia formado parte del grupo “Huaxoros” lo que habla del
interés y la sensibilidad hacia el patrimonio cultural que Pifieda habia logrado desarrollar en
sus alumnos.

138 La participacion del Instituto Getty de conservacion fue destacada ya que se integro al
estudio de la cueva de El ratén, en la sierra de San Francisco con la finalidad de realizar los
diagnosticos acerca del estado de conservacion de las pinturas. Con este programa se tuvo
la oportunidad en diferentes temporadas de campo de capacitar a personal del area de
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Como este apartado lo he titulado “El futuro del pasado” debo decir que una de las
razones de ello es porque hace alusion a un planteamiento que apunté al principio en
relacion a la construccion de la nacion como un pasado comun compartido por todos
los mexicanos. En ese sentido con el pasado representado en las pinturas rupestres
se ha buscado convertirlo en un presente de pertenencia colectiva de tal manera que
aquello que se haga y construya en relacion a él, es un asunto que tiene que ver
con su futuro y con las politicas culturales de caracter publico. Este patrimonio que
puede ser calificado como arqueoldgico, histoérico o artistico, es de una
‘pertenencia” regulada y administrada por el Estado mexicano quien tiene la
obligacion de investigarlo, conservarlo, restaurarlo y difundirlo, aplicar leyes y
reglamentos que hagan posible su permanencia y disfrute. Sobre esas lineas han
actuado diferentes instituciones y algunos interesados que han construido el relato
de su vulnerabilidad asi como de la construccién de formas juridicas de proteccién

mediante la creacion oficial de las “zonas de monumentos arqueoldgicos. 139

Como lo he mostrado hasta aqui, la construccion del relato sobre las pinturas
rupestres ha tenido la participacion de diferentes plumas que han imprimido acento
en ciertos temas de sus simpatias personales. Visto en perspectiva, muchos de los
asuntos planteados no tuvieron continuidad y quedaron interrumpidos para después
ser incorporados por otros estudiosos como antecedentes o referencias a veces
lejanas, mas que propuestas para la construccion de nuevos métodos que permitan

la comprensién del pasado vinculado a las expresiones graficas de las pinturas

conservacion del INAH, poniendo a su disposicidn lo que en ese momento era tecnologia de
“punta”. Nicholas Stanley Price, Conservaciéon de la pintura rupestre en Baja California,
México. Informe de las dos primeras camparas, 1994-1995, The Getty Conservation
Institute, agosto de 1995, p. 39.

139 Como es sabido por muchos, el marco normativo principal es el de la la legislacion
federal sobre la materia. Ver Ley federal de Monumentos y Zonas Arqueolbgicos, Artisticos e
Histéricos, México, Instituto Nacional de Antropologia e Historia, México. 55 p. ver también
Reglamentos. Para el tema de las declaratorias, ver Pedro Francisco Sanchez Nava,
“Criterios para declaratorias presidenciales de zonas de monumentos arqueoldgicos.
Memoria seminario taller de intercambio interinstitucional. Proteccion, conservacion, manejo
y aprovechamiento del patrimonio cultural y de los recursos naturales en sitios de valor
arqueologico e historico, México, SEMARNAR- CONACULTA-INAH, 2000, pp.103, ver p. 23-
29
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rupestres y los petrograbados. Esto dice que la construccion de una parte de ese
conocimiento queddé mayormente a cargo de exploradores y fotégrafos, cronistas,
periodistas, poetas, novelistas, y también a la libre imaginacion de quienes han
tenido la oportunidad de acercarse a ellas. He referido que son varios los
arquedlogos norteamericanos que han incursionado en el tema de las pinturas
rupestres pero también los “simpatizantes de la arqueologia” y “del arte” que durante
largo tiempo tuvieron acceso libre a las serranias peninsulares ante la ausencia de
una autoridad que impulsara politicas de control de acceso a los sitios. Como
constancia de ello estan diferentes publicaciones extranjeras que documentan el
tema sin que jamas se haya realizado el registro de algun proyecto de investigacion
en Meéxico. Varios estudiosos profesionales y también de sus simpatizantes
“amateurs” se desplazaban en las sierras peninsulares “‘como en su casa”. Sin
embargo del otro lado esta también el encerramiento del tema de investigacion
como propiedad intelectual exclusiva, concesionada como monopolio de Estado
sobre la investigacion especializada de tal manera que la construccion de un dialogo
académico se ha visto limitado. Estas limitaciones han tratado de ser superadas con
diferentes esfuerzos institucionales de quienes en su momento han tomado
decisiones en torno al asunto. Asi, gracias a esto, y otros esfuerzos amplios como
por ejemplo los del equipo de investigacion arqueoldgica de la Universidad de

Barcelona se continuan contribuyendo a dar luz sobre el tema.

No sé imaginar ahora el futuro del patrimonio cultural representado por las pinturas
rupestres de la peninsula, pero si sé que las prevenciones por afectaciones
mayusculas deben ser una politica publica permanente y bien establecida. La
vastedad del territorio peninsular, la soledad de las sierras y la escasa poblacion con
la que cuentan vuelven inviables algunas medidas de proteccion de aquel
patrimonio y han hecho que relatos mas recientes sobre el tema, como el de Enrique
Hambleton sea cauto en informacion. En su ultimo libro titulado Lienzos de Piedra no
da a conocer sus recientes hallazgos pues teme que los sitios recién encontrados

sean vandalizados.'? Respecto a la investigacion del tema rupestre los esfuerzos

40 Enrique Hambleton, Lienzos de piedra., p. 31-35
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deberan multiplicarse debido a su complejidad pero también por su vastedad y
porque su estudio se requiere el concurso del mayor numero de disciplinas pues una
sola y aislada dificiimente contribuirda a su esclarecimiento y la novedad de otras

interpretaciones.

Desde la posicion del historiador orientado a los estudios regionales observo que
varias son las aportaciones que para la historiografia regional han tenido las
diferentes corrientes historiograficas en las ultimas décadas. Sin embargo dificil es
ahora tener con precision las aportaciones mayores en virtud de que aun no se
han realizado los balances historiograficos que en lo regional permitan un analisis de
fondo sobre la cuestion. No obstante esto se puede afirmar que del amplisimo
abanico de posibilidades metodologicas que se han ofertado a los estudios de
historia regional, particularmente a los del noroeste de México, los resultados hasta
ahora vislumbrados apuntan al privilegio de las lineas de investigacion de la historia
economica, historia social, ambiental, Historia politica, y también de la historia
cultural, abordada esta ultima desde el acercamiento a los procesos de aculturacion
del tiempo de las misiones. Este ultimo desarrollo es el que me interesa destacar
ahora, pues es desde la historia regional la mas vinculada a los temas del pasado
lejano de la peninsula de California, y por lo tanto es también, junto con estudios de
otro tipo, la que mas nos acerca a una ventana para desde ahi aproximarnos a la
observacion de otra lejania cultural, la mas distante hasta ahora del paisaje humano
y de la naturaleza peninsular que se ubica en un tiempo anterior a la llegada de los
evangelizadores y colonizadores de la peninsula de California, es decir la ventana
que aproxima a lo que se puede estar mencionando como el “pasado -pasado”, una

observacion del pasado pero desde el pasado.

Mas de tres décadas han transcurrido ya desde que miguel Leon portilla planted en
el libro Panorama Histérico de la Baja California la necesidad de avanzar en la
definicion de los estilos de las pinturas rupestres, la investigacién arqueoldgica y el
estudio de las fuentes etnogréficas. Este mismo planteamiento lo han hecho también
otros estudiosos del tema. En ese sentido los avances han sido varios pero muchos
de ellos desarticulados de otras investigaciones con las que se pudo en un momento
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haber establecido algun dialogo mas directo, y aun compartir conocimientos para
generar respuestas a las preguntas que se demandaban. Son tiempos esos de
vacios y orfandad de debates. Por otra parte, en esos mas de treinta afios la pluma
de los historiadores esta marcada por su ausencia. Dicho esto quisiera establecer
que entre las varias opciones tematicas para abordar la lejania del “pasado-
pasado” al que me he venido refiriendo se encuentra desde luego una de las
manifestaciones de caracter universal comun a diferentes culturas: Las pinturas
rupestres también conocidas como arte rupestre, y que constituyen un testimonio
vinculado a una complejidad humana desde que el hombre es reconocido como tal.
Por otra parte las opciones metodolégicas son también muchas mas de las que las
que hasta hoy se han incorporado a la historiografia regional. En ese sentido,
Independientemente de los resultados que pudieran arrojar un analisis
historiografico (a calificar) de lo hasta hoy se ha producido en la peninsula de la Baja
California, o el gran noroeste mexicano, lo que si resulta claro es que aquello que
para muchos pudiera ser un relato ya acabado, para otros resulta novedad, y para
unos oportunidad que fue, o nunca llegé. Desde esta comprension el estudio de un
pasado lejano, y ademas remoto, como el de la sociedad de cazadores recolectores
y pescadores que hizo posible la construccion de una actitud hacia el mundo
mediante las pinturas rupestres, necesariamente esta obligado a incorporar para sus
explicaciones todos los recursos metodologicos al alcance, destacadamente los de
la historia cultural, independientemente de si en los estudios de historia de lo regional
vinculados a las investigaciones de procesos culturales los hayan o no utilizado

para el desarrollo de sus relatos explicativos. 4!

Un estudio sobre el relato de las pinturas rupestres de la Peninsula de Baja
California, necesariamente tiene que arrojar como resultado todo aquello que se
dice, pero también lo que deja de decir o simplemente no se dijo, ya sea porque no
era de interés y no se contempldé en alguna investigacion, o porque

metodoldgicamente no era viable conocerlo. Tenemos asi, como hemos apuntado

41 Peter burke, ¢ Qué es la Historia Cultural?, p. 65-153.
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en los capitulos anteriores, varios relatos: los relatos construidos o apuntados de
diferentes maneras, que buscan decir lo que dicen las pinturas; y por otra parte lo
que relatan las pinturas como manifestacion cultural de una sociedad especifica que
las hizo posible, y que aun no conocemos del todo. En este punto los estudios de la
cultura material, por ejemplo, y de la que también se ocupan diferentes disciplinas
deberian inscribirse en la perspectiva de una historia cultural amplia, lo que con
frecuencia no suele ocurrir. Aludimos a la cultura material porque en el tema de la
pintura rupestre la arqueologia ha sido una de las disciplinas mas interesadas y en
ese interés la historia como disciplina disponible quedd excluida por varias razones,
destacando entre ellas las del monopolio que aun se continua ejerciendo sobre una
buena parte de la cultura material de todo el pais, principalmente la prehispanica con

la que se ha tratado de construir una parte de la idea de nacion y su pasado.’#?

En el camino de las construcciones o reconstrucciones del pasado, por demas no
exento de avatares, muchas veces la arqueologia ha transitado por el norte de
México casi solitaria. Sin embargo habria que mencionar y dejar constancia
también de la propia autoexclusion y aun del desinterés de los propios historiadores
por el “pasado pasado”. Todo parece indicar que dicha autoexclusion se debe
principalmente a una parcelacién de la historia que dejé a la “Prehistoria” como un
territorio para los arquedlogos y antropologos, omitiendo que la “historia se dice”

desde que hay lenguaje humano, lo que se significa desde que hay seres humanos

2 La instancia normativa de la investigacion arqueoldgica en México es el Consejo
Nacional de Arqueologia, del Instituto Nacional de Antropologia e Historia. Este Consejo
aprueba o desaprueba los diferentes proyectos de investigacion de esa disciplina. Es
también la responsable de darles seguimiento desde su inicio hasta su culminacion. En
muchas ocasiones los proyectos se han extendido por afos de tal suerte que las diferentes
colecciones producto de excavaciones permanecen muchas veces bajo el resguardo del
investigador y no en los museos sin que estos puedan ser consultados por otros
investigadores. Hasta fechas recientes, coloquialmente y en muchas ocasiones de facto, las
evidencias materiales pasaban a convertirse para el investigador en “su coleccion”, y el
espacio al que se remitia la investigacion en una apropiacién imaginaria, con los efectos
conducentes: “mi sierra”, “mis cuevas”, “mi excavacion”. No obstante esto, el Consejo ha
logrado a lo largo de su historia funcionar en otros muchos sentidos que han hecho posible
que el estado mexicano logre la custodia permanente de una parte de la riqueza cultural
prehispanica del pais, y sobre todo trate de evitar una incursién de vandalos sobre el lamado
patrimonio arqueoldgico e histérico.
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en cuanto definidos por esa caracteristica. En ese sentido entiendo que las pinturas
rupestres de la peninsula de Baja California son ideogramas que tuvieron su
correspondencia fonética en idiomas hasta hoy desconocidos, pero cuya
aproximacion en el tiempo corresponde a las lenguas cochimi, guaycura y pericu,
pues fueron las que registraron los diferentes observadores llegados a la peninsula
de California desde 1535 hasta el siglo XVIIl. Este asunto necesitado de una
dilucidacion mayor, lo dejo pendiente y apenas lo enuncio para un desarrollo
posterior con el fin de continuar destacando por ahora las potencialidades de un
abordaje al tema del relato sobre las pinturas rupestres “desde la historia” en dos
sentidos: por una parte para analizarlo como lo he venido realizando hasta aqui,
estudiando el relato que sobre las pinturas rupestres de la peninsula de la Baja
California han construido quienes se han acercado al tema, y por otra parte una
busqueda del relato mismo desde la disciplina de la historia regional entendida esta
en uno de sus componentes como aquella que comparte teorias y métodos con otras
historias igualmente calificadas. Asi pues, las vias de la historia cultural, la social, de
las mujeres, y aun de “el arte de la biografia”, entre otras muchas, comprenden
opciones a utilizar en una busqueda de explicacién de “los relatos sobre las pinturas
rupestre”, y de las cuales apunto las siguientes como una invitacibn para la
busqueda de interpretaciones de los lienzos de piedra pero también de la sociedad
que los creé. Cuando menciono “el relato sobre las pinturas”, me refiero a lo que se
ha escrito acerca de ellas pero también el relato mismo que contienen. La propuesta
numeral que a continuaciéon expongo es una opcion que he considerado como valida
para una aproximacion a los lienzos de piedra, y es la que he buscado recorrer alo
largo de este texto asumiendo que los lienzos de piedra son fuentes primarias,

documentos que se ofrecen a la sensibilidad y la inteligencia.

Primero: Utilizacion de conceptos universales que como el del “tiempo”, se
encuentran inmersos en la explicacion del proceso civilizatorio. Para nuestro caso,
el concepto es también aplicable al estudio de una sociedad de cazadores
recolectores con un bajo nivel de desarrollo cultural, propio del “paleolitico superior
fosilizado” Este primer concepto, el del “tiempo”, estuvo vinculado a un sistema de

creencias asi como a practicas rituales que se documentaron en el llamado periodo
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del contacto, y que tienen como referente cultural su relacion con las expresiones

graficas del arte rupestre.43

Segundo: Estudio de los cambios en la relacion de “las formas, los ideogramas y las
cosas” representadas para tratar de explicar las discontinuidades y rupturas que se
encuentran a lo largo de la construccion del relato rupestre, entendiendo que para el
caso “las formas” rupestres, que a la vez constituyen variantes, no son modelos
permanentes si no que cambian con el tiempo de tal manera que una “forma” no se
repite inmutable durante siglos o milenios. Asi un ideograma tendria mayor validez
para un determinado “periodo”, y seria el relato de quienes lo construyeron y

mandataron como relato colectivo.

Tercero: Utilizacion del concepto de “campo religioso”, reconociendo la existencia de
un sistema de creencias diferentes entre los grupos indigenas locales que
establecen contacto con los evangelizadores quienes a su vez pasaran a ocupar
simbdlicamente un espacio ya ocupado de antemano, y sobre el cual instauraran un
“campo religioso” sobre “los campos religiosos” de los indigenas de la peninsula. En
esa instauracion se encuentran las evidencias culturales mas antiguas de las
creencias indigenas que muestran sus “costumbres y tradiciones” las cuales son
testimoniadas por diferentes documentadores. En ellas se guardan vinculos con el
arte rupestre y el campo religioso indigena; con lo sagrado y lo profano.’* La
reaccion de los grupos indigenas locales en el momento del contacto, respecto a la
introduccién de la religion catdlica, fue en un principio de resistencia y su expresion
se encuentra en las practicas rituales que cobraron nueva significacién frente a los

extranos.

143 Agustin Garcia Calvo, Historia Contra tradicién, Tradicién Contra Historia, Madrid, Edit.
Lucina, 59 p. Ver p. 15-17.

44 Norbert Elias, Sobre el tiempo, traduccion de Guillermo Hirata, México, Fondo de Cultura
Econdmica, 2010, 212 p. (Seccion de Obras de filosofia). Paraddjicamente el concepto
“tiempo” es mas pensado por la sociologia que por la historia. Una rara correspondencia
respecto a las pinturas rupestres es que estas son pensadas en un “tiempo” para la
arqueologia y no para la historia
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Cuarta: Buscar paralelismos entre desarrollos culturales que aproximen a una
comprension del arte rupestre en funcion de los “universales” utilizados como seria la
representacion del “tiempo”. Estos paralelismos no necesariamente tienen que ser
sincrénicos, ni tampoco compartidos con culturas de un mismo nivel de desarrollo, o

de “geografias comunes” o cercanas.'

Quinta: Los relativos a las practicas de los ritos de iniciacién, las danzas, lo
imaginado, las visiones, el llanto, los suefos, una aproximacién a una idea del tiempo
y el espacio desde la perspectiva de una “conciencia alterada”, expresada en
diferentes ideogramas de los lienzos rupestres, pero también presentes en los

registros de los cronistas misionales.

Sexta: Las representaciones de la naturaleza y el simbolismo de los animales, de las
mujeres, los hombres, los nifios, la vestimenta, la comida y el cobijo, la memoria

cognitiva.

Séptima: Las observaciones de observaciones de los lienzos de piedra y de la

sociedad indigena del tiempo misional.

Octava: La arquitectura del paisaje religioso construido de manera simbdlica “como
indicadores” de transformaciones religiosas, el cambio de las toponimias indigenas
“originales” y la imposicion de nombres catolicos sobre el paisaje, y hacia atras, en

“el pasado- pasado”, la transformacién del paisaje natural en un “campo religioso”.

Novena: La posibilidad de una lectura de algunas de las pinturas rupestres “mas
significativas” como “formas materiales de un libro”, su matriz, los “detalles” de los
trazos, los colores, las perspectivas, sus faltantes, su guarda, la composicion como

parte de los elementos “portadores de significado”.

Decima: El estudio del chamanismo, la vestimenta como parafernalia, la gestulacion
y los sonidos del chamanismo, los objetos sagrados como parte constitutiva de una

“tradicion” que se representan en los ideogramas del arte rupestre.

145 Pierre Bourdieu, “Génesis y estructura del campo religioso”., p. 29-83.
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Decima primero: El estudio del cuerpo a partir de los registros misionales y de la
antropologia fisica, sus diferencias en el ambito regional pero también su relacidon
con los representados en el arte rupestre desde una aproximacion a la gestualidad
que contiene, cuidando en el conjunto la “presuncién” de que una representacion se

corresponda con el objeto representado. 46

Decima segunda: El estudio de los rituales indigenas como escenificaciones del
‘campo religioso” y su vinculo con ideogramas rupestres, entendiendo que el
conjunto de ellas fortalecian la construccion de la comunidad y el sentimiento de
identidad colectiva. En ese sentido se comprende que tanto las practicas rituales
como las referidas al arte rupestre se idearon para comunicar un mensaje o varios

mensajes.'4’

Decima tercera: En general, el analisis “formalista” de una narracién que aspire a “la
buena factura”, entendiendo que su resultado sera una visibn complementaria de
otras. En ese sentido, explorar la opcién a un tratamiento del tema de “los relatos
sobre la pintura rupestre y de la pintura rupestre” como si fuera una biografia en sus
multiples posibilidades narrativas, principalmente las de caracter técnico-literario. En
esa aspiracion, individualizar la significacion de algunas de las personalidades que
la “Historia reunid” en los primeros momentos del “encuentro” con los aborigenes de

la peninsula de California.’48

Decima cuarta: El analisis de la cultura oral llevada a la cronica misional y otras,
como serian las observaciones de segundo y tercer nivel, también la memoria
cognitiva vinculada a los mitos locales y cuyo analisis puede realizarse de manera

analdgica para sus significaciones universales.

146 Peter Burker, ¢ Qué es la Historia Cultural?, P. 98.
147 Peter Burker, ¢ Qué es la Historia Cultural?, P. 105.

148 Francois Dosse, El arte de la biografia Entre la historia y ficcion, México, Universidad
Iberoamericana, p. 15-103.
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Decima quinta: Apuntar el estudio de “formulas y temas” diferentes hasta ahora no
vistos, asi como una revisién de “los estilos” en las representaciones ideograficas

del arte rupestre a partir de la informacién recopilada y conceptualizada.

Decima sexta: Acercamiento a las practicas cotidianas, a “las costumbres” indigenas
testimoniadas por las cronicas misionales para relacionarlas con las “formas “y los

ideogramas de las pinturas rupestres.

Decima séptima: la posibilidad de abordar las emociones indigenas expresadas de
manera declarativa y con su propio lenguaje: el llanto, la depresion y el miedo, en un
caso como resultado de los estados alterados de conciencia, y en otros como el

estado del asombro y lo inexplicable.

Decima octava: El estudio de la percepcion de los sitios del arte rupestre a partir de
los testimonios jesuiticos y de exploradores para inferir olores, sonidos, practicas

higiénicas, espacios, imaginaciones y luminosidades.

Decima novena: Aproximacién a los lenguajes y sus expresiones dialectales para la
comprension de fronteras culturales y culturas indigenas diferenciadas vy
coincidentes. Asi, la aproximacion contribuira a explicar diferencias regionales en los

estilos y en las representaciones de los lienzos rupestres.

Vigésima: El estudio de los encuentros culturales entre indigenas y misioneros para
entender “la traduccion cultural” de los misterios de lo sagrado de ambas culturas,
asi como las equivalencias de los espacios de las practicas rituales en los esquemas

perceptivos de la “traduccién inconsciente”.

Vigésima primera: Aproximacion a los lienzos rupestres como una supervivencia
cultural del “pasado pasado”, vinculado a los mitos de origen y expresado en el

tiempo del contacto.

Vigésima segunda: Una aspiracion; un acercamiento a las mujeres y los nifios
indigenas del pasado californiano “desde” el momento del contacto y de la vida

misional “hasta” su representacion en imagenes rupestres. Como se sabe, las

113



referencias a las mujeres son minimas, pues las fuentes etnograficas en lo general
tienen una vision masculina que es la que se presentaba en la vida cotidiana desde
el momento del contacto y después en el sistema de misiones que cambiaria para

siempre la vida de los californios.

Contrario a lo que podriamos suponer, los misioneros jesuitas que iniciaron el
proceso de evangelizacion en la peninsula de California no destruyeron los sitios
sagrados de sus antiguos pobladores, ni tampoco destruyeron ninguna de sus
representaciones pictoricas, mas sin embargo no dieron cabida a sus “sacerdotes” o
‘chamanes” a quienes acusaron de “apostasia” .para negarles su categoria de
religion a las creencias indigenas.'*°Hasta donde las cronicas dan, sus centros
ceremoniales son consignados como espacios del demonio y supercherias, mientras
que la tierra peninsular muchas veces es consignada como el infierno mismo. En el
proceso de construccion del nuevo “campo religioso”, con todos sus simbolos del
poder, los representante religiosos de los indigenas fueron vencidos pues no hubo ni
remotamente un punto de conciliacion respecto a las creencias de ellos vy las de
quienes llegaban para construir un “campo religioso” sin alianza con el campo

religioso originario del cual las pinturas rupestres formaron parte.

Una metafora valida para “un comienzo”, pero también para la historia, la arqueologia
y demas disciplinas afines que quieran aproximarnos al relato mismo de las pinturas
rupestres la sintetiza el fildsofo Benjamin Walter cuando escribié de una anfora que
ha quedado rota en miles de pequefos pedazos y que habria que armar buscando
que parte le pertenece a la otra hasta volver a completarla de nuevo. Asi los pedazos
del anfora rota, dice, “han de ser contiguos en los mas pequenos detalles, pero no

idénticos unos a otros” de tal manera que los trozos lleguen a ser reconocibles “como

49 José de la Cruz Pacheco Rojas, Milenarismo Tepehuan. Mesianismo y resistencia
indigena en el norte novohispano, México, Edit. Siglo Veintiuno Editores, 196 p. ils. Aunque
el estudio se limita a la demarcacion de la Nueva Vizcaya, y por tanto no incluye a la
peninsula de California lo cual resulta explicable en razén de la temporalidad y el tema, esta
investigacion nos resulta orientadora en relacién a los mecanismos de resistencia y las
significaciones “de herencia cultural profunda” de los tepehuanes. Es orientadora también
por el relato que construye desde esa mirada indigena, la del lado de quienes fueron
sometidos.
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fragmentos de un lenguaje mayor”. Esta es la via de aproximacion para ver “las
cosas propio del original”, reconocer en cada trozo un fragmento proporcional del
todo. “el anfora es un proyecto que solo se puede poner en marcha reconociendo a
cada parte el caracter de fragmento, de trozo singular a la busqueda de su
complementario”.’®® A la inversa de Walter Benjamin y muy a propdsito también para
la construccién de “un comienzo”, el poema Cantaro Roto de Octavio paz es
coincidente y metonimicamente la misma anfora del filosofo cuando dice: “y el aire
se hubiera roto en mil pedazos si alguien hubiese gritado: ¢ quien vive?”. El aire es el
silencio que a su vez es la ausencia de la palabra, de ahi que romper el silencio sea
descifrar, deletrear, desenterrar una palabra perdida, un sonido, tan solo un nombre,
uno solo: “la escritura” de los cuerpos humanos vy las flechas, las puntas, los astros,
un Sol y una Luna, los peces, los mamiferos marinos representados en el lienzo de
la piedra, huellas de pies desnudos, un ular de viento en el paisaje de luz y sombras,
el calor y el frio, buscar pues una interpretacion con los métodos que la hagan

posible para juntar lo que esta separado.

Los relatos contenidos en las pinturas rupestres son muchos y variados, complejos,
un anfora nunca acabada pues algunos lienzos estan incompletos y fragmentarios
porque nunca se terminaron o porque fueron borrados por los elementos naturales,
otros son una mirada sobre pinturas y mirada sobre otras miradas, una observacion

de observaciones.’®" .

150 Felipe Gémez Isa, El derecho a la memoria, Madrid, Espana, Alberdania, 2006, 623 p. Ver
p. 251-266. Sin embargo, las pinturas rupestres fueron hechas cuando los hombres hablaban
una lengua ahora desconocida por nosotros y que les servia para designar las cosas. De ahi
pues el “lenguaje mayor”. En este caso, un concepto: “el tiempo”. También Michel Foucaut,
Las palabras y las cosas, referido y comentado por Peter Burker, Qué es la historia
cultural?, p. 74-76.

151 Alfonso Mendiola “El giro historiografico: la observacion de observaciones del pasado”
en Historia y Grafia” Universidad Iberoamericana, num. 15, 2000, p.181-208. Cantaro roto
de Octavio Paz, ha sido publicado en varios idiomas y diferentes editoriales, entre ellas el
Fondo de Cultura Econdémica.
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Il CHAMANERIA Y PINTURA RUPESTRE

Santos y chamanes

Un sacerdote parroquial que vivia en un pueblo relativamente cercano a la capital del
virreinato novohispano, informé a sus superiores del reciente arresto de algunos
hombres por participar en “ritos propiciatorios en honor a una deidad indigena
tradicional de la sierra”; era el afo de 1817 y en las celebraciones de ese extrafo
culto se utilizaban iconos de Cristo y la Virgen, pero también mufecos que

representaban deidades paganas. En estos ritos los hombres y las mujeres bailaban
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y cantaban, presentaban ofrendas de comida y mostraban diferentes elementos
rituales; cuatro afos atras, en 1813, otro sacerdote descubri6 en la comunidad
indigena de Xochimilco algunas practicas paganas encabezadas por varios
“‘chamanes” que efectuaban ritos de fertilidad en una capilla secreta dentro de una
cueva.’®? Estas ceremonias realizadas en una regién distante a cientos de leguas
de la peninsula de California y que también de manera profusa se realizaban en
otros lugares del territorio novohispano, pueden entenderse como paralelos
culturales respecto a las que se celebraban por indigenas que habitaban en el area
del Desierto Central de la peninsula de California. De estas ceremonias dejaron
constancia otros sacerdotes que en este caso eran miembros de la orden de San
Ignacio de Loyola los cuales habian logrado iniciar sus tareas de evangelizacion
haciéndose de un espacio peninsular. Los paralelos culturales del tiempo colonial a
los que hago referencia se dieron en dos sentidos: uno en relacion a la noticia del
espacio al que remiten la realizacién del ritual y otro en las formas de celebracion;
la referencia espacial las consigna a “la sierra” y “la cueva”, mientras que la
celebracion alude a “mufiecos”, “bailes”, “cantos” y “ofrendas de comida”. Estas
semejanzas culturales se formulaban de manera copiosa en diferentes lugares con
poblacién indigena dentro del territorio novohispano y eran referentes indigenas a
un tiempo remoto vinculado al de los origenes y las creencias que subyaciany se
expresaban como un “telén de fondo” que se desplegaba en la vida cotidiana de
las misiones californianas, las cuales fueron edificadas desde fines del siglo XVII y

durante mas de setenta afos hasta ya muy entrado el siglo XVIII.

Para una aproximacion a estos paralelos culturales y el “telon de fondo” que he
mencionado, el relato de un sacerdote jesuita llamado Miguel del Barco es
ilustrador.'%3 Este misionero que se desempefié en la peninsula de California por
mas de treinta anos escribidé acerca de una festividad “pagana” que se realizaba en
las cercanias de la iglesia de la misibn de San Ignacio la cual esta se estaba

levantando en un punto del Desierto Central de la Peninsula, en medio de un oasis

152 James Eric Vang Young, La oftra rebelién. La Ilucha por la independencia de Meéxico,
1810-1821. Traduccidén de Rossana Reyes Vega, México, Fondo de Cultura Econdmica,
2006, 1007 p. (Coleccion Historia). Ver p. 844.

183 Miguel del Barco, Historia natural y cronica de la Antigua California., p.324.
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rodeado de lomerios pedregosos de origen volcanico. Este lugar habia sido desde
mucho antes de la llegada de los misioneros jesuitas un lugar de paso a las sierras y
mares que limitan a esa region del mundo: la Mar del Sur por el Oeste, y el Golfo de
California o Mar de Cortés por el Este. De todas las sierras de esos rumbos la mas
cercana a la misibn de San Ignacio es una que se levanta plegada al Golfo de
California y que fue designada con el nombre de San Francisco en alusion a un
pueblo de visita que los religiosos siempre quisieron tener ahi, en una de sus
laderas de mayor amplitud y altitud. Esta sierra de origen volcanico y sedimentario,
es precisamente la que contiene los enormes cafones donde se encuentran “las
cuevas” con algunas de las pinturas rupestres monumentales y “mas relevantes” del
continente americano: monumentales por su tamafo; relevantes por su colorido, el

numero de sitios, su antigledad y el estado actual de conservacion.
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Miguel del Barco escribié que cuando él estuvo en aquellos lejanos territorios del
Desierto Central, afio con afio se reunian en las cercanias de aquella mision de San
Ignacio cientos de hombres y mujeres de “la nacién” indigena cochimi quienes
permanecian ahi por varios dias haciendo una casa de ramas para realizar ahi uno
de sus rituales mas importantes. Para ello los hombres hacian que las mujeres
recolectaran la mayor comida posible la cual debia ser obsequiada a un personaje
que se decia venia del cielo. Una vez hecho esto y llegada la fecha de la ceremonia

los hombres disfrazaban a un indigena joven a quien le pintaban el rostro y cubrian

134 De acuerdo a Homer Ashman el Desierto Central incluiria las sierras de San Juan y San
Borja, que se ubican en el Estado Baja california (norte), y las de San Francisco y
Guadalupe, en Baja California Sur. En esta consideracion se estaria incluyendo el Desierto
de Vizcaino como parte de esta area mayor. Ramon Vidas jVallverdu, La Cueva pintada.
Proceso evolutivo de un centro ceremonial, Sierra de San Francisco, Baja california Sur,
México. Barcelona Espafia, Universidad de Barcelona, SERP (Seminari d’estudis i
pecerques prehistoriques), 2013, pp. 482, ils. Ver p. 47-49.
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su cuerpo con “algo de pieles” para que no fuera reconocido por quienes
participaban en el ritual. Hecho esto, el indigena preparado para esto se escondia
atras de uno de los cerros cercanos a la mision para dar comienzo al acto medular

de la celebracién y la cual sintetiza Miguel del Barco de la manera siguiente:

Las mujeres y los muchachos se colocan lejos de la casa, pero a vista de ella 'y
del cerro. Cuando el disfrazado conoce que es tiempo, o se le hace una sefal
sale corriendo de su escondite y baja del cerro a carrera abierta, sin parar hasta
la casa preparada, donde le reciben los hombres y presentan variedad de
comidas. El descansa y come, y que es mucho de todo. Habiendo estado el
tiempo competente dentro de la casa, sale de ella para volverse a su escondrijo

y, a la vista de todos, va subiendo el cerro como quien se vuelve al cielo.'®

Aunque el misionero Miguel del Barco no proporciona la ubicacion del cerro por
donde este hombre que vino “del cielo”, se vuelve “al cielo”, es de referir que “la
subida” a cualquiera de los cerros inmediatos a la misiébn de San Ignacio puede
considerarse metaféricamente una vuelta a las alturas de la Sierra de San
Francisco, pues esos cerros y lomerios pedregosos que rodean al oasis son las
alturas finales de sus pliegues. De hecho el arroyo principal que bordea la mision de
San Ignacio, y que recibe el nombre de San Atanasio tiene su origen en lo mas alto,
agrio y escarpado de dicha sierra de San Francisco. Una interpretacion en otro
sentido es la de la representacion de una deidad vinculada al Sol, pues como
veremos mas adelante ese astro se significaba de manera destacada en la vida

cotidiana de los indigenas peninsulares.

El relato de esta festividad indigena a la que refiere del Barco, sefiala la presencia
de la pintura corpérea en el personaje “Unico” que representa en la “visién” y
“traduccion” del sacerdote jesuita a un “hombre que vino del cielo”. Esa pintura
corporea aplicada al indigena, que desde su apreciacion era para “afearlo”, esta
presente en diferentes culturas pero cobra mayor significacion en su relato en virtud
de que muchas de las figuras humanas representadas en los lienzos de piedra de la

sierra de San Francisco, muestran como una caracteristica sobresaliente la

185 Miguel del Barco, Historia Natural y Cronica de la Antigua California., p. 355.
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representacion “colorida” de lo que aparenta ser la desnudez del cuerpo humano.
Todo indica que esta representacion de la festividad religiosa de los cochimiés esta
dada con formas que corresponden a varias de las que fueron creadas mediante el
color aplicado sobre las matrices rocosas del interior de cuevas y paredones de la
Sierra de San Francisco y de Guadalupe, lo que resulta coincidente con lo que el
padre Miguel del Barco dice en referencia a un hombre venido del cielo el cual
vuelve a su escondrijo del cerro el cual podria ser entonces una cueva, pues como
se aprecia en el relato éste no vuelve al cielo, se guarda en su “escondrijo”, cerrando
asi de manera despectiva la metafora de la representacion aquella. En ese sentido
de la descripcion hecha por este misionero podemos inferir que la cueva es el
espacio donde se guarda una deidad relacionada con las mas antiguas creencias
indigenas peninsulares, como de hecho lo estan sugiriendo muchos de los sitios
donde se guardan las pinturas rupestres. Los protagonistas que participan en la
representacion del “hombre venido del cielo” que describe Miguel del Barco, se
insinuan en varios lienzos de piedra como por ejemplo la cueva La Pintada de la
Sierra de San Francisco, recinto en el que se pueden apreciar algunas figuras
humanas logradas en color rojo ocre con delineados en blanco, como se puede ver

en la siguiente imagen.
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Figuras que estan sugiriendo la desnudez del cuerpo humano descrita por el misionero Miguel del
Barco, pues en ellas se puede observar la ausencia de vestimentas, particularmente en lo que
podemos considerar es una enseia de apéndices bajo las axilas que corresponderian al esbozo de
unos senos o “pechos” femeninos. Sierra de San Francisco, Cueva La Pintada.

La adjetivacion de “feo” o “afeamiento” que el misionero hace del personaje que
representa al hombre “venido del cielo”, es la misma que mas tarde se
corresponderia desde el relato misional a la pintura rupestre de algunas cuevas de
la Sierra de San Francisco, y también al resto de la geografia californiana que ellos
estaban ocupando. Para los misioneros el concepto de belleza no aplicaba para
ningun cuerpo desnudo, de tal suerte que la desnudez de los californios les parecia
lo mas alejado de la santidad y moral catdlica de la que eran portadores. Para los
jesuitas los cuerpos desnudos mostrando “sus partes pecaminosas” era una
obscenidad aberrante que debia erradicarse de sus misiones, asunto al que le
dedicaron grandes esfuerzos, en ocasiones con magros resultados pues prendas
que obsequiaban a los indigenas para cubrir sus partes bajas eran después
encontradas abandonadas en los montes, pues la desnudez era parte de la

complejidad de su cultura. A este respecto, el jesuita Miguel Venegas afirma que:
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En la parte donde habia rancherias de indios, procuraban acariciarlos y
regalarlos con bastimentos, sartales de cuentas de vidrio, cuchillos y alguna ropa,
y principalmente con cefiidores acomodados para resguardo de la honestidad:
porque todos los indios andan desnudos. Recibian ellos con agradecimiento
cuanto les daban, pero la ropa, después de haberse apartado se la quitabany la
dejaban tirada en los caminos como alhaja superflua para ellos, a que no estaban

acostumbrados.'®®

Extrafa realidad cultural aquella para hombres europeos y novohispanos que desde
la llegada a la peninsula enfrentaban a una sociedad de cazadores, recolectores y
pescadores, cuya distancia cultural respecto a la de ellos era la de un abismo
insalvable como quedaria demostrado tiempo después.'®” Sin embargo menester es
senalar que asi como la cultura indigena californiana estaba inmersa en sus propios
mitos y creencias que les daban una vision de su mundo, asi también los
evangelizadores traian los suyos propios que no podian reconocerse como mitos
vitales debido a que estaban inmersos en ellos y se confundian con su propia
realidad, con sus vidas, incluso con sus propios “milagros” de los cuales
registrarian varios en diferentes momentos y lugares de la peninsula, principalmente
los del padre Juan Maria de Salvatierra, uno de los fundadores de la misién de

Loreto.158

Mitos indigenas como el de “el hombre venido del cielo”, cuya representacion se
realizaba en San Ignacio y otras misiones, constituyen estructuras simbdlicas
especificas que muestran como una sociedad de cazadores, recolectores y
pescadores, formulaban  codificaciones complejas de hechos fundamentales
relativos a un orden sobrenatural y también a la vida de los hombres. La
representacion del mito descrito por Miguel del Barco, muestra que la narracién y

representacion de las tradiciones indigenas fue uno de los principales instrumentos

1% Miguel Venegas, Obras californianas del padre Miguel Venegas. S. J., La Paz BCS,
UABCS, 1979, 5 vol., ver vol. IV, p. 43.

157 Ignacio del Rio, Conquista y aculturaciéon en la California Jesuitica, 1697-1768., p. 78-79.
1%8 Ignacio del Rio, Vocacion por la Historia. Textos varios, México, Instituto Sudcaliforniano
de Cultura, Universidad Michoacana de San Nicolds de Hidalgo, Consejo Nacional para la
Cultura y las Artes, 2013, 126 p. Ver p. 21.
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para la elaboracion de explicaciones del mundo, del vinculo entre el tiempo, la
muerte, el espacio, sus deidades y todo aquello necesario para la vida, asi como su
reproduccion. Es este, en las diferentes culturas, un conocimiento acumulativo
trasmitido a través del habla. Los mitos de los jesuitas se ensefiaban en este
momento también de manera oral y desde otras fuentes, otras representaciones,
desde un simple dibujo hasta la magnificencia del arte sobre el 6leo llevado
después a los retablos deslumbrantes en maderas de cedros recubiertos con hoja
de oro. Asi como estos, la magnificencia de los mitos indigenas pudo ser elevada a
los lienzos de piedra en paredes y bovedas de cuevas, pues las interpretaciones del
mundo estaban vinculadas a sus propias creencias y especificidades culturales.®
En el caso de los indigenas vinculados a la representacion del “hombre venido del
cielo” se trata de una memoria mnemoénica que contribuia a una identidad cultural
pero que para el misionero aparecia o se interpretaba en ciertos momentos como
sintomas de infantilismo, incompetencia y vulnerabilidad. '%° Esta opinién como
veremos mas adelante, cambiaria a lo largo de la ocupacion jesuitica de la
peninsula, pues varios misioneros se volcarian mas adelante al sentir de lo que

ellos consideraban era la influencia del Diablo sobre los territorios de la California.

La festividad religiosa del “hombre venido del cielo” presenta una parafernalia propia
de los grupos de cazadores recolectores que poblaron la peninsula de Baja
California. Es en estas practicas y en su parafernalia donde mejor se articula la
“tradicion” del chaman, un personaje central de las comunidades indigenas
vinculado a través de sus practicas al pasado lejano, tanto como la antiguedad de
muchas pinturas rupestres, de ahi su importancia como expresion de permanencia y
continuidad de lo que parecen ser algunos rasgos culturales arcaicos entre los que
destacan los de sus creencias vinculadas a los mitos de origen, y con ellos a su

concepcion del tiempo, el espacio y la muerte como condicién sagrada y profana.

1% Enrique Florescano, Nuevo pasado mexicano. México, Editorial Cal y Arena, 1991, 234 p.
Ver p. 22.

160 Eric Vang Young, La otra rebelion. La lucha por la independencia de México, 1810-182.,
p. 852
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Es precisamente frente a la muerte y “la enfermedad” que los chamanes
desempefiaron algunas de sus funciones principales, pues era mediante una
practica de sanacion que se realizaba una afanada busqueda para seguir
prolongando La vida de un enfermo, particularmente si este ya estaba agonizando.
La clandestinidad en la que finalizaron estas practicas en la época de las misiones, y
en general todas las expresiones de chamaneria, tuvieron que ver con el juicio que
los misioneros hacian de estos usos religiosos distantes culturalmente de las de
ellos y de las de su mundo catdlico de referencia, en este caso el europeo. Asi, en
la peninsula de California los protagonistas religiosos pertenecientes al mundo
indigena fueron denominados “hechiceros”, “idolatras”, “representantes del Diablo”
“brujos”, “chamanes” o “guamas”, en cambio en Europa, algunas de las formas
mas primitivas de estas expresiones culturales vinculadas con el tiempo, la sanacion
y la muerte, se les asignaron otros nombres: el de “Taumaturgos”, ” los piadosos
curanderos”, “los santos”, y “los reyes médicos”. Los protagonistas principales eran

algunos monarcas europeos, principalmente los franceses.

Aunque distantes culturalmente y cumpliendo funciones sociales y politicas
diferentes, a todas estas expresiones que he mencionado las relacionaba un uso
particular muy antiguo pero a la vez contemporaneo de las mas antiguas creencias
de la humanidad: el contacto personal de dos cuerpos como via para la sanacion de
las enfermedades, es decir, tocar, tentar, pulsar, sobar, sentir al otro. En ese sentido

Marc Bloch en referencia a los reyes taumaturgos europeos escribié lo siguiente:

El contacto de dos cuerpos efectuado de una manera u otra, particularmente
por intermedio de las manos, siempre parecio el medio mas eficaz para transmitir
fuerzas invisibles de persona a persona. A este viejo gesto magico se le agregd
otro, también tradicional de su tiempo pero especificamente cristiano: la sefal de

la cruz, hecha sobre los pacientes o sobre sus heridas. Se decia que trazando la
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imagen sagrada, los santos habian triunfado sobre las enfermedades en varias

ocasiones.®’

Guardando todas las consideraciones de las distancias culturales y temporales, es
de referir que los chamanes de California tenian la misma “costumbre” europea del
contacto corporal para la sanacion de los “cuerpos afectados” de los que escribid
Marc Bloch, pero desde luego sin la sefial de la Cruz y si mediante otros “gestos” y
objetos magicos que ahora hacen observar diferencias que estaban dadas por las
caracteristicas propias de una cultura de hombres ndmadas que era la que ellos
poseian. Varias son las fuentes que dan constancia de la busqueda de los chamanes
para extender el tiempo de vida de los “cuerpos afectados” de otros indigenas, y
hacerlos escapar a la muerte mediante un ritual ancestral que fue el que enfrent6 al
signo de la Cruz jesuitica que traia consigo todo el peso de su tradicion milenaria,
asunto no menor si tomamos en consideracién las diferencias culturales entre los
recién llegados y los nativos de California, pues sabido es que las ventajas mayores
las tenian los forasteros. El jesuita Miguel del Barco da cuenta de una experiencia
que en este contexto del enfrentamiento simbdlico y las practicas religiosas entre
ellos y los nativos le ocurrio a su correligionario Francisco Xavier Wagner, cuando
este estuvo en la Mision de San José de Comondu, distante de Loreto como a unos

cuarenta kildbmetros, sierra de La Giganta de por medio:

Sucedia que el padre misionero disponia a un enfermo para la muerte con los
santos sacramentos, y demas actos y efectos propios de tan tremenda hora,
apenas se apartaba de él un rato cuando llegaba el hechicero, o llamado de los
parientes del enfermo, o porque de suyo venia a ofrecer su industria para
sanarle, si quisiese dejarse curar o poner en sus manos. El deseo de la vida y de
la salud, junto con la facilidad de esa gente por dejarse persuadir por cualquier
disparate; y mas si es cosa de su gusto, era muy fuerte tentacion para no caer en
ella. Exhortabanle entonces a no creer, ni hacer caso de lo que los padres

ensefan, sino solo de sus creencias y boberias antiguas. Luego soplaba frente al

161 Marc Bloch, Los reyes taumaturgos. Estudio sobre el cardcter sobrenatural atribuido al poder real,
particularmente en Francia e Inglaterra. Traduccién Marcos Lara, Juan Carlos Rodriguez Aguilar,
prologo de Jacques Le Goff, Madrid, Espafia, fondo de Cultura Econdmica, 2008, 663 p. Ver p. 91-92
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enfermo con el chacuaco o tubo de piedra, que tenia para este efecto, y de esta

suerte le disponian para que, en expirando, bajase su alma al infierno.%2

Este relato del misionero jesuita da referencia a dos tradiciones enfrentadas: la
primera es la del chaman que refiere estar vinculado al Diablo en una sierra
montaraz de la peninsula; la segunda la de un hombre nacido en Eichstadt,
Alemania, el cual es portador de un relato que hablaba de los evangelios, los
misterios, la vida virtuosa y ejemplar de los santos lo cual era llevado a la practica
cotidiana. El chaman, segun el relato, se ocupaba en dar aliento de vida a un
tiempo terminal, la de “la tremenda hora”, en este caso de un indigena agonizante.
En esa batalla el chaman iba contra la concepcion de un tiempo que le
pertenecia a “la mision”, que ya no era el tiempo sagrado de los de su raza y que
solamente podia pretender quitarle o arrebatarle en una suerte de un duelo contra
el misionero que expresa Yy ejerce una medicion imprecisa de lo que es el tiempo en
una vida final: “un rato”, “el rato”, la duracién significante del intervalo cuando el
misionero “apenas” se apartaba brevemente del enfermo. En ese duelo por el
dominio del tiempo, la alusidon que hace el misionero a lo que denomina “boberias y
creencias antiguas” es la certeza de que €l como misionero no estaba frente a una
practica reciente, sino a una muy lejana en el continuum peninsular, y por
consiguiente fuertemente arraigada en la cultura de los indigenas, al grado de
disputarse el tiempo agonico en las condiciones por él relatadas que son las de un
indigena en articulo de muerte. La observacion de Wagner coloca la figura del
chaman como un elemento central de la sociedad de cazadores recolectores y
pescadores, pues lo muestra formando parte del funcionamiento social y religioso

de ella.

162 Miguel del Barco, Historia natural y cronica de la Antigua California., p. 236-237.
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“El tocamiento”. Las palmas de las manos en rojo sobre el lienzo de piedra. Sierra de San Ldzaro, Los
Cabos, Piedra Pintada de Palo Verde.

El Chaman californiano a diferencia de “los taumaturgos” europeos realizaba uno de
los contactos con los cuerpos afectados mediante un instrumento de piedra cuya
caracteristica era tener una forma cilindrica con un agujero que comunicaba a uno y
otro extremo y por el cual el chaman soplaba con fuerza la parte del cuerpo dolido
o “enfermo”. Se hacia asi el contacto corporal mediante un gesto magico con el
cuerpo del afectado el cual podria estar como lo relata el mismo Wagner, ya
moribundo. El chaman representaba asi una suerte de sobrevivencia de las
creencias mas longevas de la peninsula y por lo tanto, como lo veremos en otro
apartado, también vinculado a las expresiones que guardan algunas de las formas
de “las pinturas rupestres” de la sierra de San Francisco, las cuales constituyen en
si mismas evidencias culturales de las mas afejas del continente americano. La
imagen que se muestra a continuacion y que describe la aproximacién a un
personaje con las caracteristicas que mas o menos se ha estado describiendo,
corresponde a la figura de un chaman, en este caso sin el tocado de plumas que
también lo distinguia. Esta imagen muestra la sugerencia de una capa de cabellos
humanos que era uno de los elementos que portaba ademas de otros objetos que

sostenia en sus manos y que de acuerdo a las fuentes histdricas eran instrumentos
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magicos diversos que para esta interpretacion de la pintura serian las “tablas” o
“palas” ceremoniales de las que se utilizaban en diferentes rituales. Acerca de estos
objetos el jesuita Miguel Venegas refiere que los chamanes los manipulaban durante
‘el sermén de sus Dogmas”, en tanto realizaban “ademanes descompuestos y de
indecentes locuras”, sugiriendo una representacion espiritual en la que anunciaban
la adivinacién del futuro. Las “tablas” estaban formadas del corazén de mezquite o
de uha de gato pintadas con figuras que ellos decian eran copias de las “legitimas
tablas” que les habia dejado un Espiritu Visitador para que ensefiaran a los nifios. '3
Mediante esta parafernalia y la representacion ritual, el chaman legitimaba su
presencia en las comunidades indigenas como uno de los elementos de cohesion
mas importante pues él representaba el lazo de comunicacién entre “el mundo” y el

“mundo otro”.

163 Miguel Venegas, Noticia de la California, y de su conquista temporal y espiritual hasta el
tiempo presente sacada de la historia manuscrita, formada en México en el afio de 1739 por
el padre Miguel Venegas, de la Compaiiia de Jesus; y de otras noticias, y relaciones
antiguas y modernas. Obras californianas del padre Miguel Venegas, S.J., edicion y estudios
por Michael Mathes, bibliografia e indices Vivian C. Fisher y E. Moisés Coronado, prélogo de
Miguel Ledn Portilla, La Paz, BCS, Universidad Auténoma de Baja California Sur, 1979, vol.
IV. Ver Vol. |, parags. 115.
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Representacion de un chaman portando dos palmetas o tablas ceremoniales y desplegando desde sus
hombros hacia abajo una capa de cabellos. Sierra de San Francisco, Cueva La Pintada.

La presente figura que forma parte de un conjunto mayor, se destaca por la
utilizacion del color negro en su realizacion pero también por su aparente asociacion
a un gran mamifero marino. El color negro como veremos en otro apartado se utilizé
durante algun tiempo en muchos de los rituales para dar distincion a lo que
insinuaba ser sagrado o lo mas sagrado. % Un acercamiento a esta imagen logrado
con tecnologias fotograficas de avanzada, muestra como algunos objetos magicos
descritos por Segismundo Taraval son muy semejantes a los del fragmento del

lienzo de la cueva La Pintada:

164 VVer Enrique Hambleton, Lienzos de Piedra. Pintura rupestre en la peninsula de Baja California., p.
8. parte media del extremo izquierdo. La referencia al texto es solo eso, referencia, pero en realidad la
imagen corresponde a un interactivo titulado “Senda rupestre” del Instituto Sudcaliforniano de Cultura
de BCS, realizado por Luis Etzracani, con textos de Jorge Amao. El proyecto fue financiado por la
Secretaria de Cultura y el Instituto de Cultura de Baja California Sur, con anuencia del Instituto
Nacional de Antropologia e Historia.
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Los trastes de sus supersticiones y embutes, que son tablas, palos con pufios en
forma de cabeza y una nariz larga, una vara larga con un gancho donde dicen
hacer venir las frutas, con un baston agujerado para llenarle de todas partes de
pluma, otro con una figura al modo de palmeta, otro con visos de abanico y otros

varios con garfios, puntas y ufias...'%

Esta descripcidon se corresponde a objetos rituales referidos al uso que de ellos
hacia una mujer que dice Taraval era hechicera, asunto que llama la atencién, ya
que de practicas chamanicas realizadas por mujeres se tienen escasisimos
registros, y como se puede observar en el acercamiento a la fotografia del lienzo, el
objeto sostenido en las manos, en este caso al parecer por una figura masculina, se
corresponden con sus formas y partes a los descritos en el texto de Tamaral que a

la letra refiere el uso de las “palmetas con visos de abanico, garfios, puntas y ufas”

. Respecto a estos instrumentos Francisco Xavier Clavijero da la noticia de que las
tablas eran libros en los que los chamanes fingian leer la naturaleza de los males y la
manera de destruirlos, asi como leer en ellos las mutaciones del aire y el destino de
los hombres.'%® Con ello Clavijero vincula el uso de las tablas a la practica de la
curacion de los males y la adivinacion, lo que resulta consecuente con las practicas
tradicionales que otros informantes dicen eran las que realizaban los chamanes
californianos, sin embargo el uso de estos instrumentos seguramente tuvo sus
particularidades segun los diferentes grupos indigenas que las usaban en la

peninsula.'®”

165 Sigismundo Taraval, Historia de las misiones jesuitas en la California Baja, desde su
establecimiento hasta 1737 (obra manuscrita), Biblioteca Newberry de Chicago, Coleccién
Ayer, ms. 29873, citado por Ignacio del Rio, Conquista y aculturaciéon en la California
jesuitica., p. 42. El subrayado de la cita es mio.

1% Francisco Javier Clavijero, Historia de la Antigua California., p. 67.

167 Gianfranco Cassiano V. “observaciones sobre la funcion de las tablas de Baja California”
Estudios fronterizos. Revista del Instituto de Investigaciones Sociales, México, Universidad
Auténoma de Baja California, 1987, afio V, vol., numero 14, pp. 135. ver p. 61-73.
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Acercamiento a formas de palmeta, abanico y garfios, tal y como lo refiere Tamaral. Cueva La
Pintada, sierra de San Francisco

Dibujos de tablas ceremoniales peninsulares.

Una correspondencia de colores entre estas imagenes observadas y muchas de las
“pipas ceremoniales” o “chacuacos” de piedra que eran usados por los chamanes,
es la utilizacion del color rojo, negro y blanco, los cuales en algunos modelos se
muestran con trazos de lineas que van de un extremo a otro del tubo o cilindro de
piedra, alternandose un color con el otro hasta cubrir la superficie de tal manera que
dichas lineas pudieran ser identificadas con claridad. Este dato es significativo ya
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que estos colores estan referidos a la pintura corporal que era aplicaba para los
diferentes rituales asi como en las pinturas rupestres y por lo menos en el rostro de
algunos idolos como lo consignaremos cuando hagamos referencia a una de las
deidades de los cochimiés del area de San Bruno, al norte de la mision de Loreto.
Por otra parte es de destacar que la utilizacién de estos colores pero enriquecidos en
diferentes tonalidades, son los que mayormente se privilegiaron en la construccion
de la mayoria de las formas rupestres pintadas en las cuevas de las sierras

peninsulares. 68

Respecto a noticias que dan cuenta del uso de las tablas ceremoniales al norte del
Desierto Central de la peninsula, destacan las que da el jesuita Fernando Gonzag en
una de sus entradas exploratorias a lo que serian posteriormente los territorios de las
misiones de Santa Gertrudis y San Borja. Acerca de esto dice que dichas tablas
ceremoniales eran clavadas en la tierra lo que realizaban delante de un pequefo
idolo fabricado con ramas y madera de las que colgaban un “como capote o manto
real” que tenia abotonados unas madejitas de cabellos en la parte superior. Estos
idolos tenian “una toquilla o birrete de plumas negras” entretejidas en una redecilla a

modo de las pelucas, y como “corona” un plumaje.69

Las pipas ceremoniales que eran otros de los objetos mas destacados presentaban
al igual que las tablas algunos delineados, en este caso en forma de circulo y medio
circulo como se puede observar en la siguiente fotografia la cual muestra en la parte
inferior un delineado con formacion de varias muescas. Hasta donde sabemos no
existe hasta hoy algun estudio mayor de estos instrumentos en cuanto a la

recuperacion de su disefio que nos permita hacer una lectura mayor sobre ellos. La

168 E| Museo Regional de Baja California Sur cuenta con una coleccion de “pipas ceremoniales” las
cuales fueron obtenidas por donacién y por lo tanto no son producto de alguna excavacion
arqueolégica. De muchas de ellas se desconoce el lugar exacto de procedencia, aunque se sabe de
manera general que son de la region de Comondu y Loreto. En el Museo de la Casa Amarilla de
Ciudad Constitucion se cuenta con una colecciéon aun mayor que la del Museo Regional, pero al igual
que este son producto de donaciones hechas por personas recolectoras de estos materiales
culturales, es decir, de aficionados.

89 Diario del viaje que hizo el padre Fernando Consag de la compaiiia de Jesus en la
California desde 27 grados y dos tercios hacia el norte, entre la sierra madre y el océano. En
Carlos Lazcano, y Denis Pericic, Fernando Consag. Textos y testimonios, México, Fundacion
Barca, Municipalidad de Varazdin, Museo e Historia de Ensenada, seminario de Historia de
Baja California, 2001, pp. 406, ils. Ver p. 249-280.
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pipa ceremonial que ahora se puede observar en la imagen siguiente fue recuperada
por un particular en el area de Nopold, muy cerca de Loreto Conchd, lugar habitado
por indigenas guaycuras emparentados culturalmente con sus vecinos mas
inmediatos que eran los cochimiés y a los cuales habremos de referirnos en varios
momentos a lo largo de este texto. Era pues con este instrumento magico que
chupando y soplando con gran fuerza por su parte hueca, se decia que los
chamanes podian sacar los males del cuerpo. Esta intervencidén mostraba a estos
personajes ante las comunidades indigenas como los poseedores de secretos
capaces de salvar vidas y un saber especializado muy amplio a los que pocos podian
acceder.'7? Estas caracteristicas sobresalientes hacian de los chamanes unos
individuos con gran ascendencia sobre las rancherias indigenas ante las que

desplegaban sus poderes.

Pipa ceremonial del area de Loreto-Nopold, en exhibicién en el Museo Regional de La paz.t’*
En esta pipa ceremonial se puede distinguir claramente en su extremo izquierdo una
parte mas obscura que es una contrastada huella de uso que es el resultado de

innumerables rituales en los que el hechicero introdujo sus labios para por ese

70 Miguel Venegas, Noticia de la California., vol. |, p. 93-94

" Durante algin tiempo el Museo de la Casa Amarilla de ciudad Constitucién en Baja
California Sur fue repositorio de muchos de estos materiales culturales. Llegaron ahi como
producto de recolectas espontaneas de rancheros o también exploradores interesados como
los sefiores José Soto Molina y Jesus Manriquez quienes desde ese Museo lograron la
recuperacion de varios de estos materiales que de otra manera se hubieran perdido de
manera irremediable. La pipa ceremonial de referencia fue encontrada como producto de
una devastacién que realizaba una empresa particular para una construccion turistica en
Nopold, cerca de Loreto. Esta pieza forma parte de la coleccion del Museo Regional de
Antropologia e Historia de Baja California Sur, y hasta ahora carecen de una
contextualizacion cultural precisa.
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extremo de su tubo magico soplar, resoplar e inhalar bocanadas de aire sobre la
parte de un cuerpo “enfermo”. El aire se involucraba asi como uno de los elementos
de la naturaleza que intervenian en el proceso de absorcidon de las dolencias de un
cuerpo lastimado, todo esto muy en consecuencia de lo que escribid el jesuita Miguel
Venegas en el sentido de que el chaman era un ser relacionado con el viento. Llama
la atencion en la pipa ceremonial que el extremo derecho que seria la parte mas
cercana a la superficie de tocamiento es mas ancha que el otro, el cual esta
mostrando un serial de lineas punteadas y las muescas respectivas. El instrumento
aun guarda las evidencias de que en alguna ocasion su disefio estuvo pintado con
tonalidades de color rojo, negro y blanco, que son los tres colores bases utilizados en
la mayoria de los lienzos de las pinturas rupestres lo cual anuncia la relacion

evidente de estos artefactos con los colores de lo sagrado'’?

El tocamiento sigue siendo hasta hoy una practica comun a toda la humanidad.
Antiguamente se estuvo realizando no solamente en Europa y en América sino
también en otros lugares remotos como por ejemplo en algunas islas del océano
Pacifico en donde al decir de un estudioso, James Frazer, quienes lo realizaban en
esos lugares vivian “una atmodsfera cargada de electricidad espiritual”, la cual era
capaz de acabar a quienes penetraban la frontera de su “circulo magico”, pero
también capaz de dar la salud por simple contacto. La diferencia de estas practicas
islefas respecto a las de Europa era la de su dicotomia, es decir, la habilidad para

producir un mal pero también un bien.'”3

72 | a pieza forma parte de la coleccion permanente de la sala de arqueologia del Museo
Regional de Antropologia e Historia de la ciudad de La Paz. Es una pieza que no esta
referenciada académicamente pues no ha sido estudiada aun por profesionistas interesados.
Una descripcion general de este objeto proporcionada por la direccion del Museo es la
siguiente: “En una de las franjas negras se aprecia un simbolo de forma de letra “D”, aunque
pensamos que puede ser desgate por uso. 2. En otra franja negra se aprecia un simbolo en
forma de “3” o de la letra “M” en posicién vertical. 3. Una de las franjas grabadas presenta 10
rectangulitos o almohadillas. 4. El grabado de la pieza es en bajo relieve. 5. También
presenta una especie de linea de aproximadamente 10 Cm de largo grabada en punteado y
pintada en blanco. 6. Las perforaciones del cilindro son independientes y se unen en la parte
central, provocando un desfase. Es decir no se unen de manera lineal sino a desnivel”.

73 March Bloch, Los reyes taumaturgos., p. 58.
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Para el caso californiano los chamanes siempre fueron considerados por los
misioneros como personajes non gratos, pues decian que se la pasaban ejerciendo
sus maleficios practicando ideas supersticiosas, idolatras y paganas relacionadas
con Satanas. Desde su manera de mirar el mundo, los chamanes representaban
segun afirma el mismo Wagner, el camino de descenso a los infiernos y por eso sus
practicas debian ser exterminadas de toda la faz de la tierra californiana. '7* Eran
pues los chamanes ante los ojos de los misioneros una lejania respecto a la vida
cristiana y ejemplar de “los santos”; de las personas capaces de hacer portentos y
cosas maravillosas, sin embargo aquellos hombres llamados “hechiceros daban
forma a un mundo diferente que en su propias circunstancias de orden sagrado y
simbdlico, habian logrado construir un orden magico y maravilloso en una
sociedad de cazadores, recolectores y pescadores cuya pertenencia al espacio
originario también formaba parte de esa identidad pues habia modelado su cultura de
nomadas en lugares con poca disponibilidad de agua y los recursos bidticos
necesarios para la sobrevivencia. En el centro de esa realidad geografica y cultural
estaba el chaman a quien ahora seguramente de una manera incomprensible para
el, otros hombres vestidos de un negro absoluto, que era el color de los habitos
jesuitas, no solamente le disputaban el espacio ya ocupado sino también su lugar

en él.

En lo que podriamos considerar la cristianizacién del relato del hombre “que vino
del cielo”, o del “espiritu visitador”, el jesuita Miguel del Barco nunca apunté como
es que los indigenas cochimiés entendian “el cielo”. Lo que si queda claro desde los
primeros afos de evangelizacidon es que para los misioneros como Juan Maria de
Salvatierra, Francisco Piccolo y otros, el cielo era un espacio sagrado de armonia
eterna, de salvacién del alma y para que los indigenas accedieran a ese cielo, es
decir, “subieran a élI’, habia que desterrar antes al Diablo de las tierras
californianas.’” Este Luzbel, Satanas, Diablo o Demonio referido por Juan Maria de

174 Miguel del Barco, Historia Natural y Cronica de la Antigua California., p. 236-237

175 “Carta a Juan Caballero y Ocio”, Loreto, 27 noviembre 1697, Documentos para la historia
de México, 2a, serie, México, Imprenta de F. Escalante, 1854, vol. |, 562 p. Ver p. 154-155.
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Salvatierra, era en las letras de su relato el mismo que habitaba “el infierno estéril de
la California” y en donde solamente, decia, gracias “al Sumo Creador y a su
Santisima Madre” habia ahora también “pedazos de paraiso terrenal”. '7® La
justificacion de la ocupacion religiosa era pues evidente. Asi, fundadas las primeras
misiones californianas, territorios como los de la misién de San Ignacio Kadakaman
que eran también los de la tierra del ritual del “hombre que vino del cielo” y entrada a
la sierra de San Francisco, se convirtieron junto con su extenso entorno del Desierto
Central en un espacio a redimir de quienes realizaban las practicas paganas que
estaban siendo combatidas por los misioneros. La de los chamanes fue asi una
presencia que no tendria cabida en la nueva realidad cultural que se edificaba y
terminaria por imponerse en la peninsula. Desde el momento del primer contacto de
los forasteros con el mundo indigena californiano, el futuro de las practicas
chamanicas estaba cancelado pues la lucha contra ellas era contra el demonio que
los misioneros decian estaban representando los chamanes en las rancherias

indigenas.'’

Con la llegada de los misioneros un tiempo diferente se aplicaria sobre la poblacion
indigena de California vy la figura del chaman seria proscrita, perseguida, humillada,
castigada y aun ridiculizada por parte de los jesuitas frente a quienes durante
siglos, y aun milenios, la habian asumido como parte de su tradicion. Este nuevo
tiempo estaria sefialado ahora por toques de campanas que darian sonidos a
romper para siempre el silencio de un tiempo milenario. Por eso la campana mas
que ningun otro objeto, incluso mas que los cafones y demas armas de fuego,
simbolizé el dominio que los misioneros jesuitas impusieron sobre las poblaciones
indigenas y con ello el desmantelamiento de su modo de vida. Las campanas, esos
raros instrumentos hecho con aleaciones metalicas que ni remotamente podian en

ese entonces ser imaginadas por los nativos, regularian sus conductas y con ellas

176 “Carta a Juan Caballero y Ocio”, Loreto, 27 noviembre 1697, Documentos para la historia
de Meéxico., p. 142.

77 Ignacio del Rio, Conquista y aculturacion en la California Jesuitica, México, Instituto de
Investigaciones Histéricas, UNAM, 1984, 244 p., ils., (Serie Historia Novohispana/niamero
32), ver p. 77-79
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aprenderian a “conocer un tiempo”, una mediciéon hasta entonces desconocida, la del
continuum catdlico: un antes y un después, el tiempo de rezar, el de la faena, el del
esperar y volver a rezar para después cantar el alabado y de nuevo, otra vez, volver
a rezar y cantar el Ave Maria, y asi todo a tafier de campana’’é El sonido de aquel
instrumento fue como el llamado de una voz que podia “viajar’, escucharse desde
muy lejos, a kilbmetros de distancia, cumpliendo el riguroso ritual jesuitico que se
imponia en las tierras virgenes de aquella intromision metalico-sonora, ajena a la
naturaleza peninsular, a los sonidos conocidos del mar, el viento acorralado en los
cafones serranos, la lluvia y el trueno. Asi, el Hechicero y los mitos, las festividades
y las danzas y en general los gestos rituales que formaban parte de su complejo
modo de vida, se nos presentan como expresiones arcaicas, un puente con una
memoria distante, aquella que podemos considerar es la que en el momento del
contacto y después durante la evangelizacién expresa los rasgos de supervivencias
culturales mas antiguas de la sociedad de cazadores recolectores y pescadores de

la peninsula de California.

Todo parece indicar que dentro de aquella sociedad de ndmadas peninsulares la
fortaleza y constancia de la tradicion chamanica perduré durante largo tiempo
gracias a varios factores, entre ellos a la de su magnifica parafernalia que habian
sido capaces de construirse. De ella destacan cuatro elementos o artefactos
magicos principales que seguramente propiciaban el desarrollo de la imaginacion de
quienes los miraban desplegarse de manera sorprendente en los diferentes rituales:
el chacuaco de piedra que mencionamos en paginas anteriores, los abanicos, tablas
0 palas ceremoniales, y la utilizacion de un capote o capa de cabellos humanos. En
términos generales un capote se define “como una capa” hecha con mangas y de
menor vuelo que la capa comun la cual es mas larga, sin mangas y abierta por
delante. La capa cumplia una funcion magica de primer orden y se creia que de él
se desprendia un poder sobrenatural que solo lo podian otorgar los cabellos

78 Norbert Elias, Sobre el tiempo. Traduccion de Guillermo Hirata, México, Fondo de Cultura
Econdmica, 2010, 214 p. ((Seccién Obras de filosofia). Ver p. 153-157. Una idea del tiempo
en Elias resulta también aplicable a la disputa entre el chaman y el misionero. Su disputa, la
de ambos, es al final por un continum.
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humanos con los que estaba manufacturado. Esta lejana idea de poder se
encuentra en diferentes momentos y culturas. Durante algun tiempo algunas
expresiones del poder milagroso de los reyes de Europa se explicaban de esa misma
manera. En ellos la cabellera larga que nunca se recortaban era representativa de lo
“maravillo”, un simbolo del poder sobrenatural como el de la dinastia franca, aquel
que solo se reconocia en “los hijos de una raza de elegidos”. Asi pues, en Europa
camped la cabellera de los reyes, y algunos fueron santos. En California, la
parafernalia de los chamanes con el capote de cabellos junto con todos sus objetos
sagrados que portaba era la expresion de un poder sobrenatural en ceremonias

ancestrales.

En medio de todas estas analogias culturales, una imagen conmovedora recuerda
las exequias de Juan Maria de Salvatierra. Cuando ocurrié su muerte, el cuerpo fue
colocado en la nave de la capilla de Loreto del Colegio de Guadalajara para el
despido final de sus feligreses. La noche anterior, la agoénica, un cielo derrumbado
habia librado una batalla de relampagos con truenos. Fue la ultima lucha, se dijo, de
Salvatierra en contra de “los demonios” sueltos que siempre lo habian perseguido. El
cuerpo de Salvatierra tuvo que ser defendido, resguardado y después sepultado casi
de manera clandestina debido a que una multitud de creyentes que acudieron a la
capilla donde era velado comenzaron a cortarle “los cabellos de su cabeza” y
también sus ropas. Cuenta César Felipe Doria uno de sus bidgrafos mas prominente,
que al sonido lugubre de la campana que esparcia por la ciudad de Guadalajara el
dolor de su muerte, acudia el tumulto de un pueblo “en mares de lamentos” y ahi

ocurrio entonces lo siguiente:

Llendse el colegio de gente, unos iban, otros venian: y todo & porfia llegaban a
besarle los pies y las manos, y a tocar en ella sus rosarios: y lo que es mas,
todos deseaban llevar alguna reliquia de sus vestidos. Arrancabanle estos a
pedazos: y aun para cortarle los cabellos llevaron algunos prevencién de
tixeras, con las cuales cortaban para si, y para otros. Ni perdonaron los
ornamentos, medias, zapatos sotana, alba, casulla...Todo se lo fueron
quitando a pedazos con violentos despojos, sin que pudiesen los Padres del

Colegio, atajar estas demostraciones... Los padres eran pocos, y no podian
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resistir el impetu de aquella multitud de gente, devotamente desordenada en

veneracion del que tenian por Santo.'”®

Efectivamente lo feligreses ahi arremolinados creian que Juan maria de Salvatierra
era un “Santo” y por eso querian sus cabellos como reliquias para los milagros que
se necesitaban para los cuerpos dolientes de ese presente y también para los del
porvenir. A duras penas los religiosos lograron cerrar las puertas del Colegio vy lo
metieron rapidamente en un ataud fabricado con tablas de cedro antes de que los
creyentes se amotinaran y lo terminaran de despojar de sus postreros cabellos y
ropajes. A Salvatierra lo sepultaron en un lugar de esa capilla que él habia dedicado
a la Virgen de Loreto. Ahi quedd por algun tiempo hasta que su cuerpo “incorrupto”
tuvo un “entierro secundario”, ahora si, en un ataud forrado con laminas de plomo. 80
Al final todo parece indicar que mucho tiempo después cuando aquella capilla fue
demolida para abrir una avenida que exigia la ciudad, el cuerpo de Juan Maria de
Salvatierra quedé muy probablemente bajo una capa de asfalto que ahora lo

alberga para siempre.

De acuerdo a los biégrafos de aquel que decian era un Santo, muchos fueron sus
dones sobrenaturales y maravillosos como el don de lenguas de las que se dijo llegd
hablar mas de catorce, también la cura de llagas infecciosas, la conversién de las
capas pluviales en edrones capaces de calentar en el invierno y también el don de
predecir la muerte o la salvacién de vidas de manera milagrosa. Sin embargo para

nuestro asunto relacionado con el poder magico de los cabellos, destaca en su

79 Miguel Venegas, El apostol mariano representado en la vida de V.P. Juan Maria de
Salvatierra, de la Compariia de Jesus, fervoroso misionero en la Provincia de la Nueva
Espana, y conquistador apostélico de las Californias, (obra manuscrita), AGNM, Historia,
300, parags. 476-477.

180 Miguel Venegas, El apostol mariano., parags 483 y 503. Como es sabido, los restos de
Salvatierra terminaron al final en el extravio. Muy probablemente se encuentren bajo el
pavimento de una céntrica avenida de Guadalajara pues la capilla ultima donde fue
sepultado que era de la Virgen de Loreto tuvo que ser demolida para dar paso a una nueva
vialidad. Existen otras biografias anotadas entre las que se encuentra la edicién critica que
hace Alfonso René Gutiérrez, de la obra de César Felipe Doria. Ver Alfonso René Gutiérrez.
Edicion critica de la Vida del V. P. Juan Maria de Salvatierra escrita por el V, P. traduccion
del documento Lucia Pardo viuda de Chavez, México, Consejo Nacional para la Cultura y
las Artes, 1997, 258 p.
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biografia una voz de la virgen Maria que en una ocasion ahi en Guadalajara se

comunicé con él para decirle con “signos” de enojo lo siguiente:

Quitame [Juan Maria] estos cabellos de la cabeza, que me son de verglenza y
de pena. Con éstos que me adornd arde ahora en el infierno, en castigo de su
inconstancia, ni yo quiero mas el regalo de una enemiga mia. Asi dijo en
majestuoso tono de voz la Virgen, y otro tanto se hizo, con terror y maravilla de

todos los ciudadanos.'®’

Esta voz de la Virgen Maria estaba precedida de una promesa hecha por una mujer
muy enferma y de “mal nombre”, quien habia jurado a la Virgen de Loreto que de
aliviarse del mal que padecia cambiaria para siempre sus costumbres “malsanas”, y
por ello le ofrecia sus cabellos cortados en forma de trenza para que se hiciera una
cabellera a Maria. Como la mujer ya aliviada no cumplié su promesa de cambio de
costumbres que habia jurado a la virgen de Loreto, su muerte quedd registrada en
lo que el biégrafo de Salvatierra, Cesar Felipe Doria, llama “la hediondez” de su
castigo, en una comprension de que los cabellos tenian en la visién providencialista
del mundo jesuitico sus propios acotamientos milagrosos que eran a su vez los
limites de lo “asombroso”. Paraddjicamente ya al final de su vida los cabellos de
Juan maria de Salvatierra ( por cierto no en abundancia), tuvieron el mismo sentido
que el de las capas de los chamanes californios, o el de los cabellos de los reyes
taumaturgos de Europa, o la trenza de la prostituta de “mal nombre” que un dia

hizo enojar a la Virgen: ser objeto de un culto multitudinario, real y maravilloso.

A los reyes europeos, misioneros y chamanes los separaban enormes distancias,
pero los unian creencias ancestrales de mundos extraordinarios: los primeros en
las cortes europeas, los misioneros en sus remotas misiones de dilatadas
geograficas, mientras que los indigenas en el desierto y las cuevas de las sierras de
California. Hoy, como en la entrada de una primitiva catedral europea, la cueva de

La Pintada en la Sierra de San Francisco, despliega desde lo alto de su pared

181 Alfonso René Gutierrez, Edicién critica de la vida del V. P. Juan Maria de Salvatierra
escrita por el V. P. César Felipe Doria. Ver p.239
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rocosa, a manera de retablo pétreo, la figura de un chaman con los brazos

extendidos y una capa de cabellos que cae desde sus hombros.

El régimen de misiones nunca pudo acabar del todo con el poder de los chamanes
de la peninsula de California. En Europa, como ya es sabido, el tiempo renacido del
siglo XVI comenzd a quebrantar para siempre el poder que ejercieron los reyes
taumaturgos. '8 Al final los relatos parecen indicar que tanto los taumaturgos
europeos como algunos misioneros jesuitas ( los santos ),'83 pero también los que
se mencionaban por ellos como “hechiceros”, repitieron un mismo ritual, un relato
simbdlico muy antiguo, universal, valido para todas las culturas, cada uno en su
propia singularidad. Las diferencias mayusculas con California son varias pero de
todas ellas destaca las siguientes por su sencillez: alld se decian santos y aqui los
referian “hechiceros”; Alla en sus iglesias los santos fueron elevados a los altares
para toda la cristiandad mientras que en las cuevas de California las
representaciones chamanicas ligadas a sus mitos de origen fueron elevadas hasta
lo mas alto de los lienzos de piedra como tratando de salvarse de la destruccion vy el

olvido.

182 Marc Bloch, Los reyes taumaturgos, p.65

183 |as referencias a la santidad de muchos de los misioneros jesuitas que se desempefiaron
en California son abundantes. En esa comprensién de la santidad estan Juan Maria de
Salvatierra, Antonio Tempis, Fernando Consag, Juan de Ugarte, Eusebio Kino, etc. Carlos
Lazcano en su obra titulada Fernando Consag aproxima el tema aunque no lo desarrolla
como tal pues no es su objetivo, sin embargo es una buena introduccion al tema.
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Lo religioso y sagrado

Una aproximacion a las interpretaciones de los relatos que describen las pinturas
rupestres invita y obliga a un acercamiento de lo religioso y sagrado del mundo
indigena californiano, lo que de entrada presenta varias limitaciones debido a la
vastedad del territorio, la dispersién en la que vivieron sus poblaciones nativas las
cuales si bien es cierto que comparten rasgos culturales mas o menos comunes
también tienen sus marcadas diferencias, y principalmente porque las fuentes
escritas que nos proveen de informacién primaria fueron elaboradas por plumas
ajenas a las culturas locales, y en muchos ocasiones también a su ser geografico
peninsular. Estas plumas que muy al principio escribieron acerca de California
hicieron descripciones parciales de lo que en un inicio se creia era una de las islas
incognitas mas grandes del orbe. California es descrita primero como isla, después
como peninsula, de nuevo isla, y finalmente vuelta a peninsula. Muchisimos de los
hombres y mujeres que la habitaban corrieron mas o menos el mismo tratamiento
incierto que se le habia dado a esa geografia ignota: por una parte, particularmente
durante los primeros contactos fundacionales, algunos de los grupos indigenas
fueron descritos como pacificos, robustos y muy parecidos a los mexicanos del
centro del pais, afables, incluso algunos con “rostro angelical”. Tiempo después de
estas descripciones abundaron las referencias a su “maldad natural” y a su
inclinaciéon a la mentira, flojos, ladrones, indolentes, ladinos y en fin, una sucesion de
calificativos mas o menos coincidentes entre diferentes informantes. '8 Este juicio del
ir y venir entre lo “bueno” y lo “malo”, maniqueista en la descripcidén de la “naturaleza”
del ser indigena peninsular, sera una constante que dependera de un abanico de
circunstancias tan diversas como por ejemplo que bastaba el robo de algun animal
doméstico, una hortaliza o unos granos de maiz para referir la supuesta maldad
natural de los indigenas. En ocasiones, un rumor de voz era llevado a noticia falsa y

finalmente a mitote. Esto ultimo podemos mostrarlo con una experiencia que Isidro

184 Bahegert, Juan Jacobo, Noticias de la Peninsula Americana de California, introduccion de
Paul Kirchoff, traduccion de Pedro R. Hendrichs, México, Antigua Libreria Robredo de José
Porrua e Hijos, 1942, 264 p.
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de Atondo, Eusebio Kino y algunos acompanantes suyos tuvieron en 1683 durante
los afanosos trabajos de edificacion del Real de Guadalupe, hoy La Paz, y la cual
tuvo dos consecuencia: Por una parte la matanza de varios indigenas nativos, y
posteriormente la fundacion del Real de San Bruno en los territorios colindantes con
el area de mayor concentracion de sitios con pinturas rupestres que ocupan el
interés principal de esta investigacion. Cuenta Kino que ante la desaparicion de uno
de los miembros del recién fundado Real de Guadalupe, en este caso el de un
aprendiz de marino, se creyd “por noticia de un indigena” que éste habia muerto a
manos de los guaycuras quienes tenian parte de aquellos territorios del Real de
Guadalupe como propios. Al asumirse esta noticia como un hecho consumado, lo
que era totalmente falso, Atondo, quien era el jefe militar del Real decidié dar un
escarmiento a los indigenas de las cercanias lo que tuvo como resultado final a
varios neofitos ultimados y otros tantos mal heridos'®. En una carta Eusebio Kino

relatd este hecho dramatico de la siguiente manera:

...Y pues venian [los guaycuras] como de paz, disimulando su mal intento, el
sefnor almirante les mando dar ‘pozole’, comida de que ellos gustan mucho. Y
al tiempo que se habian sentado [desnudos sobre el suelo] para comerlo, por
lo que se habia determinado en junta de guerra, se les dispard un pedrero y
una piececita de artilleria y se mataron los diez de ellos; se fueron seis aunque

muy mal heridos”'8®

Esta descripcion de Eusebio Kino muestra el caracter fuertemente militar que se

expresaba de manera violenta con el uso de “la piececita de artilleria” en la

185 E| supuesto ultimado era un aprendiz de marinero de apellido Zavala, quien en realidad
habia desertado de su oficio y decidié cruzar el Golfo de California en una fragil
embarcacion, asunto que logré con éxito. Estas atrevidas travesias en embarcaciones
menores se repitieron varias veces, pues en ocasiones era la unica manera de intentar
regresar a la contracosta continental.

18 Carta de Francisco Kino a Francisco de Castro, San Lucas, 27 de julio de 1683. Autos
sobre la entrada primera, AGI 58-4-23, México 56. Ver también Hebert Eugene Molton, Los
confines de la cristiandad. Una biografia de Eusebio Francisco Kino, S.J., misionero y
explorador de Baja California y la Pimeria alta, investigacién documental Gabriel Gomez
Padilla, trad. de Felipe Garrido, México, Editorial México Desconocido, 2001, 782 p. ils., ver
p. 178-179. También en Venegas, Miguel, Noticias de la California y de su conquista
temporal y espiritual hasta el tiempo presente, 3 vols, México, Editorial Layac, 1944, mapas,
apéndice documental
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ocupacion de los espacios que daban forma a la ensenada y bahia de La Paz. Por
eso ante el temor de una reaccién bélica de los guaycuras, seguramente justificada
ante el uso de una violencia extrema, Isidro de Atondo y Eusebio Kino decidieron
abandonar el Real de Guadalupe para fundar otro, el de San Bruno, al norte de
donde se ubica ahora la poblacion de Loreto, distante de este lugar a unos treinta
kilometros.’®” La fundacién del nuevo Real se realizd solemnemente el dia 28 de
octubre de 1683, aunque la ocupacion del sitio se dio desde los primeros dias de
octubre de ese mismo afno. Este acontecimiento resulta relevante pues es a partir de
la entrada a esa regidn peninsular que se comenz6 a registrar el proceso de
contacto entre un contingente explorador de la geografia peninsular con grupos
indigenas diferentes a los que se habian contactado en el sur, pues estos del norte
estaban todavia mas inmersos en una cultural “pristina”, es decir, sin elementos
culturales ajenos a los propios de una sociedad de cazadores recolectores que en
ese momento existia en toda esa area. California se caracterizaba por un aislamiento
secular, de tal suerte que el contacto pacifico de los indigenas con los forasteros
recién llegados a San Bruno hizo posible un registro etnografico de primer orden
gracias a las diferentes descripciones que tanto Kino como Isidro de Atondo
realizaron acerca de los nativos. Desde luego estas descripciones se dan en el
encuentro de culturas diferentes en donde a la larga una terminaria por dominar a la
otra. Las observaciones realizadas son validas para ese momento,

independientemente de la profundidad temporal que pudieran tener.'8

En este contexto de una sociedad ndmada de cazadores recolectores y pescadores,
y con la experiencia fallida del Real de Guadalupe en la paz, fue que Eusebio Kino y

sus acompafnantes realizaron la fundacion del Real y Fuerte de San Bruno en

187 Otros factores también influyeron para el abandono del Real de Guadalupe, entre ellos se
argumento la escasez de bastimentos, aunque sin duda el mas importante era el temor a un
ataque indigena por parte de los Guaycuras.

18 Diferentes estudios realizados para la comprension del desarrollo de las culturas
mesoamericanas son un ejemplo de lo anterior. Lopez Austin utiliza el concepto “complejo
ideolégico” para el estudio de las cosmovisiones indigenas nahuas, haciendo énfasis de la
dominacién de una cosmovisién sobre otras. Alfredo Lopez Austin, Cuerpo humano e
ideologia. Las concepciones de los antiguos nahuas, |. México, Universidad Nacional
Auténoma de México, Instituto de Investigaciones Antropoldgicas, 2004, 251 p., ils. Ver p.
22-24.

145



territorio cochimi, y con ello se dio inicio a la implementacion de lo que podemos
denominar un “campo religioso” diferente al “campo religioso” indigena existente ahi
al momento del contacto, y por consiguiente también a todas las practicas de lo
sagrado que ahi se realizaban.'®® Asi, el “campo religioso” catdlico se comenzaria
a levantar sobre este otro “campo religioso” diferente, en este caso el indigena
cochimi que también tenia concebida una idea propia de lo sagrado como lo veremos
mas adelante . La instauracion del “‘campo religioso” propiciado por los
forasteros, en este caso el catdlico, se puede entender como un “extension” del que
se estaba instaurando y consolidando en el regimen de misiones de la contracosta

continental en lo que es ahora Sonora y Sinaloa.

La construccién del “campo religioso” catdlico requiri6 de la ocupacion de un
espacio, una fisura en el mundo indigena peninsular a partir del cual se buscaria
expandir en la medida en que se conociera a plenitud tanto el ser geografico de
California como los diferentes grupos humanos que la habitaban. Tenemos asi que
desde el desembarco de las tripulaciones, los soldados y sirvientes a la playa de
San Bruno, esa ocupacion estuvo cargada de simbolos de la religion catélica y del
poder monarquico espafol, algo nunca antes visto por los nativos. Eran elementos
culturales ajenos a la sociedad de ndmadas peninsulares y tenian sus origenes en
lugares de geografias remotas, podemos decir abismales e impensables para ellos:
Europa, Asia y el Medio Oriente. Asi como seguramente no hubo palabras
indigenas suficientes para describir esa realidad aparecida de pronto, tampoco se
tiene por ahora manera de describir con exactitud aquel asombroso momento en el
que las miradas indigenas observaban por primera vez aquel despliegue en

movimiento.

El actuar simbdlico realizado durante la fundacion del Real San Bruno fue mas o
menos el mismo que se llevd a cabo en el Real de Guadalupe y estuvo
caracterizado por el ceremonial que exigia el poder monarquico espaniol, pero por

otra parte también el de la iglesia catdlica. Ambos poderes buscaban evangelizar

189 Pierre Bourdieu, “Genésis y estructura del campo religioso”., p 29-83.
19 Se entiende como lo sagrado todas las practicas de lo religioso, entre ellas las rituales al
culto de lo divino.
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a los indios californios y al mismo tiempo iniciar el proceso de su incorporacion al
sistema tributario espafiol. Por otra parte el ejercicio de la soberania absoluta sobre
aquellas tierras y el aseguramiento de la importantisima ruta comercial del galedn de

Filipinas serian también objetivos principales.

Un despliegue de imagenes sin referencia alguna para los nativos dio inicio a la
ocupacion de la playa de San Bruno: sonidos, ruidos, signos y simbolos se dilataron
durante el desembarco al espacio que va desde la playa de San Bruno hasta una
pequefia colina donde se levantarian algunos cuartos, el fuerte, un almaceén, y la
iglesia. Por lo general en los actos de ocupacion inicial los soldados recién llegados
vestian sus mejores galas para colocarse en formacion militar con sus armas y
arreos principales. Para el caso, un personaje de los mas representativos del grupo
participaria en el ceremonial portando un estandarte “carmesi colorado” en donde se
apreciaba por un lado la imagen de la virgen de Los Remedios y en su reverso las
armas reales de Carlos Il. Estas imagenes de formas coloridas que estaban pintadas
y bordadas sobre tela serian incomprensibles para los indigenas del area de San
Bruno, pues todas ellas eran muy diferentes a las representaciones de las
imagenes suyas, pero ademas también diferentes a todas cuantas hubieren visto
hasta entonces, es decir, a muchas de las imagenes pintadas o grabadas sobre las
rocas, aquellas que habian sido pintadas en el interior de muchas de las cuevas de
las sierras peninsulares.’®! Las imagenes inéditas que comenzaron a desfilar frente
a las miradas de los nativos que por primera vez las comenzaron a observar, se
hacian acompanar de vitores al rey de Espafia y descargas de mosquetones hasta
por tres ocasiones consecutivas. Estos actos tenian su correspondencia en la
solemnidad del despliegue ritual de la toma espiritual de la tierra ignota, la cual se
efectu6 semanas después con una ceremonia religiosa, es decir, con una misa
fundacional. Es por eso que con ella fue que se formalizé la ocupaciéon del nuevo
Real lo que se festejo con simulacros bélicos, carreras de caballos y reparticion de

“regalos” a los indigenas, entre ellos algo inusual: ropa, chocolate y pozole.'®? Dias

91 En las cercanias de San Bruno existen algunos sitios con pinturas rupestres entre los que
destaca uno llamado La Pinguica, distante de San Bruno como a unos 20 kildmetros.
192 Acta de posesion y declaracion en La Paz, Manuscritos originales, AGI 67-4-2, México 56
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antes de la toma espiritual, una “gran cruz” hecha con maderas de mezquite habia
sido llevada a la cima de un “altillo” cercano a la playa donde fue plantada y
celebrada con rezos, letanias y cantos a la virgen de Loreto, la misma que afos
después le daria el nombre y su leyenda de milagrosa a la primera mision de la
California.’® La ocupacion “espiritual” de los territorios californianos del rumbo de
San Bruno tuvo un gran significado, pues fue el comienzo de la implantacién del
“campo religioso” catdlico en una tierra habitada por grupos humanos que ya tenian
edificado su propio “campo religioso”. Ahi ya se habia creado desde mucho antes un
orden de lo sobrenatural y lo “divino” que durante generaciones se habia estado
transmitiendo en rituales mas o menos analogos a los que ahora realizaba el grupo

de forasteros recién llegados a esa parte de la peninsula.

Una misa que celebrara la ocupacién espiritual de la tierra peninsular era también
para los recién llegados un acto de agradecimiento por los éxitos hasta ahi
alcanzados en la ocupacion de esa parte de la California, pero también un anuncio
de los triunfos espirituales del porvenir. La celebracion de la misa era en
agradecimiento por esa realidad del presente ahora alcanzado, y también una
muestra de conviccion para la construccién de un futuro para la cristiandad que se
habria de levantar en esos territorios considerados barbaros y paganos. Asi pues, el
Real de San Bruno en la provincia bautizada por Kino con el nombre de San Andrés,
fue una tierra de fronteras de diferentes “campos religiosos”, por cierto riquisimos
todos ellos en sus concepciones, pero antagdnicos entre si y ademas sin posibilidad
alguna de puentes que pudieran unirlos. Esos “campos religiosos” fueron entonces
los siguientes: el de la cristiandad catdlica representada por Kino y sus
acompanantes; el que representaban los indigenas guaycuras establecidos al sur de
San Bruno; y el representado por los indigenas cochimiés situado hacia el norte y

noroeste del Real. La palabra cochimi se entendia precisamente como “la gente que

193 Carta de Isidro de atondo al virrey. San Bruno, 10 de Octubre de 1683, Autos sobre la
Primera Entrada, AGI 58-4-23, México 56.
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vive por la parte del norte”, segun la traduccion que hizo un misionero que se

desempeiid durante varios afos en el area de La Giganta.'%

En la mera “confluencia” de las fronteras de los “campos religiosos” indigenas
mencionados, en lo alto de una loma calichosa que esta a la orilla del arroyo de San
Juan Bautista, se comenzaron a construir el fuerte y la “iglesia” que anunciaban
junto con el tafier de una campana la transformacion de aquel mundo indigena de
cazadores, recolectores y pescadores. Eran pues tres los “campos religiosos: dos
de ellos indigenas, cada uno con su propia “teogonia” y cosmovision que les
ayudaban a tratar de comprender el origen del mundo, de la vida y su continuacion.
Los dos “campos religiosos” indigenas se expresaban en lenguas diferentes: la
propia de los guaycuras por una parte, y por otra la de los cochimiés. Asi, el Real y
Fuerte de San Bruno seria un lugar de confluencia de las fronteras del “campo
religioso” de los indigenas que se identificaban con el nombre de cochimiés didiues,
y al mismo tiempo frontera del campo religioso perteneciente a lo guaycuras edués
quienes se extendian desde sur de San Bruno hasta un poco mas alla de la
rancheria indigena guaycura de Conchd, donde afios mas tarde se fundaria la
mision de Nuestra Sefiora de Loreto.'% Los campos religiosos indigenas tenian la
imprecision de sus fronteras nédmadas y por tanto dificiles de ubicar con exactitud; la
de los edues se elevaba desde los pliegues costeros, cerros y lomerios hasta las
llanuras mas altas de la sierra de La Giganta donde también se hablaba su lengua
comun que era la nebe.' Estos “campos religiosos” tenian sus propios espacios
sagrados que serian los lugares donde se realizaban algunos de sus complejos
rituales y festividades religiosas. Sobre estos “campos religiosos” indigenas se
busco sobreponer el “campo religioso” catdlico del que era portador Eusebio Kino y

todos sus acompafantes, entre ellos algunos indios yaquis de las misiones de la

19 Miguel del Barco, Historia natural y crénica de la Antigua California., p. 173.

19 Diferentes autores ubican a las naciones indigenas en territorios dificiles de precisar. En
el caso particular de estas ubicaciones se respeta las sefialadas por Isidro de Atondo y Kino.
En la bibliografia sobre este tema territorial, los mapas lingUisticos mejor elaborados son los
de Harry Crosby. Ver Harry Crosby, Antigua California. Mission and colony on the peninsular
frontier, 1697-1768. University of New Mexico, University of Arizona Southwest, southwest
Mission Research Center, 1994, 256 p., ils. Ver p. 92 y 103.

1% Esta lengua nebe se trata de una expresion dialectal de los guaycuras mas nortefios,
aquellos que se relacionaban con los cochimiés.
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contracosta continental que habian salido de comunidades que aun estaban

inmersos en sus propios procesos de resistencia 'y cambio cultural.

La instauracion de un “campo religioso” ajeno a los dos campos religiosos
indigenas que he mencionado, se comenzd a expresar en una delimitacion y
simbolizacién de los nuevos sitios sagrados que se habrian de instaurar. Asi, en
1683 dos “campos religiosos” indigenas de la peninsula tuvieron ante si el
desembarco de los simbolos principales de la cristiandad que comenzaron a
ocupar los territorios que los indigenas de esa region peninsular habian tenido
como propios durante largo tiempo. En este contexto y al cabo de algunos afos,
uno de estos “campos religiosos”, en este caso el catdlico, terminaria por imponerse

sobre los otros dos.

-
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Campos religiosos, aérea de San Bruno en 1683

Como se puede observar en la ilustracion inmediata anterior, el Real de San Bruno
seria el centro del campo religioso catolico y el lugar de confluencia de los campos
religiosos de los indigenas de esa parte de la California, en este caso guaycuras y
cochimiés. Este “campo” religioso” que se abria en el Real de San Bruno seria a la
postre el que terminaria por imponerse sobre los demas en un proceso de ocupacion
de apenas unas cuantas décadas posteriores a la fundacion de la Mision de Loreto
Conché. Como se puede observar en esta propuesta sindptica, la rancheria de
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Londo seria el sitio de la fundacién de un pueblo de visita que llevaria nombre San
Juan Bautista y el cual seria abandonado, mientras que en Conché permaneceria la
Mision de Loreto, la cual jugaria un papel estratégico de primer orden pues gracias a
su consolidacion se logré finalmente la ocupacion de la California. En este ultimo
lugar estaba la rancheria principal de /bo el Sol, un jefe indigena guaycura de quien
nos ocuparemos mas adelante, pues él fue uno de los primeros en contactar con
Eusebio Kino en San Bruno, y afios mas tarde también con Juan Maria de Salvatierra
en los dias de la fundacion de la Misién de Loreto. /bo el Sol representd en esos
afios cruciales la figura dirigente que compartia el mando religioso y politico de su
rancheria y algunas mas que se ubicaban en los territorios montafosos y de los

lomerios cercanos a la costa del Golfo de California en esa regién peninsular.

La implantacién y construccion del “campo religioso” catdlico que Eusebio Kino y
sus acompafantes iniciaron en San Bruno se signific6 mayormente con la utilizacion
de un simbolo principal que fue el de la “Santa Cruz”’. Desde entonces y hasta la
desaparicion de los nativos, la Cruz seria uno de los simbolos visuales mas
poderosos que marcaria el espacio sagrado de los forasteros recién llegados y al que
por diferentes medios se trataria de atraer ahi a las poblaciones indigenas. Las
pinturas rupestres que describen a figuras femeninas y masculinas pintadas de un
solo color o bicolores, con los brazos extendidos, serian en las referencias de los
nativos las imagenes mas cercanas a ese simbolo de la Cruz y Jesucristo
crucificado. lconograficamente ese Jesus mostraba en su crucifixion las manos
extendidas hacia arriba al igual que muchas de las representaciones humanas que
se habian pintado en las cuevas de la sierra de Guadalupe y San Francisco, razén
por la que muy probablemente algunos indigenas pudieron llegar a establecer alguna
correspondencia con esa forma iconografica pues era muy cercana a la que
expresaban muchisimas de las figuras pintadas, inclusive algunas de ellas con las
mismas heridas mortales que tenia Jesus en el area del plexo toracico izquierdo. La
Cruz, ese objeto de culto sagrado comenzé a ser instalado por los extrafios en los

territorios de recorrido que ocupaban las rancherias mas numerosas de indigenas
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californios sustituyendo con ella y para siempre la identidad sagrada de los lugares

de su pertenencia.’®’

En esta imagen se pueden apreciar algunas figuras humanas masculinas y femeninas con los brazos
extendidos en forma de cruz como uno de los gestos principales. Sierra de San Francisco, La Pintada,

En relacion a las analogias figurativas de caracter simbdlico que se pudieran
mencionar es de decir que en este tiempo frente a la naturaleza de una tierra
desconocida para los forasteros recién llegados, cada imagen que de manera
natural se mostraba ante sus ojos, fuera del material que fuera, y que de alguna
manera se aproximara a la “forma de la “Santa Cruz”, era para todos ellos pero
particularmente para Eusebio Kino, senales divinas que anunciaban que la tierra

recién ocupada seria conquistada para el imperio espafol pero principalmente para

197 Los territorios de recorrido eran la superficie que los indigenas ocupaban temporalmente con la
finalidad de recolectar los alimentos necesarios para la sobrevivencia. Con ello se desarrollaba una
pertenencia al espacio que no solo se reducia a un nicho ecolégico, sino a varios de ellos que podrian
ser desde los costeros hasta los serranos de tal manera que a lo largo del afio se realizaba un
desplazamiento sobre ellos para aprovechar al maximo los frutos que ofrecia la naturaleza a lo largo
de las seis estaciones en las que dividian el afio. Ver REYGADAS Fermin, y Guillermo Velazquez,
Patron de asentamientos y modos de subsistencia del grupo perici de Baja California. Tesis de
licenciatura en arqueologia, México, Escuela Nacional de Antropologia e Historia, 1982, 164 p. En
esta tesis se muestra como los indigenas se desplazan estacionalmente desde la zona costera del
golfo de California hasta la cordillera de la sierra de La Laguna con el fin de aprovechar los diferentes
recursos del mar hasta los de la flora y fauna serranos, pasando por las zonas intermedias formadas
por lomerios, valles, arroyos y cafladas que ofrecian recursos que eran aprovechados exactamente
en el momento oportuno, lo cual exigia un conocimiento previo de aquellos territorios.
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el reino de los cielos, pues aquella ocupacion se creia tenia que ser ante todo
producto de una conquista espiritual. Asi una piedra, un cardon, un cruce de
cafadas o de arroyos que se asemejara a la representaciéon de una Cruz podrian
tener una interpretacion simbdlica de caracter providencialista en la ocupacion del
espacio californiano. En esa lejania del mundo, para ellos una representacion con
estas caracteristicas no seria algo fortuito sino la manifestacion puntual de Dios que
les daba a través de todas esas sefiales la fuerza y el animo necesarios para

continuar adelante con su tarea “salvadora’.

Los viajes de exploracion de Eusebio Kino y sus acompafantes realizados tierra
adentro durante los ultimos meses de 1683 y los primeros de 1684, muestran a cada
paso dado por ellos un asombro de lo que se creia eran las sefiales enviadas por la
Providencia: cuenta Kino que después de muchos esfuerzos infructuosos por
encontrar un paso para subir a las partes altas de la sierra de La Giganta que se
localiza al oeste del Real de San Bruno, finalmente lograron encontrar una via de
muy dificil acceso que después de remontarlo les sucedié un hecho extraordinario,
uno mas que formaria parte del largo serial de sefales divinas y milagrosas que se
registrarian durante toda la ocupacion: escribié Kino que en una de las faldas de la
cumbre de esa sierra, un cactus que fue derribado formé una “Cruz” como si alguien
la hubiera construido exprofesamente. Aquella “forma” se venerd en una de las
cumbres serranas de La Giganta y para rememorar el hecho se le dio al sitio el
nombre de la “Santa Cruz’, que aun sigue conservando.'®® Ese mismo dia
también se dio nombre aquella formacion montafiosa la cual se conoceria de ahi en
adelante como La Giganta. La designacion dada a un espacio geografico tan
definido, pero ademas tan extenso, tienen un origen referido a las antiguas
creencias de los indigenas de las rancherias cercanas al Real de San Bruno quienes
decian que esas tierras altas de la sierra estaba poblada por gigantes. Tenemos por
ahora informacion para pensar como ya se ha llegado a plantear en relacion al tema,

que aquella referencia indigena estuvo ligada a una autoria mitica de muchas de las

1% Herbert Eugene Molton, Los confines de la cristiandad, p. 210, ver también Mathes,
Miguel, Californiana Ill, Documentos para la historia de la transformacion colonizadora de
California, 1679- -1686, 3 volumenes, Madrid, José Porrda Turanzas, 1974, ils. (Coleccion
Chimalistac de Libros y documentos acerca de la nueva Espania, 22 y 23). Ver vol. Il, 379 p.
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pinturas rupestres de las que se creyo en algun tiempo habian sido hechas por
gigantes, tan gigantes que no cabrian de pie en muchas de las cuevas pintadas. La
referencia no deja de ser sugerente razon por la que mas adelante en otro capitulo
volveré sobre el asunto para llevar la referencia de la palabra “gigante” (traducida asi
por Kino de la lengua cochimi al espafol) al analisis de las formas naturales de los
entornos de los lienzos de piedra que he logrado identificar desde la inmensidad del
valle de Londd y sus montafias, lo que atiendo de manera amplia en el apartado del
ultimo capitulo titulado “el solar nativo” y en el cual describo el paisaje ritual

monumental de esa region de la peninsula.

En los diferentes recorridos de exploracion que Eusebio Kino, Isidro de Atondo y sus
a acompafantes realizaron en la busqueda de un paso rumbo al Océano Pacifico, o
la Mar del sur como se le conocia entonces, se dej6 constancia de la sorpresa que
los indigenas de la sierra de La Giganta mostraban al momento de contactar con
todos ellos. No habia punto de referencia alguno para los nativos en relacién a las
imagenes que se presentaban ante ellos. Quedaban sorprendidos ante esos
hombres y las bestias que los cargaban; también maravillados frente a los
instrumentos y simbolos desplegados por los forasteros como por ejemplo un “relojito
de sol”, una brujula que no dejaba de apuntar con su aguja el norte magnético como
si tuviera vida propia, unos vidrios para encender el “milagro” del fuego, el rosario de
cuentas, un santo Cristo pendiente sobre el pecho del misionero y sobre todo su
indumentaria de color negro, particularmente el capote que Kino portaba
sobrepuesto en las ropas de sus hombros. Un dia, al preguntar los indigenas
sobre esa prenda de color negro con un particular interés (seguramente lo hacian
por la semejanza que de lejos este tenia con los capas de cabellos de sus
chamanes) Kino explicaba que el capote era para protegerse del frio y para dormir
bien abrigado por la noche. Esa respuesta dice el mismo Kino “les cuadro” a sus
interrogadores.'® El capote del misionero jesuita estaba tejido con hilos de algodén
mientras que el de los chamanes californios era manufacturado con fibras

vegetales y cabellos humanos. Aunque sabemos que capote y capa cumplian

19 Eusebio Kino, “tercera entrada hasta el poniente con 10 caballos”, Diario de San Bruno,
AGN, México, Historia, t. 17.
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funciones diferentes, ambas prendas compartian su uso sobre los hombros, la
caida libre y esas tonalidades de un color comun que se iban desprendiendo de las

tonalidades que da el negro absoluto.

Vista desde San Bruno, la Sierra de La Giganta se eleva casi de inmediato sobre un
pliegue que se aproxima al mar del Golfo de California en una elevacion abrupta de
mas de 1500 metros de altura, de ahi la enorme dificultad que Kino y Atondo
tuvieran para lograr acceder a ella y poder explorarla de cerca. Cuando se hizo
esto, la apropiacion del espacio indigena en aquella construccion del “campo
religioso catdlico” se continuo con la designacion de nombres vinculados al santoral
catolico. Fue asi que se comenzaron a borrar y desechar los antiguos toponimos con
los que los Guaycuras Edues y Cochimiés Didiles designaban a sus territorios,
campamentos aguajes, pasos serranos, llanuras, arroyos, ojos de agua, lagunas,
cuestas, “malpaises” y en fin, todos los diferentes accidentes geograficos con los que
los forasteros se fueron tropezando. Todo fue nombrado de nuevo en aquella
destruccion toponimica de los referentes indigenas y los lugares tuvieron a partir de
entonces otras identificaciones ahora ligados a las divinidades del santoral catdlico:
Llanos de San Pablo, Llanos de San Javier, San Isidro, Los Pasos de Santa Barbara,
Dadiva de San Francisco Javier, Laguna de San José, Laguna de San Salvador,
San Eusebio, San Juan Bautista, Sepulcro de San Clemente, Arroyo de Santo
Tomas, etc. Nada, absolutamente nada de la geografia californiana que entonces
se fue conociendo escap6 a la designacion del santoral catélico, incluyendo a unos
indigenas a quienes aun sin el sacramento del bautizo se les impuso el nombre de
los apostoles y otros santos, entre ellos y de manera reiterada los de Vicente,
Santiago, Juan, Andrés y Simdn, principalmente. 2°© Con estas practicas de
destruccion toponimica y los nombres propios, personales, se iniciaba el
desmantelamiento de las identidades geograficas de los indigenas, y con ello iba la
desaparicion de las voces con las que los designaban en su propia lengua,

200 Es de sefialar que la mayoria de los nombres registrados por Kino, aun se conservan. De
la toponimia originaria solamente unos cuantos lugares con nombres indigenas
castellanizados recuerdan a los Guaycuras y Cochimiés de esa area: Londd, Nopold,
Bombedor, Ligui, Tripui, entre otros.
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nombres que usaban desde que ocupaban aquellos territorios y que formaban parte

del sentido de su identidad cultural.

En los documentos relativos al proceso de ocupacion de la provincia de San
Andrés, que con ese nombre la designd Kino para identificar la generalidad de los
territorios del area de San Bruno, no da cuenta de la existencia de sitios con pinturas
rupestres ni tampoco de algun area de petrograbados. Esto plantea varias
interrogantes que no pueden pasar desapercibidas. Una de ellas seria si en el
bregar de las diferentes entradas que Kino realizé tierra adentro en la sierra de La
Giganta supo de su existencia, o no. De haberlo sabido seguramente lo hubiera
consignado en su diario y correspondencia, lo que nos lleva a pensar que sus
‘informantes” indigenas no se lo dijeron y que dichos sitios permanecieron ocultos a
la vista de los forasteros, pues todo indica que las cuevas con pinturas rupestres
eran territorios del dominio principal de los chamanes quienes como sabemos eran
figuras fuertemente arraigadas en las tradicion religiosa vy politica, tanto de los

guaycuras como de los Cochimiés.

En el contexto del mundo colonial californiano, las cuevas con pinturas rupestres
serian para los misioneros una de las representaciones mas alejadas y contrarias
a sus propositos evangelizadores. Aunque el area de las cercanias de San Bruno
no se caracteriza hasta ahora por un gran numero de sitios con cuevas pintadas
como en otras areas de la peninsula, es de destacar la existencia de algunos de
ellos, particularmente el denominado “La Pinguica”, distante de San Bruno a unos 20
kilbmetros al norte, y del cual dificiimente Kino y Atondo no podrian haber sabido
a menos que los nativos se hubiesen guardado la informacion de su ubicacién con
el proposito de mantenerlo al margen de cualquier proceso de destruccion o
profanacion por parte de los recién llegados, es decir la clandestinidad en la
conservacion de los lugares relacionados con las practicas de lo religioso indigena,
en este caso del “‘campo religioso” cochimi, el cual se nos presenta ahora en
fronteras imprecisas y difusas pero que por su lengua sabemos se extendia al norte
de San Bruno y abarcaba gran parte de la Sierra de La Giganta, ademas de la

totalidad de las sierras de Guadalupe y San Francisco.
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Mapa de ubicacion de la Cueva La Pingtica, Londd, San Bruno y drea de Loreto-Nopold.

De las tres sierras centrales de la peninsula, la de La Giganta comenzaba en 1683
a delinear el perfil que desde Loreto aun se observa: una tosca y ruda cabeza de
mujer gigantona que también es observable desde la mar de California. Se le veia
seguramente como ahora, una cabeza de mujer de formas toscas, como de giganta,
con una mandibula que imagina maseteros prominentes mostrando en su perfil
montafoso la pestafia de su ojo izquierdo y una nariz grotesca, un perfil pétreo que
se sugiere en un cuerpo que va extendiendo sus pies rumbo al sur.?%" A pesar de la
tosquedad mayuscula de esta forma que se dice femenina, Kino tenia de esa
serrania el recuerdo fresco del cactus que se habia caido en una de sus cumbres,
una sefial de la Cruz que para su vision providencialista no era cualquier sefial. La
geografia que se manifestaba con formas sagradas era la del “nuevo campo

religioso” que el jesuita iba registrando de manera puntual en cada distancia

201 Para algunos habitantes del area de Loreto el nombre de La Giganta se debe a esa forma
montanosa y no a la antigua referencia a los gigantes que se llegd a decir habian poblado
aquellas montanas.
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recorrida. Era una cartografia catdlica que el mismo apuntaba y dibujaba al tiempo
que la imponia sobre los “campos religiosos” Cochimi, y Guaycura. El Tenia ese
poder, el de dar nombre a todo, como si el mundo tuviera que ser designado de
nuevo. “Santa Cruz” era un simbolo en una cumbre de la sierra de La Giganta que
al igual que el Real de San Bruno y San Isidro, tenian un caracter sagrado desde
mucho antes de la ocupacién espafiola. Eusebio Kino, Isidro de Atondo y muchos

de sus acompafantes lo sabian, como lo explico mas adelante.??

202 Miguel Venegas, Noticia de la California y de su conquista temporal y espiritual hasta el
tiempo presente., 3 vols. México, Editorial Layac, 1944, mapas, apéndice documental, ver t.
II, p. 39. Londé, palabra de la lengua cochimi didiu con la que se identificaba al lugar de
pernocta temporal de una de las rancherias mas grandes de indigenas cercanas a San
Bruno. En este lugar el padre Juan Maria de Salvatierra fundé mas tarde un pueblo de visita
de la misién de Loreto a la que le impuso el nombre de San Juan Bautista. Actualmente se
encuentran evidencias materiales de una construccion fabricada a base de piedra y que al
parecer sirvido de iglesia. Su estado de conservacion es muy malo. La importancia de este
lugar se destaca ahora por el registro de los rituales indigenas que ahi se realizaban.
Originalmente el sitio contaba con un pequefio manantial del que se beneficiaban los
indigenas. Como se sabe, estos lugares con agua eran los mas a propésito para fundar
misiones y pueblos de visita.
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El campo religioso cochimi

El mismo dia de octubre en que se realizd el desembarcé en la playa de San Bruno,
Eusebio Kino se contacté con los primeros indigenas cochimiés a quienes les
mostré un Santo Cristo “de bulto”, mientras que el almirante Isidro de Atondo les
daba a mirar unas imagenes religiosas que estaban impresas en un libro de rezos, o
breviario del misionero. Esa fue la ocasion en que algunos indigenas cochimiés
didiues vieron por primera vez imagenes que intentaban reproducir “resplandores
divinos”, volumenes, planos, perspectivas, rostros imaginarios, sombras y luces
atrapadas en algo hasta entonces desconocido para ellos: el papel, una matriz
magica que para los nativos no tendria explicacion alguna y al que le temerian
durante largo tiempo. Para ellos el papel tenia vida propia, miraba, hablaba, su
sonido era el de una voz que les despertaba el miedo y en ocasiones el panico. En
ese objeto magico que era el papel se contenian textos, imagenes santas y otras
formas ajenas nunca antes vistas por ellos. La reaccion que tuvieron ante esas
imagenes consideradas sagradas por los recién llegados, fue de asombro y miedo
como ocurria normalmente durante los primeros contactos con otros grupos
indigenas, y mas porque como ya lo dijimos, las unicas expresiones graficas que
algunos de ellos conocian eran las que existian en las cuevas con pinturas

rupestres y en las “estampas” de los grabados sobre la piedra.

Después del primer impacto percibido por las miradas de los indigenas didius, estos
preguntaron a Kino acerca del “Santo Cristo”, que si quien era él, y “quien lo habia
muerto”, si era algun enemigo de ellos, los forasteros, y si asi era como trataban
ellos a sus enemigos. La respuesta de Kino fue la de tratar de apaciguar la dureza
sangrienta y dolorosa de aquella imagen inmolada diciéndoles que ese era Jesus, y
que era un amigo ido al cielo a donde ellos tarde o temprano también se habrian de
ir. Ante esta respuesta, seguramente en muchos sentidos incomprensible para los

indigenas didius, estos pidieron a Eusebio Kino que mejor se fueran “luego”. Sin
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duda el formato, los materiales, las texturas, los colores de la piel sangrante y el
volumen de la imagen de “bulto” acrecentaron su miedo pues contrastaba con todas
sus expresiones culturales que hasta ese momento habian logrado alcanzar dentro
de su cultura nomada de cazadores, recolectores y pescadores.?% El temor de los
nativos era un buen comienzo para Kino, particularmente para la evangelizacion que
se iniciaria afios mas tarde y la cual requeriria de que se levantaran templos, altares
y retablos para seguir mostrando las imagenes religiosas como componentes
necesarios para la construccion del relato de lo sagrado, y lo sagrado mismo, como
serian las bovedas de las iglesias, las plantas arquitecténicas en forma de cruz
latina, el atrio, el camposanto, y principalmente el campanario que habria de sefalar
a lo largo del dia y desde lo mas alto al duefio absoluto del tiempo en aquellas

tierras.

Lo mas referente y cercano al doliente Santo Cristo “de bulto” que Kino mostré por
primera vez a los didiues, serian seguramente algunas de las muchas imagenes
pintadas en cuevas y abrigos rocosos de las sierras ubicadas al noroeste de San
Bruno, y las cuales describen a figuras humanas extendiendo los brazos como
implorando en un ruego comun. Entre muchas de las imagenes conocidas destaca
particularmente una que se anuncia con un lenguaje pictérico diferente y que bien
podria considerarse como la de un sacrificio humano: se trata de una pintura que
esta mostrando a un hombre que se exhibe inmolado en un lienzo pétreo que se
encuentra en la sierra de San Francisco, y cuyo sitio es conocido con el nombre de

“Cueva de Las Flechas” en el Cafidn de Santa Teresa.2%¢

Al referir todo esto lo menciono para tener una aproximacion de algunas de las
expresiones nativas en contextos geograficos peninsulares, y asi enfatizar las
distancias culturales con respecto a quienes llegaban a establecer un “campo
religioso” diferente a los que existian en la California, y por otra parte porque el
discurso jesuitico de su tiempo buscéd afios mas tarde encontrar algunas analogias

religiosas catdlicas en las antiguas creencias de los indigenas peninsulares,

203 Eugene Bolton Herbert, Los confines de la cristiandad., p. 204-205
204 Enrique hambleton, Lienzo de piedra., p. 94

160



principalmente entre los cochimiés mas nortefios, aquellos que se ubicaban en el
area de la misién de San Ignacio y sus pueblos de visita que abarcan una extensa
superficie de lo que ahora se conoce también como el Desierto Central. Es de
mencionar que no hemos encontrado hasta ahora en las fuentes escritas
comparaciéon alguna por parte de los misioneros jesuitas respecto a las “formas”
pictdricas rupestres con las religiosas catdlicas, lo cual no significa que los forasteros
al igual que los propios indigenas no pudieran haber hecho algun cotejo como
observadores atentos, cada quien desde la mirada de su propia cultura y desde su
concepcion de lo que eran los sitios sagrados, entendidos estos como los lugares
dedicados a un dios y en general al culto divino. Sin embargo, las analogias que los
misioneros buscaron fueron en relacion a la tradicion oral indigena con el relato
biblico que daba cuenta de unos dioses hacedores de la vida y las cosas, el cual no
se buscd corresponder con las evidencias materiales de las pinturas rupestres.
Desde una mirada de los misioneros, por cierto muy circunstancial, las analogias las
encontraban en la comparacion de pasajes catélicos con los de una memoria
indigena referida a un dios creador de todas las cosas. En cierto momento algunos
misioneros jesuitas llegaron a decir que muy probablemente ya antes alguien les
habia hablado a los indigenas acerca de La Trinidad, probablemente algun
sobreviviente de algun naufragio o sacadores de perlas que habrian llegado de la
contracosta continental o quizas, segun algunos misioneros, descendian de gentes

que en algun tiempo habian sido cristianos.?%°

Los indigenas cochimiés del area de San Bruno que por primera vez vieron las
imagenes mostradas por Kino y Atondo se nombraban asi mismos como didius, y
su lengua como dijimos en el apartado anterior era la Nebe. El jefe mas principal de
todos ellos era un hombre que nunca fue bautizado durante la permanencia de Kino
en California y fue referido con el nombre de Leopoldo, quien como veremos luego
estaba vinculado a lo que Eusebio Kino mencionaba como un hombre de “practicas
paganas”, y que en realidad eran la realizacion de otros ritos sagrados propios de su
“‘campo religioso” muy diferente al que él estaba tratando de introducir en el mundo

indigena.

205 Miguel Venegas, Noticia de la California., vol. |, p.101.
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Muy cerca de donde vivian los cochimiés Didius, rumbo al sur, estaban los
indigenas guaycuras que se reconocian asi mismos como los Edues y hablaban la
lengua Noé. Tenian también al igual que ellos un jefe principal a quien identificaban
con la palabra guaycura I/bo, la cual se pronunciaba también para nombrar al Sol.
Tenian estos nativos sus areas de recorridos en los territorios de Conchoé y Nopold,
donde ahora se localiza la poblacién de Loreto, al sur de San Bruno. El espacio
marino con el que los edues colindaban fue designado por Atondo con el nombre de
bahia de San Dionisio y a los indigenas que vivian en los alrededores mas alla de
los edués, los llamé danzantes, igual que el nombre de una ensenada y una isla
situada al sur de Loreto y que también forma parte de esa misma Bahia de San
Dionisio.?% Al parecer el nombre de danzantes deviene de la practica de las danzas
que los guaycuras de esa parte realizaban en sus diferentes ceremonias y de las
cuales varios cronistas dejaron constancia. Sobre estas expresiones habremos de
volver mas adelante, pues algunas de estas danzas estuvieron fuertemente
vinculadas a las practicas rituales que se realizaban en el area y por ello merecen un

comentario mayor.2%7

A los jefes principales de los guaycuras de San Dionisio y de los cochimiés de San
Bruno, los desunian creencias religiosas diferentes aunque emparentadas de
diferentes maneras, conjugandose con mitos de creacion, rituales, magia vy
parafernalias muy semejantes.?°® Las hablas que daban contenido a sus “campos
religiosos” eran diferentes pero Kino hizo que pudieran confluir en el Real y Fuerte
de San Bruno, pues se esmero en establecer una relacion permanente con las dos
dirigencias indigenas que llegd a identificar y a las cuales convencié y buscé para

que se integraran por lo menos con una parte de sus comunidades al proceso de

206 Este nombre de Danzantes se aplica en el tiempo actual a una isla que se encuentra
situada frente a la ensenada que lleva ese nombre y que forma parte de la bahia de San
Dionisio.

207 Miguel Venegas, Noticia de California, vol. |, parags. 96.

208 E| conjunto de estas practicas tales como el rito, el éxtasis surgieron como necesidad de
comunicacion con seres sobrenaturales que no pertenecen exclusivamente a un orden
religioso sino que se encuentran en “el magico” y en el “mitico”, segun lo plantea Lopez
Austin. En ese sentido los indigenas peninsulares estaban en un proceso de construccion
religiosa en donde confluian las practicas mancionadas. Alfredo Lépez Austin, Cuerpo
humano e ideologia., p.476
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construccion del fuerte y de la iglesia. Asi, independientemente de las dificultades
relativas al abastecimiento y demas auxilios para la sobrevivencia de todos ellos en
el Real, un complejo entramado de relaciones fue la realidad cotidiana de San Bruno:
tres eran las lenguas principales que ahi se tropezaban a diario, las tres expresaban
visiones diferentes del mundo y dos de ellas, en este caso las de las culturas
indigenas locales habian logrado construir desde tiempo antes de la llegada de Kino
sus propios “campos religiosos”, los cuales tenian diferencias marcadas entre si.
Ahora otro “campo religioso” en este caso el catélico, comenzaria a tratar de
imponerse sobre las culturas aborigenes y para ello los forasteros sabrian
aprovechar muy bien las diferencias que en materia religiosa se tenia entre los
nativos de esa region. El desmantelamiento del orden simbdlico indigena que
ocurriria  en afos posteriores, seria a la vez una subversiéon del orden social y

politico que desde mucho tiempo atras habia aprobado su relativa eficacia.

Por algunos de los testimonios escritos que dej6 la efimera experiencia vivida en el
Real de San Bruno podemos saber que el jefe cochimi Leopoldo era uno de los
personajes que estaba relacionado con la dirigencia de las practicas que eran
calificadas por Kino como “paganas” y las cuales como hemos visto, eran
encabezadas y aun dirigidas por los chamanes. Leopoldo era uno de esos
chamanes y paradodjicamente un hijo suyo, nifio aun, llevaba el nombre del
misionero jesuita, es decir el de Eusebio. Este nifio acudia al Real de San Bruno con
alguna regularidad y acompaié a Kino en por lo menos uno de los recorridos de
exploracion terrestre en las cercanias de Londd, rumbo a la sierra de La Giganta,
pues asi lo consigna el propio misionero jesuita en una de sus cartas. La importancia
de las referencias documentales a Leopoldo y a su hijo es destacada debido a que
en ellas se da cuenta de como siendo dirigente de su rancheria realizaba junto con
otros jefes indigenas algunos de los que ahora nos parecen complejos rituales
religiosos entre los que se encuentra uno muy principal que fue identificado por
unos soldados y por el propio Atondo con el nombre de la “fiesta del Dios de la
Cosecha”. Esta ceremonia que al parecer era muy cercana o parecida a la que se
menciono y registro afios después como la del “hombre venido del cielo”, y otra mas

referida como la de “El veloz”, estaba claramente vinculada a una lucha permanente
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por la sobrevivencia que durante siglos estos antiguos ocupantes de la peninsula
buscaron alcanzar por diferentes medios en una tierra que durante los periodos de
sequia prolongados les negaba o limitaba el agua; se tenian climas extremosos los
cuales podian variar en un solo dia de lo célido a lo muy frié en cuestion de tan solo
unas cuantas horas, y ademas con temporadas estacionales que iban de wuna
relativa abundancia a la escasez casi absoluta de alimentos lo cual los obligaba a un
aprovechamiento extremo de todo lo comestible que brindaba la naturaleza, y aun
mas. Muchos de los ritos estaban por ello vinculados a esas duras condiciones de

sobrevivencia.2%®

Para una comprension mayor de la fiesta del “Dios de la Cosecha” cabe mencionar
que la celebracion documentada se realizdé en el contexto de un afio en el que por
diferentes razones la escasez de alimentos camped en el area de San Bruno.
Durante ese tiempo los indigenas californios tenian noches que apuntaban al
desvelo debido a que algunos de ellos que pernoctaban en las cercanias del Real
gritaban y lloraban hasta altas horas de la noche. Nadie de los recién llegados a San
Bruno sabia la causa de esto, pues eran sonidos anonimos que se escuchaban
lejanos en la inmensidad oscura de las madrugadas. Sin embargo lo que si podemos
referir es que estas expresiones nocturnas se daban en un momento critico cuando
los viveres del Real estaban sumamente racionados debido a la falta de un
abastecimiento oportuno de la contracosta continental. La escasez mayuscula de
viveres en San Bruno se registrd hacia el mes de abril de 1984, tiempo fustigado en
el que por lo general la vestidura vegetal de la peninsula tiene poco que ofrecer,
pues es la época del estiaje, justo cuando comienzan a escasear las fuentes de agua

particularmente si no se tuvieron lluvias abundantes el afio anterior, lo que suele

209 Rodriguez Tomp Rosa Elba, Los limites de la identidad. Los grupos indigenas de Baja
California ante el cambio cultura. La Paz BCS, Instituto Sudcaliforniano de Cultura, 2006, 327
p., pp. 68-69. Diferentes estudiosos del tema han realizado algunos analisis del potencial
alimenticio que se distribuye en algunas comunidades vegetales especificas y han concluido
que su explotacién debidé ser exhaustiva. Ver también Alvarado Bravo, Alonso, Arqueologia
en Baja California. Estudio de patron de asentamiento de cazadores-recolectores-
pescadores en el arroyo de San José de Gracia, Sierra de Guadalupe (Baja California Sur,
México), p.60-61, citado por la propia Rodriguez Tomp. Cabe mencionar que la Sierra de
Guadalupe colinda al sur con la sierra de La Giganta.
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ocurrir con muchisima frecuencia.?'? Este tiempo de escasez era tenido por los
nativos como el de la “sexta estacion” y era la ultima, aquella que tenia que expirar

para que de nuevo renacieran las flores que darian los frutos de la tierra.

La estacion de la escasez era conocida con el nombre de Meyijben-maayi, que
significaba en voz Cochimi el tiempo malo, el de la escasez cuando los indigenas
apenas si podian encontrar lo minimo necesario para su sobrevivencia.?'! Ese
momento “malo” era un tiempo anterior al que precedia al de las pitahayas dulces y
las ciruelas, dos de los frutos silvestres de los que mayormente se beneficiaban los
nativos y que solamente podian ser recolectados en la estacién de la abundancia
llamada Mejibd, y que de acuerdo a algunos testimonios jesuiticos era tenida como la
primera estacion de un total de seis.?'? En la estaciones de escasez no habia vainas
de arboles nudosos y en ocasiones era frecuente el azote de vientos frios
procedentes del norte que encrespaban mares y flagelaban esa parte de la
peninsula hasta por quince dias haciendo asi mas dificil la posibilidad de encontrar
algun sustento alimenticio, pues el agua de la mar se tornaba muy fria y hacia dificil
la pesca y recoleccion de moluscos en las areas costeras, incluyendo los esteros y
bajamares de aguas mas someras.?'®> En ese contexto ambiental es que los
indigenas acampados en las cercanias de San Bruno se quejaban, gritaban, y
lloraban lastimeramente al tiempo que realizaban algunas reuniones nocturnas.?'#
Este registro del llanto y las “griterias” de los didiués se amplian y se extiende
multitudinariamente en el ritual de la “fiesta de la cosecha” la cual se realizaba en el

otono durante los primeros dias del mes de noviembre, en la estacién indigena

210 Para diciembre de 1684 hacia mas de un afio que no habia llovido en San Bruno. Ver
Isidro de Atondo, Certificacion de hechos ocurrido en San Isidro, 5 de diciembre de 1684.
Autos sobre parajes, AGI 1-1-2/32, Patronato, 31.

211 Miguel del Barco, Historia natural y cronica de la Antigua California., p. 254

212 | as otras estaciones eran mejibo, que era la primera, la del tiempo de la abundancia, o
de las pitahayas, la segunda, amada-appi; tercera, amada-appi-gal-la; cuarta, meyibél-
majibél; quinta, meyijben o majiben. Ver Ibarra Gilberto Rivera, Vocablos indigenas de Baja
California Sur. La Paz, BCS, Gobierno del estado de Baja California Sur, CONACULTA,
Instituto Sudcaliforniano de Cultura, Archivo Histérico Pablo L. Martinez, 2011, 174 p. Ver p.
134.

213 La duracién temporal mas o menos prolongada de esos vientos nortefios en el area de
Loreto en ocasiones es hasta de dos semanas. También se dice: “cay6é el West’, para
referirse al mismo fenémeno.

214 Bolton, Eugene Hebert, Los confines de La cristiandad., p. 227.
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cochimi de voz ammada-appi-galla pues asi se consigna en los diferentes

testimonios documentales.

La fiesta denominada del “dios de la cosecha” reviste particular importancia para
nuestro estudio del relato de las pinturas rupestres en virtud de que la podemos
entender como una de las practicas de lo religioso indigena mas significativas de la
que se tenga registro. Este ritual se corresponde al “campo religioso” indigena
especifico del area de San Bruno y mas alla, en este caso hasta las fronteras difusas
de los enormes territorios de recorridos de los didiles. En esta practica los
hechiceros realizaban en el ceremonial una parte sustancial de la “tradicion” de la
que eran portadores y la cual se expresaba en la eficacia de la parafernalia de los
chamanes constituida por objetos magicos y sagrados llamados en cochimi fuwa,
cuya elaboracion habia sido ensefiada por sus ancestros que hicieron posible un
proceso de acumulacion de conocimientos a lo largo de las sucesiones
generacionales. Las tablas ceremoniales que también formaron parte de los objetos
chamanicos se insertan en esta tradicion y de acuerdo a las fuentes escritas
constituian fuentes de informaciéon acerca de sus origenes en el pasado.?' Todos
estos objetos tenian desde la vision indigena una autoria divina, pues los chamanes

decian que eran fabricados por sus dioses.

Todo parece indicar que las expresiones de “llantos y Gritos” que se escuchaban en
las noches lastimeras del Real de San Bruno, anunciaban la realizacion de algun
ritual no tan intenso ni tan organizado como el que ahora nos ocupa. Este que nos
interesa analizar ahora se llevd a cabo en San Isidro, lugar conocido actualmente
con el nombre de San Juan Londd, muy cercano al Real de San Bruno, y por tanto a
Loreto. Contaron dos testigos presenciales que se encontraban laborando ahi en el

cuidado de unas caballerizas, que esta ceremonia llamada del “Dios de la Cosecha”

215 En relacion a la parafernalia es de mencionar que todos los objetos que eran de uso
particular de los hechiceros se conocia por los cochimiés con el nombre de tuwa. Ver
Miguel Venegas, Empresas apostoélicas de los pp. Misioneros de la Compariia de Jesus de la
provincia de la Nueva Espafia obradas en la conquista de Californias debida y consagradas
al patrocinio de Maria Santisima, conquistadora de nuevas gentes en su sagrada imagen de
Loreto, en Obras californianas del padre Miguel Venegas, S. J., edicion y estudios por
Michael Mathes, bibliografias e indices Vivian C. Fisher y moisés Coronado, prélogo de
Miguel Ledn Portilla, La Paz, BCS, 1979, vol. IV, 682 p. Ver parags. 1644, p. 542.
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dio inicio el dia lunes 6 de noviembre de 1683, “poco mas o menos al mediodia”,
cuando el jefe principal de todos los Cochimiés Didiues, el indigena de nombre
Leopoldo a quien ya he aludido antes, fue visto subiendo hasta lo mas alto de uno
de los cerros que se encuentran ahi en San Juan, lo cual hizo de manera precipitada
y con gran rapidez.?'® Esta ceremonia que comenzaba con el ascenso a un cerro
recuerda a otras semejantes reconocidas por los jesuitas del siglo XVIII con el
nombre de “el hombre que vino del cielo”, como por ejemplo la documentada para la
mision de San Ignacio por el jesuita Miguel del Barco, y a la cual nos hemos referido

en un apartado del capitulo anterior.

A la ceremonia de “la cosecha” concurrian diferentes “rancherias indigenas” de las
proximidades de la sierra de La Giganta y seguramente de los territorios de mas al
norte que se aproximan a la bahia Concepcion. Esta fiesta religiosa que ahora
estamos refiriendo comenzd en la precision calendarica del seis de noviembre al
mediodia, lo cual significaria que muchos de los indigenas participantes en ella
llegaron desde el dia anterior, es decir el cinco de noviembre. Esta fecha reviste
particular importancia, pues esa noche de otofo y de acuerdo a los registros
astronodmicos con los que ahora se cuenta, sabemos ocurri6 un gran evento
celeste, el de una ‘lluvia de estrellas” conocida como “Las Tauridas”, la cual
normalmente tiene su comienzo a principios de octubre de cada afo teniendo su
maxima expresion los primeros dias de noviembre.?'” El responsable de esa lluvia de
estrellas es el polvo del cometa Encke que orbita al sol en un viaje de tres afios y
106 dias de duracién. Al decir de los estudiosos la posibilidad de ver “grandes bolas
de fuego” cruzando la atmdsfera terrestre convierten a esta “lluvia de estrellas” en un
espectaculo césmico que merece ser contemplado durante las primeras dos

semanas de ese mes.?'® Asi pues, un evento anual de esta naturaleza debid ser un

216 Todo indica que el indigena Leopoldo era también un vavai o guaguai, que significaba
para los cochimies del area de San Borja un hombre de valor y también intrépido. Ver Miguel
del Barco, Historia natural y cronica de La Antigua California., p. 347. Ver también Herbert
Bolton Eugene, Los confines de la cristiandad., p. 244

217 “Astronomia educativa” en http://www.astromia.com/glosario/enckecometa.htm. Pagina
consultada en junio de 1017.

218 José Farah de Anda, director del observatorio astronémico Joaquin Velazquez de ledn, de
la Paz, B.C.S. Consultado el dia 16 de octubre del 2015.
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acontecimiento extraordinario y seguramente asombroso para los nativos que la
observaban en la inmensa obscuridad de la noche peninsular pues no habia luz
artificial alguna que pudiera empafar aquella danza de luces totalmente libre de
enturbiamientos ambientales. Esta “lluvia de estrellas” puede ser interpretada como
un contexto astronémico de la mayor relevancia en la festividad religiosa de los
cochimiés Didiues de esa parte de la peninsula, la cual seguramente estaba
sustentada en algun calculo para la ubicacion de ese tiempo “inminente”, razén por
la que contarian con algun marcador o muchos marcadores astrondmicos que les
anunciaran la proximidad de esa fecha calendarica con la consecuente “lluvia de
estrellas”. Estas observaciones necesariamente estaban ligadas a su cosmovision y
cosmogonias en las que estaban inmersos y eran los chamanes quienes poseian

ese conocimiento acumulado durante siglos.

Calendario lunar perpetuo, noviembre de 1684

168



Noviembre 1684
Dom Lun Mar Mie Jue Vie Sab

1 2 3 4

5 6 @ s 9 10 11

12 13 @14 15 16 17 n

19 20 21 (oo 23 24 25

26 27 28 D29 30 ’

La imagen inmediata anterior corresponde al calendario lunar del mes de Noviembre
de 1684 y en ella se puede observar que la fecha de mayor intensidad de la lluvia de
estrellas del dia cinco podria considerarse como la de arranque del ritual del “dios de
La cosecha”. Este tiempo se corresponde a la fase final de la Luna y el inicio el dia
seis de la oscuridad absoluta que dara paso a la Luna nueva del dia 7, con una
.media Luna para el dia catorce que se continua en transito creciente para culminar
el veintidds con la Luna llena. El dia de la media Luna es a su vez un dia en que ya
habria culminado la festividad religiosa.?'® Para ese momento muchas de las
rancherias indigenas ya estarian de regreso o todavia en movimiento a los diferentes
parajes que habitaban en esa época del aino en que ya se estaban iniciando los
cambios de temperatura que anuncian el frio del invierno, y también a la época del
ano ideal para la caceria de los venados que como se sabe era una de las fuentes
de alimentacidon mas importantes vy significativas para los indigenas californios, pues
no solo se beneficiaban de su carne sino también de sus pieles, huesos,
cornamentas, tendones, pezuias mas todo aquello a lo que pudieran sacarle el

provecho extremo como por ejemplo la ingesta de sus visceras.

219 “Calendario lunar  perpetuo, fases lunares, noviembre de 1684”
http://www.tutiempo.net/luna/fases 11 1784.htm. Consultado en noviembre de 2016.

169


http://www.tutiempo.net/luna/fases_11_1784.htm

Todo indica que el acto de subir y bajar a uno de los cerros de San Juan Londd, tanto
del jefe Leopoldo como de algunos “otros hechiceros” que lo acompafnaban, muy
probablemente era una representacion teatralizada de la “lluvia de estrellas” de la
noches del mes de noviembre que antecedian y enmarcaban la realizacion de la
festividad que de acuerdo a otros testimonios se vinculaba al “hombre venido del
cielo”, o “El Veloz”, “el espiritu visitador”, o “el grande”, como lo sugiere el texto

siguiente:

...y que habiendo subido [Leopoldo] sobre una pefia que esta en la cumbre de
dicho cerro dio grandes alaridos y dio muchos ademanes. Y habiendo estado en
esa roca por un tiempo, Leopoldo bajé del cerro tan de prisa que sorprendid.
Muchos indios salieron a recibirlo y antes de una hora otros infieles -unos
catorce serian- subieron al cerro con el capitan vestidos de la misma manera.

Pasaron al pie de la misma roca y sin hacer alto bajaron a la rancheria??°

Independientemente de si este inicio del ceremonial de subir el cerro para después
“bajar precipitadamente” era una representacion metaférica de la “lluvia de estrellas”
de la noche anterior, un asunto que llama la atencién en esta ceremonia es que se
relacionaba con lo aéreo, con el espacio superior al de la superficie terrestre, al del
“vacio”, al del aire que hace posible el “vuelo” y que es uno de los varios temas
referidos en los intentos de interpretacién de algunas de las imagenes del arte
rupestre de la Sierra de San Francisco y de otras partes del mundo que supondria la
transformacién de un hombre en pajaro para asi, mediante esta metamorfosis, en un
“vuelo” irse desprendiendo lentamente de lo terreno para dar inicio al “viaje”. En el
contexto de esta ceremonia lo mas distante pero también lo mas inalcanzable a las
aspiraciones humanas de “un vuelo” seria aquella “lluvia de estrellas” o Tauridas del
mes de noviembre en el cielo peninsular, particularmente la del dia cinco que de
acuerdo a los registros astrondémicos es la mas espectacular de todas. En la

actualidad el valle de Londd se caracteriza aun por este espectaculo que se repite y

220 |sidro de Atondo y Antillon, Certificaciéon de hechos ocurridos en San Isidro, 5 de
diciembre de 1684, Autos sobre Parajes, AGI 1-1/31, Ramo Patronato, 31. La rapidez con la
que el chaman Leopoldo “bajo del cerro tan de prisa que sorprendié” muy probablemente da
cuenta de la misma representacion de “El Veloz”, que seria a su vez la representacion de “el
hombre que vino de el cielo”
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puede ser observado anualmente en el mes de noviembre en una bdveda celeste

libre aun de la polucion ambiental.

En la descripcion que hizo uno de los testigos respecto a la parafernalia utilizada por
el indigena Leopoldo en la ceremonia realizada en San Juan Londo, se relata lo
siguiente que nos aproxima al tema del “vuelo” y que también podriamos
considerar como el del “hombre-pajaro” por la utilizacién de las plumas de diversas

aves:

...serian las doce del dia poco mas o menos, cuando estando en guarda de los
caballos que andaban pastando, vieron como el capitan de la nacion didius a
quien llamamos Leopoldo subié a lo alto de un cerro vestido de una red de hilo
toda poblada de madejitas de cabellos que le cubria desde los hombros hasta
los pies a modo de turco, y en la cabeza una como toca o capilla hecha de
plumas de varios colores que le caia sobre los hombros, y en la mano derecha
una pala blanca con dos agujeros cuadrados del largor de una vara...y
habiendo subido sobre una pefia que esta en la cumbre de dicho cerro dio

grandes alaridos e hizo muchos ademanes.??!

En relacion a esta descripcidn que hemos trasladado de manera textual, varias
podrian ser las asociaciones interpretativas: una de ellas la agrego a la metafora del
“vuelo” en la utilizacion de los tocados de plumas que como se sabe eran de
diferentes aves terrestres y marinas, particularmente las de gavilan y pelicano. Estas
plumas también eran usadas como abanicos ceremoniales y se desplegaban con sus
coloridos de diversos tonos, plumas color café y blanco y también de un color negro
brillante como el de los cuervos que como se sabe eran de gran aprecio y
consideracion entre los nativos. Las aves de las diversas especies debieron tener
consideraciones diferentes en funcion del tamario y el color de su plumaje. Algunos
grupos indigenas sudamericanos como los huitotos de la amazonia peruana y

colombiana han identificado algunas aves como  “pajaros magicos”, 222

221 |sidro de Atondo y Antillon, Certificacion de hechos ocurridos en San Isidro, 5 de
diciembre de 1684, Autos sobre Parajes, AGI 1-1/31, Ramo Patronato, 31

22 |magenes de aves, www.ugr.es/~jadelmo/avesi.htm consultada en 3 de septiembre de
2015. Como ejemplo: El turco es considerado un pdjaro conirostro, alas cortas muy fuertes y
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particularmente aquellos que tienen la cualidad de la transformacion de los colores
de su plumaje. Como quiera que sea, la evidencia parafernalica de los chamanes
muestra que las plumas estaban vinculadas a rituales relacionados con el vuelo”, y
en los que la capa de cabellos de los chamanes se articulaban con los plumajes de
aves en lo que se sugiere es la representacion de la busqueda de un “vuelo” fugaz,
tan fugaz como la “lluvia de estrellas” de la noche del 5 de noviembre de 1684, la
previa a la gran ceremonia que se iniciaria mas o menos al mediodia del dia
siguiente. La idea del vuelo remite también al encuentro con un residuo mitolégico y
arcaico subyacente en una tradiciéon oral muy antigua que daba cuenta de que los
hombres que ahi vivian descendian de pajaros y también de las piedras como se
vera mas adelante en la interpretacion de algunos lienzos de piedra y paisajes

sagrados.

Los atavios relacionados con los pajaros que utilizaban los chamanes en el
ceremonial de los indigenas cochimiés reunidos en San Juan Londé, y por lo tanto
vinculados a la “idea del vuelo”, al parecer eran mas amplios, pues su parafernalia
incluia el uso de plumas de diferentes colores como se puede apreciar en la
siguiente cita: “y [tenia] en la cabeza como una toca o capilla hecha de plumas de

varios colores que le caia [a Leopoldo] sobre los hombros...”%%3

En un ejercicio grafico realizado con la finalidad de buscar una aproximacion
“formal” de caracter figurativo al tocado de plumas que portaba el chaman Leopoldo,
da como resultado un acercamiento en dibujo a varias de las imagenes del
repertorio “formal” de muchas de las pinturas rupestres y de manera muy particular
a la de la cueva de “Las Flechas” en la Sierra de San Francisco, como lo podemos
ver en esta figura siguiente la cual vendria siendo un acercamiento iconografico lo
mas aproximado a la fuente historica que he venido referenciando. El relato que
cuenta la fuente etnografica se vuelve ahora (de vuelta) a una imagen distintiva aun

mas antigua, es decir, anterior al tiempo considerado en la fuente primaria, al de la

ufias muy largas. es un pajaro que “canta” muy semejante al cenzontle y cambia el color de
su plumaje.

223 |sidro de Atondo y Antillon, Certificacion de hechos ocurridos en San Isidro, 5 de
diciembre de 1684, Autos sobre Parajes, AGI 1-1/31, Ramo Patronato, 31
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construccion de una imagen rupestre, un tiempo que no es el de la propia vivencia
tenida por los chamanes y todos aquellos que participaban en la ceremonia de
Lond6. En ese sentido de relacionar lo uno con lo otro, en este caso la fuente
historica con la evidencia material representada por algunas pinturas rupestres,
podemos decir que existio un orden simbdlico aceptado por un grupo humano que
contribuia a su mantenimiento de generacion en generacién, prolongandose,
modificandose y seguramente enriqueciéndose o empobreciéndose a lo largo del
tiempo. Ese orden podria tentativamente ser comprendido en dos divisiones: el
propiamente simbdlico primario que estaria remitido a una imagen del culto al “Dios
de la Cosecha”, y mas hacia atras, en el tiempo, a las imagenes de algunas de las
pinturas rupestres vinculadas a creencias semejantes o muy cercanas; por otra parte
tendriamos el orden simbdlico secundario remitido propiamente a la ceremonia y la
fiesta como la que ahora nos ocupa. Ambos 6rdenes, el de la representacion y el de
la ceremonia, reforzados en la creencia colectiva de su eficacia sobre el

ordenamiento del mundo.

Aproximacion a la figura del chamdn de Londé.
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Toda la indumentaria y objetos que fueron utilizados por los hechiceros cochimiés
del habla nebe en la festividad del “dios de la cosecha” puede ser considerada como
la “parafernalia de lo sagrado”, pues estaba asociaba a una ceremonia de caracter
religioso la cual una vez iniciada se prolongaba ininterrumpidamente durante varios
dias incluyendo sus respectivas noches. Esa indumentaria y los objetos magicos
desplegados fueron parte fundamental de la tradicion religiosa y su eficacia colectiva.
En ella radicaba la diferencia principal entre lo que fue su “tradicion” y lo que
solamente podria haber sido una mera costumbre de reunirse. Esta diferencia es
importante tenerla en consideracion para advertir el contraste que podemos
encontrar entre lo que es una “tradicidn pictorica” y lo que podria ser una “costumbre
de pintar”, asunto que hasta hoy no ha sido observado de manera suficiente por los
estudiosos del tema rupestre peninsular. De esta manera, como lo veremos mas
adelante, la figura del chaman cobra una significacion relevante como uno de los
personajes principales en el centro de esa sociedad indigena. Su eficacia
parafernalica como chaman es al final lo que le da sentido a la “tradicion” de
quienes estan inmersos en esa cultura. 24 . En nuestro estudio, “la tradicion
inventada” seria la capa de cabellos, los tocados de plumas y en general las
practicas ritualizadas de los hechiceros. Es en todo estos elementos que radicaba la
eficacia de los chamanes, de ahi la importancia de su parafernalia como tradicion.
Asi, en la imagen que reproducimos del chaman de la Cueva La Pintada de la sierra
de San Francisco, que esta levantado las manos y sosteniendo con ellas “las Paletas
o0 palas” Magicas”, mas el despliegue de su capa de cabellos representa “la
tradiciéon”. La imagen no dice la “costumbre de pintar” sino el contenido de la

“tradicion”, por cierto muy antigua.

A la ceremonia del “dios de la cosecha” que ahora nos ocupa acudieron cientos de
indigenas de habla nebe, mas de dos mil dice la fuente documental, y eran dirigidos

por sus chamanes quienes al igual que Leopoldo muy probablemente también

224 Eric Hobsbawm, La invencién de la tradicion., p.9 y 107-113.
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cumplian funciones de gobierno.??® Hebert Eugene Molton, uno de los biografos mas
eruditos de Eusebio Kino, ha considerado que la cifra de dos mil quinientos indigenas
que se consigna en la fuente documental es exagerada, pues afirma que muy
probablemente los testigos de la festividad religiosa “vieron doble”, aunque no da
razones mayores de su dicho. tratando de obtener alguna aproximacion acerca del
numero de asistentes a la fiesta del dios de la cosecha, se puede plantear que si los
catorce hechiceros a los que se hace referencia en la certificacion de Atondo eran
también jefes de rancherias, y si una rancheria de acuerdo a las indagaciones
documentales de Ignacio del Rio se integraba en el momento del contacto entre 150
a 200 individuos, podemos afirmar entonces que a esta ceremonia indigena de “la
cosecha” si asistieron mas de dos mil individuos, tal y como lo consideraron los
testigos de San Isidro quienes coincidieron en un calculo aproximado de dos mil
quinientos indigenas entre mujeres, nifios y adultos.??® Siguiendo la fuente, el
numero quince corresponderia al hechicero Leopoldo, quien al parecer seria en el
ritual el mas sobresaliente, pues fue primero en ascender él solo al cerro, mientras

los otros lo hicieron de manera grupal y posterior a él.

74 a lo largo de esta investigacion no hemos encontramos la evidencia de que /bo fuera un
hechicero pero si los datos suficientes que sugieren una autoridad que solo podria
concebirse en un contexto religioso.

226 |gnacio del Rio, Conquista y aculturacién de la California jesuitica., p.196-198. Para
Bolton, los seis soldados de San Isidro que testimoniaron una asistencia de
aproximadamente dos mil quinientos indigenas, dice que “puede ser que ese dia vieron
doble.” Ver Bolton Hebert Eugene, los confines de la cristiandad, p. 246.
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Representacion de la luna decreciente y quince rancherias indigenas de Londé. Fragmento del lienzo
de La Pingiiica, subdelegacion de San Juan Londd, Municipio de Loreto.??’

La ilustracion inmediata se corresponde al sitio denominado “La Pinguica” el cual
localiza a unos diez Kilometros al noroeste de San Juan Londé. De acuerdo a mis
observaciones este lienzo esta relacionado con la festividad del Dios de la cosecha y
tendria varias lecturas que da cuenta de esta celebracién practicante: uno de los
fragmentos de este lienzo rupestre rememora la fecha de la festividad de noviembre
y esta sefalada con tres lineas pintadas de rojo, unas mas anchas que otras
simbolizando a la Luna menguante que va apagando su luz conforme se acercan los
dias de mayor luminicencia de las Tauridas o “las bolas de fuego” que sefalan la
llegada del tiempo ritual de la festividad del “dios del mitote”; los puntos rojos
representan a los jefes de las rancherias indigenas que suman un total de quince:

estas representaciones estan en color rojo, seguidos o precedidos por puntos

221 Esta foto pertenece a Carlos Contreras. La imagen fue correlacionada con el calendario lunar
perpetuo ver “Calendario lunar perpetuo, fases lunares, noviembre de 1684"
http://www.tutiempo.net/luna/fases_11_1784.htm
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blancos y verdes que representarian a las mujeres acompanantes que participan en
una danza ritual, una por cada jefe de rancheria y las cuales se muestran
alternadando hombre- mujer —hombtre- mujer, tal y como es descrito en relacion a
las danzas del conjunto de los chamanes. Estos puntos o circulos sefialados en
pintura roja, blanca y verde, se muestran primero en la parte interior al menguante
lunar, pero después aparecen del otro lado, en la superficie que define el costado o
lomo lunar en menguancia sefialando con ello el tiempo de advenimiento de la Luna
Nueva, tal y como lo ilustra el calendario lunar perpetuo. Esta pintura que seria la del
registro de la festividad aludida, muestra entonces que efectivamente, los
paticipantes en ella serian el numero de personas que “mas o menos” habian
calculado los testigos precenciales tomando en consideracion que eran catorce
rancherias, y que cada una de ellas tendria entre 150 a 200 miembros, cifras estas
ultimas calculadas por Ignacio del Rio para tener un aproximado del total de
integrantes de una rancheria indigena. En la cueva de San Borjita se aprecia una
consideracion cercana a lo expuesto: se trata de un personaje que porta una vara de
mando con doce esferas, numero coincidente con el numero de rancherias que dan
la sumatoria de 2500 individuos para una fiesta del “dios del mitote”. Una
caracteristica sobresaliente del personaje que lo porta es que esta pintado de blanco
en una evidente asociacién de ese color con la Luna, por lo menos en el periodo de

su ejecusion plastica, como se puede observar en la siguiente ilustracion.

En el extremo derecho una figura humana de color blanco sostiene una vara de mando que muestra
doce esferas, mientras que atras otra figura porta sobre su cuerpo frontal una cuadricula que sefiala
doce espacios, cifra es muy a propdsito del nimero de rancherias reunidas en la fiesta del “dios del
mitote” de Londod, calculadas entre doce y catorce, de acuerdo al computo realizado. Sierra de
Guadalupe, San Borijita.
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Calendario lunar perpetuo sefialando la condicién lunar durante el “mitote” o fiesta del “Dios de la
cosecha” realizada en noviembre del afio de 16842%®

En una aproximacion al calendario lunar perpetuo de noviembre de 1684 la pintura
corresponderia efectivamente a los tres dias lunares menguantes durante los que se
da inicio de la la festividad del “dios de la cosecha” y cuyo calendario seria el
siguiente: el dia tres y los posteiores con la luvia de estrellas observables de manera
mas clara debido a las noches mas oscuras; el cuatro con la ascencién de Leopoldo
y los chamanes al cerro de lond6 que en realidad se trata de un volcan inactivo; el
cinco que es el dia previo a la procesion o realizacidon del culto publico al“dios de la
cosecha” y el cual se comienza a realizar con su presentacion el dia previo a la
llegada de la Luna Nueva, y de ahi en adelante hasta su finalizacion el dia doce de
noviembre como consta en las fuentes documentales. Toda esta informacion sirve
entonces para explicar que algunos de los jefes de las rancherias indigenas
Cochimiés didites asi como de otras pertenecientes a ese mismo grupo linguistico
no solo cumplian funciones de mando y gobierno, sino también las de caracter
religioso, lo que resulta relevante en el estudio de un area de influencia cultural de
tan vastas geografias. Por otra parte la asistencia de tan numeroso contingente
llegado de diferentes lugares (seguramente de la sierra de La Giganta como la zona
costera de San Bruno y las propias planicies de Londd ), pone de manifiesto la
importancia que esta ceremonia anual tenia para todos ellos en ese lugar, pues
sabido es que la carga alimenticia del area de Londé no soportaria por mucho tiempo

la permanencia de un grupo humano mas numeroso que aquel que se desplazaba

E2l “Calendario lunar perpetuo, fases lunares, noviembre de 1684"
http://www.tutiempo.net/luna/fases 11 _1784.htm Consultado en septiembre de 2016.
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en la normalidad cotidiana y ciclica de los dias que transcurrian en ese lugar. Por ello
habria que destacar que esta ceremonia de “la cosecha” se realizaba después de un
tiempo de relativa abundancia que era la de la primera estacion, la de Mejibo, aquella
que seguramente posibilitaba la permanencia de un contingente numeroso durante
varios dias en un solo sitio. Este asunto no es menor, pues tiene una relevancia
mayuscula: la estacion de finales de verano y comienzos del otofio es cuando
existian las condiciones 6ptimas para que las rancherias comenzaran a replegarse a
las zonas montafiosas donde se ubican las cuevas que albergan las pinturas
rupestres, y por lo tanto la mejor época del afio para su realizacién en términos de su
sobrevivencia como lo apunto en un cuadro sindptico que separa las estaciones

humedas de las frias y los alimentos masculinos de los femeninos.

La movilizacion de las rancheria indigenas se sustentaba en un calculo y medicién
del tiempo solo posible con el conocimiento de los movimientos de los astros y las
estrellas, particularmente las Pléyades o “cabrillas” que solamente podian ser
observadas por los chamanes quienes tenian prohibido a los demas que lo hicieran,
lo que pone de manifiesto que en esa observacion radicaba una de las fuentes para
un complejo calculo del tiempo y su manipulacion como tiempo ritual, el de sus
dioses, asequible solamente a un grupo muy reducido que era el que imponia su
dominio sobre los demas. En las diferentes culturas de cazadores némadas de todos
los continentes, la aparicion y desaparicion de las Pléyades o “las cabrillas” se asocia
con asuntos alimentarios y de fertilidad, ya sea por la migracidon de los animales de
presa, o la proximidad del cambio de las estaciones. En el pensamiento
cosmogonico, como seria el caso de quienes se reunian en Londd para la
celebracion de “el mitote”, el movimiento de los astros y las estrellas que se
observaban en la boveda celeste determinaban muchos de los fendémenos
acontecidos en la tierra. La bdveda celeste pasaba a ser asi en este tipo de
sociedades ndmadas el espacio de las sefales del cambio de las meteorologias a

“oraculo astrondmico”.229

229 Jorge Angulo V., “Identificacién de una constelacién en la pintura teotihucana”, en
Johana Broda, Stanislaw Iwaniszewski y Lucrecia Maupomé, Arqueoastronomia y
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Talio Agosto Septiembre

Tiempo
Hiimedo

Tiempo
Seco

Las seis estaciones del tiempo indigena, entre ellas Ammadd, la estacion del tiempo hiumedo como la
mejor de todas para pintar en los sitios sagrados.

La curva describe las seis estaciones del ciclo anual en el cual se desplazarian los
diferentes grupos ndémadas en busca de su sobrevivencia. Las seis estaciones
indigenas se relacionaban con el tiempo humedo y seco de la peninsula para ilustrar
como en la estacion de “Ammada”, que corresponderia a una parte de octubre y
finales de diciembre, se dan las mejores condiciones para la realizacion de las
principales ceremonias de los indigenas de la mayor parte de la peninsula, y por lo

tanto el mejor tiempo para el pintado de las cuevas o abrigos rocosos.

La circunstancia estacional para el pintado de los sitios rupestres parece comenzar a
demostrarse de manera mas fehaciente con algunas novedades interesantes, pues
en diciembre del 2015 se realizé una observacion en un sitio arqueoldgico del Estado
de Baja California que arrojo como resultado una practica de marcaje con pintura

sobre piedra del solsticio de invierno. La experiencia registrada cuenta la manera en

etnoastronomia en Mesoamérica, México, Universidad Nacional Autébnoma de México,
Instituto de Investigaciones Historicas, 573 p., ils. (Serie de Historia de la Ciencia y la
Tecnologia: 4). P. 309-327, ver p. 318-319.
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que el dia 22 de diciembre un rayo de luz ilumina unas lineas geométricas para
luego desplazarse sobre una pequefia figura humana (el hombre en el cuadro) a la
que toca simulando una punta de proyectil.?®® El resultado de esa investigacion
plantea para la academia interesada, y también el publico en general, una
observacion acuciosa del firmamento por parte de los antiguos pobladores
peninsulares mas nortefios de la peninsula para encontrar la significacion de un
continuum. No alejados de estas observaciones estarian los cochimiés, guaycuras y
pericués de mas al sur, de ahi la referencia a este registro pues da la certeza de que
las observaciones de caracter astronomico se vinculaban de manera emotiva y social
a una parte de la vida religiosa de quienes habitaron la California.?*" En ese sentido
los lienzos relacionados con las observaciones astronomicas tenian otra
consideracion ya que tendrian que realizarse en el momento de su ocurrencia, o
realizar un marcaje para después regresar sobre ellos en la estacion humeda,
particularmente en aquellos sitios que hubieran requerido esfuerzos mayores para su
realizacion como seria el lienzo de la cueva La Serpiente, El Palmarito o San Borjita,

solo por citar tres de los sitios monumentales con mayor superficie pintada.

230 Anuncia INAH descubrimiento de fenémeno astronémico en B. C., México, 25 de enero, 2016, en
http://www.proceso.com.mx/?p=427210.

281 Aunque la arqueoastronomia y la etnoastronomia no es una disciplina muy desarrollada en el norte
de México, un trabajo de Dominique Ballereau resulta bastante ilustrativo, pues en él logra identificar
soles, lunas y estrellas relacionadas con antiguos rituales realizados en algunos sitios de las tierras
sonorenses. Dominique Ballerreau, “Lunas crecientes, soles y estrellas en los grabados rupestres de
los cerros La Provedora y Calera( sonora, México ), en Johana Broda, Stanislaw Iwaniszewski,
Lucrecia Maupomé, Arquroastronomia y etnoastronomia en Mesoamérica, México, Universidad
nacional Auténoma de México, Instituto de Investigaciones Antropoldgicas, Instituto de 