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RESUMEN

Las obras religiosas de Carlos Mijares Bracho en Michoacan marcaron un punto coyuntural
dentro de la produccion del arquitecto. Es en estas obras donde se apuntalé una estética
particular, la cual guardaba relacion con la interpretacion de los valores locales y espaciales,
asi como con las exploraciones arquitectonicas del propio Mijares. El presente trabajo aborda
tres etapas distintivas por las que discurrié el arquitecto, la primera de ellas aborda su
formacion y primeras obras, las cuales guardaban una estrecha relacion con los postulados
del Movimiento Moderno. En una segunda etapa se manifiesta un interés por la basqueda de
una arquitectura con tintes locales y con una mayor carga de significado, ejemplo de esto es
la vivienda de Reforma 1 en Coyoacan. Durante este periodo al arquitecto construye varios
proyectos industriales, lo que le permitio explorar materiales y sistemas constructivos, siendo
esto la antesala de su etapa michoacana. Su paso por Michoacan se vio marcado por las
caracteristicas de los materiales locales y la mano de obra disponible, asi como de las
reformas del Concilio Vaticano I, dando como resultado unas obras que distaban de los
proyectos realizados con anterioridad, pero que mantendrian influencia en sus proyectos
posteriores, creando asi un lenguaje arquitectonico rico en matices y texturas.

PALABRAS CLAVE:
Arquitectura religiosa, Michoacéan, Ladrillo, Concilio Vaticano 11, Lenguaje arquitectonico
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ABSTRACT

Carlos Mijares Bracho's religious works in Michoacan marked a turning point in the architect's
production. It is in these works where a particular aesthetic was underpinned, which was related
to the interpretation of local and spatial values, as well as to Mijares' own architectural
explorations. This work addresses three distinctive stages through which the architect passed, the
first of which deals with his training and early works, which were closely related to the postulates
of the Modern Movement. In the second stage he showed an interest in the search for an
architecture with local dyes and with a greater load of meaning, an example of this is the Reforma
1 house in Coyoacan. During this period the architect built several industrial projects, which
allowed him to explore materials and construction systems, this being the prelude to his stage in
Michoacan. His time in Michoacan was marked by the characteristics of the local materials and
available labor, as well as the reforms of the Second Vatican Council, resulting in works that were
far from his previous projects, but which would continue to influence his later projects, creating
an architectural language rich in nuances and textures.

KEY WORDS

Religious architecture, Michoacéan, Brick, Vatican Council 11, architectural language
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Introduccion

El arquitecto Carlos Mijares Bracho, fue creador de obras con un gran sentido de
originalidad y factura. El caracter de sus construcciones fue diverso, no obstante,
las religiosas gozan de notoriedad. La serie de obras de género religioso comenzo
en el oriente del Estado de Michoacan con la construccién de la capilla de Nuestra
Sefiora del Perpetuo Socorro en Ciudad Hidalgo, a ésta le siguieron una serie de
proyectos que vigorizaron su labor arquitectonica. No obstante, el génesis de esta
arquitectura particular, con una fuerte carga simbdlica y expresiva, surgié muchos
afos antes, durante los primeros ejercicios arquitectonico del propio arquitecto, de

las cuales dejo6 algunos indicios en su produccién escrita y arquitectonica.

Desde mediados de la década de los cincuenta del siglo XX, Mijares comenzo6 una
serie de exploraciones arquitecténicas en las cuales manifestd su interés por
expresar una arquitectura moderna pero enraizada en la historia y en las
caracteristicas locales. Su interés por establecer una arquitectura de caracter
personal y con una fuerte carga de identidad no fue un hecho aislado de Mijares,
un grupo importante de arquitectos, no solo de México, sino de América Latina
compartian la misma motivaciéon.! Estas expresiones promovieron el

establecimiento de una arquitectura definida por un retorno a los materiales

1 Tal es el caso de Alvar Aalto o Louis Kahn para el caso europeo y Eladio Dieste y Rogelio
Salmona para su contraparte latinoamericana.



naturales y las caracteristicas locales, dejando de lado la aplicacion de modelos

extranjeros en entornos en los cuales no eran los idéneos.

El surgimiento de estas interpretaciones del quehacer arquitecténico retomé los
ejemplos de la arquitectura espontanea y anénima,? es decir es una arquitectura
surgida en un contexto cultural y un espacio fisico claramente delimitado y
especifico. Esta nueva concepcidon constructiva integré6 los modelos
arquitectonicos y las nuevas tecnoldgicas con el territorio en el cual se enclavaria.
Un ejemplo notable de esto fue el arquitecto Luis Barragan, quien presentd
viviendas las cuales se integraban al paisaje local, siendo éste de los primeros

arquitectos en utilizar el color en la arquitectura moderna mexicana.®

Matias Goeritz mantuvo una estrecha relacion con esta forma de ver la
arquitectura, oponiéndose a las categorizaciones exteriores, desligadas de una
visibn méas intima, desarrollando un movimiento en el cual buscé dotar a las
construcciones de un caracter plastico, como quedo evidenciado en el documento
del Manifiesto de la Arquitectura Emocional. Ejemplo de esto fue la construccién
del Museo del Eco, en el cual el espacio era una combinacion de texturas, formas
y colores, sin que fuera solamente una cobertura espacial, sino una creacion
plastica, justificando que el edificio deberia ser por si mismo una obra artistica, sin
importar su contenido, esencia que Mijares Bracho buscé impregnar en sus obras.
Esta arquitectura emocional estuvo caracterizada por una expresion intima y

emotiva.?

Dentro de estas tendencias se sitla la obra de Carlos Mijares Bracho en
Michoacan, cuya obra se caracterizd por una riqueza en el desdoblamiento del
espacio interno, asi como una espléndida utilizacion del ladrillo. Es indudable el
acercamiento que Mijares tuvo a estos movimientos, ya que el arquitecto hablaba
sobre la aparicién de tendencias regionales, formales, psicolégicas o emotivas,

gue tenian su origen en la inspiraciéon mas o menos franca de las arquitecturas del

2 Fernando Gonzalez Gortazar, “Indagando las raices”, en La arquitectura mexicana del siglo XX,
CONACULTA, México, 1996, pp. 251-25.

8 |da Rodriguez Prampolini (Coord.), Las Humanidades en el siglo XX, UNAM, México, 1977, p.
176.

4 Federico Zanco, Luis Barragan; la revolucién callada, Editorial Gustavo Gili, Espafia, 2001, p. 38.
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pasado y las posibilidades que la técnica prestaba a los nuevos y aun a los viejos

materiales.>

Mediante este documento se analizd el proceso de conformacion de un nuevo
lenguaje arquitecténico. Entendiendo el lenguaje como la facultad del ser humano
de expresar y comunicarse con los demas ya sea por el sonido articulado o por
otros sistemas de signos.® El lenguaje arquitecténico seria entonces el estilo
particular que adoptd Carlos Mijares, gran admirador del fenémeno del lenguaje,
para trasmitir a través de la arquitectura un conjunto de sefales particulares que
representaban sus intereses y motivaciones. Tal como sucede con los idiomas,
este lenguaje, siguid una estructura de orden que le permitio ser comprendido
para poder expresarse.” Fue en las obras de caracter religioso en las que el
arquitecto descubri6é su lenguaje arquitectonico, ya que su obra arquitectonica en
Michoacan presentd caracteristicas especiales que marcaron una consolidacion

de su propia obra.

El objeto de este estudio es explicar por qué la obra religiosa de Carlos Mijares
Bracho en Michoacan consolidé un lenguaje arquitectonico particular, por lo que
se analizaron las continuidades e innovaciones presentes en la obra religiosa de
Carlos Mijares en Michoacéan, considerando los aspectos constructivos, espaciales
y formales, asi como los factores preexistentes que incidieron en las soluciones

adoptadas.

Este trabajo trata sobre la consolidacion de la arquitectura de Carlos Mijares a
partir de su experiencia personal y la realizacion de sus exploraciones en la obra
religiosa en Michoacan. Se pretende explicar la relaciéon entre soluciones dadas a
los inmuebles en Michoacan y la preexistencia de conocimientos a partir de su
experiencia profesional en su obra habitacional e industrial de los afios sesenta.
Para el estudio se tomaron como unidades de analisis cuatro obras religiosas de

Mijares en el oriente del estado de Michoacan, especificamente en las poblaciones

5 Carlos Mijares Bracho, “Consideraciones sobre la posiciéon de los arquitectos en nuestro tiempo”,
en Arquitectura México, No. 82 (1963), pp. 69-72.

6 Real Academia de la Lengua Espafiola (RAE).

7 Carlos Mijares Bracho, Transitos y demoras; esbozos sobre el quehacer arquitecténico, Instituto
Superior de Arquitectura y Disefio, México, 2002, p. 23.



de Ciudad Hidalgo, Jungapeo y La Coyota, construidas entre los afios 1967 y
1982. Las cuales presentan rasgos de gran relevancia arquitecténica que permitié
enriquecer la investigacion para entender el proceso evolutivo de su obra.
Entendiendo la evolucion como la transformacion de ideas que resultaron en una

nueva concepcion arquitectonica.

De acuerdo con lo anterior se plantea como hipétesis que la consolidacién del
lenguaje arquitectonico de Carlos Mijares se sintetizO a partir de varios factores
que tuvieron su afianzamiento en Michoacan, tal es el caso del uso masivo del
ladrillo, las celosias y los aparejos, asi como el surgimiento de nuevos elementos
estructurales como lo fueron las trompas. Las inquietudes plasmadas durante sus
primeras etapas constructivas le permitieron plasmar una arquitectura religiosa
alejada de las formas tradicionales y con la sintesis de sus experiencias
personales, las cuales propiciaron las innovaciones propuestas en los proyectos
religiosos en Michoacan. Se destacan las caracteristicas espaciales, estructurales

y formales, con relacién a su nuevo lenguaje arquitectonico.

La hipotesis planteada evidencia tres periodos claramente distintivos, el primero
de 1952 a 1957, que corresponde a sus primeras obras. El segundo de 1958 a
1967, que concierne a su etapa indagatoria y el tercero que comienza en 1968
hasta 1982 y se trata de su periodo ya consolidado. Los primeros dos periodos
son parte de la etapa de exploracion y busqueda por transmitir una arquitectura
llena de matices, mientras que el Ultimo periodo corresponde al de la afirmacion de

una arquitectura expresiva y personal.

Las preguntas de investigacion que dirigen el desarrollo de este trabajo de
investigacion para explicar el fenOmeno de estudio son: ¢Qué elementos
constructivos, formales y espaciales, resultado de la formacion académica de
Mijares estan presentes en los primeros proyectos de Carlos Mijares? De igual
forma se plantea ¢De qué manera se hacen presentes en la obra religiosa del
arquitecto Mijares Bracho los elementos y soluciones implementadas en la
arquitectura industrial y habitacional de los afios setenta? Y finalmente de esta

surge ¢Hasta qué punto los elementos y soluciones que utiliza el arquitecto en su



obra religiosa es innovadora, en referencia a su obra anterior, marcando la

evolucion de su propia arquitectura?

La finalidad de este trabajo de investigacion es aportar a la historiografia
contemporanea no solo un registro de los inmuebles construidos en el oriente de
Michoacan durante el corte cronoldgico de la investigacion, sino brindar una vision
global del proceso de conformacion de un lenguaje arquitectonico particular del
arquitecto Carlos Mijares.Esta investigacion se justifica por la existencia de
lagunas historiogréaficas en relacion con las obras de este arquitecto, en especifico
con la trascendencia de su obra. Los trabajos de investigacion sobre la
arquitectura religiosa en Michoacan en este periodo en general no son copiosos,
existiendo una labor importante en realizar estudios de la historia de la
arquitectura del siglo XX, ademas de que forman parte de un momento historico

de la arquitectura mexicana poco analizado.®

Para el desarrollo de la investigacion fue indispensable la revision del estado del
arte, pues permitio localizar los vacios existentes. El proceso de exploracién sobre
el tema se realiz6 a partir de enfoques, recurriendo principalmente a publicaciones
cientificas, articulos de revistas y libros acerca de este estudio. La estructura del
estado del arte se plantea en apartados que responden a un objetivo particular, en
primer lugar, una revision de los distintos trabajos de investigacion realizados, los
cuales han aportado informacién al respecto para describir los motivos vy
antecedentes que fueron el preAmbulo para la obra religiosa de Mijares Bracho,

teniendo como eje de partida la arquitectura del siglo XX.

En segundo lugar, se analizan textos y articulos en los cuales se aborda la vida y
obra de los arquitectos desde una vision historica, siendo su arquitectura el eje
central de la investigacion. En tercer lugar, se hizo exploracion de los trabajos que
se han realizado con respecto a las investigaciones de la arquitectura religiosa,
rescatando tanto los trabajos realizados a nivel internacional, como los trabajos
nacionales. El dltimo cuerpo de lecturas gira sobre las investigaciones realizadas

con respecto a la obra de Carlos Mijares, para de esta manera descubrir los




vacios historiograficos. A continuacién, se menciona algunos de los trabajados

revisados en cada apartado

Con relacion Las investigaciones sobre la arquitectura del siglo XX, la visién
historiografica de Historia critica de la arquitectura moderna,® de Kenneth
Frampton, es un valioso esquema historico, que a pesar de que se trata de una
estructura fragmentaria, resulta relevante para comprender los grandes
movimientos y actores internacionales, como Wright y Aalto, los cuales han
influido en las corrientes nacionales. Al igual que el anterior, el libro Después del
movimiento moderno, arquitectura de la segunda mitad del siglo XX,10 de Josep
Maria Montaner, expone desde los antecedentes en el movimiento moderno hasta
1990, enriqueciendo la perspectiva que se tiene sobre las grandes corrientes,
mediante una vision posmoderna la cual se inserta el acotamiento temporal de la

investigacion.

Son importantes los estudios de la arquitectura del siglo en XX con una visién
nacional, ya que varios trabajos se enfocan en las obras realizadas en el pais, en
este sentido el libro Modernidad y arquitectura en México!!, nos plantea las
transformaciones del pensamiento arquitectonico del siglo XX teniendo un
acercamiento al desarrollo de la arquitectura mexicana, esta obra es una revision
histérica de la arquitectura de mediados del siglo XX, en la cual se encuentran
ensayos sobre los distintos arquitectos mexicanos. En esta misma categoria se
encuentra, Sistemas arquitectonicos contemporaneos. Estos estudios de varios
arquitectos nos ayudaran a comprender la obra de Mijares, a través de la
generacion de un paralelismo entre la obra de éste y la de Louis Kahn, a partir del

estudio de las figuras y volimenes.

Otro libro consultado fue Arquitectura contemporanea, arte, ciencia y teoria.2 De

este libro se rescaté la idea de la posmodernidad arquitectonica, al igual que del

9 Kenneth Frampton, Historia critica de la arquitectura moderna, GG, Barcelona, 2002.

10 Josep Maria Montaner, Después del movimiento moderno, arquitectura de la segunda mitad del
siglo XX, GG, Barcelona, 1999.

11 Edward R. Burian (coord.), Modernidad y arquitectura en México, GG, Ciudad de México, 1997.
12 Catherine Ettinger, Salvador Jara, Arquitectura contemporanea, arte, ciencia y teoria, Plaza y
Valdés, Universidad Michoacana de San Nicolas de Hidalgo, México, 2011.



capitulo dedicado al regionalismo en la arquitectura. En la misma categoria, para
finalizar la tematica del desarrollo histérico tenemos el libro La arquitectura
mexicana del siglo XX,13 en donde se describe parte del panorama arquitecténico

de la época.

De las investigaciones realizadas sobre arquitectura religiosa del siglo XX es
importante mencionar los trabajos internacionales, el articulo realizado por
Esteban Fernandez-Cobian y Verdnica Orozco-Velazquez, “Arquitectura religiosa y
participacion ciudadana: dos iglesias de Fernando Rodriguez Concha”,'4 este
articulo aborda la participacion ciudadana en la construccion y las soluciones
constructivas de dos iglesias, lo cual nos muestra que la relacion que existe entre
la comunidad y los inmuebles religiosos es determinante para la apropiacién de
ellas. Sobre arquitectura religiosa se nos presenta en el libro Lo estético y lo
religioso; cotejo de experiencias y expresiones,'® de Antonio Blanch nos ayudara
entender la diferencia entre la experiencia estética y la experiencia religiosa, ya
que usualmente se suelen confundir estas dos cosas, ayudandonos a acercarnos
en su totalidad a lo religioso. El articulo “Como construir iglesias catodlicas tras el
Concilio Vaticano II”,'¢ de Esteban Fernandez-Cobian, es un texto que nos acerca
a la manera en gque el Concilio Vaticano Il cambi6 la manera en que se venian

construyendo las iglesias, reformando la forma de hacer arquitectura religiosa.

A nivel nacional, las investigaciones sobre arquitectura religiosa estan enfocadas
en mayor a medida a las realizadas en la Ciudad de México, salvo algunas
investigaciones de Guadalajara y Monterrey, estas investigaciones en su mayoria
estan enfocadas en las obras del movimiento moderno, dejando de lado las

construcciones realizadas en otros Estados. El libro La arquitectura religiosa del

13 Fernando Gonzélez Gortazar, La arquitectura mexicana del siglo XX, CONACULTA, México,
1996.

14 Esteban Fernandez-Cobian y Veronica Orozco-Velazquez, “Arquitectura religiosa y participacion
ciudadana: dos iglesias de Fernando Rodriguez Concha” en Arquitectura revista, volumen 10,
namero 2.

15 Antonio Blanch, Lo estético y lo religioso; cotejo de experiencias y expresiones, México,
Universidad Iberoamericana, 1996.

16 Esteban Fernandez-Cobian, Coémo construir iglesias catélicas tras el Concilio Vaticano II, en
Arquitectura y Cultura 10, (2018).



Movimiento Moderno en la Ciudad de México,” de Ilvan San Martin se presenta
como un trabajo de gran importancia para entender la arquitectura religiosa en
México, ya que realiza un andlisis de éstas desde 1930 hasta finales del siglo, asi
como de su disefo, dejando datos y referencias para entender la arquitectura
religiosa en el pais teniendo como ejemplo la ciudad de México, sin embargo

como se menciona, solo se abordan las obras construidas en la Ciudad de México.

La obra Disefilo y método de creacion del espacio religioso contemporaneo en
Iberoamérica,’® nos acerca a la arquitectura religiosa desde una perspectiva
actual, abarcando casos de estudio como la arquitectura del siglo XX en Morelia o
cuestiones de disefio. A continuacion, Territorialidades y arquitecturas de lo
sagrado en el México contemporaneo,’® nos acerca a los templos desde varias
aproximaciones, el territorio, la forma arquitectonica y la funcion del templo y su
impacto para el desarrollo, son algunos temas que se tocan en esta obra
coordinada por Martin Checa-Artasu, J. Jesus Lépez Garcia y Maria Cristina
Valerdi.

En cuanto a los trabajos de investigacion que abordan las investigaciones de corte
histérico sobre los arquitectos, su obra y los cambios que generan en su
arquitectura se puede mencionar el articulo “Rodolfo Garcia-Pablos o el tropismo
de un arquitecto espariol hacia la modernidad”?® publicado por Silvia Blanco
Agleria y Esteban Fernandez-Cobian, este texto constata como el arquitecto
Garcia Pablos a partir de diferentes cuestiones encamina su obra hacia el
movimiento moderno, siendo la arquitectura religiosa un factor importante, este
trabajo solo se enfoca en la arquitectura religiosa, dejando de la lado otro tipo de

arquitectura.

17 lvan San Martin, La arquitectura religiosa del Movimiento Moderno en la Ciudad de México,
UNAM, Ciudad de México, 2016.

18 Maria Cristina Valerdi Nochebuena, Maria Diéguez Melo, (Coord.), Disefio y método de creacion
del espacio religioso contemporaneo en lberoamérica, Benemérita Universidad Autonoma de
Puebla, Ciudad de México, 2018.

19 Martin Checa-Artasu, J. Jesus Lépez Garcia, Maria Cristina Valerdi, (Coord.), Territorialidades y
arquitecturas de lo sagrado en el México contemporaneo, Universidad Auténoma de
Aguascalientes, Ciudad de México, 2014.

20 Silvia Blanco Aglieria, Esteban Fernandez-Cobian, “Rodolfo Garcia-Pablos o el tropismo de un
arquitecto espanol hacia la modernidad” en Academia XXII, nimero 8 (2014).



El articulo “Del ladrillo al hormigdn en la obra de Rogelio Salmona”,?! describe de
manera general el modo en que el arquitecto logré un manejo excepcional del uso
del ladrillo aparente. De igual forma destaca el trabajo “Rogelio Salmona y la
arquitectura con ladrillo en Colombia”,?? de Josep M. Adell, en el cual se explica la
forma en que el arquitecto utilizé el ladrillo para solucionar la concepcion espacial
de sus obras. El articulo “La Iglesia de Cristo obrero de Eladio Dieste.
Caracterizacion y evaluacién de los morteros y ceramicos empleados”,?® publicado
por Stela Sabalsagaray, Carola Romay, Gianella Mussio y Alina Aulet, destaca por
el andlisis de la caracterizacion de las piezas cerdmicas usadas en esta iglesia,
consiguiendo resultados concretos con el fin de ayudar a una mejor conservacion
del inmueble. Por ultimo, el trabajo “Eladio Dieste, el arte de construir en ladrillo”,?*
aborda las construcciones de este arquitecto, analizando los recursos tecnoldgicos
utilizados y el empleo racional de los materiales, haciendo un aporte al

conocimiento historico de este personaje.

Con respecto a los trabajos que investigan de manera cercana la obra del
arquitecto, aunque son escasos y no han abarcado la totalidad de los tépicos,
existen algunos trabajos que han antecedido la propuesta de investigacion. El
articulo “The work of Carlos Mijares”,2> es una exploracion sobre la forma de
construir de Mijares, la utilizacién de materiales regionales, la intencién de darle a
la arquitectura un sentido identitario a partir de la composicion de los edificios y el
valor que le daba al espacio. Otra obra valiosa es Carlos Mijares, tiempo y otras
construcciones,?® ya que es la Unica que hace una recopilaciéon de sus obras y
proyectos hasta 1987, teniendo una estructura cronolégica y descriptiva, ademas
de que se agrega el complemento de una entrevista al arquitecto, en la que

responde a cuestiones respecto a su obra.

21 José Maria Lozano Velasco, et al, “Del ladrillo al hormigén en la obra de Rogelio Salmona”, en
En blanco, ndmero 12 (2019).

22 Josep M. Adell “Rogelio Salmona y la arquitectura con ladrillo en Colombia”, en Informes de la
construccion, numero 495 (2005).

23 La iglesia de Cristo obrero de Eladio Dieste, en linea.

24 Ana Marin Palma, Eladio Dieste, el arte de construir en ladrillo, en linea.

25 Carlos Morales, The work of Carlos Mijares, en MIMAR; Architecture in Development, nimero 39
(1991).

26 Rodolfo Santa Maria, Sergio Palleroni, Op. cit.



Dentro de esta misma categoria el articulo realizado por Eugenia Salomao y Luis
Alberto Torres, La produccidén de la arquitectura religiosa de Carlos Mijares en
Michoacan, México,?’ en el cual la obra religiosa de Carlos Mijares es analizada a
partir de sus caracteristicas formales y constructivas, asi como su dinamismo
social y su estado de conservacion actual. En esta misma linea se encuentra la
investigacion Carlos Mijares y la capilla del panteén de Jungapeo?® realizada por
Erandi Barroso, Tania Garcia y Federico Colella, la cual analiza el uso de
secuencias de los elementos arquitecténicos, ademas de que menciona los

pormenores de su construccion, destacando su importancia social.

Los estudios revisados en el estado del arte proporcionaron informacion de
interés, al aproximarse al estudio existente. Las aportaciones realizadas para la
investigacion de la arquitectura religiosa en Michoacan han sido pocas. De igual
manera, han sido limitadas las investigaciones en donde se aborde la
reconstruccioén histérica de la vida del autor, por lo que se plantea que se tiene que

conocer al autor y su formacién para poder entender su obra.

Se observé que solo existe informacion sobre la Parroquia del Perpetuo Socorro y
la capilla del pantedn, sin embargo, falta por realizar un trabajo integral en donde
se aborden no solo las dos construcciones que han tenido mayor difusion para el
caso michoacano, sino la totalidad de obras realizadas, asi como sus
anteproyectos para entender sus procesos de manera conjunta. Se considera que,
al realizarse la investigacion se cubre un enfoque histérico que no se ha abordado

en los trabajos existentes.

La metodologia establecié la fundamentacion del estudio, lo que permitio la
recoleccion de datos reunidos tanto en el Archivo de Arquitectos, asi como en las
visitas al inmueble, su clasificacion, el analisis de los supuestos del estudio y la
reconstruccién de los datos. Por tal motivo, se usé una serie de métodos que

permitan acércanos a analizar respectivamente cada uno de los elementos. En

27 Maria Cristina Valerdi (Coord.), Santuarios contemporaneos, o la expresion arquitecténica de
una sociedad, Benemérita Universidad Autonoma de Puebla, Ciudad de México, 2016.

28 Erandi Barroso, Tania Garcia y Federico Colella, “Carlos Mijares y la capilla del pantedn de
Jungapeo”, en Bitacora arquitectura, nimero 35 (2016).
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primer lugar el método histérico de March Bloch, para interpretar los hechos
historicos, dejando de lado los juicios de valor, y discerniendo la verdad de lo
falso, contribuyendo al conocimiento y a la difusién de la historia.?® En contraste
con los métodos de la historia se propondra una metodologia desde la
arquitectura, propuesta por Claudia Rueda Veldzquez, quien al igual que la
microhistoria mexicana puede explicar los fendmenos locales en si y por si mismo,
Rueda Veladzquez propone la reconstruccion del periodo arquitectonico basandose
en el proyecto arquitectonico como unico material, tal cual habia sido proyectado
por el arquitecto.3® El trabajo sigue el método de la historia, al revisar evidencias
del pasado y a partir de ellas construir una narrativa, en este caso como es historia
de la arquitectura se procura que la lectura de los fragmentos se haga una

perspectiva disciplinar de la arquitectura.

Se recopilaron fotografias, planos, bibliografia y fuentes de archivo de cuatro
inmuebles religiosos, construidos en Michoacan entre 1967 y 1982. Se eligieron
con relacion a los objetivos particulares de la investigacion. Se analizaron en ellas
sus soluciones arquitectonicas y se reflexiond sobre las continuidades de su obra.
Como parte de las fuentes inéditas consultadas para la investigacion se reviso la
documentacion que resguarda el Archivo de Arquitectos Mexicanos (AAM), en el
fondo de Carlos Mijares. La investigacion documental se completd con referencias
bibliografias y un registro fotografico del inmueble.

Este trabajo titulado La arquitectura religiosa de Carlos Mijares Bracho;
Michoacan, la consolidacion de un lenguaje arquitectonico, se estructura en tres
capitulos, el primero titulado “Carlos Mijares, nota biogréafica” aborda los datos mas
importantes del arquitecto, su formacion, su trabajo como docente, sus primeras

indagaciones sobre el fendmeno arquitecténico, asi como sus primeras obras.

El segundo capitulo, “Primeras exploraciones, transitado hacia una nueva

arquitectura”, trata sobre las indagatorias e inquietudes que manifestaba el

29 March Bloch, Introduccién a la historia, FCE, Argentina, 1982, pp. 157.

%0 Claudia Rueda Velazquez, (2012) Reconstruyendo la historia a través del proyecto
arquitectonico. Los Jardines del Pedregal de San Angel. (41AU 42 Jornadas Internacionales sobre
Investigacion en Arquitectura y Urbanismo. http://hdl.handle.net/10251/15021.
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arquitecto y fueron reflejadas en su obra constructiva. Aborda su arquitectura
industrial, la cual representa un ejercicio constructivo que tendra atribucion sobre
su futura obra. Por udltimo, el tercer capitulo “La obra religiosa en Michoacan”,
presenta el analisis de las cuatro unidades de seleccionadas, haciendo énfasis en
las caracteristicas que demuestran la consolidacion de un nuevo lenguaje
arquitectonico para el arquitecto, las cuales marcaran sus futuras obras. Ademas,
se tienen reflexiones finales acerca del proyecto de investigacion de la arquitectura
religiosa de Carlos Mijares en Michoacéan, que evidencia un momento clave de la
vida de Carlos Mijares.
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Carlos Mijares, nota biografica

El ejercicio profesional de Carlos Mijares discurri6 en un momento significativo
dentro de la historia de la arquitectura mexicana del siglo XX, por tal motivo en
este capitulo se abordaran los datos biograficos més relevantes del arquitecto, su
ejercicio académico y sus primeras obras, con la finalidad de situar los momentos
claves del arquitecto y generar una mayor comprension acerca de la influencia del
periodo, asi como las primeras indagaciones del arquitecto en torno al quehacer

arquitectonico.

Las obras de este primer momento son el reflejo de la formacién del arquitecto y
es posible observar en ellas una marcada influencia de los postulados del
Movimiento Moderno, pero advierten tanto la atencion a detalles, como la relacion
con el exterior. Siendo estos proyectos sus primeros ejercicios arquitectonicos.
Los documentos conservados no son abundantes, ya que se trata una obra
temprana, contando con un limitado material para la comprensién de estas
viviendas. La importancia de estas primeras obras radica en que son
determinantes para entender el quehacer arquitectonico del arquitecto y el
desarrollo de su obra posterior, ya que en ellas se vislumbran intenciones que el

arquitecto retomaria a lo largo de sus proyectos.
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Carlos Mijares Bracho, sus primeros afos

Carlos Antonio José Garcia Mijares y Bracho nacio en la ciudad de México el 26
de abril de 1930 en el seno de una familia mexicana.! Fue hijo Unico del
matrimonio compuesto por Carlos Garcia Mijares y Maria Bracho de Mijares (figs.
1 y 2). Su padre quien habia emigrado muy joven a la capital mexicana era
originario de Tepic, Nayarit y de ascendencia asturiana,” Su madre provenia de
una familia de hacendados y empresarios de abolengo de la ciudad de Durango

gue habian abandonado la ciudad en los primeros afios del conflicto armado de la

Revolucién estableciéndose en la ciudad de México.3

Fig. 1. Carlos Garcia Mijares. Fig. 2. Maria Bracho de Mijares.
Fuente: Revista Artes de México, num. 106. Fuente: Revista Artes de México, num.
106.

1 Durante su ejercicio arquitecténico posiblemente por cuestiones pragmaticas, firmaria como
Carlos G. Mijares Bracho, simplificandolo afios después Carlos Mijares Bracho.

2 Malena Mijares, “Retratos para armar”, en Artes de México, nim. 106 (2012), p. 10.

3 Graziella Altamirano, “De hacendados tradchicionales a empresarios modernos. La familia Bracho
en Durango, 1810-19107, en La palabra y el hombre, nim. 116 (2000), pp. 79-80.
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La pareja se conocio en 1914, sin embargo, las diferencias sociales entre ellos les
causaron dificultades durante su noviazgo, ya que para la época y aun con
reminiscencias de las costumbres del porfiriato, los padres de Maria Bracho,
Carlos Bracho Zuloaga y Antonia de la Parra Bracho deseaban un matrimonio mas
provechoso para su hija. Esto no amedrenté la relacion los jovenes, los cuales
contraerian matrimonio el 8 de agosto de 1917, sin el consentimiento de los

padres de ella, estableciéndose al poco tiempo en Coyoacan. #

La llegada de su primer hijo después de 13 afios de relacion indudablemente trajo
gran alegria a la pareja. Los primeros afios de infancia de Carlos Mijares se vieron
marcados por un clima de tranquilidad, otorgado por el desarrollo y la
consolidacion de la politica nacional. Fue en estos afios cuando arribé a México un
gran numero de refugiados espafoles tras la derrota de la Segunda Republica
Espafiola, entre ellos destacados intelectuales que estimularian la cultura

mexicana.

El ambiente familiar de Carlos Mijares se rigid bajo un arraigado sentimiento
catélico, motivo por el cual sus padres buscaron que su educacion temprana se
orientara en un contexto manejado por los principios catolicos, por lo cual cursé
sus estudios basicos en los institutos de los Hermanos de las Escuelas Cristianas,
conocidos como Hermanos de La Salle. Los estudios de primaria los realizo en el
Colegio Simoén Bolivar de la calle de Lucerna en la Ciudad de México, mientras
gue los estudios de secundaria y preparatoria en el Colegio Cristébal Colon en la
calle Sadi Carnot.> La educacién en estos colegios se realiz6 bajo el sistema de
trabajo lasallista, el cual atendia tres valores principales: fe, fraternidad y servicio.
Esto formaria en el arquitecto una conciencia social a partir de la espiritualidad,

ponderando el valor de la responsabilidad social y su impacto en la comunidad.

Durante la década de los afios cuarenta el pais vivid un notable crecimiento
econdmico, que propicio el desarrollo del pais en varios rubros. El mas importante

de ellos correspondié al cambio de la fisionomia de las ciudades mexicanas a

4 Malena Mijares, Op. cit.
5 [Curriculum Vitae], Archivo de Arquitectos Mexicanos, Fondo Carlos Mijares, (AAM, FCM), Caja 2,
Folder 26.
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partir del impulso constructivo en las principales capitales del pais, con el objetivo
de promover una imagen moderna para atraer la inversién extranjera y posibilitar

el crecimiento del pais, respaldado por la creciente actividad en la industria

mexicana.®

Fig. 3. Carlos Mijares Bracho.
Fuente: Revista Artes de
México, nam. 106.

En este contexto de grandes transformaciones urbanas, auspiciado por la
estabilidad econdmica del gobierno alemanista, fue que Carlos Mijares Bracho
ingres6 en 1948 a la Escuela Nacional de Arquitectura de San Carlos de la
Universidad Nacional Autonoma de México (UNAM), egresando cuatro afios mas
tarde, por lo que su etapa estudiantil coincidié con el auge por la integraciéon del

funcionalismo y de la arquitectura internacional (fig. 3).

6 Gerardo G. Sanchez Ruiz, La ciudad de México en el periodo de las regencias 1929-1997:
Dinamica social, politica Estatal y produccién Urbano Arquitecténica, UAM, Ciudad de México,
1999, p. 99-120.
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No existia en su entorno algun familiar que lo hubiera acercado a la arquitectura,
pero habia heredado de su padre, un hombre de gran cultura, el gusto por la
ciencia y la sensibilidad hacia el arte, lo cual seguramente lo llevo a estudiar esta
profesion. La sefiora Maria Bracho contaba a manera de anécdota que cuando le
preguntaban de nifio a Carlos Mijares que queria ser de grande respondia que
arquitecto, ingeniero, aviador y toreador.” Esta aseveracion se cumpliria en una de

las vocaciones seleccionadas.

La Escuela Nacional de Arquitectura contaba en esta época con profesores de
gran prestigio, como lo eran Mario Pani, José Villagran, Enrique del Moral,
Augusto Pérez Palacios, Augusto H. Alvarez, Juan Sordo Madaleno entre otros,
quienes conjugaban su labor académica con la realizacion de obras importantes
en el pais. Estos influyeron en la formacién de Carlos Mijares, representando cada
uno, una perspectiva distinta de la arquitectura. El grupo de profesores particip6
de manera activa en el llamado Movimiento Moderno a través de su ejercicio
profesional, ya que habian construido gran parte de los inmuebles paradigmaticos
de la época, como lo fue el Centro Urbano Presidente Aleman obra de Mario Pani,
la Torre Latinoamericana de Augusto H. Alvarez o las viviendas de Enrique del
Moral. Por tal motivo, no resulté extrafio que para la década de los cuarenta la
formacion de los arquitectos fuera predominantemente funcionalista, favoreciendo
a una arquitectura que ponderaba la estética de la geometria, las plantas libres, la
utilizacion de materiales aparentes como el concreto y el ladrillo, la modulacién de
los elementos estructurales, asi como la de los espacios. Esta influencia se

evidencio en los primeros proyectos de vivienda de Carlos Mijares Bracho.

Fue durante los cursos de Mijares en la Escuela Nacional de Arquitectura de la
UNAM, que se suscitd una serie de ajustes en los planes de estudio, con la
finalidad de actualizar la formacién de los arquitectos. Desde la década de los
treinta se habia dado una apertura a esta renovacion a partir de las nuevas
tendencias que buscaban dejar atrds el academicismo.® La realizacién de estos

cambios surgi6é durante la direccion de Enrique del Moral, posterior a un viaje a los

” Malena Mijares, Op. cit., p. 10.
8 Luis Ortiz Macedo, La historia del arquitecto mexicano; siglos XVI-XX, Proyeccién de México,
Ciudad de México, 2004, p. 190.
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Estados Unidos en 1947, donde pudo conocer los sistemas de ensefianza de los
arquitectos en varias escuelas, como Harvard o el Instituto Tecnolégico de lllinois
(IIT). Se renové el plan de estudios para 1948, incorporando las ideas

provenientes de estas escuelas.

Uno de los cambios importantes que se darian en el programa seria la
incorporacion de la Teoria de la Arquitectura durante todos los afios de la carrera.
Anteriormente solo se daba en primer afio, asi como en un curso superior de
Teoria a cargo del arquitecto José Villagran.® La modificacion del plan de estudios
permitid que Mijares Bracho obtuviera una formacién que distaba de las anteriores
generaciones de arquitectos, concibiendo el fendmeno arquitectéonico de manera
integral, producto del conocimiento historico y al servicio de los beneficiarios de las
obras. Fue con el cambio de direccion de Del Moral a Alonso Mariscal, en 1949,
que se volvié a realizar una modificacion al plan de estudios.!® El nuevo plan
buscaba un reajuste en la ensefianza, para incluir por primera vez las materias de
sociologia urbana, economia, higiene y legislaciéon urbanas. También se aumento
a dos afios la iniciacion a la composicion y a tres la composicion arquitecténica,
las cuales quedarian a cargo de Mario Pani, Enrique del Moral, Augusto Pérez
Palacios y Juan Sordo Madaleno, quienes posiblemente buscarian, en su
qguehacer docente, modelar la vision de los alumnos desde la personalidad de

cada uno.1!

Resalta entre ellos la figura de Enrique del Moral, uno de los tedricos mas
importantes para ese momento, quien logré transmitir la bdsqueda por una
arquitectura con soluciones particulares. La arquitectura de Del Moral, presentaba
caracteristicas que evidenciaban la época en que fueron construidas, asi como
particularidades que dotaban a sus proyectos de una expresion individual, al hacer
un adecuado uso de los materiales, el color, asi como el manejo del espacio.
Ejemplo de esto fue su propia casa, construida en 1949 en la calle Francisco

Ramirez, nim. 5 en la colonia Tacubaya, ejemplo de la integracion de la

° [dem.
10 Rodolfo Santa Maria, Sergio Palleroni, Op. cit., p. 16.
11 | uis Ortiz Macedo, Op. cit., p. 192.
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modernidad arquitecténica, adaptada a las condiciones locales.*? En esta vivienda
manifestd una observacion al pasado arquitecténico el cual se revel6 en el uso de
los espacios, los grados de incidencia de luz solar, asi como en el empleo natural
de los materiales. Estas ideas permearian en la formacion de Carlos Mijares y se

expresarian de manera temprana en sus proyectos (fig. 4).

Fig. 4. Residencia del arquitecto Enrique del Moral, Tacubaya 5, Ciudad de México.
Fuente: Arquitectura México, num. 30, febrero de 1950.

A lo largo de su vida estudiantil Carlos Mijares fue reconocido por ser portador de
una gran madurez y una amplia cultural resultado de su dedicacion. Cualidades
gue lo llevaron a ser un magnifico estudiante, logrando siempre la “calificacion de
excelencia” segun lo menciona su comparfero Javier Carral. Su motivacion por
conocer los debates y los nuevos desarrollos en relacién con la arquitectura lo
llevaron ser un avido lector de los boletines o revistas de arquitectura, como
Espacios, Arquitectura y lo Demas, Arquitectura México, asi como muy
probablemente de publicaciones extranjeras, aunque no fueron estas las Unicas,
ya que el arquitecto compartié interés por un amplio nimero de temas, como la

musica, el ajedrez e incluso el cine (figs. 5y 6).

12 Eunice Garcia Garcia, “Arquitectura moderna en México; el caso de Enrique del Moral”, en
Habitarg, vol. 4 (2007), p. 16.
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Fig. 5.

Arquitectura
México al
ser una de
las revistas
mas
importantes
de la época
fue una de
las mas
leidas por el
arquitecto.
Fuente:
Revista
Arquitectura
Meéxico,
nam. 31
(1950).

Fig. 6.
Revista
publicada en
1948, el afio
de ingreso
de Mijares a
la Escuela
de
Arquitectura.
Fuente:
Arquitectura
y lo demas,
vol. 11,
nam. 12
(1948).

El perfil de Ilas revistas de
arquitectura, aunado con el caracter
inquieto que presentd el arquitecto
lo motivd a rebelarse contra lo
establecido por las revistas
académicas mexicanas, donde solo
se privilegiaba a cierto tipo de
arquitectura, en especifico critico a
la revista Arquitectura México.
Viendo necesario crear una revista
informativa diferente 'y no tan
conservadora, inici6 su propia
publicacién: surgiendo de esta
manera la revista Perspectiva, la
cual conté en algunos numeros con
la colaboracion de varios
intelectuales como lo fue Jesus
“Chucho” Reyes Ferreira y Mathias
Goeritz. Sin embargo, por la falta de
recursos, la publicacién solo durd

un afo.13

El interés por difundir el

conocimiento lo llevaria a lo largo

de los afios, especialmente durante su paso como académico, a dirigir varios

proyectos de difusion, ejemplo de esto fue que se encargd de fundar y dirigir

Menhir A.C. Investigacion y Difusion de la Cultura Arquitectonica, e incluso

organizar un programa radiofénico llamado “En el espacio y en el tiempo”.

13 Javier Carral, “Momentos significativos de una biografia compartida”, en Artes de México, nim.

106 (2012), p. 24.
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Su etapa de estudiante coincidié con la construccion de Ciudad Universitaria, C.U.
(1948-1952).4 Este conjunto fue un parteaguas en la arquitectura mexicana, dado
gue se exploraron multiples aproximaciones al fendmeno arquitecténico, y fue
motivo de inspiracion para las propuestas no solo de los tedricos europeos, sino
también en lo planteado por los arquitectos mexicanos. En este proyecto
confluyeron las tendencias de la arquitectura internacional, asi como las
expresiones arquitectonicas locales, como lo fue la integracion plastica, corriente
que busco la definicion de México, expresando en sus edificios manifestaciones de
la escultura, la pintura mural y los mosaicos, plasmando de esta forma la idea de
una arquitectura nacional.'® Durante la construccién de C.U. la integracién plastica
logré impregnar a la arquitectura de “un verdadero caracter nacional”,*® por lo cual
no fue raro que se adoptara esta corriente en gran parte de las construcciones

realizadas por el gobierno durante esta década (fig. 7).

La trascendencia del proyecto de CU pese algunas criticas recibidas, generd un
impacto en Carlos Mijares al quedar manifestada la necesidad de crear una
arquitectura funcional, pero con tintes locales. De igual forma la presencia en los
principales edificios de la universidad, como la biblioteca o la rectoria, de
elementos propios de la integracion plastica tuvo influencia en algunos proyectos
de Mijares, donde retomo los conceptos funcionalistas y la integraciéon de
elementos plasticos como parte unificadora de su arquitectura, incluyendo en sus
obras elementos escultéricos como La Torre de Mathias Goeritz en la planta de
Vehiculos Automotores Mexicanos y el mural de Carlos Mérida en la planta

armadora de Bujias Champion.

Carlos Mijares mantuvo una prolija trayectoria durante sus estudios, formando
parte en el afio de 1952 de los miembros fundadores del Seminario de Historia de
la Arquitectura en la Escuela Nacional de Arquitectura. Ese mismo afio, en 1952,

egreso de la carrera, obteniendo en el afio de 1965 su Titulo Profesional con la

14 Gerardo G. Sanchez Ruiz, Op. cit., p. 131.

15 Antonio Toca Hernandez, Arquitectura Contemporanea en México, UAM, Ciudad de México,
1989, p. 48.

16 José Chavez Morado, “El concepto arquitecténico y la integracion plastica de la Ciudad
Universitaria” en Ciudad Universitaria; pensamiento, espacio y tiempo, UNAM, Ciudad de México,
1994, p.41.
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Tesis Algunas consideraciones sobre el fenbmeno arquitecténico, la cual le
merecié Mencién Extraordinaria.l’ En ella mostré el interés por el estudio de los
problemas de la arquitectura y los fendmenos creativos, al tratar teéricamente la
relacion del hombre con el hacer arquitecténico y la posicion que habia tenido la
arquitectura dentro de la actividad humana; de igual forma abordo el significado de
la obra arquitectonica en distintas épocas y su evolucion en favor de la
habitabilidad.®

Pt iiy

-~
o
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Fig. 7. Ciudad Universitaria, México, 1952.
Fuente: ICA México.

17 El tiempo transcurrido entre la finalizacién de estudios y la obtencion del titulo se debié muy
probablemente a su incorporacion de manera inmediata al ejercicio arquitectonico y las clases
como docente.

18 [Tesis profesional], AAM, FCM, Caja 2, Folder 76.
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La trayectoria de Mijares como académico

Carlos Mijares tuvo una prolifica carrera como docente, impartiendo catedra en
universidades nacionales, asi como conferencias en varias universidades
extranjeras. En 1954, dos afios después de haber egresado, con la apertura de las
labores docentes en las nuevas instalaciones de la Universidad Nacional
Autonoma de México, Carlos Mijares se incorporé como parte del personal
docente. Cubrié, como profesor titular, las asignaturas de Historia General de la
Arquitectura. Esto le permiti6 mantener una mayor relacion con sus temas de
interés, ya que desde su formacion destaco por sus conocimientos en relacion con

la historia de la arquitectura.®

En 1960 se encontraba frente a los % 15

ARQUITECTURA i

grupos impartiendo las asignaturas de

Historia de la Arquitectura E
SECCION A CARGO DE CARLOS MIJAHRES

Contemporanea, Restauracion de

Monumentos Historicos y Taller de

Proyectos. Ademas, fue invitado como

EL
FENOMENO
ARQUITECTONICO

profesor a la Universidad Iberoamericana

para impartir la materia de Historia

FANTIR TH0 LAS CAUSAR
e

B ODE LAS BEFINICHNES

General de la Arquitectura. El arquitecto
se mostré interesado en exponer no solo

la importancia de la arquitectura por su

caracter trascendental, sino por el papel
que jugaba el contexto en la realizacion Fig. 8. Primera publicacion de Mijares en
de cualquier obra. También destacd la larevista Calli.

aparicion de las nuevas tendencias que Fuente: Calll, nm. 1 (1960).

perfilaban la arquitectura de su tiempo, por lo que se intuye el interés por parte del
arquitecto de expresar a través de la arquitectura un caracter Unico y personal.?°
En este mismo afio participé como parte del equipo fundador de la Revista CALLI

en la seccidn de Arquitectura (fig. 8).

19 [Curriculum Vitae, 1994], AAM, FCM, Caja 2, Folder 26.
20 [Apuntes de la clase de historia del arte, 1960], AAM, FCM, Caja 2, Folder 76.

23



Fue durante los primeros afios de la década de los sesenta que, al igual que otros
arquitectos mexicanos, se perfild6 en Mijares el interés por el rumbo que habia
tomado la arquitectura y la necesidad de contar, a partir de una perspectiva
general de la historia arquitectura, con un desarrollo auténtico de la arquitectura
mexicana. Asi a partir de sus escritos generd una critica sobre las realizaciones
arquitectonicas de esos afios, planteando consideraciones acerca de aquellos
ejemplos de la arquitectura que poseian valores auténticos y generales que no se
encontraban dentro de los marcos establecidos para su clasificacion.?!

A partir de los ensayos y escritos de este periodo se puede reflexionar que, para
Mijares Bracho, el didlogo con la arquitectura histérica era fundamental, por lo cual
siempre deberia estar presente en todos los proyectos, ya que este conocimiento
permitiria generar una arquitectura auténtica, entendiendo los valores y el sentido
con el que se habian generado. Las reflexiones realizadas permitirian acceder al
conocimiento tradicional, y a la posibilidad de realizar proyecciones auténticas,
enclavadas en el contexto del momento. Muy probablemente el arquitecto intentd
transmitir a sus alumnos estas deliberaciones y conceptos que podrian enriquecer
su perspectiva de la arquitectura, fuera de los postulados del movimiento
moderno, entablando un dialogo con el entorno, menos racional e inflexible,

explorando la posibilidad de una practica arquitecténica con mayores matices.

El ejercicio docente en estos primeros afios lo llevo a cabo entre la UNAM vy la
Universidad Iberoamericana, en esta Ultima como profesor titular el Seminario de
Esquemas Compositivos, donde enfatizd la importancia del espacio para la
arquitectura. Se evidencia que el espacio para Carlos Mijares era una cualidad
importante, por lo cual siempre era un punto para considerar en sus proyectos. El
planteamiento del seminario era basicamente la consideracion del espacio como
referencia para construir los espacios formales, asi como los tipos de espacio que
existian.?? Estas ideas sobre el espacio madurarian, generando a lo largo de los
afos consideraciones surgidas a partir de reflexiones personales, que se reflejaron

en sus trabajos.

2! [Borrador de articulo ¢Arquitectura en crisis o crisis de la arquitectura?, 1963], AAM, FCM, Caja
2, Folder 84.
22 Rodolfo Santa Maria y Sergio Palleroni, Op. cit., p. 192.
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Arquitectura residencial temprana

Carlos Mijares comenzo su experiencia laboral afios antes de cursar sus estudios
universitarios. Su primer empleo lo obtuvo en 1945, entr6 a una compafia
constructora como dibujante, en la cual le pagaban un peso por hora. Trabajé de
este modo en varios despachos y constructoras durante algunos afios y fue hasta
el aflo de 1950, mientras aun cursaba la escuela, que monté su despacho
profesional independiente. El estar en contacto desde muy temprano con el
guehacer arquitectonico, le permiti6 contar con una mayor experiencia, sin
embargo, por la misma razén sus ideas aun no se fortalecian, limitandose a
reproducir una serie de caracteristicas de la arquitectura en boga durante esos
afos. Seguramente los primeros proyectos ejecutados por el arquitecto fueron los
de tipo casa habitacién, siendo encargados muy probablemente, como suele

suceder en la mayoria de las ocasiones, por familiares o conocidos.?®

Las viviendas construidas en Tuxpan corresponden a las obras mas remotas de
Carlos Mijares. Estas viviendas muestran una marcada influencia de las
tendencias arquitectonicas dominantes en ese periodo. Representan un momento
clave de la arquitectura doméstica mexicana del Movimiento Moderno, retomando
caracteristicas de las viviendas construidas durante este periodo en algunos
fraccionamientos de la Ciudad de Meéxico, como sus formas sencillas y una

ausencia de ornato (fig. 9).

Las viviendas respondian a las necesidades de la época, donde el crecimiento
urbano de las ciudades mexicanas demandaba nuevos espacios habitacionales
para una clase social en ascenso, las cuales en cierta medida buscaban emular
las viviendas que se habian construido en los desarrollos del Pedregal de San
Angel o Lomas de Chapultepec, las cuales contaban con la presencia del trio de
salud: luz, aire y sol, caracteristicas que eran un simbolo de modernidad y de

confort en las casas del periodo y se manifestaban en las viviendas a través de los

23 [Presupuesto de la vivienda de la Sra. Margarita Bracho de Castillén, 1956] AAM, FCM, Caja 1,
Folder 8.
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grandes espacios interiores libres y la continuidad con el exterior a través de

grandes ventanales (fig. 10).%*

Fig. 9. Residencia en Lomas de Chapultepec, Ciudad de México por Juan Sordo
Madaleno. Se aprecia la fachada de gran sobriedad, los grandes ventanales de piso a

techo y un pasillo cubierto.
Fuente: Arquitectura México, num. 42, Junio de 1953.

24 Lourdes Cruz Gonzalez Franco, “Habitar la casa en la Ciudad de México. 1925-1945. Ideas,
reflexiones y testimonios” en Academia XXII, vol. 3, nim. 5 (2012), p. 41.
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Fig. 10. Interior casa habitacién, Ciudad de México por Jorge Rubio.
Fuente: Arquitectura México, num. 31, Mayo de 1950.

Las ideas predominantes en relacion con la distribucion de espacios y manejo de
los factores naturales fueron retomadas por Carlos Mijares y plasmadas en el
proyecto arquitectonico de las obras construidas. Esto se vuelve evidente al
observar el programa arquitectonico de las viviendas, y analizar como cada
espacio contaba con una adecuada ventilacibn y una Optima incidencia solar,
ademas de que repetia formas de organizar y distribuir el espacio. Estos primeros

proyectos ejecutados por Mijares son de gran importancia para comprender su
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labor arquitectonica, ya que en estas obras es posible advertir la presencia de

caracteristicas que formarian parte de su futura obra.

Los proyectos habitacionales, considerados como parte de una primera etapa
constructiva, fueron realizados en la ciudad de Tuxpan, Veracruz, probablemente
por lazos familiares en la zona. La llegada de Carlos Mijares a esta poblacion se
dio en un momento crucial del desarrollo de la ciudad, la cual se habia
posicionado ya desde la década de los afios treinta como una zona de gran
avance economico a partir de la explotacion petrolera. La mejora a la
infraestructura en esta década dio paso a una renovacién urbanistica de la ciudad,
teniendo como resultado que a inicios de la década de los cincuenta se habia
concluido la carretera México-Tuxpan y para 1952 la compafiia Mexicana de

Aviacion habia inaugurado el aeropuerto de Tuxpan.?®

La transformacién de Tuxpan tuvo como finalidad impulsar el desarrollo portuario
de la zona, por lo cual se incorporé la ciudad en los programas y proyectos de
obras publicas del Gobierno Federal, promoviendo una arquitectura moderna que
reflejara el progreso, dejando de lado la imagen pintoresca que habia prevalecido
en el puerto e integrandose en una dinamica econdmica y social mas activa y
diversa. Ejemplo de este desarrollo urbano fue la construccion del hospital civil, el
cual presentaba modulaciones propias de las ideas arquitectonicas del momento,

con una clara horizontalidad en su fachada y ventanas. (fig.11).2¢

25 Adolfo Crespo y Vivo (coord.), Mexicana. La primera siempre sera la primera, Clio, Ciudad de
México, 2006, p. 180.

26 Salvador Hernandez Garcia, “Asi Andaba Tuxpan en la década de los fabulosos afios 50", en El
blog del cronista de la ciudad. Consultado en https://www.cronistatuxpan.com/2020/02/asi-andaba-
tuxpan-en-la-decada-de-los.html
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Fig. 11. Inauguracién del Hospital Civil de Tuxpan Veracruz, por el Presidente Miguel
Aleman en 1949.
Fuente: Salvador Herndndez Garcia, El blog del cronista de la ciudad.

El boom econdmico que trajo consigo el desarrollo del puerto de la ciudad se vio
reflejado, ademas de en las obras publicas, en las viviendas, al crearse nuevos
desarrollos habitacionales en los que los habitantes buscaron contar con casas
qgue fueran el reflejo de la época por la que transitaban. Tras el paso de los
ciclones “Hilda” y “Janet” en 1955, la infraestructura de la ciudad fue ampliada y
reconstruida. En la mayoria de los casos, ya no predominé el techo de teja y los
muros altos, sino que las obras guardaban mayor relacion con las construcciones
realizadas en el interior del pais. De igual forma se construyeron nuevas viviendas
en las cuales prevalecio el deseo por representar una imagen menos pueblerina y

mas acorde al de una ciudad moderna.

El Archivo de Arquitectos Mexicanos (AMM) de la UNAM alberga informacion de
los proyectos habitacionales construidos por el arquitecto Mijares durante este
periodo, en la ciudad de Tuxpan, Veracruz. La documentacion obtenida en la
investigacion permiti6 una aproximacion a esta primera etapa constructiva. Al

tratarse de una etapa temprana dentro de la produccion arquitecténica de Mijares,
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no se cuenta con registros completos de cada uno de los inmuebles, por lo que se
completaron los vacios de informacién al realizar en una lectura integral de la obra

dentro del panorama arquitecténico de la época.

El expediente sobre el proyecto de la vivienda del Sr. Guillermo Salas realizado en
1954, es de los primeros documentos que se conservan con informacion sobre las
casas proyectadas en Veracruz.?” La vivienda se encontraba ubicada en la
esquina de las calles Gonzalez Ortega y Colon, en el centro de Tuxpan, Veracruz.
De esta casa solo se cuenta con un dibujo de la planta, por lo que no se conoce el
tratamiento de sus fachadas, advirtiendo algunos indicios a partir de la informacion
del plano.

De la planta del conjunto sobresale la sencillez en sus lineas y la integracion del
espacio interior con el exterior a partir de sus jardines, logrando una caracteristica
propia de las casas del periodo, la prolongacién del interior hacia el jardin a través
de los ventanales.?® La ubicacién de la vivienda se dio al frente del terreno, lo que
le permitié tener una amplia zona de jardin en la parte trasera. De igual manera
genero dos areas ajardinadas mas, una al frente de la vivienda y la otra al centro,
los cuales creaban una conexién para el usuario entre interior y exterior,
recalcando el protagonismo que se le queria dar a la naturaleza, asi como a la

iluminacion natural al interior (fig.12).

Era comun contar en las viviendas con un “espacio masculino”, el cual bien podria
tratarse de una biblioteca, un estudio, el salén de musica o el de juegos y un
“espacio femenino” el cual por lo general era el cuarto de costura.?® En esta casa
se contaba Unicamente con un despacho, ubicado a un costado de la entrada, con

vista hacia el jardin delantero a través de un gran ventanal.

27 [Casa Habitacion Sr, Guillermo Salas, 1954], AAM, FCM, Caja 1, Folder 1.

28 ourdes Cruz Gonzalez Franco, La casa en la Ciudad de México en el siglo XX; un recorrido por
sus espacios, UNAM, Ciudad de México, p.186.

2 |bidem, p. 167.
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Fig. 12. Planta de la casa habitacion del Sr. Guillermo Salas, Tuxpan Ver., 1954.
Fuente: AAM, FCM, C1F1.

El acceso principal y la cochera se encontraban separados por un espejo de agua,
que habia surgido como elemento decorativo en las casas de los afios cuarenta.°
A su vez la cochera se aislaba de la vivienda a partir de una celosia o partesol que
delimitaba el jardin central. La distribucion resultaba propia de la arquitectura
doméstica de esa época, que parte de un vestibulo central, tanto en la planta baja

como en la planta alta; éste conectaba los diferentes espacios al interior.

El vestibulo central de la planta baja se abria a un cubo de luz junto a las
escaleras, que ayudaria a darle un mayor protagonismo a través de la iluminacion
natural, destacando de esta manera la zona que funcionaba como espacio de

transicion entre el espacio publico y el privado, como se puede observar en la

%0 |bidem, p. 175.
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mayoria de las viviendas del periodo.3' Al fondo de la vivienda se localizaban la
sala y el comedor como un espacio integrado, libres de muros que los separaran.
Este espacio recibiria luz natural por tres lados, del lado del comedor por el jardin
trasero, y del lado de la sala por el jardin interior y el cubo de luz.

La cocina se concibi6 como un espacio de servicio, con reducida comunicacion
con la sala comedor. Se encontraban separados por muros divisorios donde se
alojaba por el lado de la estancia el bar, mientras que por el lado de la cocina las
escaleras de servicio. La privacidad que se le dio a este espacio radicé en que era
un area exclusivamente de servicio y por lo general a estas zonas “no accedia

cualquiera, a menos que se le invitara a pasar”.3?

La planta alta se articulaba a partir de un vestibulo que conectaba las cuatro
habitaciones, los dos bafos y el cuarto de servicio, el cual también se encontraba
en este nivel, pero con acceso independiente. Si bien no existia una recamara
principal, las dos habitaciones con vistas a la calle, eran més amplias que las que
se ubicaron al fondo. Asimismo, el bafio que compartian las habitaciones del fondo
era de tamafo reducido, en comparacion con el bafio ubicado cerca de las
habitaciones mas amplias, que inclusive albergaba un espacio que tal vez pudiese

servir como vestidor.

Un segundo proyecto, desarrollado también en Tuxpan en 1954, corresponde a la
casa del Sefior J. Baséfiez, de la cual se desconoce su ubicacion exacta en la
ciudad. Sin embargo, el boceto de la vivienda sitia la construccion en una zona
con arquitectura historica, siendo probablemente su ubicacién en el centro de la
ciudad o alguna zona cercana a éste, donde auln existian algunas viviendas de
principios del siglo, que contaban entre sus caracteristicas particulares, con
grandes ventanales enmarcados en piedra, elementos decorativos como cornisas,

balaustradas y pretiles, asi como techos de teja a dos aguas (fig. 13).2

31 Estos espacios podian contar con recubrimientos como lambrines de madera, algunos acabados
en piedra, o remataban la vista en zonas ajardinadas.

%2 L ourdes Cruz Gonzalez Franco, “Habitar la casa de la Ciudad de México...”, Op. cit., p. 43.

33 [Perspectiva casa Sr. J. Basariez, 1954], AAM, FCM, Gran Formato 1, Folder 1.
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Fig. 13. Panoramica de Tuxpan Veracruz, durante la década de los cincuenta. El centro
de la ciudad aun conservaba inmuebles histéricos, los cuales fueron sustituidos
paulatinamente en los afios siguientes.

Fuente: Salvador Hernandez Garcia, El blog del cronista de la ciudad.

La casa colindante dibujada como parte del contexto urbano, en la perspectiva de
la casa Baséfnez presenta detalles como, el enmarcamiento de las ventanas y un
pretil con secciones abalaustradas que la evidencian como parte de un contexto
urbano determinado. Podria tratarse de la representacion de la arquitectura
existente en las colindancias del terreno o de una vivienda imaginada con la
intencién deliberada por parte del arquitecto, de sefalar el contraste generado
entre la vivienda local y la proyectada por él, haciendo alusién a la integracion de
los usuarios en la vida moderna, enfatizando este discurso con la proyeccion de
un automavil. La forma en el arquitecto concibid la arquitectura en este primer
momento de su produccién es muy clara, al no existir un didlogo con el entorno,
como sucedera en su obra posterior, al disefiar en esta primera etapa viviendas

novedosas que reflejaban la arquitectura del momento (fig. 14).
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Fig. 14. Perspectiva de la casa habitacion del Sr. J. Basafiez, Tuxpan Ver. 1954.
Fuente: AAM, FCM, GF1 F1.

Al no contar con planos o cortes de la vivienda, se dedujo la zonificacion de ésta a
partir del boceto y de la distribucion presentada en otras viviendas en esa época.
La perspectiva de la fachada permiti6 hacer una lectura general de la vivienda,
observando en ella algunas caracteristicas importantes de la época, como lo es

una fachada de lineas horizontales y cambios en las texturas del inmueble.

Se puede deducir a partir de la perspectiva conservada, que la planta se desarrollé
en “L” con dos volumenes claramente definidos, el mas pequefio dedicado a las
areas de servicio y el perpendicular a la calle alojando el area social en planta baja
y las areas privadas en el piso superior.®* La distribuciéon de la vivienda en esta
posicion seguramente se dio para aprovechar al maximo un terreno de medidas

limitadas. En relacion con su fachada, es posible apreciar la utilizacién de losas

34 Es posible que la zonificacién de la casa haya sido de esta manera, ya que el volumen mas
pequefio no cuenta con vistas hacia el exterior, siendo un espacio privado y reservado a las tareas
domésticas, como la cocina, el cuarto de servicios y la habitacién para los empleados, algo comudn
en ese periodo. Mientras que el volumen de mayor dimension presenta un gran espacio de planta
libre que podria albergar los espacios sociales, los cuales por lo general se conectaban con las
habitaciones.
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planas y un predominio del macizo sobre el vano, diferenciandose los entrepisos
de la vivienda a partir del cambio de materiales. Es notable en este proyecto que
la vivienda no se enfrentdé directamente a la calle, generando la vista de los
ventanales hacia la cochera, dando de esta manera una privacidad a la familia. La
ausencia de ventanales con vistas a la calle, fueron ocasionados probablemente
por una disposicién de la vivienda hacia el poniente, por lo que el arquitecto con
sus conocimientos sobre la incidencia solar realiz6 un disefio tomando en cuenta

estas consideraciones.3®

Al tratarse de un terreno de limitadas dimensiones, el acceso se dio por la
cochera, que comunicaba los dos cuerpos de la vivienda, generando un espacio
abierto, como si tratase de un cubo de luz, que dotaba de iluminacion natural las
distintas habitaciones de la casa. La presencia de la cochera en los proyectos
habitacionales se habia afianzado en el imaginario social durante estos afios, por
lo que era necesario contar con espacios que satisficieran las necesidades del
espiritu de la época, establecido por “una forma de vida basada en el auto

particular”.36

El cuerpo horizontal del lado derecho se elevaba un poco del nivel del piso,
dandole protagonismo a este volumen de la vivienda, el cual albergaba en su
planta baja la sala y el comedor, asi como una escalera adosada al muro que
comunicaba con las habitaciones. Es posible apreciar la influencia de algunas de
las caracteristicas de la arquitectura del Movimiento Moderno en Carlos Mijares,
ya que el arquitecto utilizé pilotis que liberaron el espacio, dando una mayor
plasticidad al interior y aligerando los muros de carga, permitiendo una fachada de
cristal que mantenia una relacion con la limitada area verde exterior. La planta alta
alojo seguramente los espacios intimos de la vivienda, comunicados por un
vestibulo como era costumbre en la época. En esta planta. Al igual que en el piso

inferior, no se generaron vistas hacia la calle y las ventanas de las habitaciones se

% La presencia de ventanas horizontales en la fachada que da a la calle, asi como la que se
encuentra en el piso superior del volumen del fondo, ayudan a pensar que la ausencia de ventanas
en su fachada se da por su orientacion.

3% Alejandro Leal Menegus, “Arquitectura moderna en Tecamachalco, 1960-1970; el popular
moderno de Boris Albin”, en Bitacora Arquitectura, nim. 39 (2018), p. 52.
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realizaron hacia el espacio abierto de la casa que era la cochera, dotando asi de
iluminacion y ventilaciébn natural a cada una de ellas y alejdndolas del ruido

exterior.

Otro proyecto conservado es el de la casa habitacion del Sefior Eladio Jacinto
realizada en 1955, ubicada también en Tuxpan, Veracruz.®’ De manera similar que
la perspectiva del proyecto de la casa Baséafez, en los bocetos de la casa Eladio
Jacinto se dibujaron viviendas aledafias con caracteristicas particulares de la
arquitectura local. En la perspectiva de la fachada trasera, Mijares representé una
vivienda de dos niveles con cubierta de teja, en la cual se advierten los canes de
madera y el enmarcamiento de las ventanas. Podria tratarse, como ya se dijo, de
una intencion de representar el contraste con la arquitectura de la ciudad, no
obstante, las caracteristicas y la atencion al detalle que muestran las casas

colindantes hacen suponer que a lo mejor Carlos Mijares plasmé realmente las

viviendas del entorno (figs. 15y 16).

Fig. 15. Detalle de la perspectiva de la casa  Fig. 16. Detalle de la fachada trasera de
del Sr. J. Basafiez, Tuxpan Ver. 1954, la casa del Sr. Eladio Jacinto, Tuxpan,
Fuente: AAM, FCM, GF1 F1. Ver. 1955.

Fuente: AAM, FCM, GF1 F2.

Al igual que muchos de estos primeros proyectos, no se cuenta con la direccién de
esta vivienda o con los planos de ésta, solamente se conservan las perspectivas
de su fachada delantera y trasera, con las cuales es posible reconstruir su

programa arquitectonico. En ella se advierten elementos que se habian vuelto

%7 [Casa Habitacion Sr. Eladio Jacinto, 1955], AAM, FCM, Gran Formato 1, Folder 2.
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recurrentes en estas primeras obras, como la delimitacién de los espacios de

servicio, la utilizacién de grandes ventanales y la relacion con las areas verdes.

Esta vivienda destaca, entre todo el grupo de los proyectos construidos en
Tuxpan, por ser un claro ejemplo de la arquitectura habitacional de los afios
cincuenta, donde predominaba la horizontalidad y se enfatizaba el uso de
materiales como el vidrio y el concreto, los cuales generaban espacios flexibles y
bien iluminados al interior.3® Esta obra, al igual que las anteriores, marcaba una
relacion con las residencias que se habian edificado en varios fraccionamientos

del pais, respetando la relacién entre la naturaleza y los trazos ortogonales de la

construccion (fig. 17).3°

Fig. 17. Fachada delantera de la casa habitacion del Sr. Eladio Jacinto, Tuxpan Ver. 1955.
Fuente: AAM, FCM, GF1 F1.

La fachada estaba compuesta por un cuerpo horizontal, donde se evidenciaban

sus dos niveles, el ritmo de esta se interrumpia por un gran volado que enmarcaba

38 Arquitectura México, nim. 42, junio de 1953
% Las viviendas del periodo tenian predominancia a la linea recta, dejando de lado los espacios
Curvos.
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el acceso principal, siendo ademas un alarde compositivo que demostraba un
dominio por parte del arquitecto para la realizacion de este tipo de cubiertas. La
utilizacion de los volados fue un elemento recurrente en varias viviendas de la
época, emulaban un porche y generaba un espacio de sombra previo al acceso
principal de la vivienda que conectaba con el vestibulo interior, siendo de alguna
manera la continuacion de éste hacia la calle. La fachada trasera, a diferencia de
la principal que se cerraba al exterior, mantenia grandes ventanales de piso a
techo en la planta baja, permitiendo una vista continua al jardin, y desdibujando
los limites entre una zona y otra. La planta alta tendria también grandes ventanas
gue permitirian una vista al jardin exterior, ademas de contar con tres balcones de
medianas dimensiones. El tratamiento dado a esta fachada le otorgd un aspecto

ligero y transparente, distinto a la fachada sobria y pesada del

acceso principal (fig.18).
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Fig. 18. Fachada trasera de la casa del Sr. Eladio Jacinto, Tuxpan, Ver. 1955.
Fuente: AAM, FCM, GF1 F2.

A partir de las perspectivas se puede deducir que el partido arquitecténico de esta

vivienda se resolvié con una planta compacta en forma rectangular, con un jardin
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al frente y otro atras, contando ademas con una cochera en bateria para los
automaviles, los cuales podrian estar bajo un espacio cubierto o en un lugar
abierto.*® El disefio abierto de la cochera enfatizaba la relaciéon entre el jardin

delantero con el trasero, generando una secuencia entre ambos.

La lectura del dibujo permite suponer que el interior de la vivienda se encontraba
zonificada de la siguiente manera, en la planta baja se localizaba las areas de
servicios y las zonas en comun, con un area libre y abierta que guardaba una
estrecha relacion con el jardin trasero, gracias a los grandes ventanales. Esta
relacion fue un elemento comun en las viviendas del periodo, donde se buscaba la
integracion de la naturaleza con la casa, prolongando de cierta manera el interior
al area ajardinada.*! La cocina se encontraba separada de estas areas, contando
con un patio de servicio al frente de la vivienda, para no entorpecer las vistas al

jardin, que era el protagonista.

En la planta alta se ubicaban los espacios intimos, comunicados posiblemente a
partir de un area vestibular de manera similar que en la planta baja. Esta area
gozaba de cierta privacidad al contar en su fachada a la calle, con muros que no
tocaban el techo y se cerraban con unas ventanas horizontales a lo largo de éstos,
limitando su relacién con el exterior.*? Las habitaciones, por el contrario, se abrian
al jardin trasero gracias unos balcones que enfatizaban la dependencia con el

espacio abierto.

Posiblemente mientras realizaba el proyecto del sefior Eladio Jacinto, el arquitecto
Mijares Bracho, realiz6 un cuarto proyecto en la ciudad de Tuxpan, Veracruz: la
casa habitacion del Sr. Raul Nufiez en 1955. Al igual que algunos de los proyectos
anteriores, no se cuenta con planos o algun otro expediente sobre la vivienda, sino
solamente con una perspectiva de esta. El caracter constructivo de la fachada con
grandes superficies acristaladas no permite una lectura del programa

arquitectonico, pero es posible apreciar el marcado caracter horizontal que le

40 La similitud del partido arquitecténico refleja el gusto de la época y el valor que se le conferia al
automovil propio, el cual comenzaba a tener gran importancia dentro del nuevo modelo de vida
mexicano.

“ILourdes Cruz Gonzalez Franco, La casa en la Ciudad de México..., Op. cit., p. 186.

42 Este tratamiento fue resultado probablemente de la incidencia solar sobre esa fachada, por lo
que para lograr un mayor confort térmico al interior se recurrié a esa solucion.
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confiri6 a su fachada, que se acentla gracias a la jardinera ubicada en la planta

alta y que funcion6 para delimitar un nivel del otro (fig. 19).43

Fig. 19. Casa habitacion, Sr. Raul Nufiez, Tuxpan, Ver. 1955.
Fuente: AAM, FCM, GF1 F1.

Los materiales con los que se construy6é esta casa se hacen visibles en
todo el conjunto, siendo el vidrio y el acero los predominantes. La planta baja se
abre hacia a la calle a través de la fachada de cristal, que abarca toda el area
social y genera una sensacion de prolongarse hacia el corredor cubierto. La planta
alta, que seguramente albergaba las habitaciones remete su fachada, generando
un juego de volumenes interesantes, y concibiendo un espacio al frente que

funciona como terraza.

Un elemento destacado del proyecto fue la implementacién, en el lado derecho de
la vivienda, de un brise soleil, que continuaba a manera de ventana en los otros
espacios de la vivienda, resultando llamativo, ya que el arquitecto buscé proteger
la habitacién de la incidencia directa del sol, pero a la vez quiso enfatizar el

protagonismo de esta, al diferenciarla del resto de las habitaciones de la planta

43 [Perspectiva casa Sr. Raul Nufiez, 1955], AAM, FCM, Gran Formato 1, Folder 3.
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alta. La vivienda del sefior Raul Nufiez destacé dentro de las proyectadas en

Tuxpan, por el uso de los materiales y el manejo del espacio.

En esta vivienda el arquitecto generé grandes espacios abiertos, con una
adecuada implementaciéon de materiales. La terraza se extendia sobre el nivel
inferior dotando a la planta baja de un corredor cubierto, evitando la incidencia
solar directa sobre las areas sociales al provocar sombras. El voladizo o alero de
la planta superior cumplia la misma funcion, al proteger a las habitaciones de sol.
La presencia de grandes ventanales y ventanas alrededor de la vivienda le
concedieron vistas al paisaje natural que la rodeaba y que el arquitecto queria
destacar, como se puede observar en la perspectiva, donde dibujé una abundante

vegetacion que rodeaba al inmueble.

El dltimo registro conservado en el AAM sobre los proyectos habitacionales
construidos por Carlos Mijares durante su paso por Tuxpan es el expediente de la
casa de la Sra. Margarita Bracho viuda de Castillon, ubicada en la calle Fausto
Vega Santander #56, fechado en 1956.%4 De este proyecto no se cuenta con algun
plano o alzado que permita corroborar el disefio de la vivienda y se trata
Gnicamente de un documento que aborda las especificaciones de la construccion
de ésta. En él se proporciona informacion sobre los materiales y sistemas
constructivos utilizados por el arquitecto, que, si bien refieren a una vivienda en
especifico, podria ser reflejo de las soluciones dadas a las casas descritas

anteriormente.

Es posible imaginar que las soluciones proporcionadas para esta casa de dos
plantas fueron similares a las implementadas en las otras viviendas desarrolladas
por el arquitecto en esta época, donde las lineas horizontales, las losas planas, los
ventanales de piso a techo y la relacion con las areas ajardinadas fueron
predominantes. Para la construccion Mijares Bracho utilizé el sistema constructivo
de la época, en la que el concreto, las losas armadas y las columnas como
soporte fueron la solucion para generar los claros que demandaban los espacios.

Los bafios contaban con recubrimientos de azulejo que lo dotaban de un aire de

44 [Casa Habitacion Sra. Margarita B. de Castillon], AAM, FCM, Caja 1, Folder 8.
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higiene, es posible que la vivienda contara con mas de un bafio en la planta alta y
un toilet en la planta baja. La cocina también fue recubierta con lambrines de

azulejo y respondia a las necesidades de una cocina moderna para la época.

El expediente describe el uso de un recubrimiento de piedra artificial y tabique
aparente en su fachada. La utilizacién de la piedra artificial pudiese ser una
evocacion a la integracion de elementos del medio ambiente en la construccién,
como se podia observar en algunas viviendas de la ciudad de México,*® o bien
parte de la textura que se le buscaba dar a la vivienda a partir de un cambio de
materiales. Por otro lado, la utilizacion de tabique aparente como elemento
decorativo en la fachada no era una novedad dentro de las viviendas construidas
durante esta época, era comun que se buscara generar “combinaciones ricas en
texturas”.“® En esta obra el gesto por la integracion del ladrillo pudiera advertir un
interés por parte del arquitecto sobre la aplicacion y las cualidades de este

material.

Al ser el expediente de la vivienda de la Sra. Margarita Bracho, el ultimo
conservado de su etapa constructiva en Tuxpan, se desconoce si continué su
labor en esta ciudad. Es probable que existiesen mas proyectos en la zona,
durante el periodo que abarcan estas construcciones, que van de 1954 a 1956, o
posteriores a estas fechas. Incluso es posible que construyera vivienda en alguna
otra parte del pais en esta misma época, ya que en el listado de obras
habitacionales del Curriculum Vitae de 1972 enumera su actividad profesional,

ademas de la ciudad de Tuxpan, en otras ciudades.*’ Es relevante que en su

45 Varios son los ejemplos de viviendas en donde se hacia uso de la piedra para la construccion de
los muros perimetrales, como ejemplo Mario Pani y Enrique del Moral recurrieron a este elemento
en algunas de sus obras. El gesto de colocar piedra artificial en la fachada podria poner de
manifiesto dos cosas, por un lado, un intento por imitar los elementos utilizados en las residencias
de los grandes fraccionamientos de la Ciudad de México, o bien una intencion por parte del
arquitecto de generar una arquitectura con tintes mas locales, que se complementaria con la
utilizacion del ladrillo.

46 Lourdes Cruz Gonzalez Franco, “En el interior de la casa habitacion de la Ciudad de México:
1945-1965” en Catherine Ettinger, Louise Noelle, Alejandro Ochoa (coord.) Segunda Modernidad
urbano-arquitectonica; lecciones significativas de la Segunda Modernidad en México, UAM, Ciudad
de México, 2014, p.210.

47 Hay registro de vivienda construida posterior a los afios sesenta en la ciudad de México y
Durango, por lo que existe la posibilidad de que hubiese proyectado en alguna ciudad como
Cuernavaca, Tampico o Torreén en el mismo periodo constructivo de Tuxpan.
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futura informacion profesional omitiera los datos de las obras construidas antes
1958, tal vez porque consideraba que no habia logrado una verdadera
experimentacién arquitectonica, como sucedié con la obra posterior. No obstante,
estas obras son el reflejo de un momento histérico de la arquitectura mexicana, del

cual el arquitecto formo parte y contribuy6 con estos ejemplos.
Conclusiones capitulares

En los afos cuarenta se dio el relevo generacional en la arquitectura moderna
mexicana. Los arquitectos formados durante esta época se desempefiaron como
protagonistas de la renovada modernidad, donde el afan constructivo ya no seria
el retorno a las raices del México historico, sino el de situarse dentro de las
tendencias arquitectdénicas dominantes en ese periodo. Carlos Mijares formé parte
de estos arquitectos egresados en la década de los cincuenta, donde su formacién
por personajes relevantes le permitié establecer una vision de la arquitectura
ligada al contexto mexicano, pero resaltando los valores y la funcién de la

arquitectura.

La formacion de Carlos Mijares estuvo marcada por el contexto politico social
mexicano, el cual fue un catalizador para el desarrollo de sus primeras obras
arquitectonicas, en las cuales destaco la influencia de las obras construidas en los
grandes fraccionamientos de la ciudad, las cuales eran ejemplo del Movimiento
Moderno en México. La informacion obtenida durante la consulta de archivo
permitié obtener un grupo de expedientes, en los cuales se incluyen perspectivas,
plantas y planos de estas primeras obras habitacionales, estas fueron el reflejo de
la formacion académica de Mijares y la influencia de las obras que distintos
arquitectos estaban desarrollando en paralelo en otras partes del pais. Asi queda
evidenciado un momento constructivo al que Carlos Mijares no fue ajeno, al
realizar obras que guardaban estrecha relacion con las viviendas construidas en la
capital del pais.

La importancia de estas primeras obras radica en que es posible entrever algunos
gestos que intuyen el interés por expresar las cualidades naturales del entorno.
Estas construcciones resaltan por la utilizacion de las cualidades de la luz y el

manejo de los espacios, que se exploran a través de los jardines o la luz cenital,
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creando viviendas que pese a ser parte de un modelo establecido, rescataban
detalles que la arquitectura del periodo solia dejar de lado. Esta forma de entender
el espacio y dotarlo de caracteristicas Unicas, estara presente en la mayoria de
sus obras posteriores, siendo esta primera etapa constructiva el origen de la
busqueda por una expresion mas personal.
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Primeras exploraciones, transitando hacia una nueva arquitectura

La década de los sesenta fue una etapa significativa dentro del ejercicio
profesional del arquitecto Carlos Mijares, ya que existieron una serie de
experiencias que lo impulsaron a iniciar la busqueda de nuevas posibilidades
arquitectonicas, las cuales tendran repercusion en sus futuros proyectos. Las
obras construidas durante este periodo, ademas de ser significativas por marcar el
inicio de las exploraciones, cuestionaban los patrones arquitectonicos ya

establecidos al considerar que existia un agotamiento de las formas.

El presente capitulo aborda las principales obras construidas en un periodo
que va de 1958 a 1967, las cuales plantean una serie de rasgos que seran
trascendentales, como lo es la sensibilidad al sitio, el constante empleo de la luz
cenital, que permitié generar interiores con un ambiente particular y la utilizacién
de materiales naturales que otorgaron multiples texturas a las obras. Estas
inquietudes se observaran a través de su obra industrial y doméstica, partiendo de
la documentacién conservada en el Archivo de Arquitectos Mexicanos en donde

se evidencia una propuesta con una mayor carga expresiva.
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Las inquietudes por una arquitectura expresiva

Para finales de la década de los cincuenta, la arquitectura mexicana enfrentaba
cuestionamientos de sus postulados principales, ya que se consideraba que se
habia llegado a un agotamiento de las formas establecidas. Los modelos
proyectados en varios fraccionamientos del pais, como las casas construidas en
Tuxpan, mantenian una belleza unica, pero no respondian a las “necesidades
psicolégicas o fisicas de los usuarios”.! De tal modo que un grupo de arquitectos

comenzo a debatir el papel de la arquitectura mexicana.

Mijares Bracho se encontraba dentro del grupo de arquitectos que exploraba la
posibilidad de desarrollar nuevas formas arquitectonicas. Indudablemente, el
momento histérico fue de gran relevancia, ya que existia una estrategia
conciliadora que buscaba desarrollar una arquitectura que revaloraba la tradicion
local y la expresiéon colectiva, con una preocupacion por establecer una relacidon
entre la arquitectura y el lugar.? Y fue a través de sus escritos que Mijares

manifestd su interés por realizar una arquitectura de caracter mas expresiva.

La produccion escrita de Mijares durante estos afos reflejaba la percepcion que
mantenia sobre la arquitectura y el rumbo que estaba tomando. Gran parte de sus
articulos abordaban la importancia de las caracteristicas que deberian ser
consideradas y que en muchas de las obras se dejaban de lado, como lo era, la
espacialidad, las necesidades reales de los usuarios, las caracteristicas de los
emplazamientos o los materiales.® Mijares planted de igual manera, que el origen
de la pérdida del sentido original de la arquitectura era la problematica del
precipitado crecimiento de las ciudades, asi como el establecimiento desordenado
de zonas industriales, problemas que estaban ligados a temas politicos,
economicos y sociales. Sus observaciones le hicieron considerar que, Unicamente
se abririan nuevas posibilidades y valores que solventaran las necesidades

humanas a partir de una nueva arquitectura, la cual deberia reflejar una

1 Lourdes Cruz Gonzalez Franco, “En el interior de la casa habitacién de la Ciudad de México:
1945-1965” Op. Cit., p. 220.

2 Claudia Rueda Velazquez, Op. Cit.

3 [Apuntes varios para la revista Perspectiva, 1961], AAM, FCM, Caja 2, Folder 79.
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personalidad mexicana, al relacionarse con el pasado pero abierta a los valores

universales.*

El arquitecto Carlos Mijares buscaba expresar a través de sus escritos una
revalorizacion de lo popular y su relacion con lo natural y el sentir contemporaneo,
lo cual quedod reflejado en el proyecto de casa Reforma, en donde habia plasmado
de una manera timida parte de estas inquietudes. No obstante, los temas sobre el
espacio exterior, el interior o los volimenes, o retomar elementos del pasado,
fueron una constante en la mayoria de sus articulos, lo que muestra la importancia
que tomaba en Mijares ponderar el espacio fisico y los materiales como parte
fundamental e integradora de la arquitectura.® ©

Un evento importante que surgié mientras realizaba estas indagatorias personales,
fue la comision para redactar una resefia sobre las conferencias magistrales de las
VIII Jornadas Internacionales de Arquitectura, organizadas por la Union
Internacional de Arquitectos (UIA) ocurrida en 1963 (fig. 20).” El evento conté con
la presencia de arquitectos provenientes de varias partes del mundo entre ellos
algunas celebridades como Richard Neutra, Alvar Aalto, Buckminster Fuller,
Sigfried Giedion, Konstantinos Apostolos Doxiadis, etc., los cuales compartieron
sus experiencias, aproximaciones sobre el fenémeno arquitecténico, y la forma en
que se desarrollaba la arquitectura en otras latitudes. La importancia de este
evento radicé en que se amplid la vision de Mijares Bracho al entrar en contacto
directo con estos arquitectos y encontrar una relaciéon con los discernimientos que

ya comenzaba a explorar en sus propias indagaciones.

4 [Carlos Mijares Bracho, Arquitectura contemporanea en México 1910-1965; estimulo y respuesta
ante la nueva realidad vital, 1961], AAM, FCM, Caja 2, Folder 80.

5[ Carlos Mijares Bracho, La arquitectura en México, 1961], AAM, FCM, Caja 2, Folder 82.

6 Carlos Mijares, “;Arquitectura contemporanea mexicana o arquitectura contemporanea en
México?” en Arquitectos de México, nim. 21 (1963), p.16

7 El congreso se celebré del 7 al 11 de octubre de 1963, posterior al VII Congreso Mundial de
Arquitectos celebrado en La Habana, Cuba ese mismo afio.
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Fig. 20. Mesas inaugurales de las Jornadas Internacionales de
Arquitectura, México, 1963.
Fuente: Revista Arquitectos de México, num. 21 (1963).

De entre los arquitectos asistentes Alvar Aalto fue el que méas admiracion le causo
a Mijares Bracho.® No existe registro, pero es probable que conociera la obra de
Aalto, a partir de las revistas que circulaban en el pais con noticias de su obra.® De
igual manera, seguramente el arquitecto asistid a la exposicion “Arquitectura de
Finlandia, montada en octubre de 1963 en el Museo Universitario de Ciencias y
Artes de la UNAM, donde se mostraban obras de arquitectos importantes de ese
pais, Alvar Aalto incluido.° La similitud que guardaban las premisas desarrolladas
por Mijares Bracho y el arquitecto finlandés con relacién al espacio, el paisaje y el
uso de los materiales naturales, propiciaron un reconocimiento por parte del

arquitecto mexicano (fig. 21).

La resefia que realiz6 Carlos Mijares sobre la conferencia magistral de Aalto dada

en las Jornadas la tituld “La revaloracion de lo natural”’. En esta rescato, lo que

8 En numerosas ocasiones y entrevistas menciona la admiracién que le tuvo inclusive en 1999
Carlos Mijares al rendirle homenaje a Alvar Aalto en el primer nimero de la revista Bitacora
Arquitectura, lo nombra uno de los arquitectos mas importantes del siglo XX, entre las razones de
este juicio se encontraba, el respeto hacia la comunidad, la integracion de valores tradicionales y
contemporaneos, asi como la originalidad de sus propuestas.

9 Arquitectura, seleccién de arquitectura, urbanismo y decoracién, nim. 12 (1943), p. 114-118. Esta
publicacién es la primera de circulacion nacional que menciona una obra de Aalto, la biblioteca
publica de Vipuri.

10 Fredy Ovando Grajales, “Alvar Aalto en México; aproximacion a la difusion de su obra en
publicaciones nacionales”, en BAc Boletin Académico. Revista De investigacion Y Arquitectura
contemporanea, nim. 6 (2016), p. 93.
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Mijares considerd lo mas importante de su participacion., dividiéndola en tres
puntos importantes; el primero y que Mijares consideraba que era el enfoque
rector del quehacer arquitecténico de este arquitecto, era el carifio y respeto hacia
el hombre y el paisaje. El segundo punto era la relacion y los problemas de la
arquitectura hacia la estandarizacion industrial, la cual deberia permitir una
flexibilidad para la creacion arquitectonica y por ultimo la recuperacion de la escala

humana y la intimidad en el corazén de las ciudades.!?

Los puntos anteriormente descritos, guardaban
estrecha relacion con las ideas planteadas por
Mijares en un articulo de 1961 para la revista
Perspectiva, donde sefalaba los elementos
especificos de la arquitectura, dando un valor al
espacio, al paisaje, a la escala, los materiales,
entre otros elementos mas, que daban como
resultado la obra arquitecténica.’> Lo que
demuestra que de manera internacional existio
una constate sobre la revalorizacion del paisaje,

la escala y a los materiales, para la creacion de

una arquitectura con tintes locales. Tal es el caso

de la obra de Eladio Dieste 0 Rogelio Salmona, Fig. 21. F Alvar Aalto
probablemente durante su visita

contemporaneos de Mijares. al pais en 1963.
) ) Fuente: Revista Arquitectura
Invariablemente fue alentado a continuar con sus México, nim. 85 (1963).

exploraciones, ya que como el mismo arquitecto lo menciona en la resefia escrita
“los criterios e ideas planteados por Alvar Aalto amplian el horizonte y estimulan la
accion”.'® En sus escritos posteriores le dard un mayor valor al paisaje y la
integracion del contexto, con la finalidad de generar una relacién directa con los

usuarios.

11 Carlos Mijares Bracho, “Impresiones sobre las Jornadas Internacionales de Arquitectura”, en
Arquitectura México, nim. 84 (1963), p. 352.

12 [Apuntes varios para la revista Perspectiva, 1961], AAM, FCM, Caja 2, Folder 79.

13 Carlos Mijares Bracho, “impresiones sobre...”, Op. cit., p. 352.
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La inspiracion europea

A inicios de la década de los sesenta Carlos Mijares realiz6 su primer viaje a
Europa, via Nueva York, lo que le dio la oportunidad de conocer de forma directa
lo que solo conocia a través de las fotografias y revistas de arquitectura. Como él
lo menciond en algunas entrevistas, su viaje a Europa en 1960 y el contacto con la
arquitectura europea, no solo la histérica, sino también la contemporanea, le
causoO un gran impacto, lo que lo llevé a enriquecer sus ideas sobre la basqueda

de una expresién arquitectdénica mas personal.

Durante su escala a Nueva York tuvo la posibilidad de entrar en contacto con las
obras mas importantes de la historia de la arquitectura contemporanea, entre ellas
el edificio Seagrams, de 1958, obra de Mies van der Rohe, arquitecto a quien
Carlos Mijares también admiraba. Esta obra albergaba afinidad con los postulados
planteados por Mijares al hacer un uso generoso del manejo del espacio y el juego
de escalas que proporcionaban el edificio y su plaza. Las obras arquitectonicas
europeas de igual forma tocaron la sensibilidad del arquitecto, siendo reflejadas en
la serie de fotografias que realizé de cada una de ellas. Aqui visitd no solo las
grandes obras de la historia de la arquitectura, sino que también tuvo un
acercamiento con las obras de la arquitectura contemporanea, como las de Pier
Luigi Nervi o Le Corbusier, lo que le permitié apreciar la relacion de escalas y la
forma en que se encontraban ligadas al paisaje.

La arquitectura gotica y barroca lo conmociond de sobremanera, pero la
arquitectura arabe del sur Espafia lo cautivd. Admiré su detalle y el manejo del
espacio, en especial de la Alhambra, inmueble que le permitieron redescubrir el
papel de la arquitectura como parte de un paisaje preexistente, y las multiples
oportunidades que brindaba el ladrillo, entendiendo las infinitas posibilidades de
este material en la realizacion de una arquitectura mas intima.** El panorama
general que le otorgd este viaje lo llevé a encauzar sus experiencias en futuros
proyectos, relacionando la arquitectura con el lugar, creando espacios de gran

sensibilidad y creatividad. No seria esta la unica vez que Carlos Mijares visitaria

14 Rodolfo Santa Maria y Sergio Palleroni, Op. cit. p. 194.
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Europa, en 1972 haria un viaje por Grecia y en repetidas ocasiones viajaria a

Estados Unidos para ver su arquitectura.
Casa Reforma, la busqueda de una arquitectura intima

En 1958 Carlos Mijares realizO6 una obra en la que desarrollo elementos
arquitectonicos, que fueron la materializacion de sus indagaciones entorno a los
materiales y al manejo de la luz, en comparacién con sus anteriores trabajos en
donde habia elaborado proyectos que no le resultaban interesantes.’® La Casa
Reforma, se construyé en el nimero uno de la calle Reforma, esquina con

Avenida Francisco Sosa, en la colonia Coyoacan en la Ciudad de México.

Esta obra marco6 un giro con respecto a los anteriores proyectos de Carlos Mijares
y muestra la busqueda de una arquitectura mas expresiva y de caracter local, lo
cual lo distanciaba de los proyectos realizados con anterioridad, como las
viviendas de Tuxpan, en las cuales era posible identificar rasgos de una

arquitectura realizada bajo los lineamientos especificos del Movimiento Moderno.

La inquietud por expresar una arquitectura desligada del Movimiento Moderno y
mas cercana a una tendencia regional tenia sus origenes en la década de los
cuarenta, con las casas construidas por Manuel Parra, las cuales sin dejar ser
practicas tendian a lo vernaculo y no se alineaban a ninguna corriente. En los
afnos siguientes distintos arquitectos ensayaron diferentes maneras de expresar en
sus obras un caracter particular. Tal fue el caso de Luis Barragan, quien, en sus
proyectos, busco “revalorar las tradiciones culturales, sin dejar de lado los nuevos
materiales, los adelantos técnicos y los preceptos del funcionalismo”.'® Ejemplo de
esto fue la casa construida en 1948 en la colonia Tacubaya de la ciudad de
México, la cual marcé un intento por buscar nuevas posturas frente a la
arquitectura que se estaba desarrollando en el pais y que algunos consideraban

habia llegado a un agotamiento expresivo.’

15 [Entrevista a Carlos Mijares por el Arq. Fonseca], AAM, FCM, S.C.

16 | ourdes Cruz Gonzalez Franco, La casa en la Ciudad de México en el siglo XX; un recorrido, Op.
Cit., p.194.

17 |bidem, p. 191.
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Para la década de los cincuenta las criticas a la produccién arquitecténica
discurrian entre los circulos intelectuales del pais, y se habia destocado en una
situacion donde se realizaban de manera indiscriminada proyectos sin entender y
respetar el espacio donde se desarrollaban, existiendo una monotonia en la
construccion y despojando a las obras del simbolismo que la realidad mexicana

necesitaba.

Para 1957, cuando la revista Arquitectura México abri6 un debate sobre los
problemas arquitectonicos del momento, en una seccién llamada “Critica de ideas
arquitectonicas”, no solo se abordaron opiniones diversas sobre el quehacer
arquitectonico, sino que se destacaron los comentarios de arquitectos como Félix
Candela que pensaban que existia una crisis en la arquitectura.’® O Ricardo de
Robina quien creia que las obras ya no respondian a las distintas realizaciones

humanas y la repeticién constante habia causado un cansancio.!®

Carlos Mijares como avido lector posiblemente conocid estos cuestionamientos,
los cuales no eran ajenos a sus propias reflexiones ya que estaba en
concordancia con los proyectos de algunos arquitectos mexicanos que
desarrollaban una arquitectura ligada a los usos y préacticas del pais.?® De tal
manera que motivado por la posibilidad de explorar nuevas miradas en torno a las

formas de hacer arquitectura proyecté en 1958 la vivienda de Reforma.?!

La casa fue proyectada en unos terrenos comprados por la suegra de Carlos
Mijares con la finalidad de construir viviendas para la venta, sin embargo, ya
terminada la obra no se pudo vender, ya que, a decir del propio Mijares “a la gente
no le gustod, de alguna manera “.?? Carlos Mijares opt6 por adquirirla para él. A
pesar del caracter inicial de la vivienda como un bien inmobiliario de venta, fue
realizada como un primer ejercicio por parte del arquitecto de plasmar sus

conocimientos y experiencias, planteando problemas que comenzaria a explorar.

18 Félix Candela, “El problema de la expresién, en Arquitectura México, nim. 57 (1957), p. 45.

19 Ricardo de Robina, “Crisis en la arquitectura” en Arquitectura México, nim. 60 (1957), pp. 217-
218.

20 Tal era el caso de las casas de Barragan, o la de Enrique del Moral, este ultimo profesor de
Mijares, las cuales habian revalorado la tradicién sin dejar de lado la funcionalidad.

21 [Casa habitacién, 1958], AAM, FCM, Caja 1, Folder 9.

22 Carlos Mijares Bracho, “La importancia de ser contemporaneo”, entrevistado por Laura Zhon,
1995.

52



25

35

-fauc;xsao Y-
> - & “ =21
b T Eﬁf‘a;‘—f——‘ EOYOACAN.

1

- @

TLARNTA BAA |

A
. eVvz v\AzI
‘(‘!u%sc.o SOSC.
3 4 4 “ »eforaace
Coy oACTAN
] = . SULANTNED—
e TR
[ ‘n\w\im. ]6 (- h
(\§)
aniados |
- 2 FLANTA AZOTEA
2l wd
R feraza 35
tudedenc =¥
ey ———

nec. frine.

COYOACARN
ZC. . /CXJ'\E- —

2

@4

il )
o, SooEs 4
z
TLANTA  ALTA

.|l vooio estoiuc

105 At
3¢

Fig. 22. Distribucion Casa Reforma, Coyoacan,

1958.
Fuente: AAM, FCM.

Este proyecto ha presentado muy pocas alteraciones, por lo que actualmente se

puede observar casi en su totalidad el disefio inicial. Los documentos, fotografias y

planos conservados permiten realizar la lectura general de la vivienda, advirtiendo

algunas de las modificaciones que presentd a lo largo de los afios. La planta de la

vivienda es un volumen compacto, casi cuadrangular, el cual es perforado por los

jardines, debido posiblemente al tamafo del lote. La presencia de dos jardines,

uno al frente y otro al fondo de la propiedad, respondian a la compartimentacion

de la vivienda, la cual se disefidé para contar con espacios que permitieran una

vida al interior, por lo que las areas ajardinadas fueron fundamentales para

responder a las necesidades particulares de este proyecto (fig. 22).
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La composicibn de esta casa se dio a partir de un juego de volimenes
ortogonales, en donde prevalecieron las superficies blancas que contrastaban con
el muro exterior de ladrillo. La utilizacién del ladrillo como elemento expresivo logro
un balance en la composicién y una integracién con el contexto local. Una
diferencia notable entre este proyecto y los anteriores fue que la vivienda Reforma
se cerrd al exterior y se abri6 a una vida interior, manteniendo una limitada
relacion con la calle a través de los vanos casi cuadrangulares, mientras que en
sus obras anteriores las casas se prolongaban a la calle a partir de los grandes
ventanales y las ventanas horizontales, existiendo una continuacion del interior al

exterior.

El acceso a la vivienda y la cochera, independientes uno de la otra, se ubicaban
sobre la calle Reforma. Esta fachada ostenta un juego de dos cuerpos, el superior
genera un volado sobre el inferior, formando una especie de pértico que se

acentuaba en el acceso principal que se encontraba remetido (fig. 23).

Fig. 23. Casa Reforma, Coyoacan, 1958, se abrecian los colores
originales del proyecto y los vanos generado en el roof garden.
Fuente: AAM, FCM.
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La utilizacion de loseta de barro rectangular para recubrir el muro del jardin del
exterior se observa como un intento por integrar materiales naturales que
imprimieran un efecto local. Esto se complementaba con las gargolas de la

fachada y las macetas del muro del solarium, del mismo material.

La fachada sobre Francisco Sosa presentaba dos volumenes definidos, el de
menor escala exhibia una celosia con vidrios de color verde, amarillo y gris,
mientras que la otra presenta un volumen extruido, que correspondia a la
habitacién principal, en el cual es posible apreciar un disefio de ladrillo aparente,
en el lugar en que, segun los alzados existentes, se encontraba una ventana,
desconociéndose la fecha exacta de su fabricacion. Se puede intuir que el
tratamiento especial que se le dio a este espacio surgioé tiempo después de que
Mijares adquiri6 la propiedad, como una iniciativa por parte del arquitecto de poner
en practica en su propia vivienda, los conocimientos aprendidos sobre el manejo

del ladrillo y sus texturas y tal vez para evitar el ruido de la calle (fig. 24).

o~

Fig. 24. Casa Reforma, Coyoacan, 1958. Celosia y volumen de la habitacion con el
detalle de ladrillo en el vano en la habitacion de la planta alta.
Fuente: Google maps (2021).

55



El interior de la vivienda se articulaba a partir de un vestibulo que se abria a una
estancia a doble altura, donde gracias a la celosia y los vidrios de varios colores,
se recreaba una atmosfera particular. El corredor presentaba como remate visual
el jardin interno el cual alojaba una fuente. La cocina, a la cual también se podia
acceder desde la cochera mantuvo el mismo esquema que en sus proyectos

anteriores, presentaba reducida comunicacién con las areas sociales.

La planta alta se articulaba a partir de un vestibulo y conectaba la recamara
principal con bafio independiente, un bafio compartido, dos habitaciones y un
estudio. En la azotea se encontraba el cuarto de servicio, el cuarto de lavado y la
zona de tendederos, sin embargo, o mas novedoso de este disefio fue la
integracion de un roof garden, el cual se alojaba en dos alturas diferentes, siendo
el solarium la parte mas alta. Es en el area de la terraza donde se encontraban
dos vanos en el muro, que posteriormente fueron cubiertas con una celosia de
ladrillo (fig. 25).
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Fig. 25. Casa Reforma, Coyoacan, 1958. Se observa el juego de volumenes y la
celosia de ladrillo en el &rea de la terraza.
Fuente: Fotografia de autoria propia (2021).
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La distribucién espacial de esta casa fue el reflejo del camino por el cual Mijares
Bracho realizaria sus exploraciones y estaban relacionados con la expresion de
una arquitectura local, que recordaba inclusive, en el uso de los detalles de barro,
los colores vibrantes y la celosia, la obra de Luis Barragan.?? Esta vivienda pudiera
ser un ejercicio de aproximacion al movimiento expresivo que buscaba dotar a las
obras de caracteristicas regionales. Las futuras modificaciones de la vivienda,
como la integracion de juegos de ladrillo en el volumen de la habitacién principal y
celosias en los vanos de la terraza, ponen de manifiesto que las exploraciones de
Carlos Mijares Bracho apenas comenzaban y fue su casa el lugar donde pudo

materializarlas.
Las primeras exploraciones; los proyectos industriales

La transformacién econdmica del pais resultado del llamado “milagro mexicano”
dio un impulso a la actividad industrial en el pais, consiguiendo resultados
considerables gracias a la sustitucién de importaciones. Fue hasta el gobierno de
Adolfo Lopez Mateos, durante el llamado “periodo estabilizador” cuando la
economia mexicana se orientd hacia una verdadera industrializacion,
incrementando los apoyos gubernamentales a las industrias. La inversion
extranjera paulatinamente comenzé a llegar, atraidos por el desarrollo de la
infraestructura urbana, que habia consolidado las nuevas zonas industriales. El
impulso dado al sector empresarial trajo consigo la construccién de grandes naves
industriales, que buscaban forjar la imagen de un pais moderno, el cual se

representaba a través de estos paisajes industriales.

Los conjuntos fabriles elaborados por Mijares Bracho fueron el lugar idoneo donde
puso en practica lo aprendido sobre la materialidad del espacio y la capacidad de
estos para satisfacer las multiples necesidades que en ellos se desarrollaban. Los
conjuntos fabriles resultaban el laboratorio adecuado para ejecutar una

arquitectura, capaz de solventar las necesidades humanas a partir de espacios

23 QOriginalmente la pintura blanca de la vivienda se complementaba con el color amarillo del cubo
de las escaleras y el azul de la celosia de la estancia.
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funcionales.?* Asi mismo la participacion del arquitecto doté al inmueble de una
unidad industrial con valor estético. Ademas de que en estas obras es posible
advertir rasgos que sefalan una posible inspiraciéon de la obra del arquitecto
finlandés Alvar Aalto en la utilizacion de un juego de aparejos diversos y el uso
masivo del ladrillo, como se aprecia en las naves industriales de Borg & Beck y
Vehiculos Automotores Mexicanos (VAM) y que presentan una inspiracion que
recuerdan a la casa experimental en Muuratsalo de 1952 o el Ayuntamiento

Saynatsalo realizado en 1949, ambos en Finlandia.

La participacion de los arquitectos en las obras industriales en esta época no era
algo raro, ya que su intervencion ofrecia una mayor calidad arquitectonica y la
consideracion de serie de cualidades en el inmueble; como su iluminacion, la
ventilacion, su funcionalidad y valores estéticos. Mijares Bracho no era ajeno a
estas colaboraciones y muy probablemente conocia la obra de varios arquitectos,
tal fue el caso de los laboratorios CIBA, realizado por el arquitecto Alejandro
Prieto, en la ciudad de México en 1954,2° |as fabricas de Jorge Gonzéalez Reyna, la
planta de Sherwin-Williams del arquitecto Ricardo de Robina o la obra del
arquitecto Enrique Landa. EI mismo arquitecto Mijares habia escrito en 1960, para
el nimero dos de la revista CALLI, un articulo sobre las fabricas de Félix Candela,
donde alababa la estructura que podia crecer sin afectar la unidad del conjunto, la
solucion de una sola planta, asi como los llamados paraguas que configuraban el

espacio exterior e interior por el juego de volimenes estructurales.?®

En los proyectos industriales de Mijares destaco la colaboracion que realizé con
los ingenieros, lo que le permitié desarrollar al interior de los conjuntos fabriles,
estructuras portantes como lo fueron los paraguas. Las estructuras portantes
guardaban relacién con las construcciones fabriles, tanto nacionales como

internacionales, de los afios sesenta y se asemejaban a las cubiertas realizadas

24 Mijares habia planteado que la perdida de la originalidad en la arquitectura se debia al
crecimiento urbano y al establecimiento desordenado de las zonas industriales, por lo que se debia
realizar una nueva arquitectura para solucionar esta problematica. [Arquitectura contemporanea en
México 1910-1965; estimulo y respuesta ante la nueva realidad vital, 1961], AAM, FCM, Caja 2,
Folder 80.

25 Esta obra destaco por el uso del ladrillo en las areas de almacenamiento.

26 Carlos Mijares, “Tres fabricas de Félix Candela” en CALLI, nim. 2 (1960), p. 13-19.
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por Félix Candela en el ambito industrial. Esta solucion para la cubierta busco la
optimizacién de los espacios interiores y un ahorro econdémico resultado de la
repeticion de formas,?’” al mismo tiempo que permiti6 que el arquitecto
experimentara con el ladrillo como revestimiento de los edificios, reconociendo las
multiples posibilidades de este material (fig. 26).

Fig. 26. Cubierta fungiforme de la fabrica de vestidos “High Life”, Félix Candela, 1955.
Fuente: Arquitectura México, nim. 52, Junio de 1954.

Los proyectos fabriles realizados desde inicios de la década de los sesenta hasta
finales la década de los ochenta estuvieron caracterizados por la inquietud del
arquitecto por explorar una serie de factores y valores que eran subyacentes en el
problema arquitectdénico, como la generacion del espacio y el manejo de la luz.?®
La primera obra construida por Mijares fue el conjunto industrial de Fertilizantes

del Bajio, que se habia comenzado a construir en 1961 en la zona de Salamanca,

2’Rafael Garcia Garcia, “Paraboloides hiperbdlicos en Espafia. Las aplicaciones industriales” en
Noveno Congreso Nacional y Primer Congreso Internacional Hispanoamericano de Historia de la
Construccion, Segovia, 2015.

28 [Entrevista a Carlos Mijares por el Arg. Fonseca], AAM, FCM, S.C.
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Guanajuato.?® La obra fue inaugurada el 11 de junio de 1964 por el presidente
Adolfo Lopez Mateos, siendo anunciada como una planta moderna que venia a
cubrir las necesidades de la agricultura nacional y de las industrias, haciendo
alarde de que para su construccion se utilizo la tecnologia de fabricacion mas
adelantada del mundo (fig. 27).%°
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Fig. 27. Fertilizantes del Bajio, Salamanca, Gto. 1962, vista de la bodega de producto a
granel y la torre de granulacién. Obra de Carlos Mijares en colaboracion con Antonio
Huelsz.

Fuente: AAM, FCM.

La informacién y las fotografias conservadas sobre este conjunto muestran la
magnitud de sus proporciones. Mijares se involucrd en este proyecto a partir de la

invitacién para la realizacion de un edificio de oficinas en el conjunto, el cual no se

2% En la década de los cincuenta con la llegada de Pemex al bajio mexicano muchas fueron las
industrias que se habian instalado alli, dando pie a la construccién de varias naves industriales que
elaboraban productos quimicos derivados del petréleo y descollando como nueva zona industrial.
30 Benjamin Arredondo, 11 de junio de 1964, “Adolfo Lopez Mateo visita Salamanca Guanajuato”,
en Blog ElI sefior del Hospital, México, 28 de diciembre de 2012. Disponible en
http://elsenordelhospital.blogspot.com/2012/12/11-de-junio-de-1964-adolfo-lopez-mateos.html
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realiz6. Proyect6 junto con el ingeniero Antonio Huelsz, una serie de
construcciones aisladas dentro del plan de conjunto disefiado por una empresa
inglesa.®! Las obras construidas respondian a las necesidades de la planta
industrial, al levantar estructuras destinadas para los talleres, las bodegas o el
ensacado del producto, lo cual limité de alguna manera la capacidad expresiva del

arquitecto, pero le ofrecio el primer acercamiento con la arquitectura industrial.

Un sitio relevante en este conjunto fue la bodega del producto a granel, en la que
solucion6 el problema estructural y constructivo a partir de unas costillas
prefabricadas en forma parabdlica, lo cual permitié crear un espacio de grandes
dimensiones, correctamente ventilado e iluminado, capaz de albergar el producto y

la maquinaria necesaria (fig. 28).

Fig. 28. Fertilizantes del Bajio, Salamanca, Gto. 1962, interior de la bodega de producto a
granel.
Fuente: AAM, FCM.

Las dependencias construidas por Mijares presentaban un aspecto simple y
menos pulido, privilegiando la eficiencia en la operacion, antes que cuestiones
estéticas, sin embargo, mostraban ciertos criterios que evidenciaban la

funcionalidad de las construcciones, como los espacios amplios y la adecuada

81 Rodolfo Santa Maria, Op. cit., p. 192.
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ventilacion generada al interior, detalles que Mijares concibi6 como necesarios

para desempeniar la actividad industrial de los fertilizantes.®?

Fue en las naves de este conjunto donde el arquitecto implementd por primera vez
el uso de muros “aguacalados” de ladrillo aparente, el volumen del inmueble lo
trabajo con un juego de aparejos que dotaron de ritmo y unidad visual al conjunto.
El uso del ladrillo aparente era un recurso utilizado en la mayoria de las naves
industriales, tal fue el caso de la fabrica de Sherwin Williams o los laboratorios
CIBA. Al interior de las bodegas de producto terminado de la fabrica de
fertilizantes adoptd una solucién estructural de cubiertas en forma de V, las cuales
no se tocaban entre si, lo que generé una banda de luz que llegaba al muro y
bajaba en forma de ventana, permitiendo una entrada de luz cenital. Recurso que

utilizaria en obras futuras para generar una planta libre (fig. 29).

Fig. 29. Fertilizantes del Bajio, Salamanca, Gto. 1962. Detalle de muros y

cubierta del inmueble.
Fuente: Fotografia de autoria propia (2021).

82 Louise Noelle, “Carlos Mijares Bracho y la arquitectura industrial”, en Revista electrénica
Iméagenes, disponible en:
http://www.revistaimagenes.esteticas.unam.mx/carlos_mijares bracho y la arquitectura_industrial
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El segundo proyecto fabril realizado en 1962 por Mijares fue la planta armadora de
Borg & Beck en la calle Poniente 150, num. 999, en la zona industrial Vallejo al
norte de la Ciudad de México. La compafia solicitd un proyecto para este conjunto
industrial, que contemplaria las oficinas, bodegas y la zona de armado. El
arquitecto constituy6 el complejo a partir de dos zonas claramente delimitadas, el
area de oficinas y las dieciséis naves industriales, las cuales se unificaban

formalmente gracias a la utilizacion del ladrillo, siendo este el primer proyecto del

arquitecto donde usé de manera extensiva este material (fig. 30).%3

Fig. 30. Anteproyecto de la fabrica Borg y Beck, México, 1962. Vista de las naves
industriales y el cuerpo de oficinas.
Fuente: AAM, FCM.

El arquitecto recurrié al ladrillo aparente en esta obra probablemente, al igual que
en la mayoria de similares, por cuestién de reduccién de costos y para realzar la
funcién industrial del edificio, al despojarla de cualquier ornamentacién. No
obstante, influenciado por la utilizacién del ladrillo por parte de varios arquitectos,
en una corriente que punteaba como un regionalismo, el arquitecto hizo uso
extensivo del ladrillo como elemento envoltorio, ejecutando tres tipos de aparejos y
dotando al inmueble de texturas particulares. Mijares Bracho se permitio trabajar el
ladrillo de esta forma ya que los muros exteriores, en el caso de las naves, solo
eran envolventes y se contaba con un soporte estructural independiente.®* En las
oficinas como en los muros de las naves se colocaron dos niveles de muros

33 [Anteproyecto], AAM, FCM, S.C.
34 Xavier Guzman Urbiola, “Poética del barro armando” en Artes de México, nim. 106 (2012), p.
41.
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“aguacalados” cada uno con un aparejo diferente, mientras que, en el ultimo nivel,
mas delgado que los anteriores, se colocd un aparejo a soga cerrando de esta
manera los muros del complejo. Asi se le otorgd al inmueble una unidad visual y

una imagen distintiva entre el resto de las fabricas y bodegas de la zona.

La distribucion interior de las naves fue amplia, ya que las dieciséis naves no
mantenian divisiones entre si, teniendo una mayor libertad interior que les permitia
adaptarse a distintas funciones, segun fuera necesario. El acceso a las naves se
dio por las oficinas, las cuales eran de una escala menor. Estas contaban con un
cuerpo de escaleras voladas al exterior, que las dotaban de su propio juego de
volumenes. El cuerpo de oficinas se encontraba espejeado, componiendo un
pequefio atrio al interior, protegido de la calle por una celosia de ladrillo, que

marcaba el punto de unién entre las oficinas y las naves (fig. 31).

Fig. 31. Fabrica Borg y Beck, México, 1962.
Fuente: AAM, FCM.

Para optimizar el espacio interior de las naves se recurrié a una estructura, similar
a la utilizada en Fertilizantes del bajio, utilizé paraboloides de hormigdn en forma

de Y, los cuales fueron coronadas al exterior con una trabe de concreto, que se
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prolongaba alrededor de todo el conjunto.®® La repeticion de esta estructura
consiguio que la cubierta creara al interior, en su sentido longitudinal, un efecto de
una gran nave de cafion corrido, la cual dejaba al centro una linea de luz que
bajaba en los muros laterales como ventanas verticales. Esto permitio la
iluminacién cenital dentro del conjunto, mientras que las ventanas laterales

aseguraron la ventilacion interna (fig. 32).

Fig. 32. Vista interior de las naves. Fabrica Borg y Beck, México, 1962.

Fuente: AAM, FCM.

Para el afio de 1964 la empresa de Vehiculos Automotores Mexicanos (VAM),
decidio contratar a Carlos Mijares, quien ya comenzaba a ganar notoriedad en el
ambito fabril, para proyectar una planta industrial armadora de automoviles en
Paseo Tollocan, kilbmetro 54.5 en la carretera México-Toluca. La popularidad
creciente del automovil particular entre la sociedad mexicana y las nuevas
politicas federales propicié que para mediados de la década de los afios sesenta
varias compafiias contaran con espacios para la fabricacibn y no solo el

ensamblaje automotriz.3¢ Esta obra le permiti6 experimentar con los materiales y

35 Rodolfo Santa Maria, Op. cit. p. 48.
36 En 1962 Adolfo Lépez Mateos emitio un decreto en donde estipulaba que no solo se deberian
ensamblar autos en el pais, sino que se deberian fabricar al menos el 60% de los automoviles
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las estructuras portantes de una manera mas amplia, ya que se trataba de un

conjunto de grandes dimensiones.

Carlos Mijares, generd dos espacios bien definidos y de caracter monumental. En
los cuales el mismo volumen diferencié las actividades generadas al interior,
siendo el de mayor altura el que albergé las naves industriales, mientras que el de
menor altura alojé las actividades administrativas. Utilizé, ademas, el ladrillo a
manera de envolvente ya que contaba con una solucion estructural interna para la
techumbre, lo que liber6 a los muros exteriores de fungir como soportes. Las
soluciones dadas al proyecto fueron similares a las realizadas en el conjunto de
Borg y Beck, al retomar elementos como el tratamiento de los volimenes y los

aparejos (fig. 33).

Fig. 33. Cuerpo de oficinas las cuales contaban con dos clases de aparejo diferente.
Vehiculos Automotores Mexicanos, (VAM), México, 1964.
Fuente: AAM, FCM.

nacionales. De tal manera que la empresa Willys México se trasformé en VAM como respuesta a
este decreto.
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La solucion estructural del interior
retomé el uso de los paraboloides
de hormigdn, las cuales habian
resultado favorables en los
conjuntos industriales de la época
y Mijares los habia utilizado con
anterioridad, conociendo su utilidad
y funcionalidad. Cre6 asi un
espacio interno amplio capaz de
albergar las  actividades vy
maquinaria necesaria. La
utilizacion de este sistema liberé
los muros externos de su funcién
estructural, por lo que retomd la
utilizaciéon de muros “aguacalados”,
repitiendo de esta manera el
patron utilizado en Borg y Beck
(fig. 34).

Los paraboloides generaron una
cubierta de doble techumbre la
cual enlazaba un cuadrante de
paraboloides de hormigén con un
entramado de trabes que se

apoyaba en las columnas de la

Fig. 34. Interior de la nave industrial. VAM,
México, 1964.
Fuente: AAM, FCM.

estructura.®’ Los paraboloides no llegaban a tocarse, dejando Unicamente en sus

intersecciones un tragaluz, que favorecio la iluminacion cenital y a partir del tejido

interior de trabes se cre6 una especia de celosia por la cual discurria la

iluminacién (fig. 35).38

37 Louise Noelle, “Carlos Mijares Bracho...”, Op. cit.
38 [Willys Mexicana], AAM, FCM, Caja 1, Folder 11.
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Fig. 35. Estructura del anteproyecto. VAM, México, 1964.
Fuente: AAM, FCM.

El conjunto contemplé dos simbolos importantes, la torre de agua y la escultura
del acceso. Era una tendencia en la época la creacion de elementos
espectaculares que servian para identificar el lugar y marcar los puntos de
acceso.®® La gran torre que albergaba el tanque del agua funcionaba como un
elemento escultorico distintivo que dominaba la zona industrial (fig. 36).

El acceso a la planta industrial se ubicé junto a la fuente-escultura de grandes
dimensiones (12.6 x 30 mt). Habia sido construida por Mathias Goeritz vy
representaba la imagen corporativa de la empresa al componer en ella la palabra
VAM. La integracion de elementos escultéricos como parte del esquema

compositivo de la fabrica fue una exploracion que comulgaba con las ideas de la

39 Las torres de ciudad Satélite (1958) son un ejemplo de esta tendencia en la arquitectura
mexicana.
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“arquitectura emocional”. Estos elementos eran utilitarios, y no solamente
estéticos, la torre de agua, ademas de funcionar como depdsito, servia para
identificar la ubicacion de la planta. La fuente funcioné como area de exposicion y
area de ventas. Ambos marcaron una presencia urbana y se volverian un hito para
la zona. Inclusive hoy en dia la torre de agua alberga aun este sentido de
identidad al funcionar como tétem publicitario de la empresa Barcel. Estas obras

son la continuacion de la busqueda por una arquitectura moderna que albergara

una expresion intima y emotiva (fig. 37).

Fig. 36. Vista de la nave industrial y la torre-tanque de agua. VAM, México, 1964.
Fuente: AAM, FCM.
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Fig. 37.
Fuente-
escultura
obra de
Mathias
Goeritz.
VAM,
1964.
Fuente:
AAM,
FCM.

En 1964 construy6 la fabrica de Bujias Champion en Poniente 150, numero 976,
en la colonia industrial Vallejo. Rumbo que habia configurado el paisaje urbano
industrial del norte de la ciudad de México y donde habia construido afios antes la
planta armadora de Borg y Beck. El conjunto cubria las necesidades de un area de
oficinas y la planta armadora de bujias. De manera similar que en sus otras obras
fabriles cre6 dos volumenes separados, que delimitaron cada uno de los espacios
y sus funciones. Las oficinas y servicios se ubicaron frente a la carretera y en el
fondo se construyeron las naves de trabajo. El area de oficinas se resolvio con un
sistema de losas planas para las cubiertas, concreto para los elementos
estructurales y ladrillo para los muros, ademas de que se recubri6é su fachada con
azulejo azul poblano, lo que generd una continuidad y un didlogo con el mural del
muro perimetral. Este espacio funcion6 como acceso a la nave industrial, por lo
gue se generd una plaza interna, en la cual se coloc6 una fuente, que marcaba el

punto de unidn entre una zona y otra (fig. 38).

70



Fig. 38. Acceso al area de oficinas y detalle del mural de Carlos Mérida. Bujias
Champidén, Ciudad de México, 1964.
Fuente: AAM, FCM.

Como parte del sistema constructivo de la estructura interior de las naves se
utilizaron paraboloides hiperbdlicos asimétricos. Logrando una sensacion de
ligereza y esbeltez, demostrando el dominio por parte del arquitecto de este tipo
de estructuras, las cuales habia integrado en obras anteriores, pero no con el
manejo y el resultado de ésta, siendo muy similar, aunque con otros materiales, a
la solucion implementada en un conjunto industrial de ese mismo afio en
Espafia,*® manifestando la popularidad de este tipo de estructuras en el ambito
fabril (fig. 39).

40 Fabrica Knorr Elorza, Revista Arquitectura, nim. 71 (1964).
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Fig. 39. Fabrica Kas, obra de Fargas y Tous. Vitoria-Gasteiz, Espafia. 1964.
Fuente: Revista Arquitectura, nim. 71, noviembre de 1964.

Los paraguas de concreto utilizados en esta obra como parte de la techumbre del
inmueble, se levantaron independientes una de otro, generando unas bandas de
luz que favorecieron la iluminacién cenital. Los muros perimetrales de la nave
fueron concluidos con unos grandes ventanales de vidrio, los cuales resaltaron la
solucién de la estructura interior y contribuyeron a dotar el interior de una
sensacion de ligereza. La utilizacion de este sistema le permitié a Mijares “estudiar
las estructuras y tratarlas de formas mas interesantes sin olvidar su funcionalidad”,

ademas experiment6 de una manera amplia con la iluminacién cenital (fig. 40).4*

41 Xavier Guzman Urbiola, “Poética del barro armando” en Artes de México, nim. 106 (2012), p. 41.
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Fig. 40. Detalle de los paraguas de concreto durante su construccion.
Bujias Champion, Ciudad de México, 1964.
Fuente: AAM, FCM.

El conjunto incluyé ademas elementos distintivos, al igual que en el conjunto VAM,
los cuales configuraron la presencia de Bujias Champion en la zona industrial. Se
construyé una torre que albergd el tanque elevado, y acentudé su caracter
escultorico al erigirse junto a una fuente de agua (fig. 41). El conjunto incluia en su
interior y en el muro perimetral un mural titulado Abstraccién integrada, del artista
Carlos Mérida.*? El cual estaba realizado en ceramica poblana de tres tonos,
blanco, azul medio y azul obscuro, siendo esta obra la Unica que realiz6 Mérida

con azulejo poblano (fig. 42).43

42 Donada a la Universidad Nacional Autbnoma de México en 1987.
43 | ouise Noelle, “Los murales de Carlos Mérida. Relacion de un desastre” en Anales del Instituto
de Investigaciones Estéticas, volumen XV, nim. 58 (1987), p. 127.

73



La utilizacion de un elemento
artistico en la fachada del
conjunto, de algun modo ligaba
la obra de Carlos Mijares a la
expresion  artistica  llamada
integracion plastica. No
obstante, esta integracion era
dada por el mismo arquitecto y
no necesitd la colaboracion
continua con el artista, al no ser
una cobertura espacial sino una
creacion plastica.** El gesto de
concebir a la arquitectura como
una obra artistica por si misma,
demuestran la aparicion de un
interés por imprimir en su obra

originalidad y emotividad.

Fig. 41. Detalle de la fuente junto al tanque de
agua. Bujias Champidn, Ciudad de México, 1964.
Fuente: AAM, FCM

Fig. 42. Bujias Champion, Ciudad de México. Detalle exterior del mural de Carlos

Mérida.

Fuente: Anales del lIE, vol. XV, nim. 58 (1987).

44 Leticia Torres, Integracion plastica: confluencias y divergencias en los discursos del arte en
México, UNAM, Ciudad de México, 2016, p. 17.
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Aproximaciones a la arquitectura de los sesenta

Los afios sesenta mexicanos estuvieron marcados por el proceso modernizador
del pais, fruto de la estabilidad economica, que conllevé a un crecimiento y
expansion de las ciudades. El tratamiento de la arquitectura de esta época
mostraba las influencias del Estilo Internacional, aunque también existié un deseo
por descubrir una arquitectura contemporanea con tintes nacionales, lo que
produjo obras enraizadas en los valores locales. Para mediados de la década de
los sesenta en las obras de Mijares Bracho se perfilaba un interés por esquemas

compositivos y soluciones espaciales diferentes a las ya realizadas.

Los proyectos ejecutados por Mijares durante esta década mantuvieron una
relacion con la busqueda de una arquitectura expresiva, utilizando formas
organicas y manejando el espacio de manera libre. Invariablemente las ideas de
Alvar Aalto habian encontrado lugar en Mijares Bracho, revalorizando el valor del
paisaje y la integracion del contexto.*® De este modo implementd una nueva forma
de ver la arquitectura, como se puede observar en el desarrollo de sus obras
industriales. Sin embargo, la arquitectura industrial no seria el Unico espacio
donde llevaria a cabo estas practicas, también realizaria otros proyectos donde se
reflejé las inquietudes que exploraba y las experiencias que habia obtenido
durante estos afios. La informacion documental conservada permite analizar este

periodo, el cual marcd la transicién con relacion a sus proyectos anteriores.

Destaca entre sus obras el anteproyecto realizado en 1964 para el Centro
Universitario Cultural (CUC), a cargo de los religiosos dominicos y ubicado en el
area de Copilco, en terrenos proximos a la UNAM. Este proyecté lamentablemente
no se realiz0, aunque resulto entre los finalistas, quedando como testimonio de las
primeras indagaciones del arquitecto en torno a la arquitectura religiosa. A partir
de las necesidades demandadas por los frailes dominicos Carlos Mijares proyecto
un conjunto que contenia la parroquia, el salén de actos, la sala de exposiciones,
una biblioteca, aulas, una cafeteria, un oratorio, el claustro con capilla

independiente para el servicio privado de los dominicos, entre otras dependencias

45 [Apuntes varios para la revista Perspectiva, 1961], AAM, FCM, Caja 2, Folder 79.
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para brindar servicio a la comunidad estudiantil, asi como areas ajardinadas y una

alberca.46

El proyecto, no construido, se resolvid retomando algunas ensefianzas de sus
obras industriales, el inmueble estaba compuesto a partir de una serie de juegos
de volumenes que sefialaban los espacios internos y jerarquizaban las diferentes
actividades desarrolladas en cada uno de ellos. El juego volumétrico de mayor
jerarquia correspondia a la parroquia, el cual sobresalia del resto del conjunto y
ofreciéndose como referente urbano en la zona. A diferencia de lo propuesto en
los conjuntos industriales, donde disefié inmuebles que contaban con cuerpos
claramente delimitados, en el CUC propuso un conjunto unificado donde la
geometria exterior relacionaba todo el inmueble y recordaba a la arquitectura

organica de Frank Lloyd Wright o Alvar Aalto.

De la totalidad de este proyecto, se rescata el tratamiento que se le daria a los
espacios religiosos, en especial la parroquia, siendo éste el primer acercamiento
de Mijares con las obras de tipo religiosa. La planta centralizada de la parroquia
con una forma similar a la de un abanico alojaria el altar al centro, permitiendo que
todos los fieles vieran al celebrante. Remetidas al costado del altar principal se
encontrarian dos capillas laterales las cuales servirian en caso de que la afluencia
fuera menor. Tanto la parroquia, como el oratorio y la capilla doméstica se
plantearon como espacios a doble altura con presencia de iluminacion natural. Las
ideas propuestas en esta obra lo acercaban a las directrices emanadas en el

Concilio Vaticano Il en relaciéon con el altar.

Otro proyecto destacado en la produccion arquitectonica de estos afios fue la
vivienda de la familia Castrillén, construida en 1965 en la calle Fuente de Cleo
namero 17, colonia Tecamachalco en el Estado de México (fig. 43). Las plantas,
cortes y perspectivas existentes arrojan informacion sobre elementos de la

vivienda que sitlan al arquitecto en una produccion diferente a la ejecutada

46 | os frailes dominicos buscaban un espacio donde se pudieran desarrollar actividades deportivas,
culturales y religiosas, por lo que concursaron un proyecto, el cual deberia incluir una parroquia, un
auditorio, salones de usos multiples, asi como un edificio que albergara la vivienda de los frailes
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durante sus primeros afios y mas cercana a las experiencias desarrolladas en los

conjuntos industriales.

“Fig. 43. Vivienda Castrillon, Tecamachalco, 1965.
Fuente: AAM, FCM
La construccién se ubicd en una colonia residencial del Estado de México, que
surgio para la clase media y alta, la cual vivié un impulso constructivo similar a los
ocurridos en otras zonas de la ciudad de México para la época, donde se
popularizo la vivienda unifamiliar. Este desarrollo estaba dirigido a una clase social
en ascenso, mas diversa que la poblacion de Lomas de Chapultepec y con una
arquitectura influenciada por un estilo moderno e internacional.*” Por lo tanto la
vivienda proyectada por Carlos Mijares deberia resolver no solo las necesidades

de la familia, sino las de la zona en donde se insertaria.

47 Alejandro Leal Menegus, Op. Cit., p. 56.
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resultado de las exploraciones arquitectonicas realizadas con anterioridad, con
relacion al desdoblamiento de los espacios, la incidencia de la luz, los juegos

volumétricos, asi como los materiales utilizados (fig. 44).

La vivienda se retir6 del nivel de la calle a partir de un jardin que funcionaba como
barrera auditiva. La propuesta limitaba el nimero de ventanas al exterior, ya que
se busco que la vivienda se abriera al interior, propiciando una mayor privacidad.
El terreno con pendiente obligd a que se solucionaran los espacios interiores a
partir de un juego de desniveles, siendo el patio interior techado, el espacio
principal de la vivienda, ya que permitid articular las distintas habitaciones. La
presencia de la iluminacion cenital tamizada por vigas de madera, asi como la
vegetacion presente en las jardineras, generaron una atmadsfera propicia para
desarrollar las actividades sociales alrededor de este patio, dotando a los espacios

sociales de intimidad (fig. 45).
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Fig. 45. Patio interior de la Casa Castrillon, Tecamachalco, 1965. El lambrin de madera
dotaba de calidez al interior
Fuente: AAM, FCM.

El gran aporte de esta vivienda radico en que logro sintetizar la vivienda mexicana
al incluir un patio central cubierto con un tragaluz, para rememorar los patios
abiertos y la iluminacion natural, pero con la posibilidad de ser utilizado todos los
dias del afio. Por otro lado, el manejo del ladrillo es profuso, siendo la primera
vivienda en donde el barro se vuelve un material envolvente. Lo utiliz6 como
acabado final tanto al interior como al exterior de la vivienda. Mostrando un gran
dominio en su utilizacién, seguramente por su utilizacion en sus proyectos fabriles.
Las texturas generadas por el ladrillo fueron un intento por expresar un espacio
sélido, pero ligado a los valores locales que deseaba demostrar (fig. 46).
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Fig. 46. Casa Castrillon, Tecamachalco, 1965. La utilizacion
de ladrillo se dio en los muros, e incluso en el piso del patio
trasero, generado una armonia en la construccion.

Fuente: AAM, FCM.

El dltimo proyecto conservado de esta etapa indagatoria es la vivienda de los
Sres. Saravia, proyectada en Durango en el afilo de 1967. No se cuenta con la
direccion de este proyecto o con los planos de éste, solamente una perspectiva y
algunas fotografias de la maqueta. No obstante, esta vivienda resulta enigmatica,
dentro de su produccion arquitectonica, ya que no guarda relacién con ninguna de
sus obras construidas con anterioridad y presenta semejanzas con el brutalismo.
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La poca informacion sobre esta vivienda hace suponer varias lecturas del
inmueble, por un lado, su estilo robusto, la falta de ornamentacion y sus formas
estructurales claramente visibles podrian apuntar a un brutalismo en su forma. El
boceto de la vivienda presupone un uso del concreto como principal material de
construccion, pero no es definitivo. Por otro lado, su fachada de lineas sencillas
gque crean volumenes casi escultoricos parece insinuar el ejercicio compositivo de
la vivienda de la familia Castrillon, lo cual seria el un ejemplo de la repeticion de
formas, pero experimentado nuevos materiales. Lamentablemente no contamos

con la informacion suficiente para sostener esta aseveracion (fig. 47).

Fig. 47. Casa Saravia. Durango, 1967. Perspectiva de la fachada interior, resalta la
horizontalidad de la vivienda y los grandes aleros de la vivienda.
Fuente: AAM, FCM.

La composicién de la vivienda se dio a partir de una geometria angular. La casa
de dos plantas presentaba una horizontalidad en sus tres fachadas, las cuales
estaban compuestas por volimenes ortogonales de distintas proporciones y
alturas. Destaca su escala, ya que era mayor que la de sus otros proyectos
habitacionales. El paramento a nivel de calle fue resuelto de manera simple,
adquiriendo por lo tanto las fachadas interiores un mayor protagonismo, Al ubicar
la construccién al centro del terreno, permiti6 que todos los espacios interiores
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tuvieran una relacion con los jardines abriéndose al exterior y manteniendo asi, un
didlogo con los espacios verdes. El acceso peatonal se daba por el garaje, el cual
se apartaba de la casa gracias a unos pequefios jardines, manteniendo una clara
diferencia entre el exterior y el interior, siendo la cochera el area de transicion
entre estos dos espacios. El jardin ubicado al frente de la vivienda servia también
como barrera auditiva. Ya en el interior un vestibulo distribuia los espacios intimos
y conectaba con la estancia familiar a doble altura, la cual era el centro de la casa
y, de manera similar que en la casa Castrillon, funcionaba como patio interior, pero
aqui se abria al exterior a través de un jardin, enfatizando la relacion y el didlogo

con el jardin interno (fig. 48).

Fig. 48. Maqueta de la vivienda de la familia Saravia, Durango, 1967.
Fuente: AAM, FCM.

Esta vivienda al ser Unica dentro de la serie de obras construidas por el arquitecto
era un ejemplo de la busqueda por una arquitectura particular donde se
preponderé el valor de la intimidad, la importancia de entender las necesidades
particulares de cada familia y la de adaptarse a un clima tan particular como lo es
el de Durango.
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Conclusiones capitulares

Este periodo de exploraciones, dentro de la obra constructiva de Carlos Mijares
formo parte de una busqueda por aspirar a consolidar una arquitectura expresiva y
personal, ejemplo de esto fue la obra de Reforma, la cual mostraba elementos de
una arquitectura intima, ligada a un movimiento encabezado por Luis Barragan
que buscaba concebir espacios de luz y sombras, priorizando una vida hacia el
interior. En este proyecto, se refleja la intencion por imprimir un efecto regional,
pero que también se nutria diversas manifestaciones arquitecténicas externas,

como la libertad formal y la fuerza expresiva de Alvar Aalto o Frank Lloyd Wright#®

Los proyectos industriales formaron parte de esta exploracion, teniendo gran peso
en su trayectoria, ya que con estas obras logré reconocimiento entre el gremio.
Pero también le permitié experimentar en un primer momento con las estructuras y
las formas. En sus conjuntos industriales el arquitecto jug6 con la escala de las
superficies de concreto y la textura de los aparejos, los cuales realiz6 de una
manera versatil, como él mismo lo expresd.*® Fue en estos espacios donde
concibié elementos que pasarian a formar parte su produccion arquitectdnica,
como lo son la espacialidad de los inmuebles, la iluminacién cenital, el uso de
grandes espacios atriales, lo muros “aguacalados”, asi como la utilizacion de

ladrillo aparente.

Es importante rescatar que en la mayoria de los conjuntos industriales construidos
por Carlos Mijares utilizé el ladrillo aparente, lo que lo llevdo a conservar los
aparejos de forma estética y le permitié entender las multiples aplicaciones de este
material Estas obras funcionarian como una especie de laboratorio experimental y
tendria influencia en sus obras posteriores, donde el uso del ladrillo de manera

envolvente daria paso a un manejo especializado de los materiales.

Los temas que sigue explorando Carlos Mijares se ven reflejados en los proyectos
de la década de los sesenta, se puede observar principalmente en la casa

Castrillon, donde el arquitecto hizo uso de ladrillo aparente para los acabados

48 JArquitectura contemporanea en México 1910-1965; estimulo y respuesta ante la nueva realidad
vital, 1961], AAM, FCM, Caja 2, Folder 80.
49 Xavier Guzman Urbiola, “Poética del barro armando” en Artes de México, nim. 106 (2012), p. 42.
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interiores y exteriores, logrando una composicion que demostraba un manejo mas
experimentado de este material. De igual forma, en esta obra introdujo la
aplicacion de luz cenital, en el patio central a partir de un material traslucido. Estos

gestos demuestran el camino que habian tomado sus exploraciones.

Es importante rescatar el valor que Mijares Bracho le confirio, en la mayoria de
sus proyectos, a la vida al interior, generando zonas de transicion entre el espacio
publico y privado. Proyectando patios internos como puntos de conexién y acceso,
como se observé en el proyecto Borg & Beck o Bujias Champion. De igual forma
Mijares estableci6 espacios intimos al interior de las viviendas, priorizando la
privacidad familiar, como quedoé establecido en la casa de Durango, donde genero
a partir de un juego de jardines, una division entre una zona y otra. Este periodo
de exploracion es fundamental para entender el desarrollo de la obra posterior del
arquitecto, ya que los espacios abiertos, los materiales naturales y la relacién
entre los distintos volumenes a partir de los juegos volumétricos seran una
constante. Apareciendo en forma de atrios para generar espacios de transicion,
giros a 45° para dotar de privacidad a los inmuebles, el juego de luz y sombras
que conferian una mayor intimidad e inclusive la presencia de grandes torres que

marcarian su presencia en la mancha urbana.
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La obra religiosa en Michoacan

Durante los primeros afios del siglo XX el desarrollo de la arquitectura mexicana
habia trastocado la forma de entender el templo catdlico, al generar varias
interpretaciones del espacio religioso, con la alteraciébn de sus caracteristicas
espaciales, materiales y estructurales. En un primer momento, se integraron a las
construcciones religiosas los nuevos materiales constructivos como el concreto,
aungue permanecio la forma y la planta arquitecténica tradicional. Posteriormente
las posibilidades plasticas y estructurales de los materiales permitieron que la
espacialidad de los templos se trasformara, ejemplo de esto son las obras de Félix
Candela y Enrique de la Mora.

En este capitulo se abordan cuatro obras religiosas construidas en Michoacan
entre los afios de 1967 y 1982. Fueron seleccionadas ya que son representativas
del lenguaje arquitecténico de Mijares. Estas obras mantienen caracteristicas
Gnicas, integrando las particularidades estudiadas en sus obras anteriores, como
la espacialidad, el empleo de nuevos materiales o a la eliminacion de elementos
decorativos. Se mencionan proyectos no realizados, pero que ayudan a entender
la vision del arquitecto, posterior a las experiencias aprendidas a partir del

Perpetuo Socorro.

! lvan San Martin, Estructura, abstraccién y sacralidad; la arquitectura religiosa del Movimiento
Moderno en la Ciudad de México, Ciudad de México, UNAM, 2016, p. 33.
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Carlos Mijares Bracho en Michoacan

La arquitectura religiosa para el caso mexicano contaba con varios ejemplos de
las exploraciones realizadas en torno a las formas, las estructuras y los materiales.
Obras como el Oratorio de los Benedictinos y la capilla del “Altillo” eran obras que
Mijares conocia ampliamente, lo cual se reflejé en el articulo que escribié para la
revista Ara en 1965, titulado “Obras representativas del movimiento religioso
contemporaneo en Meéxico”, donde realizd una reflexion entre el objeto
arquitectonico y la actividad litirgica, sefialando las que a su parecer consideraba
las obras religiosas mas importantes, construidas en la primera mitad del siglo XX.
En el listado incluia obras que resultaban novedosas, ya sea por la disposicion de
la planta o el tipo de cubierta: como la capilla del monasterio de Santa Maria de la
Resurreccion de Fray Gabriel Chavez de Mora, la capilla en el convento de las
capuchinas, de la autoria de Luis Barragan, la Iglesia de San Ignacio Loyola del
arquitecto Juan Sordo Madaleno o las capillas abiertas del Arquitecto Manuel

Larrosa en colaboracion con Félix Candela (fig. 49).2

La formacion religiosa de Carlos Mijares propicié su cercania con las innovaciones
introducidas en la forma de construir e interpretar la arquitectura eclesiastica, y es
posible que conociera las reflexiones realizadas por el te6logo Romano Guardini y
la obra construida por el arquitecto Rudolf Schwarz. De tal manera, que el sentido
renovador causado por el Concilio Vaticano Il provocé un interés en el arquitecto,
por el espiritu comunitario y su relacion con el espacio construido; viéndose
reflejado en 1964 en la planta centralizada de la parroquia del Centro Cultural
Universitario, el primer proyecto religioso de Carlos Mijares. Ese mismo afio Pablo
IV, convocO a un encuentro con los artistas, en el marco del Sacrosantum
Concilium, para generar un pacto de reconciliacién entre el arte y la Iglesia, lo cual

tuvo su huella en la forma de concebir el arte catélico.

2 [Borrador para el articulo “Obras representativas del movimiento religioso contemporaneo en
México”, 1965], Archivo de Arquitectos Mexicanos, Fondo Carlos Mijares, (AAM, FCM), Caja 2,
Folder 87.
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Fig. 49. Capilla abierta de San Felipe de Jesus y la Ascension del
Sefior, Cuernavaca, 1958. Manuel Larrosa.
Fuente: Mediateca INAH.

En 1966 Carlos Mijares fue nombrado presidente del Comité Nacional de Arte
Sacro, cargo que ocupd durante tres afos, y que lo llevé a estar en mayor
contacto con el patrimonio cultural e historico de la iglesia catélica. Durante este
periodo realizd reflexiones en torno al templo catolico, asi como las mdltiples
posibilidades de la arquitectura religiosa como un recurso para la manifestacion
del simbolismo que demandaban los documentos posconciliares. Como parte de
sus actividades de presidente del Comité Nacional de Arte Sacro, realizd varias
conferencias a lo largo del pais. Y fue de esta forma que en 1968 llego a la ciudad
de Morelia donde imparti6 una conferencia sobre la arquitectura religiosa
contemporanea. Al finalizar la conferencia el arquitecto fue abordado por un cura,
parroco de Ciudad Hidalgo, Michoacan. El sacerdote se mostré interesado en las

ideas en torno a la nueva realidad de la arquitectura religiosa y lo invitd a realizar
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un proyecto para una capilla en su parroquia, en donde podria poner en practica
los valores de la renovacion litargica. Este encuentro fue el inicio de una
colaboracion que llevé al arquitecto a realizar varios proyectos en el oriente

michoacano.

Ciudad Hidalgo, el lugar donde Mijares proyecto esta primera obra era una ciudad
un tanto conservadora, la cual tenia como cura desde hace varios afios a José
Reyna, quien habia realizado la invitacion al arquitecto y era un personaje un tanto
controversial para la region. La poblacion le guardaba un profundo respeto y
agradecimiento, ya que desde su llegada a la parroquia de Ciudad Hidalgo habia
buscado transformar la comunidad manteniendo una relacion con las autoridades
locales, pero era sefialado de haber estado involucrado en los acontecimientos de
Taximaroa de 1959.2 La noticia de un presunto envenenamiento del agua habia
desencadenado una psicosis colectiva y motivado el levantamiento y linchamiento
de los supuestos culpables, siendo sefialado inclusive el sacerdote como el

instigador del levantamiento.*

Es importante rescatar la inclinacion del sacerdote hacia una doctrina mas social,
tomando en el poblado medidas progresistas y renovadoras para generar un
acercamiento con los feligreses.® De tal modo que rapidamente promovié las
enseflanzas emanadas de los decretos postconciliares, al haber sido de los
primeros sacerdotes en Michoacan en adoptar las reformas del Concilio Vaticano
II, al contexto local. Es por tal motivo que vio con agrado las recomendaciones
expresadas en la conferencia de Mijares Bracho con relacién a la renovacién

litrgica y los templos.

3 “El general Lazaro Cardenas bebié del agua que decian envenenada” en El Heraldo Michoacano,
Morelia, 8 de abril de 1959.

4 La relacién con el cura se debia a que la poblacién que se habia congregado en los alrededores
de la casa de don Aquiles, el presunto promotor del envenenamiento, el cura medid la situacién
entre la turba enardecida motivandolas a disgregarse. Sin embargo, la violencia habia detonado un
enfrentamiento armado entre los atacantes y los trabajadores de la Pefia, que dejé como resultado
la muerte de éste, asi como de tres personas mas.

5 Charla con el parroco de la Parroquia del Perpetuo Socorro, el Pbro. José Enrique Quintero Mora
el 23 de noviembre de 2019.
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aprobados por el padre Reyna.

De esta forma inicié su primera obra religiosa en Michoacan, lugar en el cual
integraria las recomendaciones postconciliares, asi como las experiencias
recolectadas en su obra anterior. Un mes después de su visita a Michoacan el 12
de enero de 1969, se coloco la primera piedra del templo. Seria hasta el 12 de
febrero del mismo afo que el maestro albafil Francisco Escobedo Alcala
comenzaria la obra, no sin antes superar la comunicacién que presenté el
arquitecto con el maestro albadil, quien no tenia conocimientos para la lectura de

los planos. Mijares resolvio el problema al realizar un trabajo cercano y didactico,
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recurriendo incluso al trabajo artesanal, pues el arquitecto le montaba las posibles
soluciones y el maestro Pancho, tomaba la solucion que mas comprensible se le

hacia.®

La construccion de este templo fue el resultado del trabajo en etapas y de un
dialogo constante con la comunidad, de la cual Carlos Mijares Bracho se volvio
parte, siendo invitado como jurado para el proyecto de un mercado a construir
préximo a la capilla del Perpetuo Socorro. También se encarg6 de dictaminar la
calidad de los ladrillos de los hornos de la regidn e inclusive, a partir de la fama
que estaba gozando le ofrecieron otros proyectos en la regién, ganandose el
agradecimiento del presidente municipal por ser promotor de la industria del

ladrillo.” Todo esto mientras realizaba la construcciéon de la parroquia (figs. 51 y
52).

Fig. 51. Parroquia del Perpetuo Socorro, Fig. 52. Parroquia del Perpetuo Socorro,
septiembre de 1969. febrero de 1970.
Fuente: AAM, FCM. Fuente: AAM, FCM.

Una vez removido el padre Reyna de la parroquia, fue la misma comunidad quien
se encargd de continuar con la construccion de la capilla a partir de colectas y

kermeses una vez que el recurso ceso6. Corrié el rumor entre la poblacion de que

6 [Conferencia Kooperatives Bawen, 1984], AAM, FCM, Caja 6, Folder 253.
71l Informe de gobierno del presidente municipal de Ciudad Hidalgo, Sr. Antonio Martinez A.
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la capilla no habia sido del gusto de las autoridades eclesiasticas, que la iglesia no
era catolica y que la estaba construyendo un arquitecto aleman para ser templo
protestante.® Estas vicisitudes no pararon la obra, la comunidad se sentia
orgullosa de su capilla y durante siete afos a partir de distintas actividades
generaron ganancias para comprar los materiales para la construccion. Siendo los
mismos pobladores quienes solicitaron modificar el proyecto original, al pedirle al
arquitecto techar la iglesia ya que querian que fuera una “verdadera iglesia”,
después de meses de dialogo y de tratar de convencerlos de que no lo hiciera el

arquitecto aceptd, resuelto a la posibilidad de que “al edificio le pasaran cosas”.®

Pasado el tiempo se designé
al padre Héctor Cortés como
nuevo parroco de Ciudad
Hidalgo (fig. 53). Este decidio
continuar con el proyecto de la

capilla, realizando algunas
modificaciones al plan original,
agregando un conjunto de
oficinas, una casa cural, el

campanil 'y delimitando el

acceso al atrio generado al

Fig. 53. Padre Héctor Cortes Amezcua.
Fuente: Parroquia del Perpetuo Socorro.

interior del inmueble. Estos
elementos agregados se
solucionaron en una escala intermedia, que los elementos originales, para asi

resaltar la importancia de la capilla.

El sacerdote consciente de la carga que habia tenido para la comunidad el
mantenimiento de la construccién de la parroquia compré maquinaria para crear

una pequefia industria y con las

8 Xavier Guzman Urbiola, “Poética del barro armado; de la arquitectura industrial al uso del
xamixcalli”, en Artes de México, nim. 106 (2012), p. 44.
9 Carlos Mijares Bracho, “Speaking in foreign tongues” en AJ, nim. 23 (1985), p. 61.
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utilidades continué el financiamiento de la construccién.1® La capilla fue concluida
en 1975 pero se continud con los trabajos restantes, hasta que se consagré como
parroquia el nueve de enero de 1983 y dias después, como ejemplo de la relacion

que mantuvo con esta comunidad, el arquitecto celebr6 alli sus bodas de plata.

La obra de la capilla de Ciudad Hidalgo le abrié las puertas al arquitecto para la
construccion de mdultiples proyectos en Michoacan, ademas de que le dio la
posibilidad de experimentar de manera libre con los espacios, formas y materiales.
De los proyectos realizados en Ciudad Hidalgo muchos no se completaron, pero
funcionaron como ejercicios de composicién, como la capilla abierta propuesta a
un costado del convento de Ciudad Hidalgo, el templo de San Juan Bautista o
inclusive el proyecto para el auditorio municipal, muestras de la inagotable labor

del arquitecto.

Su siguiente obra la desarroll6 en Jungapeo, donde en una primera instancia el
padre Amaya, parroco del poblado, le confirié la reparacion del muro atrial de la
parroquia. Posteriormente en 1982 surgi6 el proyecto de la capilla en el pantedn
en un terreno donado por Nicandro Lépez.!! La capilla del pantedén de Jungapeo
se le solicitd ya que en el poblado no existia un espacio donde realizar la

celebracion de la misa antes de los entierros (fig. 54).

Fig. 54. Planta del
proyecto de la
capilla del panteon,
1982. Jungapeo
Michoacan.

Fuente: AAM, FCM.

10 Rodolfo Santa Maria, Sergio Palleroni, Op. cit., p. 94.
11 Erandi Paula Barroso, Tania Monserrat Garcia Rivera, Federico Colella Castro, Op. cit., p. 47.
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Se le pidi6 a Mijares Bracho un programa arquitecténico que solucionara las
necesidades que un espacio de ese tipo demandaba, como el espacio donde
colocar el ataud antes de la sepultura y una plataforma para alojar a los
acompafantes. Rosalio Maya y sus hijos fueron los encargados de construir con
gran maestria este espacio y es con esta obra en particular donde Mijares realiza
un ejercicio compositivo mas complejo ya que la capilla tendria una mayor relacion

con los materiales de la zona y el paisaje.

También en el afio de 1982 se le

w

solicitd realizar un proyecto para el

templo inconcluso de San José

reutilizacion de la estructura

inacabada del proyecto anterior y ' .

all

| @

Puria, donde se pretendia la | / _@
@

g !

concluirla. Carlos Mijares conocia la

zona dado que este poblado gozaba

de notoriedad gracias a un hotel

emplazado en las barrancas de la P

localidad, el cual habia sido dx)(eb(é)(é(é)é)é)

construido por Jorge Rubio y Max :

e . oL

Cetto en los afios cuarenta y es TR '

. Fig. 55. Planta del proyecto de la parroquia de
probable que durante sus visitas a San José, 1982. Jungapeo Michoacan.

Ciudad Hidalgo visitara este lugar, Fuente: AAM, FCM.
famoso por sus aguas termales.'? La parroquia inconclusa se encontraba ubicada
en la parte mas alta del terreno, cerca de la carretera que conducia al Hotel San
José Purla, rodeado del paisaje montafioso de la region. La planta del templo se
complet6 con un disefio complejo, pese a que ya se contaba con los muros de una

de las naves (fig. 55).

Fue durante la construccién de la capilla del pantedn que el parroco de La Coyota,

una pequefia comunidad ubicada en el municipio de Maravatio, le pide concluir el

12 | os invitados a las bodas de plata del arquitecto Carlos Mijares, celebradas en Ciudad Hidalgo,
se hospedaron en este hotel en 1983.
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templo del poblado, ya que se encontraba sin techo. El contexto natural
impresiono al arquitecto, ya que en las faldas del cerro que dominaba el poblado
se encontraban unas cuantas casas de adobe y techo de teja, entre huertas de
guayabas y caminos de tierra. El paisaje fue tan importante que capturé algunas
instantaneas del lugar desde lo alto del Cerro de la Coyota.!3

El edificio preexistente, sobre el cual fue invitado el arquitecto a trabajar, era un
edificio de planta basilical de grandes claros, que ya contaba con una torre
ecléctica de formas especiales. El ingeniero que con anterioridad estaba
realizando el proyecto habia tenido algunas desavenencias con la comunidad por
lo que el proyecto habia quedado sin terminar.'* Aunque el proyecto al estar
practicamente concluido parecia no brindarle mayor oportunidad constructiva al
arquitecto, mas que en la integracion de la cubierta, ofrecié grandes posibilidades
compositivas, respetando en gran medida los muros perimetrales existentes, pero

creando un cuerpo interior central (fig. 56).

Fig. 56. Magueta
de la parroquia de
La Coyota, 1982.
Michoacan.

Fuente: AAM, FCM.

13 | as fotografias son parte importante de sus obras en Michoacan, ya que al seguir trabajando en
la ciudad de México y contar con tiempo limitado durante sus visitas a Michoacén, las fotografias
fueron un recurso importante para entender el contexto de sus proyectos, asi como registrar los
avances de estos mismos.

14 Rodolfo Santa Maria, Op. cit., p. 144.
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El Concilio Vaticano Il y la obra religiosa de Mijares

El Concilio Vaticano Il fue uno de los acontecimientos mas importantes para la
historia de la iglesia del siglo XX.1> El cual tenia como finalidad tres objetivos
principales: Promover el desarrollo de la fe catdlica; lograr una renovaciéon moral
de la vida cristiana de los fieles y adaptar la disciplina eclesiastica a las
necesidades y métodos de nuestros tiempos.16

La importancia de este evento dentro de la arquitectura radic6 en el hecho
reformador de la liturgia catdlica, dotando a la arquitectura sacra de una expresion
regeneradora, nueva y moderna.l’ La renovacion litirgica que trajo el Concilio
Vaticano Il precisé una trasformacion al momento de concebir y plantear la
arquitectura. Aunque nunca se preciso la forma en que deberian ser los templos,
se vislumbraban las caracteristicas con las que éstos deberian contar a partir de
las nuevas directrices litargicas. La obra religiosa de Carlos Mijares en Michoacan
estuvo marcada por las soluciones constructivas y espaciales dadas por la
transformacién arquitectonica religiosa que se venia gestando en el pais décadas

antes y en las recomendaciones emanadas por los documentos posconciliares.

Las obras religiosas en Michoacan presentaban una caracteristica constante, que
fue la centralizacion del altar y el uso del juego de luces y sombras para evocar lo
sagrado. El colocar el altar separado del muro y en un lugar visible dentro del
templo, devenia de lo que se dictd en la Constitucion sobre la sagrada liturgia,
donde se sugeria ubicar el altar al centro del inmueble para que tuviera mayor
amplitud y pudiera ser rodeado facilmente, convergiendo en este punto la atencion
de los asistentes.'® Mientras que el crear un espacio mistico y religioso a partir del
claroscuro, mas que de las sugerencias conciliares, provenia de su conocimiento

de la arquitectura y la relacibn que tenian en los espacios sagrados estas

15 Fue convocado por el papa Juan XXIII en al afio de 1962 y se concluy6 en 1965 por el papa
Pablo VI.

16 |saac Gonzalez Marcos, Concilio Vaticano Il; 40 afios después, Centro Teoldgico San Agustin,
Madrid, 2006, p.13.

17 Este interés regenerador para la liturgia tenia sus origenes en las enciclicas de Pio X y en las
aportaciones hechas por Romano Guardini, quien trabajo junto con el arquitecto Rudolf Schwarz en
la disposicion del espacio sacro del castillo de Rothenfels.

18“Sagrada Congregacién de Rito”, Instruccion Inter Oecumenici, nam. 91.
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caracteristicas. Como en los ejemplos visitados durante su viaje a Europa, donde
las iglesias romanicas e incluso la arquitectura mudéjar, dosificaban la luz a partir

de celosias o pequefias ventanas, invitando a un ambiente intimo y espiritual.

Su primera obra religiosa en Michoacan, la parroquia del Perpetuo Socorro no fue
ajena a estas recomendaciones, por lo que la disposicion de la planta no fue
fortuita. En ella combind la arquitectura preconciliar que ya le era familiar y las
recomendaciones litirgicas postconciliares. La planta se alejé de las disposiciones
tradicionales como las plantas de cruz latina o de tipo basilical y se resolvié a
manera de abanico. Esta forma permitié una mayor comunicacién y visibilidad con
los asistentes, ademas de que el disefio consintid el contar con varios accesos
que funcionarian como prolongaciones de las naves en caso de que fuera

necesario.

La concepcién del proyecto como capilla abierta, era un gesto que recordaba las
capillas abiertas del siglo XVI, por lo que era un homenaje a los primeros afos de
la Iglesia en el continente, marcando una relacion con el deseo de volver a la
iglesia primitiva. La idea de la capilla abierta se repitié en el proyecto del pantedn.
En éste se busca cubrir el espacio para el celebrante y el atadd, mientras que los
asistentes aguardarian en un atrio abierto. La utilizacién de ladrillo aparente en
sus obras, pese a que era un motivo formal, se relacionaba con la idea de hacer
palpable la sencillez y austeridad religiosa. Este proyecto entregé la iluminacion
natural incorporandola de manera cenital, generando asi un juego de luces y
sombras que le daban movimiento a la arquitectura. Siendo de esta manera, un
ejemplo de la expresion simbdlica en la obra de Mijares donde la planta
cuadrangular y de reducidas dimensiones, delimité el tratamiento del volumen de
la capilla y subray6 su caracter a partir de la iluminacién cenital, exhibiendo asi el

lugar sagrado, visible para todos los participantes y destacado por la luz natural.

Por otra parte, la parroquia de San Jose, en Lazaro Cardenas conservo el espiritu
reformador de las plantas religiosas posteriores al Concilio Vaticano Il. Pese a que
Mijares no fue el que comenzé el proyecto inicial, logré reformar el interior para

adaptarlo a su lenguaje arquitecténico y a su concepcion del espacio sagrado. En
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esta parroquia centralizo el altar; al ubicarlo en un punto central del inmueble, se
construyé un espacio a su alrededor, que lo enmarco, siendo el Unico espacio
dentro del recinto que contaba con una iluminacién natural cenital, gracias al juego
de trompas que se colocaron sobre éste. De tal forma cre0, a partir del juego de
luces y sombras, un espacio adecuado para la celebracion sagrada (fig. 57).1° Por
altimo, en la adaptacion de La Coyota, el altar se colocé justo al centro del
inmueble, permitiendo que pudiera ser rodeado y fuera visto desde cualquier punto
del templo, ademas de que el manejo que se le dio a la luz cenital perimetral, le

otorgd un caracter intimo.

Fig. 57. Interior del templo de San José, en Lazaro Cardenas.
Fuente: Fotografia de autoria propia (2021).

Las acciones tomadas para el manejo del espacio religioso expresaban el interés
de Carlos Mijares, por crear espacios que motivaran la participacion de los
asistentes en las actividades litirgicas. La arquitectura deberia ser fundamental

19 “Sagrada Congregacion de Ritos”, Instruccién Inter Oecumenici, nim. 90.
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para propiciar esta participacion, al formar parte de los actos litdrgicos que en ellos
y con ellos se suscitaban, a partir de la secuencia de espacios, volimenes, el

manejo de la luz, el color y de las texturas.?®

Los proyectos religiosos en Michoacan estuvieron supeditadas al caracter
simbdlico, por lo que las formas, la estructura, la disposicion y la estética de estos
templos estuvieron relacionados con esta intencion consciente de simbolizarlo. La
manifestacion de este simbolismo no fue demasiado obvia, por lo que el caracter
expresivo y personal de la arquitectura de Mijares no fue menoscabado. Tal fue el
caso de la obra del Perpetuo Socorro, donde congregd un grupo de elementos
simbdlicos, con gran importancia para la renovacion litdrgica propuesta en los
documentos del Concilio Vaticano Il, como lo fue la planta en forma de abanico
gue enfatizo la relacién de la asamblea con el altar, el cual podria ser visto desde
cualquier direccion, el tratamiento de los niveles de las naves, que permitiria la
participacion activa dependiendo del nimero de asistentes y el manejo de la luz
natural y cenital que promovié una atmosfera diafana, propiciando la vida
espiritual.

La riqueza de simbolismos interiores se manifesto en el exterior de la obra a partir
del juego de volimenes y secuencias. De igual manera, el interés de Mijares por
una auténtica renovacion del espiritu cristiano a partir de la reforma litargica se
expreso en los objetos interiores. Concibid el disefio de los ornamentos y objetos
sagrados de la parroquia del Perpetuo Socorro, como una unidad con la obra
arquitectonica, al vincular los objetos con el espacio a través de la repeticion de
formas como las trompas y por consiguiente con la vida litirgica que se gestaba al
interior. El trazo refinado de los objetos disefiados para la parroquia, mostraban
elementos proyectados en la obra, por ejemplo, las trompas del campanario se
manifestaron en los apoyos del altar, o el ambén, y el juego de colores de la
madera del plafon se manifestd en el mobiliario (fig. 58). La participacion de

Mijares en la realizacién de estos ornamentos sagrados mantenia una relacion con

20 [Borrador para el articulo “Obras representativas del movimiento religioso contemporaneo en
México”, 1965], AAM, FCM, Caja 2, Folder 87.
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la union del arte y la arquitectura como parte de lo promulgado por el Concilio
Vaticano 1l (fig. 59).

—

Fig. 58. Detalle
del altar del
Perpetuo
Socorro.

Fuente:

Fotografia de

autoria propia

(2021).

La busqueda por una expresién personal encontrd lugar junto a la renovacion

litirgica de esos afios, concibiendo asi una riqueza interior que se desdoblé tanto
en la forma como en los materiales, expresando de este modo el sentido
renovador de la liturgia en las formas estructurales de las obras. Mijares logr6 asi

un dinamismo que manifesto la validez de principios explorados por el arquitecto.

|

Fig. 59. Boceto para el
ambon del Perpetuo
Socorro.

Fuente: AAM, FCM.
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La arquitectura religiosa en Michoacéan

El Archivo de Arquitectos Mexicanos -—-- -

oG \
guarda la mayor parte de los documentos _ i el
gque abonan a la estancia de Mijares en

Michoacan y sus obras construidas. La

documentacion se compone principalmente
de fotografias del lugar y de las maquetas,
planos de las plantas y perspectivas, asi
como las bitacoras de construccion de los
anos ochenta. Son cuatro los inmuebles
religiosos seleccionados como muestra de
estudio: la parroquia del Perpetuo Socorro
en Ciudad Hidalgo, 1968; la capilla del
pantedn en Jungapeo, 1982; la parroquia

de San José en la tenencia de L&azaro

Céardenas, municipio de Jungapeo, 1982 y
la parroquia de San José en el poblado de  F19- 60. Dibujo de detalle de los muros

_ enhuacalados registrado en sus
La Coyota de 1982. Con relacion al templo bitacoras.

de Ciudad Hidalgo es poca Ila Fuente: AAM, FCM.
documentacion que se conserva sobre el primer proyecto, sobreviviendo de este
periodo Unicamente fotografias del proceso constructivo, asi como el calculo
estructural de la cubierta. El mismo caracter artesanal que se le dio a la obra

genero que no quedaran registros.

El ingeniero Rafael Rodriguez Escarcega, el cual colabor6 con el arquitecto en la
obra del Centro de Cémputo de Morelia (1984), remembraba que el arquitecto,
para transmitir lo que se tenia que hacer, por lo complicado de leer en los planos
el entramado de los muros o el despiece de las trompas, dibujaba sobre cualquier
papel que tuviera disponible lo que pretendia que los trabajadores realizaran y una
vez que los albafiles comprendian la actividad desechaba esa hoja (fig. 60).%* La
sensibilidad presentada por el arquitecto para transmitir sus ideas a los

21 Charla con el Ingeniero Rafael Rodriguez Escarcega el 20 de octubre de 2016.
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trabajadores nos acerca a su lado mas humano. El registro de los procesos
llevados a cabo durante la construccion de los inmuebles se conserva Unicamente

a partir de las anotaciones en sus bitacoras.
La parroquia del Perpetuo Socorro

El templo se construyé en el numero 12 de la calle Francisco I. Madero, en el
centro de Ciudad Hidalgo. El inmueble se ubicaba en una colonia suburbana,
siendo el terreno incluso poco atractivo, ya que se encontraba en una calle sin
pavimentar, en un contexto urbano donde resaltaba la vivienda de
autoconstruccion y en el cual no existia un espacio que realzara el inmueble, como

una plaza o espacio publico (fig. 61).

Fig. 61. Parroquia del Perpetuo Socorro, 1968, Ciudad Hidalgo,
Michoacan.
Fuente: AAM, FCM,
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El conjunto alberg6 el templo, un area de oficinas y la casa parroquial, estos

altimos en menor escala. De la planta del templo sobresale su disefio en forma de

abanico, donde los arcos generaban cuatro ejes radiales iguales entre si, excepto

en altura, que en planta alojaban las tres naves interiores. El giro a 45° que se le

dio al inmueble con respecto a la calle, obligé que la fachada del templo se ubicara

hacia el interior, generando un espacioso atrio al frente que funcionaba como

punto de ingreso y como barrera auditiva, elemento que habia retomado de sus

obras industriales y habitacionales, pero que tenia su justificacién histérica en los

grandes atrios de los conjuntos conventuales novohispanos (fig. 62).
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Fig. 62. Planta de la Parroquia del Perpetuo Socorro, 1968, Ciudad Hidalgo,

Michoacan.

Fuente: Dibujo a partir de la documentacion conservada, Alejandro Cabrera
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El atrio servia como un espacio publico abierto, funcionando como lugar de
reunion para el barrio, en el cual se detonaba su caracteristica religiosa.??> En el
proyecto original no se contemplaban los muros atriales del exterior, pero las
multiples adecuaciones que sufrié el inmueble obligaron que el arquitecto cerrara

el espacio con un muro compuesto por tres arcos de medio punto y herreria,

solucionado con aparejos similares a los del conjunto (fig. 63).

Fig. 63. Vista de la cruz atrial y campanario de la Parroquia del Perpetuo Socorro,
1968.
Fuente: Fotografia de autoria propia (2021).

El acceso al templo se gener6 a través de un arco doble de medio punto que se
ubicé a un costado del campanario. Esta entrada de la parroquia comunicaba con

22 Al colocar una cruz atrial de piedra en el costado poniente de la parroquia, protegida por un
baldaquino de ladrillo, con un arco de herradura, comudn en la arquitectura del siglo XVI.
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una pequefia explanada interior,?®> que también fungiria como atrio y que
recordaba la idea que imperaba en sus proyectos de la década de los sesenta,
donde buscaba cerrarse al exterior y abrir su arquitectura hacia el interior, hacia
pequefios patios o0 estancias. El arranque de los ejes compositivos comenzaba a
partir de un muro doble que se volvia arco y concluia en una torre, este juego
consecutivo de arcos-torres se realizaba tres veces, entretejiéendose
diagonalmente a 45°, formando simbdlicamente una mano, en homenaje a la idea
de Vasco de Quiroga y la basilica de cinco naves cruzadas que quiso construir en
Patzcuaro (fig. 64).24

El tratamiento que se le dio a la planta, al generar cuatro grandes arcos dobles
gue se entrecruzaban al centro donde estaria el altar, corresponde al disefio inicial
de inmueble, ya que se proyectdé como una “capilla abierta”® siendo el altar el
anico punto del inmueble que se encontraria cubierto. La distribucion del espacio
interior se generd a partir de los elementos que funcionaban como ejes. En el
crucero, donde se ubicaria el altar principal, convergerian las tres naves
triangulares, cada una de diferente tamafio, mientras que las torres constituiran el
abside del templo, albergando cada una de ellas una capilla sacramental. El
presbiterio central, en forma de medialuna, se manej6é a un nivel inferior que el
resto de la nave, permitiendo una mayor cercania al altar, pero sobre todo
permitiendo que el inmueble no luciera vacio en los dias de poca afluencia de
fieles (fig. 65).

23 Este espacio recordaba al nartex, funcionando como espacio de transicion.

24 [Conferencia Kooperatives Bawen, 1984], AAM, FCM, Caja 6, Folder 253.

25 La capilla abierta es un inmueble religioso construido con un lado abierto o sin techo, que tuvo su
origen durante la evangelizacion realizada por los frailes mendicantes del siglo XVI en el virreinato
de la Nueva Espafia, esta arquitectura presentaba reminiscencias de la arquitectura prehispanica.
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Fig. 64. Reconstruccion de la planta de la basilica de Patzcuaro.
Fuente: Anales del IIE, nim. 57, 1986.

Fig. 65. Croquis de la planta de la Parroquia del Perpetuo Socorro.
Fuente: AAM, FCM.
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El que se techara la parroquia significo la alteracion de la espacialidad del
inmueble, perdiendo la concepcion original, pero siendo mas cercana a las
necesidades de la poblacién. Se envolvié la capilla abierta con una cubierta de
concreto, colgada de los arcos, con plafén interior de madera el cual presentaba
una serie de ranuras transparentes que permitieron una iluminacion natural al
interior y una relacion con el juego de arcos del exterior. El plafébn se resolvié con
tres tonos de madera, intervinieron dos artesanos, realizando un trabajo similar al

de la marqueteria (fig. 66).

Fig. 66. Interior de la Parroquia del Perpetuo Socorro.
Fuente: Fotografia de autoria propia (2021).

La oportunidad compositiva que le brindé el proyecto de la capilla de Ciudad
Hidalgo le permitié al arquitecto experimentar no solo con la forma, sino también
con los materiales. Fue este momento cuando Carlos Mijares realiz6 un ejercicio
similar al realizado por Alvar Aalto en su casa experimental, entre 1952 y 1953 en
la isla de Muratsalo, al trabajar con las infinitas posibilidades del ladrillo.?® El
arquitecto ya habia trabajado con este material, por ser muy manejable, como fue
el caso de su obra industrial o la vivienda de Tecamachalco. No obstante, el

ladrillo en Ciudad Hidalgo era de una calidad superior, ademas de que resultaba

26 Antonio Armesto, La materia y la conciencia: la casa de Aalto en Muratsalo, en DPA: documents
de projectes d’arquitectura, Nam. 13 (1997), p. 28.
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economico, por lo que lo utiliz6 como material principal en esta obra y se volvié
determinante para la forma arquitecténica.?’ Al producirse en la misma localidad,
contribuyé a que se entendiera con mayor facilidad con respecto al concreto y

favorecio de alguna forma a la econémica local.
La capilla del pantedn

El segundo inmueble religioso que construyé en Michoacan se ejecutd en el
pantedn del poblado de Jungapeo en 1982, lugar donde ya habia trabajado con
anterioridad.?®. En esta obra se observan elementos que habia retomado de sus
proyectos anteriores y que formaran parte de sus posteriores procesos de disefio,
como lo fue el manejo del espacio, la iluminacion cenital, los giros a 45°, las

trompas, entre otros (fig. 67).

Fig. 67.
Vista
posterior
de la
Capilla del
pantedn,
Jungapeo,
Michoacéan.
Fuente:
Fotografia
de autoria
propia
(2021).

La expresion amplia de estos elementos evidencia un dominio de la técnica y sus
materiales. El inmueble se ubicé a un costado del pantedn de Jungapeo, sobre
una de las calles inmediatas, concebida originalmente cerca de un platanar, con

vista hacia el poblado gracias a que se ubicd en la zona mas alta del terreno,

27 [Borradores de entrevista a Carlos Mijares, 1991-1996], AAM, FCM, Caja 6, Folder 256.

28 En este poblado habia realizado la restauracién de la fachada del templo y la barda atrial del
mismo lugar, afios después construy6 en este mismo sitio unos salones para las actividades
pastorales.
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contando en la parte posterior con la presencia de grandes cerros que de alguna

forma enmarcaban el inmueble.??

En este proyecto retomoé la idea de una capilla abierta, proyectando el espacio a
partir de las caracteristicas del paisaje y la relacion de estos elementos entre si en
el sitio donde se enclavo la obra. La idea del entendimiento del sitio en el cual se
inserto la obra arquitectonica ya habia rondado los trabajos de Mijares, prueba de
esto fue el ensayo realizado en 1967 para la conferencia sobre Jagrn Utzon. Se
encuentran similitudes con los planteamientos realizados por este arquitecto
danés con los propuestos por el arquitecto Carlos Mijares, donde la obra y su
relacion entre los factores naturales era una constante en los proyectos

arquitecténicos (fig. 68).3°

¥
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Fig. 68. Vista frontal de la Capilla del panteén, Jungapeo, Michoacan.
Fuente: Fotografia de autoria propia (2021).

La planta de este conjunto sobresali6 por su sencillez, la capilla se desplanto
sobre una plataforma cuadrada y se abre a un atrio de similar tamafio a través de

un gran arco de ladrillo de medio punto. El interior del inmueble se prolongé hacia

29 Capilla del pante6n, en Revista Escala, nim. 26 (1993), p. 71.
30 [Jgrn Utzon 1984], AAM, FCM, Caja 6, Folder 253.
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el exterior a través del arco de acceso, el cual gener6 una conexion con el
entorno. El volumen cuadrangular de la capilla se encontraba constituido por los
muros enhuacalados y el arco de acceso. Para la realizacion de la cupula y su
volumetria, la forma de la base se repitié en su parte superior a partir de un cubo
de menor tamafo el cual se giré a 45° y se constituyé con 4 trompas. El tercer
cuerpo repitid este orden y giré su cuerpo 45°, con respecto al cuerpo anterior,
apoyado por otras 4 trompas en menor dimension, coronando de esta forma el
inmueble y permitiendo una iluminacion cenital sobre el altar a partir de un tragaluz
(fig. 69).3¢

Fig. 69. Interior de la Capilla del pante6n, Jungapeo, Michoacan.
Fuente: Fotografia de autoria propia (2021).

La composicion volumétrica de la cupula de la capilla a partir de las trompas y el
caracter estructural de las mismas demuestran la reflexion de los elementos y los
materiales, asi como la evolucién del arquitecto, ya que mientras en el templo del
Perpetuo Socorro, las trompas solo eran decorativas y se encontraban en el

campanario lejos del edificio principal, en esta capilla son parte fundamental de la

31 Eugenia Maria Azevedo y Luis Alberto Torres, “La produccién de la arquitectura religiosa de
Carlos Mijares en Michoacan, México” en Maria Cristina Valerdi, Santuarios contemporaneos o la
expresién arquitectonica de una sociedad, Ciudad de México, BUAP, 2016, p. 18.
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composicion del inmueble. La utilizacion del arco de medio punto como elemento

estructural o para delimitar el espacio, evolucionara, apareciendo en obras
posteriores.

El material utilizado en esta obra fue el ladrillo, que volvié a estar presente. Las
exploraciones realizadas con respecto a este material le permitieron establecer un
vinculo entre la arquitectura y el ladrillo, manejando este material con mayor
maestria y jugando a través del color, la textura y las hiladas que generaban un
ritmo en sus muros y fachadas. Este material se us6 en extenso en esta obra,
utilizdndolo para muros, pisos e inclusive el altar, lo que refleja la creatividad y las
nuevas posibilidades que le brindaba este material. La presencia de elementos
consolidados del lenguaje de Mijares muestra un progreso respecto a la parroquia
del Perpetuo Socorro, que habia resultado ser una especie de laboratorio
experimental y los 14 afios que separaban una obra de la otra, le permitieron
madurar este primer acercamiento y lograr en la capilla del panteén una expresion

arquitectonica contemporanea con estrecha relacion de los materiales de la zona y

el paisaje (fig. 70).

Fig. 70.

del

Fuente:

propia
(2021).
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Parroquia de San José, Lazaro Cardenas

La tercera obra religiosa construida por Mijares Bracho fue el templo de la
parroquia de San José, en 1982, ubicado en la tenencia Lazaro Cardenas,
municipio de Jungapeo. Se reutilizé la estructura existente de un proyecto anterior
inconcluso, ya que solo se debia solucionar la cubierta. El manejo de los muros de
ladrillo existentes indicaba una intencién por dejar el material al descubierto,
lamentablemente presentaba un aparejo descuidado. Los muros de 1.80 mt eran
coronados por unas trabes de concreto de 60 cm de peralte, lo cual es muestra de
la probable altura de los muros finales y el tipo de cerramiento con el que se
planeaba cubrir el espacio. Lamentablemente el inmueble quedd inconcluso y no
existen planos que muestren la composicion original del inmueble, aunque es
probable que, en el caso de los aparejos, el constructor anterior hubiera tomado
como inspiracion la parroquia del Perpetuo Socorro, ya que para esta década era

un referente arquitecténico para la zona (fig. 71).
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Fig. 71. Fachada de la parroquia de San José, Lazaro Céardenas,
Michoacan. Actualmente el primer cuerpo de muros de ladrillo se apland.
Fuente: Fotografia de autoria propia (2021).
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La traza que existia del proyecto
original sefalaba un disefio
complicado, pues no se trataba de las
tipicas plantas religiosas, sino que
ésta habia sido disefiada a manera de
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Fig. 72. Boceto de la planta del templo de

San José, Lazaro Cardenas, mpio. de
elementos arquitecténicos tomados de Jungapeo.
Fuente: AMM, FCM.

conjugar las preexistencias con los

la parroquia de Ciudad Hidalgo.

Con el gusto de experimentar con la arquitectura, Mijares Bracho modificé la
espacialidad de la planta original del inmueble. A partir de una distribucion
zigzagueante, reubico el interior del inmueble girandolo 45°, con esto consigui6
dos cosas, por un lado, centralizé el altar, al reubicarlo en un punto central justo a
un costado de su emplazamiento original. Por el otro, gener6 un acceso principal
entre las dos naves, dotando este espacio de una mayor variedad de elementos a

distinta escala, como los arcos de medio punto y las trompas (fig. 72).

Un eje significativo en este proyecto fue la importancia que se le confirio a la
iluminacién natural, ya que logré reconocer e interpretar las singularidades de ésta
sobre el inmueble, teniendo en cuenta la gama de matices que genera al interior,
dependiendo el curso del sol, tema constante en la arquitectura eclesiastica, pero
que a partir del Concilio Vaticano Il habia tenido mayor auge. En esta obra,
Mijares incorporé dos variantes de celosias, elemento arquitectdénico que tenia su

origen en la busqueda del confort térmico del inmueble, generando una ventilacién
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adecuada en un poblado que se caracterizaba por el clima semitropical la mayor

parte el afio. Estas celosias demarcaron el acceso de luz al inmueble.

La cubierta de la parroquia, por la cual fue llamado el arquitecto, se resolvio a
partir de una serie de arcos cruzados y simples, con vigas y bovedas catalanas. La
estructura reticular de viguetas sostendria las bovedas de ladrillo, éstas se
encontrarian dispuestas diagonalmente con relacién a los muros desplantados,
generando de este modo una peculiar composicion de espacios triangulares. Las
trompas que coronaban el acceso principal y la torre se utilizaron como entradas
de luz cenital que iluminaban el vestibulo y el altar, formando parte de la estructura

formal de la parroquia y del lenguaje arquitecténico de Mijares (fig. 73).

Fig. 73.
Detalle de las
celosias y

béveda de la
parroquia de
San José,
Lazaro
Cardenas,
Michoacan.
Fuente:
Fotografia de
autoria propia
(2021).

Parroquia de San José, La Coyota

Mientras realizaba estos proyectos anteriores, en 1982, Mijares fue invitado a
trabajar en la adaptacién de una construccién inconclusa, preexistente en el
poblado de La Coyota. Partiendo de lo ya construido, el arquitecto modificé el
proyecto y le dio un sentido totalmente distinto, buscé que el templo tuviera un
dialogo adecuado con el contexto natural, que tanta impresion le habia causado,
tomando en cuenta su emplazamiento, la utilizacion de materiales locales y la
iluminacién natural. También puso en practica las observaciones postconciliares,
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que ya habia replicado en sus proyectos anteriores, por lo que la planta de tipo

basilical no era la adecuada para su cometido.

La planta del inmueble se transformd, dado que generd un recorrido nuevo dentro
de ese espacio. El conjunto integré una casa parroquial, la notaria, y un area para
la escuela, repitiendo sus formas. Los dibujos realizados muestran la importancia

que le dio al contexto, al bocetar huertos y hortalizas cerca del inmueble (fig. 74).
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Fig. 74. Croquis del templo de La Coyota.
Fuente: AAM, FCM.

Realiz6 una composicion al interior casi cuadrada que se encontraba delimitada
por cuatro arcos cruzados dobles y girados a 45°, lo que gener6 un area cubierta
bajo la cual se encontraria el altar, encontrando similitud con la solucién dada en
la parroquia del Perpetuo Socorro.®? Los espacios generados por esta serie de
arcos dobles fueron utilizados para alojar capillas devocionales a las cuales se

podria acceder a partir de unos vanos con arco de medio punto, colocados en el

82 El cuatro fue un nimero que repite en varios de sus proyectos, 4 son los arcos que finalizan en 4
torres en la parroquia del Perpetuo, 4 trompas generan la base de la clpula del pantedn, sobre la
que descansan otras 4 trompas, de igual manera aqui 4 arcos dobles generan el espacio a
delimitar.
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recorrido perimetral de la parroquia. De tal modo que generd una distribucién

distinta al interior del inmueble (fig. 75).

Fig. 75. Arcos dobles de piedra al interior del templo de La Coyota.
Fuente: Fotografia de autoria propia (2021).

El redisefio del espacio a partir de nuevas formas y estructuras con respecto al
proyecto original le confiri6 una escala mas humana, lo que permitiria una
interaccién entre los asistentes a la parroquia. La relacién con el paisaje y los
materiales locales se logré al construir los arcos interiores con piedra de la zona, y
no con ladrillo como habia sido el caso de sus proyectos anteriores.33 A partir de la
abundancia de piedra en la zona y del oficio de sus pobladores como canteros se
resolvié a usar este material, el mismo que utilizé el ingeniero para levantar los
muros del templo, logrando un dialogo con el espacio. Los cortes de la piedra, su
tallado y colocacion sefalan la destreza y el conocimiento de la estereotomia, no

obstante, recurrio al ladrillo para realizar el cerramiento del inmueble,

33 Esto se realiz6 de esta manera, ya que no producian ladrillo en la zona e implicaba dificultad la
transportacion en buen estado de este material
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La cubierta del inmueble contemplaba
cuatro grandes trompas de ladrillo
con vista hacia afuera, delimitando de
esta manera la planta centralizada, al
contrario de la capilla del panteon.
Estas trompas serian coronadas por
otras cuatro trompas de menor
tamafio y techarian el espacio central
donde se unirian los arcos. Las
intersecciones de los arcos también
serian cubiertos por una especie de
béveda de cafodn, la cual remataria
en una trompa, permitiendo asi una
iluminacién cenital perimetral. La

construccion de este espacio en lo

que serian las cubiertas de las
capillas devocionales recuerdan el , .
P Fig. 76. Boveda de cafnodn y detalle de una

tratamiento dado al interior de los trompa. Templo de La Coyota.

. ) Fuente: Fotografia de autoria propia (2021).
templos romanicos (fig. 76).

Dado que el proyecto no se pudo realizar como fue proyectado, las trompas de
gran monumentalidad que descansarian sobre los arcos estructurales de piedra
fueron reducidas en tamafio y se completd el espacio con bovedas de ladrillo de
cafion corrido. El espacio central techado por cuatro trompas invertidas fue
coronado por dos trompas colocadas una frente a la otra, similar a la solucion de
la parroquia de San José Purla. Mijares Bracho no concluyd esta parroquia, ya
que sus actividades como docente no se lo permitieron. Muy posiblemente el
maestro Inocencio concluy6 la obra, a partir de las ensefianzas aprendidas a
Mijares, no obstante, la parroquia se aleja del proyecto inicial, por la falta de

recursos para su construccion,
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Anteproyectos no realizados, ejercicios de composicion

Las exploraciones realizadas en la parroquia del Perpetuo Socorro llevaron a
Carlos Mijares establecer un nuevo panorama frente a la arquitectura, que se
reflejé en una serie de anteproyectos que realizo principalmente en el oriente del
Estado de Michoacan. La libertad que se le otorgd para la realizacion de estos
proyectos dejo testimonio de la forma en que concibid el fenébmeno arquitectonico,
con el descubrimiento de las multiples posibilidades del ladrillo, asi como de

elementos constructivos se reflejaran en estos anteproyectos.

Uno de los proyectos realizados posterior a la construccion de la parroquia de
Ciudad Hidalgo, fue una capilla abierta junto al conjunto conventual de Ciudad
Hidalgo, en 1971. El proyecto presentaba similitudes con la obra de la parroquia,
al ser un espacio formado por dos arcos que se cruzaban, siendo el centro de esta
interseccion donde se ubicaria el altar. EI templo nunca se construyd, pero se

conservan negativos de la maqueta en el AAM.

El Mercado de Leo6n, Guanajuato, de 1979, fue otro de los proyectos no
construidos que retomo las experiencias de Mijares en Michoacan. Solucioné el
espacio con la utilizacion de arcos de medio punto de grandes dimensiones, que
daban libertad a la planta y soportaban la cubierta. La cubierta se solucioné a
partir de un juego de vigas que presentaba espacios abiertos que permitirian la
entrada de luz natural. En esta obra se incluyé una torre que funcionaria como
referente urbano, similar a las soluciones presentadas en las obras industriales. El
uso del ladrillo como material principal de este proyecto demuestra un interés, por
parte del arquitecto, por incluirlo como una expresion particular de su arquitectura
(fig. 77).

En 1982 el arquitecto realiz6 un proyecto para el Auditorio Municipal de Ciudad
Hidalgo, en este proyecto retomo6 elementos utilizados en la capilla del panteon, la
cual se encontraba en construccion y que ya formaba parte de su lenguaje
constructivo, como lo eran las plantas cuadradas, los arcos de medio punto como
elementos de soporte y la repeticion de formas. El auditorio presentaba un juego

compositivo rico en elementos y soluciones. A partir de una planta compacta que
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permitiria una libertad de uso interior, se elevaria una serie de arcos que se

agrupaban y repetirian, definiendo la volumetria del conjunto (fig. 78).

Fig. 77.
Perspectiv
a amano
alzada del
Mercado
de Leodn,
Gto. 1979.
Fuente:
AAM, FCM.

Fig. 78.
Maqueta
del
Auditorio
Municipal,
Ciudad
Hidalgo,
1982.
Fuente:
AAM,
FCM.

La idea de la capilla abierta se volvio recurrente en la mayoria de sus proyectos, al
comulgar con los espacios abiertos y el didlogo con el entorno. Para 1983
nuevamente utilizd el concepto de una capilla abierta, en las obras de
remodelacién un santuario en Zitacuaro.’* A partir de los bocetos, se puede

apreciar la utilizacion de dos arcos de medio punto, sobre el cual descansaria una

34 [Santuario y casa parroquial, Zitdcuaro, 1983], AAM, FCM, Caja 8, Folder 26.
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trompa a gran escala, para generar el espacio cubierto. El altar se elevaria sobre
el nivel del suelo para darle una mayor presencia y jerarquia. También proyecté un
campanil, el cual estaria compuesto por una serie de arcos de medio punto que se
desplantarian sobre un gran arco. Las soluciones materiales de estas dos obras
se resolverian en ladrillo. Esta obra retomo el ladrillo como material principal de las

soluciones constructivas, como el arco de medio punto y las trompas (fig. 79).

Fig. 79. Capilla abierta,
Zitacuaro, 1983.
Fuente: AAM, FCM.

En el afio de 1985, los planteamientos arquitectonicos de Mijares presentaban una
mayor madurez, por lo que, en el proyecto del templo de San Juan Bautista en
Ciudad Hidalgo, se retomaron de manera mas expresiva los elementos presentes

la obra de auditorio, la cual innegablemente tenia sus origenes en el proyecto del
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pantedn. La composicion del conjunto la solucioné de manera simple, ya que
proyecté una planta en forma de T, ubicando el altar al centro del crucero. Los ejes
compositivos del misma giraban el conjunto 45°, por lo que el acceso se dio por un
costado. El juego geométrico de arcos que se convertian en trompas se repitio en
tres niveles més, cada uno de menor escala, cerrando el conjunto con su particular
estilo de cupula. Los recursos presentes en esta obra muestran las soluciones

compositivas que el arquitecto exploraba, a partir de los materiales y los

elementos estructurales (fig. 80).

Fig. 80.
Templo de
San Juan
Bautista,
Ciudad
Hidalgo, 1985.
Fuente: AAM,
FCM.

Estos proyectos no concluidos son ejemplo del perfeccionamiento de la bisqueda
iniciada por Mijares por contar una arquitectura enraizada en el contexto local,
pero con caracteristica de una gran expresiva, sin sacrificar su funcionalidad. A
pesar de que la primera obra construida en Michoacan le permitié al arquitecto un

ejercicio personal, rico en elementos importantes dentro de su produccién, como lo

120



fueron las trompas y los arcos, es la capilla del pantedn la que marcé la pauta
constructiva dentro de la obra de Mijares. La madurez arquitectonica alcanzada en
la capilla del pantedn le hizo enlazar elementos que se encontraban dispersos,
uniéndolos en una obra que significo el punto de referencia de la mayoria de sus

obras.

El registro de obras en Michoacan es variado, desgraciadamente muchas no se
realizaron quedando apenas registro de ellas en las anotaciones de sus bitacoras.
Muchos de los dibujos presentes en estos cuadernos pudieran ser parte de los
ejercicios de composicion que realizaba en sus ratos libres o el primer
acercamiento a estos proyectos encargados que no se concluyeron. Estas obras
no construidas permiten un acercamiento con el arquitecto y expresan las
caracteristicas formales y espaciales de las obras de Mijares, las cuales tuvieron

su origen en Michoacan.
Michoacan, la consolidacion de un lenguaje arquitectonico

El paso por Michoacan generd, dentro de la arquitectura de Carlos Mijares,
elementos que estuvieron presentes en la mayoria de sus obras posteriores, como
el centro de Computo de Morelia o la iglesia de Christ Church, configurando la
expresion arquitectonica de Mijares. La paleta compositiva del arquitecto incluia
elementos tangibles como los arcos de medio punto, las celosias, las trompas, el
aparejo de ladrillo, asi como intangibles como el uso constante de la iluminacion
cenital y la utilizacion de plantas a 45°, el repertorio de estas formas geométricas
puras y sus posibilidades como elementos de composicidén arquitecténica, serian

la intencién en la obra de Mijares.3®

Como parte de la consolidacién del lenguaje arquitectonico de Mijares, las
exploraciones geométricas realizadas, fueron piezas fundamentales para el
desarrollo de sus proyectos, ya que ayudaron a entender graficamente la
concepcion del disefio. El desarrollo de las obras construidas en Michoacan

estaba intimamente ligado a este proceso geométrico, que surgié de las

35 Erandi Paula Barroso Olmedo, Op. cit., p. 45.
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exploraciones realizadas durante su primera etapa constructiva.®® Para el caso de
la obra religiosa, la presencia de las exploraciones gréaficas que realiz6 Mijares
quedd expuesto en los detalles arquitectonicos de las trompas, en la
configuracion de las plantas y en la rotacion a diferentes grados, con la cual logré
figuras compuestas que posteriormente le servirian de base para su propuesta

arquitectonica.

Dentro de estas exploraciones, que
determinaron la expresion arquitectonica
de Mijares, se reconoce al ladrillo como el
material  principal, fruto de  sus
exploraciones. ElI contacto con los
maestros artesanos del ladrillo fue el
medio que determiné la consolidacion de
los elementos caracteristicos de la obra

de Mijares, ya que explor6 Ilas

posibilidades de la relacion de la

geometria con el sistema constructivo Fig. 81. Detalle del muro en la casa
- Reforma, Coyoacan, 1958.

usando las habilidades de la mano de Fuente: Fotografia de autoria propia
(2021).

obra local (fig. 81).37

En las obras religiosas de Michoacén, el ladrillo fue un elemento protagénico y no
solo un elemento envolvente, como en sus obras industriales. Con el ladrillo cre6
las torres, los arcos, los muros y otros detalles. A pesar de lo compleja que pueda
llegar a parecer la arquitectura de Carlos Mijares Bracho, la composicion y los
sistemas constructivos utilizados para su ejecucion constituyen una arquitectura
que resulta ser sencilla y armoniosa. Se trata de una obra de formas simples con
gran carga expresiva, a pesar de contar con sistemas y materiales utilizados

anteriormente.

36 Es durante sus primeros afios de ejercicio profesional que el arquitecto exploré diversas formas
con las posiciones de las figuras, estableciendo movimientos ortogonales, diagonales y mixtos,
conduciéndolo a una composicién que se vio reflejada principalmente en sus conjuntos
industriales.

87 Paula Barroso Olmedo, Op. cit., p. 45
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El ladrillo se utilizd6 de forma aparente con un
sistema al que Mijares Illamaba muros
enhuacalados, una estructura de concreto
armado en la que el ladrillo servia como cimbra
muerta. Este elemento fue utilizado por
primera vez durante la construccion de sus
naves industriales, pero no es hasta la
construccion de su obra religiosa en
Michoacan que explor6 las mdultiples

posibilidades de este sistema constructivo, con

el cual realizé la mayoria de los proyectos en
Michoacan, salvo algunas excepciones, Yy

formaria parte de sus elementos

arquitectonicos caracteristicos. Si bien, en la
mayoria de las obras hace uso de los muros  Fig. 82. Detalle del cerramiento de

» . los arcos y las esquinas de los
enhuacalados, también recurri6 a los muros enhuacalados.

recubrimientos de loseta de barro o los muros Fuente: AAM, FCM.
de ladrillo aparejado para dotarlos de caracteristicas locales y generar la textura
deseada. El gusto por el ladrillo aparente habia surgido en Carlos Mijares durante
sus primeras obras, siendo ejemplo de esto su obra en Tuxpan, la vivienda
Reforma en Coyoacan o a la casa de Tecamachalco, donde lo utilizO6 como
elemento decorativo. Seria posterior a su etapa michoacana que el arquitecto

revoluciond la forma de concebir y emplear el ladrillo (fig. 82).

Otro elemento constructivo que formé parte del lenguaje arquitectonico de Mijares
y que surgié durante su etapa en Michoacan fueron las trompas, las cuales son
una boveda semiconica de interseccion que sobresale de los muros. Las trompas
arrancaban sobre un zuncho corrido de hormigdén armado, que reforzaba el apoyo
en el interior del muro enhuacalado, haciendo posible su construccién sin la ayuda

de cimbras.38

38 Mijares, Carlos & Adell, Josep. (2005). Carlos Mijares: Il. La arquitectura de ladrillo de Carlos
Mijares (Adell) Informes de la Construccion. 56. 10.3989/ic.2005.v57.i495.457.
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Este sistema de construccion
tenia su origen en la
arquitectura histérica y se
remontaba a las soluciones
utilizadas principalmente
durante el periodo romanico y
gotico para intercalar dos
estructuras de plano diferente.
En el caso de la obra en
Michoacan, las trompas
surgieron por primera vez
durante la construccion del
proyecto del Perpetuo Socorro,
buscando resolver dos
problemas, por un lado,

solucionar la cubierta del

campanario, al cubrir el espacio Fig. 83. Detalle del campanario de C. Hidalgo.
generado por la encrucijada de Fuente: Fotografia de autoria propia (2021).

dos arcos y el segundo respondié a un razonamiento de orden funcional, ya que
buscé mejorar y amplificar el sonido de las campanas (fig. 83). Posterior a este
primer ejercicio de experimentacion con el uso de las trompas de manera timida
en una zona alejada del proyecto original de Ciudad Hidalgo, pasaron a formar
parte indispensable de las soluciones constructivas de los inmuebles, funcionando
como parte del juego volumétrico para la cupula de la capilla, o como un elemento
que permitiera la entrada de luz cenital perimetral en el caso de la parroquia de

San José.

El arco de medio punto como elemento arquitectonico caracteristico de la obra de
Carlos Mijares, pese a su simplicidad se volvid un elemento recurrente en la
mayoria de sus futuros proyectos, al dotar de gran expresion a los inmuebles.
Marco el punto de acceso, se entrecruz6 o multiplicd en un ejercicio compositivo

de repeticion de formas. La parroquia del Perpetuo Socorro fue el inicio de la
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relacion de Carlos Mijares con los arcos, entrecruzandolos para generar un juego

volumétrico de distintas escalas e inclusive para soportar su sistema de bévedas
(fig. 84).

Fig. 84. Detalle los arcos de medio punto
Fuente: AAM, FCM.

En los proyectos no
construidos retomé el uso de
los arcos para la composicion
de los inmuebles, el mercado
de Leodn fue ejemplo de esto,
donde utilizé los arcos a gran
escala para formar grandes
claros. Seria hasta la
construccion de la capilla del
pantedn que el arco se volvid
parte fundamental de las obras
de Mijares, ya que le permitio
resolver los espacios interiores
de mdltiples formas. Las
caracteristicas estructurales de
este elemento le valieron
funcionar como acceso, en el
caso de la capilla del pantedn,
para resaltar y delimitar un
espacio, como en el proyecto
no realizado de la capilla

abierta de Ciudad Hidalgo o la parroquia de La Coyota o para elevar la altura del

cuerpo de la cupula, como el caso del templo de San Juan Bautista.

El uso el ladrillo como material compositivo en la ejecuciéon de los arcos, y la

misma disposicion de los ladrillos permiti6 que para su construccién no sea

necesitaria la cimbra de ningun tipo. Sin embargo, la evolucion de su expresion

arquitectonica le permiti6 manejarlo en distintas soluciones, como la piedra o el

concreto.
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La celosia, como parte de wuna
manifestacion arquitectonica personal de
Mijares, tuvo su origen en los proyectos
industriales, utilizdndolo para cerrar un
espacio privado, pero permitiendo el
didlogo con el entorno y volviéndolo un
espacio de caracter semipublico. No
obstante, fue en Michoacan donde logro
una rigueza luminica de los espacios a
partir de las celosias de ladrillo. Al no
contar con una funcion estructural logro
una diversidad de motivos, partiendo de
las disposiciones de la pieza debido a sus

proporciones geomeétricas, incluyendo en

Fig. 85. Vista exterior de la parroquia de

ellas al vacio por supresion del ladrillo. San José
Este elemento permiti6 controlar la Fuente: Fotografia de autoria propia
(2020

iluminacion natural al interior de los
templos, para crear asi atmosferas de un fuerte simbolismo religioso, tal fue el

caso de la parroquia de San José (fig. 85).

La iluminacion cenital y el uso de las plantas a 45° fueron otros de los elementos
recurrentes utilizados por Mijares en sus obras, en el caso de la iluminacion cenital
esta ya habia aparecido en obras anteriores, pero no de la manera en la que fue
utilizada en su obra religiosa, donde resolvio el tema a través de las trompas. Los
giros a 45° aparecieron con la planta de la parroquia del Perpetuo Socorro, pero
se utilizaron de manera constante en el resto de sus obras, apareciendo tanto en

las plantas, como en los volumenes de sus obras.

Estos elementos caracteristicos de la obra de Mijares se identificaron como
variables, teniendo la mayoria de ellos su origen en Michoacan y siendo
constantes casi en la mayoria de los proyectos posteriores, estas surgieron en un
momento dado y se repitieron 0 no en la mayoria de sus obras. Para la tipificacion

de estas variables se realiz6 una comparacion entre toda su produccion
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arquitectonica, rescatando los elementos que aparecieron de manera constante.
La iluminacién cenital, el aparejo de ladrillo y la celosia habian tenido su origen en
proyectos anteriores a su paso por Michoacan, pero no fue hasta después de este
periodo donde se adoptan como parte de importante de su arquitectura. Por otro
lado, las trompas, los arcos de medio punto y los giros a 45° tuvieron su origen en

las obras religiosas de Michoacan.

Dentro de la identificacion de variables surgieron otros elementos caracteristicos,
como las plantas en hexagono y la generacién de atrios como parte los inmuebles,
sin embargo, estos no se tomaron en cuenta por ser producto de los elementos
anteriores. En el caso de las celosias, estas solo aparecen en un proyecto de las
cuatro unidades de andlisis, pero se considera dentro del lenguaje arquitectonico

de Mijares, ya que resurge en obras posteriores.

Arco de | Celosia Trompa Aparejo de | Luz Cenital | Giros a 45°
medio Ladrillo

punto

Parroquia
Perpetuo

Socorro

Capilla del
Pantedn

Parroquia
San José

Purta

Parroquia La

Coyota

Tabla 1. Cuadro de variables
Fuente: Elaboracion propia.

En la parroquia del Perpetuo Socorro, como primera obra realizada en Michoacan,
se observan cinco de las seis variables localizadas, dos de ellas, las trompas y los
giros a 45°, tuvieron su Genesis aqui. Para el caso de la capilla del pante6n se

observan cinco de seis variables, siendo estos cinco elementos los mas
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socorridos, en la mayoria de su produccion posterior. En la parroquia de San José
se observo el uso de cada uno de los elementos desarrollados por el arquitecto
Carlos Mijares en la region, lo que la convierte en la obra que alberga cada una de
las variables seleccionadas. La presencia de la celosia en esta obra corresponde
a que atendi6 las necesidades especificas de la localidad, por lo que no aparece

en las otras unidades de analisis.

Por ultimo, en la parroquia de La Coyota se encuentran presentes tres de las seis
variables que constituyen la paleta constructiva del arquitecto. Por lo que se
entiende que a pesar de que concibié de manera particular las necesidades de la
obra y la comunidad, integré parte de su expresion arquitectdnica a través de las

trompas, el arco y los giros a 45°, elementos distintos de Mijares.
La obra posterior a Michoacéan

Las obras construidas posterior a la realizacion de las exploraciones realizadas en
Michoacan repitieron en su disefio las mismas formas y elementos introducidos en
su obra religiosa, representado un claro ejemplo del lenguaje arquitectonico
creado por Mijares. Uno de los primeros trabajos realizados posterior al inicio de la
construccion de la parroquia fue la casa de la familia Diaz Barreiro de 1969,
construida en la Ciudad de México, donde utilizd conceptos examinados en la obra
del Perpetuo Socorro. La planta se resolvio a partir de un giro a 45° lo que genero
un espacio al interior de la vivienda, que recuerda a la solucion utilizada para

generar el atrio del Perpetuo Socorro.

La volumetria de la vivienda se resolvid con un juego de hexagonos, geometria
caracteristica de su obra, la cual era generada por la rotacion de la planta. La
vivienda en general se recubrié con una loseta de barro, siendo este un material
integrador de la vivienda. En esta misma linea en 1970 proyectd la vivienda
Alhelies, en jardines de la Florida, Ciudad de México, donde recurrié a los giros en
planta a 45°, usando nuevamente el recurso de la volumetria hexagonal para los
espacios interiores. Se desconocen los acabados usados en esta vivienda ya que
se trata de un anteproyecto, pero es probable que volvera a utilizar elementos

naturales como el ladrillo (figs. 86 y 87).
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Fig. 87. Planta de la vivienda Alhelies, 1970.
Fuente: AAM, FCM.

Otro ejemplo de la permanencia de los elementos arquitectonicos explorados por
el arquitecto en la obra religiosa de Michoacan es el edificio Diego Becerra de
1982, en San José Insurgentes. Donde retomé elementos de la capilla del
pantedn, a través del arco de medio punto que marcaba la puerta de acceso al
edificio de departamentos, este disefio se repite al interior de toda la planta baja,
de igual forma usa la iluminacion cenital para dotar de iluminacién natural al
interior del inmueble. Esta obra en su momento presenté algunas criticas, por su
semejanza con los edificios “Karl Marx Hof”, que si bien son similares la obra de
Mijares presenta detalles de una gran expresividad, propia de sus exploraciones
(fig. 88).
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Fig. 88.
Edificio
Diego
Becerra,
1982.
Fuente:
Fotografia
de autoria
propia
(2021).

El Centro del Computo realizado en Morelia en 1984, fue proyectado como una
obra con carécter de oficinas y no tuvo la oportunidad de experimentar de manera
mas amplia en el disefio, su expresion arquitectonica se manifesto a través de las
trompas utilizadas en las intersecciones generadas por los arcos de medio punto,
estos ultimos recubiertos con cantera. Inundando el interior con iluminacién natural

de manera cenital (fig. 89).

Fig. 89. Centro de Computo de Morelia,
1984.
Fuente: AAM, FCM.
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El dltimo proyecto de tipo religioso que realizé Carlos Mijares fue la iglesia
episcopal de Christ Church, construida en Ciudad de México en 1988. Este
inmueble alberga en su totalidad la expresion caracteristica del lenguaje de
Mijares Bracho. Rot6 la planta 45° provocando que el acceso se retirara de la
calle. La volumetria del inmueble se generd a partir de los arcos dobles, que
constituyeron el interior del inmueble, los cuales se entrecruzaban, creando en
estas intersecciones el desplante de las trompas que dejaban pasar la iluminacién
natural cenital. Esta obra recre6 en una etapa mas madura del arquitecto las
inquietudes abordadas a lo largo de su carrera, consolidando su ejercicio

arquitectonico (fig. 90).

Fig. 90. Christ Church,
1988.

Fuente: Fotografia de
autoria propia (2021).
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Conclusiones capitulares

La obra religiosa realizada en Michoacan represent6 un gran reto constructivo y le
dio la oportunidad a Mijares Bracho de explorar nuevos caminos dentro de la
produccion arquitecténica. Concibiendo una arquitectura menos rigurosa y con
méas multiples posibilidades de disefio, dando paso a una expresion arquitecténica
rica en matices. Logro a partir del proyecto de la parroquia del Perpetuo Socorro
descubrir elementos particulares, los cuales constituyeron parte fundamental de su

guehacer arquitectonico. ejecutados de manera sencilla y armoniosa.

Las obras religiosas que proyect6 en Michoacan durante este periodo estuvieron
cargadas de elementos que permitieron dotarlas de un significado profundo y
espiritual, un ejemplo de esto es, la proyeccion de los atrios como espacios de
transicion o sus torres como simbolos de la presencia religiosa. Estos proyectos le
brindaron una experiencia compositiva ligada a la busqueda de una expresion
propia. Que si bien, habia empezado afios atras como se puede vislumbrar en
algunos de sus proyectos, como es el caso de la casa de Reforma, encontré
nuevas propuestas de formas y detalles compositivos.

Las construcciones religiosas respondieron a las necesidades del momento, en
donde a partir de los documentos postconciliares se buscé integrar a los
asistentes y celebrantes de manera activa en las actividades litrgicas. Siendo la
arquitectura el contenedor de estas expresiones. Mijares recurrid a elementos
compositivos sencillos, pero que, a partir de la repeticion, la volumetria y la luz

interior propiciaban la renovacion liturgica.

El paso por Michoacan otorgé a Mijares la posibilidad de desarrollar una nueva
propuesta arquitecténica, la cual se tipifico por la utilizacion de elementos con
caracteristicas estructurales y formales, como las trompas, los arcos de medio
punto, los muros de ladrillo aparente, los giros a 45° y la iluminacion natural
cenital. Variables que se identifican en la obra posterior de Mijares, creando asi su

propio lenguaje arquitectonico.
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Reflexiones finales

En los capitulos anteriores se analizo la arquitectura religiosa de Carlos Mijares
Bracho en Michoacan, a partir de las cuatro unidades de analisis seleccionadas; la
parroquia del Perpetuo Socorro en Ciudad Hidalgo, la capilla del Pante6n en
Jungapeo, la parroquia de San José en la tenencia de Lazaro Cardenas, municipio
de Jungapeo y la parroquia de San José, ubicado en el poblado de La Coyota,
ubicadas todas en el oriente del estado de Michoacén y construidas entre 1967 y
1982. Se evidencid la relaciéon entre las soluciones constructivas y espaciales
ejecutadas en estos inmuebles, con el establecimiento de elementos

arquitectonicos que afianzaron el lenguaje arquitectonico de Mijares.

Se analiz6 la consolidacion de su quehacer arquitecténico a partir del estudio de
sus periodos constructivos, los cuales corresponden a cada uno de estos
capitulos. En primer lugar, se examinaron las obras arquitectonicas de Carlos
Mijares durante sus primeros afios de ejercicio arquitectonico, las cuales

mantuvieron una estrecha relaciébn con su formacion y la arquitectura que se
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construia en ese periodo. Estas obras, albergaban caracteristicas arquitectonicas
del Movimiento Moderno y representan un primer acercamiento a la obra

construida por Mijares Bracho.

Las obras construidas en Tuxpan Veracruz corresponden a un episodio no
abordado de la vida y obra de Mijares, la informaciébn presentada en este
documento acerca de estas viviendas no habia sido publicada en ninguna otra
investigacion, por lo que es una primera aproximacion para comprender la manera
en el arquitecto entendié y exteriorizd su labor arquitectonica. Estas obras no
presentan caracteristicas formales que se relacionen con la obra consolidada de
Mijares, pero evidencia rasgos que apuntan a un interés por expresar en su obra
las cualidades del lugar, a través de la iluminacion cenital y el emplazamiento en el
sitio.

En segundo lugar, se abordé el periodo constructivo de 1958 a 1967, el cual
correspondié a su etapa de exploracion e indagacién por una arquitectura con
tintes particulares. La obra de Reforma inauguré este periodo al ser la primera
obra donde manifest6 la exploracién de una arquitectura de caracter regional. Es
en esta etapa cuando realiz6 sus primeras obras industriales, en las cuales
ejecutd formas estructurales que pasaran a formar, en una etapa mas madura,
parte fundamental del lenguaje constructivo de Mijares. Este primer acercamiento
al uso del ladrillo y sus multiples posibilidades, seran el parteaguas de su futura

produccion arquitectonica.

El tercer capitulo trata sobre la obra religiosa en Michoacan y las mdultiples
indagaciones que alli realiz6. En este periodo surgieron, como parte de sus
exploraciones y los edictos postconciliares, elementos arquitecténicos que
constituirian la base principal de su expresion arquitectdnica. Para establecer el
grado de influencia que presenté su periodo michoacano se establecieron
variables que muestran la presencia de elementos estructurales y formales que

repetira a lo largo de su obra.

Este ultimo apartado hace una reflexion sobre la madurez de su obra a partir de su

etapa michoacana. Tomando en consideracién la construccion de sus obras
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religiosas y comprobando la hipotesis que se expuso en el planteamiento del
problema, se evidenciaron los tres periodos distintivos dentro de la produccion
arquitectonica de Mijares, descritos en los capitulos anteriores, en los cuales se
manifiesta la afirmacién de una arquitectura intima y particular. En la que la
presencia de elementos de la arquitectura historica generd espacios internos ricos

en matices y claroscuros.

La conformacion de esta expresion arquitectonica se analizé a partir de las
continuidades e innovaciones presentes en su obra religiosa, considerando los
aspectos constructivos, espaciales y formales, asi como los factores preexistentes
que incidieron en las soluciones adoptadas.

En relacion con los otros factores se pudo detectar algunos aspectos que
condicionaron la obra religiosa de Mijares en Michoacan, como lo fueron la
formacion por parte de los profesores en la UNAM, los cuales influyeron en la
forma de entender los proyectos arquitectonicos. En las primeras obras se lee una
intencién por relacionar el espacio exterior con la obra, lo cual va a estar presente
en sus obras futuras. Es importante la influencia que tuvo su aproximaciéon con la
arquitectura internacional, lo que lo llevd a conocer la obra de Alto, Khan y
posiblemente arquitectos latinoamericanos con los que tuvo puntos de

coincidencia en su labor arquitectonica.

En los primeros proyectos de Mijares se encuentran varias soluciones que estaran
presentes en sus futuras obras, la principal es la relacion con la iluminacion
natural. Para Mijares la iluminacion natural fue una constante en su obra, y se
puede observar en los proyectos industriales, en estos, la iluminacion cenital fue
parte importante, manejandola de forma variada, ya sea a través de un liston de
luz; como lo fue en la obra de Fertilizantes del bajio o la fabrica Borg & Beck,
donde las bévedas eran atravesadas de muro a muro por una apertura que bajaba

al muro. O difuminada a través de una especie de celosia en la cubierta de VAM.

Un gran descubrimiento para Mijares fue la plasticidad del ladrillo como material
constructivo, las cualidades que presentaba las obras, aunado a un aporte estético

fueron para Mijares un gran aliciente para optarlo como el principal material en la
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mayoria de sus obras. La casa construida por Mijares en 1958 presentaba un
intento por evidenciar a través del ladrillo cualidades ligadas a una vision regional,
no obstante, seria hasta la construccidén de Fertilizantes del Bajio cuando usaria el
ladrillo como un material constructivo envolvente, solucionado las diferentes
necesidades de la obra a partir de este. Las obras posteriores haran uso de este
material, pero seria hasta el afio de 1968, cuando Mijares Bracho exploré las
cualidades estéticas del material, creando una serie de detalles arquitectonicos en
la capilla de Ciudad Hidalgo.

La obra de Mijares Bracho en Michoacan presenta caracteristicas y elementos
surgidos afios antes, pero que, en esta region, gracias a una industria local del
ladrillo alcanzara unos valores formales con lo que no contaba antes. EI manejo
del ladrillo por parte de la mano de obra de la zona le permitié crear obras Unicas.
Como lo fue don Francisco, el maestro de obras de la Parroquia del Perpetuo
Socorro, el cual a partir de las ensefianzas del arquitecto daba solucion a los
requerimientos solicitados, agregando inclusive de manera personal algunas
modificaciones, como lo fue el escarpado en la terminacién de las torres. Rosario
Amaya y sus hijos terminaron con gran maestria la capilla del pante6n de
Jungapeo y de igual forma el maestro Inocencio logré concluir la capilla de La
Coyota. Los maestros albafiles que construyeron estas obras aprendieron del
arquitecto Mijares Bracho y el arquitecto aprendié de ellos a través de una

comunicacién que dist6 mucho de la forma de trabajar con otros albafiles.

Es indudable la influencia del contexto local en la construccién de obras religiosas,
ya que el panorama de la arquitectura en México brindaba varias aproximaciones
al fenomeno religioso, las cuales alcanzaron su climax con la implementacion de
las reformas introducidas posterior al Concilio Vaticano Il. Desde mediados del
siglo XX los templos mexicanos presentaban innovaciones particulares,
alejandose a la forma tradicional de proyectarlos, las capillas abiertas de Manuel
Larrosa o las obras de Enrique de la Mora presentaban ya preocupaciones por
integrar la feligresia a las actividades litargicas, adelantandose inclusive a lo
propuesto por el Concilio Vaticano Il. La obra religiosa de Carlos Mijares sigui6 los

preceptos conciliares colocando el altar en una posicion mas céntrica y
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disponiendo a la congregacion en forma radial en torno al altar, dandole

protagonismo y resaltando la importancia de este punto.

Estas obras religiosas no presentaban grandes decorados, limitandose en
expresar sus valores estéticos a través de los materiales y la iluminacion natural,
recordando los proyectos de las naves industriales, donde el material desnudo y la
iluminacién cenital no solo tenia fines econémicos sino practicos. En las obras
religiosas esta ausencia de decorado tenia una meditacion previa, ya que buscaba
regresar a la esencia primigenia de la iglesia, donde los valores residian en la
congregacion y no en el inmueble. Y es a través de la iluminacion y el juego de
claroscuros que crea espacios intimos y acogedores, donde se podia rezar en

paz.

Las soluciones utilizadas por Mijares en esta obra son innovadores, marcando una
evolucion con su propia arquitectura, ya que presenta elementos que no habia
manifestado con anterioridad, ademas de que perfecciond la utilizacion del ladrillo
en sus obras. La espacialidad y la nueva estética creada en estas obras, pese a
gue seguian una tendencia, son completamente nuevas, resultado de la utilizacion
de los materiales de construccién y de las mismas exploraciones del arquitecto,
imprimiendo un sello caracteristico en sus obras, que, si bien podian ligarse al
movimiento de la arquitectura regional, estas mantenian un sentido local y
personal. Se evidencia esto al analizar la obra de Christ Church o las obras
proyectadas posterior a la década de los noventa, donde es posible apreciar un
manejo del ladrillo y de soluciones constructivas que solo tiene cabida en la obra
de Mijares y existe comparacion con lo realizado por otros arquitectos

internacionales, teniendo Unicamente como punto de similitud el uso del ladrillo.

Quedan pendientes para futuras investigaciones el papel de Mijares como parte de
una red de arquitectos latinoamericanos, y los proyectos realizados en el
extranjero, dado que los alcances de esta investigacion estaban enfocados en
aportar una vision global del proceso de conformacion del lenguaje arquitectonico
del arquitecto Carlos Mijares, abonando a la historiografia local y a los trabajos de
investigacion sobre la arquitectura religiosa en Michoacan, aportando material

inédito como lo es la investigacion sobre la vivienda doméstica del arquitecto
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durante su primera etapa constructiva, dejando ver bocetos no conocidos de este

periodo.

138



BIBLIOGRAFIA CONSULTADA

Blanch, Antonio, Lo estético y lo religioso; cotejo de experiencias y expresiones,
México, Universidad Iberoamericana, 1996.

Bloch, March, Introduccién a la historia, FCE, Argentina, 1982.

Burian Edward, (coord.), Modernidad y arquitectura en México, GG, Ciudad de
México, 1997.

Checa-Artasu, Martin (Coord.), Territorialidades y arquitecturas de lo sagrado en el
México contemporaneo, Universidad Autonoma de Aguascalientes, Ciudad de
México, 2014.

Crespo y Vivo, Adolfo, (coord.), Mexicana. La primera siempre sera la primera,
Clio, Ciudad de México, 2006.

Frampton, Kenneth, Historia critica de la arquitectura moderna, GG, Barcelona,
2002.

Ettinger, Catherine, Arquitectura contemporanea, arte, ciencia y teoria, Plaza y
Valdés, Universidad Michoacana de San Nicolas de Hidalgo, México, 2011.

(coord.), Segunda Modernidad urbano-arquitectonica;
lecciones significativas de la Segunda Modernidad en México, UAM, Ciudad de
México, 2014.

Garcia Garcia, Rafael, “Paraboloides hiperbdlicos en Espana. Las aplicaciones
industriales” en Noveno Congreso Nacional y Primer Congreso Internacional
Hispanoamericano de Historia de la Construccion, Segovia, 2015.

Gonzalez Gortazar, Fernando, La arquitectura mexicana del siglo XX,
CONACULTA, México, 1996.

Gonzalez Marcos, Isaac, Concilio Vaticano Il; 40 afios después, Centro Teoldgico
San Agustin, Madrid, 2006.

Maria Montaner, Josep, Después del movimiento moderno, arquitectura de la
segunda mitad del siglo XX, GG, Barcelona, 1999.

Mijares Bracho, Carlos, Transitos y demoras; esbozos sobre el quehacer
arquitectonico, Instituto Superior de Arquitectura y Disefio, México, 2002.

139



Ortiz Macedo, Luis, La historia del arquitecto mexicano; siglos XVI-XX, Proyeccién
de México, Ciudad de México, 2004.

Rodriguez Prampolini, Ida, (Coord.), Las Humanidades en el siglo XX, UNAM,
México, 1977.

San Martin, Ivan, Estructura, abstraccion y sacralidad; la arquitectura religiosa del
Movimiento Moderno en la Ciudad de México, Ciudad de México, UNAM, 2016.

Sanchez Ruiz, Gerado G., La ciudad de México en el periodo de las regencias
1929-1997: Dinamica social, politica Estatal y produccion Urbano Arquitectonica,
UAM, Ciudad de México, 1999.

Santa Maria, Rodolfo y Palleroni, Sergio, Carlos Mijares; tiempo y otras
construcciones, Escala, Bogota, 1989.

Toca Hernandez, Antonio, Arquitectura Contemporanea en México, UAM, Ciudad
de México, 1989.

Torres, Leticia, Integracion plastica: confluencias y divergencias en los discursos
del arte en México, UNAM, Ciudad de México, 2016.

UNAM, Ciudad Universitaria; pensamiento, espacio y tiempo, UNAM, Ciudad de
México, 1994.

Valerdi Nochebuena, Maria Cristina, Santuarios contemporaneos o la expresion
arquitectonica de una sociedad, Ciudad de México, BUAP, 2016.

(Coord.), Disefio y método de creaciéon del
espacio religioso contemporaneo en l|beroamérica, Benemérita Universidad
Auténoma de Puebla, Ciudad de México, 2018.

(Coord.), Santuarios contemporaneos, o la
expresion arquitectonica de una sociedad, Benemérita Universidad Autonoma de
Puebla, Ciudad de México, 2016.

Zanco, Federico, Luis Barragan; la revolucién callada, Editorial Gustavo Gili,
Espafia, 2001.

REVISTAS
Academia XXII, nimero 8 (2014).

Academia XXII, vol. 3, nim. 5 (2012).

140



AJ, nim. 23 (1985).

Anales del Instituto de Investigaciones Estéticas, volumen XV, nim. 58 (1987).
Arquitectos de México, num. 21 (1963).

Arquitectura, seleccidon de arquitectura, urbanismo y decoracion, num. 12 (1943)
Arquitectura y Cultura, nam. 10, (2018).

Arquitectura, nam. 2.

Arquitectura, nim. 71.

Arquitectura México, num. 42,

Arquitectura México, num. 57 (1957).

Arquitectura México, nium. 60 (1957).

Arquitectura México, No. 82 (1963).

Arquitectura México, num. 84 (1963).

Artes de México, niam. 106 (2012).

CALLI, num. 2 (1960).

BAc Boletin Académico. Revista De investigacion Y Arquitectura contemporanea,
nam. 6 (2016).

Bitacora arquitectura, nim. 35 (2016).

Bitacora Arquitectura, nim. 39 (2018).

DPA: documents de projectes d’arquitectura, Nam. 13 (1997).
En blanco, nimero 12 (2019).

Escala, nim. 26 (1993).

Habitarg, vol. 4 (2007).

Informes de la Construccion, nim. 56.

Informes de la construccion, num. 495.

MIMAR; Architecture in Development, num. 39 (1991).

141



La palabra y el hombre, nim. 116 (2000).

PAGINAS DE INTERNET

Arredondo, Benjamin, 11 de junio de 1964, “Adolfo Lopez Mateo visita Salamanca
Guanajuato”, en Blog El senor del Hospital, México, 28 de diciembre de 2012.
Disponible en http://elsenordelhospital.blogspot.com/2012/12/11-de-junio-de-1964-
adolfo-lopez-mateos.html

Claudia Rueda Velazquez, Claudia, (2012) Reconstruyendo la historia a través del
proyecto arquitectonico. Los Jardines del Pedregal de San Angel. (4l1AU 42
Jornadas Internacionales sobre Investigacibn en Arquitectura y Urbanismo.
http://hdl.handle.net/10251/15021.

Hernandez Garcia, Salvador, “Asi Andaba Tuxpan en la década de los fabulosos
afios 507, en ElI blog del cronista de la ciudad. Consultado en
https://www.cronistatuxpan.com/2020/02/asi-andaba-tuxpan-en-la-decada-de-
los.html

Noelle, Louise, “Carlos Mijares Bracho y la arquitectura industrial’, en Revista
electronica Imagenes, disponible en:
http://www.revistaimagenes.esteticas.unam.mx/carlos_mijares bracho _y la_arquit
ectura_industrial.

142


http://elsenordelhospital.blogspot.com/2012/12/11-de-junio-de-1964-adolfo-lopez-mateos.html
http://elsenordelhospital.blogspot.com/2012/12/11-de-junio-de-1964-adolfo-lopez-mateos.html
https://www.cronistatuxpan.com/2020/02/asi-andaba-tuxpan-en-la-decada-de-los.html
https://www.cronistatuxpan.com/2020/02/asi-andaba-tuxpan-en-la-decada-de-los.html
http://www.revistaimagenes.esteticas.unam.mx/carlos_mijares_bracho_y_la_arquitectura_industrial
http://www.revistaimagenes.esteticas.unam.mx/carlos_mijares_bracho_y_la_arquitectura_industrial



