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M1 VOZ, MI LIBERTAD.

LAS MUJERES EN EL ROCK MEXICANO, 1980-2000.



Resumen.

El rock and roll surgié en los Estados Unidos de América en la década de los cincuenta del
siglo pasado. En su inicio se caracterizo por ser un fendmeno bailable. En los afios sesentas,
unicamente como rock, se transformo en un movimiento cultural con elementos de rebeldia
contra las instituciones de la sociedad. Por la cercania geografica, el rock and roll llego6 a
México desde el momento de su nacimiento. En un principio se le tom6 como un ritmo de
moda mas, lo que cambi6 cuando surgieron los primeros grupos integrados por jovenes
provenientes de la clase media de la capital de la nacion. Los jovenes mexicanos, al igual que
los de otros paises, no tardaron en adoptarlo como medio de expresion.

Las mujeres mexicanas se acercaron al rock and roll y buscaron ser protagonistas de
esa cultura netamente juvenil. En México el rock tuvo un camino complicado, razon por la
cual para las mujeres fue doblemente dificil incursionar en ese medio. Algunas lograron
reconocimiento, sobre todo en los afios de 1980 al 2000. A todas les caracterizo el atreverse
a explorar territorios socialmente considerados para los hombres. Esas décadas significaron
un cambio importante para el rock mexicano, ya que los distintos grupos realizaron
producciones originales en espafiol. Los grupos fueron mayormente integrados por hombres,
sin embargo, las mujeres tuvieron protagonismo, tal es el caso de Cecilia Toussaint, Kenny
Avilés, Rita Guerrero, Julieta Venegas y Ely Guerra.

El papel de las mujeres en el rock ha sido poco estudiado. La presente investigacion,
nos da la oportunidad por su novedad, de generar discusion académica e interesar en el
conocimiento historico a sectores sociales ajenos a la historia como las generaciones mas

jovenes, de igual manera, contribuir a la construccioén de una sociedad tolerante.

Palabras clave: Musica, juventud, rebeldia, entretenimiento, cultura.



Abstract.

Rock and roll emerged in the United States of America in the fifties of the last century. In its
beginning it was characterized by being a danceable phenomenon. In the sixties, only as rock,
it became a cultural movement with elements of rebellion against the institutions of society.
Due to its geographical proximity, rock and roll arrived in Mexico from the moment of its
birth. At first it was taken as just another fashionable rhythm, which changed when the first
groups made up of young people from the middle class of the nation's capital emerged. Young
Mexicans, like those from other countries, did not take long to adopt it as a means of
expression.

Mexican women approached rock and roll and sought to be protagonists of that
clearly youthful culture. In Mexico, rock had a complicated path, which is why it was doubly
difficult for women to venture into that medium. Some achieved recognition, especially in
the years from 1980 to 2000. All of them were characterized by daring to explore territories
socially considered for men. Those decades meant an important change for mexican rock,
since the different groups made original productions in Spanish. The groups were mostly
made up of men, however, women had a leading role, such is the case of Cecilia Toussaint,
Kenny Avilés, Rita Guerrero, Julieta Venegas and Ely Guerra.

The role of women in rock has been little studied. This research, due to its novelty,
gives us the opportunity to generate academic discussion and interest in historical knowledge
social sectors outside history such as the younger generations, in the same way, contribute to

the construction of a tolerant society.



Mi voz, mi libertad. ! Las mujeres en el rock mexicano, 1980-2000.

Introduccion.

El presente trabajo de investigacion tiene la finalidad de historiar la participacion de las
mujeres en el rock mexicano. Lo hemos delimitado en una temporalidad que va de 1980, afio
en que el género musical experiment6 un cambio cultural que consideramos relevante debido
a que los distintos grupos retomaron el idioma espafiol para realizar composiciones originales
utilizando elementos culturales locales. El corte temporal lo cerramos en el afio 2000, cuando
las tendencias musicales experimentaron transformaciones y la tradicional frontera entre rock
y el pop comenzo a diluirse, lo anterior, propiciado por los grandes medios de comunicacion
y las compaiias disqueras transnacionales. Las cuales dieron cartas de retiro a muchos
musicos sobre todo de rock, debilitando la endeble industria nacional. Pese a ello, el rock
hecho en México retomo la busqueda de nuevos espacios de difusion. De igual manera,
durante esas dos décadas se observo una mayor participacion de mujeres en el género musical

en cuestion, tanto a nivel internacional como en nuestro pais.

Planteamiento del problema.

Desde la llegada del rock and roll a México las mujeres gustaron y tuvieron interés por ser
participes de esa nueva musica y cultura netamente juveniles, de igual manera, es posible
observar que a pesar de las dificultades vividas por el rock mexicano a lo largo de su historia,
ha existido una linea de continuidad, por momentos imperceptible, de mujeres roqueras que
comenz6 desde que el género musical del rock and roll fue difundido en la radio nacional,
pasando por los afios cuando fue censurado hasta resurgir a finales de la década de los ochenta
donde su participacion fue protagdnica. Muchas de ellas al igual que hombres quedaron en
el anonimato, pero juntos, aportaron su trabajo y creatividad para mantener viva esa cultura
y filosofia de vida seguidas por diferentes generaciones de jovenes en México. Juntos
padecieron los prejuicios hacia esa musica, pero para las mujeres, el atreverse a incursionar
en el rock significoé armarse de valor para romper con estereotipos y roles sociales que les

fueron impuestos.

! Frase extraida del tema “Mi playa” de Ely Guerra, disco “Sweet & Sour, Hot y Spicy”, del 2004.
4



El género musical del rock and roll surgido en los Estados Unidos de América a
mediados de la década de los cincuenta del siglo pasado. Inicié como una moda bailable,
pero con el paso de los afios se convirtid en un simbolo de identidad, pertenencia y rebeldia
para millones de jovenes alrededor del mundo que lo adoptaron como medio de expresion. 2
Fue la musica que acompandé los movimientos sociales surgidos en los afios sesenta como el
hipismo, el feminismo, la oposicion a la Guerra de Vietnam entre otros, los cuales, pueden
ser definidos como contraculturales, ya que como senala el escritor Jos¢ Agustin, fueron
manifestaciones culturales que rechazaron y se opusieron a la cultura dominante de la época,
las que también han sido llamadas alternativas o de resistencia. > El nuevo género musical
se caracteriz6 en un principio por movimientos exagerados y cargados de sexualidad, lo que
generd escandalo en esos afios.

El rock and roll fue el resultado de la asimilacion de diversos aspectos de la vida de
los afroamericanos en los Estados Unidos, por un lado, su canto religioso, por el otro, el
género musical del blues con su caracter melancoélico, de la innata improvisacion del jazz, de
los cuales surgi6 el rhythm and blues con su espiritu abiertamente sexual, también tomo
elementos del country, musica que reflejaba el estilo de vida blanco y ranchero del Sur de la
nacion, es decir, se nutrio de practicamente toda la tradicién musical estadunidense. Ya como
rock, fue una musica que tuvo significados contestatarios y de rebeldia juvenil para la forma
de vida de ese tiempo. 4 A través del rock and roll se canalizaron los gustos y maneras de ser
de los jovenes de la época, probablemente en ello radicd su rapida expansion por el pais
anglosajon y posteriormente por el mundo, donde adquirié al paso de los afios estilos y
acentos caracteristicos de cada nacion como en el caso de Latinoamérica cuando fue
interpretado en espafiol.

El término rock and roll lo popularizé el programador de radio Alan Freed quien lo
utilizaba desde 1951. El concepto hacia referencia a un movimiento intenso que podria
traducirse como “mécete y gira”, pero también fue una palabra que desde los afos treinta se
usaba con regularidad en melodias de blues y sobre todo del rhythm and blues que significaba
“intercambio sexual”, es decir, tener relaciones sexuales. Freed transmitia en su programa

“Noches de Rock and Roll” rhythm and blues negro original, algo inusual para la época, ya

2 V. SALCEDO, BENJAMIN, “El Rock Latino. Una historia complicada pero satisfactoria”, p. 6.
3 AGUSTIN JosE, La Contracultura en México, p. 35.
4 GONZALEZ VILLEGAS, RAFAEL, 60 Afios de Rock Mexicano. Vol. 1 (1956-1979), p. 15.
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que la tendencia era que cantantes blancos hicieran versiones de canciones afroamericanas y
esas eran las que se transmitian por la radio. > La popularidad del rock and roll se dio a partir
de 1955 gracias al éxito musical del cantante Bill Haley y su grupo His Comets, pero fue con
Elvis Presley que llegd a Europa y a América Latina. A partir de ese momento, cada vez mas
jovenes exigieron a las estaciones de radio que programaran canciones de rock and roll, lo
que provoco que pequeias disqueras se interesaran en grabar a grupos que surgieron por todo
el pais. °

Ha terminado la Segunda Guerra Mundial y el descontento de la juventud se
manifestd con actitudes como nuevas formas de vestir, de hacer musica y de vivir. EI rock
and roll, tomandolo como la infancia del rock, se caracterizo por su baile exagerado y se
intentd prohibir. En los afios sesenta se le llamd “musica rebelde” por sus mensajes de
inconformidad frente a las instituciones tradicionales de la sociedad como la familia, la
Iglesia y el Estado. Por su ritmo agresivo fue considerado como una “mala influencia” para
los de menor edad, paralelamente, la industria del entretenimiento lo oferté6 como un producto
que rapidamente resulté atractivo y redituable. En su evolucion dio origen a multiples
tendencias musicales, pasando a ser un indicador de cambios sociales y factor de identidad,
pero la norma a través de su historia ha sido la de incomodar. 7 El rock se convirtio en el
catalizador de las inquietudes juveniles ya que habia identificacion entre los problemas
personales y generacionales que los aquejaban.

De esa manera, el musico de rock se establecio como el “héroe” de los jovenes y tuvo
la capacidad de ser su portavoz, por esa razon fue un modelo a seguir. Por lo que a la musica
se refiere, la estructura simple de las canciones permitié que cualquiera que supiera tocar las
notas bdsicas en su guitarra pudiera replicar su tema favorito. La gran mayoria de las
canciones de los afios cincuenta constaron de cuatro notas musicales eslabonadas, por lo que
no se requeria ser un “gran musico” para interpretar este nuevo género, permitiendo con ello,
ser un canal de comunicacion al alcance de cualquier joven en el mundo. De igual manera,
convertirse en un profesional. Lo anterior propicio que naciera un movimiento con alcance

mundial hecho por y para jovenes. ® A comienzos de la década de los sesenta el rock and roll

5 AGUSTIN, JosE, La Contracultura en México, pp. 59-60.

® PAYTREES, MARK, La historia del rock. La gufa definitiva del rock, el punk, el metal y otros estilos, p. 19.
7 CASTILLO AVILA, FRANCISCO, La cultura rock/pop, pp. 6-7.

8 Howms, RICARDO, Rock’n roll. La revolucién sociocultural mas importante del siglo XX, pp. 28-29.
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en el mundo se transformé principalmente en el Reino Unido donde lo mezclaron con su
vasta tradiciéon musical, provocando con ello que el género musical evolucionara y se
convirtiera inicamente en rock.

Esa transformacion personificada con The Beatles y The Rolling Stones dio al género
musical fama mundial y proporcioné un ambiente de empoderamiento juvenil sin precedente,
asi como un cuestionamiento al sistema imperante. ° Explosién musical y cultural que no
tardo en llegar a Latinoamérica. Paises como México, Argentina, Cuba, Venezuela y Espana
en Europa, fueron los primeros de habla hispana en recibir el nuevo ritmo. México por su
cercania geografica con los Estados Unidos fue en un inicio ¢l mas influido por el rock and
roll. Se extendiod con la velocidad de un incendio desde el Rio Bravo hasta Tierra del Fuego,
adquiriendo a su paso distintos matices, acentos, técnicas, suefios y dramas sociales que lo
hicieron unico, siendo su principal caracteristica el ser interpretado en espaiol. La situacion
en que llego el rock and roll a estas naciones tuvo factores en comun como la marginacion,
desempleo, analfabetismo, opresion social y pobreza, situacion semejante a la que padecian
los afroamericanos en los estados surefios de la Union Americana.

Tampoco es posible dejar de lado el contexto mundial de Guerra Fria que tuvo en
América Latina escenarios complejos debido a la paranoia y conservadurismo del gobierno
estadounidense, el que consideré al continente como su espacio de influencia directa, por lo
que apoy6 gobiernos antidemocraticos que vieron en toda manifestacion, sobre todo juvenil,
una conjura comunista o una sublevacion. Injerencia que se acrecentd con el triunfo de la
Revolucion Cubana en 1959, proceso que dejo a la isla caribefia bajo la influencia directa de
la entonces Union de Republicas Soviéticas Socialistas. En paises como Chile, Colombia,
Uruguay, Argentina, Peri y Venezuela, se alentaron golpes de estado y dictaduras militares
con el pretexto de reducir la influencia comunista. Bajo este panorama, resulta milagroso que
un género musical como el rock haya podido manifestarse, '° 0 quiza debido a dicha situacion
se arraigo fuertemente entre los jovenes.

Durante el periodo de Guerra Fria México declard su neutralidad, sin embargo,
recibid influencia estadounidense debido a su proximidad geogréfica, la que se reflejo en

politicas econdmicas y comerciales principalmente. Al finalizar el conflicto bélico mundial,

® GONZALEZ VILLEGAS, RAFAEL, 60 afios de Rock Mexicano, Vol. I (1956-1979), p. 93.
10 GuzMAN M., JOSE LUIS, “Cémo naci el otro rock en espafiol, en Chile, Colombia, Uruguay, Paraguay, Per(,
Bolivia y Venezuela”, p. 41.



los distintos gobiernos federales intentaron entrar en la modernidad que el mundo occidental
ofrecia, por lo que en 1945 la nacidn ingresa a la Organizacion de las Naciones Unidas
(ONU). Al mismo tiempo, impulsaron una rapida industrializacién con la que buscaron
competir en los mercados internacionales. Gracias a su incipiente industria y a las ganancias
econdmicas obtenidas por la venta del petréleo, la economia nacional experimentd un
crecimiento lento pero estable durante la década de los cincuenta hasta los afos setenta,
motivo por el cual, se ha considerado como uno de los mejores periodos en la historia
econdmica de México. Dicho crecimiento favorecio la estabilidad politica, la que estuvo
condicionada al régimen creado por el partido en el poder.

Durante dicho periodo la educacion universitaria y tecnologica estuvieron
encaminadas a la capacitacion para el trabajo urbano principalmente, la que, junto a la cultura
promovida por el régimen recibieron apoyo gubernamental, en parte por el espiritu liberal de
los gobiernos postrevolucionarios y porque asi lo exigieron las politicas publicas
encaminadas a la industrializacion y la modernizacion del pais. Ese periodo de relativo
esplendor econdémico favorecid el crecimiento de la clase media urbana que comenzé a
involucrarse en las artes y a paso lento en la politica. En ese contexto el rock and roll lleg6 a
México a mediados de los afios cincuenta via el éxito de Bill Haley y Elvis Presley. La nueva
moda musical fue bien recibida por las clases medias y alta que la adoptaron como rasgo de
cosmopolitismo frente al gusto popular por lo folclorico. Se convirtid6 en un simbolo de
estatus social y econdmico, ya que no todos podian acceder a la compra de discos en su gran
mayoria importados.

De igual manera, debido a que unicamente un bajo porcentaje de la poblacion hablaba
el idioma inglés. Pese a ese buen recibimiento, el rock and roll pronto comenzo a tener mala
fama. Peliculas estadounidenses como Rebelde sin Causa y Semilla de Maldad ambas
estrenadas en 1955, asi como las producciones nacionales Juventud Desenfrenada de 1956 y
Juventud sin Ley de 1965, favorecieron la creacion de estereotipos alrededor del rock and
roll y de sus seguidores, a quienes se les comenzo a calificar como “juventud rebelde”, la
que, con sus actitudes amenazaba no el orden politico ni econdmico, pero si la rigida
estructura de la sociedad mexicana al considerarse que abria las puertas a la manifestacion

libre de los deseos sexuales y las inconformidades tanto de mujeres y hombres jovenes con



el mundo adulto. Posibilidad alarmante para la sociedad mexicana de la época, la que en
general era conservadora y a la vez hegeménica afirma Laura Martinez. !

Al compartir frontera con los Estados Unidos de América, México conocid
practicamente desde su nacimiento al género que revolucionaria la musica popular en el
mundo. A su llegada fue considerado un ritmo de moda mas por una sociedad, sobre todo
urbana, acostumbrada a bailar ritmos que provenian de paises como Estados Unidos y Cuba.
En 1956, ano de su difusion en la radio nacional, se creyd que su popularidad no duraria
mucho tiempo, probablemente por dicha razéon y mas por desconocer los origenes del rock
and roll, los primeros en interpretarlo no fueron los jovenes, lo hicieron las orquestas mas
populares del momento que lo intercalaron con rumbas, chachacas y mambos, las cuales
tomaron como ejemplo para sus arreglos musicales la cancion “Rock Around the Clock”
original de Bill Haley and His Comets que era un éxito en la Unién Americana, siendo la
orquesta dirigida por Pablo Beltran Ruiz la primera en registrar un rock and roll instrumental
para la compaiiia RCA Victor titulado “Mexican Rock and Roll” en marzo de 1956.

Pero el primer tema grabado en nuestro pais del nuevo género fue “El Relojito”, una
adaptacion al espafiol del tema de Bill Haley realizada por Mario Patron y su orquesta Las
Estrellas del Ritmo con su vocalista Gloria Rios, quien fuera promocionada como “La Reina
del Rock and Roll” debido al éxito que alcanz6 el tema y al atractivo fisico de su intérprete,
caracteristicas que la llevaron a incursionar en el cine. La radio, los teatros de revista, los
centros nocturnos y la industria cinematografica nacional, no desaprovecharon la
oportunidad de explotar la popularidad de ese nuevo género musical que puso a bailar a gran
parte de la sociedad mexicana de la época. Situacidon que comenzo a cambiar a partir de 1957
con el surgimiento de las primeras agrupaciones integradas por jovenes provenientes de la
clase media de la capital del pais, de las cuales, pocas tuvieron la oportunidad de ser
programadas en la radio o presentarse en la television, menos aun, grabar un disco y ser
promocionadas, otras, lograron trascender fronteras e influenciar a musicos de habla hispana.

Los jovenes mexicanos que desearon conectarse con el mundo vieron en el rock and
roll esa posibilidad, ya que por ese medio podian hacer frente a una sociedad con la que no

estaban de acuerdo, por lo que surgi6 de manera tenue la idea de un relevo generacional a

I MARTINEZ HERNANDEZ, LAURA, Musica y cultura alternativa. Hacia un perfil de la cultura del rock
mexicano de finales de siglo XX, pp. 36-37.



partir de una expresion que hicieron propia. Por primera vez en la historia, los jovenes
mexicanos y del mundo definieron su cultura y se identificaron con la rebeldia implicita en
esa musica, por lo que no fue dificil que posteriormente el rock fuera el catalizador para una
juventud que necesitaba decir lo que pensaba. En el caso de los jovenes mexicanos, estos
tuvieron que vivir un largo proceso antes de que dicha musica se convirtiera en una
manifestacion original y reflejo de inquietudes locales. '?

Para José Agustin, fue en 1957 cuando el rock and roll hecho por los jovenes comenzo
a ser una realidad en México. Su caracteristica principal fue la de adaptar temas exitosos en
Estados Unidos para cantarlos en espafiol, pero también realizaron canciones originales.
Algunos tuvieron la oportunidad de grabar discos, de ser programados en la radio y aparecer
en television, esos pocos tuvieron aceptacion entre los adolescentes de secundaria y
preparatoria, ya que muchos universitarios lo consideraron como colonialismo cultural,
infiltracion imperialista o una estupidez. '* Julia Palacios menciona que esos grupos
estuvieron conformados por jovenes pertenecientes a la clase media y media alta de la
sociedad originarios de la ciudad de México en su mayoria. ' Por su parte, Federico Arana
sefala que fueron integrados por estudiantes o con apariencia de, mas o menos enterados del
mundo del rock and roll, quienes, sin proponérselos se lanzaron a la farandula dispuestos a
romper con el prejuicio burgués respecto a la indecencia y el pudor inherentes a la fama. !>

Pese a la proliferacion de grupos, al éxito e internacionalizacion de algunos de ellos,
el rock and roll mexicano comenzo a ser relegado por las disqueras, la radio y la television.
Varios de los vocalistas iniciaron carreras como solistas interpretando baladas, muchas de
ellas importadas del Festival de San Remo de Italia, teniendo la preferencia en las frecuencias
radiofonicas. Dicho fenomeno comenzé a partir de 1962 con la separacion de Enrique
Guzmén de los Teen Tops, dando paso a la figura del “idolo juvenil” que fue mas manejable
y redituable para la industria, asi como menos “dafiina” para la imagen social de la juventud
sefala Julia Palacios. Para la autora, esto favorecio para que la presencia de las mujeres fuera

cada vez mas recurrente en la escena musical mexicana, ejemplo de ello fue Angélica Maria,

12 GONZALEZ VILLEGAS, RAFAEL, 60 Afios de Rock Mexicano. Vol. 1 (1956-1979), pp. 15-18.

13 AGUSTIN, JOSE, La contracultura en México, pp. 62-63.

4 PALACIOS, JULIA, “Del “Mexican Rock and Roll” al “Rocanrol” Mexicano. Llegada y apropiacion de un
nuevo ritmo”, p. 12.

1S ARANA, FEDERICO, Guaraches de ante azul. Historia del roc mexicano, p. 89.
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quien fue promocionada como “la novia de la juventud”. Sin embargo, para el rock and roll
significo el inicio de una etapa donde fue poco difundido, generando con ello que muchos
jovenes y musicos lo dejaran de lado. ¢

En su historia, el rock en México por momentos estuvo sujeto a intereses de mercado
y politicos, los que por conveniencia lo colocaron en grandes escenarios o lo ocultaron.
Sorte6 situaciones complejas como en la década de los setenta cuando fue marginado de los
medios de comunicacion luego del festival de Avandaro en 1971, logrando sobrevivir en
circunstancias adversas. Al finalizar los afios ochenta la situacion cambid, hubo proliferacion
de nuevas bandas, las que buscaron crear una identidad con sus composiciones originales en
espafiol. En la ciudad de México comenzé a darse apertura para la organizacion de eventos
de musica rock, sitios como el Museo Universitario del Chopo perteneciente a la Universidad
Nacional Auténoma de México abrieron sus puertas para la presentacion de distintas bandas,
siguiendo su ejemplo lo hicieron el Foro Tlalpan y el Teatro Isabelino, asi como las librerias
Gandhi. Guadalajara y Monterrey también vieron nacer a muchos grupos que a la postre se
convertirian en referentes para la escena roquera nacional. !’

Las dos ultimas décadas del siglo XX coinciden con la apertura comercial emprendida
por el gobierno mexicano que intentd revertir la crisis de 1976 padecida bajo la
administracion de Luis Echeverria Alvarez, por ello, su sucesor, José¢ Lopez Portillo busco
créditos en los Estados Unidos de América con el fin de estabilizar la economia nacional, sin
embargo, lo endeble de ésta, obligd a aumentar la deuda externa bajo la administracion de
Miguel de la Madrid. Ante este panorama, el presidente de la Republica Carlos Salinas de
Gortari, implementd politicas publicas encaminadas a modificar el modelo econdmico
imperante desde 1940, motivo por el cual, México solicito ingresar al Acuerdo General sobre
Aranceles y Comercio (GATT) para iniciar la apertura econdmica. Esto trajo consigo poner
como prioridad una economia de mercado donde los gobiernos tuvieran poca injerencia. Tal
situacion favorecio a las grandes empresas transnacionales, muchas de las cuales se instalaron

en México por los bajos costos de produccion que ello significaba. '8

16 PALACIOS, JULIA, “Aviéntense todos. Los grandes afios del rock y el pop en México”, pp. 26-28.

17 GONZALEZ VILLEGAS, RAFAEL, 60 Afios de Rock Mexicano. Vol. 1 (1956-1979), pp. 11-18.

18 ZORAIDA VAZQUEZ, JOSEFINA, LORENZO MEYER, México frente a Estados Unidos. Un ensayo histdrico,
1776, 2000, pp. 218-235.

11



En la década de los ochenta, los géneros musicales del pop y el rock representaron
negocios lucrativos sobre todo en Estados Unidos e Inglaterra. Por lo que corresponde a
dichos géneros en lengua castellana, Espafia y Argentina fueron mercados en crecimiento,
sus agrupaciones vendian discos y llenaban estadios en sus presentaciones en vivo, y ya que
México habia sido en décadas pasadas un trampolin para artistas iberoamericanos, no existia
razon para que sucediera lo contrario con esos musicos. Sin embargo, pese a que los jovenes
mexicanos mostraron nuevamente su interés por el rock en espafiol, los medios de
comunicacion nacionales seguian resistiéndose a promocionarlo, lo que alento el surgimiento
de pequenas disqueras independientes que asumieron el riesgo de difundir el rock hecho en
Meéxico dando a conocer a muchos grupos, sin embargo, pocas lograron permanecer en el
mercado. !

El esfuerzo realizado por grabadoras independientes y por los grupos de rock
nacionales lograron que la radio los incluyera en su programacion. Las pioneras fueron Rock
101 y Radio Educacion. Otras estaciones comenzaron a organizar conciertos, los que, pese a
la prohibicién de hacerlos en la capital del pais fueron un éxito, ejemplo de ello fue el
realizado en el Estadio Nou Camp de Le6n en Guanajuato en 1988 con la presentacion de
Carlos Santana, siendo Kenny y los Eléctricos sus abridores. A partir de la segunda mitad de
la década de los ochenta las presentaciones en vivo aumentaron, estas tuvieron como artistas
principales a extranjeros, pero en algunos se dio oportunidad a grupos locales, los que
tuvieron la oportunidad de presentarse ante miles de personas y mostrar su propuesta. Rock
101 apostd por presentar grupos de rock en espafol en la ciudad de México, todos con gran
éxito, lo que dejo ver el negocio que esto también representaba. 2

Dicha situacion alent6 al director de la compania disquera BMG/Ariola el espafiol
Jestis Lopez a solicitar al encargado de la linea de rock, el mexicano Herbe Pompeyo que
disefiara un proyecto con la finalidad de comercializar el rock en espafiol en México, por lo
que cred el concepto Rock en tu Idioma en 1987. La idea primordial fue promocionar a
artistas espafioles y argentinos tanto de rock como de pop, sin embargo, Pompeyo al tener
conocimiento de la existencia de grupos mexicanos de rock, decidi6 buscarlos para incluirlos

en el proyecto, de esa manera, muchos roqueros tuvieron la oportunidad de presentarse en

YAGUSTIN, JOSE, La Contracultura en México, pp. 190-191.
20 “Conciertos masivos”, p. 90.
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vivo y algunos firmar contrato para la grabar discos. Rock en tu Idioma se convirtio en el
detonante que el rock hecho en México requeria para renacer después de mas de quince afios
de prohibicion y marginacion, 2! toda vez que alentd con su iniciativa a otras compaiiias
disqueras para que contrataran a mas grupos y los promocionaran.

Lo anterior propicio que para finales de década de los ochenta y primeros afios de los
noventa el rock mexicano se extendiera rapidamente a toda la Republica y conquistara
espacios incluida la television. Las agrupaciones mas exitosas fueron Caifanes, Maldita
Vecindad y los Hijos del Quinto Patio, Café Tacvba, y los tapatios Mana. A la par, surgieron
bandas tan diversas como Fobia, Los Amantes de Lola, Bon y los Enemigos del Silencio, Tex
Tex, Nedn, La Cuca provenientes de Guadalajara y Santa Sabina con Rita Guerrero en la
voz, quienes, junto a EI TRI, Kenny y Los Eléctricos, Cecilia Toussaint y Botellita de Jerez,
sentaron nuevas bases para que el rock mexicano fuera referente en el ambito hispano,
convirtiendo a nuestro pais en plataforma para la difusion del género. Se establecié también
una infraestructura que permitio la realizacion de conciertos masivos con la presentacion de
agrupaciones legendarias como Pink Floyd, The Rolling Stones y U2, favoreciendo la
difusion del rock local, situacion que continué hasta el fin de la década. 2

La joven mexicana gusto y se acerco desde el principio al rock. En los afios cincuenta,
sesenta y setentas su papel fue mayormente de espectadoras de un mundo que se consideraba
no adecuado para lo femenino. La intensidad, la supuesta violencia y la fuerte carga sexual
asociadas con el género fueron obstaculos para que tuvieran un espacio protagonico. Se ha
afirmado que el rock and roll nacié masculino mientras que las mujeres fueron las principales
protagonistas en la creacion de “idolos juveniles” y en el consumo de toda parafernalia que
gird en torno a esa naciente cultura. Pero ser roqueras significo ir contra lo establecido. En
nuestro pais el rock tuvo un camino complicado, razén por la cual para las mujeres fue
doblemente dificil abrirse paso. Algunas lograron reconocimiento sobre todo en los afos que
ocupan nuestra investigacion de 1980 al 2000, pero todas se atrevieron a romper limites,
salirse de la norma y a explorar territorios que socialmente se consideraron reservados para

los hombres. 2* Ahi radica la trascendencia de su participacion en el rock mexicano.

2l GONZALEZ AYALA, JORGE, “A quince afios de Rock en tu Idioma”, p.18.
22 AGUSTIN, JOsE, La Contracultura en México, p. 192.
23 ESTRADA, TERE, Sirenas al ataque. Historia de las mujeres rockeras mexicanas (1956-2006), p. 15.
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Los afos ochenta representan un cambio en el rock mexicano ya que los distintos
grupos realizaron producciones originales retomando el idioma espafiol, lo que consideramos
un cambio cultural relevante, si bien, siguieron mayormente integrados por hombres,
surgieron otros donde las mujeres tuvieron protagonismo, tal es el caso de Cecilia Toussaint
con su banda Arpia, Kenny y los Eléctricos con Kenny Avilés en la voz y Santa Sabina
liderada por Rita Guerrero. Por supuesto no fueron las unicas, sin embargo, lograron destacar
por sus propuestas musicales y de igual manera en el aspecto comercial. Nombrarlas nos
permitira hacer mencion de otras roqueras como Rosa Flora Moreno, Nohemi D"Rubin, Alma
Castillo y Greta Silva integrantes del grupo lconoclasta, Nina Galindo, Tere Estrada, el
grupo Flor de Metal integrado por Gabriela Garcia, Sibila de Villa y Norma Ldpez entre
otras. Ellas, junto a sus colegas roqueros, aportaron su talento para que el rock mexicano
comenzara a salir de la marginacion padecida durante mas de quince afios.

En la década de los noventa el rock mexicano fue ampliamente difundido, por ello,
en la Ciudad de México se realizaron innumerables conciertos masivos. El mercado se volvid
sumamente competitivo, razén por la cual, no siempre artistas con calidad lograron destacar
y se dejo sin promocion a grupos que la tuvieron, pero que no se ajustaron a los pardmetros
comerciales impuestos por las disqueras. Son también los afios en que las roqueras mexicanas
se involucran en las producciones de sus materiales, en su imagen y presentaciones, tal es el
caso de Julieta Venegas y Ely Guerra quienes tuvieron un papel protagonico dentro de la

1. 2* A la par, estuvieron presentes roqueras como Sara Valenzuela

escena roquera naciona
vocalista del grupo La Dosis, Margarita Saavedra conocida como Alquimia que también
fuera parte del proyecto Rock en tu Idioma, Rosa Adame segunda voz de La Lupita, Cecilia
Bastida de Tijuana No, los grupos Aurora y la Academia y Las Ultrasonicas integrados
exclusivamente por mujeres entre otras.

Cecilia, Kenny, Rita, Julieta y Ely, conforman parte de nuestro objeto de estudio por
su destacada participacion en la escena roquera mexicana de las dos tltimas décadas del siglo
XX. Ademas, porque consideramos que sus distintas propuestas tuvieron elementos de
originalidad y calidad musical. Como se ha sefialado no fueron las unicas, pero nombrarlas

nos permite ejemplificar el papel de las mujeres en éste ambito de la cultura popular

mexicana. La cinco fueron parte del elenco del primer Festival Iberoamericano de Cultura

24 ESTRADA, TERE, Sirenas al ataque. Historia de las mujeres rockeras mexicanas (1956-2006), pp. 239-248.
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Musical conocido comercialmente como “Vive Latino” llevado a cabo en 1998 en la Ciudad
de México, el cual tenia la intencidon de ser un foro para la presentacion de artistas de habla
hispana del género musical del rock principalmente. El festival no se realiz6 al afio siguiente,
pero retom¢ actividades en el 2000 y desde el ano 2003 se realiza de manera ininterrumpida
hasta el dia de hoy presentando a grupos y solistas internacionales de varios géneros
musicales, consolidandose como uno de los festivales mas importantes en el continente.

En el desarrollo del rock mexicano para hombres y mujeres fue dificil iniciar y
consolidar una carrera profesional, ambos enfrentaron los prejuicios sociales hacia esa
musica, pero para las mujeres el sdlo hecho de gustar del rock, les significo ser objeto de
sefialamientos y descalificaciones tanto familiares como sociales. Esto nos permite observar
que, para las mujeres, el atreverse a incursionar tanto en el rock and roll como en el rock,
signific6 armarse de valor para romper con estereotipos y roles impuestos por la sociedad
mexicana de la segunda mitad del siglo XX. Muchas, al igual que hombres, quedaron al
margen de la industria de la musica, pero todos por igual aportaron su trabajo y propuestas
para mantener viva esta energia que en la actualidad es del gusto de jovenes y “jovenes de

espiritu” por igual.

Importancia y justificacion del tema.

Afirmamos que una sociedad que aspire a la equidad debe avocarse a erradicar las
desigualdades, la violencia y la ignorancia, aspectos que dafian el tejido social y que en
nuestro pais son asignaturas que siguen pendientes de resolverse, por ello, seguros estamos
que el estudio y la divulgacion de nuestra disciplina contribuyen para dicha labor. La Historia
nos permite conocer y repensar el pasado, permitiéndonos ser conscientes de nuestra
actualidad y reflexionar sobre ella, al hacerlo, estamos en posibilidad de sentar las bases para
construir una sociedad tolerante y una nacion democratica. Consideramos que una
investigacion como la que se plantea, la cual pretende historiar la participacidon de las mujeres
en el rock mexicano, permite fomentar la discusion académica y generar interés en sectores
sociales ajenos a nuestra materia de estudio.

La participacion de las mujeres en la vida social, econdmica, politica y cultural de

México ha crecido, sus aportaciones deben ser motivo de estudio y andlisis. Lo anterior se

15



debe a que el nivel escolar y su incorporaciéon en el medio laboral aumentaron desde
mediados del siglo pasado sobre todo en las zonas urbanas, sin embargo, hoy dia persisten
desigualdades y violencia de las que son objeto. En nuestro pais, en lo referente a la
participacion de las mujeres en el rock, esta se dio desde la llegada del género musical al pais
en el marco de una sociedad conservadora, por lo que aquellas que decidieron seguir dicha
profesion rompieron los canones establecidos, no s6lo en esos afios, también en las Gltimas
décadas del siglo XX, razon que nos invita a reflexionar sobre el tema, ya que estamos
seguros que con ello contribuiremos a la generacion de conocimiento en una tematica que ha
sido poco abordada desde el &mbito de la academia.

La mujer como objeto de estudio comenzd a incluirse en la historiografia nacional a
partir de la segunda mitad del siglo XX. Los trabajos tuvieron como antecedente las
investigaciones realizadas en Francia e Inglaterra donde se reflexion6 sobre la participacion
femenina en la historia de la humanidad, mostrando las dificultades y desventajas que
enfrentaron en un contexto social donde prevaleci6 el protagonismo masculino. Para el caso
mexicano, las primeras investigaciones se centraron en la lucha de las mujeres por conseguir
derechos educativos y politicos principalmente. Para finales del siglo pasado, los trabajos se
enfocaron en su busqueda de derechos sexuales, reproductivos y de violencia de género, asi
como de aquellas mujeres que han incursionado en el arte. 2°

Para la investigadora Sara Beatriz Guardia, la historiografia Latinoamericana enfrento
dos retos importantes, sobre todo, en las Ultimas décadas del siglo XX, el primero, hacer
frente a una historia eurocéntrica basada en principios y valores considerados como
universales, los cuales, distorsionaron y limitaron la vision y el estudio de las culturas que se
desarrollaron a lo largo de varios miles de afios antes del periodo historico denominado de la
conquista espanola. El segundo reto, reconstruir una historia con carga patriarcal, sesgo que
ha impedido que las mujeres sean visibilizadas en los distintos procesos que conforman la
historia de los distintos paises de América Latina. Revertir y transformar dicha situacion,
significa enunciar a las mujeres en sus distintos espacios, practicas culturales y en su
participacion en la historia, s6lo asi se podra tener un relato historico integral que recoja las

experiencias tanto de hombres como de mujeres.

25 Instituto Nacional de Estudios Histéricos de las Revoluciones en México, Historia de las mujeres en México,
pp. 11-18.
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Para Guardia, hasta principios del siglo pasado, las mujeres nombradas en el discurso
historico se presentaron como excepcionales, Unicamente se les destaco por su belleza,
virtudes o heroismo, sin embargo, el resto de ellas no fueron mencionadas, ya que en el
estudio de la historia inicamente importaban aquellos personajes pertenecientes a las élites,
los grandes militares y politicos, los que en su mayoria fueron hombres. Lo anterior mostro
a los varones como los Unicos capaces de gobernar, hacer la guerra y dictar leyes, mientras
que las mujeres ocuparon un lugar secundario y alejadas de los grandes acontecimientos de
la historia. Razones por las que la investigacion de la historia de las mujeres ha cuestionado
la imagen cargada de estereotipos respecto a su pasividad en la sociedad, destacando a su
vez, su contribucion en la formacion y desarrollo de las distintas naciones. Se ha buscado con
dichos trabajos ubicarlas como sujetos de cambio, es decir, como objeto de estudio. 2°

La historia de las mujeres en México comenzo siguiendo la linea de la biografia,
donde se destaco a figuras extraordinarias, heroinas y mujeres notables, para dar paso a la
historia contributiva, cuyo objetivo fue llenar los huecos faltantes con los aportes de mujeres
de todo tipo, lo que ayudo a reunir informacion para otros estudios. Se continu6 con el interés
por historiar los espacios donde se han movido como el hogar, la familia, el matrimonio, los
hijos, las practicas sociales, los roles de las mujeres como la crianza, la educacion, la
maternidad, la prostitucion. Las tematicas de a poco se complejizaron, realizaindose trabajos
sobre el cuerpo, la sexualidad, las imagenes, la figura femenina en los textos literarios, las
costumbres y la moral. Ana Lau Jaiven considera que el paso siguiente consiste en analizar
las multiples dimensiones de la participacion de las mujeres desde la experiencia de la
diferencia, el significado de las relaciones entre individuos y grupos sociales y la
construccion discursiva de lo que es ser hombre y mujer a lo largo del tiempo. 2’

Por las razones expuestas, consideramos que un trabajo como el que planteamos
contribuird a los estudios sobre las mujeres mexicanas, especificamente es su participacion
protagénica en el género musical del rock mexicano, el cual, como parte de la cultura popular,
de la que, si bien existen innumerables estudios, el rock ha sido poco abordado desde la 6ptica
de la Historia, menos aun, el papel de las mujeres en el género musical en cuestion. La

intencion de realizar una investigacion sobre la temdtica descrita, nos da la oportunidad por

26 GUARDIA, SARA BEATRIZ, “Las mujeres como sujetos historicos: un derecho conquistado”, pp. 41-42.
27 JAIVEN, ANA LAU, “Historia de las mujeres. Una nueva corriente historiografica”, p. 38.
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su novedad, de generar discusion académica e interesar en el conocimiento historico a
sectores sociales ajenos a esta disciplina perteneciente a las ciencias sociales como pueden
serlo las generaciones mas jovenes. Con lo anterior, podemos estar en condiciones de cumplir
con una de las obligaciones de todo historiador profesional, de igual manera, contribuir a la

construccion de una sociedad mas tolerante.

Objetivos.

Por lo anterior, La presente investigacion tiene como objetivo general, historiar la
participacion protagénica de las mujeres en el rock mexicano durante los afios que van de
1980 al 2000 principalmente. Razén por la cual, el primer objetivo particular que nos
planteamos es saber como fue que Cecilia Toussaint, Kenny Avilés, Rita Guerrero, Julieta
Venegas y Ely Guerra incursionaron en la escena roquera mexicana de las ultimas décadas
del siglo XX. Como segundo objetivo particular, nos interesa conocer que aportaciones
hicieron Cecilia Toussaint, Kenny Avilés, Rita Guerrero, Julieta Venegas y Ely Guerra como
protagonistas dentro del género musical del rock mexicano. El tercer objetivo particular tiene
la intencidon de observar, en su caso, las problematicas sociales abordadas por las mujeres

objeto de estudio en su actividad musical.

Interrogantes.

Los objetivos anteriores nos llevan a plantearnos interrogantes con las que pretendemos
construir una investigacion que genere interés, conocimiento y discusion académica sobre la
tematica planteada. Por lo anterior establecemos como interrogante general la siguiente:
¢ Como fue que las mujeres incursionaron en el rock mexicano, sobre todo durante las décadas
de 1980 y la de 1990? La segunda interrogante que prendemos responder es: ;Qué
circunstancias sociales, culturales, econdmicas e incluso politicas concurrieron en México
durante las dos ultimas décadas del siglo XX, para permitir que mujeres como Cecilia
Toussaint, Kenny Avilés, Rita Guerrero, Julieta Venegas y Ely Guerra tuvieran una
participacion protagonica en la escena roquera nacional? Tercera interrogante: ;Cudles

fueron las aportaciones que en su caso hicieron las mujeres objeto de nuestro estudio al rock
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hecho en México? Y finalmente, ;Conocer que problematicas sociales abordaron dichas
artistas durante su carrera musical? Seguros estamos que responderlas nos permitird historiar
la participacion de las mujeres en el rock mexicano, género musical que durante dos décadas

tuvo una importante difusion en los medios de comunicacion.

Hipdtesis.

En México el camino del rock fue dificil, razon por la cual, para las mujeres que decidieron
incursionar en el género fue doblemente complicado ya que tuvieron que buscar su espacio
en una escena predominantemente masculina enmarcada por una sociedad conservadora.
Vivieron en muchas ocasiones, luchas solitarias y hasta cierto punto diferentes a la de otras
mujeres mexicanas de su generacion. Muchas de ellas fueron olvidadas, ya que su paso por
los escenarios fue fugaz debido a que las compaifiias disqueras argumentaban que no era
redituable invertir en alguien que decidiria casarse, tener hijos y retirarse pronto del medio
artistico. Estan por supuesto aquellas que lograron tener éxito y permanencia, a todas, las
unio la lucha y el atreverse a romper normas, a explorar territorios socialmente reconocidos
solo para los varones. Fueron diferentes ya que se expusieron y presentaron su propuesta
musical, pero, sobre todo, se aventuraron a ser ellas mismas.

Las mujeres figuraron desde la llegada del género musical a nuestro pais tratando de
abrirse camino, sin embargo, por lo general tuvieron poco reconocimiento. Fue hasta los afios
ochenta y noventa del siglo pasado que comenzaron a tener protagonismo. Diversos factores
favorecieron a muchas mujeres para buscar espacios en la sociedad, el acceso al estudio, al
trabajo, el control de su fertilidad, el desarrollo de las comunicaciones, su propia rebeldia y
la busqueda de derechos, sin dejar de lado la apertura economica que la nacion experimento
sobre todo en las ltimas décadas del siglo XX, la que se dio a la par de la consolidacion de
la industria musical a nivel global. Por lo anterior, no sorprende que las mujeres hayan
buscado tener un sitio protagénico en la naciente escena roquera nacional, sin embargo, pocas

lograron figurar y trascender. 2®

28 ESTRADA, TERE, Sirenas al ataque. Historia de las mujeres rockeras mexicanas (1956-2006), pp. 135-138.
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Rita Guerrero, Julieta Venegas y Ely Guerra representan a mujeres mexicanas que
con calidad en sus composiciones incursionaron en la escena roquera de los afos noventa del
siglo pasado. Rita fue el eslabon de continuidad que unié el trabajo realizado por Cecilia
Toussaint quien desde los afios setenta comienza su incursion en el rock hecho en México, a
quien se le une Kenny en los ochenta, juntas abrieron puertas para que a finales de esa década
otras roqueras como Rita se les unieran en la bisqueda de construir espacios para el rock
hecho desde la vision femenina. Lo cual, tiene su expresion mas visible con Julieta y Ely,
quienes mostraron un rock mas intimo y ligado a las emociones, lo que representd un avance
sustancial para el rock mexicano en varios aspectos.

Las cinco mujeres a las que hemos hecho referencia, constituyen parte importante de
nuestro objeto de estudio, nombrarlas nos permite construir un discurso de corte historico
referente al papel que las mujeres tuvieron en el rock hecho en México. Coincide que
pertenecieron a la clase media, pero sus puntos de partida, formaciones y trayectorias
profesionales son distintas y con caracteristicas particulares, todas, encontraron en ese arte,
un medio de expresion no so6lo para ellas, también para miles de jovenes de esos afios. Su
trabajo y personalidades seguramente fueron elementos importantes para que las compaiiias
disqueras y los medios de comunicacion las promocionaran, lo que también forma parte de
la industria musical, pero su calidad como artistas destaco, de ahi parte el interés por

referenciarlas, ya que, con ello, podemos dar voz a otras roqueras nacionales.

Estado de la cuestién.

A mediados de la década de los cincuenta del siglo pasado, un movimiento musical que
surgié como una moda bailable se convirtio al paso de los afios en un simbolo de identidad y
pertenencia para millones de jovenes que lo adoptaron como propio. El rock en nuestro
idioma actualmente se ha expandido y México representa un referente obligado para su
difusion en el mundo de habla hispana. Pese a lo anterior, la informacion sobre la historia del
rock mexicano se encuentra dispersa en diversas fuentes, si bien, existen libros, estos hacen
referencia a momentos, tendencias y tematicas en particular y son, en muchos casos dificiles
de consultar o de conseguir. La gran parte de esa historia se ha escrito a través de articulos,

columnas periodisticas o secciones en revistas. Actualmente internet ofrece informacion, sin
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embargo, en muchos casos es complejo identificar su origen y mas su veracidad, asi lo afirma
Benjamin Salcedo Director de la revista Rolling Stone México. %

Con lo anterior coincide el musico y escritor Rafael Gonzalez Villegas, quien
menciona que la historia del rock mexicano merece ser contada ya que tiene
aproximadamente sesenta afios de vigencia, sin embargo, ésta se asemeja a una cadena rota,
cuyos eslabones se encuentran perdidos, rotos o dispersos. Sefiala también que, por lo general
los musicos desconocen lo que hicieron sus antecesores y en ocasiones tampoco se interesan
por el trabajo de sus colegas contemporaneos, lo que puede explicarse desde el precepto de
que cada generacion tiende a romper con el pasado en un intento de definirse y distinguirse,
a lo que puede agregarse la naturaleza desmemoriada de la mayoria de los mexicanos, lo que
da como resultado que en este tema en particular se tenga una historia del rock mexicano
desmembrada y sobre todo, carente de contexto. *°

Siguiendo con el orden de ideas antes expuestas, el también musico y escritor David
Cortés sefiala que, aunque siempre ha estado presente el rock en México, no debe
considerarsele como un todo homogéneo, ya que han existido diversas maneras para
interpretarlo. Su historia, mucha de la cual no ha sido contada, se encuentra sumergida en la
memoria de algunos e impresa en paginas de revistas o periddicos almacenadas en
hemerotecas o en archivos pertenecientes a coleccionistas particulares. La historia del rock
mexicano es una asignatura pendiente hoy dia y debe salir de los recovecos olvidados de la
historia de nuestro pais para que sea conocida por sectores mds amplios la sociedad. !
Postura con la que estamos de acuerdo.

La investigacion que se presenta tiene la finalidad de construir un relato histérico
acerca del rock gestado en México, destacando la participacion de las mujeres como
protagonista dentro de un ambiente mostrado como de hegemonia masculina, para lo cual,
hacemos mencion de mujeres sefialadas en lineas anteriores debido a la importancia que su
trabajo representa para el género musical hecho en nuestro pais, con ello, buscamos contribuir
en un tema que consideramos poco historiado. Para lo que se hace necesaria la consulta y

contrastacion de fuentes para estar en condiciones de cumplir con los objetivos descritos, asi

2 V. SALCEDO, BENJAMIN, “Introduccién al rock latino. Una historia complicada pero satisfactoria”, p. 6.

30 GONZALEZ VILLEGAS, RAFAEL, 60 Afios de Rock Mexicano. Vol. I (1956-1979), p. 10

31 CorTES, DAVID, El otro rock mexicano. Experiencias progresivas, sicodélicas, de fusion y experimentales,
p.13
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como para responder las interrogantes planteadas, buscando con ello, aportar conocimiento
y establecer una discusion académica, de la misma manera, generar interés en el lector que
se acerque a la presente investigacion.

Hacemos mencion del texto del escritor José Agustin, ya que lo consideramos un
punto de partida para nuestra investigacion. La Contracultura en Mexico, edicion del afio
2017, aborda las expresiones juveniles que han tenido lugar en nuestro pais, haciendo énfasis
en aquellas ocurridas en la segunda mitad del siglo XX como los pachucos, los jipitecas, los
punks y culminando con el rock, el que muestra como consecuencia “natural” de las
manifestaciones anteriores, de las que sefala, fueron netamente juveniles. Las presenta a
través de una vision coyuntural y desde del concepto de contracultura, de la que expresa son
aquellas que se oponen a la cultura dominate, teniendo la caracteristica de haber sido hechas
por jovenes. El autor pretende analizar como dichas expresiones han impactado en la
sociedad mexicana. Agustin no hace referencia a personajes particulares por lo que no
menciona a mujeres, es un relato general de dichos movimientos. *2

Federico Arana es otro escritor que se ha acercado al rock. Como compositor, musico
y pintor, en su texto Guaraches de ante azul. Historia del roc mexicano publicado en el 2002,
afirma que el género musical del rock no logr6 consolidar un movimiento como si ocurrié en
otros paises debido a lo conservador de la sociedad mexicana. Sefiala que los jovenes
encontraron en esta musica elementos que les dotaron de cierta rebeldia e identidad, sobre
todo en aquellos pertenecientes a clases bajas. El trabajo pretende hacer una historia general
del género, por lo que hace mencion de diversos artistas entre ellos mujeres que se acercaron
al rock. A través de una constante critica a actores sociales como medios de comunicacion,
autoridades gubernamentales y de igual manera a roqueros, Arana intenta mostrar el camino
que el rock ha seguido en nuestro pais, el cual no ha estado exento de obstaculos afirma. >3

En ese mismo tenor y también desde la vision de musico, el escritor Rafael Gonzalez
Villegas pretende en su texto 60 Afios del Rock Mexicano, el cual esta dividido en tres tomos,
construir una historia general y cronologica del rock hecho en México, abarcando una
temporalidad que va del afio de 1956 al 2016. Los libros fueron publicados a partir del afio

2016, después en 2018 y 2019 respectivamente. El autor presenta en sus trabajos breves

32 AGUSTIN, JosE, La Contracultura en México, Penguin Random House, México, 2017.
33 ARANA, FEDERICO, Guaraches de ante azul. Historia del roc mexicano, Maria Enea, México, 2002.
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biografias de un gran numero de agrupaciones y musicos que surgieron durante los afios que
abarca su investigacion, las que ocupan gran parte de su trabajo y que consideramos una
aportacion de gran valia por la mencidon que hace de varias mujeres que tuvieron un
acercamiento al rock nacional desde que ¢l género musical lleg6 a México a mediados de la
década de los cincuenta del siglo pasado. Por lo anterior, lo consideramos una guia para
nuestro trabajo, debido sobre todo a los cortes temporales que presenta. >

David Cortés por su parte, profundiza en el estudio del llamado rock progresivo
mexicano. En su texto, El otro rock mexicano. Experiencias progresivas, sicodélicas, de
fusion y experimentales, publicado en 2017, muestra una vision diferente a la de los autores
antes citados, ya que nos habla de las distintas maneras en que el rock ha sido interpretado,
ademas de hacer mencion de sus diversas vertientes, asi como de los exponentes mexicanos.
Afirma que en apariencia esta musica ha perdido toda vocacion revolucionaria y en la
actualidad es politicamente correcta, sin embargo, sostiene que no ha perdido su capacidad
de incomodar, debido a que permanece en el interés de los mas jovenes. ¥

Desde una perspectiva distinta Ricardo Homs, en su texto Rock’n Roll. La revolucion
mas importante del siglo XX del afio 1996, aborda el tema desde una Optica general,
enfatizando en que debe verse al rock mas alla de un simple género musical, de una moda o
de una diversion, ya que su influencia conformd una cultura vigorosa enraizada en las
expectativas de las distintas generaciones que han sido su publico. Afirma que el rock fue
una revolucion, no armada por supuesto, lo fue en sentido cultural y social, sobre todo,
durante la segunda mitad del siglo XX. Homs destaca en su texto a figuras como Elvis
Presley, grupos como The Beatles y The Rolling Stones como aquellos que dieron forma a

dicha revolucion, en ningin momento menciona a mujeres, sin embargo, al ser un trabajo

3% GONZALEZ VILLEGAS, RAFAEL, 60 afios del Rock Mexicano. Vol. 1 (1956-1979), Ediciones B. México,
México, 2016.

GONZALEZ VILLEGAS, RAFAEL, 60 afios del Rock Mexicano. Vol. 2 (1980-1989), Penguin Random House,
México, México, 2018.

GONZALEZ VILLEGAS, RAFAEL, 60 afios del Rock Mexicano. Vol. 111 (1990-2016), Sr. Gonzalez Producciones,
México, 2019.

35 CorTES, DAVID, El otro rock mexicano. Experiencias progresivas, sicodélicas, de fusion y experimentales,
Grupo Editorial Tomo, México, 2017.
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que pretende hacer una revision general del desarrollo del rock, aporta datos de suma
relevancia para los fines del trabajo que presentamos.

El escritor Federico Rubli en su trabajo de investigacion, Yo estuve en Avandaro del
afno 2016, describe su experiencia como periodista al estar presente en el mitico “Festival de
Rock y Ruedas de Avandaro” llevado a cabo el 12 y 13 de septiembre de 1971. El prologo
del texto lo escribe el productor televisivo Luis de Llano, quien fuera en esos afios uno de los
organizadores y productores del festival. Rubli hace una investigacion sobre algunos de los
documentos emitidos por la Secretaria de Gobernacion y publicaciones de prensa nacional
de la época, donde afirma, es posible percibir una conjura contra los jévenes asistentes,
organizadores y productores al evento. Su narracion en primera persona nos permite conocer
de cerca el evento iconico en la historia del rock mexicano, ya que después de su realizacion
el género musical fue estigmatizado y marginado de los grandes medios de comunicacion
por mas de quince afios. >’

El trabajo de Anabel Vélez, Mujeres del rock su historia. Crénica de las grandes
protagonistas del rock, publicado en el afio 2018, trata de manera especifica el tema de las
mujeres en el rock, afirmando que dicho género musical no seria lo que conocemos hoy dia
sin la poderosa influencia de muchas mujeres que han contribuido a forjar un estilo musical
ligado a la rebeldia y al combate generacional. Su texto hace referencia a varias mujeres sobre
todo de origen anglosajon, las que han sido referentes en la industria de la musica a nivel
mundial, mencionando también, a aquellas que fueron pioneras al interpretar blues y rock
and roll. Dedica escasas lineas a las mujeres de habla hispana que incursionaron en el rock,
enfocandose principalmente a las décadas de los ochenta y noventa, sin embargo, nos permite
tener una referencia general de esta tematica poco estudiada.

Maria del Carmen de la Peza Casares, en su libro El rock mexicano. Un espacio en
disputa, publicado en 2013, texto de corte académico, presenta al rock como un fenémeno
sociocultural y politico complejo, en el que participan actores y espectadores mediante la

accion y el discurso. Para la autora, el rock es una practica artistica propia de los jovenes, la

36 Homs, RICARDO, Rock'n roll. La revolucién sociocultural mas importante del siglo XX, EDAMEX, México,
1996.

37 RuBLI, FEDERICO, Yo estuve en Avandaro, Tricle Ediciones, UNAM, Gobierno del Estado de México,
México, 2016.

38 VELEZ, ANABEL, Mujeres del rock. Su historia, Redbook Ediciones, Espaiia, 2018.
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cual tiene implicito el cuestionamiento a las normas y poderes establecidos. Sostiene que a
pesar de que la industria del entretenimiento ha buscado transformarlo en mercancia de
acuerdo a la logica capitalista del mercado, el rock conserva su espacio de creacion, asi como
su participacion activa en circuitos al margen de dichas industrias. Afirma que el rock no es
un espacio homogéneo en el que el poder solo se reproduce, también es un lugar donde el
poder se pone en juego, de ahi la importancia de estudiarlo como un fenémeno social y
cultural complejo. *°

Sirenas al ataque. Historia de las mujeres rockeras mexicanas (1956-2006), del afo
2008 de la cantante, compositora y sociologa Tere Estrada, es el texto que aborda de manera
especifica la tematica motivo de nuestro interés. No s6lo hace referencia a las mujeres que
estuvieron arriba de un escenario, también menciona el trabajo de productoras, compositoras
y representantes. Sefiala que durante afios se tuvo la idea de que el rock fue una forma de
expresion netamente masculina, ya que durante décadas las mujeres tuvieron un papel
secundario. Su investigacion muestra que a principios de los afios ochenta del siglo pasado
fue cuando algunas mujeres lograron tener un papel protagonico. Muestra de igual manera a
las mujeres que desde la llegada del rock a México se interesaron por ser participes de esa
naciente musica. Tomamos al texto como referente a seguir, sin dejar de lado la contratacion
de datos, lo que nos permite presentar un trabajo mas completo. *°

Referente a los articulos, estos son en su mayoria trabajos que versan sobre el rock
gestado en nuestro pais o hacen referencia a un evento en particular. En México,
consideramos que el tema del rock no ha sido del todo abordado desde una perspectiva
histérica, menos aun por parte de la academia, con lo que coincide Maria del Carmen de la
Peza quien menciona que si bien la produccion de articulos en revistas son muchos, son
necesarias las publicaciones resultado de una investigaciéon académica de mayor alcance y
profundidad, *! con lo que coincide Ricardo Homs al mencionar que generalmente cuando se

escribe sobre el género musical, se hace con el corazon en la mano y se derrama nostalgia

3 DE LA PESA CASARES, MARIA DEL CARMEN, El rock mexicano. Un espacio en disputa, Universidad
Auténoma Metropolitana, México, 2013.

40 ESTRADA, TERE, Sirenas al ataque. Historia de las mujeres rockeras mexicanas (1956-2006). Océano,
México, 2008.

4 DE LA PEZA CASARES, MAR{A DEL CARMEN, El rock mexicano. Un espacio en disputa, p.15.
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por tiempos pasados, lo que implica un error ya que aborda el tema sin la seriedad requerida,
ya que ello impide reconocer la trascendencia social inherente a su historia.*?

Los jovenes mexicanos que se identificaron con el rock a través de los afios y que
buscaron estar enterados de lo referente a este mundo, recurrieron a las distintas revistas que
a lo largo de los afios estuvieron en circulacion en nuestro pais, las cuales, podian encontrarse
en los puestos de periddicos de las principales ciudades, también, en algunas de las
presentaciones en vivo de los distintos grupos, entre ellas es posible nombrar a “Piedra
Rodante”, “Banda Roquera”, “Conecte”, “Swich” y “La Mosca en la Pared” entre muchas
otras. Las primeras que circularon en nuestro pais contenian canciones traducidas al espafiol
de letras pertenecientes a grupos internacionales como The Beatles o The Rolling Stones,
ademads, de galeria de fotos y posters. Muchas de estas revistas ahora pertenecen a
coleccionistas privados ya que pocas siguen en circulacion.

La revista mexicana “La Mosca en la Pared” inicio6 en el afio de 1994, para en 1996
suspender su tiraje retomandolo en 1998 logrando permanecer por 10 afios ininterrumpidos.
Durante sus etapas de publicacion, la revista abordé tanto el rock nacional como el extranjero,
teniendo la critica como linea editorial por parte de sus articulistas, entre los cuales
estuvieron, José Agustin, Armando Vega Gil, Adriana Diaz Enciso, Fernanda Solorzano,
Patricia Penaloza, David Cortés, Garcia Michel entre muchos otros, los cuales, buscaron
construir un espacio para el periodismo musical especializado. Como parte del humor que
caracterizo a la publicacion, en algunas de las primeras portadas aprecio la leyenda “en esta
revista no colabora Carlos Monsivais”, con lo que buscaron marcar diferencia con otras
publicaciones de la época que generalmente invitaban al escritor para darle realce a sus
ediciones.

La revista estadounidense “Rolling Stone” comenz6 su publicacion desde el afio de
1967. Su versidbn mexicana inicid6 a partir del afio 2005. Dedicd sus articulos al
entretenimiento, la musica y al cine principalmente. En nuestro pais, publicé recientemente
tres ediciones dedicadas por completo al rock de habla hispana donde colaboraron escritores
como Julia Palacios, José Agustin, Salvador Ruiz “Chava Rock”, Federico Rubli, Vanesa
Hernandez entre muchos otros, quienes reflexionan y dan su punto de vista sobre el rock

gestado en paises hispanos como Argentina, Espafia y México. Los escritores coinciden en

42 Homs, RICARDO, Rock’n Roll. La revolucién sociocultural mas importante del siglo XX, pp. 7-9.
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que el rock fue el medio de expresion de muchos jovenes, hecho que merece ser estudiado a
profundidad. Debido a la cantidad de articulistas que vierten su opinidn en la revista es una
fuente de indispensable consulta al igual que la antes mencionada, por lo cual, citamos su
contenido a lo largo del presente trabajo de investigacion.

Las publicaciones antes sefialadas han resefiado eventos importantes y entrevistado a
algunas de las mujeres que forman parte de nuestro objeto de estudio, de igual forma ha sido
motivo de articulos que dan cuenta de su trayectoria en la escena tanto del rock en espaiol
como del hecho en México. No encontramos una edicion exclusiva de mujeres roqueras
mexicanas, pero ambas han dedicado espacios destacados para “darles voz”. Razones por las
cuales consideramos su contenido relevante para los fines de la presente investigacion. La
primera revista forma parte de una coleccion privada, la cual cuenta con la mayoria de los
numeros publicados, ademas de ser uno de los primeros contactos que tuvimos con la prensa
especializada en el tema de rock. La segunda, en sus ediciones especiales de rock en espafiol,
forma parte de nuestra biblioteca privada.

Respecto de trabajos de tesis académicas tuvimos acceso a consultar la realizada por
Mirian Valenzuela Martinez, quien, para obtener el grado de Maestra por parte de la
Universidad Autéonoma del Estado de México, presentd el trabajo titulado Violencia
simbdlica: las mujeres en el rock mexicano. Una aproximacion desde el analisis del discurso
en el afio 2018. Su investigacion versa sobre distintas letras de grupos de rock mexicano, en
su mayoria integrados por varones, que la autora considera ofensivas para las mujeres. No se
hace referencia en la investigacion al trabajo o trayectoria de mujeres roqueras mexicanas,
unicamente se enfatiza en la temética sefialada. Proporciona datos en cuanto al desarrollo del
rock mexicano, lo que nos permite contrastarlos con los expuestos por otros autores. +

La investigacion que Catalina Fernanda Arancibia Ramos realiz6 en el 2010, fue para
obtener el titulo de Licenciatura en la Escuela de Periodismo en la Universidad de Chile, se
titulo Mujeres en la masica. Historia de rockeras chilenas. Si bien su trabajo lo inscribe en
el contexto chileno, nos permitid contrastar con el contexto mexicano, ademas de que nos
dio la posibilidad de observar la manera en que aborda la tematica de las mujeres que se

acercaron al rock, de igual manera, fue posible percatarnos de existieron similitudes en

43 VALENZUELA MARTINEZ, MIRIAM, Violencia simbolica: las mujeres en el rock mexicano. Una aproximacion
desde el analisis discurso, Tesis de Maestria, Universidad Autonoma del Estado de México, México, 2018.
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cuanto el desarrollo del género musical en el pais sudamericano y el nuestro, con lo que
reforzamos la informacion presentada en nuestro trabajo. Su investigacion es de corte
periodistico mas que historico, razon por la cual dio peso a la prensa de su pais. **

Mujeres y musica. Obstaculos vencidos y caminos por recorrer. Avances hacia la
igualdad y metas por alcanzar en el campo de la composicion, interpretacion y direccion
orquestal, es el titulo de la investigacion realizada por Sandra Soler Campo para obtener el
grado de Doctora por la Universidad Rovira I Virgili de Tarragona Espafia presentada en el
afio 2017. Su trabajo esta alejado del género musical del rock y de las mujeres que
incursionaron en ¢él, pero nos permite observar como fue esa participacion en el mundo de la
musica cléasica, donde si bien su presencia ha sido constante, también han enfrentado
obstaculos. ¥

Sergio Lopez Aldama present6 en el afio 2013 la tesis de Licenciatura titulada Debajo
del under: algo llamado rock progresivo mexicano otorgado por la Facultad de Estudios
Superiores Aragon dependiente de la UNAM. Su trabajo se enfoca a esa manera de componer
e interpretar rock y sus distintas ramificaciones. Su trabajo, si bien no es de corte historico y
no aborda el tema de las mujeres, nos permite contrastar fechas y contextos en que el rock en
México se desarrollo, lo cual fue de relevancia para nuestro trabajo. 4°

Generalmente cuando se escribe del género musical rock y de sus personajes mas
influyentes se destaca a los grupos integrados por hombres, son pocas las fuentes que hacen
referencia a las mujeres, lo que contribuye a considerar que su aportacion y participacion fue
de menor importancia, mas si esas fuentes hacer referencia al rock mexicano. Desde la
llegada a nuestro pais del género musical en cuestion, las mujeres mexicanas se interesaron
en ser participes de esa naciente cultura juvenil, sin embargo, existen pocos estudios de dicha
participacion desde la vision de la Historia, razon por la cual destacamos la importancia de
nuestro trabajo, el que consideramos un punto de partida para la discusion académica, la

divulgacion del conocimiento histérico y la realizacion de nuevos trabajos.

4 ARANCIBIA RAMOS, CATALINA FERNANDA, Mujeres en la musica. Historias de rockeras chilenas, Tesis de
Licenciatura, Escuela de Periodismo, Universidad de Chile, Chile, 2010.

45 SOLER CAMPO, SANDRA, Mujeres y misica. Obstaculos vencidos y caminos por recorrer. Avances hacia la
igualdad y metas por alcanzar en el campo de la composicion, interpretacion y direccion orquestal, Tesis
Doctoral, Universitat Rovira I Virgili, Tarragona Espafia, 2017.

46 LoPEZ ALDAMA, SERGIO, Debajo del under: algo llamado rock progresivo mexicano, Tesis de Licenciatura,
Facultad de Estudios Superiores Aragon, UNAM, México, 2013.
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Metodologia.

El trabajo de investigacion de tesis que presentamos lo situamos en el &mbito de la historia
social, debido a que consideramos que sus marcos referenciales son de utilidad para abordar
de manera puntual nuestro objeto de estudio, toda vez que la historia social tiene como centro
de su andlisis a la sociedad y a los distintos grupos sociales que la componen. Lo anterior es
el producto de una larga transformacion que puede rastrearse desde finales del siglo XIX,
época en que prevalecia la idea de que los estudios historicos debian ocuparse exclusivamente
de hechos individuales y de tipo politico, militar, diplomatico o religioso, teniendo como
fundamento la consulta de documentos. Era poco el estudio que se realizaba de hechos
historicos de tipo econdémico o social, menos aun, si sus protagonistas eran los sectores
subordinados de la sociedad, inicamente las élites eran consideradas como sujetos de estudio
de la historia.

Segun esa premisa, la historia sélo podia ser comprendida a través del
comportamiento humano guiado por actos consientes y por ello otros campos de la vida del
hombre en sociedad como las clases sociales, las estructuras, la cultura popular, las
mentalidades entre otras, carecian de interés historico. Lo anterior, conformaba el supuesto
general propuesto por el enfoque positivista y también por el historicismo. Dichas posturas
o0 visiones, comenzaron a criticarse a finales del siglo XIX debido al surgimiento de una serie
de manifestaciones sociales y politicas que se gestaron en esos afios, muchas de las cuales se
derivaron del proceso historico denominado Revolucion Industrial, las que causaron
tensiones muy agudas de clase, esto exigia la implementacion de instrumentos de analisis
distintos a los que tradicionalmente habian sido utilizados. Surgieron asi la sociologia y la
teoria marxista, las cuales tuvieron influencia importante con sus postulados en la teoria
econdmica y en la vida politica de las sociedades.

Sergio Grez Toso afirma que, en las primeras décadas del siglo XX, Lucien Febvre y
Marc Bloch fundaron en Francia la “Revista Annales de Historia Economica y Social”, la
que dio paso a la Escuela de los Annales que hizo énfasis en los hechos econdmicos y sociales
prevalecientes hasta esos momentos. Poco a poco otros elementos de la vida del hombre en
sociedad se fueron incluyendo en los estudios historicos y comenz6 a surgir el concepto de

ciencias sociales. Para 1971 Eric Hobsbawn propuso el concepto historia de la sociedad,
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siguiendo esta linea, el también historiador Georges Duby, sostuvo que la historia social
podia analizar aspectos como la civilizacidn, las mentalidades colectivas y los estudios sobre
el poder. Asi se concluia de manera general que toda historia es social, y se fue generando
una historiografia sobre temas concernientes a las distintas manifestaciones que surgian de
la sociedad.

Lo anterior permite ver que el campo de estudio de la historia social es amplio, las
estructuras, clases y grupos sociales, las ideologias, la familia, las cuestiones relacionadas
con el género, lo cotidiano y la cultura entre muchos otros aspectos. Razén por la cual, debe
considerarsele como una herramienta, como un punto de partida y un referente para realizar
estudios historicos que tomen en cuenta factores politicos, econémicos, culturales por
mencionar algunos. La historia social no niega el papel de lo individual, pero pone énfasis en
los sujetos colectivos. Lo anterior nos da la oportunidad de construir una narrativa histérica
mas completa y con distintos puntos de vista y enfoques. 4’

La sociedad es un tejido cambiante donde se vinculan los individuos, estas relaciones
son el campo de estudio de las ciencias sociales, sobre todo, a partir de la segunda mitad del
siglo XX Asi, la historia social como un enfoque historiografico establece supuestos tedricos
y conceptos analiticos que le permiten construir una investigacion. Uno de esos supuestos es
que las relaciones entre los seres humanos estan regidas por un mecanismo de
funcionamiento y de cambio que es autonomo y objetivo, en el sentido de que es
independiente y externo de la accion de las personas, teniendo la capacidad de determinar el
comportamiento de los actores historicos. Para dar una mejor explicacion de lo anterior, los
historiadores sociales han empleado conceptos como sociedad, estructura social o
simplemente hacen mencion de lo social.

La historia social establece que los individuos son siempre sujetos sociales, y es en
sus atributos personales y desde su posicion social que buscan la explicacion de su identidad
y también de su funcion en la sociedad. Premisa que no es privativa de los historiadores o de
los cientificos sociales por supuesto, pero se establece como uno de los puntos de partida
para las investigaciones de dichas disciplinas. La nocion de sociedad y de individuo han

cobrado importancia ya que son parte importante para explicar por ejemplo la cultura

47 GREZ T0OSO, SERGIO, “Debates en torno a la Historia Social, una aproximacion desde los Historiadores”, pp.
1-8.
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moderna, la cual estd muy ligada a los centros urbanos donde es posible encontrar su origen
y muestra sus consecuencias de manera mas visible. *3

De esa manera, la historia social como modelo de anélisis de los procesos historicos
que buscan estudiar a hombres y mujeres en su contexto y relaciones sociales, pone énfasis
en aspectos como lo cotidiano, las costumbres, las practicas y percepciones sobre la politica,
la religion entre otros, asi como las tensiones que pueden suscitarse al interior de una
sociedad o de un grupo social especifico. Por lo anterior, da importancia a la utilizacion de
testimonios escritos y orales que puedan aportar informacion para el proceso que se investiga,
sobre todo de actores sociales que no aparecen en otro tipo de fuentes como pueden ser los
documentos, la prensa o las estadisticas, esto permite conocer y registrar la palabra de los
protagonistas y testigos de las diversas expresiones y manifestaciones surgidas en la
sociedad.

Este enfoque, ademds de ocuparse de las acciones de los gobernantes o personajes
pertenecientes a los sectores poderosos o de élite, incluye a todos los actores sociales,
también a los mas humildes o marginados, por considerar que forman, construyen y
contribuyen a las diversas relaciones y manifestaciones sociales y aquello que se pretende
estudiar. De esta forma plantea que la historia se compone del actuar de muchos actores, cada
uno con distintos objetivos, intereses y estrategias de lucha que generan choques y un
discurrir histérico especifico. Lo anterior, permite tener un panorama mas amplio del
acontecer de la historia de hombres y mujeres. *°

La influencia de la historia social permiti6 establecer una guia para investigaciones
histéricas que, desde una oOptica distinta, abordaran tematicas que tuvieran como objeto de
estudio al individuo como parte de un grupo y de la sociedad, en este caso en particular, a las
mujeres como protagonistas en el género musical del rock gestado en México. Por ello, la
investigacion que realizamos tiene como linea a seguir los preceptos que dicha metodologia
propone, lo que nos permiti6 construir un relato historico que pretendemos genere interés y
conocimiento, asi como que propicie reflexionar sobre el papel de las mujeres dentro de un
espacio considerado como masculino, por ello, contextualizamos la época para conocer los

roles que se creia debian desempefiar en la sociedad mexicana. Necesario fue plantear y

48 CABRERA, MIGUEL ANGEL, “De la historia social a la historia de lo social”, pp. 166-177.
49 LARIOS GUZMAN, MARTHA ESTHER, HERNANDEZ OROZCO, GUILLERMO, “Acerca del objeto de estudio desde
la historia social: Una nueva mirada” pp. 39-41.
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enunciar los factores econdmicos y politicos presentes al momento en que el rock tuvo amplia
difusion en nuestro pais, haciendo referencia a personajes especificos que tuvieron un rol
protagonico.

Por lo anterior y para los efectos de la investigacion que se presenta, se hace necesario
la revision de distintos conceptos, los cuales seran de utilidad para la mejor explicacion y
contextualizacion de nuestro objeto de estudio. De esa manera, hacemos mencién de
sociedad, si bien es un término amplio, puede entenderse como el conjunto de individuos que
conviven bajo normas comunes, lo que puede interpretarse también como nacion. Desde el
siglo XVIII, la sociedad ha sido vista como el lugar donde se construyen relaciones e
instituciones humanas. En tiempos mas recientes, se le relaciona también con la aparicion de
la forma de vida establecida por la modernidad occidental, donde se entrelaza con nociones
como individuo, ciudadania, clase, nacion, civilizacion. Por lo anterior, la sociedad es fuente
constante de tensiones y luchas entre los actores que la componen. >°

Por consiguiente, consideramos de importancia destacar el concepto de sociedad civil,
el que es de uso frecuente en la terminologia de la teoria politica y que nos ayuda a entender
el papel del Estado moderno. Para acercarnos al término de sociedad civil, es necesario
ubicarla en el contexto historico de la modernidad, aunque no estad de mas senalar que en la
Grecia antigua ya se hacia referencia de ella. Se le ha explicado como separada del Estado,
de la misma manera, como parte importante de él. Asi, la sociedad civil es la vida del
ciudadano que no estd sometida a ningin poder eclesistico o estatal, siendo éste ultimo, el
que debe garantizar su autonomia, libertad e igualdad y todos aquellos derechos que
garanticen su actuar. °!

En ese orden de ideas hacemos mencion del término juventud, de la cual, la autora
Tere Estrada menciona que es un proceso de emancipacion de la familia de origen y de
articulacion de una identidad propia, lo que se expresa en la sociedad. ** Edad y sexo han
sido generalmente utilizados como punto de partida para las clasificaciones sociales, sin
embargo, en la sociedad contemporanea la nocion de juventud, requiere una concepcion mas

amplia. Razon por la que sefialamos lo establecido por los autores Giovanni Levy y Jean

50 CABRERA, MIGUEL ANGEL, “De la historia social a la historia de lo social”, pp. 166-169.

1 FLORES, MISAEL, MENA ESPEJEL, JAIME, “Aproximaciones al concepto de sociedad civil en Hegel”, pp. 163-
166.

52 ESTRADA, TERE, Sirenas al ataque. Historia de las mujeres rockeras mexicanas (1956-2006), p. 20.
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Claude Schmit, quienes afirman que la juventud es una construccion social y cultural. Que
esta situada entre los margenes movedizos de la dependencia infantil y de la autonomia de
los adultos. Es un periodo de cambios que va de la inmadurez a la madurez en aspectos tales
como lo sexual, de formacién y fortalecimiento de las facultades intelectuales, asi como de
la ausencia de autoridad a la adquisicion de poderes.

Para los autores, mas que una evolucion fisiologica concreta, la juventud depende de
una serie de determinaciones culturales que se definen segun la sociedad y época de que se
trate, las que imponen una serie de rituales de iniciacién como puede ser el servicio militar
en la actualidad. ** Se trata de una condicion historicamente construida y determinada, cuya
caracterizacion depende de diferentes variables, siendo las mas notorias, la diferenciacion
social, el género y la generacion. Hay distintas maneras de ser joven en el marco de la
inmensa heterogeneidad que se observa en el plano econdmico, social y cultural. No existe
una unica juventud en la sociedad actual, las juventudes son multiples, variando, por ejemplo,
en relacion a caracteristicas de clase, el lugar donde se vive o la generacion a la que se
pertenece, anadiendo a lo anterior, comportamientos, lenguajes, referencias de identidad y
formas de sociabilizar segtin lo afirma Mario Margulis. >*

El siguiente concepto que consideramos crucial para los efectos del presente trabajo
es el de mujer, palabra que es utilizada para definir al ser humano del sexo femenino, de la
misma manera, cominmente hace referencia a la persona que ha llegado a la edad
reproductiva. En términos generales, masculinidad y feminidad, se definen como aquellos
rasgos de personalidad que, tedrica o empiricamente distinguen a los hombres de las mujeres.
En la sociedad actual, la diferencia sexual se muestra como una variable de interés, debido a
que se constituye como una realidad corporea, objetiva y subjetiva presente en todas las
clases, culturas y épocas. Se ha conformado como un factor determinate en la construccién
de la autoimagen, el autoconcepto y la personalidad de cada individuo, ademas esta

diferencia, marca en gran medida, la percepcion de lo social, lo religioso, lo cotidiano. Son

53 LEVI, GIOVANNI, SCHMIT, JEAN CLAUDE, Historia de los jévenes. De la antigliedad a la modernidad, pp. 7-
12.
34 MARGULIS, MARIO, “Juventud o juventudes. Dos conceptos distintos”.
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caracteristicas sancionadas como apropiadas o inapropiadas, lo que marca una participacion
diferente en la familia, en lo econdémico, lo politico y roles sociales. >°

Un concepto que nos parece importante destacar es el de musica, del cual, el
Diccionario de la Musica editado por Charfolé de la Fuente menciona que es ¢l arte de
combinar los sonidos de una manera agradable al oido. Dicho arte llega a ser una ciencia
compleja cuando se requiere encontrar los principios de esas combinaciones y las razones de
los efectos que producen en las personas. °® Para Rubén Caravaca Fernandez, la musica es la
actividad artistica que mas ha contribuido a mostrar la diversidad cultural. Ademas de ser
una de las formas fundamentales de la expresion humana, es la mas popular de las
manifestaciones culturales afirma. >’ Después de finalizada la Segunda Guerra Mundial, el
mundo fue testigo de una explosion musical que formo6 parte de la expansion de la economia
orientada al consumo. Proceso en el cual se desarroll6 lo que puede considerarse como
musica popular, concepto que engloba a distintos géneros musicales que se diferencian a la
musica clasica o serfa. >

Un ejemplo claro de lo antes expuesto fue el surgimiento del rock and roll, concepto
relevante para los fines de nuestra investigacion. Género musical que surgio de la mezcla o
sintesis del blues de origen afroamericano y del country de origen anglosajon a mediados de
la década de los afios cincuenta en los Estados Unidos de América Sus caracteristicas
musicales generales se componen por la energia ritmica, patrones armonicos basicos, una
comunicacion o lenguaje directo y un sentido de inmediatez. El rock and roll puede verse en
la actualidad como el arquetipo de la musica popular, de donde se desprende su relevancia
historica. *° Para Francisco Castillo Avila, el rock and roll fue el germen de lo que a partir
de la década de los sesenta del siglo pasado comenz6 a denominarse rock o rock/pop,
concepto que ha trascendid lo musical para constituir un fendmeno complejo estrechamente
ligado a formas estéticas, grupos sociales, ideas y visiones sobre la sociedad y el mundo, asi

como fuertes lazos con las industrias del entretenimiento y/o culturales.

55 VALDES MEDINA, JOSE L. ARRATIA GONZALEZ, NORMA 1. “El autoconcepto en hombres y mujeres
mexicanos”, pp. 265-266.

56 DE LA FUENTE, CHARFOLE, (Editor), Diccionario de la Musica de Jean Jacques Rousseau, p. 281.

57 CARAVACA FERNANDEZ, RUBEN, La gestion de las mdsicas actuales, p. 15.

8 LATHAM, ALICIA, Diccionario Enciclopédico de la MUsica, p. 1022.

39 LATHAM, ALICIA, Diccionario Enciclopédico de la MUsica, p. 1022.
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Para Castillo, catalogar, clasificar o definir al rock en una tarea compleja debido a las
caracteristicas que enmarcan su surgimiento y posterior desarrollo. Debido a ello pareciera
que existe un uso indiscriminado del término, ya que en €l se engloba tanto al rock/pop, rock
progresivo, rock punk, rock pesado, rock indie, rock en espafol o para nuestro caso
particular, rock mexicano, concepto que para los fines de la presente investigacion
entendemos como el rock hecho en México. Todos, han sido producto de la mezcla de
géneros y estilos diversos entre si. En un sentido general, el rock ha sido una musica hecha
por y para jovenes, caracterizado por una actitud informal, irdnica, desenfadada y ludica, que
utiliza instrumentos electronicos como la guitarra, el bajo, y la bateria como base. En un
sentido mas estricto, quedan fuera de dicho concepto otras expresiones juveniles como el
pop, el rap o la musica electrénica.

Un concepto que también es de nuestro interés destacar es el de industria cultural o
del entretenimiento. Rubén Caravaca Fernandez menciona que fue un término utilizado por
primera vez por los integrantes de la Escuela de Frankfurt Max Horkheimer y Theodor W.
Adorno en 1947, analizando los cambios producidos por el consumo masivo de productos
relacionados con la cultura. Con anterioridad, el filosofo aleman Walter Benjamin en la
década de los afios treinta del siglo XX, advirtié sobre los peligros que suponia para la
creacion artistica la reproduccion masiva de dichas obras, contraponiendo la cultura
tradicional y la industrializada. Desde esos afios se ha producido un debate constante y sobre
la forma de comercializar la cultura. En los anos sesentas, el autor André Malraux comentaba
por ejemplo que el cine es arte, pero también industria. Actualmente pude incluirse en la lista
de productos culturales a la prensa, el deporte, la industria cinematografica y disquera, asi

como a la radio y la television. ¢!
Division capitular.
Las mujeres que destacamos son Cecilia Toussaint, ya que la consideramos un eslabon que

une los afios en que el rock fue marginado de los medios de comunicacion y aquellos que

significaron los primeros pasos para que resurgiera, también, ya que logra permanecer

60 CASTILLO AVILA, FRANCISCO, La cultura rock/pop, pp.10-12.
61 CARAVACA FERNANDEZ, RUBEN, La gestion de las mdsicas actuales, p. 23.
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vigente al momento del auge del rock hecho en México y hasta el final del siglo. Otra de ellas
es Kenny Avilés quien fuera vocalista de Kenny y los Eléctricos, agrupacion punta de lanza
de proyectos independientes. Mencionaremos también a Rita Guerrero, vocalista y lider del
grupo Santa Sabina, el cual tiene su origen en el ambito cultural universitario. La banda surge
y se desarrolla dentro del marco del resurgimiento del rock mexicano logrando traspasar
fronteras y lograr reconocimiento.

Otra mujer que abordaremos es Julieta Venegas quien surge en Tijuana como
vocalista y musico de distintos grupos de rock y de ska, posteriormente se convierte en solista
llegando a colaborar con distintos musicos locales e internacionales. Si bien su trabajo
transité al pop, éste, fue parte importante para convertir a México en un lugar importante
para la musica rock de habla hispana. Cerramos con Ely Guerra, contemporanea de Julieta y
ambas fueron consideradas por la revista estadounidense TIME como representantes de una
nueva era del rock en espaiol, de ahi su importancia. Hacer mencion de ellas nos permitira
describir como hemos mencionado, el contexto historico en el que se desarrolld el rock en
nuestro pais y sobre todo en esa época de suma importancia para su historia, al igual que para
la historia de las mujeres en este género musical.

En el capitulo primero hacemos un acercamiento general a la categoria de género.
Mencionamos el contexto historico en que dicha categoria fue construida y utilizada por las
ciencias sociales para pretender explicar como es que las asignaciones socioculturales
constituyen elementos fundamentales que conforman la identidad de hombres y mujeres, y
que los comportamientos tanto femeninos como masculinos no estan determinados
unicamente por su sexo bioldgico. De esa manera, se establecio que el género hace referencia
a la construccion social y simbodlica historico-cultural de las mujeres y de los hombres sobre
la base de su diferencia sexual. Abordamos también el tema del feminismo, del cual se destaca
que ha sido un movimiento social y politico que ha buscado la reivindicacion de los derechos
de las mujeres. Su influencia en el mundo de la academia ha sido fundamental para la
realizacion de estudios sobre la historia de las mujeres, tematica de la que también hacemos
mencion, asi como de la historia de las mujeres en la musica. Al final se presentan las
conclusiones.

En el segundo capitulo describimos el contexto historico que prevalecia al momento

del surgimiento del género musical del rock and roll y el de su llegada a nuestro pais.
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Nombramos a las primeras mujeres que incursionaron en esa nueva musica. De igual manera,
mencionamos los afos en que el rock fue marginado de los medios de comunicacion
nacionales. De igual manera destacamos a aquellas mujeres que durante estas décadas se
acercaron a género musical en cuestion. Abordamos también las condiciones sociales,
politicas y econdmicas que favorecieron para que el rock mexicano dejara la marginalidad y
resurgiera para experimentar una época de auge y amplia difusion, colocando a México como
un referente importante para que musicos principalmente de habla hispana promocionaran su
trabajo, haciendo mencion de las mujeres que formaron parte de ese momento que ha dejado
huella en la historia del rock hecho en nuestro pais.

En el tercer y ultimo capitulo describimos de manera general el contexto prevaleciente
en México durante las dos ultimas décadas del siglo XX, de igual manera, mencionamos a
las mujeres que conforman el objeto de estudio de la presente investigacion. Narramos de
manera general parte de su trayectoria, la manera en que se acercaron al género musical que
nos ocupa y los aportes que hicieron al rock gestado en México y al hecho en espaiol. Esto
nos da la oportunidad de abordar los objetivos planteados y dar respuesta a las interrogantes
establecidas, permitiéndonos mostrar la importancia de este campo de la cultura popular de
nuestro pais donde las mujeres son parte trascendente en su construccion. Todas, encontraron
en ¢ste arte un medio de expresion no solo para ellas, también para miles de jovenes. Su
calidad como artistas destacoO y nos da la oportunidad de mencionar a otras roqueras

nacionales.

Fuentes.

A través de la consulta y contrastacion de las fuentes citadas a lo largo del capitulado, las
cuales fueron en su mayoria hemerograficas, bibliograficas y de sitios web, en ese orden, se
pretende mostrar una narrativa historica que de manera general muestre el desarrollo que
tuvo el rock en nuestro pais, centrando nuestro interés en las mujeres que tuvieron un papel
protagoénico en dicha escena musical, ya que consideramos que el rock hecho en México y
sobre todo la participacion de las mujeres, constituyen una historia dispersa y poco estudiada,
circunstancia que nos motivo a realizar una investigacion que permita entablar una discusion

sobre ambas tematicas desde la optica de la Historia, ya que como sefiala la escritora Tere
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Estrada, la mujer roquera en México lleva al menos cinco décadas abriendo brecha y picando
piedra desde distintos espacios, roles que generalmente han sido menospreciados pese a sus
aportaciones. *

En relacion a las fuentes utilizadas para la presente investigacion, fueron, como se
menciono lineas atras, principalmente hemerograficas, lo anterior debido a que es en articulos
sobre todo de revistas, donde se encuentra mayor informacion sobre el rock mexicano. A
pesar de ello, es compleja la tarea de construir una historia sobre el tema, ya que dichos
trabajos han centrado su interés en resefiar presentaciones de discos o cronicas de conciertos,
generalmente ocupandose de aquellos grupos o solistas que gozaron del respaldo de alguna
disquera internacional. Fueron pocos los articulos localizados que se ocupan de construir una
historia del rock en espafiol y en especifico del rock mexicano, menos atin, de enfocarse a un
analisis con orientacion académica o desde la vision de la Historia. Lo anterior confirma lo
expresado por varios de los autores citados cuando refieren que la historia del rock mexicano
es dispersa, pero merece ser contada.

Razon por la cual, gran parte de nuestra atencion se centrd en el contenido editorial
de la revista mexicana “La Mosca en la Pared”, de la cual pudimos consultar gran parte de
sus publicaciones, y podemos afirmar que todas aquellas que dedicaron espacio a las mujeres
roqueras. Lo anterior fue posible ya que la coleccion forma parte de un acervo privado, siendo
escaso el que puede encontrarse en internet. La otra revista consultada fue la edicion para
México de la revista “Rolling Stone”, sobre todo los numeros dedicados al rock en espanol,
publicaciones que pertenecen al acervo personal. Una tercera revista, también perteneciente
a una coleccion privada fue la mexicana “Conecte”, la cual se caracterizd por realizar
pequefios articulos sobre grupos nacionales poco conocidos, asi como de extranjeros de fama
internacional. Lo anterior brind6é un panorama puntual del tema debido a datos duros que
pudieron extraerse de ellas, tales como fechas de lanzamientos, integrantes de grupos y sobre
todo entrevistas.

Respecto a las entrevistas a las mujeres objeto de nuestro estudio, estas fueron en su
mayoria consultadas de forma electronica en plataformas como “YouTube”, gracias a la
amplitud de material que ofrece dicha pagina. Esto no estuvo exento de obstaculos, ya que

no siempre la informacién ahi contenida permite verificar su origen o en muchos casos esta

62 ESTRADA, TERE, Sirenas al ataque. Historia de las mujeres rockeras mexicanas (1956-2006), p. 19.
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incompleta o simplemente no existe. De las entrevistas nos enfocamos principalmente a
conocer aspectos personales de las roqueras de nuestro interés, asi como tratar de resaltar sus
opiniones respecto de la escena roquera nacional y su vision como mujeres, datos que
consideramos enriquecen nuestro trabajo de investigacion. Cabe sefialar que se busco tener
contacto personal con ellas, sobre todo via redes sociales, si bien en un primer momento hubo
respuesta de sus oficinas de representacion, este se perdio con el paso de los dias y no fue
posible lograr una entrevista directa (y en el contexto de la pandemia de COVID -19 se volvio
imposible).

La bibliografia consultada se obtuvo también via internet, adquiriendo los libros en
fisico, lo que permitié conformar un acervo personal. También se realizé una busqueda por
plataformas que permiten su descarga digital, sin embargo, en este punto en particular,
constatamos que varios textos estaban incompletos, lo que dificultd su consulta. Situacion
similar la vivimos con articulos especializados, pese a dichas complicaciones, se logro
conformar una base de fuentes considerable, la que nos brind6 la posibilidad de contrastar
datos, verificar otros y encontrar informacién novedosa, a la vez, confirmamos que la
tematica de las mujeres en rock mexicano es una asignatura pendiente de estudiarse, pero
también ofrece posibilidades para nuevas lineas de investigacion.

Los preceptos generales que hemos expuesto en lineas anteriores, constituyen la
columna vertebral del trabajo de investigacion que a continuacion se presenta, el cual tiene
la pretension de construir un espacio de discusion sobre la teméatica de la participacion de las
mujeres en el rock mexicano, de la misma manera, difundir el conocimiento historico con la
finalidad de generar interés sobre nuestra disciplina y en particular sobre el devenir histérico
de nuestra nacion. La mayoria de hombres y mujeres roqueros no llegaron a ser conocidos o
promocionados por la industria musical, si bien se recuerda mas a los grupos masculinos, eso
no quiere decir que las mujeres estuvieron exentas de participar en el mundo del rock
mexicano, lo hicieron y con gran calidad. La tarea para quienes nos acercamos al estudio del
rock y de la Historia, es visibilizar su participacion, para con ello construir una historia
completa del rock mexicano, el cual, hoy dia pareciera no estar presente, pero es innegable
que sigue resistiendo y luchando, de la misma forma en que lo hacen los hombres y las

l’nt €res roqueras.
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CAPITULO |
HACE TANTO QUE ANDO EN CARRETERA.

MUJERES Y MUSICA.
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Capitulo I.- Hace tanto que ando en carretera. 8 Mujeres y musica.

I.1.- Sobre la categoria género.

Una de las caracteristicas indispensables relacionadas con la personalidad es el autoconcepto,
el cual, en la actualidad ya no es visto como una simple percepcion o una actitud hacia si
mismo, ni como la suma de caracteristicas personales, tampoco, como una imagen que se
forma a partir de lo que los demaés piensan y dicen respecto del individuo, sino como una
estructura mental de caracter psicosocial que se construye en base a la experiencia de los
sujetos y se compone fundamentalmente por elementos como el fisico, lo conductual y lo
afectivo, los que pueden ser reales e ideales, los cuales le permiten a la persona interactuar
con el medio que le rodea nos dicen José Valdez y Norma Gonzélez.

Los autores afirman que dicha estructura mental muestra diferencias significativas a
partir de variables como la cultura, la edad, el entorno social y otras particularidades
importantes relacionadas con el sexo de los sujetos, ya que, a pesar de las propuestas de
cambio en la actualidad, el sexo sigue vigente. En ese sentido, la diferencia sexual es un
elemento de interés debido a que se constituye como una realidad corporea, objetiva y
subjetiva presente en todas las clases sociales, culturas y épocas. Elementos que se han
conformado como un factor determinante en la construccion del autoconcepto y de la
personalidad de cada individuo, ademdas de que dicha diferencia marca en gran medida la
percepcion de lo social, lo religioso y lo cotidiano entre otros aspectos. %4

En la década de los sesenta del siglo pasado, dentro del campo de la psicologia se
populariz6 el término género, el cual, pretendia observar y explicar la existencia de factores
que determinan la identidad de una persona mas alld del sexo bioldgico. Los estudios
realizados suponian que el peso y la influencia de las asignaciones socioculturales a hombres
y mujeres, como pueden ser las costumbres, los ritos y la experiencia personal, constituian
los elementos fundamentales que conformaban su identidad y distinguian su comportamiento
ya sea femenino o masculino y no su sexo bioldgico. De esa manera se establecio que el
género es la categoria que hace referencia a la construccion social y simbdlica historico-

cultural de los hombres y las mujeres sobre la base de la diferencia sexual. %

83 Frase extraida del tema “Carretera” de Cecilia Toussaint, disco “En esta ciudad” de 1988.

64 MEDINA VALDEZ, JOSE L., ARRATIA GONZALEZ, NORMA 1., “El autoconcepto en hombres y mujeres
mexicanas”, p. 265.

5 HERNANDEZ GARCIA, YULIUVA, “Acerca del género como categoria analitica”, p. 1.
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Para la década de los setenta, el feminismo académico anglosajon retomo e impulsé
la categoria gender, que en espafiol se tradujo como género, la pretension fue establecer
diferencias entre las construcciones sociales y culturales de las biologicas. Lo anterior, tenia
una doble intencién segiin afirma Marta Lamas, la primera fue el objetivo cientifico de
comprender de mejor manera la realidad social, pero también un objetivo politico, el que se
tradujo en destacar que las caracteristicas humanas consideradas femeninas eran adquiridas
por las mujeres mediante un complejo proceso individual y social, en vez de derivarse de
forma natural por su sexo.

Teresita de Barbieri menciona que los movimientos feministas que resurgieron en los
afios setenta buscaron comprender y explicar la condicion de subordinacion de las mujeres.
Identificaron que en las ciencias sociales no existia informacion suficiente que hiciera
mencion de tal circunstancia, de igual manera, no habia referentes que mostraran el origen y
desarrollo de la dominacion y predominio de los hombres sobre las mujeres. Se percataron
que hasta entonces, los cuerpos teoricos omitian o justificaban la desigualdad que prevalecia
entre los dos sexos. El feminismo de esos afios establecié un primer postulado, que la
subordinacion que afecta a las mujeres es una cuestion de poder, pero éste no siempre se
origina o parte unicamente del Estado, se encuentra también en los espacios sociales, alin
disfrazado de sentimientos nobles, por lo que la postura fue dejar de lado lo aprendido. ¢’

Partiendo de lo anterior, lanzaron la propuesta de dejar atras o hacer caso omiso de lo
que hasta ese entonces era un referente, solo los trabajos de Friedrich Engels y de la filosofa
francesa Simone De Beauvoir se tomarian en cuenta, ya que ellos hacian mencion de las
mujeres. Reto complicado ya que la pretension era rechazar las herencias culturales, las
formas de pensar, los instrumentos de observacion, las ideas y muchos de los valores con los
cuales las sociedades se habian formado. Surgié entonces la interrogante ;cémo construir
teoricamente una diferencia del orden de la naturaleza, objeto de estudio de las disciplinas
bioldgicas, en un fendmeno social, el cual, es objeto de estudio de las ciencias sociales?

Para tratar de responderla observaron nuevamente la relacion existente entre
naturaleza y cultura, de la misma forma, revisaron y reformularon los preceptos que en su

momento estableciera el determinismo bioldgico en cuanto a la explicacion de la desigualdad

6 LAMAS, MARTA, “Usos, dificultades y posibilidades de la categoria género”, p. 10.
7 DE BARBIERI, TERESITA, “Sobre la categoria género. Una introduccion tedrico-metodologica”, p. 145.
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social y politica que se da entre los individuos. Llegaron a la conclusiéon de que las
variaciones de los distintos comportamientos sociales estan mas alld de las diferencias
biologicas, toda vez que, entre los seres humanos hasta la satisfaccion de las necesidades mas
elementales como el alimento, la vivienda, el vestuario, estan determinadas por
construcciones de tipo social.

A la par, en varios paises desde al ambito académico, se planteo la tarea de generar
conocimiento sobre la vida de las mujeres, rescatar del pasado y del presente sus aportes a la
sociedad, hacerlas visibles en la historia tomando como base su quehacer cotidiano. Trabajos
que a la postre permitieron el surgimiento de proyectos, organizaciones no gubernamentales,
centros e instituciones que tomaron como objeto de estudio a las mujeres. Las pautas a seguir
fueron generar, reunir y analizar informacion sobre sus condiciones de vida y laborales, asi
como conocer sus aportes artisticos y culturales. Otra linea que siguieron fue estudiar a la
sociedad como el origen de la subordinacién de las mujeres. Todo ello se encamind a
pretender dar explicaciones coherentes y definir el sexo social. %

Con lo anterior concuerda Marta Lamas al sehalar que se esperaba que, con la
distincion de sexo y género se podia enfrentar de mejor manera los postulados del ya
mencionado determinismo bioldgico, ademds, era posible ampliar la base teorica
argumentativa a favor de igualdad de las mujeres. Posteriormente y a paso lento, el uso de la
categoria género permitio el reconocimiento de una serie de formas de interpretacion,
simbolizacion y organizacion de las diferencias sexuales en las relaciones sociales y dio la
posibilidad de establecer una critica a la existencia de una esencia femenina. Pese a esto, para
los afios ochenta y noventa, el concepto, si bien se difundio, su uso eludi6 la distincidon antes
planteada y se utilizaron indistintamente los conceptos de sexo y género. ®

Lo que resulta comprensible si se toma en cuenta que en el idioma espafiol la palabra
género puede remitirnos a la musica o a la literatura, de igual manera, tanto a lo masculino
como a lo femenino, mientras que el término en inglés tinicamente hacia alusion a los sexos.
Esta confusion pretendid resolverse utilizando la categoria perspectiva de género, sin
embargo, también fue empleada como sinénimo de sexo. La variable o factor género, remitia

a las mujeres, lo que en el mundo hispanoparlante es justificable ya que cuando se habla de

8 DE BARBIERI, TERESITA, “Sobre la categoria género. Una introduccidn tedrico-metodologica”, pp. 147-148.
89 LAMAS, MARTA, “Usos, dificultades y posibilidades de la categoria género”, p. 10.
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mujeres también se utiliza género femenino como sinénimo, debido a esta razén, cuando se
pensaba en género o perspectiva de género se hacia en relacion a las mujeres o a la
perspectiva del sexo femenino unicamente.

Este uso como sinénimos de los conceptos género y mujer se debi6 en gran medida a
la busqueda de legitimidad académica de las estudiosas del feminismo sobre todo en los afios
ochenta asegura Marta Lamas. En articulos y libros cuya materia fue la historia de las mujeres
sustituyeron en sus contenidos mujeres por género, si bien la pretension fue establecer
conceptos analiticos, se relacioné mas con posturas de tipo politico. De esa forma el empleo
de género, trataba de hacer énfasis en la seriedad académica de los trabajos realizados, ya
que sonaba mas objetivo que mujeres, ademas de que parecia ajustarse a las exigencias y
terminologia planteadas por las ciencias sociales y asi, marcar distancia con el proselitismo
politico feminista de la época. Sin embargo, esto obligd a dejar de lado temas como la
desigualdad o el poder ejercido sobre las mujeres como ejes de una investigacion, siendo eso
si, cercana a los requerimientos exigidos por parte de la academia. 7

Pese a dichas dificultades, los Estudios de la Mujer, surgidos en los afos setenta y
posteriormente los Estudios de Género emprendidos durante las décadas de los ochenta y
noventa, tuvieron como prioridad establecer la diferencia entre sexo y género, sosteniendo
que existian condicionamientos sociales y culturales sobre los cuerpos y la sexualidad
humanas, sobre todo en el de las mujeres, los que historicamente se establecieron como
naturales. Por ello, defendieron el principio de que el sexo se hereda y el género se adquiere
a través del aprendizaje cultural. Lo anterior tuvo impacto en otras ciencias sociales como la
antropologia, la cual, comenz¢ a utilizar la categoria construida en la psicologia mencionando
que existe un sistema Sexo-género que puede observarse en cada sociedad humana.

La categoria género se convirtié entonces en un elemento vital para los movimientos
feministas y sus distintas luchas, de igual manera, para establecer teorias relacionadas con la
tematica de las mujeres, las que en un principio mostraron limitaciones y confusion en cuanto
a los términos utilizados, lo que es comprensible por la novedad de las investigaciones.
Limitantes que tienen su explicacion por la multiplicidad de realidades vividas por las
mujeres, las cuales, dificilmente se ajustaron al rigido marco teorico que los Estudios de la

Mujer exigian. El propio concepto mujer, fue puesto a discusion, llegandose a la conclusion

70 LAMAS, MARTA, “Usos, dificultades y posibilidades de la categoria género”, p. 11-12.
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de que debia hablarse de mujeres, debido a sus diferencias y a las distintas circunstancias
afrontadas por ellas, y no como unicidad abstracta que refiere mas a una esencia bioldgica
homogénea. De igual manera se cuestiono la subordinacion universal de las mujeres en las
distintas sociedades.

La incorporacion y utilizacion de género en las investigaciones de tipo social, tuvo
la intencién de comprender el lugar ocupado por las mujeres en las sociedades humanas, a la
par, establecio la idea de “variabilidad”, basada en el principio de que ser hombre o mujer es
una construccion cultural por lo cual varian sus definiciones en cada sociedad y época.
Permitio también analizar la variedad de elementos que conforman la identidad del individuo,
toda vez que el género sera experimentado y definido personalmente de acuerdo con otras
realidades como la etnia, la clase social, la edad entre otros mas. Finalmente se propuso la
idea de “posicionamiento”, que hacia alusion al contexto en que se dan las relaciones entre
hombres y mujeres y la diversidad de posiciones de donde partian estas. Todo esto pretendid
ser explicado a través del concepto género. 7!

Joan Scott menciona que al considerarse que los estudios sobre las mujeres parecian
estructurarse de forma restringida e independiente, se comenzo a emplear el término género
para introducir una idea relacional en el lenguaje analitico. Bajo ese punto de vista, mujeres
y hombres se definian los unos a los otros, por lo cual, no se podia llegar a una comprension
de la problematica mediante estudios separados. Razon por la que se creyd conveniente en
construir una historia de ambos similar a los trabajos que sobre clases sociales se realizaban,
donde no sdlo se abordaba a las clases subalternas, también se incluia a las medias y a las
dirigentes. El objetivo que se planted fue comprender la significacion de los sexos, de los
grupos de género en el pasado historico, tratar de descubrir la gama de simbolos y de roles
sexuales en las distintas sociedades y periodos, encontrar como se relacionaron y funcionaron
para mantener un orden social o promover el cambio del mismo. 2

Como lo menciona Raquel Osborne, el uso y la utilidad tedrica que se le dio al género
como categoria analitica por parte de sus defensores y practicantes, tuvo la intencion de
conectar los aspectos psicologicos con la organizacion de la sociedad, los roles sociales con

los simbolos culturales, las creencias normativas con la experiencia del cuerpo y la

"L HERNANDEZ GARCIA, YULIUVA, “Acerca del género como categoria analitica”, p. 2.
72 WALLACH SCOTT, JOAN, Género e Historia, p. 49.

45



sexualidad. Su pretension también fue alejarse de una vision homogénea o totalizadora de la
situacion de las mujeres, al contrario, intentdé como herramienta heuristica, unir y mediar los
aspectos de raza, la etnia, la clase social y la orientacion sexual entre otros, tratando de
construir solidaridades a través de las diferencias.

Desde el surgimiento de la categoria en cuestion, su aplicacion en disciplinas como
las artes, la literatura, los medios de comunicacion, la politica y la historia, fue cada vez mas
recurrente. Al paso de los afios su definicion incluy6 variantes como la organizacion social,
la ideologia, el status, la conciencia, las relaciones, los atributos personales y el lenguaje, a
las que se agregaron elementos como la opresion de mujeres de color o de orientacion sexual
diversa entre otros, por lo que los estudios de perspectiva de género exigieron mayores
explicaciones a las existentes hasta ese momento, no sin antes enfrentar diversas resistencias
para aceptar el concepto como categoria analitica sostiene Osborne. 7

El género significa conocimiento de la diferencia sexual afirma Joan Scott, ya que
nos permite comprender las relaciones humanas, en este caso sobre aquellas que surgen entre
hombres y mujeres. Conocimiento que no es absoluto ya que parte de situaciones diversas y
complejas. Se refiere no so6lo a ideas sino a instituciones y estructuras, a practicas cotidianas
y rituales especializados, todos ellos constitutivos de las relaciones sociales. El conocimiento
es una forma de ordenar el mundo, por lo que es inseparable de la organizacion social. Razén
por la cual, el género es también la organizacion social de la diferencia sexual sefiala Scott.

Lo anterior no significa que el género refleje o instaure las diferencias fisicas,
naturales y establecidas entre hombres y mujeres, es el conocimiento el que proporciona los
significados de las diferencias corporales. Significados que varian respecto de las culturas,
los grupos sociales y las épocas, ya que no hay nada referente al cuerpo que determine de
forma unilateral como deben crearse las divisiones sociales. Unicamente es posible concebir
la diferencia sexual como una funcion de nuestro conocimiento del cuerpo, conocimiento que
no puede aislarse del papel que juega en un amplio campo de contextos discursivos. Por lo
que la diferencia sexual no es la causa originaria de la cual se deriva la organizacion social,
la explicacion debe buscarse en términos de una organizacion variable.

Seglin lo anterior, Scott plantea que la historia no es Unicamente un registro de

cambios en la organizacién social de los sexos, es también, y de forma importante,

3 OSBORNE, RAQUEL, “Evolucion del concepto género”, p. 148.
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participante activa en la produccion de conocimiento sobre la diferencia sexual. Las
representaciones que la historia hace del pasado ayudan a construir el presente, en este caso,
del género. Si la intencion es analizar como sucede lo anterior, es necesario prestar atencion
a los supuestos, las practicas y retérica de la disciplina, a no dar las cosas por sentadas y
observar aquello que no ha sido del interés de los historiadores. Para Scott, la historia
constituye a la vez un objeto de atencion analitica y un método de andlisis, ya que proporciona
los medios necesarios para la comprension del proceso que produce conocimiento sobre el
género, en el cual, ella contribuye. A través de las fuentes como los documentos resguardados
en los archivos, esta en posibilidades de dar cuenta de la realidad vivida de hombres y
mujeres, por lo que proporciona valiosa informacidon para construir esas categorias en la
sociedad. 7

En ese orden de ideas, Yuliuva Hernandez afirma que es probable que uno de los
mayores logros de las ciencias sociales en la contemporaneidad haya sido el descubrimiento
de una categoria capaz de poner en tela de juicio el conocimiento acumulado en su propio
seno, por supuesto se refiere al género. Menciona que su poder explicativo y de analisis de
las realidades sociales de las mujeres y los hombres es incuestionable, sin embargo, no ha
estado exento de criticas, sobre todo de algunos de sus elementos tedricos que se han
calificado de insuficientes, de igual manera, del poco uso de la categoria en verdaderas
explicaciones, limitdndose solo a descripciones de roles y no al analisis puntual de las crueles
formas de explotacion que padecen mujeres en contextos especificos, ni de cuestiones
politicas relativas a la sexualidad por ejemplo.

Otro de los problemas que se han sefialado proviene del origen del concepto, ya que,
al momento de su traduccion del inglés al espafiol, por las connotaciones semanticas propias
del castellano, limita su analisis. Pese a dichas consideraciones, es de interés la teoria de los
géneros para escribir la historia de las mujeres, donde ellas, afirma Yuliuva, han sido las mas
perjudicadas, también, para conocer y desentraiar aquellos mecanismos a través de los cuales
han sido construidas esas historias en un orden desigual. Interesa al género pensar,

reflexionar y nombrar al mundo en femenino concluye la autora. 7>

74 WALLACH SCOTT, JOAN, Género e Historia, pp. 20-21.
7> HERNANDEZ GARCIA, YULIUVA, “Acerca del género como categoria analitica”, p. 9.
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Teresita de Barbieri sefiala que comprender y explicar la estructura y la dinamica de
los sistemas de género no es tarea sencilla. Abordar estas tematicas no ha tenido como
intencion llenar una teoria, tampoco de dejar atras todo lo producido con anterioridad al
surgimiento de la categoria como en algin momento se propuso por los movimientos
feministas sobre todo en sus inicios. Su estudio representa un proceso en permanente tension
entre teoria y dato, establecer hipotesis cimentadas que lleven a contrastar informacién para
permitir la construccion de nuevas hipdtesis, tomando siempre en cuenta el conocimiento de
viejas y nuevas teorias. Lo anterior Barbieri lo asemeja a un rompecabezas con miles de
pequenias piezas que se arma y desarma a la luz de nuevos datos, permitiendo con ello
contribuir a los estudios sobre las relaciones humanas.

Ejemplo de lo anterior es la necesidad de realizar estudios que vinculen a mujeres y
hombres. Lo cual no resta la importancia de la categoria género, por el contario, ésta radica
en que ha permitido construir investigaciones partiendo de metodologias y teorias distintas.
Se trata de un campo abierto al debate, en que las diversas perspectivas deban confrontarse
en su coherencia interna, en su capacidad de explicacion y en las posibilidades que se abren
a la transformacion de las sociedades, asi como de las cuestiones relacionadas con la vida
tanto de mujeres como de varones concluye la autora. 76

Marta Lamas nos dice que la categoria género cobro visibilidad para la comunidad
académica a partir de la creacion del Programa Universitario de Estudios de Género de la
Universidad Nacional Autonoma de México en 1993. Menciona que a diferencia de las
categorias clase social o etnia, las cuales habian sido instrumentos de analisis durante mucho
tiempo, género fue presentada como una herramienta novedosa y de reciente creacion,
razones por la cuales no era del todo conocida en esos afios. Sin embargo, es posible encontrar
sus antecedentes en los trabajos de la filosofa Simone de Beauvoir, donde establecié que las
caracteristicas humanas consideradas como femeninas son adquiridas por las mujeres
mediante un complejo proceso individual y social en lugar de derivarse de forma natural de
su sexo. Al declarar en 1949 que, “uno no nace, sino se hace mujer”, hizo lo que se considera

la primera declaracion célebre sobre género. Su postulado abrio, dice Lamas, una posibilidad

76 DE BARBIERI, TERESITA, “Sobre la categoria género. Una introduccion tedrico-metodoldgica”, pp. 1665-
166.
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nueva para interpretar el problema de la igualdad entre los sexos y enmarco el campo de la
investigacion académica feminista futura.

La categoria género propone afrontar un problema intelectual complejo, /cual es la
verdadera diferencia entre los cuerpos sexuados y los seres socialmente construidos?, a la
par, estd en el centro de uno de los debates politicos de importancia el papel de las mujeres
en las sociedades tanto pasadas como recientes. Por lo que, la categoria ha obligado al mundo
académico a una revaloracion critica de las perspectivas interpretativas de las disciplinas
sociales. Pero no debe perderse de vista en ningin momento advierte Lamas, la naturaleza
multidimensional de valores diversos y cambiante de la sociedad, razon por la cual no puede
ser abarcada desde una sola postura tedrica.

Por ello, la perspectiva de género no puede caer en la tentacion de considerarse como
el tnico método valido para las investigaciones de este tipo. La utilizacion de género como
categoria analitica, para hacer referencia a los procesos de diferenciacion, dominacién y
subordinacion entre los hombres y las mujeres, obliga a pensar y remitirse a la fuerza de lo
social y abre la posibilidad de transformar costumbres, practicas e ideas. De esa manera, se
aleja de las argumentaciones funcionalistas y deterministas, por el contrario, busca explicar
la accidon humana como un producto construido con base en un sentido subjetivo afirma la
autora. ’’

Consideramos importante destacar en este punto lo que Jill Conway, Susan Bourque
y Joan Scott sefialan, ya que coincide con las reflexiones que lineas atrds se han expuesto,
sostienen que lo que convierte al género en algo desafiante y de suma relevancia es la optica
que ofrece de lo que sucede al interior de los sistemas sociales y culturales. Para quienes se
han interesado y tratado de comprender como el peso relativo de cada género puede cambiar
en relacion con los conjuntos opuestos de valores culturales y fronteras sociales establecidos,
impulsando a su vez el reordenamiento de todas las demas categorias sociales, politicas y
culturales, estan en posibilidades de aprender lo referente a la ambigiiedad de los papeles de
género y de la complejidad de la sociedad. Por lo que, aprender sobre las mujeres lleva al
conocimiento de los hombres. Emprender investigaciones sobre el género es una manera de

conocer sobre las mujeres, no aisladas de la sociedad, sino como parte integral de ella. 8

77 LAMAS, MARTA, El género. La construccion cultural de la diferencia sexual, pp. 9-11.
78 CONWAY K., JILL, BOURQUE C., SUSAN, SCOTT, JOAN, “El concepto de género”, pp. 32-33.
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De igual manera destacamos lo reflexionado por Marta Lamas al decir que sorprende
ver que, a pesar del avance y acumulacion del conocimiento de la condicion humana en
tiempos recientes persistan en la sociedad, dificultades para reconocer que ni la identidad de
hombres y de mujeres, mucho menos sus deseos sexuales, se desprenden de su anatomia,
sino del desarrollo de su psique y del significado que adquieren éstas en interacciones
concretas. Para Lamas, es indispensable situar los cambios de género, o lo que es lo mismo,
de simbolizaciones de la diferencia sexual, en un contexto de transformaciones generadas
por el capitalismo tardio, las que reformularon profundamente la vida cotidiana y las
representaciones que dan identidad a los individuos debido en gran medida a la voracidad
consumista caracteristica del neoliberalismo y de igual manera, a los procesos de
democratizacion.

Razones por la cuales, el género y la sexualidad se han vuelto ambitos de intensas
luchas por legitimar significados distintos a los tradicionales. Ademads, el proceso
sociohistorico alienta una reivindicacion moderna, la que se traduce como el derecho a
decidir sobre el propio cuerpo, lo que sin duda traerd consecuencias positivas en la sociedad,
sobre todo si tienen aspiraciones democraticas, como se espera de nuestra nacion. A pesar de
la persistencia del sexismo, la homofobia y recientemente la trasnfobia, se han dado cambios
legislativos, sobre todo en la capital del pais, como el derecho a contraer matrimonio entre
personas del mismo sexo, normas sobre la identidad de género y la despenalizacion del aborto
entre otras. Marta Lamas asegura que, si la pretension de una sociedad es alcanzar la justicia,
se hace indispensable apuntalar el cambio de paradigma de género relativo a la identidad
sexual y social de las personas, asumiendo que existe una diversidad de maneras de ser y que
todos los seres humanos deben tener los mismos derechos. 7

Postura con la que estamos de acuerdo, ya que refleja la intencion de la presente
investigacion, con la pretendemos hacer visibles a mujeres mexicanas que decidieron
incursionar en la escena roquera nacional en las ultimas décadas del siglo XX. Por lo que, en
los capitulos subsecuentes pretendemos destacar sus aportes al rock mexicano, el cual es parte

importante de la cultura popular gestada en nuestro pais.

79 LAMAS, MARTA, Cuerpo, sexo y politica, pp. 11-17.
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1.2.- Nociones sobre el feminismo.

En la historia de la humanidad hay momentos donde convergen o se gestan varias
transformaciones que afectan profundamente la vida cotidiana de la sociedad, y cuyos
cambios pueden ser vistos o analizados como los efectos provocados por una revolucion de
largo alcance. Muchas de esas variaciones tienen antecedentes que pueden ser rastreados en
el pasado y que impactan hasta nuestros dias. Francesca Gargallo pone como ejemplo de ellas
la Revolucion Cubana, las protestas contra la Guerra de Vietnam, la aparicion de la pildora
anticonceptiva, la reivindicacion de los derechos de los homosexuales, el movimiento hippie,
el feminismo y la irrupcion del rock and roll entre otras expresiones surgidas en la década de
los sesenta del siglo XX.%° José Agustin las definié6 como contraculturales, ya que menciona
fueron manifestaciones también culturales que en su esencia rechazaron, se marginaron y
trascendieron a la cultura y sistema dominantes, ademas de que tuvieron la caracteristica de
haber sido integradas por jovenes de distintas partes del mundo. !

Por lo anterior, consideramos importante para los efectos de la presente investigacion,
la cual, tiene como objetivo principal historiar la participacion protagonica de las mujeres en
el rock mexicano durante las dos ultimas décadas del siglo XX, enunciar en este apartado los
aspectos generales relacionados con el feminismo, tal como hicimos con la categoria género
en lineas anteriores. La intencion no es realizar un andlisis tedrico profundo de los conceptos
mencionados, por el contrario, es conocer su definicion, posturas sociales y sus principales
elementos constitutivos, lo que estamos seguros nos dara la oportunidad de utilizarlos de
forma adecuada a lo largo de los siguientes capitulos.

Por ello, nos parece relevante destacar como punto de partida lo que La Real
Academia Espafola a través de su diccionario de la lengua sefiala como la definicién del
feminismo, consigna que es el “principio de igualdad de derechos de la mujer y el hombre”,
de igual manera, como el “movimiento que lucha por la realizacion efectiva en todos los
6rdenes del feminismo”. ¥ Definiciones calificadas como breves e insuficientes por Mujeres
en Red, El Periddico Feminista, quien en su pagina electronica menciona que “el feminismo

es un movimiento social y politico que se inicia formalmente a finales del siglo X VIII aunque

8 GARGALLO, FRANCESCA, Las ideas feministas Latinoamericanas, pp. 1-2.

81 AGUSTIN, JOSE, La contracultura en México, p. 35.

82 REAL ACADEMIA ESPANOLA, Diccionario de la lengua espafiola, en: del.rae.es/feminismo, fecha de consulta
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sin adoptar todavia esa denominacion, y que supone la toma de conciencia de las mujeres
como grupo o colectivo humano de la opresion, dominacion y explotacion de la que han sido
y son objeto por parte del colectivo de varones en el seno del patriarcado bajo sus distintas
fases historicas de modelo de produccion, lo cual las mueve a la accidn para la liberacion de
su sexo con todas las transformaciones de la sociedad que aquella requiera”; descripcion que
consideran retne todas las tendencias que estan actualmente presentes al interior de esta
forma de pensar y de conducirse ante la sociedad. %

En ese orden de ideas y pretendiendo hacer un aporte mas amplio, Francesca Gargallo
menciona que a lo largo de los ultimos doscientos afios las mujeres han encauzado sus
esfuerzos con la finalidad de tener acceso a lo universal, por lo que define al feminismo como
una corriente politica de la modernidad que ha cruzado la historia contemporanea desde la
Revolucion Francesa en 1789 hasta la actualidad, sin embargo, es posible rastrear sus
antecedentes tanto en escritos de la Edad Media como del Renacimiento sobre todo.

Refiere que en la Revolucion Francesa las mujeres tuvieron una importante presencia
en las tribunas publicas, pero se les impidi6 formar parte de la llamada Asamblea Nacional,
motivo por el cual la escritora y filosofa Olympe De Gouges redacto el documento conocido
como Declaracion de los Derechos de 1la Mujer y de la Ciudadana en ese mismo afio, lo que
alentd a que muchas otras se inscribieran en los clubes femeninos como la “Sociedad
Patridtica y de Beneficencia de las Amigas de la Verdad” fundado por Etta Palm en 1790, el
que se ocupaba entre otras cosas de dar educacion a nifas pobres, defender los derechos
politicos de las mujeres y buscar la aprobacion del divorcio. Pese a ello, la Constitucion
Francesa de 1793, unicamente reconocio el voto universal masculino, negando con ello un
elemento esencial de la ciudadania a las mujeres en la naciente republica.

Lo anterior tuvo repercusion en Inglaterra nos dice Francesca, donde la escritora
liberal Mary Wollstonecraft publico en 1792 un pronunciamiento contra la exclusion politica
sufrida por las francesas, lo que gener6 que, al paso de los afos, muchas inglesas buscaran el
reconocimiento de sus derechos politicos. Desde entonces y a lo largo del siglo XX, las
mujeres de todo el orbe, se dieron a la tarea de luchar por conseguir la igualdad juridica con

respecto a los hombres. Por lo que refiere a nuestro pais, la autora sostiene que las ideas

8 MUJERES EN RED, EL PERIODICO FEMINISTA, en: www.mujeresenred.net, fecha de consulta 16 de noviembre
del 2020.
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feministas se remontan a 1916, cuando se llevaron a cabo los dos primeros congresos en
Meérida Yucatan donde se pretendi6 recoger toda la experiencia vivida por los movimientos
europeos y estadounidenses para aplicarla a la realidad mexicana de la época,® la que estuvo
enmarcada en un contexto de guerra civil.

Dietrich Schwanitz coincide que el feminismo es un movimiento social y politico, que
tiene su origen historico en la Revolucion Francesa. Proceso que continu6 en Inglaterra con
el surgimiento del llamado movimiento sufragista durante la segunda mitad del siglo XIX,
el que a la par abog6 también por el derecho de las mujeres a acceder a la ensefianza superior
y poder obtener titulos universitarios. Con la llegada del nuevo siglo, aquellos que eran
partidarios del sufragio femenino tomaron una postura militante, creando la Uniéon Femenina
Social y Politica en 1906, afio en que varias de sus integrantes fueron condenadas a prision
por negarse a pagar las multas por el delito de agitacion. A partir de ese momento, las
sufragistas iniciaron protestas publicas, muchas de ellas violentas, huelgas de hambre y
posturas de desobediencia civil, logrando con ello que el Parlamento Britanico aprobara en
1918 el sufragio universal para todas las inglesas.

Continuando con esa linea temporal, Schwanitz menciona que, en el marco del
movimiento en pro de los derechos civiles en los Estados Unidos de América, Betty Friedan
funda en 1966 la organizacion feminista National Organisation of Women (NOW), la que se
convirtio en punto de partida del feminismo estadounidense, al que califica como cultural y
revolucionario. El objetivo de la organizacion y del movimiento en general, no fue solamente
luchar por la igualdad social y politica de las mujeres, puesto que el derecho al voto se habia
conseguido a principios de siglo en 1920, fue revisar el modelo simbdlico de la cultura y las
actitudes derivadas del sistema dominante de la época, haciendo hincapié en su estructura
patriarcal, entendida como una valoracion de lo masculino en detrimento de lo femenino.

A manera de conclusion, Dietrich Schwanitz afirma que el feminismo permitio en las
ultimas décadas del siglo XX una creciente influencia de las mujeres en la cultura, lo que
elevo considerablemente el nivel de civilizacion de nuestra sociedad, ® sin embargo, el autor
no hace referencia alguna al resto de paises americanos en su investigacion, donde estas ideas

tuvieron también repercusiones importantes.

8 GARGALLO, FRANCESCA, Las ideas feministas Latinoamericanas, pp. XI-XIII.
85 SCHWANITZ, DIETRICH, La cultura. Todo lo que hay que saber, pp. 576-582.
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Celia Amords coincide que el feminismo es en su entrana politico, y lo es por el hecho
de cuestionar todo aquello definido como politica por quienes reparten y nombran los
espacios, es decir, por los que ejercen el poder, etiquetando esta capacidad bajo el adjetivo
de patriarcado, el que fue definido por el movimiento como el poder de asignar espacios. Por
lo que en los afos sesenta se impulso el lema “lo personal es publico”, con lo que las
feministas intentaron llamar la atencion sobre el hecho de que aquello que pertenece al
ambito de lo privado, y lo concerniente a lo publico, habia ya sufrido cambios y
transformaciones historicas, por ello, reclamaron que las relaciones de poder fueran
visibilizadas, sometidas a debate, a normatividad y a consenso, es decir, que fueran
politizadas. Otro reclamo que hicieron fue someter a discusion publica todos los aspectos de
la vida en sociedad, para asi poder establecer un didlogo entre iguales. Esto vincul6 al
feminismo con el pacifismo y el ecologismo, movimientos que también tuvieron auge en la
década de los setenta, lo que permitié que sus postulados tuvieran una amplia difusion. %

Entre los movimientos sociales y culturales que tuvieron lugar a finales de la década
de los sesenta y principio de los setentas en varios paises del orbe entre ellos México, el
feminismo fue el que contaba una larga historia de lucha, a la vez que, fue el mas incomodo
para el sistema predominante afirma Francesca Gargallo, ya que no se amold6 a las formas
tradicionales de hacer politica, ejemplo de ello es que no tuvo representantes unicas, fue mas
un grupo de mujeres que se encontraron entre si, reconociendo su derecho a reunirse y a
reclamar la autoridad de las mujeres, calificando al modelo imperante bajo el adjetivo de
patriarcado, entendiéndolo como el sistema construido por y para los hombres, donde éstos
fueron el paradigma de la humanidad, pero uno que impedia reconocer la existencia de sexos
distintos en la historia y de una diferente percepcion sexuada del mundo real y simbolico, 7
por lo que desde una postura académica se construyé la categoria género, para tratar de
emprender estudios que visibilizaran a las mujeres en la historia y en la vida social.

Al respecto Judith Butler sostiene que el feminismo contemporaneo, es decir, ¢l de las
ultimas décadas de siglo XX y principios del XXI, deberia no idealizar ciertas expresiones
relativas al género, ya que se puede estar en riesgo de caer en practicas excluyentes o de

jerarquia, por lo que rechaza y propone replantear los canones de verdad que determinaron y

8 AMOROS, CELIA, Feminismo y filosofia, pp. 12-14.
87 GARGALLO, FRANCESCA, Las ideas feministas Latinoamericanas, pp. 1-7.
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determinan algunas expresiones relacionadas con dicha categoria, por ejemplo, que algunas
fueron falsas o carentes de originalidad, mientras que otras fueron verdaderas y originales.
Considera que el objetivo de estos planteamientos y de su propuesta, es abrir posibilidades
para el estudio del mundo social, para con ello, estar en condiciones de generar nuevas
hipétesis y conclusiones. %

Butler afirma que la teoria propuesta por el feminismo en general ha asumido que
existe cierta identidad entendida mediante la categoria de las mujeres, la que no sdlo
introduce los intereses y objetivos feministas dentro del discurso, sino que se convierte en el
sujeto por el cual se procura la representacion politica. Representacion que funciona dentro
de un procedimiento politico que tiene la intencién de ampliar la visibilidad y la legitimidad
hacia las mujeres como sujetos politicos, pero de igual manera, esta representacion es la
funcién normativa de un lenguaje que, al parecer, muestra o distorsiona lo que se considera
verdadero acerca de la categoria de las mujeres. Por ello, sefiala que para la teoria feminista
es importante el desarrollo de un lenguaje que represente de manera adecuada y completa a
todas las mujeres, lo que les permitird promover su visibilidad politica. La importancia de
los anterior radica en que la vida de las mujeres en la sociedad se ha mostrado de forma
inadecuada o simplemente no ha sido mostrada.

Lo anterior, como varios postulados del feminismo no escapa a la controversia sefala
Butler, ya que han existido tendencias que cuestionaron por ejemplo la categoria mujeres
como una identidad comun. Pretender que el feminismo sea una voz tnica o parta de una base
universal, asi como de que esté fundamentado en la creencia de que ha existido una identidad
en todas las sociedades y culturas, también estuvo unida a la idea de que la opresion hacia
las mujeres posee alguna forma reconocible dentro de la estructura hegemonica del
patriarcado o de la dominacion masculina. Idea que también se cuestiond, ya que se dejo de
lado el como funciona la opresion de género en contextos culturales concretos. La urgencia
que tuvo el feminismo para sefalar el caracter universal del patriarcado, provocod que se
buscaran vias rapidas hacia una universalidad categorica de una estructura de dominacion,
por lo que, Butler propone que el sujeto de las mujeres no sé de por sentado en ningun

momento, mucho menos cuando se trate de una investigacion académica.

8 BUTLER, JUDITH, El género en disputa. En feminismo y la subversion de la identidad, pp. 35-36.
8 BUTLER, JUDITH, El género en disputa. En feminismo y la subversién de la identidad, pp. 35-36.
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Consideramos importante destacar lo que Judith Butler mencion6 en el 2019 en la
Universidad Nacional de Tres de Febrero (UNTREF) en Buenos Aires Argentina, donde
afirmé que el enemigo del feminismo es el “régimen patriarcal, homofobico y capitalista”.
Destaco que existen diferentes posturas dentro del movimiento, pero se tiene un fin comun,
la solidaridad, ya que el sistema neoliberal provoca que cada vez existan mas pobres y que
se intensifique la vida precaria, precariedad que afecta a las mujeres de una manera
desproporcionada en lo laboral y mucho se debe al analfabetismo que padecen. Menciond
que el feminismo busca la igualdad, pero a la vez tiene que luchar con las desigualdades
internas, por lo que debe propiciar la unidad entre todas las mujeres, ya que sostuvo que no
existe feminismo sin las mujeres pobres. Dijo también que el feminismo debe trascender los
géneros, si bien es un movimiento para mujeres, sobre mujeres y que representa a mujeres,
debe también abocarse a combatir la violencia en todo campo social. La agenda de género y
del feminismo, hoy dia deben ser un arma de justicia social concluyo. *°

Consecuente con las ideas antes expresadas, Mercedes Jabardo afirma que el
feminismo contemporaneo no se debe construir a partir de una sola voz. Sefala por ejemplo
que la apropiacion que hicieron los movimientos feministas blancos de la historia, impidi6 a
otros feminismos tener parte en ella. Dicha apropiacion derivo también en que se tomaran
como propios los conceptos que en su momento definieron la opresion, asi como la
construccion de politicas encaminadas a trasformar la realidad vivida por las mujeres. El
inhabilitar las historias particulares, provoco que se invente o Unicamente se muestre parte
de una historia, como la que protagonizé el feminismo blanco desde sus origenes,
presentdndose como el movimiento por excelencia. Jabardo menciona que desde la academia
se ha cuestionado al feminismo hegemonico, lo que ha permitido el reconocimiento de otros
feminismos como el negro, refiriéndose en particular al estadounidense o al surgido en paises
del llamado “Tercer Mundo”. !

Nos resulta importante para los efectos de la presente investigacion destacar lo que
Mercedes Jabardo consigna en su texto cuando menciona que, cuando el feminismo habla de

género y de raza, utilizandolos como elementos para hacer hincapié en la desigualdad, puede

% MUNDO UNTREF, “Judith Butler en la UNTREF: el feminismo busca la igualdad”, en linea:
https://www.untref.edu.ar/mundountref/judith-butler-feminismo-igualdad, fecha de consulta: 25 de noviembre
del 2020.

! JABARDO, MERCEDES, Feminismos negros. Una antologia, pp. 14-15.
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resultar reduccionista si estos conceptos no se enmarcan o se acompafian de la explicacion
de las condiciones en las que ambas categorias emergieron como vehiculos de opresion.
Razoén por la cual pone como ejemplo y profundiza en el estudio del feminismo negro, del
cual explica, surgio en el cruce de caminos de dos movimientos que marcaron la historia de
los Estados Unidos de América, el sufragismo y, sobre todo el abolicionismo surgido en la
segunda mitad del siglo XIX, lo que significé una dificil interseccion para los principios de
su causa.

En ambos movimientos la participacion de la mujer negra fue de vital importancia,
pese a ello, la combinacién de racismo y sexismo termind por excluirlas. Lo anterior no
detuvo su lucha y mucho menos su militancia. Las feministas negras fueron, desde el
principio, extraordinariamente lucidas y fuertes a la hora de construir alianzas con los
hombres negros, sobre todo en los campos de esclavos y con las mujeres blancas por la
obtencion del sufragio universal, por supuesto con otras mujeres negras cuando el racismo
contamino el movimiento sufragista estadounidense de principios de siglo XX. Destacando
dichas alianzas al momento de la Proclamacion de la Emancipacion en 1863, con la que se
pone fin a la esclavitud en el pais anglosajon nos dice Jabardo.

La autora concluye que lo que desde el feminismo actual se ha traducido como la
teoria de la interseccionalidad, entendida como la diversidad de identidades, tiene su base
genealogica en las posturas construidas desde el feminismo afroamericano. Movimiento que
tiene sus antecedentes en el discurso de Sojourner Truth en el marco de la celebracion de la
Convencion de los Derechos de la Mujer en la ciudad de Akron Ohio en 1852 titulado “Acaso
no soy mujer”’, de igual manera, en los escritos de mujeres negras de la década de 1890, en
los que destacan los de Ida Wells, también, en la obra de Anna Julia Couper “A voice from
the South by a Black Women from the South” publicada en 1882 y en el texto de Mary
Church Terrell “A Couloured Women in a White World” de 1940. Personajes que Mercedes
Jabardo destaca por su reflexion tedrica y compromiso militante, ademds porque su
pensamiento surge desde su condicion de esclavas o descendientes dé, lo que marca una
diferencia significativa. %2

Lo expuesto por los autores citados, nos permite darnos cuenta que el feminismo no

es un movimiento homogéneo, que en la actualidad est4 construido por diversas posturas,

%2 JABARDO, MERCEDES, Feminismos negros. Una antologia, pp. 27-28.
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principios y teorias, las cuales se modifican de acuerdo al contexto en que tiene lugar. Por
ello consideramos relevante destacar lo que Francesca Gargallo reflexiona sobre el feminismo
latinoamericano al mencionar que, las ideas filoséficas y pensamiento surgidos en América
Latina, fueron y han sido catalogados como una simple reproduccion de pensamientos
externos, sobre todo de aquellos que surgieron en Europa y los Estados Unidos de América,
razén por la que fue y ha sido marginado, lo cual, tiene paralelismo con la lucha de las
mujeres en esta parte del mundo. Lo anterior gener6é el desconocimiento del contexto
histérico, juridico, social y cultural, determinado por la conquista, la esclavitud y la
marginacion de los pueblos indigenas que han vivido las mujeres latinoamericanas.

Razones que llevan a la autora a observar que construir un pensamiento feminista
latinoamericano encarna retos complejos. Como primer punto, el reconocimiento de la
historicidad de las ideas feministas enmarcadas en un ambito cultural mayormente
occidentalizado, pero no central ni monolitico, ideas que, a su vez, deben partir de una
politica de la alteridad, entendida como el reconocimiento del otro, tanto en su etapa
emancipadora cuando las mujeres exigieron condiciones igualitarias con los hombres, como
en la etapa de liberacion y reivindicacion de la diferencia, cuando cuestionaron e intentaron
separarse de un modelo masculino planteado como universalmente valido, el llamado
patriarcado.

El feminismo es un movimiento social y politico internacional e internacionalista por
excelencia, por lo que sus ideas no pueden considerarse exclusivas de un grupo o un
ambiente, sin embargo, no es posible negar las experiencias particulares, las que han marcado
la historia del movimiento sostiene Francesca, algunas de las cuales hemos mencionado en
lineas anteriores. Por ello, el feminismo latinoamericano, con sus influencias europeas y
estadounidenses, transformo dichas influencias en un instrumento para explicarse su realidad
y como puntos de partida para su lucha, la que ha tenido como contraparte posturas
xenofobicas y misdginas, pretendiendo con ello, buscar unidad en su diversidad, para asi,
estar en condiciones de hacer frente a la realidad prevaleciente en cada pais y regiones que
los conforman. *3
Meéxico no estuvo exento de los movimientos sociales y politicos surgidos en las

décadas de los sesenta y setentas, los cuales, transformaron a la sociedad de la época y de

9 GARGALLO, FRANCESCA, Las ideas feministas Latinoamericanas, pp. 11-15.
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nuestros dias. El feminismo mexicano que irrumpié en 1970 se caracterizO por su
espontaneidad y por la militancia de un pequefio grupo de mujeres surgidas de la clase media
“mas o menos ilustrada”, razén por la cual, el movimiento comenzé por la parte intelectual
y académica afirma Eli Bartra. Lo primordial en esos anos fue el descubrimiento de la
existencia de lo que llamaron “la condicion de la mujer”, con lo que se pretendia hacer notar
que la subalternidad padecida por las mujeres no era individual sino colectiva, por lo que
habia que difundir esta “nueva noticia”.

Partiendo de lo anterior, se queria conocer la situacién en que vivian las mujeres
mexicanas de esos afos, debido a que las integrantes del movimiento no habian sufrido lo
mas brutal de la opresion machista, nunca fueron victimas de violacion, padecido golpes del
marido y su vida nunca estuvo en peligro por un aborto clandestino mal practicado, si
padecieron el hostigamiento y formas de discriminacién, aunque sin tener el pleno
conocimiento de ello nos dice Bartra. El Movimiento de Liberacion de la Mujer (MLM), con
sede en la capital del pais, crecid poco en esa década, sin embargo, logr6 difundir sus ideas
y sembrar la semilla que afios més tarde germinaria, sobre todo en la década de los ochenta
con el llamado feminismo popular, el cual, busco el acercamiento con mujeres pertenecientes
a las clases bajas.

En los afios ochenta el movimiento se acerc6 a mujeres obreras y campesinas, a la
par, se vivio un auge de agrupaciones, por lo que, en 1988 se llevo a cabo el IV Encuentro
Feminista Latinoamericano y del Caribe en Taxco México, que cerr6d sus trabajos con el
enfrentamiento entre el llamado grupo amplio de mujeres y las denominadas feministas
autébnomas, las que no tenian relacion con mujeres de sectores populares, razon por la cual el
movimiento pierde su papel de generar conciencia critica, logrando si, mantener su funcion
asistencialista, sobre todo en el apoyo a mujeres victimas de violacién y para aquellas que
requerian practicarse un aborto en condiciones médicas adecuadas, de igual manera,
apoyaron la creacion del Sindicato de Costureras 19 de Septiembre luego del sismo de 1985
que sacudi6 la capital mexicana. **

Eli Bartra reflexiona el por qué los jévenes mexicanos no se interesaron en integrarse
al feminismo durante los afios ochenta y parte de los noventa. Considera que, si bien la

naturaleza del joven es la rebeldia, al perder el movimiento esta caracteristica que si tuvo

% BARTRA, ELI, “El movimiento feminista en México y su vinculo con la academia”, pp. 214-218.
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durante la década anterior, a los jovenes no les atrajo participar activamente en sus
movilizaciones, ya que seguramente rechazaron el que se haya institucionalizado en
organizaciones no gubernamentales, también, es probable que esa generacion, la de los
noventa, encontro pocas cosas por las cuales luchar, sin embargo, sefiala la autora, su opinion
sobre este rubro parte de la especulacion, pero segura esta, que es un fendémeno que merece
ser estudiado a profundidad.

Es en la parte final de la década de los noventa cuando el feminismo mexicano se
institucionaliza plenamente, son también los afios cuando cobra fuerza en el mundo de la
academia, por lo que se profesionaliza y es posible vivir de €l. Para principios de siglo, crece
el interés de los jovenes por cuestiones relacionadas con la mujer y se percibe el surgimiento
de una ¢lite feminista que es buscada por los medios masivos de comunicacion para entablar
conferencias y mesas de opinion. Las publicaciones crecen y en las aulas de las universidades
del pais comienzan a discutirse los temas relacionados con las mujeres y las distintas
manifestaciones del movimiento. La blsqueda por derechos, sobre todo sexuales y
reproductivos crece, de igual manera, se instala en el lenguaje feminista el concepto de
diversidad, referente a hombres y mujeres por supuesto, pero, sobre todo, entre las propias
mujeres.

Los autores citados con anterioridad, coinciden en que el movimiento feminista ha
buscado llamar la atencidn sobre la ausencia de estudios sobre las mujeres en los &mbitos
social y politico, al igual, de que han influido en la transformacion del entorno con sus
aportes. En nuestra disciplina, la historia, consideramos relevante mencionar la participacion
que han tenido en ella, sobre todo, y para los efectos de nuestro trabajo, en la de México.
Razon por la cual, en el siguiente apartado haremos mencion sobre algunos aspectos de la

historia de las mujeres en México y como ésta ha sido escrita.

% BARTRA, ELI, “El movimiento feminista en México y su vinculo con la academia”, pp. 218-221
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1.3.- Historia de las mujeres.

La investigadora Sara Beatriz Guardia considera que la historiografia Latinoamericana ha
enfrentado dos retos importantes e ineludibles, sobre todo en las Gltimas décadas del siglo
XX, el primero, hacer frente a una historia eurocéntrica basada en principios y valores
considerados como universales, los cuales, distorsionaron y limitaron la vision y el estudio
de las culturas que se desarrollaron a lo largo de varios miles de afos antes del periodo
historico denominado de la conquista espafola. El segundo reto, reconstruir una historia con
fuerte carga patriarcal, sesgo que ha impedido que las mujeres sean visibilizadas en los
distintos procesos que conforman la historia de los distintos paises de América Latina.
Revertir y transformar dicha situacion significa, sefiala Sara Beatriz, enunciar a las mujeres
en sus distintos espacios, practicas culturales y en su participacion en la historia, solo asi se
podra tener un relato historico integral que recoja las experiencias de hombres y mujeres
afirma la autora.

Sara Beatriz Guardia sefiala también que, hasta principios del siglo pasado las mujeres
que eran nombradas o que aparecian en el discurso histérico fueron excepcionales,
unicamente se les destacaba por su belleza, virtudes o heroismo, sin embargo, el resto de ellas
no fueron mencionadas ya que en el estudio de la historia inicamente importaban aquellos
personajes pertenecientes a las élites, asi como los grandes militares y politicos, los que en
su mayoria fueron hombres. Lo anterior mostr6 a los varones como los tnicos capaces de
gobernar, hacer la guerra y dictar leyes, mientras que las mujeres ocuparon un lugar
secundario, por lo tanto, alejadas de los grandes acontecimientos de la historia. Razones por
las que la investigacion de la historia de las mujeres ha cuestionado la imagen cargada de
estereotipos respecto a su pasividad en la sociedad, destacando a su vez, su contribucion en
la formacion y desarrollo de las distintas naciones. Se ha buscado con dichos trabajos
ubicarlas como sujetos de cambio, es decir, como objeto de estudio advierte Guardia. %

El cambio en la historia, sobre todo en aquella denominada como “oficial”,
comenzo a gestarse en el siglo XVIII cuando el espacio privado comenzo6 a configurarse
separado del &mbito del poder publico, lo que significod un referente para la visibilidad de las

mujeres, ya que, en una historia enfocada principalmente a la esfera publica, entendida como

% GUARDIA, SARA BEATRIZ, “Las mujeres como sujetos historicos: un derecho conquistado”, pp. 41-42.
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el lugar de las relaciones del poder politico y econdmico, significo una vision de los hombres
hacia los propios hombres, lo que silencio la participacion de las mujeres en la historia. La
ilustracion, el predominio de la razon, el liberalismo que planteaba la igualdad, la Revolucion
Francesa con la Declaracion de los Derechos del Hombre y el Ciudadano, propiciaron que el
cambio comenzara, permitiendo a su vez, que las mujeres articularan un movimiento de lucha
social con distintas tendencias y corrientes tedricas que pretendieron explicar las causas de
la subordinacion padecida por ellas, asi como dar los primeros pasos para ser consideradas
objeto de estudio dentro de la disciplina histoérica.

Un siguiente paso en la historia fue en el afo de 1929 senala Beatriz Guardia, cuando
Marc Bloch y Lucien Febvre fundaron en Paris la revista Annales d”histoire économique et
sociale, la que transformo6 la manera de abordar los estudios historicos al contemplar y
priorizar la historia social, las mentalidades, la vida cotidiana, las costumbres, la familia y
los sentimientos entre otros aspectos, permitiendo con ello el estudio de las mujeres como
sujetos historicos. La revista francesa influyd para que Inglaterra se conformara la
Conferencia de Mujeres Historiadoras de Berkshire, la que planted la prioridad de estudiar el
pasado de las mujeres a través de los ojos de las propias mujeres. Para 1933, la historiadora
estadounidense Mary Bitter Beard publico su libro América a través de los ojos de las
mujeres, el que tuvo como fuentes principales diarios, correspondencia personal y novelas.
Su trabajo tenia la intencion de responder la siguiente interrogante: ;qué idea tenian las
mujeres de si mismas?

Lo anterior permitié percibir que la condiciéon femenina requeria construir una
historia hasta ese momento inexistente, idea que durante la intensa movilizacion social y
politica de las décadas de los sesenta y setenta cobrd importancia, posibilitando un cambio
en el discurso de la historiografia tradicional. En dicho proceso, la historia social enfoco su
linea de estudio hacia los grupos marginales de la sociedad, entre ellos, las mujeres. Esto
influyé de manera significativa en América Latina, donde los principios propuestos por la
historia social se orientaron para la realizacion de investigaciones sobre ¢lites, criollos,
mestizos, comunidades indigenas y campesinas, la Iglesia, la mineria, las haciendas,
mostrando con ello, un relato mas objetivo y donde los excluidos fueron protagonistas en la

historia afirma Guardia. °’

7 GUARDIA, SARA BEATRIZ, “Las mujeres como sujetos historicos: un derecho conquistado”, pp. 42-44.
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Asumiendo una postura critica, Teresa Fallas Arias argumenta que, para hacer
estudios sobre la historia de las mujeres, debe tenerse en cuenta que por lo general fue escrita
por los varones, lo que para la autora implica estar plagada de prejuicios y estereotipos, asi
como ser reproductora de una retorica androcéntrica, la que convirtié a la diferencia sexual
femenina en sinonimo de inferioridad y desigualdad. Diferencia sexual que debe verse
actualmente como complementaria, pues posibilita tener en cuenta otras voces y saberes que
fueron menospreciados, marginados o anulados durante siglos. Se considera que, en nuestros
dias, la mujer representa la mitad del total de la humanidad, razén por la cual, debe rechazarse
una historia proveniente de una sola voz, sobre todo si calla a grupos periféricos de la
sociedad, en este caso, a las mujeres, como suele ser la linea que siguen las historias
institucionalizadas o que parten desde una postura hegemonica advierte Teresa Fallas.

Pilar Gonzalbo Aizpuru concuerda en que es indiscutible la ausencia de figuras
femeninas en la historia tradicional. Advierte que, durante siglos Uinicamente aparecieron
heroinas extraordinarias que pelearon junto a los hombres en guerras de independencia, asi
como esposas, madres o viudas involucradas en conflictos dindsticos, de igual manera,
geniales escritoras que ganaron un lugar en la literatura. Esa caracteristica excepcional es
para Gonzalbo lo que confirma la regla, tanto por su corto nimero, como por el hecho de que
sus méritos se median en todos los casos, por su capacidad de integrarse al mundo
reconocidamente masculino. Reconoce que, en las ultimas décadas del siglo XX cobro6 auge
la historia de las mujeres, sin embargo, advierte que no faltaron historiadores y sobre todo
historiadoras que pretendieron convertir las excepciones en generalidades, empenandose en
demostrar la presencia continua, masiva y decisiva de las mujeres en los procesos historicos
y en campos masculinos.

Gonzalbo considera logica la postura anterior, puesto que, tras siglos de menosprecio,
era de esperar una exaltacion desmesurada de la figura femenina en la historia. Encontrar
mujeres que incursionaron y compitieron en el mundo de los negocios, las actividades
laborales, la diplomacia o los conflictos bélicos, todos enmarcados como exclusivos de los
hombres, fue sin duda tarea ardua y meritoria, sin embargo, dej6 de lado la esencia femenina

en dichas investigaciones, puesto que, dotaron a la mujer de caracteristicas viriles. %

% FALLAS ARIAS, TERESA, “Apuntes para hilvanar una historia sobre las mujeres”, p. 1.
% (GONZALBO AIZPURU, PILAR, “Las mujeres y la familia en el México colonial”, consultado en:
http://www.cemhal.org/publicaciones1d.html, fecha de consulta: 02 de enero del 2021.
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Haciendo una critica a los estudios de genero, los que fueron impulsados desde los
movimientos feministas, Pilar Gonzalbo sefiala que, de manera generalizada estos estuvieron
enfocados exclusivamente al género femenino, como si la condiciéon masculina no hubiera
sido igualmente manipulada, distorsionada y, finalmente impuesta como una obligacion tanto
como un privilegio. Que las mujeres fueran sometidas a la autoridad masculina en todo el
mundo tanto occidental como oriental, es una obviedad nos dice la autora, sin embargo,
sefiala que no esta claro que todos los hombres disfrutasen de esa situacion y que ellos, y s6lo
ellos, fuesen los responsables de tal dominacion.

Siguiendo el orden de ideas anteriores, Pilar Gonzalbo, cuyas investigaciones
historicas estan enfocadas en México, observa que, por ejemplo, en la época colonial se
dieron circunstancias que afectaron el reconocimiento social tanto de hombres como de
mujeres, que las relaciones de género no respondieron a un patrén simple de dominacion
masculina, por lo que, para la autora, el ambiente mas adecuado para estudiar dichas
consideraciones es la familia, postura que dice ha sido rechazada desde la vision feminista.
Para Gonzalbo, la familia es el sitio donde hombres y mujeres en convivencia y compartiendo
metas comunes, se¢ manifestaron de acuerdo con los modelos de género culturalmente
predeterminados en cada época.

Menciona que, en México existen ejemplos de mujeres encomenderas, dueias de
minas y de haciendas, de aquellas con aptitudes para las artes y la literatura, sin embargo, su
incursion en estos campos no modificd la economia o la cultura colonial, por el contrario, al
interior de la familia, la importancia femenina fue decisiva, no Unicamente durante este
periodo historico. Su figura contribuy6 a determinar relaciones de poder al interior de las
familias y entre los diferentes grupos socioecondémicos que convivieron en las ciudades. En
diferente situacion, pero igualmente influyentes, se desenvolvieron las mujeres indigenas. Si
hay que destacar la capacidad de las mujeres para actuar indistintamente como impulsoras de
cambio y como conservadoras de tradiciones, esa flexibilidad les permiti6 mantener el
equilibrio en las familias que, por distintas circunstancias, fueron desarraigadas de sus
lugares de origen, obligdndolas a adaptarse a las condiciones impuestas por la vida urbana,

de ahi, la importancia de realizar estudios puntuales subraya Pilar Gonzalbo. '

100 GONZALBO AIZPURU, PILAR, “Las mujeres y la familia en el México colonial”, consultado en:
http://www.cemhal.org/publicaciones1d.html, fecha de consulta: 02 de enero del 2021.
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Siguiendo con el orden de ideas antes expuestas, nos parece importante, para los
efectos de la presente investigacion, destacar lo que el Centro de Estudios de la Mujer en la
Historia en América Latina (CEMHAL) consigna en su pagina electronica al respecto del
tema que nos ocupa en este apartado, mencionan, en un texto fechado el dia 27 de noviembre
del ano 1997 redactado por Sara Beatriz Guardia, que, en las Gltimas décadas el analisis
critico sobre la participacion de las mujeres en la historia cobrd notable importancia, lo
anterior, debido a que la historia formal ha significado un registro unico de las actividades
masculinas interpretadas segin valores masculinos, donde el papel de la mujer ha sido
reducido y limitado, figurando s6lo como un dato simbdlico y anecdético.

Razones por las cuales, el esfuerzo por reconstruir el pasado femenino, denominado
Historia de las Mujeres, debe entenderse fundamentalmente como un modelo conceptual que
permita descubrir y analizar el otro lado de la historia. Tomando como referente a la historia
social debido a que sus postulados y enfoques diversos, posibilitan una nueva lectura de los
distintos procesos sociales y econdmicos que ha vivido la América Latina, sobre todo, los
que estan estrechamente ligados a los estudios de g@género. Asi, con una vision
interdisciplinaria encaminada a la investigacion sobre qué papel desempefiaron las mujeres,
su condicidén, pensamientos y acciones, es necesario asumir los retos metodoldgicos y
conceptuales para estar en condiciones de afirmar que las mujeres tienen una historia.

Lo anterior, afirma Guardia, implica el reto de encontrar y releer las pocas fuentes
existentes, las que en su mayoria son contradictorias, puesto que han sido recogidas e
interpretadas por valores masculinos. Otro reto consiste en trascender la biisqueda de datos
hacia una nueva concepcion y manera de entender la historia. Sin embargo, todo lo anterior
no es sindbnimo de escribir una historia compensatoria a partir de aquellas mujeres notables
que hicieron caso omiso a las normas establecidas, tampoco hacer de la historia de la
contribucion el tema central de la historia de las mujeres, ya que ello las elimina como sujeto
histérico. 1!

En agosto de 1997 se llevo a cabo el Primero Simposio Internacional La mujer en la
Historia de América Latina en Lima Peru, donde se dieron cita investigadores de varios paises

Latinoamericanos, entre ellos de México, quien tuvo como representante a Guadalupe Rivera

101 GUARDIA, SARA BEATRIZ, consultado en: http://www.cemhal.org/cemhal.html, fecha de consulta: 04 de
enero del 2021.
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Marin del Instituto Nacional de Estudios Historicos de la Revolucion Mexicana, de igual
manera, se reunieron investigadores de Australia, Estados Unidos y Polonia. Los temas que
se abordaron fueron, la mujer en las sociedades prehispanicas, mestizaje, cultura afectiva e
identidad criolla en los siglos XVI-XIX, familia, religion y educacion en los siglos XVII-
XIX, cambio en el imaginario femenino durante el siglo XIX, percepciones de la mujer en
los siglos XIX-XX, escritura femenina e historia en el siglo XX y la mujer en el discurso
historico y social en el siglo XX.

Como resultado de dichos trabajos, se propuso la creacién de un centro de estudios
dedicado a la historia de las mujeres, lo que se concreté en noviembre de 1998 con el
surgimiento del CEMHAL, constituyéndose como el primer centro de estudios en la region,
fijandose como objetivo principal, fomentar el estudio de la historia desde una perspectiva
de género, asi como promover un campo de investigaciones multidisciplinarias de la historia
de las mujeres en América Latina, para con ello, impulsar y realizar encuentros
internacionales, apoyar la investigacion a través de debates, fortalecer y coordinar el
intercambio de investigadoras e investigadores y difundir los trabajos relativos al tema de
estudio.

En el afo de 1999, comienza a publicarse la Revista Historia de las Mujeres del
CEMHAL, la que contenia articulos, resefias de libros e informacion concerniente al
desarrollo de los estudios de la historiografia de género en América Latina. En el 2009, se
realizaron trabajos con la finalidad de contribuir a la reconstruccion histérica de la presencia
activa de las mujeres en los procesos independentistas del continente, toda vez que ellos,
dieron paso al establecimiento de la mayoria de las actuales republicas americanas, siendo
una de las lineas de investigacion las mujeres indigenas y de origen africano en el marco del
proceso histdrico antes sefialado. Trabajos que duraron tres afios y que culminaron con la
realizacion del Primer Congreso Las Mujeres en los Procesos de Independencia de América
Latina, llevado a cabo en el afio 2013 en la ciudad de Lima Pera. '*

Joan Wallach Scott, pionera en los estudios de género, coincide en que la historia de
las mujeres, se desarrolld en relacion a la historia social, que su metodologia permitid
conocer su vida cotidiana, asi como obtener datos cuantitativos, demograficos y etnograficos.

También, conceptualizdé como fendémenos histdricos las relaciones familiares, la fertilidad y

102 CEMHAL, consultado en: http://www.cemhal.org/cemhal.html, fecha de consulta: 04 de enero del 2021.
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la sexualidad. La historia social desafio la linea narrativa de que “los hombres blancos
hicieron la historia”, permitiendo con ello tomar como temas de investigacion, los procesos
sociales a gran escala, tal como se manifestaron en muchas dimensiones de la experiencia
humana, conduciendo al interés por grupos habitualmente excluidos de la historia politica
como fue el caso de las mujeres.

El relato que propone la historia social, trata principalmente de procesos o sistemas
como el capitalismo o la modernizacion, sin embargo, lo hace a través de aquellos grupos
particulares de gente que son los sujetos manifiestos, aunque no siempre actuales de la
narrativa. Ya que las relaciones humanas de todo tipo constituyen una sociedad, es posible
estudiar una variedad de grupos para observar el efecto de los procesos de cambio, asi,
pueden ser objeto de estudio los obreros, las élites, los campesinos, los jovenes, las mujeres.
Un ejemplo de lo anterior son las investigaciones sobre el trabajo de las mujeres como
muchos estudios realizados sobre los obreros, encaminados a evaluar los efectos del
capitalismo sobre dichos colectivos nos dice Scott. 1%

Hacia finales del siglo XX y principios del XXI, los historiadores, tomando directa o
indirectamente la linea trazada por los movimientos feministas, se dieron a la tarea de
documentar la vida de las mujeres de diferentes estratos sociales en los distintos periodos
histéricos de la humanidad, por lo que la historiografia en la materia aumento
considerablemente. Los trabajos realizados trataron sobre diversos temas, que fueron desde
los movimientos por conseguir el sufragio universal, biografia de feministas, mujeres
olvidadas, hasta investigaciones sobre el control de la natalidad. Se celebraron diversos
congresos dedicados a la discusion y presentacion de trabajos dedicados exclusivamente a la
tematica de las mujeres. Todo encaminado a reforzar lo que se ha venido denominando “el
nuevo conocimiento acerca de las mujeres” nos dice Joan Scott.

Para la autora, este conocimiento se ha dado a través de la variedad de temas, métodos
e interpretaciones que los investigadores han abordado, tanto que resulta practicamente
imposible limitar el campo a una sola vision o postura teoérica. Es posible que lo anterior se
deba a que la historia de las mujeres todavia no tiene una larga ni definible tradicion
historiografica que permita la revision y discusion de todas y cada una de las interpretaciones

planteadas, sin embargo, no se puede negar que se trabaja en ello.

103 WALLACH SCOTT, JOAN, Género e Historia, pp. 40-41.
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Como ejemplo de lo antes expuesto, Joan Scott menciona que, por ejemplo, algunas
investigaciones sobre mujeres trabajadoras partieron de puntos de vista del feminismo
contemporaneo, haciendo hincapié en la relacion entre salario y estatus social, otras, por el
contrario, enmarcaron sus estudios en la teoria marxista, tratando de observar el impacto de
la modernizacion y el capitalismo industrial sobre las mujeres trabajadoras. Otro enfoque ha
sido sobre la sexualidad y las reivindicaciones de las mujeres en cuanto al derecho de control
sobre sus cuerpos, asi como los debates feministas al respecto. Esto es una muestra de las
areas estudiadas desde la historia de las mujeres, la que se ha caracterizado, en términos
generales, por las tensiones entre la politica practica y la erudicion académica; entre los
parametros impuestos por cada disciplina y la interdisciplinariedad, asi como la necesidad de
construir una teoria para el feminismo contemporaneo. '%*

Con las ideas expuestas con anterioridad coincide Ana Lau Jaiven, al mencionar que
la historia de las mujeres se caracteriz6 por la multiplicidad en sus planteamientos, formas
diversas para escribir o narrar esa historia. Intentar definir y explicar su aparicion, debe
obligarnos a remitirnos a los debates por los cuales se construyd esta corriente de la historia,
es decir, al movimiento feminista, y se sustenta en la interrogante de; ;qué hacer y como
producir una historia de las mujeres que las incluya y las haga visibles? Razén por la que se
ha abocado a la deconstruccion del sujeto social femenino a lo largo del tiempo, por lo que
la forma de trabajarla, esta estrechamente ligada con el desarrollo que en las Gltimas décadas
han tenido las ciencias sociales, donde la crisis de los paradigmas tedricos ha permitido
introducir perspectivas analiticas nuevas que se enmarcan en buscar en el pasado los
problemas del presente.

La historia de las mujeres en México como disciplina estructurada, comenzo6 a
gestarse en los afios setenta del siglo pasado, por lo que actualmente ya no es un campo
historiografico nuevo o no deberia serlo afirma Ana Lau Jaiven. Las historiadoras mexicanas
que investigaron sobre las mujeres recurrieron al género como categoria explicativa a partir
de la década de los ochenta, como una forma de interpretar, resignificar y comprender la
participacion femenina en el tiempo, asi como parte de un entramado de relaciones que las
define en su especificidad como sujetos subordinados. Hacia finales de los afios noventa,

conceptos como el de la representacion y la performatividad, los cuales fueron acufiados por

104 WALLACH SCOTT, JOAN, Género e Historia, pp. 33-35.
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la escritora Judith Butler, a quien citamos en el apartado anterior, fueron unidos a la categoria
género para explicar el acceso a la esfera ptblica y al mismo tiempo, una forma de visibilizar
y legitimar dicho acceso de las mujeres en tanto sujetos politicos. De igual manera, se
pretendia explicar que ser mujer no constituye un hecho natural, sino una realidad construida
gracias a actos relativos o performativos. '%°

La historia de las mujeres en México comenzd siguiendo la linea de la biografia,
donde se destaco a figuras extraordinarias, heroinas y mujeres notables, para dar paso a la
historia contributiva, cuyo objetivo fue llenar los huecos faltantes con los aportes de mujeres
de todo tipo, lo que ayudo a reunir informacion para otros estudios. Se continud con el interés
por conocer e historiar los espacios donde se han movido las mujeres como el hogar, la
familia, el matrimonio, los hijos, las practicas sociales los roles de las mujeres como la
crianza, la educacion, la maternidad, la prostitucion. Las tematicas poco a poco se
complejizaron, realizdndose trabajos sobre el cuerpo, la sexualidad, las imagenes, la figura
femenina en los textos literarios, el modelo de feminidad, la normatividad de género, las
costumbres y la moral. Ana Lau Jaiven, considera que el paso siguiente consiste en analizar
las multiples dimensiones de la participacion de las mujeres desde la experiencia de la
diferencia, el significado de las relaciones entre individuos y grupos sociales y la
construccién discursiva de lo que es ser hombre y mujer a lo largo del tiempo. 1%

Por lo antes descrito, consideramos importante mencionar lo que Lucia Melgar
destaca en el texto donde ella funge como compiladora titulado, Persistencia y cambio.
Acercamientos a la historia de las mujeres en México, el cual fue editado por El Colegio de
México en el 2008, sefala que, en nuestro pais la presencia de las mujeres en la historiografia
es ya un tema consolidado. Mas alla del rescate de las voces y figuras que en un principio
marc6 el rumbo sobre los estudios de las mujeres tanto en la historiografia como en la
literatura y otras disciplinas, hoy ese campo se centra en las mujeres mismas, es decir, se
observa y escribe desde su perspectiva, ya no s6lo como objeto o sujeto marginal que precisa
salir a la luz, sino como sujeto activo y diverso, inserto, con diferentes grados de autonomia,

en la historia, en el arte, en las ciencias y, en términos generales, en la sociedad. '

105 JAIVEN, ANA LAU, “Historia de las mujeres. Una nueva corriente historiografica”, pp. 19-37.
106 JAIVEN, ANA LAU, “Historia de las mujeres. Una nueva corriente historiografica”, p. 38.
107 MELGAR, LUCIA, Persistencia y cambio. Acercamientos a la historia de las mujeres en México, p. 9.
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En el mismo texto, Lucia Melgar hace referencia al trabajo que ella considera
precursor en lo que a estudios de las mujeres en México se refiere, Persistencia y
Transparencia: La mujer en la historia de México. ' Texto editado también por El Colegio
de México en el ano de 1987, en el que participaron investigadoras como Pilar Gonzalbo,
Soledad Gonzélez, Pilar Iracheta, Elena Urrutia entre otras; en €l se menciona que, en los
ultimos afios se ha producido una concientizacion femenina que ha hecho hincapié¢ en la
necesidad de analizar de manera seria y sistematica, la experiencia historica de las mujeres y
sus rasgos comunes, a pesar de las diferencias individuales, culturales y regionales.

Puntualiza que la historia social y econdmica, al ocuparse de los grupos y de los
movimientos sociales, abrieron la posibilidad de abordar tematicas que van mas alla de los
personajes individuales. En el caso de las mujeres, la continuidad de su presencia y tareas
pas6 inadvertida a la historiografia tradicional, por ello, es necesario rescatar su papel en la
historia, destacando también a las mujeres andnimas, aquellas que han sido ignoradas por la
historia nacional y regional. Por lo cual es importante plantearse nuevos criterios de
investigacion, replantear la presencia femenina que explique su situacion particular, para
estar en condiciones de conocer su espacio y grupo social concretos, es de relevancia conocer
y reflexionar sobre su pasado, para asi, estar en condiciones de entender y explicar su
situacion actual. '%

El haber hecho una reflexion general de la categoria género, del movimiento feminista
y de la historia de las mujeres, tuvo la intencion de tener un acercamiento a la posicion que
ellas han tenido en la sociedad mexicana, en la que aun persisten prejuicios de lo que supone
ser mujer u hombre y de los roles que deben cumplir. Por ello, y teniendo en cuenta que el
género musical del rock y su escena, han sido considerados campos de predominancia
masculina, consideramos que utilizar los topicos antes mencionados nos permitira realizar un
trabajo que aliente la discusion académica sobre el papel de las mujeres en este rubro de la
cultura popular mexicana, lo anterior, sin dejar fuera a los hombres, ya que estamos seguros
que no pueden existir historias excluyentes. De esta manera, el siguiente y tltimo apartado

del presente capitulo tocara el tema sobre las mujeres en la musica.

198 MELGAR, LUCIA, Persistencia y cambio. Acercamientos a la historia de las mujeres en México, p. 9.
109 GoNzALBO, PILAR, GONZALEZ, SOLEDAD, Persistencia y Transparencia: La mujer en la historia de México,
pp. 9-10.
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I.4.- Las mujeres en la musica.

En el Diccionario de la Masica (Dictionnaire de Musique) de Jean Jacques Rousseau, se
menciona que la musica es el arte de combinar los sonidos de una manera agradable al oido.
Este arte llega a ser una ciencia, una muy profunda, cuando se requiere encontrar los
principios de estas combinaciones y las razones de los efectos que nos producen.
Comunmente se considera que la palabra musica deriva o tiene su origen en musa, ya que
proviene directamente de las musas, pero para Diodoro de Sicilia, pensador e historiador
griego del siglo I antes de Cristo, el origen de la palabra se remonta a Egipto, donde se le
utilizaba para referirse al sonido que producian las cafas que crecian a la orilla del rio Nilo
cuando el viento soplaba entre sus tubos.

En su parte formal, la musica se dividia en tedrica o especulativa y en musica
practica. La primera hacia referencia al conocimiento de las diferentes relaciones entre lo
grave y lo agudo, lo rdpido y lo lento, lo aspero y lo dulce, lo fuerte y lo débil de las que
pueden ser susceptibles los sonidos, relaciones que, al comprender todas las combinaciones
posibles de la musica y de los sonidos, parecen contener también las causas de las
impresiones que puede producir su sucesion en el oido y en el alma. La segunda division, es
la puesta en practica de los principios de la musica tedrica, es decir, conducir y disponer los
sonidos a la consonancia, a la duracidn, a la sucesion, de tal manera que el todo produzca en
el oido el efecto que el compositor se ha propuesto. Por lo tanto, se llama ejecucion a la parte
mecanica y operativa para entonar los intervalos y distinguir las duraciones con exactitud,
para dar a los sonidos el grado prescrito tanto en el tono y en el tiempo.

El Diccionario nos dice que, en tiempos actuales, existe una division mas pragmatica
de la musica, en melodia y armonia, la primera, es la sucesion de sonidos agradables. La
armonia por su parte, consiste en unir dos o mas sonidos diferentes a la sucesion primaria,
los que pueden ser desagradables o placenteros para quien escucha. Més alld de dichas
diferencias o categorias, los antiguos pensadores daban a dicha palabra un sentido mucho
mas amplio de lo que hoy puede otorgarsele, ya que con ella se referian a la danza, a la poesia
y de igual manera, a todas las ciencias. Pitdgoras y Platon sostenian que todo el universo era

musica, quiz4 por ello mencionaron que existia mUsica divina y mdsica humana. '°

110 DE LA FUENTE, CHARFOLE, (Editor), Diccionario de la Musica de Jean Jacques Rousseau, pp. 281-283.
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El Diccionario senala que al parecer la musica fue una de las primeras artes ya que
los monumentos mas antiguos de la humanidad hacen referencia a ella. Es probable también,
que la musica vocal haya surgido antes que la instrumental, seguramente porque los hombres
de la antigiiedad quisieron imitar los sonidos de la naturaleza e indagar sobre su propia voz.
Probablemente por esa razon, los instrumentos de viento pudieron ser los primeros que el
hombre inventara ya que debi6 llamarles la atencion los sonidos producidos por el viento.
Los siguientes fueron los de percusion como los tambores, con los que trataron de imitar el
sonido producido por los cuerpos huecos, esto dio paso a la creacion de los instrumentos de
cuerda, ya que es posible que notaran los distintos sonidos que se podian obtener de ellas. !

Jaime Ingram coincide con las ideas antes expuestas. Sostiene que la musica puede
definirse como la ciencia de los sonidos y el arte que nace de su combinacién y sucesion. Un
sonido aislado carece de significado, para que se convierta en musica, es necesario que sea
combinado de forma inteligente y sensible, respetando en todo momento dos elementos
esenciales, el sonido y el ritmo. Nos dice el autor que el sonido es la sensacion o efecto que
produce en el oido el movimiento vibratorio de un cuerpo que se trasmite por un medio
elastico como el viento o el agua, el cual, puede ser grave o agudo, breve o prolongado, fuerte
o débil. El ritmo por su parte, es el movimiento que surge de la sucesion de sonidos, es una
consecuencia del fluir sonoro, es la cualidad temporal de duracién de la musica. No existe
obra musical sin ritmo, aunque si puede existir ritmo sin sonido musical, ejemplo de ello
puede ser el péndulo de un reloj. ''2

Por su parte, Dietrich Schwanitz afirma que la musica es un lenguaje que va mas alla
del lenguaje mismo. Es el lenguaje de las cosas, el que les da vida, razon por la cual nuestro
cuerpo responde al ritmo. Menciona que existen diversas teorias sobre el origen de la musica,
y todas ellas hacen referencia a los efectos que tiene sobre los hombres, razon por la cual se
creia que era una forma de comunicarse con los dioses. Para muchas culturas la ordenacion
de los sonidos trajo lo divino a este mundo, probablemente por ello se crearon los
instrumentos musicales, siendo el primero de ellos la voz humana y los de percusion,
posteriormente surgieron los de cuerda y, con el avance en el uso del metal, se pudieron

elaborar los de viento. Con la invencion de la escritura, se buscé dotarla de una notacion que

! DE LA FUENTE, CHARFOLE, (Editor), Diccionario de la MUsica de Jean Jacques Rousseau, p. 284.
112 INGRAM JAEN, JAIME, Orientacion Musical, pp. 21-36.
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permitiera hacer composiciones mas elaboradas. Probablemente lo anterior permitié la
estrecha relacion con la danza, ya que ambas fueron consideradas en la antigiiedad y hoy dia
por algunas culturas, como un medio que permite la comunicacién con lo divino. '3

La musica siempre ha estado presente en la historia de la humanidad, en sus grandes
acontecimientos, ya fueren de trabajo, religiosos, politicos o personales. En la prehistoria se
danzaba para pedir a los dioses cosecha y caza favorable, también, para calmar su ira, asi
como para festividades paganas. Desde entonces y hasta nuestros dias, muchas de las
actividades humanas estan relacionadas con la musica. Se escucha en los hogares, en el
transporte, en eventos deportivos, sociales, politicos, en el cine y en cualquier espacio
publico. No es casual que sea la Ginica manifestacion artistica siempre presente en las
actividades culturales. Sin la diversidad musical no se podria conocer completamente la
historia de la civilizacion humana nos dice Rubén Fernandez Caravaca.

La musica es la actividad artistica que mas puede contribuir a mostrar la diversidad
cultural. Ademas de ser una de las formas fundamentales de la expresion humana, sin duda,
es la mas popular y extendida de las manifestaciones culturales. La diversidad cultural y por
lo tanto la musica, es una realidad que forma parte de la historia de todas las civilizaciones.
En los tiempos actuales nos encontramos en la paradoja de vivir en una sociedad cada vez
mas diversa, plural, resultado de las migraciones, las concentraciones urbanas, el desarrollo
de las comunicaciones, la gran influencia de los mercados y de los cambios e intercambios
que se producen a diario. A la par, enfrentamos una difusion cada vez mas escasa de
realidades y productos culturales ajenos a lo que es posible denominar como cultura oficial
y/o comercial.

Para Fernandez Caravaca, la musica ha permitido que nos demos cuenta de que
pueblos economicamente desfavorecidos son ricos en manifestaciones culturales, lo que nos
obliga a reflexionar sobre como se deberia medir la riqueza de las naciones, no s6lo hacerlo
con criterios econdmicos. Lo anterior ha ocasionado que a las distintas y muy diversas
musicas populares se les vea como carentes de valor cultural o sin ella, en contraparte, existen
realidades que muestran que, en muchos paises y regiones, musica y territorio, sean

elementos dificiles de disociar, por lo que su importancia cultural crece en importancia. '

113 SCHWANITZ, DIETRICH, La cultura. Todo lo que hay que saber, pp. 449-450.
114 CARAVACA FERNANDEZ, RUBEN, La gestion de las misicas actuales, pp. 11-15.
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A comienzos del siglo XX surgié la denominada musica moderna, la que busco
alejarse de las viejas estructuras intentando crear nuevos sonidos. Se exploré en la historia
de la musica para crear composiciones novedosas. Ejemplo de lo anterior, afirma Schwanitz,
fue la contribucién que los Estados Unidos de América hicieron a la historia de la musica
con el jazz, género que emand del blues, el que estaba basado en cantos y ritmos africanos
tradicionales y en la musica interpretada en las iglesias afroamericanas. Para la segunda mitad
del siglo, la musica fue comercializada a gran escala gracias a dos invenciones, la radio y el
disco, que permitieron se difundiera de forma masiva. En las ultimas décadas la tendencia
fue mezclar todos los géneros, por lo que las diferencias entre lo que se conocia como musica
seria y ligera se diluyeron. A la par, la industria del ocio gener6 grandes ganancias
econdmicas en todo el mundo, lo anterior permiti6 el acceso a muchos géneros, convirtiendo
a la musica en un fendomeno cultural que involucro a sectores amplios de la sociedad. '

Lo expuesto hasta el momento nos permite mencionar que la musica ha acompafiado
al hombre a lo largo de su historia, y que éste, ha hecho uso social de ella, le ha dado la
funcién de alabanza a los dioses, conquistar el corazon de la mujer amada, narrar los hechos
de sus héroes, exaltar a la nacidn, de critica o legitimacion de sus gobernantes entre otros,
todos ellos, se relacionan con el acto de escucharla, sin embargo, se hace complejo definirla,
pero nos permite comprobar que distintos individuos y grupos socioculturales oyen cosas
absolutamente opuestas siendo el objeto de escucha el mismo, de igual manera, le otorgan
uso y funcion distinta. La muasica como producto humano tiene una funcion relevante en la
construccion del pensamiento, de los cambios y es reflejo de la estructura de una sociedad,
pero también, es una manera de percibir el mundo, va mas alld de quien la interpreta y la
escucha y nos permite remontarnos a la historia de una nacion o a las etapas de la vida de una
persona.

Actualmente la musica cuando se hace y se interpreta, es un lenguaje universal, evoca
recuerdos de personas, lugares, experiencias, provoca suefios y anhelos. Puede dar origen a
pensamientos que, por su relacion con la vida interior del individuo, generan respuestas de
tipo afectivo, de empatia o de rechazo a circunstancias concretas. En general, la mayoria de

las personas experimentan dichos procesos sin que necesariamente se tenga un conocimiento

115 SCHWANITZ, DIETRICH, La cultura. Todo lo que hay que saber, pp. 481-482.
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profesional de la musica, por lo que es posible afirmar que hoy dia ocupa un lugar de
relevancia para la transmision de mensajes sea cual sea el origen o intencion de ellos afirma
Sergio Lopez Aldama. '

El lazo de las mujeres con la musica data desde la prehistoria. Se les represento
tocando instrumentos y danzando desde las primeras pinturas en cavernas y en las mas
antiguas vasijas. Pese a ello, desde los primeros tiempos y registros de la musica, su creacion
e interpretacion ha sido ligada a la figura masculina. No se da cuenta de compositoras en la
historia de la musica, no hay una figura femenina similar a la de Bach o Beethoven. En los
libros de historia del arte la mujer es mencionada s6lo como mecenas o musa del artista.
Practicamente en todas las disciplinas artisticas, en su mayoria solo destacan los hombres.
Esto demuestra una historia de omisiones, discriminaciones y represiones que respondia a
modelos patriarcales donde la participacion de las mujeres era limitada afirma Catalina
Fernanda Arancibia.

La autora menciona que en cuanto a los primeros instrumentos que comenzaron a
tocar, es prioritario sefalar que desde siempre han existido algunos que han sido considerados
como mas afines a ellas, como el piano y el arpa. La composicion musical por otra parte, fue
un campo que les estuvo vetado. Los conservatorios de Europa tardaron mucho tiempo en
admitir mujeres en sus aulas que no fueran intérpretes, situacion que comenz6 a cambiar en
1795 cuando el Conservatorio de Paris abri6 la posibilidad para que estudiaran canto y piano,
sin embargo, las clases las tomaron separadas de los hombres. A paso lento y con el correr
de los afios, las mujeres fueron ganando espacios que antes les fueron prohibidos,
irrumpiendo con mayor fuerza y determinacion en distintos campos de la sociedad, como la
musica, en otros, prevalecieron los obstaculos para su participacion. 7

Con el orden de ideas anterior coincide Sandra Soler, quien sefiala que la presencia
de las mujeres en el &mbito musical no es reciente. Es importante para el estudio de este tema,
tener en cuenta la situacion y sociedad en la que se desarrollaron, las cuales, no siempre han
sido las mismas en los distintos periodos historicos. Si bien es cierto que han estado en la
sombra durante mucho tiempo, es necesario tener presente que en determinados momentos

de la historia han gozado de mayor reconocimiento. Por ejemplo, durante la civilizaciones

116 1 6PEZ ALDAMA, SERGIO, Debajo del under: algo llamado rock progresivo mexicano, pp. 4-9.
17 ARANCIBIA RAMOS, CATALINA FERNANDA, Mujeres en la mUsica. Historias de rockeras chilenas, pp. 5-6.

75



egipcia y griega, asi como en algunas cortes renacentistas y barrocas las mujeres fueron
incluidas en el campo musical. De igual manera, en distintas sociedades no industrializadas,
participaron activamente en la creacion musical.

Ya que es importante tener en consideracion para un estudio histérico el contexto de
cada sociedad, consideramos relevante para los objetivos de la presente investigacion
destacar lo que la autora menciona respecto del estudio de la Historia, afirma que ésta, “no
es sindnimo de pasado. El pasado es lo que ocurrié. La historia es la investigacion que explica
y da coherencia a ese pasado”. Por ello, plantea cuestiones fundamentales sobre el pasado
desde el presente, en ese sentido, es una reflexion de gran contemporaneidad. La Historia
debe ser estudiada dentro de su contexto, de lo contrario se corre el riesgo de hacer analisis
errados y caer en anacronismos sin fundamento. El contexto historico lo integran dos grandes
dimensiones, el tiempo y el espacio, y cuando a éstas le agregamos el hombre actuando en
sociedad, tenemos el escenario historico completo, el cual siempre es dindmico. '8

En su investigacion, Soler afirma que uno de los mayores cambios del siglo XX fue
la incursion y participacion activa de las mujeres en la vida social, politica y econdmica de
las naciones. A medida que avanzo el siglo las mujeres ocuparon cada vez mas otros espacios.
Su presencia se hizo habitual en el teatro, en las salas de cine, en los clubes sociales, en los
cuales, a principios del siglo s6lo se permitia la presencia de hombres. Uno de los factores
decisivos en ese cambio fueron las dos grandes guerras mundiales, ya que las mujeres
tuvieron que reemplazar a los hombres en los centros de trabajo principalmente, lo que trajo
como consecuencia que el rol femenino comenzara a cambiar.

En el &mbito musical, desde finales del siglo XIX es posible observar una tendencia
hacia una libertad absoluta en la composicion musical, lo que dio pie a que, en el siglo XX
surgieran nuevos géneros como el jazz y el rock and roll, los cuales le arrebatarian a la
llamada musica culta el protagonismo exclusivo del que habia gozado en los siglos
anteriores. En la segunda mitad de siglo, con la llegada de la tecnologia, la forma de

componer e interpretar la muiisica cambid a pasos acelerados. Lo anterior abri6 la posibilidad

18 SOLER CAMPO, SANDRA, Mujeres y musica. Obstaculos vencidos y caminos por recorrer. Avances hacia la
igualdad y metas por alcanzar en el campo de la composicidn, interpretacion y direccion orquestal, p. 48.
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para que las mujeres incursionaran en el mundo de la musica. Esto les permitié que fueran
alejandose de los roles sociales histéricamente asignados. '

En una postura mas critica, Pilar Ramos Lopez plantea que, si por historia de la
musica se ha entendido como la historia de la composicion como estructura musical, es
posible concluir que no importa si la realizé un hombre o una mujer, ya que seria imposible
reconocer la autoria de la obra inicamente escuchandola. El interés debe encaminarse a
construir una historia cultural y social de la musica, la cual nos permitiria observar que la
actividad de las mujeres plantea cuestiones distintas, ya que ha tenido implicaciones que han
pasado desapercibidas no so6lo para los historiadores de la musica, sino para aquellos que se
han acercado a las ciencias humanas y para el resto de la gente. Es obligado revisar las fuentes
disponibles para poder ir més alla de lo anecdético.

Si se plantea una historia de la musica que, mas alld de mencionar puntualmente
algunas compositoras o intérpretes, estudie también a las bienhechoras, las difusoras y las
consumidoras de musica, entonces es necesario hacer una pausa para reflexionar como
algunos acontecimientos historicos han supuesto una repercusion distinta para las mujeres y
con ello, considerarlos de una forma menos uniforme. Ejemplo de lo anterior fue la situacion
vivida por las orquestas tras el reclutamiento de soldados para las dos guerras mundiales, lo
que permiti6 a las mujeres acceder a las orquestas clasicas y de también de jazz. Al regresar
los hombres del frente, retiraron a las instrumentistas, proceso similar en otros rubros
profesionales. Surgiendo a la par, una ola de propaganda para que las mujeres retornaran al
hogar a realizar labores domésticas de todo tipo, lo que se conocié como la “mistica de la
feminidad”, poniendo un freno momentaneo a su inclusion en diversos campos sociales.

A manera de conclusion Pilar Ramos sefala que, desde el surgimiento de la
musicologia como disciplina académica en los primeros anos del siglo XX, los investigadores
fueron reacios a mencionar mujeres como objeto de estudio, lo que no fue una casualidad,
respondio al rechazo general ya que estaban ocupando puestos de trabajo, situacion similar
al discurso reciente en contra de la migracioén en algunos paises. Lo mismo sucedi6 afios mas
tarde con la obtencion de derechos legales, donde la oposicion partié también desde teorias

cientificas, ya que, para esa época, se consideraba a las mujeres inferiores, partiendo del

1% SOLER CAMPO, SANDRA, Mujeres y musica. Obstaculos vencidos y caminos por recorrer. Avances hacia la
igualdad y metas por alcanzar en el campo de la composicidn, interpretacion y direccidn orquestal, pp. 95-97.
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concepto de raza. Para estudiar a las mujeres en este y otros campos, es obligado tener en
cuenta las circunstancias especificas que las mujeres vivieron en cada €época y no
pretendiendo observarlas bajo aquellas vividas por los hombres. '2°

Las autoras citadas en lineas anteriores, han encaminado sus trabajos a la
participacion de las mujeres en la musica clésica, es decir, de orquestas y filarmonicas, por
el contrario, Catalina Fernanda Arancibia dirige su mirada a la musica popular, en especifico
al género del rock gestado en Chile, donde las mujeres han tenido participacion al igual que
en resto de Latinoamérica. Ella menciona que, en el pop, género ligado a la industria del
entretenimiento el dominio y reinado de las mujeres ha sido indiscutible. Pone como ejemplo
a la estadounidense Madonna Louise Ciccone, la “estrella” mas exitosa e influyente de la
musica pop en las ultimas décadas del siglo XX. Sin embargo y con notables excepciones, la
labor de las mujeres en este campo se limitd a la de cantante o intérprete, quedando la
composicion, produccion y arreglos en manos de varones.

En el mundo del rock, desde su origen, fue un espacio dominado por los hombres. Ya
sea por discriminacion, machismo, el rol maternal o diversas razones, las mujeres tuvieron
menos protagonismo. Es hasta mediados de los afos sesenta cuando se observaron los
primeros referentes femeninos destacados, quienes encabezados por la también
estadounidense Janis Joplin, comenzaron a tener presencia cada vez mas frecuente en las
distintas agrupaciones rockeras, especificamente como cantantes, pero también, liderando un
grupo. En cuanto a la ejecucion de instrumentos musicales, se percibe un desarrollo mas
lento que lo sucedido en la musica clésica.

La irrupcion notoria de las mujeres en el género del rock comenz6 a hacerse patente
a comienzos de los afios ochenta del siglo XX afirma Arancibia, situacion que, para América
Latina y México se observo hasta la década de los noventa con mayor fuerza. Fue ahi cuando
se apoderaron de teclados, bateria, bajos y guitarras, asi como de la escena mediatica muy
articulada en ese momento con la industria del entretenimiento. Gracias a las nuevas
tecnologias y a la igualdad de oportunidades, a finales del siglo XX se comenzd a
experimentar una nueva autonomia de los musicos respecto a los sellos discograficos, lo que

les permiti6 tener mas libertad en cuanto a sus composiciones, fenomeno que se desarrolla

120 RAMOS LOPEZ, PILAR, “Una historia particular de la musica. La contribucion de las mujeres”, pp. 207-214.
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en todo su esplendor hasta el dia de hoy. '*! Lo anterior es una linea susceptible de
investigacion en lo que al mundo de la musica popular se refiere, asi como la participacion
de la mujer en ella, ya que, para difundir su obra no fue necesaria una compaiia disquera.

Situandonos en nuestro pais, nos parece importante destacar el texto de Esperanza
Pulido La mujer mexicana en la musica, el cual fue editado originalmente en el afio de 1958,
y que, pese a los afios transcurridos, sigue siendo un referente para los estudios sobre el
acercamiento que las mujeres tuvieron con la musica. Esperanza Pulido hace un recorrido
histérico desde la época prehispanica hasta las primeras décadas del siglo XX mexicano.
Senala que, para las mujeres mexicas, la musica fue inicamente de caracter religioso. Afirma
que, para los primeros cronistas novohispanos como Fray Bernardino de Sahagun, fue motivo
de grata sorpresa el conocimiento que tenian estos pueblos en cuestiones musicales.

En el siglo XVIII comenzd a darse la ensefianza musical dirigida a las mujeres
espafiolas y criollas. Tanto en la capital de la Nueva Espafia como en la provincia surgieron
escuelas de musica donde “las sefioritas podian aprender canto y a tocar instrumentos,
principalmente el piano. Las interesadas estaban obligadas a incluir en la solicitud de ingreso
una carta donde se confirmaba su origen peninsular”. En lo referente al México
independiente, la autora destaca, a manera de pequefias biografias, a mujeres que
incursionaron y figuraron como cantantes principalmente, tal es el caso de Angela Peralta
(1845-1883), quien fuera reconocida en el extranjero con el apodo de “el ruisefior mexicano”.
Ella compuso y editd obras para piano y también para canto, ademds de ser una de las
primeras en impulsar las dperas nacionales.

La autora concluye que la musica fue la primera disciplina intelectual y artistica que
atrajo a la mujer mexicana de forma amplia, sin embargo, en relacion a los hombres su
participacion fue menor, sobre todo hasta antes de la mitad de siglo XX. Nos parece necesario
destacar la opinidn que la autora tiene respecto a la participacion de las mujeres de la época
en la musica, la cual, consideramos no responde del todo a los tiempos actuales, pero nos
permite observar el pensamiento de esos afios. Senala que, “es de desearse que un gran
nimero de mujeres adquieran la enorme voluntad que requiere una carrera musical. Es

imprescindible considerar los factores del atavismo peculiar de las dos razas que forman

121 ARANCIBIA RAMOS, CATALINA FERNANDA, Mujeres en la musica. Historias de rockeras chilenas, pp. 5-10.
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nuestra nacionalidad. La mujer, los ultimos 20 afios ha ido desbrozando la mala yerba, pero
necesitaremos aun otros muchos para la limpieza total del campo. Hasta entonces se podra
ver si la mujer mexicana es capaz de competir con sus colegas del sexo opuesto”. 122

El tema abordado en este apartado sin duda merece que se profundice en su estudio.
El acercamiento que hemos intentado realizar del mismo, ha sido con la finalidad de tener un
panorama general sobre las distintas posturas que se tienen sobra la participacion de las
mujeres en la musica, sin importar el género de que se trate. En relacion a la musica popular,
que es la de nuestro interés, en particular el género del rock surgido en México y, sobre todo,
la incursion de las mujeres, nos parece importante destacar lo que Paola Mufioz menciona en
su texto a manera de conclusion, en el orden estructural de la sociedad los géneros musicales
también se clasifican de acuerdo con esa estructura mental y de concepciones de la vida. Si
el género musical es marginal, con mayor razén las mujeres estan incluidas en una doble
marginalidad. '?* Si bien esto lo menciona para la musica popular de la regién de Cauca en
Colombia, consideramos que es pertinente reflexionar sus palabras.

Cerramos el presente apartado afirmando que no es posible concebir el ambito
musical sin el trabajo realizado por las mujeres. A pesar de que a lo largo de la historia
muchas de ellas han sido silenciadas e incluso olvidadas, el camino debe ser el de recuperar
la memoria historica abordando estos temas desde una perspectiva social y cultural, para estar
en condiciones de construir una sociedad tolerante. La musica y la historia, las consideramos

herramientas idoneas para ello.

122 PULIDO, ESPERANZA, La mujer mexicana en la misica, pp. 6-49.
122 MUNOZ, PAOLA, “Las mujeres en las musicas populares”, p. 371.
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Capitulo I1.- Mi sombra tiene otro color. *?* El estallido del rock and roll y su desarrollo
en México, 1956-1980.

I1.1.- El nacimiento del rock and roll.

El hombre, segin afirma Stephen Castillo Bernal, tiene la capacidad de generar
manifestaciones culturales que pueden ser estudiadas desde diferentes disciplinas como la
sociologia, la psicologia, la politica y por supuesto la historia. La razon, pilar esencial de la
condicion humana, le permite reflexionar sobre si mismo, de su lugar en la sociedad y en el
mundo, dotando a éste ultimo de sentido. El hombre, méas que un ser generador de
satisfactores materiales, precisa simbolizar su realidad. Tiene la caracteristica de ser una
unidad entre lo biologico y lo cultural, si bien estas categorias pueden parecer antagonicas,
en el género humano son complementarias, ya que la cultura constituye normas y conductas
que no podrian darse, aprenderse o reproducirse sin los aspectos biologicos, ejemplo de ello
puede ser el componer y escuchar musica.

Las construcciones imaginarias del hombre no solo dan sentido a la realidad en que
vive, también, se insertan en imagenes colectivas, las que permiten la aparicion de
imaginarios sociales, los cuales pueden ser entendidos como mentalidad, cosmovision,
conciencia colectiva o ideologia, que pueden ser individuales o de grupo, y que se sujetan a
espacios y temporalidades especificas. Teniendo, ademds, la capacidad de generar
identidades entre quienes las hacen propias. Dichas construcciones deben simbolizarse para
que tengan impacto en el ambito cultural y puedan ser utilizadas, consumidas y transformadas
por las distintas sociedades.

La globalizacion, fendémeno social entendido como el acercamiento de los paises a
través del comercio y la informacion principalmente, o el concebir al mundo como un todo,
fue también una forma exacerbada del capitalismo que favorecid la hegemonia de grandes
grupos empresariales que se apropiaron de los recursos de los paises menos desarrollados,
generando, en muchas ocasiones, pobreza a su interior. A la par, propicio el surgimiento de
imaginarios globales que impactaron en las sociedades de cada pais. Dichas imagenes
permitieron construir realidades e insertar tradiciones culturales globales en lo local, ejemplo

de lo anterior fueron los ideales politicos, el arte y por supuesto el rock. '%

124 Frase extraida del tema “A la orilla del sol”, de Santa Sabina, disco “Santa Sabina” 1992.
125 CASTILLO BERNAL, ABRAHAM STEPHEN, Msica del diablo. Imaginario, dramas sociales y ritualidades de
la escena metalera en la ciudad de México, pp. 26-27.
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El género musical del rock es un claro ejemplo de lo que fue un mundo conectado, ya
que representd una practica y un producto cultural de amplia difusion. El carécter
transnacional de dicho género estuvo determinado por la circulacion de grabaciones y la
realizacion de conciertos masivos de los distintos grupos que gozaron del respaldado de la
industria discografica y de los medios masivos de comunicacion internacionales, pero
también, por el arraigo, aclimatacion, sincretismo y acento propio que experimento en los
paises a los cuales lleg6, donde las historias de quienes se acercaron al rock, ya sea como
practicantes, protagonistas o seguidores, tuvieron coincidencias, sin dejar de lado los hechos
y fendmenos particulares vividos en cada nacion afirma Octavio Gémez Ortiz. %6

A partir de la segunda mitad del siglo XX la sociedad experiment6 una forma de vida
mediatizada, es decir, con una importante presencia de los medios de comunicacién en la
vida cotidiana, los cuales llegaron incluso a modificar sus horarios y dindmicas internas. Sin
embargo, las experiencias individuales y sociales no quedaron del todo sujetas a las
disposiciones que los medios impusieron. Las practicas culturales impulsadas por la industria
del entretenimiento conectaron también con las emociones mas profundas del individuo, las
que escaparon a su influencia, un ejemplo concreto fue el asistir a un concierto masivo de
rock, donde era posible experimentar el entusiasmo de ver al artista en vivo, emocion que
cada uno de los asistentes podria describir de distintas maneras dependiendo de su percepcion
particular.

Dicha industria propicié la creaciéon de comunidades con preocupaciones, gustos,
recuerdos e imaginarios similares, sin importar que sus integrantes estuviesen separados
geograficamente y no por ello, dejar de ser o sentirse vinculados al grupo, el que les dio
identidad y conciencia de sus diferencias respecto a otros individuos y grupos. Lo anterior da
la oportunidad de observar, segun dice Ortiz, que el individuo puede a la vez identificarse y
sentirse parte de distintos colectivos globales con intereses diversos. Quedando de manifiesto
que los productos ofertados por la industria del entretenimiento ampliaron las posibilidades
y variantes de los vinculos sociales, ya que los artistas y musicos presentados en la radio y la
television se convirtieron en referentes para millones de personas sin interaccion directa, pero

que compartian una experiencia comin y una memoria colectiva. %’

126 OrRTIZ GOMEZ, OCTAVIO, “Rock and roll, cultura y memoria colectiva en un mundo global”, pp. 145-146.
127 OrRTIZ GOMEZ, OCTAVIO, “Rock and roll, cultura y memoria colectiva en un mundo global”, pp. 155-156.
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Es también en la década de los cincuenta del siglo pasado, cuando las expresiones de
la musica popular como el rock, gozaron de una amplia difusion por la radio y la television.
Fueron el resultado de la mezcla y fusion de distintos géneros musicales, sin embargo, definir
de manera concreta qué es un género musical resulta una tarea compleja, sobre todo cuando
de musica popular se trata. Para Juliana Guerrero, la adjudicacion de una categorizacion a
una musica no estd determinada uUnicamente por las cualidades intrinsecas del lenguaje
musical, sino también por los usos que se hace de ella. De esa manera, para poder comprender
qué es un género musical debe tenerse en cuenta el contexto social de quien lo crea, difunde
y escucha. 1%

Para Franco Fabbri, el género musical es un conjunto de hechos musicales, reales y
posibles, cuyo desarrollo se rige por normas sociales definidas y, sobre todo, aceptadas. Para
el autor, el interés por construir un concepto parte no desde el estudio formal de la musica,
elementos que no pueden dejarse de lado, sin embargo, la atencion debe ponerse en su
funcion y uso social, por ello, considera relevante reflexionar sobre como los distintos grupos
sociales otorgan y dan simbolismos a la musica que escuchan. '* Razén por la cual,
consideramos que la composicion musical, sobre todo la popular, a la que pertenece el rock,
es un proceso continuo de categorizacion y de simbolizacion. Por ello, para definir un género
musical es necesario observarlo como un hecho social, donde el individuo y distintos
colectivos le asignan significados de acuerdo a su contexto social y carga cultural, sin dejar
de lado la influencia de los medios de comunicacion en la sociedad.

Alison Latham, sefiala que el género musical del rock and roll fue producto de una
fusion de estilos de origen estadounidense, por un lado, el rhythm and blues de origen negro,
por el otro, la musica country blanca. En su definicion, la autora omite sefialar que su
caracteristica principal fue la de ser bailable. En lo que concierne al rock, lo describe como
una musica popular producida comercialmente que surgié en Occidente en la década de 1960.
El género se caracterizé por el sonido amplificado a volumen muy alto, pulso fuerte y regular
con patrones ritmicos, ejecutado con guitarras eléctricas, bajo, bateria y en ocasiones
instrumentos como el piano o el teclado. La palabra tuvo una fuerte carga ideoldgica y

controversial. Fue una simplificacion de rock and roll, aunque musicalmente son estilos

128 GUERRERO, JULIANA, “El género musical en la misica popular, algunos problemas para su caracterizacion”,
pp. 19-20.
129 FABBRI, FRANCO, “Tipos, categorias, géneros musicales. ;Hace falta una teoria?, pp. 3-4.
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diferentes. El término se uso6 por primera vez alrededor de 1967 para describir el estilo que
en la actualidad se conoce como rock progresivo, '*° concepto y forma de interpretacion
musical donde se intentd realizar composiciones utilizando elementos de la mdsica clasica
europea, jazz, musica no occidental y por supuesto el rock sefiala David Cortés. 3!

Al pop se le considerd un género complementario del rock, aunque las diferencias
estilisticas nunca fueron del todo claras. El rock fue calificado como auténtico, basado
principalmente en el blues y en la musica de la gente comin o de escasos recursos, sus
intérpretes se convirtieron en una especie de héroes para quienes fueron sus seguidores. En
contraste, el pop fue etiquetado como un producto netamente comercial elaborado por la
industria de la musica. Quienes se asumieron como criticos o conocedores del rock,
reprobaron que el rock progresivo recurriera a la musica burguesa, y bajo ese criterio, en
especial a partir del surgimiento en 1975 del punk rock, estilo mas agresivo y de
experimentacion, mucha de la musica originalmente nombrada como rock, afirmaron que no
cumplia con el requisito de autenticidad de la “ideologia rockera”. A partir de ese momento,
las diferencias estilisticas entre rock y pop fueron dificiles de establecer. '*2

Mas alla de dichas posturas, el rock and roll fue una revolucion social y cultural en
todo sentido afirma Ricardo Homs. Ya como rock, evoluciono de acuerdo a las caracteristicas
de cada época y su capacidad de adaptacion hizo posible su permanencia en el gusto de la
gente. Significo una cultura vigorosa y fuerte, enraizada en las expectativas de las
generaciones que para la segunda mitad del siglo XX fueron su publico. El rock fue una
musica dura y de robusta connotacidon social. A partir de esa premisa, se conformo la
mencionada cancién de masas que actualmente alberga en su seno a muchas corrientes
musicales diversas entre si. Lo anterior hace necesario que, para estudiarlo, se le observe
como algo mas que un género musical y se tengan presentes las circunstancias que le
permitieron surgir, expandirse y permanecer. '*3
El género musical del rock and roll se gest6 en los Estados Unidos de América en la

década de los cincuenta del siglo XX inicié como una moda bailable, pero con el paso de los

130 LATHAM, ALICIA, Diccionario Enciclopédico de la Musica, pp. 1290-1291.

131 CorTES, DAVID, El otro rock mexicano. Experiencias progresivas, sicodélicas, de fusion y experimentales,
pp- 32-33.

132 LATHAM, ALICIA, Diccionario Enciclopédico de la Musica, p. 1290.

133 Homs, RICARDO, Rock'n roll. La revolucién sociocultural mas importante del siglo XX, pp. 7-14.
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afos se convirtio en un simbolo de identidad, pertenencia y rebeldia para millones de jovenes
alrededor del mundo que lo adoptaron como propio. ** En esa nacion, fue la musica que
acompafio los movimientos sociales surgidos en los afios sesenta como el hipismo y el
feminismo entre otros. Los cuales, fueron definidos como contraculturales, ya que como
sefiala el escritor José Agustin, fueron manifestaciones culturales que rechazaron y se
opusieron a la cultura dominante. *> El rock and roll se caracterizd en su inicio por
movimientos y bailes exagerados y de una carga sexual que generd escandalo en esa época.
Ya como rock, fue una musica que tuvo significados contestatarios y de rebeldia juvenil para
la forma de vida de esos afios. 1%

Fue en esa década que da inicio la polarizacién econdmica, ideologica y politica del
mundo encabezada por la division de los bloques socialista y capitalista, representados por
la entonces Unidén de Republicas Soviéticas Socialistas (URSS) y los Estados Unidos de
América respectivamente. Enfrentamiento que fue conocido como Guerra Fria, ya que no
hubo confrontacion militar de manera directa entre las dos grandes potencias. Comprendid
de 1945 a 1989, es decir, una generacion completa. El capitalismo pretendia mostrarse al
orbe como un modelo de abundancia econdmica, mientras que el socialismo ofrecia la
igualdad de derechos y oportunidades entre los hombres.

Esta division del mundo fue sostenida principalmente por el riesgo de que las
potencias se aniquilaran en una guerra con armas nucleares, lo que oblig6 a ambos frentes a
mostrarse cautelosos en las zonas donde surgié algin conflicto que las involucrara, tal fue el
caso de la Guerra de Corea (1950-1953) y la librada en Vietnam (1953-1975). Fue en 1962,
en la llamada Crisis de los Misiles cubanos, cuando los dos paises estuvieron a punto del
conflicto bélico directo. Fuera de esa coyuntura, la Guerra Fria se centré en la confrontacion
propagandistica, el espionaje, las inspecciones mutuas y soluciones diplomaticas. '3’

Para América Latina la Guerra Fria significo la influencia e intromision politica y
economica directa de los Estados Unidos en el continente. La Alianza para el Progreso fue el
programa por medio del cual el gobierno de Washington realizé inversiones en los paises

latinoamericanos, la intencion, o el discurso oficial, fue construir economias sélidas para

134V, SALCEDO, BENJAMIN, “El Rock Latino. Una historia complicada pero satisfactoria”, p. 6.
135 AGUSTIN, JOSE, La Contracultura en México, p. 35.

136 GONZALEZ VILLEGAS, RAFAEL, 60 afios de Rock Mexicano, Vol. | (1956-1979), p. 15.

137 SCHWANITZ, DIETRICH, La cultura. Todo lo que hay que saber, pp. 297-298.
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ayudar a reducir los indices de pobreza, pero podia entenderse también como un sistema de
premios para los gobiernos que mostraron dedicacion en el combate a la influencia comunista
en sus paises. El programa incluyé asesoria militar después del triunfo de la Revolucion
Cubana el 1959, pais que quedd bajo la influencia y proteccion de la URSS. 38

Bajo esa premisa, y al compartir frontera, nuestro pais recibié influencia politica y
capitales estadounidenses que se invirtieron en materias primas y en la industria
manufacturera. Los recursos estuvieron presentes durante y después de la guerra, lo que
representd un crecimiento econdmico importante, tanto asi que a esta etapa se le denomino
como el Milagro Mexicano. Durante la cual, si bien hubo inversiones privadas y nacionales,
la mayor parte provino de los Estados Unidos. El capital se destind también a la
infraestructura, dejando de lado los programas para erradicar la pobreza, la que en esos afios
era ya un problema que requeria atencion por parte del Estado mexicano.

En ese contexto historico mundial irrumpi6 el rock and roll, el cual, se origind como
una contracultura surgida de la mezcla del country con el rhythm and blues, en un deseo de
los jovenes blancos por imitar a los negros en una sociedad predominantemente
segregacionista. El nuevo ritmo se acompaii6 de bailes que escandalizaron a gran parte de la
sociedad estadounidense de la época, para después hacerlo en los distintos paises a donde
llego. 1% Para José Agustin fue un derivado del blues, musica de acordes bésicos y repetitivos
que nacid también en los Estados Unidos en la segunda mitad del siglo XIX a partir de los
cantos mezcla de lamentacion, dolor y alegria que los esclavos negros de origen africano
llegados durante el siglo XVII interpretaban. En los afos treinta del siglo XX, se le
incorporaron los cantos religiosos de las iglesias evangélicas afroamericanas. En cuanto a su
forma, se entonaba un verso y €ste se respondia con la guitarra.

El blues adquirié su forma elemental en los afios treinta del siglo pasado, musicos
como Robert Johnson, Charley Patton y Lightnin Hopkins, a quienes en afios posteriores se
les unen Muddy Waters, John Lee Hooker, Howlin Wolf, EImore James, T. Bone Walker, B.
B. King, Bobby Bland y Jimmy Red, todos de origen afroamericano, que, al incorporar la
guitarra eléctrica, le dieron al blues un ritmo festivo, de provocacion sexual y humor. Todos

ellos fueron influencia de los grupos de rock que en los afios sesenta tuvieron gran aceptacion

138 AGUERO GARCIA, JAVIER, “América Latina durante la Guerra Fria (1947-1989): Una Introduccion”, pp. 8-9.
139 GONZALEZ VILLEGAS, RAFAEL, 60 afios de Rock Mexicano, Vol. | (1956-1979), p. 15.
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entre los jovenes de todo el mundo, destacando por supuesto The Beatles y The Rolling Stones
de origen inglés, Jimi Hendrix y Janis Joplin de Estados Unidos, quienes a su vez,
influenciarian con su estilo a innumerables agrupaciones rockeras en todo el orbe. 140

Ted Gioia afirma que el blues de la region estadounidense del Mississippi transformé
practicamente toda la musica de la segunda mitad del siglo pasado. Sin su influencia, las
composiciones musicales hubiesen sido tibias y desprovistas de entrana, seria como pensar
en la cocina sin hierbas o especias, o imaginar a la medicina antes de la aparicion de la
penicilina. Dicha region, rica en recursos naturales, contrastd con la pobreza de su gente,
sobre todo la de origen negro. Daba la impresion de estar en un pais pobre del llamado
“Tercer Mundo”, rodeado de una economia moderna y en expansion, cuyos beneficios no
llegaban a la mayoria de sus habitantes. En las décadas de 1920 y 1930, surgieron las primeras
grabaciones basadas en su blues, los musicos, de extracto social bajo, plasmaron en sus
interpretaciones sentimientos de amor, viajes y aventura, sus letras contaron historias que
rara vez tenian un final, se limitaron a comunicar un estado mental emotivo y turbulento.
Reflejaron su entorno y una angustiada busqueda espiritual que la misica popular de la época
no hacia, seguramente en ello radico su influencia. !

Para la década de los cincuenta, en los barrios negros de las grandes ciudades
estadounidenses aparecio el rhythm and blues, es decir, al blues se le quit6 el lamento y fue
también conocido como soul. Muchos jovenes afroamericanos lo tomaron como medio de
expresion, por lo que sectores conservadores de la sociedad, sobre todo blanca, lo rechazaron,
aun asi, las disqueras le dieron difusiéon y musicos negros como Little Richard y Chuck Berry
lo popularizaron con éxito. Jovenes de origen anglosajon lo fusionaron con el country, muasica
ranchera originaria del sur de los Estados Unidos y crearon el hillbilly o rockabilly, Carl
Perkins, Jerry Lee Lewis y Elvis Presley lo interpretaron y difundieron entre la juventud
blanca logrando popularidad. Para fines practicos, eso ya era rock and roll. '4?

Otro género del cual el rock and roll tom6 elementos fue el jazz, que para Dietrich
Schwanitz fue la contribucién musical de los Estados Unidos al mundo. Menciona que se

desarroll¢ a partir del blues, combinando cantos africanos tradicionales, himnos cristianos y

140 AGUSTIN, JOSE, La Contracultura en México, pp. 57-59.
141 G1o1A, TED, Blues. La mUsica del Delta del Mississippi, pp. 14-20.
192 AGUSTIN, JOsE, La Contracultura en México, pp. 58-59.

88



el sonido de orquestas europeas. Cuando los trabajadores afroamericanos emigraron de las
zonas agricolas a las industriales crearon el ragtime, ritmo que se tocaba con la guitarra y que
se origind en el movimiento y sonido de los trenes que sirvieron de medio de trasporte para
los trabajadores. Entre las décadas de los treinta y los cuarenta del siglo pasado, el jazz fue
asimilado por los musicos de origen blanco y lleg6 a Europa, donde fue incorporado a su
vasta tradicion musical. Del jazz surgié el swing o swing jazz, género con ritmos bailables,
que provocaron el surgimiento de las big bands o grandes orquestas, las que tuvieron auge
en gran parte del mundo occidental. '#?

Podemos afirmar que el rock and roll fue el resultado de la asimilacion de diversos
aspectos de la vida de los afroamericanos en los Estados Unidos de América, los que se
reflejaron en su canto religioso, en su blues con su caracter melancolico, en el jazz con su
innata improvisacion y en el rhythm and blues con su espiritu joven y abiertamente sexual.
A la par, tom6 elementos del country, musica que representaba el estilo de vida ranchero y
blanco del Sur de la nacion, es decir, el rock and roll nacié de la tradicion musical
estadounidense. A través del rock and roll se canalizaron los gustos y maneras de ser de los
mas jovenes, probablemente en ello radicé su rapida expansion por el mundo, donde adquirié
al paso de los afos estilos y acentos caracteristicos de cada pais, como en el caso de
Latinoamérica cuando fue interpretado en espaiol.

El término rock and roll lo hizo popular el programador de radio Alan Freed, quien
lo utilizaba desde 1951. El concepto hacia referencia a un movimiento intenso que podria
traducirse como “mécete y gira”, pero también fue una palabra que desde los afios treinta se
usaba con regularidad en el blues y que significa “intercambio sexual”, es decir, tener
relaciones sexuales. Freed transmitia en su programa llamado “Noches de Rock and Roll”
rhythm and blues negro original, algo inusual para la época, ya que la tendencia era que
cantantes blancos hicieran versiones de canciones afroamericanas y esas eran las que se
transmitian por la radio. '**

La popularidad del rock and roll se dio a partir de 1955 gracias al éxito musical de la
cancion “al compas del reloj” o “alrededor del reloj” del cantante Bill Haley y su grupo His

Cometas, todos de origen blanco, pero fue con Elvis Presley que se extendié por todo Estados

143 SCHWANITZ, DIETRICH, La cultura. Todo lo que hay que saber, pp. 481-482.
144 AGUSTIN, JOsE, La Contracultura en México, pp. 59-60.
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Unidos, llegd a Europa y a América Latina. Elvis, joven camionero de origen blanco y cultura
musical negra, carismatico y provocativo, sobre todo en sus primeros afios de trayectoria,
puede ser considerado junto a Chuck Berry, Jerry Lee Lewis y Little Richard, como padres
del rock and roll. A partir de esos afos, cada vez mas jovenes exigieron a las estaciones de
radio que programaran canciones de rock and roll, lo que provoco que pequeiias disqueras
entre las que estaba Sam Records de Memphis Tennessee, propiedad de Sam Phillips, que
fue quien “descubri6” y produjo a Elvis Presley, se interesaran en grabar a grupos que
surgieron por toda la Union Americana. '+

La industria disquera y la sociedad estadounidense se escandalizaron al ver que
musicos blancos y negros interpretaban juntos ese nuevo género, juzgando que tal situacion
era inapropiada, ya que en esos afios persistia la segregacion racial, sin embargo, cuando la
industria musical se percatd del potencial economico que el rock and roll significaba sobre
todo entre los jovenes, pasé por alto el color de la piel de los musicos y comenz6 a grabarlos,
dando prioridad a los de origen anglosajén. 46 La sociedad de la época juzgé al nuevo género
musical como unicamente ruido y de inmediato lo relaciond con la delincuencia y el vicio,
por lo que intentaron organizar campanas para que se controlara su difusion, sin embargo,
quizé debido a su origen y naturaleza despreocupada, de movimientos escandalosos y de
carga sexual, no fue posible detener su expansion. 47

José¢ Luis Guzman afirma que existen factores comunes cuando se observa la
situacion en la que el rock and roll y posteriormente el rock, se desarrollaron en América
Latina: marginacion, desempleo, analfabetismo, represion social entre otros. A lo anterior,
hay que sumar los efectos de la Guerra Fria, donde la paranoia de los distintos gobiernos
estadounidenses, alentaron la instauracion de regimenes antidemocraticos con el afan de
impedir la expansion del comunismo en el continente que consideraron bajo su dominio.

Probablemente y como reaccion a dicha situacion social, el rock, se extendio
rapidamente como un incendio desde el Rio Bravo hasta Tierra del Fuego, adquiriendo a su

paso acentos, matices, técnicas, suefios y dramas sociales que lo hicieron distinto al surgido

en el mundo anglosajon. Bill Haley, Elvis Presley, The Beatles, asi como las agrupaciones
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mexicanas Los Locos del Ritmo y Los Teen Tops con sus interpretaciones en espafol,
influyeron para que grupos locales surgieran, primero imitandolos y con el paso de los afios,
creando musica original. 48

Ha terminado la Segunda Guerra Mundial y el descontento de la juventud se
manifestd con actitudes como nuevas formas de vestir, de hacer musica y de vivir. El rock
and roll, toméandolo como la “infancia” del rock, se caracterizo por su baile anarquico, por
lo que se intent6 prohibir. En los afios sesenta se le llamé masica rebelde por sus mensajes
contestatarios frente a las instituciones tradicionales como la familia, las grandes religiones,
el Estado, las fuerzas armadas y la politica. Por su ritmo agresivo fue considerado como una
mala influencia para los de menos edad, paralelamente, la industria del entretenimiento lo
ofert6 como un producto que resultd atractivo y rentable. En su evolucion dio origen a
multiples tendencias musicales, pasando a ser un indicador de cambios sociales y factor de
identidad. Pero la norma a través de su historia ha sido la de incomodar. 4

El rock fue y es una energia viva. Permitio a los jovenes “abrir los ojos” al mundo y
enviar mensajes llenos de inconformidad y sentimientos propios a través de melodias y letras
llenas de realidad y suefios. A lo largo de su historia se le ha visto como un espacio netamente
masculino, ya que, en los tiempos de sus primeros pasos, a las mujeres se les consideraba
seres delicados, virtuosos y sacrificados, cuyo espacio natural debia ser el hogar. Su papel en
el rock, debia ser el de musas o seguidoras. Pero la realidad es que el rock no seria lo que
conocemos si no fuera por su influencia, teson, esfuerzo y su musica. Cuando el blues rural
se mezclo con el urbano, mujeres negras se atrevieron a estar en los escenarios de los locales
nocturnos con el riesgo de ser despreciadas por la sociedad, sin embargo, plantaron la semilla

para que aflos mas tarde el rock and roll floreciera. Se afirma que el rock nacié masculino,

pero sus madres negras le permitieron tener un alma fuerte y una actitud transgresora.

148 GUZMAN M., JosE Luis, “Coémo naci6 el otro rock en espafiol. En Chile, Colombia, Uruguay, Paraguay,
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11.2.- La esencia femenina del rock.

Maria Francisca Sales Delgado considera que el rock and roll irrumpié como una expresion
cultural a mitad de siglo XX y desde entonces, paso a formar parte del imaginario social de
la forma de vida occidental principalmente. Gestado como una respuesta juvenil a las
necesidades de una época en una sociedad en la que las mujeres mantenian una posicion
secundaria, dicho género se asocié a un conjunto de imagenes netamente masculinas. Razon
por la cual, el acceso de las mujeres a ese mundo fue lento y no exento de dificultades. La
mayor de ellas, fue la creacion y reivindicacion de una identidad femenina dentro de dicho
género musical, a través de la deconstruccion de los estereotipos tradicionales de feminidad
que provenian de las sociedades calificadas como patriarcales.

Este género musical naci6 en el seno de una sociedad marcada por el contexto de la
posguerra. Tras el fin de la Segunda Guerra Mundial, los Estados Unidos de América se
embarcaron en la busqueda y consolidacion de la prosperidad econémica de la nacion,
favorecida en gran parte por la depresion de los paises europeos afectados por el reciente y
devastador conflicto bélico. Lo anterior, marco el punto de partida para el establecimiento
del sistema de la sociedad de consumo, el que se derivo de la produccién en masa y de la
mejora en las técnicas industriales. A la par, estuvo presente el miedo que represento el
desarrollo de la Union Soviética, provocando en las distintas autoridades gubernamentales,
la obsesion por mantener el control absoluto sobre la sociedad y de igual manera, afianzar su
posicion como lider en la politica y economia occidentales.

En dicho contexto, el papel de las mujeres en la sociedad estadunidense fue relevante
y a la vez, relegado. Durante la guerra los hombres tuvieron que ir al frente de batalla, por lo
que los puestos de trabajo quedaron vacantes y fue necesario que las mujeres los ocuparan.
No sdlo fueron requeridas mujeres jovenes, solteras y de clase baja como sucedi6 previo al
conflicto, también se convoco a las de mediana edad, casadas y de clase media. Pese a esa
necesidad, no recibieron salarios similares a los hombres y tampoco tuvieron la oportunidad
de ocupar puestos administrativos. Lo anterior se debia a que, en la sociedad de esos afos no
eran percibidas como seres autonomos, su rol estaba determinado en el marco del
matrimonio, ser esposa y madre eran las aspiraciones que la sociedad les ofrecia, cualquier
otra eleccion de vida como el permanecer solteras o emplearse, se consideraba como un

fracaso o incluso, una actitud inmoral.
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Dicho modelo social y familiar venia imponiéndose hasta la primera mitad del siglo
XX, razon por la cual, al finalizar la guerra y una vez que los hombres regresaron al pais, los
distintos 6rdenes de gobierno consideraron imprescindible restaurar el orden imperante, por
lo que las mujeres debian dejar de lado su ambicion laboral y retornar al hogar. Para conseguir
ese proposito, se recurrid a los medios de comunicacion como las revistas, la radio y
principalmente la television, medio que comenzaba a tener importante presencia en los
hogares estadounidenses. Los medios glorificaron el papel de las mujeres como esposas y
madres, mostrando esos roles como el camino idoneo hacia la felicidad. La industria del
consumo que comenzaba a consolidarse, presentaba a la esposa “feliz” rodeada de
electrodomésticos que hacian su vida mas facil y productos de belleza que le permitian ser
atractiva para su marido. '*°

Estos discursos mostraron debilidades ante los cambios de la época. Ese modelo de
familia se volvié cada vez mds inalcanzable, no tanto porque se creyera menos en ¢él, sino
porque para un sector creciente de la poblacion resultaba cada vez mas dificil ajustarse a las
normas de comportamiento tradicionales. El contraer matrimonio se volvid poco accesible
sobre todo para la clase trabajadora, que considerd otras opciones como la unién libre o ser
solteros. Por su parte, los jovenes de clase media extendieron sus carreras universitarias, las
mujeres permanecieron mas tiempo en el sistema educativo lo que les permitié acceder al
mercado laboral con la expectativa de trabajar antes de casarse y tener hijos. De esa manera,
comenzd a tomar fuerza el ideal de un sistema familiar integrado por dos aportantes
econdmicos y pocos hijos, el que se extenderia también a Latinoamérica. !

El hablar sobre la sociedad estadounidense de la primera mitad del siglo pasado es
una tarea compleja por los elementos particulares que la componen, obliga a realizar un
trabajo de investigacion profundo, de igual manera, por lo que a la historia del pais se refiere.
Sin embargo, consideramos importante para los efectos de nuestro trabajo, destacar algunos
aspectos para comprender la influencia que ha tenido esta nacidn, la mas poderosa del orbe,
en la vida de los demas paises, sobre todo, en los del continente americano. Para Susan Mary
Grant, la historia del pais se encuentra grabada en todo el mundo y se contrapone a la que ha

construido su propia industria del entretenimiento.

130 SALES DELGADO, MARIA FRANCISCA, “La rebelién femenina en la musica rock: una cuestién de género”,
pp. 991-993.
151 FURSTENBERG JR., FRANK, “El cambio familiar estadounidense en el tltimo tercio del siglo XX”, pp. 11-15.
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A la estadounidense, se le ha visto como una nacién de inmigrantes, como una
coleccion de etnias, divididas por disputas raciales, religiosas y lingiiisticas, de las cuales
solo podia surgir confusion cultural y no una nacién coherente y mucho menos un imperio.
No obstante, actualmente los Estados Unidos de América albergan a mas de 300 millones de
personas. Es la tercera nacion mas grande del mundo, tanto en términos demograficos como
geograficos, s6lo China e India cuentan con poblaciones mayores y Canadd y Rusia son
fisicamente mas grandes. Su extension geografica y ocednica constituyen el doble de la que
ocupa la Union Europea. Su poderio, tanto econdémico como militar, la sitian a la cabeza de
los paises mas industrializados del orbe. Por lo que refiere a su poblacidon, ésta se ha ubicado
principalmente en zonas urbanas. Los blancos de religion protestante constituyen atn la
mayoria. Las minorias mas numeras las encabezan la de habla hispana y los afroamericanos.

La cuestion étnica tiene complejidades mas all4 del censo, tiene que ver directamente
con la cuestion de la identidad nacional, con qué significa ser estadounidense y qué representa
el pais para sus habitantes. Los nativos americanos, por ejemplo, constituyen el uno por
ciento de la poblacion total, son cerca de dos millones de personas repartidas en unidades
tribales. Que el individuo sea o no nativo, depende de una combinacion de herencia genética
y afiliacion cultural, algunos grupos hacen hincapié en lo primero, otros en lo segundo. Ser
hispano, incluye en términos generales a cualquiera que provenga del Sur del rio Grande,
esto, desde una perspectiva blanca, y para todos los ahi agrupados, los afroamericanos y los
anglosajones tal vez no sean del todo diferentes.

El ser afroamericano supone pensar de manera automatica, que se posee un
antepasado esclavo, por esa razon, ser negro o blanco, son descripciones que en los Estados
Unidos derivan tanto de la cultura, de la herencia y de la historia de la esclavitud como de
cualquier otro indicador genético, pero no es posible dejar de lado que el color de la piel, ha
marcado una diferencia con consecuencias profundas en la sociedad estadounidense, lo
anterior, sin importar que en su declaratoria de independencia de 1776 se destacara que todos
los hombres son iguales, que estan dotados por su creador de ciertos derechos inalienables,
como son, la vida, la libertad y la busqueda de la felicidad. Verdades y derechos que
unicamente fueron reales para aquellos que formaron parte de la elite blanca masculina del

pais afirma Susan Mary Grant. !5

152 GRANT, SUSAN MARY, Historia de los Estados Unidos de América, pp. 9-16.

94



Susan Mary Grant sefala también que la nacion que surgio de la Guerra de Secesion
(1861-1865) fue una en la que la esclavitud fue abolida, pero las distinciones raciales y
étnicas permanecieron vigentes en la sociedad. Si bien, existieron intentos legislativos por
abolir dichas diferencias como la Ley de Derechos Civiles de 1875, esta no fue capaz de
eliminar la creciente division racial sobre todo en los estados del Sur. Por medio de diversas
leyes restrictivas, dichos estados establecieron un sistema de segregacion disefiado para
separar las razas y para afirmar la supremacia blanca. De igual manera, para garantizar que
el voto negro no tuviera el peso para revertir esas politicas. Ejemplo de los anterior fue que
se privo del derecho al sufragio a los descendientes de esclavos, norma que permanecio
vigente hasta 1915 cuando fue derogada.

En 1896, la doctrina “separados pero iguales” entr6 en la legislacion. En su
resolucion, el Tribunal Supremo de la Nacion confirmo la legalidad de la segregacion,
siempre y cuando las instalaciones separadas en cuestion fueran iguales, lo que no sucedio.
Tanto en los restaurantes, en las escuelas, en el trasporte publico, dicha sentencia traz6 una
frontera racial que fue definiéndose cada vez mas con el paso del tiempo. Incluso la muerte,
la gran igualadora, se vio obligada a respetarla, ya que también existi6é segregacion en los
cementerios. !> Finalmente, en 1964 se aprobé la Ley de Derechos Civiles vigente, con la
cual, qued¢é abolida la segregacion racial en toda la nacion, la que también fue padecida por
inmigrantes de habla hispana y asiatica, asi como por indios nativos estadounidenses.

Con el orden de ideas anteriores coinciden Lucia Busquier y Mariana Mass6 al
mencionar que durante los siglos XVIII y XIX, los Estados Unidos de América basaron su
economia en un sistema esclavista a partir de la explotacion de personas negras originarias
principalmente de Africa. En 1619 arrib6 el primer contingente de esclavos negros, dando
inicio a dicho sistema econémico que comenzd en el periodo colonial y continu6 luego de la
Declaracion de la Independencia en 1776. En el funcionamiento del modelo esclavista tanto
mujeres como varones fueron considerados bienes muebles y unidades de fuerza de trabajo
econdmicamente rentables. Por igual, trabajaron realizando tareas agricolas principalmente.
La opresion sufrida por las mujeres fue la misma que recibieron los varones, sin embargo, es
importante puntualizar que las mujeres podian padecer otros tipos de violencias como el

abuso sexual.

153 GRANT, USAN MARY, Historia de los Estados Unidos de América, pp. 261-274.
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En el caso particular de las mujeres esclavas, estas fueron consideradas como
reproductoras, lo que garantizaba tener mano de obra continua, sobre todo, luego de la
prohibicion del trafico de esclavos en 1808. Al ser ilegal esa practica, dicho modelo
econdmico comenzd a estancarse debido a los altos costos que implicaba el traslado de
personas de color de manera clandestina. Pese a ello, los estados surefios argumentaron que
la utilizacion de esclavos era la forma mas rentable de mantener la produccion agricola y
textil, ademas de que contribuia a la estabilidad social de la nacion. La situacion vivida por
hombres y mujeres en condicion de esclavitud, permitio a estas ultimas afirmar su igualdad
en las relaciones sociales dentro de las comunidades de color. Ademas, participaron en actos
de resistencia, rebeliones y fugas al igual que los varones.

En el Norte se fortalecio el rechazo a la esclavitud lo que derivé en una guerra civil.
Al finalizar la Guerra de Secesion (1861-1865), se decretd la abolicion de la esclavitud a
partir de la victoria del Norte. Sin embargo, esto no signific6 demasiados cambios para las
personas de color ya que muchas de ellas siguieron trabajando para sus antiguos amos. En
términos de derechos civiles y politicos, se otorg6 la ciudadania a los nacidos en el territorio
y el derecho a votar. Sin embargo, con el paso de los afios, la segregacion racial se impuso
en la legislacion sobre todo en los estados surefios, donde a la par, surgieron movimientos de
resistencia por parte de los afroamericanos que buscaron desde finales del siglo XIX y hasta
la segunda mitad del siglo XX, erradicar la segregacion y obtener igualdad juridica.

Busquier y Mass6 destacan que la mayoria de las personas que habian sido esclavas
tuvieron escasas posibilidades laborales, lo que las colocé en un estado de servidumbre casi
permanente. Las mujeres en la mayoria de los casos continuaron trabajando en las
plantaciones, otras, se convirtieron en trabajadoras domésticas en condiciones muy similares
a cuando eran esclavas. Si bien, la abolicion permitio la libertad de migrar, en la préctica las
posibilidades de hacerlo fueron pocas, sobre todo para las mujeres, cuya opcion se redujo a
la de trasladarse de una plantacion a otra y viajar, cuando les fue posible, a los centros urbanos
ubicados principalmente en el Norte de la nacion en busca de algiin trabajo que les permitiera

simplemente sobrevivir. !**

154 BUSQUIER, LUCIA, MASSO, MARIANA, “El Blues Clasico Femenino y la emancipacion de las mujeres de
color en Estados Unidos (1920-1930)”, pp. 31-35.
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Fue ahi, en los centros urbanos donde se establecieron los llamados guetos, sitios
congestionados y reducidos donde los afroamericanos se vieron obligados a instalarse. En
ellos se gestaron movimientos sociales, culturales, artisticos y politicos de protesta y
resistencia contra el segregacionismo como el llamado Black Power, que fomentd la
identidad y el orgullo de la herencia cultural negra adoptando elementos de la historia y modo
de vida africana. También, en dichos lugares es posible encontrar los origenes del feminismo
negro, el que, a través de las experiencias de vida y el activismo politico de las mujeres negras
se busco mostrar las multiples formas de opresion que han padecido las mujeres en contextos
histéricos concretos. Ambos movimientos tuvieron gran relevancia durante las décadas de
los sesenta y setenta del siglo pasado, pero fue en los primeros afios de ese siglo donde se
encuentra su origen y la explicacién de sus postulados. !

Las ideas antes expuestas, nos permiten observar lo complejo de las relaciones
sociales en el vecino pais del Norte, sobre todo entre blancos y negros, de igual manera,
intentar comprender el sentimiento artistico que estos ultimos construyeron para manifestar
su sentir hacia ese mundo que los rechazaba. Por lo que refiere a la expresion musical, el
blues representa mucho de ese sentir. Fue una musica aspera cuando provenia de las zonas
rurales y cabaretera cuando se interpretaba en la gran ciudad. Esta mezcla de ritmos africanos
con melodias anglosajonas y europeas, la influencia del jazz, sus dos ramas, la religiosa y la
profana y una diversidad de estilos como canciones de trabajo, lamentos de cércel, temas
espirituales, sexo y crimen, cimentaron el legado de la musica popular estadounidense, siendo
a la par, referente principal para los grupos de rock de las décadas de los sesentas y setentas
del siglo pasado.

Grace Morales menciona que, en ese mundo las mujeres de color fueron protagonistas
a pesar de no contar con mucho apoyo por parte de compafiias disqueras y medios de
comunicacion, sobre todo blancos. Ellas fueron las primeras figuras del blues. Radicales en
sus contenidos, con todo en su contra, cantaron sobre malos tratos, desigualdad social y
relaciones sexuales. Gran parte de ellas fueron, si no lesbianas, si bisexuales, condicidon que

expresaron y defendieron. La primera cantante en grabar un disco de blues fue Mamie Smith

155 BUSQUIER, LUCIA, MASSO, MARIANA, “El Blues Clasico Femenino y la emancipacion de las mujeres de
color en Estados Unidos (1920-1930)”, p. 32.
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en 1920. Su segundo material contenia el tema “Crazy blues”, el que de inmediato fue un
éxito de ventas, lo que le permiti6 actuar en toda la Unién Americana y paises europeos. 1>

Para Rafael Calero, las canciones de Mamie Smith (1883-1946) llegaron a vender
millones de discos en pocos afios, lo que abrid las puertas del incipiente mercado discografico
a otras cantantes de color, por lo que fue conocida como “La Reina del Blues”. Ella no fue la
primera en cantar blues, antes hubo otras que en su mayoria quedaron en el anonimato y que
generalmente trabajaron en condiciones complicadas, pero sin su labor, la musica popular de
hoy dia como el rock no hubiese sido la misma. Tal es el caso de quien es reconocida como
la primera gran figura del blues, Ma Rainey (1886-1939). Su nombre verdadero fue Gertrude
Pridgett y fue conocida como la “Madre del blues”. Naci6 en la ciudad de Columbus en el
estado de Georgia, hija de artistas ambulantes viajo por todo el sur de los Estados Unidos, lo
que le permitio entrar en contacto con aquella musica que muchos relacionaron con el diablo.

Ma Rainey gustaba vestir, actuar y proyectar una imagen excéntrica ¢ irreverente.
Grabd noventa y dos discos, trabajo al lado del trompetista de jazz Louis Armstrong y su
cancion “See See Rider Blues” fue posteriormente grabada por Elvis Presley. Sus letras
hablaron sobre el desamor, la sexualidad, los excesos con el alcohol, los viajes, el lugar de
trabajo y la vida en prision, la magia y la supersticion, en resumen, la forma de vida de los
afroamericanos en los estados surefios de la nacion. Tras su muerte, la estafeta fue tomada
por quien fuera considerada su pupila o su amante, Bessie Smith (1884-1937), quien fuera
conocida como “La Emperatriz del Blues”. Duefia de una voz privilegiada, grab6 decenas de
discos y actuo por todo el pais. Algunas de sus canciones como “Mama’s Got the Blues”, se
reconocen entre lo mejor que ha dado el género musical.

Bessie Smith muri6 tras sufrir un accidente de trafico cuando iba en su auto por una
carretera rural. Fue sepultada en Filadelfia y durante décadas su tumba permaneci6 sin algiin
distintivo que la reconociera. Fue hasta 1970 cuando la cantante de rock Janis Joplin, coloco
uno como reconocimiento a su trayectoria. Otra de las grandes pioneras del blues, fue la
guitarrista, compositora y cantante Memphis Minnie (1897-1973). Muri6 en la miseria pese

a su larga trayectoria y a que grupos de rock de la década de los setentas como los britanicos

156 MORALES, GRACE, “Damas del Blues”. Consultado en: https://www.jotdown.es/2015/09/damas-del-blues/
fecha de consulta 27 de junio del 2021.
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Led Zeppelin hicieran propios algunos de sus temas. Grabd mas de doscientas canciones y se
retird en 1958 a consecuencia de los cambios que vivia la industria de la musica. '’

Las artistas antes mencionadas, junto a otras mas, lograron convertirse en referentes
para otras mujeres de color, ya que muchas de sus letras expresaron el rechazo a las injusticias
sociales que padecian, hacia los tabues sexuales y los convencionalismos socialmente
establecidos de la época en la cual, las mujeres fueron generalmente relegadas, mas atn, las
de color. A partir de la interpretacion de este género musical, el que Lucia Busquier y Mariana
Mass6 denominan Blues Clasico Femenino, fue que crearon un discurso a través de las letras
de sus canciones mediante el cual alcanzaron una libertad e independencia mas real y
tangible, principalmente sobre la construccion de una nueva sexualidad creada a partir de sus
propias vivencias, reflexiones y deseos. En este sentido, el Blues Clasico Femenino se
convirtido en un canal de expresion de nuevas libertades e impulsé la construccion de una
nueva conciencia negra. 1%

Como hemos sefialado en lineas anteriores, durante la primera mitad del siglo XX, las
mujeres estadounidenses tuvieron pocas oportunidades de acceder al mercado laboral, menos
aun si eran afroamericanas. Por esa razon, dedicarse al espectaculo se presentd6 como una
opcion, sin embargo, para una mujer que decidiera subir a un escenario, corria el riesgo de
ser descalificada y sefialada como prostituta, a sufrir el desprecio de sus congéneres tanto
hombres como mujeres. Ninguna “mujer decente” se plantearia algo semejante. Esa era la
norma. Sin embargo, muchas de ellas decidieron afrontar el reto pese a las consecuencias que
una decision de ese tipo implicaba y se permitieron incursionar en un género musical también
sefialado como inadecuado, el blues. Algunas por pasion y talento natural, otras mas, por
necesidad, rompieron las reglas establecidas y con ello abrieron el camino para muchas otras
mas asegura Anabel Vélez. !>

A principios de la década de los cincuenta, en los barrios de las grandes ciudades
estadounidenses que eran habitados por afroamericanos surgié el rhythm and blues, el cual

fue principalmente interpretado por jévenes que incursionaron en la musica desde los afios

157 CALERO, RAFAEL, “Las chicas salvajes del blues”, en: https://organizaciondemujeres.org/las-chicas-salvajes-
del-blues/ fecha de consulta: 27 de junio del 2021.

158 BUSQUIER, LUCIA, MASSO, MARIANA, “El Blues Clasico Femenino y la emancipacion de las mujeres de
color en Estados Unidos (1920-1930)”, p. 36.

139 VELEZ, ANABEL, Mujeres del rock. Su historia, p. 8.
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cuarenta del siglo pasado. Ese género fue del agrado de los jévenes blancos, por lo que las
estaciones de radio comenzaron a incluir en su programacion a los artistas de ese ritmo.
Rapidamente el término rhythm and blues sustituyo al de race records con el que afios
anteriores se identificaba a la musica negra. En 1949, la revista especializada en musica
Billboard, comenzé a utilizar el concepto en sus listas semanales para caracterizar y
distinguir a la musica hecha por artistas de color que mezclaron el gospel, el jazz y el blues
en sus composiciones. Sus letras se basaron por general en las experiencias propias de la
comunidad afroamericana de las grandes ciudades. Para el escritor José Agustin, eso ya era
rock and roll. 1%

Es en ese momento donde destacan figuras como Sister Rosetta Tharpe (1915-1973)
y Willie Mae Thorton conocida como Big Mama Thorton (1926-1984), quienes, junto a otras
mujeres de color construyeron el mejor momento del rhythm and blues, con lo que, hicieron
invaluables aportaciones al género que estaba por emerger. Si bien, existe consenso al sefialar
que 1955 es el inicio de la manifestacion cultural denominada rock and roll, para Alejandra
Tovar, esta inici6 en 1953 cuando la canciéon “Hound Dog” escrita por Jerry Leiber y Mike
Stoller e interpretada por Big Mama Thorton alcanzo la posicion principal de las listas de
rhythm and blues. A partir de ese momento, la participacion de las mujeres en el desarrollo
del rock and roll y después del rock fue creciendo, siempre, con calidad en su musica.

Pese a ello, la discriminacion hacia las mujeres, sobre todo de color, quedo de
manifiesto en la industria de la musica cuando Elvis Presley en 1956 grab6 una nueva version
de “Hound Dog” y alcanz6 popularidad. Lo anterior marco la pauta que seguiria la industria
de la musica en los afios porvenir, sobre todo en el rock and roll, la preferencia la tendrian
los hombres blancos y atractivos sobre las mujeres. Sin embargo, la semilla habia sido
plantada, la incursion de las mujeres en el rock continuaria pese a las dificultades y cada vez
con mayor fuerza. Ejemplo de lo anterior queda de manifiesto con Janis Joplin, quien en la
segunda mitad de los afios sesenta fue la maxima representante femenina de un género
musical que ya habia sufrido transformaciones considerables y que se mostraba como el
medio por el cual, los jovenes expresarian su forma de percibir el mundo que les rodeaba

afirma Tovar. '°!

160 AGUSTIN, JOSE, La Contraculturas en México, p. 58.
161 TOVAR, ALEJANDRA, “Las madres del rock”, pp. 13-14.
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Anabel Vélez destaca las figuras de Rosetta y Big Mama, ya que las considera
importantes tanto para el rhythm blues como para el rock and roll. Big Mama fue un puente
para conectar con audiencias blancas antes de la aparicion de Elvis Presley, sin embargo, y
pese a haber vendido dos millones de discos, la disquera Peacock Records la despidio.
Thorton salié de su hogar a los catorce anos, desde entonces trabajo en escenarios surefios
para gente de color, en ellos forjo su caracter y estilo musical. Pese a no saber leer partituras,
aprendio tocar la bateria y la armoénica, asi como a componer canciones. En 1951 firmé
contrato con Peacock Records y recorri6 la unién americana. Tras ser despedida por la
compaiiia, continud su carrera en distintos escenarios, pero fue hasta la década de los sesenta
que sus temas se volvieron a escuchar gracias a la interpretacion que de algunas de ellas hizo
Janis Joplin, quien la reconoceria como una de sus principales influencias.

Por su parte, Sister Rosetta Tharpe, junto a su inseparable guitarra Gibson SG,
interpreto gospel con su excelente voz. Hija de recolectores de algodon, su primer escenario
fue en las iglesias de Chicago donde la familia se habia trasladado, ahi conoci6 el blues y
tomo la decision de incorporarlo a sus composiciones, lo que no fue del agrado de los
feligreses, por lo que fue sefalada por interpretar “musica del diablo”. En 1938 llega a Nueva
York y firma contrato con la compaiia Decca. En 1945 su tema “Strange Things Happening
Every Day” se convirtié en la primera grabacion de gospel que llegd al ntimero uno de las
listas de rhythm and blues, sin embargo, tras su muerte, su tumba permanecio sin distintivo
alguno, actualmente se puede leer “Gospel Music Legend”.

A pesar de que el gusto por la musica negra y por el rock and roll crecian, también lo
hacian las voces que las condenaban. El rock and roll era demasiado sexual para los canones
de la época, se bailaba de forma desenfadada, las letras eran explicitas y ademas propiciaba
el acercamiento de los jovenes blancos y de color, lo que sin duda era algo negativo para las
posturas segregacionistas que todavia persistian. Aunque la industria de la musica se vio
favorecida por el nuevo ritmo, la censura se hacia sentir, sobre todo para las mujeres que
decidieron incursionar en él, incluso las de origen anglosajon. Ejemplo de ello fue Janis
Martin, quien fue promocionada como “La Elvis femenina”, sin embargo, se le prohibio

bailar de forma “escandalizaste” y pronto fue relegada por las compafiias disqueras. 162

12 VELEZ, ANABEL, Mujeres del rock. Su historia, pp. 37-48.
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11.3.- El camino del rock en México.

El desarrollo social mas importante del siglo XX mexicano fue la evolucion de una sociedad
compuesta por masas y ¢lites, a una estructurada en clases sociales. Proceso que dio inicio
en 1910 con el estallido del movimiento revolucionario. El derrumbe del orden porfirista
permitid sentar las bases para que se fortalecieran las clases medias, las que en la década de
los cuarenta tuvieron un papel protagonico en la sociedad. Lo anterior ayudo a la estabilidad
politica antes de consolidar la democracia, ya que, contrario a lo que dictaba la doctrina
liberal clésica respecto del progreso y la modernizacion de una sociedad, el crecimiento de
las clases medias en México no significo la igualdad de oportunidades y mucho menos, el
surgimiento de un régimen plural y participativo, contribuyendo, por el contrario, a cubrir la
desigualdad social y econémica que padecia la nacion.

Para Soledad Loaeza, al terminar el conflicto revolucionario comenzé la
reconstruccion de las instituciones politicas del pais, de 1920 a 1940 los distintos gobiernos
centraron sus esfuerzos en construir un régimen que garantizara primero su permanencia en
el poder, motivo por el cual en 1929 se fundd el Partido Nacional Revolucionario,
instrumento con el que se pretendia terminar con la lucha entre las facciones revolucionarias.
En 1938 el partido es reformado y cambia su nombre a Partido de la Revolucion Mexicana,
su proposito principal fue el de consolidar una alianza con los sectores populares de la
sociedad vinculando sus organizaciones al Estado. El siguiente objetivo fue el desarrollo de
una economia capitalista estable, por lo que se busco la participacion de los distintos
sindicatos y organizaciones campesinas, a cambio, obtendrian algunas reivindicaciones y
derechos laborales. '3

Francisco Alba coincide y menciona que, concluida la revolucion los gobernantes en
turno buscaron la estabilidad politica, la industrializacion y la modernidad del pais, el cual,
en los afios cuarenta era predominantemente una sociedad rural. En las décadas posteriores
tal situacion no se modificd, sin embargo, la urbanizacion y la industrializacion alteraron
significativamente a la sociedad mexicana. Otro aspecto que se busco por parte de los grupos
en el poder fue el desarrollo economico. A partir de los afios cuarenta y hasta los setenta, el

pais tuvo estabilidad constante, sustentada principalmente en recursos € inversiones
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nacionales destinados a la manufactura y al sector agricola, los que a partir de 1970 tuvieron
impulso gracias a los avances tecnologicos.

El crecimiento demografico acrecentd la poblacion urbana. Guadalajara, Querétaro,
Monterrey y la zona metropolitana de la capital, crecieron de un 8% en 1940 a un 17% en
1970, esto se penso, por parte del Estado, que ayudaria a acelerar la industrializacion, ya que
se contaba con mano de obra disponible y un amplio mercado de consumidores. Sin embargo,
obligd a plantear politicas publicas para frenar el crecimiento desmedido, sobre todo, de la
ciudad de México. Motivo por el cual, se busco impulsar el desarrollo del Norte, donde, desde
los afios cuarenta el flujo poblacional fue constante debido al requerimiento de trabajadores
en los campos agricolas estadounidenses. La migracion a los Estados Unidos ha sido desde
entonces un elemento permanente en las relaciones bilaterales debido a su importancia en
temas econdmicos y politicos, asi como para en el surgimiento de manifestaciones culturales
que han influenciado a ambas sociedades. '**

Los centros urbanos proporcionaron mejoras en las condiciones de la poblacion, sin
embargo, a pesar de ellas y de la estabilidad economica, la distribucion de la riqueza fue
desigual, sobre todo en el medio rural y las zonas marginales de las ciudades. Por lo anterior,
Soledad Loaeza afirma que el movimiento estudiantil de 1968, que exigi6d espacios para la
participacion democratica y que la autoridad federal reprimidé con violencia, puso de
manifiesto el autoritarismo simulado de crecimiento econémico de los distintos gobiernos.
La movilizacion estudiantil fue el primer paso para desmantelar uno de los pilares del
régimen, la no participacion politica, a partir de ese momento y con paso lento, la sociedad
mexicana inicio su participacion en la vida politica del pais. A la par, las distintas autoridades
vieron con recelo toda organizacién y movilizacion juvenil. 16

El modelo econdmico imperante mostrd sus debilidades. El desempleo y la pobreza
dejaron en evidencia la pérdida de legitimidad del régimen, al menos en algunos sectores de
la sociedad como los jovenes y la clase media a la que se consideraba estratégica. Por lo
anterior, las administraciones federales de 1970 a 1980 centraron sus esfuerzos en atraer
inversion extranjera, asi como en recuperar la confianza de aquellos grupos que ya no

aceptaban el continuismo del ya Partido Revolucionario Institucional en el poder y su
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discurso de ser el heredero y protector de los logros obtenidos de la Revolucién Mexicana.
Por lo anterior, Josefina Zoraida Vazquez afirma que los gobiernos federales buscaron abrirse
al mercado internacional, por lo que México entrdé formalmente al Acuerdo Internacional
sobre Aranceles y Comercio (GATT) en 1985 a sugerencia del gobierno estadounidense, sin
embargo, las crisis econémicas fueron recurrentes y acentuaron ain mas las desigualdades
en la distribucién de la riqueza. 6

Lo antes expuesto permite observar de manera general el contexto histérico en el que
el rock and roll llego6 a nuestro pais y los primeros afnos de su desarrollo, en los que se
transformaria a unicamente rock a partir de la década de los setenta. El cual, nacio de la
mezcla de géneros y a lo largo de su historia se aliment6 de diversos ritmos dependiendo del
lugar donde llegd. Los roqueros mexicanos tardaron en comprender esa caracteristica, sobre
todo su esencia negra. Comenzaron imitandolo, luego lo asimilaron y posteriormente se lo
apropiaron. Lo hicieron mestizo e incluyeron en sus composiciones vivencias, anhelos y
expectativas que, al ser escuchadas por los jévenes se convirtieron en su medio de expresion,
mas, cuando fueron interpretadas en espafiol. Por momentos parecié que caia en el olvido,
pero esa nueva forma de ver e intentar comprender el mundo, logré tener en México una
manera de interpretacion propia. Llegd para quedarse.

Al compartir frontera con los Estados Unidos de América, México conocidé muy
pronto al género que revolucionaria la musica popular en el mundo. En ese inicio, fue
considerado un ritmo de moda més por una sociedad, sobre todo urbana, acostumbrada a
bailar ritmos que provenian de paises como Cuba y los Estados Unidos. En 1956, afio de su
difusion en la radio nacional, se creyd que su popularidad no duraria mucho tiempo. Muy
probablemente por dicha razén y mas por desconocer los origenes del rock and roll, los
primeros en interpretarlo no fueron los jovenes, lo hicieron las orquestas mas populares del
momento que lo intercalaron con rumbas, chachac4s y mambos. Las cuales, tomaron como
base para sus arreglos musicales la cancion “Rock Around the Clock™ original de Bill Haley
and His Comets que era un éxito en la Unidon Americana.

Fue la orquesta dirigida por Pablo Beltran Ruiz la primera en componer y registrar un

rock and roll instrumental para la compania RCA Victor titulado “Mexican Rock and Roll”

166 ZORAIDA VAZQUEZ, JOSEFINA, MEYER, LORENZO, México frente a Estados Unidos. Un ensayo Histdrico,
1776.2000, pp. 225-228.
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en marzo de 1956. Pero el primer tema grabado en nuestro pais del nuevo género fue “El
Relojito”, una adaptacion al espafiol del tema de Bill Haley realizada por Mario Patron quien
formara la orquesta Las Estrellas del Ritmo, musicos que acompanaron a la que fue conocida
y promocionada como “La Reina del Rock and Roll” Gloria Rios, debido al éxito que alcanzd
el tema y a lo atractivo de su intérprete que la llevo a incursionar el cine. La radio, los teatros
de revista, los centros nocturnos y la industria del cine nacional, no desaprovecharon la
oportunidad de explotar la popularidad de ese género musical que puso a bailar a gran parte
de la sociedad mexicana de esos afos. ¢’

Debido al éxito del novedoso ritmo, varias orquestas siguieron el camino de Beltran
Ruiz, entre las cuales destacaron la de Luis Marquez, Chucho Hernandez, Marimba Cuquita
de los Hermanos Narvéaez, entre muchas otras, Todas incluyeron en su repertorio algiin tema
de rock and roll. En cuanto a cantantes se refiere, la pionera del rock and roll mexicano fue
Aurora Roman, quien, a decir de Federico Arana no goz6 de fama, pero sus temas “Principe
Azul” y “Meciéndose todo el dia”, fueron incluidos en la radio durante los anos de 1956 y
1957. Sus letras pueden ser consideradas como las primeras que surgieron en castellano, pero
no tuvo apoyo de las compaiiias disqueras. Quien si lo tuvo fue Gloria Rios, que debuto el
21 de septiembre del 1956 en el centro nocturno Mar y Cel de la ciudad de México,
presentando el espectaculo “Del charlestén al rock and roll”. 168

La industria cinematografica también quiso aprovechar el éxito del nuevo género. En
febrero de 1957 se estreno la pelicula “Los chiflados del rock and roll” con las actuaciones
de Agustin Lara, Pedro Vargas y Luis Aguilar, los que gozaban de fama en México y paises
latinoamericanos. Gloria Rios formé parte del repertorio del filme, el cual, fue criticado
porque a consideracion de algunos medios de comunicacion, era denigrante que artistas como
Agustin Lara fomentaran trabajos de baja calidad, pero, sobre todo, que hicieran promocion
del rock and roll, el cual, comenzaba a ser criticado. En marzo de ese mismo afio se estrend
la cinta “Al compas del rock and roll” estelarizada por Martha Roth, Rosita Arenas y Joaquin
Cordero, también con éxito en las taquillas. La intencion era seguir explotando

comercialmente al nuevo ritmo. '%°
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Un ano antes, en 1956 se habia estrenado el filme “Juventud desenfrenada”
protagonizada por Gloria Rios donde se le vio bailando de manera extravagante para los
canones de la época. Hasta ese momento, el nuevo ritmo fue tomado como una diversion que
podia ser tolerada, sin embargo, también hubo quienes lo relacionaron con la pérdida de
valores morales, por lo tanto, habia que censurarlo. El rock and roll se mostré como la “fruta
prohibida”, probablemente por ello llam¢ la atencion de la juventud mexicana de clase media
de la época afirma Rafael Gonzalez. !7°

En Estados Unidos, su poderosa industria cinematografica también tomo al rock and
roll como fondo musical para sus peliculas, una de las que genero influencia entre los jovenes
fue “Rebelde sin causa”, que en México se estrend en julio de 1957, fue protagonizada por
James Dean y no estuvo exenta de criticas y sefialamientos indica Fernando Arana, ya que el
personaje era un joven que no le besaba la mano a su padre, tampoco le pedia la bendicion y
mucho menos le hablaba de usted. !”! James Dean interpret6 a Jim Stark, quien logré a decir
de José Agustin, reflejar la profunda insatisfaccion de muchos jovenes urbanos de clase
media que se rebelan ante una sociedad que no les comprendia.

Otro filme fue “El salvaje” que tuvo como protagonista a Marlon Brando, quien
interpretd al lider de una banda de motociclistas al margen de la ley. Ambas producciones
lograron establecer elementos de identidad juvenil en cuanto al rock and roll se refiere, faldas
amplias, colas de caballo, copete, pantalon de mezclilla, chamarras de piel, cuello de camisa
levantado. Los jovenes tomaron como referencia a James Dean porque a través de é€l,
cuestionaron el rigido y autoritario modelo de la familia de clase media mexicana. A estos
jovenes se les comenzo a llamar “rebeldes sin causa”, sin duda por la pelicula, pero también
porque los adultos no creian que los de menor edad tuviera motivos para rebelarse. !’

Entre los afos 1957 y 1958 los jovenes mexicanos, principalmente de clase media,
comenzaron a formar sus grupos. Iniciaron imitando a las figuras del momento de los Estados
Unidos. Los primeros grupos surgieron en la ciudad de México, pero al no tener la
oportunidad de ser programados en radio, quedaron en el anonimato. Pocos tuvieron la
oportunidad de presentarse en algiin programa de radio o television, los menos, pudieron

firmar contratos para grabar un disco, lo que sucedid hasta 1959. Para Federico Arana, se
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integraron por estudiantes clasemedieros mas o menos enterados de lo que sucedia en torno
al rock and roll, muchos de ellos, sin proponérselo, estaban a punto de ingresar al mundo de
la fardndula mexicana, lo que significo para la misma un negocio lucrativo. !>

El primer grupo de rock and roll formado enteramente por jovenes fueron L0OS
Espontaneos, quienes se presentaron en un programa de television llamado Teleclub
Deportivo en el afio de 1956, sin embargo, el grupo se desintegroé en 1958 y sus integrantes
formaron otros que posteriormente gozaron de fama como Los Teen Tops y Los Rebeldes del
Rock. Otra agrupacion que gozo de popularidad fueron Los Locos del Ritmo quienes en 1959
grabaron su primer disco cantado en espaiol, los temas “Tus 0jos” y sobre todo “Yo no soy
un rebelde”, fueron difundidos por la radio apoyados por una amplia campana publicitaria.
Los Camisas Negras, en 1958 grabaron un sencillo para promocionarse en radio, su tema “La
cucaracha” en version rocanrolera, fue la primera grabacion de rock and roll hecha por un
grupo integrado por jévenes en México. !

La caracteristica principal de los grupos surgidos en estos afos fue el haber
interpretado el rock and roll en espafiol, con lo que influenciaron con sus temas a los grupos
que posteriormente surgieron en paises de habla hispana. Los jovenes mexicanos desearon
conectarse con el mundo y el rock and roll les ofrecid esa posibilidad, ya que por ese medio
podian hacer frente a una sociedad conservadora con la que no estaban de acuerdo, por lo
que aparecio, de manera tenue, la idea de un relevo generacional a partir de una manifestacion
que hicieron propia. Por primera vez en la historia los jévenes mexicanos y del mundo
comenzaron a definir una cultura propia.

En los primeros afios de la década de los sesenta, la radio y la television mexicana
comenzaron a dar prioridad al “idolo juvenil” sobre los grupos de rock and roll, por lo que
los espacios por excelencia para escuchar a grupos rocanroleros fueron los “cafés cantantes”,
sitios reservados para jovenes donde se ejercio libertad musical. Surgidos entre 1960 y 1962,
fueron locales de tamafio reducido, aunque algunos tuvieron capacidad para 300 o 500
personas. Inspirados en los “cafés beatniks” surgidos en Nueva York, donde se discutia sobre

filosofia, se leia poesia y se escuchaba musica, para el caso mexicano lo principal fue bailar

rock and roll.
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Perseguidos, frecuentemente clausurados y constantemente difamados por las
“buenas conciencias” de un México que en esos afios se debatia entre la modernidad y la
moralidad caracteristica de esa época, los “cafés cantantes” terminaron por desvanecerse a
mediados de la década, lo que provoco que el rock and roll mexicano comenzara a diluirse
debido también al auge de los cantantes solistas, los cuales tuvieron el apoyo de las
compaiias disqueras y de los medios de comunicacién afirma Julia Palacios. !”> Por lo
anterior, después de 1966 el rock and roll interpretado en espafiol fue relegado, ya que
comenzo a ser algo normal que los escasos grupos que permanecieron vigentes lo cantaran
en inglés. 76

Los autores antes citados coinciden en que los grupos que surgieron a finales de la
década de los sesenta y principios de los setenta, como Los Dug Dugs, Dangerous Rhythm y
Javier Batiz, prefirieron o no tuvieron otra alternativa que cantar en inglés, ya que su
intencion fue migrar a los Estados Unidos o Europa a probar suerte, pero también, porque los
radioescuchas y consumidores de discos, principalmente de clase media, prefirieron la
musica importada. De igual forma, estos grupos estuvieron convencidos de que era posible
hacer rock and roll mexicano con letras originales, aunque fueran interpretadas en inglés. A
los grupos anteriores se les unieron otros como Peace and Love, Zigzag, La Revolucion de
Emiliano Zapata, EI Amor, Three Souls In My Mind entre los mas destacados, los cuales, en
un inicio escribieron canciones en inglés, pero con la intencidon de construir un movimiento
de rock and roll mexicano que lograra permanecer y trascender las fronteras nacionales.

La de los afios sesentas fue una década de tensiones generacionales, el
cuestionamiento e inconformidad ante el sistema imperante en el orbe fueron la bandera que
muchos jovenes enarbolaron. De pronto, los “rebeldes sin causa” se dieron cuenta que tenian
muchas, sobre todo, la de buscar cambiar al mundo, lo que seria su legado. El rock and roll
también tuvo transformaciones profundas principalmente en Inglaterra donde fue mezclado
con su vasta tradicion musical. Tomando como base al blues e incorporandole armonias
propias, lograron una inédita forma de interpretacion de lo que a partir de entonces se conociod
simplemente como rock. En Estados Unidos del rhythm and blues surgi6 el soul y el funk, de

la mezcla de estos géneros el rock se alimentd, convirtiéndose en un canal de expresion para
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muchos musicos del mundo, mismo que proporciond hacia la segunda mitad de la década un
ambiente de empoderamiento juvenil y de cuestionamiento al sistema establecido. A esta
busqueda por transformar el rock and roll se le conocié también como la psicodelia. !7”

La frontera norte de nuestro pais fue la primera en recibir la influencia de la
psicodelia, de inmediato surgieron bandas integradas por jovenes que emigraron a la capital
de la nacion para probar suerte en el medio artistico. La propuesta inicial fue reproducir de
manera exacta la letra y musica de las agrupaciones estadounidenses y britanicas de la época
como The Beatles, The Beach Boys, The Doors, Aretha Franklin, James Brown, Pink Floyd,
Jimmy Hendrix, Janis Joplin, The Who, The Rolling Stones. Tijuana, Monterrey, Reynosa y
Durango vieron nacer a bandas rocanroleras como Javier Batiz and His Famoous Finks, Los
Dug Dug’s, El Ritual, La Tribu, Los Yaki, Bandido y Love Army entre los mas destacados.
Probablemente por su lugar de origen el publico y la prensa de la capital denominaron a este
movimiento u oleada de musicos como rock chicano u onda chicana.

La dependencia del rock chicano u onda chicana de las producciones estadounidenses
siguid siendo absoluta a principios de los setentas. En esos afios qued6 de manifiesto que
existia en México una audiencia multitudinaria de jovenes aficionados al rock, lo que
representd un mercado con posibilidades de crecimiento, debido a ello, la radio y la television
comenzaron a fijarse en estos grupos. Los retos que la industria percibid para sentar las bases
de una escena roquera atractiva fueron que los distintos grupos debian dejar de hacer copias
y comenzar a crear temas originales, el otro problema o disyuntiva era si debian cantar en
espanol o en inglés, se optd por esta Ultima opcidn, ya que se creia que el mercado preferia
el rock interpretado en su lengua materna.

Las disqueras percibieron el potencial de los grupos nacionales, aun asi, fueron
reservados al momento de invertir su capital. Las condiciones impuestas fueron complejas,
horario de estudio limitado, presupuesto bajo y la obligacion de componer e interpretar
canciones en inglés, sin embargo, los grupos aceptaron, probablemente por ser escasas las
oportunidades de grabar un disco y de ser difundidos por la radio, también, porque que lo
anterior representaba la posibilidad de emigrar a los Estados Unidos y promover su musica

siguiendo el ejemplo de musicos como Carlos Santana quien gozaba de reconocimiento. 78
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El paso siguiente que se penso logico fue la organizacion de festivales de rock
similares a los de Woodstock y Monterey en los Estados Unidos de 1969. Por ello, en el mes
de julio de 1971 a través de la radio y los principales diarios que circulaban en la ciudad de
México, se anuncid un festival que se llevaria a cabo los dias 4 y 5 de septiembre en la
poblacion de Avandaro en el Estado de México. La publicidad anunciaba a Javier Batiz,
Peace and Love, El Ritual y a Los Dug Dug’s, los que estarian presentes en la premiacion de
la carrera automovilistica que tradicionalmente se llevaba a cabo en esa localidad. El evento
llevaria como nombre “Festival de Rock y Ruedas de Avandaro™. La empresa organizadora
fue Promotora G. O. y su intencion original fue que el evento tuviera caracteristicas de una
“noche mexicana” tipica de septiembre, pero amenizada con grupos de rock.

Los organizadores decidieron hacer un evento que contara con los principales grupos
del momento, los que tocarian el sabado y al domingo siguiente se realizaria la carrera. Se
contrataron a 12 bandas, las que cobrarian tres mil pesos aproximadamente. El elenco quedo
integrado por Peace and Love, El Ritual, Bandido, El Epilogo, Los Dug Dug’s, Tinta Blanca,
Tequila, Los Yaki, EI Amor, Love Army, Three Souls in My Mind y Tribu, éste ultimo no se
presento y su lugar lo ocupo La Division del Norte. La fecha se programo para los dias 11 y
12 de septiembre. Los boletos de entrada se vendieron en la agencia Chrysler Automex con
un precio de veinticinco pesos de aquellos afios. Los boletos se agotaron, lo que motivo a que
muchos jovenes se aventuraran mochila al hombro desde el dia viernes con la esperanza de
que se les permitiera la entrada aun sin tener boleto, lo que finalmente sucedio.

La caravana daba la sensacion de ser interminable, se realizd en coches, autobuses,
motocicletas, caminando y pidiendo “aventon”. En el trayecto fue notorio el ambiente festivo
y de camaraderia, caracteristicas presentes durante todo el evento. Era necesario demostrar a
las autoridades que los joOvenes mexicanos serian capaces de realizar un evento masivo sin
que la violencia se hiciera presente. Por lo anterior, se acordd con el gobierno estatal que la
vigilancia correria a cargo de jévenes voluntarios, sin embargo, hubo presencia policiaca de
alrededor de 400 elementos y unos 100 del ejército federal, instituciones que no reportaron
incidentes mayores narra Federico Rubli, quien en esos afios era un joven periodista presente

en el festival. '7°
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A pesar de que durante el evento no hubo incidentes graves que lamentar, la prensa
nacional no tard6 en condenarlo, se afirmé que durante el festival predominaron el desorden,
la venta y consumo de drogas y las orgias sexuales. Los noticieros radiofénicos hablaron de
la degradacion de los valores juveniles. Mientras los jovenes asistentes se enorgullecieron de
su comportamiento, Avandaro uni6 a México en su contra, funcionarios gubernamentales,
empresarios, lideres religiosos, asociaciones civiles e intelectuales, condenaron a quienes se
dieron cita en la noche rocanrolera afirma José Agustin. '8 A partir de ese momento se le
impusieron multiples trabas al rock mexicano, por lo que desaparecié de la radio, de la
television, de la prensa y de los estudios de grabacion. Los jovenes de clase media lo dejaron
de lado, los que siguieron fieles fueron los de clase baja.

Por lo anterior, se abrieron foros en los que se tocaba en pésimas condiciones,
bodegas, terrenos baldios generalmente ubicados en la periferia de las grandes ciudades,
sobre todo en el Distrito Federal. Las “tocadas”, en su mayoria no rebasaron los trescientos
asistentes. Estos sitios fueron llamados “hoyos funquis”, nombre que se le atribuye al escritor
Parménides Garcia Saldafia. En esos sitios, el rock se desmasificé y proletarizo, logrando
reforzar una identidad social, sobre todo entre los jovenes del sector popular marginal. Los
“hoyos funquis” fueron la respuesta a un ambiente de represion y humillacion del que fueron
objeto. En ellos el rock mexicano perdio la inocencia de los primeros afios y adquirié dureza,
lo que se reflejo en la musica y letras de los grupos, siendo los mas conocidos, El Ritual,
Peace and Love, Love Army, Tinta Blanca, Javier Batiz, Los Dug Dug’s, '*! pero fue el Three
Souls in My Mind encabezados por Alex Lora quienes se erigieron como los “reyes”
absolutos de los “hoyos” durante la década de los setentas y la primera mitad de los afios
ochenta, afios en que la agrupacion retomo el espafiol para sus composiciones. '*?

Tendrian que pasar mas de quince afios para que el rock hecho en México resurgiera
para vivir una de sus etapas mas prolificas en cuanto a expresiones musicales se refiere.
Nuestro pais se convertiria rapidamente en un punto importante para la difusion del género
de habla hispana, contando siempre con la invaluable participacion de las mujeres como

protagonistas en el mundo del rock mexicano.
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11.4.- Las primeras rocanroleras.

Como mencionamos en los apartados anteriores, el rock and roll llegd a México
practicamente al momento de su éxito en los Estados Unidos de América gracias a la cercania
de ambas naciones. La difusion del nuevo ritmo se realizé en los teatros de revista, los salones
de baile, por las rocolas, a través del cine y principalmente por medio de la radio. Lo que
motivo a los jovenes de clase media a formar sus grupos tratando de imitar a los que ya
gozaban de €xito en el pais vecino. Intentando con ello replicar su atuendo, costumbres y
musica, sin embargo, en todos estuvo presente la busqueda de aportar originalidad por medio
de sus letras en espaiiol. El rock and roll permiti6é que se fuera integrando una nueva estirpe
que comenzaba a manifestarse en la sociedad estadounidense de la posguerra, la juventud,
fendmeno que se ird replicando en los distintos paises donde el género musical llego.

Para Tere Estrada, a principios de la década de los sesenta, cuando el rock and roll
paso al terreno de los jovenes, la sociedad mexicana experimentaba un proceso de cambio
importante. La busqueda de una répida industrializaciéon y urbanizar a las principales
ciudades fue la tarea que se impusieron los distintos gobiernos federales. México se
transformaba en un pais moderno en el que colisionaron los viejos valores de la sociedad
tradicional con las nuevas tendencias, valores y modas que se importaron del estilo de vida
americano, el “American way of life”. Lo anterior gener6 que, desde distintas instituciones
como la Iglesia Catolica y organizaciones civiles como la Liga Mexicana de la Decencia se
advirtiera a los jovenes que, si bien se podia ser moderno, siempre tenian que observar una
moral y conductas intachables, sobre todo las jovenes, de quienes se esperaba recato y
castidad.

La Iglesia Catolica vio con “malos ojos” al baile que acompaiiaba al rock and roll y
todo aquello relacionado con el nuevo ritmo, por lo que, en varios templos se prohibié que
las jovenes entraran con la ropa asociada al género. También las instituciones de gobierno
como la Secretaria de Gobernacion a través de la Direccion General de Cinematografia, se
encargaron de vigilar la conducta y vestuario de las artistas, de igual manera, establecieron
la clasificacion de las distintas peliculas con el afan de proteger los valores de la sociedad,
principalmente los de la juventud. Lo anterior perme¢ el criterio de muchas familias y grupos

sociales, sobre todo en lo referente a las mujeres y artistas femeninas de la época.
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Cantantes y bailarinas de ritmos afroantillanos conocidas como rumberas, entre las
cuales se encontraban Yolanda Montes “Tongolele”, Meche Barba y desnudistas como Maria
Cristina Vega Hoyos “Kitty de Hoyos” entre otras, fueron vigiladas y vistas con desdén por
instituciones gubernamentales y asociaciones civiles encargadas de preservar “la moral y
buenas costumbres de la sociedad”. Lo anterior se debio a que los lineamientos impuestos a
las mujeres de la época fueron estrictos, sobre todo aquellos que se relacionaban con su
sexualidad y especialmente con su virginidad, ya que se pensaba que una mujer que habia
perdido la castidad carecia de valor y, por ende, era rechazada. Para las adolescentes que en
un primer momento gustaron del rock and roll y vestir de acuerdo a esa moda, no faltaron

los sefialamientos y criticas, '%

seguramente esto inhibié en mucho que buscaran ser
abiertamente participes de esta nueva musica.

En ese orden de ideas, Maria Lavalle Urbina considera que, las mujeres mexicanas
han tenido un camino lleno de dificultades a lo largo de su historia, donde una de sus mayores
limitantes fue el tener que lidiar con una anticuada politica caracterizada por la sumision
absoluta y la falta de critica que les fueron impuestas por la sociedad. De 1916 a 1953, afo
de la obtencion del voto femenino, las mujeres buscaron consolidar derechos, los cuales,
fueron garantizados por la Constitucién Politica de 1917, la cual, establecié la igualdad
juridica entre hombres y mujeres. Pese a ello, la incorporacion de la mujer en los distintos
ambitos sociales fue lenta y desigual, ya que prevalecio la idea de que su lugar era el hogar,
ejemplo de esto es que hasta 1947 permanecio en la legislacion que debian pedir permiso al
marido para incorporarse al sector laboral.

En 1968 muchas mujeres jovenes, madres y profesionistas, se unieron al movimiento
estudiantil, el cual, puede ser considerado un parteaguas en su historia, ya que se caracterizo
por la efervescencia politica y participacion de los jovenes. Las mujeres se insertaron en el
movimiento y pasaron de ser espectadoras a participes y dirigentes. Estuvieron presentes en
los tragicos acontecimientos del 2 de octubre y al igual que sus compafieros, reclamaron del
gobierno la apertura democratica, lo que les costé la vida. De esa manera surge el feminismo
de esos afios, movimiento que en las décadas de los ochenta y noventa incorpord a mujeres

empleadas, obreras, indigenas y campesinas en la biisqueda de espacios e igualdad. 34

183 ESTRADA, TERE, Sirenas al ataque. Historia de las mujeres rockeras mexicanas, pp. 29-30.
184 LAVALLE URBINA, MARIA, “La mujer mexicana a través de los afios. Repercusiones histéricas y laborales
como factores de empuje en la migracion internacional”.
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Roxana Rodriguez Bravo considera que fue en la década de los setenta la época de
despertar y toma de conciencia de las mujeres. Mdas que clamar por derechos, denunciaron la
desigualdad y la opresion que padecian. Comenzaron hablando de sexualidad y sobre todo
de sexualidad femenina, de anticonceptivos y de aborto, temas que para esas fechas eran
considerados tabu en la sociedad catdlica y conservadora mexicana. Pretendian ver a la
maternidad como un ejercicio voluntario y no como destino ineludible, por ello pedian el
derecho a anticonceptivos y a la educacion sexual. En 1976 grupos de mujeres feministas
propusieron una ley de maternidad voluntaria ante la Camara de Diputados. Su presentacion
formal se hizo en 1979 por medio del Partido Comunista Mexicano, sin embargo, los
legisladores no discutieron ni lo respectivo al aborto ni lo concerniente a los métodos
anticonceptivos. '%

Similar a lo que sucedia en otras partes del mundo, en México durante los afios
setenta, los mercados laborales se caracterizaron por una amplia participacion de las mujeres,
debido en gran parte a su preparacion universitaria. De igual manera, al cambio de modelo
econdémico que los distintos gobiernos nacionales emprendieron durante esos afios como ya
se ha mencionado. La incorporacion de las mujeres fue principalmente en el sector terciario
de la economia, como enfermeras, maestras, secretarias y el comercio, actividades estas, las
mas recurridas, pero sin duda alguna, esto significo un cambio de fondo en la sociedad
mexicana afirma Gina Sabludovsky. '3

En la década de los ochenta surgieron los movimientos de mujeres ligados a las
organizaciones urbano/populares. Las demandas principales de esta época fueron establecer
derechos laborales y de vivienda digna, asi como detener la violencia hacia las mujeres. Los
afios noventa del siglo XX en México se caracterizaron por la institucionalizacion de muchas
de las demandas de asociaciones feministas y su traduccion en leyes. De esta forma, en 1996
se cred el primer programa gubernamental de atencion a las mujeres, razoén que también
impulso6 que en sectores académicos se introdujera el tema de perspectiva de género, del cual
hablamos en el capitulo anterior. En el afio 2001 se creo el Instituto Nacional de las Mujeres,

logro importante sin duda, pero los retos afin eran muchos para las mujeres mexicanas. '8’

185 RODRIGUEZ BRAVO, ROXANA, “Los derechos de las mujeres en México. Breve recorrido”, p. 383.
186 SABLUDOVSKY, GINA, “Las mujeres en México: trabajo, educacion superior y esferas de poder”, pp.10-12.
187 RODRIGUEZ BRAVO, ROXANA, “Los derechos de las mujeres en México. Breve recorrido”, pp. 283-287.
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Dicho contexto de cambios y la innegable fuerza del rock and roll, consideramos que
fueron los factores que alentaron a que las mujeres incursionaran en el género musical
buscando ser protagonistas al igual que los hombres, arriesgandose con ello a ser sefialadas
y menospreciadas, ya que se les seguia calificando como débiles y no aptas para muchas
actividades sobre todo las relacionadas con lo varonil. Micaela Lyons afirma que la sociedad
latinoamericana, sobre todo en esas décadas, era predominantemente patriarcal, sus
miembros tenian ideas rigidas sobre la vida de las mujeres y en la que los hombres tenian
ventaja. En este sentido, el rock and roll y la entonces naciente industria de la musica no
fueron diferentes. Sin embargo, debe sefialarse que el rock permitié que se abrieran varias
posibilidades para otorgar poder a las mujeres, ofreciéndoles herramientas para rechazar la
naturaleza patriarcal y dominante de su entorno.

Las mujeres mexicanas que se involucraron en el nuevo movimiento rocanrolero
fueron sefialadas y en ocasiones excluidas por sus familiares, amigos y compaiieros musicos,
situacion que serd una constante a lo largo de su historia. %8 La que nos muestra que, desde
los primeros afios las mujeres se interesaron en participar de ese ritmo tan provocador. Entre
los afios de 1960 a 1963 la lista de grupos que formaron los jovenes mexicanos y de aquellos
que fueron promovidos por las distintas disqueras es vasta. Los que sobresalieron lo hicieron
debido a su estilo, a su calidad interpretativa y a que mostraron algo distinto a los demas.
Otros, lograron tener un par de éxitos solamente; muchos, no fueron conocidos, los menos,
pudieron mantenerse en el gusto del publico y de los medios que los promocionaron.

Por lo antes expuesto, no sorprende que la mayoria de esos grupos estuvieran
integrados por varones, si bien, en algunos de ellos participaron mujeres, generalmente
tuvieron roles secundarios como hacer coros. Por esa razon, es de destacarse la agrupacion
de Las Mary Jets, la cual, estuvo integrada por mujeres que cantaban y tocaban sus
instrumentos con calidad. ' En 1956 Maria Antonieta Lozano, joven concertista de piano
egresada de la Escuela Nacional de Musica, casada con Armando Zayas, director adjunto de
la Orquesta Sinfonica de México, conoce a la guitarrista Maria Teresa Astorga cuando
trabajaba en la estacion de radio XEW, juntas formaron un grupo versatil llamado Quinteto

Frenesi que tuvo poca duracion. Cuando Maria conoce a Refugio Valtierra deciden probar

188 LyONS, MICAELA, “Florecitas roqueras: rock, punk y el problema de género en Hispanoamérica”, pp. 1-5.
189 PALACIOS, JULIA, “Aviéntense todos. Los grandes afios del rock en México”, p. 26.
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suerte con el rock and roll, pero con la novedad de ser un grupo exclusivamente integrado
por mujeres.

Entre 1958 y 1963, en Las Mary Jets participaron Judith Rolén en la voz y
percusiones, Carmen Zarate como cantante, Maria Concepcion Martinez, voz y bateria,
Maria Yolanda Espinoza en la bateria, al igual que Martha Agiiero, quienes tenian edades de
los 17 alos 25 afios de edad. Los principales géneros que tocaron fueron el jazz y por supuesto
el rock and roll con fuerte influencia de Bill Haley. Con la compaiiia Discos CBS graban su
primer disco en 1960, el que contenia los temas “Una dulce chica anticuada” y “Dulces
tonterias”, pero su gran éxito fue “El rock del ratén”, tema que hacia alusion al boxeador
mexicano Raul Macias Guevara alias “el raton”, quien en 1955 habia obtenido el titulo de
Campedn Mundial Peso Gallo de la Asociacion Nacional de Boxeo, organismo precursor de
la Asociacion Mundial de Boxeo y quien era un idolo entre en los aficionados al boxeo.

Junto a los Teen Tops y los Rebeldes del Rock, recorrieron todo el pais en la llamada
“Caravana Corona”. En 1961 sacaron otro disco con los temas “Ruleta” y “Chatanooga”,
siendo esta su ultima producciéon discografica. El grupo grabé muchos temas que nunca se
editaron, ya que la compafiia disquera argument6 que estaban tan bien ejecutados que nadie
iba a creer que habian sido compuestos por mujeres, por lo que ya no renovo contrato con
ellas. Razon que las llevo a probar suerte en la Union Americana donde fueron conocidas
como Las Cinco Marias o Las Swinging Sefioritas, llegando a compartir escenario con Bill
Haley. Para 1963, las tensiones internas llevaron a la separacion del grupo, siendo su tltima
presentacion como Las Mary Jets en Arizona. Grupo pionero en el rock and roll mexicano e
innovador en cuanto a ser integrado por mujeres. Para Rafael Gonzélez, primero también en
el mundo, motivos suficientes para considéralas un referente en nuestro rock. '*°

Tere Estrada nos dice que rocanroleras como Julissa, voz principal del grupo Los
Spitfires y que también fuera actriz, fueron seialadas por su manera de interpretar sus temas
o por sus actitudes en el escenario. El tema “Ven cerca”, original de Johnny Restivo, Julissa
lo interpretaba tratando de copiar su estilo y el de Gene Vincent, quienes gozaban de

reconocimiento en los Estados Unidos, pero se le acusé de hacerlo demasiado “sensual”, de

igual manera, la letra de la cancion no fue del todo aceptada por la radio y por organizaciones

190 GONZALEZ VILLEGAS, RAFAEL, 60 afios de Rock Mexicano, Vol. | (1956-1979), pp. 56-59.
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sociales como La Liga de la Decencia. '°! Julisa Isabel y su hermano Luis de Llano, fueron
hijos del productor de radio y television Luis de Llano Palmer y de la actriz Rita Macedo.
Tras el divorcio de sus padres, los hermanos fueron separados, Julissa crecié con la familia
paterna y tuvo la oportunidad de radicar en Canada, Suiza y los Estados Unidos, lo que le
permitié tener acercamiento con el rock and roll. A la edad de 15 afios, en 1959, se une al
grupo Los Spitfires donde Luis tocaba el bajo, convirtiéndose en el primer grupo en tener
como vocalista a una mujer.

La agrupacion contd con el apoyo de la actriz Rita Macedo y del vocalista de los Teen
Tops Enrique Guzman quien era primo de Julissa. En 1961, Discos CBS les graba un disco
con los temas “Loco amor” y “Ven cerca”, los que rapidamente lograron tener aceptacion en
el publico juvenil, sin embargo, no faltaron las criticas para Julissa por su manera de
interpretarlos, “muy provocadores” se mencionaba. Luis de Llano decidié abandonar el
grupo para estudiar en los Estados Unidos por lo que éste se disolvio. Ante esa situacion, la
compaiiia de discos ofrecid a Julissa promocionarla como solista, grabando ese mismo afio
un disco, convirtiéndose en precursora de lo que pronto se conoceria como “estrella juvenil”,
192 figura que comenzaria a tener cada vez mds apoyo de las disqueras.

Las 4YT fue otro grupo femenil de la época, sus integrantes fueron Maria Yolanda
Guadalupe Dévila Rios bajista y fundadora, Yolanda Martinez hija del actor Adalberto
Martinez “Resortes” en la voz, Rosa Maria Villasefior en el requinto y Gloria Ashaa en la
bateria. Tuvieron poca duracion (1960-1961) debido a situaciones personales, por ejemplo,
Gloria era de religion musulmana y esto le impedia exhibirse con cierto tipo de ropa, por su
parte, Yolanda Martinez mencionaba tener problemas con su novio y debido a sus
compromisos como modelo, le imposibilitaba asistir regularmente a las presentaciones del
grupo, las que fueron principalmente en centros nocturnos de la Ciudad de México, donde
alternaron con musicos de distintos géneros; algunos les decian que “su lugar era en la casa”.
Tras la disolucion del grupo Maria Yolanda formé The Tramps, grupo que privilegio el jazz
y también de poca duracidén, motivo por el cual tuvo que retomar su trabajo de secretaria. Las

4YT grabaron su unico disco en 1961 con la compaiiia DIMSA, linea econdmica de Discos

Orféon. 13

11 ESTRADA, TERE, Sirenas al ataque. Historia de las mujeres rockeras mexicanas, p. 30.
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193 ESTRADA, TERE, Sirenas al ataque. Historia de las mujeres rockeras mexicanas, pp. 45-47.
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A pesar de la gran cantidad de grupos y del gusto de los jovenes mexicanos por el
rock and roll, las disqueras, la television y la radio dieron prioridad a la figura del solista, de
esa manera fueron consolidando la rentable férmula del “idolo juvenil”, los que darian
preferencia a interpretar canciones conocidas como “baladas”, tomando como ejemplo las
que provenian del Festival de San Remo en Italia. Frente a un grupo de rock and roll y su
fuerza caracteristica, el “idolo juvenil” resultaba més “manejables” para la industria musical,
de igual manera, las criticas hacia ellos por parte de sectores sociales fueron menores. Esta
novedosa formula, que también cobraba auge en los Estados Unidos, propicié una amplia
participacion de mujeres jovenes en la escena musical, destacando figuras como Angélica
Maria “la novia de México” como fue llamada, Mayté Gaos, Vianey Valdéz, Maria Rubio,
Leda Moreno entre otras, las cuales, tendrian carreras como cantantes y actrices de cine,
generalmente dirigiendo sus tematicas al publico juvenil.

Ante los cada vez mas reducidos espacios para la difusion del rock and roll, su lugar
por excelencia fueron los ya mencionados “cafés cantantes”, donde los jovenes citadinos
acudian con la intencion de ver y escuchar a los grupos que ahi se presentaban. Sitios donde
musicos, escuchas y el género musical, encontraron libertad para expresarse, probablemente
por esa razén comenzaron a ser continuamente censurados por las autoridades de la época
hasta su cierre definitivo, lo que provocd que el rock and roll mexicano desapareciera de la
luz publica y terminara una etapa importante marcada por los suefios de muchos jovenes
pioneros, hombres y mujeres, que buscaron expresarse a través de esta novedosa musica. '**

En estos lugares se plantd una semilla que no tardaria en dar frutos. Provenientes del
Norte del pais, grupos rocanroleros con nivel musical més “avanzado” asegura José Agustin,
como Javier Batiz primero con los His Famuous Finks y después con los TJs, su hermana
Baby Bétiz de Tijuana, Los Dug Dug’s de Durango, Los Yaki de Sonora, Los Rockin” Devils
con Blanca Estrada en la voz originarios de Tamaulipas entre otros, quienes se caracterizaron
porque la mayoria de sus interpretaciones fueron en inglés. Ellos resistirian esta primera
marginacion del rock and roll nacional y a la par, serian quienes sentarian las bases para lo
que la prensa y el ptblico capitalino principalmente nombraron como la onda chicana o rock

chicano. '»

194 PALACIOS, JULIA, “Aviéntense todos. Los grandes afios del rock en México”, pp. 26-29.
195 AGUSTIN, JOSE, La Contracultura en México, p. 73.
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Hacia finales de la década de los sesenta, los rocanroleros mexicanos tuvieron un
timido desprendimiento de la copia y comenzaron a componer temas originales en inglés. Lo
anterior se debi6 en gran parte a que la radio otorgaba mas espacio al rock anglosajon que al
hecho en espafiol, por lo que algunos grupos principalmente del Norte del pais, lograron ser
programados. Al tener cercania con los Estados Unidos se vieron fuertemente influenciados
por esta tendencia del rock, la cual, retomaba elementos del rhythm and blues y del soul
negro para sus composiciones. Tomoé fuerza la idea de que el rock debia interpretarse en
solamente en inglés y al hacerlo, muchos grupos mexicanos buscaron emigrar al pais vecino
en busca de hacer una carrera musical ya que en México las posibilidades eran pocas. '*°

Para Tere Estrada esa “invasion nortefia” se desatd desde los afios de 1963 y 1964,
principalmente con grupos originarios de Tijuana o que habian actuado en esa ciudad. Entre
ellos destaca la participacion de mujeres como Ginny Silva vocalista de Los Stukas y de los
TJs, Marisela Durazo voz principal de Tequila, Blanca Estrada con Los Rockin” Devils y
por supuesto Baby Bétiz quien intercalaba presentaciones como solista y vocalista de los
grupos de su hermano Javier Bétiz. Tijuana, por ser ciudad fronteriza, tuvo el peso del rock
estadounidense de la época, el que a su vez estuvo influenciado por grupos de vanguardia
como los britanicos The Beatles, The Rolling Stones, el afroamericano James Brown y por
supuesto Bob Dylan.

Maria Esther Medina Nufiez Baby Batiz, 1legé a la capital del pais en 1963 con apenas
catorce afios de edad acompafiando a su hermano cuando éste fue contratado por LoOS
Rebeldes del Rock para ser su vocalista. Inicié su carrera a los diez afios de edad haciendo
coros en uno de los grupos que formé su hermano, los TJs, pero con el paso de los afios cantod
para grupos como Los Freddys, Los Solitarios y Manolo y Los Cuatro Latinos. Su estilo
llamo la atencion y en 1965 grabd su primer disco con la compaiiia Peerles llamado
“Aconséjame mama”, donde interpretd canciones originarias de Estados Unidos e Italia
adaptadas al espaiol. De 1964 a 1968 apareci6 en los programas de television “Operacion Ja
Ja” y “Vanart” donde cantaba alternando con grupos como L0s Yaki. Participo en los discos
que grab6 Javier, “Acuario” en 1969 con la compaiiia Orfeén y “Coming Home” en 1970

donde hizo los coros.

196 GONZALEZ VILLEGAS, RAFAEL, 60 afios de Rock Mexicano, Vol. | (1956-1979), p. 13.
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Baby se mostr6 como una cantante opuesta al panorama musical de la época que
privilegiaba a solistas femeninas cantando baladas sobre todo al ocaso de los “cafés
cantantes”. Al igual que su hermano, fue parte de esa nueva generacion de rocanroleros que
se estaba gestando, pero resaltaba por su peculiar estilo interpretativo y cantar rhythm and
blues, soul y rock and roll con su voz “aguardentosa”. Constituy6 una especia de puente o
eslabon entre las cantantes rocanroleras que preferian la balada o un estilo mas “suave” y
aquellas que optaron por un rock and roll mas duro. '°7 Resisti6 los afios en que el género
musical fue censurado y obligado a refugiarse en los “hoyos funquis” de los que también
formo parte. Para 1976 vuelve a participar con su hermano en la grabacion del disco “Ella
fue”, para después incursionar en la misica disco que estaba en boga en todo el mundo. '8

La television nacional fue parte importante en la difusion de los intérpretes juveniles,
dando preferencia a los y las baladistas sobre los rocanroleros. La compafiia de discos Orfeoén
tuvo su propio programa donde promocioné a sus artistas, primero fue “Premier Orfedn” y
después “Orfedon A Go Go”, en este ultimo se presentaron Los Rockin” Devils con Blanca
Estrada en la voz, el grupo privilegiaba los temas bailables que se fueron conociendo como
“a go go”, ' concepto que se generalizd también para designar a mujeres jovenes y atractivas
que bailaban en los programas televisivos de donde pasaron a los distintos centros nocturnos
de la capital, siendo una de las primeras “chicas a go go” Gilda Méndez, que con tan sélo
quince afios de edad fue contratada por la compaiiia para bailar en su programa. De esta
forma, la industria dio prioridad a la belleza sobre la calidad musical de las rocanroleras.

En la ciudad de Monterrey también se realizaron programas de television dirigidos al
publico juvenil, Las Chic’s, otro grupo integrado por mujeres se presentaba en uno de ellos,
lo compartian con una joven de nombre Elsa Maria Pelaez Vega, quien, al tener contacto con
Armando Martinez baterista de los Teen Tops, fue presentada a los productores de la disquera
Peerles quienes le cambiaron el nombre a Vianey Valdez. Su éxito lo obtuvo con la cancion
“Muévanse todos” que se convirtio en el nombre de otro programa juvenil lanzado por
Television Independiente de México en la ciudad de Monterey. En él, se presentaba
acompanada de un grupo de rock and roll. Tere Estrada afirma que fue mucho mas

rocanrolera que otras artistas de su época. Sus hijos forman parte del grupo regiomontano

197 ESTRADA, TERE, Sirenas al ataque. Historia de las mujeres rockeras mexicanas, p. 80.
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Jumbo, 2% que en la década de los noventa formé parte del movimiento musical denominado
“Avanzada regia” de gran influencia en el rock mexicano de esos afios.

Pese a las limitaciones existentes, la década de los setenta iniciaba con aires
esperanzadores para el rock and roll mexicano, sobre todo para el chicano. Habia fuentes de
trabajo para los involucrados y el publico asistia a los lugares donde se presentaban los
distintos grupos y compraba sus discos, incluso la radio comenzaba a programar a los
rocanroleros locales. Surgieron revistas especializadas como Piedra Rodante, La Edad del
Rock y Pop. 2°! El paso siguiente seria la realizacion de festivales masivos, semejantes a los
de Monterey (1967) y Woodstock (1969) en los Estados Unidos, sin embargo, pesaba en la
memoria de muchos jovenes los tragicos acontecimientos de 1968 y los recién ocurridos del
10 de junio de 1971 donde las fuerzas estatales reprimieron con violencia a los estudiantes
que se manifestaron.

Avandaro en el Estado de México fue el sitio elegido para el festival, la fecha, 11 y
12 de septiembre de 1971. Fue evidente que la realidad rebasé las expectativas de los
organizadores, alrededor de trecientos mil jovenes de clase baja y media se dieron cita con la
unica intencion de escuchar rock and roll. Once fueron los grupos que tocaron y la presencia
de las mujeres en el escenario fue importante, Maricela Durazo con Tequila y la chilena
Mayita Campos que para ese evento fue la vocalista de los Yaki. 2°2 La muisica pasé a segundo
término y la prensa mexicana de esos dias descalificd la reunion pacifica de los jovenes
asistentes, lo que sin duda fue el pretexto idoneo para censurar futuras reuniones juveniles,
ya que podrian resultar peligrosas para el gobierno de la época afirma Federico Rubli. 2%

El domingo 12 de septiembre el periddico El Universal publicé una nota donde se leia
“el primer festival de rock y ruedas, de las 20:00 horas del sdbado, a las 08:30 del domingo,
se celebrd en esa poblacion. Ver a mas de 100 mil jovenes, un 90% intoxicados con
marihuana y otras drogas, contonearse al ritmo del rock y el soul, soportando un fuerte
aguacero durante varias y horas y un intenso frio en la madrugada fue un espectaculo
inolvidable. Fueron mas de 12 horas de delirio y degeneracion, pero en esto tal vez hay que

reconocer en los jovenes algo favorable: el orden general no fue alterado y no se suscitaron
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escandalos graves”. Para el lunes siguiente, varias estaciones de radio nacionales replicaron
la nota, refiriéndose a los asistentes como “los melenudos de Avandaro”, “degenerados”,
“malvivientes” u “horda de cinicos sin vergiienzas”, ademas, las emisoras afirmaron que
hubo violencia y muertos. Asi lo relaté Daniela Jurado para el ElI Universal con motivo de
los cincuenta afios de celebrado dicho evento iconico para el rock mexicano. 2%

A partir de ese momento se negaron permisos para la realizacion de eventos donde el
rock and roll y jovenes estuvieran presentes. Con ello da inicio una etapa de marginacion y
censura del rock and roll mexicano que se extenderia por mas de quince afios, razon por la
que pocos musicos lograron enfrentar las dificiles condiciones que les fueron impuestas. Sin
embargo, el rock mexicano logrd sobrevivir y tomo caracteristicas propias como el retorno
al espafiol y composiciones originales, convertirse en el medio de expresion para los jovenes
de clases bajas principalmente que lo hicieron propio. El rock mexicano y sus seguidores

resistieron esa dura etapa, caracteristica que foment6 la creatividad de muchos grupos, los

cuales aportarian su trabajo en espera de resurgir con fuerza.

204 JURADO, DANIELA, “Recuerdos de Avéandaro a 50 afios de rock sin ruedas”, en:
https://www.eluniversal.com.mx/opinion/mochilazo-en-el-tiempo/recuerdos-de-avandaro-50-anos-de-rock-
sin-ruedas, fecha de consulta: 01 de junio del 2022.
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11.5.- Los afos ochenta. El rock mexicano se trasforma.

Soledad Loaeza afirma que de 1940 a 1970 el Estado dominé todo aspecto de la vida ptblica
del pais, por lo que la movilidad social se estancd debido a la estabilizacion de las
instituciones politicas y también porque desde las administraciones gubernamentales y los
medios masivos de comunicacion se alentd la desmovilizacion politica de la sociedad,
generando conformismo sobre todo en las clases medias, las que, a su vez, se vieron
favorecidas con politicas publicas encaminadas a su fortalecimiento. Lo anterior, los distintos
gobiernos lo consideraron indispensable para generar las condiciones necesarias para lograr
el crecimiento econdémico, el cual, se convirtid en el objetivo primordial del Estado en todos
sus niveles.

De esa forma, la estabilidad social adquirié durante esas décadas un valor que debia
ser preservado. El desinterés en cuanto a la vida politica de la nacion, producto de los pasados
afios de lucha armada, parecidé apoderarse de grandes sectores de la poblacion, los que
aceptaron el mensaje estatal de que la participacion politica era motivo de divisiones sociales,
de conflicto y de inestabilidad. La actividad politica fue canalizada principalmente por los
sindicatos, las centrales obreras y campesinas. A la par, los distintos gobiernos se encargaron
de anular toda oposicion al régimen que surgié de manera independiente, sobre todo si
provenia de los sindicatos, centrales agrarias o de la poblacion en general como fue el caso
del movimiento estudiantil de 1968.

Loaeza senala que la postura oficial sobre el control de la participacion politica se
centrd en dos argumentos principales, de 1940 a 1960, se afirmo que los problemas politicos
habian sido resueltos, mientras que los economicos era donde el Estado debia centrar sus
esfuerzos. La segunda postura que estuvo vigente durante los afios de 1960 a 1970 insistia en
la necesidad de defender las conquistas logradas por el movimiento revolucionario, por ello,
perder el control que se ejercia sobre la poblacion representaba un riesgo para la nacion
entera. Por ello, era menester que permaneciera la continuidad del partido oficial y del
sistema imperante, razon por la cual, a partir de estos afos se buscd incluir a las clases medias
en los distintos programas gubernamentales enmarcados por los discursos oficiales de unidad
nacional y de desarrollo industrial y econdémico del pais.

El proyecto de industrializacion, la prioritaria y rapida urbanizacion de las ciudades,

su expansion y predominio de la vida citadina, asi como el crecimiento demografico de la
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época, provocaron el dinamismo en la sociedad. El cual, se dio principalmente en la elevacioén
del nivel de vida sobre todo de las clases medias, razon que puede explicar su aparente
desinterés en la participacion politica. La estabilidad del periodo les permiti6 a los distintos
gobiernos federales disefiar programas y politicas publicas encaminadas a la construccion y
consolidacion de un modelo econdmico capitalista basado primordialmente en fortalecer al
sector empresarial afirma Soledad Loaeza. 2%

Al concluir el gobierno de Gustavo Diaz Ordaz en diciembre de 1970, el pais, su
sistema politico y modelo economico resintieron los efectos de los problemas acumulados en
las décadas anteriores. Razon por la cual, al asumir la presidencia Luis Echeverria Alvarez,
secretario de gobierno de la administracion saliente, se propuso como tarea primordial
recuperar la confianza de aquellos grupos que ya no aceptaban el continuismo del Partido
Revolucionario Institucional en el poder, asi como su discurso de ser el heredero y protector
de los logros obtenidos de la Revolucion Mexicana. La administracion de Echeverria centrd
sus esfuerzos en la atraccidon de inversiones extranjeras, sin embargo, México mantuvo
dependencia economica de los Estados Unidos de América.

El activismo internacional de Echeverria buscando inversionistas no pudo evitar la
crisis econdmica de su sexenio sefalan Josefina Vazquez y Lorenzo Meyer. Ademas, generd
un debilitamiento ante el gobierno federal de los Estados Unidos, que mostré preocupacion
porque a su criterio México daba pasos hacia la inestabilidad y peor ain, pretendia establecer
un régimen comunista. Ningln escenario de los anteriores tuvo lugar y en 1976 se dio la
transicion presidencial. José Lopez Portillo, ex secretario de Hacienda de Luis Echeverria,
de inmediato buscd mejorar las relaciones con el pais vecino del Norte, por lo que solicitd
ayuda del Fondo Monetario Internacional y de Washington, prometiendo disciplina y
austeridad financiera, apegarse a un modelo capitalista y fomentar la empresa privada,
ajustandose con ello a las exigencias del gobierno estadounidense.

La nueva administracion decidi6é sustentar en el petroleo su politica econdémica, las
exportaciones del hidrocarburo fueron el aval para los créditos que el pais obtuvo de los
organismos internacionales y de Estados Unidos. Al finalizar la década de los setentas

parecid que la politica financiera rendia frutos, sin embargo, el petroleo no resulto ser la base

205 LOAEZA, SOLEDAD, “La sociedad mexicana en el siglo XX”, pp. 119-125.
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de los planes de desarrollo, ya que para principio de los afios ochenta, una sobreoferta del
combustible y la baja en el consumo de los paises industrializados, provocaron que los
precios se desplomaran, situacion que evidencié la debilidad financiera de la nacion
mexicana, la que a partir de esos afios viviria recurrentes crisis econdmicas acentuando ain
més las desigualdades en la distribucion de la riqueza. 2%

Miguel de la Madrid Hurtado tom¢ la direccion politica de la nacion el primero de
diciembre de 1982 con una deuda externa de 87, 588 millones de dodlares, al concluir su
administracion ésta sobrepasaba los 100 000 millones de dolares, la segunda mas grande del
mundo, siendo una de las principales razones por las cuales la economia mexicana no pudo
recuperar su crecimiento, estancando al pais para las décadas posteriores. La debilidad
econdmica mostrada provocod que el Estado reconociera que ya no era posible sostener el
modelo econémico basado en el mercado interno, razéon por la cual se propuso como medida
prioritaria que México se abriera al mercado internacional, por lo que entra formalmente al
Acuerdo Internacional sobre Aranceles y Comercio (GATT) en 1985, con lo que da inicio a
la lenta pero irremediable apertura economica de los mercados nacionales, sugerencia directa
del gobierno estadounidense y que afecto a la endeble industria nacional. 27

A la par de la compleja situacion economica, el pais y sobre todo la Ciudad de
México, fueron sorprendidos por un sismo del 19 de septiembre de 1985 y por la devastacion
que sus 8.1 grados en la escala de Richter causaron, generando, por un lado, la solidaridad
espontanea mostrada por los habitantes de la ciudad al brindar ayuda a los damnificados,
dando paso a una toma de conciencia y unidad social que no se habian mostrado hasta
entonces. Por otro lado, surgi6é un antagonismo a la administracion encabezada por Miguel
de la Madrid Hurtado por la lentitud de su respuesta ante la desgracia, descontento que se
venia incubando desde la crisis econémica de 1976 provocada por la deficiente planeacion
econdmica de la administracion pasada.

Durante los dias posteriores al sismo la sociedad mexicana respondi6 unificada ante

la evidente falta de liderazgo y apoyo de las autoridades gubernamentales, dando paso a lo

que comenzd en llamarse como “sociedad civil”, es decir, la poblacion “descubrié” su

206 ZORAIDA VAZQUEZ, JOSEFINA, LORENZO MEYER, México frente a Estados Unidos. Un ensayo historico,
1776-2000, pp. 211-227.
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capacidad de organizacién al margen del gobierno y exigir de éste respuestas oportunas.
Rafael Gonzalez Villegas afirma que, en muchos sectores de la sociedad, pero sobre todo en
los jovenes, se tomo conciencia de esta situacion por lo que comenzaron a establecer la
practica de “hagalo usted mismo”, actitud que se arraigd también entre los jovenes musicos
que seguian haciendo rock a pesar de las dificiles circunstancias que aun prevalecian para el
género hecho en México. 2%

Durante el sexenio el Estado mexicano disminuy6 su papel como productor de bienes
y servicios, asi como su papel de subsidiario y regulador de mercados, logr6 pagar a tiempo
sus compromisos de deuda y propicio la creacion de proyectos econdomicos en conjunto con
los Estados Unidos, sus empresas invirtieron alrededor de 21 000 millones de dolares en
Meéxico, situacion que permitio que en 1988 las relaciones bilaterales fueran benéficas para
ambos paises, sobre todo, para las empresas estadounidenses que se instalaron en el pais. En
esta década da inicio la lucha contra el consumo y trafico de estupefacientes, tema relevante
en la agenda bilateral. Los Estados Unidos de América exigieron de los paises
latinoamericanos que implementaran medidas para impedir el trafico de drogas a su pais, por
lo cual, apoyaron con recursos econémicos e incluso asesoria militar para dicha tarea.

En nuestro pais, la entonces Procuraduria General de la Republica y la Secretaria de
la Defensa Nacional, fueron las instituciones encargadas de llevar a cabo el combate al
narcotrafico, enfocandose en la erradicacion de plantios de marihuana y amapola, asi como
a la captura de productores y traficantes. Esfuerzo que no fue satisfactorio para la
administracion federal estadounidense, ya que nuestro pais permanecido como el principal
proveedor de marihuana y heroina para el mercado del vecino pais del Norte. México redobld
esfuerzos y tanto la Procuraduria como el ejército destinaron cerca de un 60% de su
presupuesto para el combate a dicho delito. Si bien, la administracion federal estadounidense
reconocid que era necesario atender el alto consumo de sus habitantes, asi como que las
ganancias generadas sostenian a los grupos criminales de Latinoamérica, no modificaron su
politica y exigieron continuar con el combate a los traficantes fuera de sus fronteras. 2%

El fin de la década de los ochenta y principio de los afos noventa, significé el fin del

conflicto politico, econdmico e ideoldgico conocido como Guerra Fria, el que, tras cuarenta
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y cinco afos de tensiones mundiales enfrentd a los Estados Unidos de América y la Unién
de Republicas Soviéticas Socialistas. La mayor capacidad econdmica estadounidense para
sostener el esfuerzo militar y nuclear, le garantizd convertirse en la tnica potencia global,
iniciando el camino para la implementacion de un nuevo modelo econdémico, el
neoliberalismo, el que proponia terminar con el llamado “Estado benefactor” y se dar paso a
la apertura de mercados teniendo como prioridad el apoyo a la empresa privada, asi como
sujetar la economia mundial a las regulaciones del mercado.

Nuestro pais, bajo la administracion de Carlos Salinas de Gortari (1988-1994), inicid
conversaciones con los gobiernos de Estados Unidos y Canada para implementar una zona
de libre comercio con la intencidon de terminar con las recurrentes crisis econdmicas de las
décadas anteriores. Las cupulas empresariales, los medios de comunicacion, la Iglesia
Catolica, el Partido Accion Nacional, dieron su apoyo al proyecto gubernamental. El tratado
entr6 en vigor el 1 de enero de 1994, con lo que se esperaba que la economia mexicana se
estabilizara y nuestro pais recibiera los recursos financieros y tecnoldgicos necesarios para
competir en los mercados internacionales, asi como garantizar la permanencia del régimen y
del partido oficial en el poder, buscando con ello que se agravaran los problemas sociales
que aquejaban a la nacion. 21°

A pesar de lograr consolidar el Tratado de Libre Comercio de América del Norte, el
pais enfrentd entre 1994 y 1995 una crisis de tipo econdmico, politico y social que generd el
empobrecimiento de amplios sectores de la sociedad por la pérdida del poder adquisitivo de
la moneda, desempleo y la agudizacion de las desigualdades. En el plano politico, la irrupcion
de la guerrilla en el estado de Chiapas y los asesinatos tanto del candidato presidencial por
parte del partido oficial Luis Donaldo Colosio y del secretario general del mismo, Francisco
Ruiz Massieu, mostraron tensiones y disputas hacia el interior del instituto politico.

Para Marco Antonio Gémez Gonzalez, la crisis econdmica y politica vivida por el
pais al término de la administracion de Carlos Salinas de Gortari y el inicio de la gestion
federal de Ernesto Zedillo Ponce de Leon, fue distinta a las vividas en afios anterior, ya que
enfrentd directamente a dos integrantes de primer nivel del partido oficial, el cual, a su

interior, también manifestaba rupturas y desacuerdos, los que se agravaron a lo largo del
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sexenio del presidente Ernesto Zedillo, quien desde el principio de su mandato asumi6 la
postura de lo que ¢l llamo una "sana distancia" respecto de su partido, ya que como Jefe de
Estado, gobernaria de igual manera para todos sin importar la filiacion politica, circunstancia
esta que se alejaba de las postura de los mandatarios anteriores. 2!

Un elemento a destacar bajo la gestion de Ernesto Zedillo fue el impulso a la Reforma
Electoral de 1996, la que permiti6 que el Instituto Federal Electoral fuese un ente autobnomo,
independiente del gobierno, todo con la finalidad de que el pais contara con un organismo
encargado de supervisar y organizar elecciones confiables en aras de construir una nacion
verdaderamente democratica. Sin embargo, en el campo econdmico, las condiciones de la
crisis obligaron al cierre de empresas y el desempleo crecid, el gasto publico bajé
considerablemente afectando sobre todo al sector social, la administracion federal devalu6 la
moneda que paso6 de 3.45 pesos por dolar en 1994 a 9.57 pesos por dolar en el afio 2000.

Ante tal situacion, México acudi6 a instancias internacionales para solicitar préstamos
que le ayudaran a solventar la crisis, gestiones que tuvieron poco éxito. Ejemplo de ello fue
que el Congreso estadounidense se opuso a apoyar el paquete de préstamos a México,
negandose a avalar el monto propuesto por el poder Ejecutivo y por el Fondo Monetario
Internacional, ante lo cual, el presidente William Clinton en uso de poderes extraordinarios,
aprobo el paquete financiero de 47,800 millones de doélares. Nuestro pais dejo en prenda para
garantizar el pago, los ingresos de las exportaciones petroleras. La crisis econdmica y politica
tuvo fuertes afectaciones en distintos sectores sociales, por lo que, para Marco Antonio
Gomez, significod que el Partido Accion Nacional ganara la presidencia de la Republica en el
afio 2000, con lo que el partido oficial perdia su hegemonia de més de setenta afios en el
poder. 22

Lo anterior, nos permite observar de manera general el contexto historico
prevaleciente en nuestro pais en las décadas en que el género musical del rock paso de la
censura y la marginacion, a resurgir y convertir a México en un referente importante para el
género musical en habla hispana. De esa manera y tras el Festival de Avandaro, los roqueros
debieron buscar espacios y caminos para subsistir, siendo el “subterraneo” en que estuvo a

su alcance. Esto llevo a que se habilitaran lugares como bodegas, terrenos baldios y algunos
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cines y teatros en los que se tocaba en pésimas condiciones, los que principalmente se
ubicaron en la periferia de las grandes ciudades, sobre todo en el entonces Distrito Federal.
Los conciertos o “tocadas” en su mayoria no rebasaron los trescientos asistentes que por lo
general fueron “chavos” de bajos recursos econdmicos, proletarios y marginales. Estos sitios
comenzaron a ser llamados “hoyos funquis” o “fonquis”, nombre que se le atribuye al escritor
de la época Parménides Garcia Saldafia. 2'3

El rock, negandose a morir en nuestro pais, busco lugares para sobrevivir, los que
encontr6 en las colonias populares de la Ciudad de México. Por lo general, los pequefios
conciertos fueron los domingos a partir de las cinco de la tarde con un costo que oscilo entre
los cinco y diez pesos, lo que equivalia a menos de un dolar de aquella época. Como se sefiald
en lineas anteriores, estos sitios fueron llamados “hoyos fonquis”, los que el escritor Federico
Arana describe como lugares terribles, insalubres, soérdidos, ultrajantes, hediondos,
amenazadores y peligrosos, donde cualquier objeto podia ser utilizado como arma, por lo que
mesas y sillas eran retiradas, también, para tener mas espacioé para el escenario y para los
asistentes.

Para Federico Arana, la marginacion padecida por el rock mexicano a lo largo de la
década de los setenta y parte de los afios ochenta, fue en gran medida por las trabas que el
gobierno federal implement6 para su difusion, pero también, debido a que los jovenes de
clase media se alejaron de ¢él, razon por la cual, los empresarios del entretenimiento
prefirieron promocionar al rock hecho en inglés y a la mdsica disco que fue muy popular en
la época. 2'* La operacion de estos lugares fue tolerada por las autoridades, principalmente
por funcionarios de menor rango, los cuales pedian una parte de las entradas en todo el
circuito para permitir el evento. Los organizadores de los “hoyos” fueron basicamente las
mismas personas, uno de los mas conocidos fue Francisco Aguilar conocido como “Paco
Gruexxo”, quien oper6 en Tlatelolco por aproximadamente quince afios. '

Al asilarse en la periferia urbana, el rock se desmasificod y proletarizd, como
consecuencia logica, logrando con ello crear y reforzara una identidad social sobre todo entre
los jovenes del sector popular marginal. Envuelto el rock en un ambiente subterraneo y

periférico, los “hoyos fonquis” fueron la respuesta a un ambiente de hostilidad, represion y
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humillacion del que fue objeto. Fue en ellos donde el rock mexicano perdio la inocencia de
los primeros afios y adquirié dureza, lo que comenz6 a reflejarse en la musica y letras de los
grupos que resistieron, siendo los mas conocidos en ese circuito El Ritual, Peace and Love,
Love Army, Tinta Blanca, Javier Batiz y Los Dug Dug’s. 2!

Existe consenso al sefialar que fue el Three Souls in My Mind encabezados por Alex
Lora la agrupacion que se establecio como los “reyes” absolutos de los “hoyos” durante los
afios setenta. A partir de un ritual y comunicacion violentos con su publico y confrontando a
las autoridades con sus letras, las cuales fueron en espafiol, se convirtieron en la banda mas
representativa de un movimiento marginal de rock blues que fue conocido como rock
bandoso o duro. El género del rock punk aiun no se gestaba en el mundo, pero en México lo
anterior fue algo que puede identificarse como un protopunck, el que contd con seguidores
conocidos como “chavos banda”, muchos de los cuales conformaron pandillas peligrosas
afirma Rafael Gonzalez. 2!

El rock punk surgié a mediados de la década de los setenta en Inglaterra en los barrios
proletarios de ciudades como Londres, Liverpool y Manchester. La propuesta de éste género
fue un sonido mas “basico”, que se caracterizo por rapidez al tocar los instrumentos y por sus
letras que hablaron de depresion, violencia, sexo, entre otros temas. Bandas como los Sex
Pistols, The Clash y The Damned influenciaron a los estadounidenses Ramones, Talking
Heads, Patti Smith y Television. La palabra punk hacia referencia a una persona agresiva y
carente de confianza o algo que no sirve para nada. Este primer movimiento rapidamente se
diluyo, pero nuevamente surgié a mediados de la década de los ochenta, cuando en México
fue mas visible y adoptado por jovenes pobres que orgullosos proclamaron “Nuestro rey
Cuauhtémoc fue el primer punk mexicano”. !#

A pesar del ambiente de prohibicion y estigmatizacion que padecia el rock mexicano,
a finales de los afios setenta, comenzaron a surgir roqueros ‘“post Avandaro”, que
experimentaron y fusionaron distintos ritmos acompanados de letras originales en espafiol.
El grupo Toncho Pilatos originario de Guadalajara Jalisco incluyd musica de mariachi en sus
composiciones. Grupos como Nuevo México y Al Universo, utilizaron instrumentos

prehispanicos. Para el final de la década, Dangerous Rhythm mezclé rock y punk con ritmos
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latinos. De esta manera, estas bandas demostraron que era posible hacer rock con elementos
representativos de la musica y la cultura mexicanas. 2!

En esos afios, en la Ciudad de México comenzd a darse cierta apertura para la
organizacion de eventos de musica rock fuera de los “hoyos fonquis”. Los foros
pertenecientes a la Universidad Nacional Auténoma de México como el teatro de
Arquitectura y principalmente el Museo Universitario del Chopo, administrado por la
escritora Angeles Mastretta, fueron los primeros sitios que organizaron pequefias
presentaciones. Posteriormente Jorge Pantoja tuvo la iniciativa de crear el Tianguis Cultural
del Chopo, que tuvo uno vida errante hasta instalarse de manera definitiva en la Calle Aldama
de la colonia Guerrero. Desde su inicio formal en 1980 y hasta nuestros dias, ha sido un
espacio generador de cultura donde los jovenes se dieron cita para conocer las ultimas
noticias del mundo del rock tanto local como foraneo.

Esta apertura continu6 a principios de los afios ochenta y otros lugares relacionados
con la Universidad Nacional abrieron sus puertas al rock mexicano. La Carpa Geodésica
ubicada en la Avenida de los Insurgentes, el Foro Isabelino en la calle de Sullivan y el Foro
Tlalpan dirigido por el cineasta Sergio Garcia Michel, organizaron presentaciones donde las
bandas roqueras pudieron mostrar su musica. Siguiendo su ejemplo, foros privados como las
librerias Gandhi y E1 Agora, asi como la tienda de discos Hip 70 que habilit6 el segundo piso
de su local comercial para pequefios conciertos, presentaban a grupos como Dangerous
Rhythm, Kenny and the Electrics y el Three Souls in My Mind entre otros.

A mediados de la década en la zona de Coyoacén se abrid un pequefio lugar llamado
El Cuervo, que presentaba a grupos que experimentaban con el llamado rock progresivo
como Cristal y Acero. En la Avenida Miguel Angel de Quevedo los integrantes de la
agrupacion Kerigma abrieron La Rockola, sitio donde se presentaban regularmente
acompanados de otros grupos de reciente formaciéon como Botellita de Jerez, Chac Mool,
Arpia con Cecilia Toussaint en la voz, Las Insolitas Imagenes de Aurora, Jaime Lopez y
Rodrigo Gonzalez “Rockdrigo”, todos con propuestas nuevas y cantando en espafiol. Lo
anterior representaba la esperanza de que el rock hecho en México podia comenzar a dejar la

marginacion que habia padecido en la década anterior. 2

219 GONZALEZ VILLEGAS, RAFAEL, 60 afios de Rock Mexicano. Vol. 1 (1956-1979), pp. 382-383.
220 GONZALEZ VILLEGAS, RAFAEL, 60 afios de Rock Mexicano. Vol. 2 (1980-1989), p. 12.
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Para Salvador Ruiz “Chava Rock”, los afios ochenta representan la transformacion
del rock mexicano, ya que los distintos grupos buscaron dar los primeros pasos para construir
una identidad propia interpretando composiciones originales en espafiol. Las bandas con
diferentes estilos encontraron una misma valvula de escape, los conciertos en los barrios
populares, en algunos bares y pefias, en los foros universitarios y en algunos lugares privados,
en ellos, el rock encontro6 su trinchera. Ejemplo de ello fueron los ya mencionados Tianguis
del Chopo y el Foro Tlalpan, lugares donde musicos como Jaime Lépez, Rockdrigo Gonzélez,
Rafael Catana y Cecilia Toussaint, permitieron con sus composiciones que el rock mexicano
comenzara a salir del clandestinaje ¢ iniciar una escena conocida como rock callejero.

La caracteristica principal del mencionado estilo fue interpretar letras estrechamente
relacionadas con la vida citadina. De esa forma, un grupo de artistas, musicos y compositores,
crearon un movimiento que denominaron “Colectivo Rupestre”, que fundaron Rafael Catana
y Alain Derbez, y donde también participaron Roberto Gonzélez, Roberto Ponce, Nina
Galindo y Rockdrigo Gonzélez, éste ltimo su integrante mas conocido y quien escribié “El
Manifiesto Rupestre”. Rockdrigo Gonzalez falleci6 a la edad de 34 afios el 19 de septiembre
de 1985 a causa del sismo que sacudi6 a la Ciudad de México, atin no grababa ningtn disco,
pero un casete que ¢l mismo vendia en sus conciertos permitid que sus composiciones fueran
conocidas. Tras su muerte el colectivo perdid fuerza y no tardé en disolverse.

En el segundo lustro de la década de los ochenta, fue notoria la presencia de grupos
de rock, rock progresivo, metal y punk. La mayoria de sus letras empleaban un leguaje
citadino y continuaban haciéndolo en espafiol, lo que cada vez atraia a mas jovenes a las
presentaciones en vivo. A esta incipiente escena roquera se sumo la provincia mexicana con
La Cruz originarios de Tijuana, Fongus, Megatén y El Personal de Guadalajara, Zebra de
Puebla, Tex Tex de Tlaxcala, quienes, junto a los capitalinos Mama Z y Trolebus, continuaban
resistiendo y promoviendo el rock mexicano en los atn vigentes “hoyos fonquis” y foros
antes mencionados. A este rock se le conocio con calificativos como “bandoso”, “duro”,

2 13

“macizo”, “marginal” o el término mas conocido “urbano”, movimiento que, sin llegar a

221

desaparecer, se diluy?6 a principios de la década de los noventa ““" pero persiste hoy dia.

221 CHAVA ROCK, “Rupestres, bandosos, callejeros, urbanos. Movimientos en las entrafias de la ciudad”, pp. 8-
9.

132



En el plano internacional, en Estados Unidos e Inglaterra los géneros pop y rock
representaron para la industria del entretenimiento negocios lucrativos a nivel mundial. Por
lo que corresponde a dichos géneros en lengua castellana, Espafia y Argentina fueron para la
segunda mitad de los afios ochenta un mercado en crecimiento, sus agrupaciones vendian
discos y llenaban estadios en sus presentaciones en vivo, y ya que México habia sido un
trampolin para los artistas iberoamericanos, no existia razén en contra para que sucediera lo
contrario con los musicos locales exponentes tanto del pop como del rock.

Pese a dicha situacion y a que los jovenes mexicanos de clase media mostraban para
esos afios también su interés y acercamiento al género musical en espafiol, seguia existiendo
resistencia por parte de los medios para promocionar de manera abierta y decidida al rock
local, de igual manera, las autoridades gubernamentales continuaban negando permisos para
realizar conciertos mas grandes. A la par, pequefias disqueras nacionales independientes
como Discos Pentagrama dirigida por Modesto Lopez, Denver, Roll n” Roll Circus, Dark
Side, Genital Productions, Dodo, Grabaciones Lejos del Paraiso, Opcion Sonica y Discos
Rockotital, todas ellas con limitaciones naturales asumieron el reto de promocionar a grupos
de rock mexicanos. 222

La disquera independiente mas conocida fue Comrock. Fue creada por el musico y
productor Ricardo Rocha. La compaiiia se dio a conocer con el disco titulado “Exitos de”, en
el que participaron Kenny and The Electrics con los temas “Me quieres cotorrear” y “A
Woman in Love”, Dangerous Rhythm con “Marielito” y “Modern Minds”, Punto y Aparte
con “Don’t Cry for the Radio” y “Heart break”, Mask con los temas “I'm the Fox” y “Going
Down” y Los Clips que grabaron “Una buena leccion” y “El final”. Distinto al disco, los
grupos comenzaron a utilizar su nombre en castellano en sus presentaciones en vivo. Otras
producciones fueron “Simplemente” de El TRI, “Metal caido del cielo” de Luzbel y “The
fox” de Mask, con lo que se convirtid en la compafia que hasta ese momento grabo y
promociond a mas grupos.

Comrock operd de 1985 a 1988, durante practicamente todo este tiempo enfrentd
problemas financieros y administrativos, sobre todo en su relacion con la empresa
internacional Discos WEA quien fue la encargada de la promocion y distribucion de los

materiales discograficos. De igual manera, tuvo dificultades con lo relacionado al pago de

222 AGUSTIN, JOSE, La Contracultura en México, p. 190.
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regalias a los musicos, ya que las ventas de sus discos no fueron suficientes como para
generar ganancias. La compaiiia también tuvo que lidiar con lo reacio de las autoridades tanto
de la Ciudad de México como de provincia para que se le otorgaran los permisos
correspondientes para la realizacion de conciertos masivos. Por lo anterior, su fundador y
director tomé la decision de vender la compafiia. 22

El trabajo de las grabadoras independientes logrd que la radio mexicana comenzara a
incluir rock en sus programas. Las pioneras fueron Rock 101 y Radio Educacion. La primera
fue la encargada de organizar conciertos masivos de rock donde se dio prioridad a grupos
extranjeros de origen anglosajon y de habla hispana. En 1988 la estacion presentod a los
grupos espafioles La Unidn y los Toreros Muertos en el centro nocturno Rock Stock y a
Radio Futura en el Hotel México, en marzo a Joaquin Sabina y en abril a los argentinos
Enanitos Verdes en el Auditorio Nacional, al espafiol Miguel Rios en la Plaza de Toros
México, en mayo a los ingleses The Outfield y en junio a la agrupacion originaria de Jamaica
Chalice en Rock Stock y en diciembre, a los espaioles Mecano en la Universidad del Valle
de México.

Rock 101 organizo en ese afo el concierto de Carlos Santana en el Estadio Nou Camp
de Ledn en Guanajuato, siendo Kenny y Los Eléctricos y Ritmo Peligroso los encargados de
iniciar el evento. También, durante ese afio presentaron al argentino Miguel Mateos en la
Plaza de Toros México, dias después, lo hicieron con los espafioles Danza Invisible y Nacha
Pop. En 1989 organizaron el concierto del londinense Rod Stewart en el estadio La
Corregidora de la Ciudad de Querétaro, donde muchos de los asistentes entraron a la fuerza,
no se respetaron los lugares sefialados y hubo problemas con la policia en los alrededores del
inmueble. Fuera de esos contratiempos, el evento transcurridé con tranquilidad. Los grupos
nacionales encargados de abrirlo fueron Neon y Bon y los Enemigos del Silencio.

Nuestro pais padecidé por aproximadamente tres lustros la escasez de conciertos
masivos. En los afios ochenta fueron esporadicos los realizados que algunos han quedado en
el olvido, como el realizado por los grupos Chac Mool y los tapatios Sombrero Verde que
afios mas tarde cambiarian su nombre a Mana en 1984 en el Hotel México, recinto que fue
escenario de varias presentaciones mas. A partir de la segunda mitad de la década los

conciertos internacionales aumentaron, de igual manera la oportunidad para que las

223 “COMROCK. Una clave para el resurgimiento del rock mexicano”, pp. 50-51.
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agrupaciones mexicanas mostraran su musica. La mayoria de estos conciertos se realizaron
en provincia, ya que en la capital del pais prevalecia un veto a este tipo de expresiones
juveniles. Ejemplo de ello fue el Festival de Acapulco llevado a cabo en 1986 organizado por
el entonces gobierno del estado de Guerrero, ahi se presentaron musicos internacionales
como King Kobra, Quiet Riot, y La Toya Jackson, acompafados por los mexicanos Taxi y
El TRI quienes abrieron el evento.

Se realiz6 también la presentacion de Rod Stewart en 1989 en el estadio de futbol “La
Corregidora” en Querétaro. A pesar de los problemas de organizacion, de la gente que entro
sin boleto y el no respetarse los lugares asignados, el evento transcurrid sin eventos que
lamentar, los grupos nacionales que abrieron fueron Nedn y Bon 'y los Enemigos del Silencio.
De esa manera, en 1988 las disqueras que operaban en México comenzaron a organizar
pequefios conciertos de los grupos que editaban, eligieron el Magic Circus, un centro
nocturno ubicado en el Toreo de Cuatro Caminos para presentarlos. Ahi estuvieron por
primera vez los argentinos Soda Stereo, famosos ya en Latinoamérica y los espafioles La
Union. 22* A pesar de lo anterior, el rock mexicano continué sin recibir apoyo de medios y
disqueras para poder dejar la marginacion y tener presencia a nivel nacional, sin embargo,
los grupos continuaban haciendo rock y presentandose en vivo, lo que no tardaria en rendirles

frutos.

224 “Conciertos masivos”, p. 90.
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11.6.- Los afios noventa. EIl rock mexicano resurge y se diversifica.

El Hotel México fue un recinto donde se presentaron grupos de rock desde 1984. La
construccion del inmueble permaneciod sin culminarse durante varios afos, por lo que la
estructura se movia con la vibracion de la musica simulando un sismo de baja intensidad. A
partir de la segunda mitad de la década la organizacion de los eventos en dicho lugar mejoro.
Ahi tocaron en repetidas ocasiones los espafioles Radio Futura y el argentino Miguel Mateos,
quienes alternaron con los locales Botellita de Jerez, Kenny y los Eléctricos, Ritmo Peligroso,
Sombrero Verde, Nedn, Las Insélitas Imagenes de Aurora y Chac Mool entre otros. Este
ultimo grupo se presentd en la Monumental Plaza de Toros de Monterrey en 1985 con una
produccion y organizacion precarias, sin embargo, el recinto lucid lleno, lo que mostrd que
en provincia el interés por el rock nacional era similar al de la capital. 22°

La consolidacion de la escena roquera internacional tanto en inglés como en espafiol
y el renovado gusto de los jovenes clasemedieros por los conciertos masivos, dieron paso a
que la radio en México se acercara al rock en espafiol promoviendo eventos durante toda la
década de los noventa. Dicho interés coincidid con el inicio de un proceso de reconfiguracion
de las emisoras en busca de contenidos mas hablados, informativos y noticiosos,
disminuyendo el formato hasta entonces utilizado de una radio saturada de programas
musicales. Con ello se pretendid dar cabida a las exigencias de una sociedad que a partir del
terremoto de 1985 se mostrd mas interesada en las cuestiones politicas, por lo que comenzé
a organizarse con la intencion de exigir de las autoridades apertura y mayores derechos.

A la par, la Frecuencia Modulada (FM) desperto el interés de los inversionistas para
apostar por nuevos estilos y maneras de hacer programas radiofonicos. La cobertura y la
audiencia aumentaron en el pais llegando a un 65% del territorio para finales de la década.
En lo referente al rock, varias estaciones destinaron espacios para su transmision, Radio 590
“La Pantera”, Radio Exitos 790 AM, que posteriormente se convirtié en Radio Universal y
Radio Capital fueron algunas de ellas. En cuanto al rock en espafiol y hecho en México se
refiere, las pioneras fueron Radio Hits “El gran sonido” que después cambidé su nombre a
Hits FM y en 1988 a Stéreo 97.7, asi como Radio UNAM y Radio Educacion, que siempre

estuvieron sujetas a las exigencias de los funcionarios en turno que las dirigieron.

225 “Conciertos masivos”, p. 90.
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Fueron las estaciones WFM dirigida entonces por Alejandro Gonzalez Ifarritu,
Espacio 59 y Rock 101 las que destacaron por su alcance, programacion y audiencia. WFM
se puso al frente por la implementacion de un estilo “desenfadado” y por utilizar efectos
auditivos que captaron de inmediato la atencion de la audiencia juvenil. Emulando a Rock
101, su competencia directa, en diciembre de 1989 organizaron el Festival de Bandas en la
azotea del edificio del World Trade Center México (WTC) con la intencion de hacer
conciencia sobre la contaminacion de la Ciudad de México. Espacio 59 desde su inicio el 01
de junio de 1987 incluy6 rock local en sus transmisiones. Todas estas emisoras ayudaron a
la difusion del rock en espaiiol y aunque en menor medida, al rock hecho en México. 22

Sin negar la apertura que la radio mexicana tuvo con el rock en espaiiol, todavia hacia
el final de 1a década de los ochenta el género musical local no recibia cobertura y apoyo como
para tener presencia a nivel nacional, mucho menos, para que los grupos tuvieran la
oportunidad de grabar un disco y darse a conocer. Por ello, pocos fueron los considerados
para los conciertos organizados tanto por las radiodifusoras como por las disqueras
internacionales radicadas en nuestro pais. Si bien, los conciertos que se realizaban en
Rockotitél, recinto ubicado en la Ciudad de México que regularmente presentaba bandas
mexicanas con la obligacién de mostrar material original y en espafiol eran anunciados por
la estacion Rock 101, los grupos no eran programados de forma continua.

Escenario distinto se vivia en Espafia y Argentina, naciones de habla hispana donde
el rock en espanol se consolidaba gracias a los fendémenos musicales y culturales conocidos
como “La Movida Madrilena” después “Movida Espafiola” y el “Rock Nacional”
respectivamente, los cuales fueron apoyados por sus estaciones de radio, las que nunca
tuvieron inconveniente en transmitir simultineamente rock anglosajon junto al que se hacia
en castellano, circunstancia que en México seguia mostrandose como un tabt. Por ello,
Rafael Gonzélez considera que las radiodifusoras mexicanas se resistieron en un primer
momento a programar a grupos locales que fueron promocionados por el proyecto
denominado Rock en tu Idioma, disefiado en su inicio para difundir en México a grupos de

rock y pop argentinos y espafoles principalmente. 22

226 PALACIOS, JULIA, “La Radio en la Capital”, pp. 92-93.
227 GONZALEZ VILLEGAS, RAFAEL, 60 afios de Rock Mexicano. Vol. 2 (1980-1989), p. 23.
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Consideramos que el contexto y circunstancias antes descritas, llevaron al director
general de la compaiia disquera BMG Ariola el espafiol Jestis Lopez a encargar al director
de la linea de rock el mexicano Herbé Pompeyo, a disefiar un concepto que diera impulso y
comercializara el rock en espafiol en México. Pompeyo habia disefiado la serie Rock Power
que en los afios setentas lanzo en el pais a la agrupacion inglesa de metal Black Sabbath. A
principios de los ochenta fue el encargado de promover a los estadounidenses Motley Crie y
a los espafioles Angeles del Infierno, asi como al argentino Laureano Brizuela y al mexicano
Ricky Luis. También, fue promotor del tamaulipeco Rigo Tovar, cantante y compositor de
los géneros tropical y cumbia principalmente.

En 2002 Herbé Pompeyo fue entrevistado por Jorge E. Gonzalez Ayala para la revista
mexicana “La Mosca en la Pared”, donde menciond que fue €l quien invento6 el nombre Rock
en tu ldioma y también disefio el logotipo. Sefial6 que al entrar a BMG Ariola en 1986 tuvo
acceso al material discografico de grupos espainoles y argentinos, lo que lo llevo a considerar
que los movimientos roqueros gestados en dichos paises podrian ayudar a crear uno similar
en México, ya que sabia de la existencia de varios grupos de gran calidad que estaban en la
escena subterranea, de la que estaba seguro podian salir si se grababan discos de calidad y se
promocionaban de manera adecuada, lo que significaria el crecimiento del negocio del rock
cantado en espaiol.

El productor argentino llegado a México en 1987 Oscar Lopez, quien habia sido pieza
clave para promocionar en México a los argentinos Soda Stereo, GIT, Miguel Mateos y a los
espafioles Radio Futura, menciona en la entrevista que conocieron de primera mano el
trabajo de los grupos mexicanos Alquimia banda formada por Margarita Saavedra, Nedn y
Botellita de Jerez que tocaban regularmente en el bar considerado gay El Nueve propiedad
de Manolo Fernandez Pero fue Caifanes quien llamo su atencion por lo que se tomd la
decision de firmarlos junto a Neon y a Maldita Vecindad y los Hijos del Quinto Patio a los
que Loépez conocid en una manifestacion estudiantil donde la banda tocaba arriba de un
camion. Posterior a ello, realizaron un concurso de bandas donde resultaron ganadores L0S
Amantes de Lola a quienes también invitaron a sumarse al proyecto.

Jorge Chiwo, gerente de marca de la disquera BMG durante esos afos y pionero en
la realizacion de conciertos y giras en México con los espafioles Mecano, Radio Futura y

Joaquin Sabina asi como con los argentinos Soda Stereo y Enanitos Verdes, relato a
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Gonzalez Ayala que en esos afos era precaria la infraestructura para llevar a cabo un
concierto masivo en México, ademas de que era complicado controlar a ciertos sectores del
publico asistente, circunstancia que llevd a asociar al rock con la violencia, por lo que
autoridades y radiodifusoras temian dar los permisos correspondientes y programar esa
musica en sus emisiones, pero lo que era innegable era el talento de los grupos de rock
mexicano. Menciona que sus propuestas se generaban de las necesidades de los distintos
sectores sociales de donde provenian, por esa razon, habia que promoverlos, ahi es donde
entro la disquera. 228

México habia representado un punto de referencia para el lanzamiento y
consolidacion de artistas iberoamericanos como se mencion6 lineas atrés, sin embargo, esta
situacion no se estaba dando con roqueros de habla hispana, ya que hasta el final de la década
que nos ocupa el rock mexicano y cantado en espafiol seguian proscritos por la mayoria de
los medios de comunicacion que no se atrevian a contravenir a un gobierno enemigo de este
tipo de expresiones juveniles. Sin embargo, ante la posibilidad del negocio que el género
representaba, propiciado en gran medida por la apertura comercial de México durante la
administracion federal de Carlos Salinas, las circunstancias comenzaron a ser favorables para
el género interpretado en espafiol asegura Rafael Gonzalez.

Razon por la cual el autor considera que tomando como antecedente la experiencia de
las disqueras independientes y sobre todo la vivida por Comrock, asi como el mencionado
ambiente de apertura que se vivia en el pais, entre 1987 y 1988 Herbé Pompeyo creo el
concepto mercadologico Rock en tu Idioma bajo el auspicio de la disquera transnacional
BMG Ariola. La intencidon primaria fue introducir al mercado mexicano a los grupos
espaioles y argentinos para crear una moda esperando con ello generar ganancias
econdmicas. En un primer momento los grupos locales no estuvieron considerados, pero ante
la aceptacion que algunos tuvieron en los distintos conciertos organizados por las
radiodifusoras, la disquera convoc6 a un concurso donde los ganadores fueron Los Amantes
de Lola por lo que firmaron un contrato para grabar un disco.

La compaiiia ya habia firmado con Caifanes, Nedn y la Maldita Vecindad y los Hijos
del Quinto Patio, los cuales ya contaban con material original, Rafael Gonzalez agrega a las

agrupaciones Alquimia, Asha y Fobia al proyecto. Con todos se realiz6 una gira en la capital

228 GONZALEZ AYALA, JORGE E. “A quince afios de Rock en tu idioma”, pp.18-19.
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y al interior de la Republica la que tuvo gran aceptacion, por lo que otras compafiias disqueras
decidieron firmar a otras bandas, asi, WEA firm6 con Café Tacvba, Polygram con Sombrero
Verde que pronto cambiarian su nombre al de Mana, Discos Melody firm6 a Ritmo Peligroso
y CBS a Bon y los Enemigos del Silencio. Las bandas grabaron discos y contaron con
presupuesto para su promocion en los medios de comunicacion, los cuales mostraron apertura
para programarlos. Por su parte, las autoridades, antes reacias a permitir eventos masivos de
rock, concedieron permisos para que se llevaran a cabo. De pronto el rock mexicano comenz6
a tener espacios para su difusion, los que le habian sido negados por mas de quince afios. >*°

José Agustin afirma que fue el consorcio de medios Televisa el que inventd la
campafia Rock en tu ldioma para promover a los grupos y cantantes de pop extranjeros y a
los artistas creados por la empresa como Garibaldi, Cald, Alejandra Guzmén hija de Silvia
Pinal y Enrique Guzman ex Teen Tops, Gloria Trevi y a las ex integrantes del grupo
Timbiriche Thalia y Bibi Gaytan, con lo que dejo de lado a muchos roqueros que siguieron
presentandose en los atn existentes “hoyos fonquis” y en el mejor de los casos, en espacios
culturales y universitarios. Agustin reconoce que dicho proyecto ayudé a bandas como
Caifanes, Maldita Vecindad, Café Tacvba y Santa Sabina a promocionarse, pero siempre
dando prioridad a grupos extranjeros como los argentinos Soda Stereo y Los Enanitos Verdes
y a los espafoles Hombres G, olvidandose de lo que el autor califica como “buen rock™ de
manufactura nacional.

Lo anterior contrasta con lo sefialado por los directamente involucrados en el proyecto
Rock en tu Idioma, quienes mencionan que la idea principal de crear un sello discografico
fue para promocionar a grupos de pop y rock espafoles y argentinos, pero al saber de la
existencia de grupos mexicanos de rock, tomaron la decisiéon de promocionarlos, ejemplo
que fue seguido por otras disqueras. Salvador Romo Lopez mejor conocido como Sabo
Romo, bajista de Caifanes entrevistado también por Jorge Gonzalez Ayala para la revista “La
Mosca en la Pared” menciona que la intencidn del grupo era conseguir dinero para grabar un
disco y presentarlo en Espaiia, ya que en México era imposible, situacion que cambi6 cuando

fueron invitados por Herbé Pompeyo para realizar una gira con otros grupos auspiciados por

229 GONZALEZ VILLEGAS, RAFAEL, 60 afios de Rock Mexicano. Vol. 2 (1980-1989), pp. 20-21.
230 AGUSTIN, JOSE, La Contracultura en México, pp.191-192.
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Rock en tu Idioma. Ante el éxito de la misma, lograron firmar contrato para grabar un disco
y ser promocionados.

Sabo Romo senala que, si bien se les impusieron condiciones, el grupo mantuvo
control en otros aspectos, ejemplo de ello fue cuando se les indicd que su vocalista Saul
Hernandez debia aparecer en la portada de la revista ERES propiedad del grupo Televisa, se
negaron, argumentando que ellos eran un grupo y como tal debian ser publicitados. Situacion
similar fue cuando fueron invitados al programa televisivo “Siempre en Domingo”, el cual
se trasmitia en vivo todos los domingos por el canal 2 del grupo Televisa donde eran
presentados regularmente los artistas que tenian contrato con la televisora, Caifanes se negé
a aparecer en el programa hasta que se respetara su condicion de que no hubiera entrevista y
cantar su tema “Sera por eso”, lo cual fue aceptado por las partes involucradas.

Para Sabo Romo, en esos primeros momentos de impulsar Rock en tu Idioma se cred
un solido bloque y camaraderia entre los distintos grupos que pertenecieron al proyecto y los
que no, si algun grupo carecia de instrumentos o equipo para una presentacion en vivo, quien
los tenia se los prestaban, la idea era clara, promocionar a todas las bandas de rock mexicano
del momento. Sin embargo, dicho bloque comenz6 a diluirse cuando los grupos tuvieron la
oportunidad de grabar sus materiales fuera del pais y ser promocionados de forma individual.
Senala que Caifanes habia logrado éxito en el circuito subterraneo, lo que les permitié ser
considerados para la gira nacional y posteriormente para entrar al estudio, gira en la que no
hubo artistas de la empresa Televisa, inicamente roqueros menciond Sabo.

Al iniciar la década de los noventa el sello discografico Rock en tu Idioma se
trasformo en Rock de los noventa y posteriormente en Culebra, sello independiente que hasta
el fin del siglo XX impulsoé a bandas de rock mexicano. Durante toda la década cont6 con la
infraestructura de distribucion y venta de la disquera BMG Ariola, lo que permiti6 que grupos
como La Lupita, La Castafieda, La Cuca y Santa Sabina entre otros se dieran a conocer. En
ambos proyectos estuvo involucrado Jorge Chiwo que al ser entrevistado por Jorge Gonzalez
afirmo6 que durante esos afos existid mucho talento en México y Unicamente hacia falta
impulsarlo. 2! Esto permitié que los distintos grupos llegaran al interior del pais de donde

también el rock comenzo a surgir, lo que enriquecioé el movimiento que daba sus primeros

21 GONZALEZ AYALA, JORGE E. “A quince afios de Rock en tu idioma”, p. 19.
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pasos y que se prolongaria hasta el final del siglo XX, en ello radica la importancia de dichos
proyectos, sobre todo de Rock en tu Idioma.

Como sefialaron los impulsores del proyecto Rock en tu Idioma, los movimientos
surgidos en Espana y Argentina fueron influencia directa para pensar en crear uno similar en
México debido al éxito alcanzado por sus agrupaciones y también, al redituable negocio que
ello significd. “La Movida Madrilefia” o “La Nueva Ola” como también se le conocio en
Espafia, fue un movimiento juvenil, contracultural, espontdneo, generador de corrientes
musicales, moda y estética, fue un estallido de sexualidad y sensualidad que influencié al
cine, al teatro, a la literatura y a la pintura que surgi6 entre 1975 y 1978 posterior al régimen
dictatorial del general Francisco Franco que comprendié desde el final de la Guerra Civil
Espaiiola en 1939 hasta su muerte en el afio de 1975, culminando entre los afios 1984 y 1985
cuando se institucionalizd al recibir el apoyo de los poderes publicos convirtiéndose en parte
de la cultura oficial.

A partir de esos afios muchos grupos de rock y pop surgidos de dicho movimiento
lograron éxito masivo, altas ventas de sus discos y su internacionalizacion. A nuestro pais
muchos llegaron desde finales de la década de los ochenta como Radio Futura, Los Toreros
Muertos, Danza Invisible, La Unién, El Ultimo de la Fila, Alaska y Dinarama con Maria del
Olivo Gara Jova “Alaska” en la voz, Nacha Pop, Duncan Dhu, Olé OIé con su vocalista
Maria Marta Sanchez, Mecano con Ana Torroja en la voz y Los Hombres G entre muchos
otros mas, todos, encasillados en el concepto rock pop que recién comenzaba a ser utilizado
como categoria dentro de la industria del entretenimiento. En nuestro pais y Latinoamérica
la movida espafiola fue ampliamente promocionada, tanto que muchos grupos desconocidos
en la Peninsula Ibérica lograron éxitos de venta de sus materiales gracias al trabajo de
disqueras y medios de comunicacion locales que los difundieron. 232

En 1982 Argentina y el Reino Unido libraron una guerra por la soberania de las Islas
Malvinas, la derrota de pais sudamericano trajo consigo que el gobierno encabezado por la
Junta Militar, la cual en el afio de 1976 diera un golpe de estado al gobierno constitucional
de la presidenta Maria Estela Martinez de Perdn, prohibiera a las emisoras de radio programar

toda musica proveniente de Inglaterra, entre ella, el rock. De igual manera, la derrota militar

232 “Espafia nos exporta el rock en tu idioma”, pp. 74-75.
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provocd que la dictadura militar terminara, dejando tras de si, desapariciones, tortura y
represion. Lo anterior detond una explosion sonora sin paralelo en la historia del rock en
espafiol, los musicos argentinos lograron crear un sonido que retomaba los origenes de la
llamada “ola inglesa” previa al conflicto, la que mezclaron con sus ritmos y voces portefas,
rosarinas, mendocinas y cordobesas, creando un rock profundo, solitario, poético y grandioso
segun lo define la revista “Rolling Stone M¢éxico”, el cual, recibio el nombre de Rock
Nacional. 23

Cuando el Rock Nacional llegd a México entre 1987 y 1989, ya tenia varios afios de
haber surgido. Charly Garcia fue de los primeros que se promocionaron gracias a la edicion
de sus discos, sin embargo, mucho de su trabajo se conocid hasta la década de los noventa.
Soda Stereo fue el primer grupo en venir, rapidamente obtuvo éxito tanto en ventas como en
sus presentaciones en vivo. La compaiiia disquera BMG Ariola tenia los derechos de varios
de los grupos surgidos de dicho movimiento, por lo que su comercializacion fue total.
También llegaron Miguel Mateos, Raul Porchetto, GIT, Virus, Los Enanitos Verdes, Los
Fabulosos Cadillacs y Fito Paez, junto a otros que tuvieron poca promociéon como Patricio
Rey y sus Redonditos de Ricota, Los Abuelos de la Nada, Leon Greco y Litto Nebia
considerado como el “padre del rock argentino” por su larga trayectoria.

Para la revista Rolling Stone México, el estilo de composicion de los roqueros
argentinos fue mas “denunciante, rebelde y contestatario del surgido y aportado por Espaia,
ya que hablaba de temas mas terrenales, se lo tomaron en serio” sostiene la publicacion. Los
distintos grupos demostraron a la industria del entretenimiento que podia hacerse rock en
espanol de calidad y a la vez ser un negocio redituable. También, ayudaron a la
profesionalizacidn en la realizacion de conciertos masivos en nuestro pais, de igual manera,
influenciaron con su musica a varios de los roqueros mexicanos que ya contaban con una
trayectoria y de los nuevos que estaban surgiendo, mucho debido al trabajo de productores
musicales que apostaron por ellos, por lo que su musica pudo conocerse también en
Argentina. 234

Rock en tu Idioma promociond a las bandas mexicanas Alquimia de Margarita

Saavedra, Los Amantes de Lola, Fobia, Nedn, Maldita Vecindad y Los Hijos del Quinto Patio

233 “La Movida Espafiola y la Nueva Generacion Argentina”, p. 72.
234 “Internacionalizacion del rock argentino”, pp. 83-85.
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y a Caifanes, la intencion fue crear una escena roquera local redituable en términos
econdmicos. Todos los grupos realizaron una gira por la Republica y grabaron un disco por
separado, pero fueron Maldita Vecindad y Caifanes las bandas que en ese momento lograron
captar la atencion de la mayoria los jovenes asistentes a los conciertos, lo que se reflejo en la
venta de sus discos, motivo por el cual se convinieron en punta de lanza del proyecto. Por lo
anterior, consideramos que dicha iniciativa fue el detonante para que el rock mexicano viviera
un renacimiento después de década y media de marginacion, lo que no hubiese sido posible
sin la persistencia de los musicos que resistieron en esos afios, al talento y calidad de los
grupos surgidos en la década de los ochenta y a la influencia de los movimientos surgidos
tanto en Espafia como en Argentina.

La década de los noventa comenzo con un panorama alentador para el rock mexicano
que se extendio a toda la Republica y recuperd espacios incluida la television. Las bandas
mas exitosas en lo comercial fueron Caifanes, Maldita Vecindad, Café Tacvba y los tapatios
Man@, agrupacion que fue la mas conocida en el extranjero. A la par, surgieron bandas tan
diversas en cuanto a sus propuestas y estrato social de donde surgieron como Ninot, de poca
duracion, Bon y los Enemigos del Silencio, Fobia, Los Amantes de Lola, Santa Sabina
liderada por Rita Guerrero, La Castafieda, Tex Tex, Kerigma, Luzbel, La Cuca, Rostros
Ocultos, Real de Catorce, Transmetal y Molotov entre muchos otros, quienes junto a los
“veteranos” El TRI, Kenny y los Eléctricos con Kenny Avilés en la voz, Botellita de Jerez,
Ritmo Peligroso y Cecilia Toussaint, sentaron las bases para que el rock mexicano fuese un
referente en el ambito hispano y rdpidamente convertir a México en una plataforma para la
difusion del rock en espafiol.

En cuanto a rock mexicano se refiere, la década de los noventa se caracterizo por la
multitud y diversidad de grupos que surgieron, lo que continud hasta el fin del siglo. José
Agustin menciona que, de todos los géneros relacionados con el rock como el punk, metal,
hard rock, ska, rock pop, hubo representantes en la escena roquera mexicana, la que se
enriquecio por grupos surgidos de toda la Republica. La infraestructura para los conciertos
mejoro, lo que permitid que artistas referentes de la escena internacional vinieran con mas
frecuencia a nuestro pais. Asi lo hicieron The Rolling Stones, U2 y Pink Floyd entre otros,

los que se presentaron en sitios como el Palacio de los Deportes, el Auditorio Nacional y el
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Autodromo “Hermanos Rodriguez” principalmente, sin embargo, pocos grupos mexicanos
tuvieron la oportunidad de alternan con ellos a pesar de la popularidad de la que gozaban. 23

Con lo anterior coincide Rafael Gonzalez al sefialar que la década se caracterizé por
mostrar un panorama dinamico para el rock mexicano, propiciado por el proyecto Rock en tu
Idioma y por las disqueras que habian firmado con los distintos grupos de rock, los cuales
eran programados con regularidad en las estaciones de radio y alternaban con grupos
espafioles y argentinos principalmente. Los conciertos masivos eran ya una constante sobre
todo de grupos anglosajones que esporadicamente compartian escenario con bandas
mexicanas. Asi llegaron a México, ademas de los ya senalados, INXS, Sting, Paul McCartney
entre otros, que tomaron en cuenta al pais para sus giras internacionales. Sin embargo, estos
eventos se dirigieron comercialmente a clases medias y altas debido al costo elevado de las
entradas. Por su parte, los eventos de rock mexicano en términos generales fueron accesibles
y apoyados por los jovenes de clase baja y proletaria.

Para el autor, lo anterior resulta paraddjico ya que el publico que mantuvo vivo al
rock mexicano durante los afios de marginacion y prohibicion, ahora era excluido de algunos
eventos. A la par, a pequeia escala surgieron una diversidad de foros que presentaban a
grupos locales principalmente ubicados en la Ciudad de México. Lugares como La Diabla,
el Bulldog, el Dada X y El Antro, se sumaron a los ya conocidos Rock Stock, el Lucc y el
lugar por excelencia Rockotitlan. En Monterrey surgio el Café Iguana y en Guadalajara el
Centro Cultural Roxy, sitios que serian importantes para los movimientos roqueros surgidos
en dichas ciudades. Las disqueras independientes siguieron con su trabajo de apoyar a grupos
de rock no contemplados por las grandes disqueras internacionales, entre las de mayor
alcance estuvieron Discos Rockotitlan y Discos Denver.

En términos generales, el rock mexicano gozo durante este tiempo y hasta el final del
siglo de una atencion s6lo comparable con la de los afios sesenta. Esto ayudo a que se creara
una incipiente industria en la que surgieron representantes, ingenieros de sonido, técnicos de
escenario, transportistas y managers, lo que contribuy6 también a generar empleos tanto en
la capital como en provincia por lar giras de los distintos grupos. Ante la proliferacion de los
mismos, a mediados de la década, la compaiiia BMG Ariola cre6 Discos Culebra en

sustitucion de los proyectos Rock en tu Idioma y Rock de los noventa, la idea fue firmar y

235 AGUSTIN, JOSE, La Contracultura en México, p.192
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promocionar a bandas emergentes sin destinar grandes sumas de dinero, lo que permitié que
se dieran a conocer ampliamente grupos como La Lupita, La Cuca de Guadalajara y Santa
Sabina. Idea que también fue replicada por otras disqueras, asi Sony Music creo El Mazo,
EMI a Tombola Recordings y PolyGram a Discos Manicomio.

Lo anterior, menciona Gonzalez, permitid6 a grupos con largas trayectorias como
Botellita de Jerez y El TRI, seguir grabando discos y llegar a otras ciudades de la Republica
donde antes no se habian presentado. Pero destaca que dichos proyectos dieron la
oportunidad de conocer a grupos no necesariamente de la capital del pais como era una
constante. De Guadalajara se dio a conocer a La Dosis con Sara Valenzuela en la voz y de
Ciudad Satélite en el Estado de México a Resorte. El Norte de la nacion nuevamente aportd
a la escena roquera una variedad de agrupaciones que fue difundida como “La avanzada
regia” proveniente principalmente de Monterrey, grupos como Plastilina Mosh, Control
Machete, Zurdok Movimiento, Inspector, ElI Gran Silencio y Jumbo, junto a los capitalinos
La Gusana Ciega y Titan, aportaron variedad de estilos y propuestas a la escena roquera
mexicana. ¢

Para Laura Martinez, el proceso de comercializacion del rock mexicano iniciado en
la década de los ochenta permitié que el género musical fuera apropiado por diferentes
sectores sociales, ya que se diversificod su audiencia al llegar a un nimero mayor de
consumidores que no necesariamente se concentraban en grandes ciudades ni pertenecian a
una clase social exclusiva. Otro elemento que puede destacarse de estos afios es que los
roqueros mexicanos retomaron ritmos, géneros musicales y abordan temas locales, lo que les
permiti6 diferenciarse del rock anglosajon y del hecho en espaiiol que se comercializaban en
el pais, logrando crear un rock mexicano con el que varios sectores de la audiencia se
pudieron identificarse.

De igual manera, la politizacion de algunos musicos y de ciertos sectores del publico
roquero fue significativa, propiciado en gran medida por el proceso electoral de 1988 donde
la izquierda logré una mayor participacion de jovenes, sobre todo de estudiantes, asi como
de sectores sociales que se pronunciaron en contra de la hegemonia del régimen oficial y
acusaron fraude en las elecciones federales. Destaca la postura asumida por el grupo Santa

Sabina y de su vocalista Rita Guerrero a favor de las comunidades indigenas de Chiapas,

236 GONZALEZ VILLEGAS, RAFAEL, 60 afios de Rock Mexicano. Vol. 111 (1990-2016), pp. 12-14.
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sobre todo aquellas que simpatizaron con el Ejercito Zapatista de Liberacion Nacional ante
el cerco militar del cual fueron objeto, ejemplo que siguieron entre otros Café Tacvba y el
grupo Tijuana No encabezados ya por Cecilia Batista.

Por lo anterior Laura Martinez menciona que, el boom vivido por el rock mexicano
sirvid para que éste se incorporara a la industria cultural o del entretenimiento por medio de
la venta de discos principalmente, sin embargo, no todos los grupos de esos afios lograron
acceder a la infraestructura de las empresas internacionales, por lo que muchos musicos del
género rock y sus derivados no lograron dar a conocer sus producciones. Al avanzar la
década, los distintos grupos buscaron lograr un equilibrio entre acceder a las posibilidades
de difusion y comercializacion de su musica por parte de la industria del entretenimiento sin
tener que renunciar a sus distintas propuestas creativas, muchas de ellas surgidas de la cultura
subterrdnea, marginal y popular. Ese fue el reto. 237

Rafael Gonzalez destaca que en 1998 llego el primer gobierno de la Ciudad de México
elegido democraticamente por los ciudadanos. El triunfo fue para el Ingeniero Cuauhtémoc
Cérdenas, entonces candidato del Partido de la Revolucion Democratica (PRD) con
orientacion de izquierda. Lo anterior posibilito la realizacion de conciertos de rock en apoyo
a las comunidades desplazadas por el conflicto en Chiapas. De igual manera, debe sefialarse
menciona Gonzalez, que pocos grupos se involucraron para brindar a poyo a las comunidades
y al movimiento zapatista, otros, aun simpatizando con dicha causa, prefirieron no
manifestarlo abiertamente para no perder el respaldo de sus disqueras o de medios de
comunicacion. Sin embargo, grupos como Café Tacvba, Maldita Vecindad, Resorte, Tijuana
No, Botellita de Jerez, Pantedn Rococd, Guillermo Brisefio y Santa Sabina encabezados por
Rita Guerrero, fueron de los mas decididos en mostrar su apoyo al movimiento indigena.
Fue este evento el que marco la década de los noventa en México, razon que requiere de una
investigacion mas profunda afirma Gonzélez. >3

Ejemplo de la consolidacion de la industria del entretenimiento durante la década de
los noventa fue la expansion de la cadena estadounidense de television MTV, la cual se

destaco por la transmision de videos musicales, lo que impuls6 esta forma novedosa de

27 MARTINEZ HERNANDEZ, LAURA, MUsica y cultura alternativa. Hacia un perfil de la cultura del rock
mexicano de finales del siglo XX, pp. 60-66.
238 GONZALEZ VILLEGAS, RAFAEL, 60 afios de Rock Mexicano. Vol. 111 (1990-2016), p. 23.
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promocionar a los artistas de la escena musical internacional. Ante el auge del rock en
espafiol el canal decidi6 crear la version para Latinoamérica en 1993, proyecto que ayudo a
comercializar el rock a nivel continental. Si bien esto respondi6 a los intereses comerciales,
también sirvié para difundir el trabajo de grupos surgidos de Peru, Chile, Argentina,
Colombia, Espana y por supuesto México. Concepto que replicod la empresa Televisa al crear
el canal de videos Telehit, el que programo simultdneamente grupos de rock y pop con otras
propuestas musicales, dando prioridad a los musicos que tenian contrato con la empresa. 2*°

Al final del siglo XX las grandes discograficas cesaron contrato con muchos de sus
artistas, conservando su relacion con aquellos que les eran mas redituables, lo que afecté a
varios de los grupos de rock mexicano, por lo que muchos buscaron continuar su trabajo de
forma independiente y para otros, significd terminar con su trayectoria, obligdndolos a buscar
otros proyectos. Nuevamente las disqueras independientes fueron un factor relevante para la
promocion del rock mexicano, una de las mas importantes fue Opcion Sonica creada por
Edmundo Navas. La compafia naci6 en 1987 y opero hasta el 2003. La intencién a lo largo
de su existencia fue dar a conocer grupos y artistas “raros” y “adelantados”. Para finales del
siglo, la compaiiia dio a conocer a distintos grupos, entre los que destacaron Salon Victoria,
Los Esquizitos, Iraida Noriega, Lost Acapulco, La Barranca entre otros. Surgi6 también la
disquera independiente Antidoto del 2002 al 2005, que dio a conocer a grupos Dildo,
actualmente DLD, Monocordio entre otros mas.

La mayoria de las disqueras independientes que surgieron en México se
caracterizaron por su diversidad en cuanto a propuestas musicales ofertadas, las que hemos
destacado en lineas anteriores centraron su oferta en los géneros del rock, punk, surf y jazz.
El carecer de una infraestructura “global”, les impidi6 tener un alcance mayor, pero su trabajo
fue fundamental para dar a conocer las propuestas de los distintos grupos de rock surgidos
en México. 2*° De esa manera, el rock mexicano del nuevo milenio siguié buscando abrirse
camino en un pais que también experimentd cambios, siendo uno de los mas significativos
la transicion politica a nivel federal con la derrota del partido oficial (PRI) que permanecio
en el poder por aproximadamente setenta afios, sin embargo, muchos de los problemas que

aquejaban a la sociedad continuaron sin resolverse.

239 GONZALEZ VILLEGAS, RAFAEL, 60 afios de Rock Mexicano. Vol. 111 (1990-2016), pp. 15-16.
240 «“Gellos independientes: sobrevivir a la crisis”, en: https://www.pressreader.com/, fecha de consulta: 01 de
junio del 2022.
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CAPITULO III.
APRENDO DE MIS PASOS, ENTIENDO EN MI CAMINAR.

MUJERES AL GRITO DE ROCK, 1980-2000.

149



Capitulo I11.- Aprendo de mis pasos, entiendo en mi caminar. 24! Mujeres al grito de
rock, 1980-2000.
I11.1.- Cecilia Toussaint, la diva del rock mexicano.

En el plano internacional, la década de los noventa mostré cambios para el género musical
del rock y la escena a su alrededor. Lo anterior se debi6 al surgimiento de nuevas propuestas
basadas principalmente en la mezcla de ritmos. Influenciados por el rock, el hard rock y el
punk, cobraron fuerza géneros como el grunge y el rock alternativo, los que tuvieron sus
principales exponentes en los grupos estadounidenses Pearl Jam, Nirvana, Red Hot Chilli
Peppers y Rage Against The Machine. Por otra parte, la nostalgia por el rock britanico de los
afios sesentas inspir6 a nuevas agrupaciones como Oasis y Blur que fueron catalogadas bajo
el concepto de brit pop. La mezcla del rap con el metal propici6 la aparicion del llamado nu
metal donde destacaron los estadounidenses Linkin Park, Korn y Deftones.

Al agregarsele ritmos melodicos al punk surgi6 lo que se conocidé como happy punk
0 pop punk, que en los grupos originarios de los Estados Unidos de América Blink 182 y The
Offspring tuvo a sus mayores exponentes. Rafacl Gonzalez considera que la experimentacion
e innovacion musical mas importante en términos comerciales de la década de los noventa
vino de la llamada musica electronica, la que permiti6 a los musicos convencionales explorar
junto a los discokeys (Dj’s) o monta discos, nuevos sonidos con la ayuda de las tecnologias
de vanguardia, logrando crear estilos innovadores como el trip hop que tuvo como
exponentes a las bandas britanicas Portishead, Morcheeba y Masiive Attack, el big beat con
Fat Boy Slim y The Chemical Brothers y el drum and bas de los también ingleses Prodigy.

En esa novedosa tendencia musical el autor destaca la figura de la cantante y
compositora de origen islandés Bjork, quien llegd a ser considerada como un referente
importante de esa innovadora forma de realizar composiciones musicales. Sefiala que fue una
“cientifica” de los sonidos, ya que logré combinar lo humano de sus letras con las secuencias
electronicas, lo que la posiciond en el gusto del publico joven de esos afios. Todas las
manifestaciones musicales antes sefialadas tuvieron fuerte impacto en México, en gran
medida difundidas por el naciente internet, influyendo con ello a los musicos locales. A pesar

de lo anterior, en la escena internacional el rock enfrentd un desplazamiento por otros géneros

241 Frase extraida del tema “De mis pasos” de Julieta Venegas, contenido en el disco “Aqui” de 1997.
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musicales, pero el hecho en espaiol y el mexicano principalmente experimentaron un auge
significativo. 242

Al igual que en el plano internacional, el rock mexicano de estos afios se caracterizo
por su tendencia a la experimentacion, lo que produjo nuevos estilos musicales y culturales,
dando lugar a una variedad de comunidades dentro del publico roquero como los metaleros,
raperos, gruncheros, skaseros entre otros, los cuales encontraron en el rock un elemento de
identidad. De igual manera, es posible observar en ese periodo una mayor politizacion de
grupos y publico, lo que puede explicarse por los cambios que la sociedad y la politica
mexicana experimentaron a finales del siglo XX. Lo antes descrito tiene sus antecedentes en
las elecciones de 1988, donde hubo una significativa participacion de jovenes en el proceso
electoral, de igual manera, seis afios después en el conflicto indigena en el estado de Chiapas,
eventos que alimentaron el dnimo contra el partido en el poder y el sistema politico
imperante, motivando un mayor activismo social asegura Laura Martinez. **

Para la autora, la participacion de la sociedad en la politica ayud6 también al
relajamiento de la censura en los medios de comunicacion, a la tolerancia en las criticas a
politicos y sus acciones gubernamentales y fomentd la transparencia en los procesos
electorales, lo que desembocd en la alternancia del poder del ano 2000 con el triunfo del
Partido Accion Nacional. Sin embargo, todo ello no modifico el proyecto econdmico del pais,
el cual, pretendia sujetarse a los lineamientos que proponia el pensamiento denominado
neoliberal y permaneciendo como una constante las crisis economicas y sociales. Por otro
lado, la apertura cultural y la tolerancia hacia manifestaciones alternativas y disidentes,
generalmente surgidas fuera de los marcos institucionales, pueden ser consideradas como
una respuesta de los gobernantes hacia las demandas de una sociedad cuyo descontento crecia
y buscaba formas de expresarse, aunque, como ya se menciono, el Estado no alter6 el sistema
politico y econémico imperantes.

Los factores anteriores y sobre todo la incorporacion de la industria cultural y del
entretenimiento durante las dos ultimas décadas del siglo XX, favorecieron a la difusion del
rock mexicano. Si bien muchos grupos fueron contratados por las empresas multinacionales

para difundir su musica, otros quedaron al margen, lo que les obligd a generar sus propios

242 GONZALEZ VILLEGAS, RAFAEL, 60 afios de Rock Mexicano. Vol. 111 (1990-2016), pp. 16-17.
243 MARTINEZ HERNANDEZ, LAURA, MUsica y cultura alternativa. Hacfa un perfil de la cultura rock mexicano
de finales del siglo XX, p. 63.
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espacios y canales de difusién, los que encontraron principalmente en las disqueras
independientes, las que carecieron de vias de distribucién masivas por lo que la venta de
discos fue limitada. Para los grupos mexicanos surgidos durante ese periodo, la disyuntiva
estuvo centrada en comprometer o no su trabajo a las exigencias de dicha industria, que, a
decir de Laura Martinez, se enfocd cada vez mas a satisfacer los gustos de una audiencia de
mayor estatus econdmico. 244

En concordancia con lo antes expuesto, Maria del Carmen de la Peza Casares
considera que, la consolidacion del rock mexicano comenzo en la década de los ochenta
gracias a tres acontecimientos significativos El primero de ellos fue la apertura del “Tianguis
Cultural del Chopo” en octubre de 1980, donde con el paso de los afios se desarrollé un
mercado alternativo de discos al margen de los cauces comerciales y oficiales, lo que permitid
se dieran a conocer las tendencias musicales a nivel mundial de la época. En segundo lugar,
la solidaridad de algunos grupos de rock como Santa Sabina y Maldita Vecindad con la
huelga estudiantil de la Universidad Nacional Autonoma de México de 1987 en contra del
reglamento de pagos y examen de ingreso por considerarlos mecanismos de exclusion para
los sectores populares, por ultimo, el reconocimiento por parte del Estado y de la industria
del entretenimiento de un mercado roquero compuesto por sus creadores y consumidores.

En el marco de la politica econdmica neoliberal basada en la apertura de mercados
implementada por el gobierno federal, el rock hecho en México fue promovido por la
industria disquera internacional asi como por la radio y television locales, permitiendo con
ello que sus estilos y propuestas se dieran a conocer, lo que propicié que el género llegara a
distintos publicos gracias a que fue interpretado en espanol y con tematicas cada vez mas
relacionadas con el contexto cotidiano y forma de vida de los jovenes de finales del siglo
XX. A partir de ese momento el desarrollo del rock mexicano entrd en constante tension con
las exigencias del mercado capitalista por tratar de mantenerse como una practica cultural
autonoma. 2% Para la autora, a pesar de esa comercializacion, la industria excluyé a grupos

que no se sujetaron con sus lineamientos mercadologicos, sin embargo, hacia finales del siglo

24 MARTINEZ HERNANDEZ, LAURA, MUsica y cultura alternativa. Hacfa un perfil de la cultura rock mexicano
de finales del siglo XX, pp. 63-69.
245 DE LA PEZA CASARES, MARIA DEL CARMEN, El rock mexicano. Un espacio en disputa, pp. 43-47.
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pasado las propuestas del rock mexicano contaron con variedad y calidad musical pudiéndose
encontrar grupos en practicamente todo el pais. 24

De esa manera, tanto en Espana, Latinoamérica y México, desde la década de los
ochenta las disqueras y los medios de comunicacion masivos se interesaron en el rock en
espanol, por lo que pas6 de ser una musica marginal a convertirse en un movimiento basado
en el idioma y cultura hispana que reclamo protagonismo, el que alcanzé en la década de los
noventa. Es también es estos afios cuando las mujeres conquistan mas derechos y libertades,
situacion que se tradujo en mayor participacion y protagonismo en el mundo del rock y por
supuesto en el hecho en espafiol, sin embargo, no todos los grupos integrados por mujeres o
solistas alcanzaron la misma repercusion medidtica que sus colegas musicos hombres. *” En
nuestro pais, el trabajo y propuestas de Cecilia Toussaint, Kenny Avilés y Rita Guerrero,
abrieron camino para otras mujeres que se interesaran en el rock, razon suficiente para
acercarse a su trayectoria.

Tere Estrada menciona que en ese tiempo fue el momento en que la juventud
mexicana, sobre todo urbana, cobr6 notoriedad en el campo politico, lo que puede explicarse
porque dos terceras partes de la poblacion del pais no rebasaban los treinta afios de edad,
razon por la cual su participacion en la politica y en otras areas de la vida social como la
cultura fue cada vez mayor. Esto propicid la apertura de los medios de comunicacion que
comenzaron a destinar contenidos para este sector de la poblacion. En lo referente al rock,
los jovenes de distintas clases sociales se interesaron en el género, por lo que la proliferacion
de grupos fue significativa y los espacios para su difusion comenzaron a ser mayores. A pesar
de que muchos grupos no lograron ser promovidos, si tuvieron presencia importante en su
localidad o dentro de circulos culturales donde manifestaron sus inquietudes y posturas
contando con seguidores fieles.

Para la autora, fueron muchos los factores que en la década de los ochenta crearon un
ambiente favorable para que se dieran avances en los derechos y libertades de las mujeres
mexicanas. El estudio, el trabajo, el desarrollo de las comunicaciones, el acceso a la
informacion, su propia lucha y rebelion, ademés de controlar y decidir sobre su fertilidad

fueron elementos decisivos para que comenzaran a incursionar en actividades consideradas

24 DE LA PEZA CASARES, MARIA DEL CARMEN, El rock mexicano. Un espacio en disputa, pp. 99-100.
24T VELEZ VARGAS, ANABEL, Mujeres del rock. Su historia, p. 395.
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exclusivas para varones. Aquellas mujeres que nacieron en los afios sesenta tuvieron la
fortuna, pero sobre todo la voluntad de estudiar, para ellas el matrimonio a temprana edad
dej6 de ser una prioridad como lo habia sido para las mujeres de generaciones anteriores.
Fueron fuertes, audaces y seguras de si mismas, logrando con ello no tener miedo de su
cuerpo y de su sexualidad.

Cada vez fue mas notoria la presencia de las mujeres en distintos ambitos de la vida
social del pais. En lo laboral, por ejemplo, muchas familias dependieron totalmente del
salario percibido por ellas. También lograron incursionar en los medios de comunicacion
masivos, si bien en la television fue usual que aparecieran a cuadro, fue hasta esos afios que
la presencia de las mujeres conduciendo noticieros o programas donde se discutiera de temas
relacionados con la politica fue cada vez mayor. Misma situacion se vivo en la radio, pese a
ello, a la fecha poco se ha estudiado sobre el tema asegura Estrada. En lo referente al rock,
era innegable que las puertas se habian abierto, sin embargo, las mujeres debieron enfrentar
retos, habia que construir el camino en un ambiente predominantemente masculino y con
pocos referentes femeninos a seguir. 248

A paso lento sugirieron compositoras ¢ instrumentistas como Margarita Saavedra
quien form6 Alquimia, Gabriela Garcia y Sibila de Villa de Flor de Metal, Nohemi D" Rubin
y Rosa Moreno de Iconoclasta entre muchas otras. De igual manera, mujeres que
interpretaban el llamado canto nuevo o folk, comenzaron a realizar composiciones de rock,
tal es el caso de Maria Eva Avilés, Laura Abitia, Nayeli Nesme entre otras, pero destaca en
este rubro la figura de Cecilia Toussaint, quien ademas del jazz, también incursiond en el
rock hecho en espafiol combinando presentaciones en foros culturales y universitarios, asi
como en los atn existentes “hoyos fonquis”. Todas ellas fueron aprendiendo el oficio roquero
y se dieron a conocer principalmente en presentaciones en vivo y realizando producciones
independientes, en lo musical, fueron mdas versatiles que la generacion que les procediod
afirma Estrada. 2

Perteneciente a una familia de musicos, Cecilia Toussaint nacio en la Ciudad de
Meéxico en 1958. Su carrera profesional inicid en 1977 como integrante del grupo La

Nopalera, agrupacion enfocada a la trova y al canto nuevo donde permanecié hasta 1979.

248 ESTRADA, TERE, Sirenas al ataque. Historia de las mujeres rockeras mexicanas, pp. 137-138.
249 ESTRADA, TERE, Sirenas al ataque. Historia de las mujeres rockeras mexicanas, pp. 135-138.
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Anos después formo el grupo Rehilete junto a su prima Maru Enriquez, la intencion fue
interpretar canciones de compositores mexicanos. En 1983 incursiona en el rock al ser parte
del grupo Abril donde comienza a trabajar de forma cercana con el musico y compositor
Jaime Lopez y con José Elorza. A ellos se les unieron el guitarrista José¢ Luis Dominguez, el
baterista Héctor Castillo y el bajista Rodrigo Morales con quienes formé Arpia, grupo de
rock que se present6 por primera vez el 23 de septiembre de 1983 en el Teatro Carlos Lazo
de La Facultad de Arquitectura de la UNAM.

Cecilia y Arpia alternaron presentaciones en los atun existentes “hoyos fonquis” y
diversos foros de la Ciudad de México, de igual manera, realizaron varias giras por la
Republica mexicana para dar a conocer su musica. Lo anterior los lleva a grabar de manera
independiente su primer disco en 1985, material del mismo nombre que distribuy6 la
compaiiia disquera Pentagrama y que contenia los temas “Me siento bien, pero me siento
mal”, “La primera calle de la soledad” y “Prendedor” compuestos por Jaime Lopez y de quien
Cecilia se convertiria en su principal interprete. A la par de sus presentaciones con Arpia,
Toussaint y Lopez montaron la comedia musical a una guitarra y dos voces “Corazon de
silicon” durante los afios de 1984 y 1985 con gran aceptacion del publico capitalino.

Tras la separacion de Arpia en 1987, el productor musical de origen chileno Carlos
Narea junto al vicepresidente de desarrollo artistico de la disquera CBS Tomdas Mufioz,
entraron en contacto con Cecilia después de una presentacion de la cantante en Rockotitlan
para firmarla con la intencion de grabar un disco, el cual seria distribuido por CBS México.
El material llamado “En esta ciudad”, arrojo una de las canciones mas conocidas de Toussaint
“Carretera”. En ese mismo afio colabor6 en el primer disco el grupo de rock originario de la
capital del pais Trolebis cantando los temas “El pais de los borrachos” y “Balada chilanga”.
En 1989, buscando espacios para difundir su mdusica, participd en el Festival de la
Organizacion de Television Iberoamericana de la Cancion, mejor conocido como “Festival
OTI” ademas, alterno con la agrupacion argentina Los Enanitos Verdes en su presentacion
en el Auditorio Nacional, foro que agoto sus localidades. 2*°

Julia Palacios menciona que la carrera musical de Cecilia Toussaint se caracterizoé por

la determinacion y fortaleza de su personalidad. Con su espléndida voz interpreto blues, jazz,

250 GONZALEZ VILLEGAS, RAFAEL, 60 afios de Rock Mexicano. Vol. 2 (1980-1989), pp. 207-209.
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canto nuevo, bolero, canciones infantiles y rock, ademas fue locutora de radio, actriz de
teatro, cine y television e incursion6 en la danza, todo con talento y creatividad inagotables.
Palacios afirma que, en la historia del rock mexicano, un mundo predominantemente
masculino, el papel de Toussaint fue fundamental ya que se atrevio a romper limites y abrio
caminos, supo adaptarse a los cambios y a las exigencias de cada momento. En los afios
setentas, cuando el rock hecho en México padecia de marginacion y desprestigio, obligando
a muchos musicos a buscar oportunidades en otros géneros musicales de mayor aceptacion,
Cecilia con su grupo La Nopalera combinaron jazz y rock con los acordes del canto nuevo,
lo que llamo la atencion de un publico que buscaba novedosas formas de interpretacion, pero
también le valio criticas de quienes se consideraron conocedores del folclor.

Esas fusiones musicales, no del todo aceptadas en ese momento, representaron el
elemento que el rock mexicano requeria para comenzar a construir una identidad propia e
iniciar su resurgimiento. Del grupo La Nopalera siguieron los proyectos Rehilete y Abril,
este ultimo con la colaboracion del musico y compositor Jaime Lopez con quien Cecilia
constituiria la columna vertebral de la agrupacion Arpia, grupo que se formé en 1983 pero
hasta 1985 tendria la oportunidad de grabar su primer disco homénimo, en el que Cecilia
disenid la portada donde aparecid sentada en un banco con un cigarro en la mano y postura
“desenfadada”. También escribid los temas “Testamento” y “La viuda negra”, las otras
canciones fueron en su mayoria compuestas por Jaime Lopez y José Elorza. El material abrio
la puerta para la conformacion de mas grupos y para que otras mujeres se interesaran en
incursionar en el rock mexicano, de ahi su importancia afirma Palacios. >

Al respecto Tere Estrada menciona que es en 1980 cuando Cecilia Toussaint y Jaime
Lopez se conocen, de inmediato compartieron un lenguaje y concepcion de la musica en
comun, lo que rendiria frutos en los afios ochenta y noventa. Al formar el grupo Arpia donde
Cecilia fue la voz principal, la dupla intenté mostrar a través del rock un repertorio distinto
de lo que habia sido la escena roquera de la generacion anterior, ayudando con ello a crear
un mercado inexistente hasta esos afos, el cual se caracterizo por haber surgido de los
ambientes marginales, retomar el espafiol en las letras y mezclar distintos géneros musicales
tanto locales como extranjeros en las distintas composiciones. La autora destaca lo

mencionado por Cecilia al iniciar su carrera en el rock, quien sefala que, si bien no existio

21 PALACIOS, JULIA, “Cecilia Toussaint. Amor a primer oido”, pp. 94-95.
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celo profesional con sus colegas musicos varones, en un principio no tomaban mucho en
cuenta sus propuestas, situacion que cambi6 con el paso del tiempo. 2%

El primer disco de Arpia sali6 al mercado en 1987. En el entonces acetato, Cecilia y
su grupo dejaron de manifiesto la experiencia y trabajo que venian realizando desde inicios
de la década. En el material quedo registrada la voz de Toussaint, la que con elementos de
rhythm and blues, le vali6 el reconocimiento del publico y llamo6 la atencion de sus
compafieros de profesion. La autora destaca que la imagen asexuada de Cecilia mostrada en
la portada del disco rompid con lo acostumbrado por otras figuras femeninas de la época, lo
que generd que la comunidad homosexual de la capital del pais de esos afios la considerara
un modelo a seguir. Dicho material discografico fue el mas vendido de Toussaint hasta finales
del siglo pasado, lo que muestra la calidad musical tanto del grupo como la fuerza
interpretativa de la roquera afirma Estrada.

Al entrar en contacto con el productor chileno Carlos Narea, Estrada sefiala que era
espafiol, asi como con Tomas Muioz quien era vicepresidente de desarrollo artistico de CBS
Nueva York y tras la separacion de Arpia, Toussaint toma la decision de iniciar un nuevo
proyecto como solista, ya que sus colegas musicos tenian otros intereses, siendo ella y el
guitarrista José Luis Dominguez los Gnicos interesados en continuar por la senda del rock de
manera profesional. El contrato con la compafiia disquera para un album como solista le daba
la oportunidad de enfocarse como intérprete, pudiendo dejar de lado las actividades de
organizar y programar presentaciones, estar pendiente del cobro de entradas y hasta de cargar
e instalar el equipo de sonido y los instrumentos, practica que era comun para los grupos de
esos aflos, asi lo relatd Toussaint a Tere Estrada, quien afirma que dicho contrato fue firmado
después de una presentacion de la cantante en el mitico Rockotitlan. 23

En 1988 sali6 al mercado el primer disco de Toussaint como solista, se tituld “En esta
ciudad” y fue producido por la roquera y por Carlos Narea. Del album se desprende el tema
“Carretera” uno de los mas conocidos del rock mexicano gracias a su calidad musical. Para
promocionar el disco se filmo6 un video del tema, algo que comenzaba a ser recurrente para
publicitar a los artistas. En 1989 se grabd su segundo disco “Tirame al corazén” donde

compuso el tema “Territorios”; su carrera se consolidaba y era programada continuamente

252 ESTRADA, TERE, Sirenas al ataque. Historia de las mujeres rockeras mexicanas, pp. 157-158.
253 ESTRADA, TERE, Sirenas al ataque. Historia de las mujeres rockeras mexicanas, p. 215.
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en la radio, sobre todo en la estacion capitalina Espacio 59. Para esta produccion la relacion
con la disquera fue tensa, sin embargo, la compaiiia respetd el trabajo creativo de Toussaint
quien menciona que, de igual manera hubo desacuerdos con Mario Lecuona quien fue su
representante y a su juicio, le obstaculizaba su carrera. 2>*

Debido al éxito alcanzado por el primer album como solista de Toussaint, la compania
disquera CBS México firm6 contrato con la roquera para un segundo material, “Tirame al
corazén” que salio al mercado hasta 1990, el disco contd con la produccion del pianista y
musico de jazz estadounidense Ronnie Foster quién junto a otros musicos de renombre como
el baterista de jazz el estadounidense Harvey Manson, tocaron sus instrumentos para la
grabacion en el estudio. Ambos trabajos marcaron el preambulo para que la década de los
noventa fuera testigo de una Cecilia Toussaint consagrada como una gran roquera, carrera
que altern6 con su faceta como actriz de cine y de la television comercial donde también
logré reconocimiento, actividad que le valio ser blanco de criticas por quienes se
consideraron protectores del “buen” rock mexicano asegura Julia Palacios. >

En 1992 presenta el disco “Noche de dia”, el cual fue grabado durante dos
presentaciones en el Teatro Blanquita de la capital del pais, convirtiéndose en la primera
roquera mexicana en realizar un disco en vivo. El material fue producido por Cecilia, su
hermano Eugenio Toussaint y por Luis Carlos Maluy bajo el sello Sony Music que antes
fuera CBS. En 1993 produce su tercer disco de estudio “Sirena de trapo” junto a su hermano
Eugenio y Guillermo Gil a partir de un concepto previamente trabajado con Jaime Lopez. El
material contiene el tema “Sacude tu corazon”, del cual se realizé un video dirigido por el
cineasta Carlos Marcovich en locaciones de Espafia y Canada. Para celebrar sus diez afios
como roquera ofrecid un concierto en la Plaza de la Constitucidon (Zocalo) en la Ciudad de
México, realizé una gira al interior de la Republica y se present6 en las ciudades canadienses
de Quebec, Toronto y Montreal.

En 1994 hizo los coros para el cuarto y altimo disco de estudio de Caifanes “El nervio
del volcan”, participo en el disco del grupo La Barranca “El fuego de la noche”, colaboro
con José Fors para su disco “Forseps” y en el primer album del grupo Jaguares “El equilibrio

de los jaguares”, agrupacion surgida luego de la separacion de Caifanes. Un afio antes

254 ESTRADA, TERE, Sirenas al ataque. Historia de las mujeres rockeras mexicanas, p. 216.
255 PALACIOS, JULIA, “Cecilia Toussaint. Amor a primer oido”, p. 45.
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contrajo matrimonio con Alfonso André, baterista de Caifanes y de Jaguares. 2°° Respecto a
su disco “Sirena de trapo”, Cecilia relato par la revista Conecte publicada en enero de 1994
que al iniciar los preparativos del material experimentaba melancolia, lo que cambid
conforme trascurrieron las grabaciones en el estudio, donde mencion6 que trabajar con Jaime
Lopez y sus hermanos resultd placentero y divertido. Comentd que las canciones que
compuso junto a Jaime no son biograficas, pero reflejan mucho de lo que vivid en ese
momento, que la dindmica de trabajo es que ambos proponen un texto y melodia y los van
trabajando hasta obtener el resultado esperado.

La idea del titulo del disco surgié en una platica entre Jaime Lopez y Toussaint, la
roquera le comentaba que en ocasiones se sentia como una sirena que salia a cantarle
romanticamente a la luna, pero en lugar de ella, se encontraba con un farol, y fue a partir de
ello que el musico y compositor desarrollé un concepto que fue del agrado de la roquera.
Muchos de esos sentimientos se plasmaron en los temas, los que se relacionaron con lo que
en ese momento percibian como musicos: la “miseria amorosa” que vive la humanidad y la
falta de compromiso y capacidad de lucha de la sociedad. Toussaint también comento a la
revista que para el video que se filmé para promocionar el tema “Sacude ti corazén”, pidid
al director Carlos Marcovich que no solamente se hablara de la cancion, que su intencion era
mostrar un personaje, un estilo de vida y sobre todo que reflejara lo que habia sido Cecilia a
lo largo de los tltimos diez afios en el rock. 27

En 1997 cred su propia compaiiia discografica a la que llamé Producciones al Vapor,
con ella produjo los discos “Detras del silencio”, “Para nifios” en 1998 y en el afio 2001
“Cecilia Toussaint” producido por el musico José Manuel Aguilera de la agrupacion La
Barranca, material que le valié ser nominada como mejor Disco de Rock para los Premios
Grammy Latinos. Un afio antes también fue nominada por Mejor Interpretacion Vocal
Femenina de Rock por el tema “Como la nada”. “Otro lugar” fue un disco que Cecilia grabo
en el 2002 donde presentd varios temas contenidos en materiales pasados, pero con nuevos
arreglos, en el album participaron grupos de rock mexicanos como Café Tacvba, ElI Gran

Silencio, Jumbo y Z0é, al igual que sus hermanos Eugenio y Enrique Toussaint, el material

2% GONZALEZ VILLEGAS, RAFAEL, 60 afios de Rock Mexicano. Vol. 2 (1980-1989), p. 209.
257 PLUMA, JOSE LUIS, “Cecilia”, pp. 5-6.

159



enfrentd problemas de distribucién por lo que en el 2004 la disquera EMI lo reedité y
distribuyo.

En el presente siglo Cecilia Toussaint continua con su carrera musical; en el afio 2004
fue invitada por la Casa de América y el Instituto de Cultura de México para presentarse en
Madrid Espaiia, en el 2006 viajo a China para participar en el “Festival Meet in Beijing”
presentandose en el Century Theatre. Posteriormente realiz6 una gira por la Republica
mexicana junto a la también roquera Betsy Pecanins con el espectaculo “Flores de asfalto”,
del cual se grab6 un disco en vivo llamado “A viva voz” que fue lanzado en 2007, afio en
que graba el disco de estudio “Acoso textual” con temas de Jaime Lopez. De igual forma,
participd en varios proyectos entre los que destaca la interpretacion de varios temas en la
pelicula animada “Tierra de osos 2” producida por la internacional Disney, asi como la
narracion de la opera “Hansel y Gretel” en la serie discografica “Recuento de opera para
nifios”. 2°8

El viernes 15 de marzo del 2019, la periodista Cristina Pacheco entrevisto a Cecilia
Toussaint para el Canal Once de television perteneciente al Instituto Politécnico Nacional, al
comenzar la platica, la conductora destaco el reconocimiento del que fue objeto la cantante
en diciembre del 2018, quien recibidé de manos de funcionarios del gobierno de la capital del
pais el primer titulo de Patrimonio Cultural Vivo “por su invaluable contribucion al rock
nacional, con una trayectoria artistica de 40 afios y su solidaridad con las luchas democraticas
de México”, el cual fue entregado durante el concierto “Voces de Mujeres” llevado a cabo
en el Zocalo de la Ciudad de México a favor de los derechos de las mujeres donde Toussaint
rindi6 homenaje a la roquera Betsy Pecanins fallecida el 13 de diciembre del 2016. %>

La periodista comenzo6 la entrevista preguntando a Toussaint por qué consideraba que
en el rock mexicano han existido pocas mujeres, a lo que respondi6 que “no han sido muchas
las mujeres en el rock, ha sido un mundo prioritariamente de hombres y sinceramente
desconoce el por qué”. Hizo énfasis en que “el rock es un género musical que se convierte
en bandera de generaciones, los grupos, las letras son referentes, mientras exista juventud y

necesidad de cambios en la vida, existira el rock. Creo que el rock es mas que una musica de

protesta, es una forma de vida, una manera de pararse en un escenario y una forma de moverse

258 GONZALEZ VILLEGAS, RAFAEL, 60 afios de Rock Mexicano. Vol. 2 (1980-1989), pp. 210-211.
259 SECRETAR{A DE CULTURA, “La Ciudad de México declara Patrimonio Cultural Vivo a Cecilia Toussaint”,
2018, en: https://cultura.cdmx.gob.mx/comunicacion/nota/1308-18.
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en el mundo, ser roquera es una forma de ser congruente en la vida” enfatiz6. En cuanto a su
personalidad dijo ser una persona “poco sociable y timida, encontrando en el mundo del arte
un espacio para disfrazar esa timidez, arriba de un escenario encuentra seguridad mas que en
su vida cotidiana” subrayo.

El cantar y estar en un escenario la roquera lo asemeja a estar en el hogar de su nifiez,
donde la musica fue algo constante ya que sus abuelos y padres les inculcaron a ella y a sus
hermanos el gusto por la musica, debido a ello, resulta importante decidir con quien trabaja
en el terreno profesional, es indispensable que exista comunicacion mas alla de lo verbal,
razon por la cual, la relacién con los musicos con quienes trabajé y trabaja en la actualidad
ha sido en su mayoria de muchos afios. Respecto a su familia Toussaint relato a la periodista
que la casa de su abuela Rosa, a quien defini6 como bohemia, frecuentemente era visitada
por escritores, compositores e intelectuales de la época como Fernando Gamboa y Josefina
Vicens. Aunque de nifia no fue consiente de dichos personajes, con el tiempo los valor6.
Mencioné también que los actores Jorge Negrete y Dolores del Rio fueron sus parientes.

Relato que fue su abuelo Fernando quien le ensefid a ser intérprete, ya que fue él quien
le ensefi6 a leer la puntuacidon y en voz alta de forma correcta, con lo que comprendid y
apreci6 la musicalidad del lenguaje. Por esa razon gusta de la lectura, del mar, del silencio y
por supuesto de la musica. Lo anterior al igual que lo externo, la gente, sus amores y sus
dolores, son la influencia para sus composiciones. Utiliza dichos elementos cuando ha
incursionado en la actuacion, actividad que disfruta al igual que el canto. Al tocar el tema del
rock hecho en México, Toussaint mencion6 que en tiempos recientes el movimiento se ha
profesionalizado, existen productores, managers, afirma que cuando ella comenzd “‘su
incursion en el rock a principios de los anos ochenta no existia una infraestructura, uno tenia
que moverse s6lo”, aunque en mucho lo sigue haciendo. Lamenta que, a pesar de la existencia
de espacios para el género, para los jovenes tanto hombres como mujeres, las oportunidades
de mostrar su musica son limitadas, por lo que se hace complicado vivir de la profesion. 6

El 14 de julio del 2020, Cecilia coment6 al periddico La Jornada que dentro de la
musica “hay que darle espacio y voz a la gente que viene empujando, y siempre abrirse a su

nueva forma de ver las cosas”. La nota destaca los cuarenta afios de trayectoria de la roquera,

260 CANAL ONCE, “Conversando con Cristina Pacheco - Cecilia Toussaint”, 2019, en:
https://www.youtube.com/watch?v=0wJS3d QRz4.

161



donde una de sus caracteristicas ha sido la de dar oportunidad a los jévenes como ingenieros
de sonido, musicos y compositores de trabajar con ella, tal como Toussaint fue apoyada por
la artista y compositora Consuelo Veldzquez, de quién sefiald, aprendié mucho. Menciond
ademas que debido a la pandemia su agenda tuvo que modificarse y adaptarse, sin embargo,
no dejo de trabajar. Ejemplo de lo anterior fue la presentacion de los temas “Hago”, el cual,
tiene fuertes influencias del funk y “Venceré”, en donde los sonidos acusticos tienen
presencia importante. Temas que forman parte del dlbum “Cromatico”, material que se
encuentra disponible en plataformas digitales. Fiel a su costumbre, Cecilia ha buscado que
sus canciones y discos formen parte de algo que comunique o trasmita una idea o sentimiento
menciona la nota. ¢!

La carrera de Cecilia Toussaint no comenzo6 cantando rock, situacion que no fue
impedimento para que se convirtiera en punta de lanza de un movimiento que daba sus
primeros pasos en México. El pertenecer a una familia de musicos reconocidos en su campo,
le dio herramientas para marcar tendencia y abrir caminos para que otras mujeres decidieran
dedicarse al género musical en cuestion. Siendo la voz su instrumento principal, logro
mostrar a través de ella su sentir y forma de percibir lo que le rodeaba. Quiza por su
trayectoria y por lo narrado en sus entrevistas, que nos permite acercarnos a la persona, para

muchos es considerada “la gran diva del rock mexicano”, adjetivo con el que coincidimos.

261 IBARRA, JUAN, “Cromatico” refleja mi forma de disfrutar la musica: Cecilia Toussaint”, en:

https://www.jornada.com.mx/ultimas/espectaculos/2020/07/14/2018cromatico2019-refleja-mi-forma-de-
disfrutar-la-musica-cecilia-toussaint-3509.html, fecha de consulta: 02 de marzo del 2022.
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I11.2.- La maestra del rock mexicano, Kenny Avilés.

Como hemos mencionado lineas atras, fue en la década de los ochentas cuando el rock
mexicano comenzoé a resurgir y logro tener espacio en los medios de comunicacion, sobre
todo en la radio. Para el final de la década, la industria internacional del disco se interesé por
fomentar el rock en espaifiol, capitalizando con ello el creciente interés de los jovenes por los
grupos locales de los distintos paises de habla hispana. Fue la compafiia Ariola la que
organizo el “Primer Festival de Rock Iberoamericano” en 1986 que sirvio para medir la
viabilidad de su comercializacion. 2% El festival se realizé en el Palacio de los Deportes en
Madrid Espafia, la intencion fue reafirmar la existencia de un rock en castellano y portugués,
por lo que se invit6 a representantes de los medios de comunicacion, productores, musicos y
a distintas companias discograficas.

La idea original surgi6é del cantante Miguel Rios y de su productor Carlos Narea,
quienes se percataron que los fendmenos roqueros existentes en los paises de habla hispana
no se conocian entre si debido a la poca difusion que se daba de ellos en los medios masivos
de comunicacion y a la preferencia que estos otorgaron al rock anglosajon. Tal era el caso de
México, donde las emisoras preferian programar rock en inglés ignorando a sus grupos
locales, ademéas las autoridades continuaban prohibiendo la realizacion de conciertos
masivos. Durante tres dias se presentaron grupos de Espafia, Chile, Venezuela, Brasil,
Argentina y México, quien tuvo como representante a El TRI encabezados por Alejandro
Lora y que fueron promocionados como exponentes del rock urbano mexicano. 2%

Coémo se dijo, en 1987 BMG Ariola produjo y lanz6 una serie de materiales
discograficos bajo el nombre de Rock en tu Idioma que en un principio sé6lo incluyd a grupos
de Espafia y Argentina. Ese lanzamiento dio lugar a un boom del rock en esparfiol, éxito que
tuvo su momento culminante en 1988 cuando otras casas disqueras como Capitol, WEA,
CBS y Peerles comenzaron a grabar a otros grupos, lo que dio paso a que la radio, la prensa
y la television comenzaran a dar espacios al rock mexicano, sin embargo, pocos grupos

lograron firmar contratos a largo plazo. Pasado el momento del boom, la industria de la

262 MARTINEZ HERNANDEZ, LAURA, Msica y cultura alternativas. Hacia un perfil de la cultura del rock
mexicano de finales de siglo XX, p. 70.

263 BEL  PaAfs, “Encuentros de  “rock” latinoamericano en  Madrid”, 1986, en:
https://elpais.com/diario/1986/11/15/cultura/532393208 850215.html, fecha de consulta: 03 marzo del 2022.
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musica siguié apostando por el rock hecho en México, sin embargo, lo hizo de forma
selectiva, conservando a los grupos mas rentables y canalizando la promocién a audiencias
determinadas.

Para atender esas audiencias y posibles nuevos mercados, BMG Ariola creo6 el sello
Discos Culebra que se especializé en rock en espafiol teniendo presencia en varios paises de
Latinoamérica. Sin embargo, a finales de la década s6lo un bajo porcentaje de agrupaciones
lograron tener difusiébn nacional, menos aun los que pudieron trascender al plano
internacional, lo que puede explicarse debido a que las disqueras tnicamente invirtieron en
aquellos grupos que a su consideracion podian garantizarles ganancias econdémicas. Discos
Culebra permanecié en el mercado aproximadamente diez afios, su desaparicion se debi6 a
las bajas ventas y a la crisis internacional que padecia la industria disquera. Los musicos
firmados con la compaiia vendieron en México aproximadamente doscientas sesenta y
cuatro mil copias, menos de la mitad que el material “El Circo” de Maldita Vecindad vendio
en ese mismo periodo y mucho menos que los artistas pop del pais.

En M¢éxico la opcion mas viable que tuvieron los roqueros para difundir su musica
durante las tGltimas décadas del siglo XX fue la produccién independiente, ya que ello les
proporcion6 a los distintos grupos cierta autonomia respecto de las grandes industrias
culturales que unicamente contrataban a aquellas agrupaciones que lograban reconocimiento
en los circuitos marginales o underground. Las que tuvieron mayor presencia en el mercado
nacional fueron Denver, Lejos del Paraiso, Iguana Records, Opcidén Sonica y Pentagrama,
sin dejar de lado a la pionera Comrock, que, conjuntando esfuerzos con los distintos grupos,
sustentaron y legitimaron el movimiento roquero en nuestro pais durante los afios
mencionados. El reto que tuvieron que enfrentar fue la capacidad de promover y distribuir el
trabajo de los roqueros, por lo que una opcion fue la alianza con alguna compaiiia
internacional.

La via mas redituable que encontro el rock mexicano para su permanencia y difusion,
fue la creacion y fomento de circulos especificos de mercado que, junto a la produccion de
revistas y organizacion de presentaciones en vivo, generd la formacion de comunidades al
establecer redes sociales, afectivas y econdémicas entre musicos, técnicos, pequefios
empresarios y escuchas, todos involucrados en dichos circuitos, algunos de los cuales

contintian hasta nuestros dias. De esa forma, muchos grupos de rock optaron por hacer
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producciones independientes, lo que les permitio tener control de su creatividad sin ser objeto
de presiones comerciales impuestas por las grandes compafias disqueras asegura Laura
Martinez. 264

En lo referente al tema de albumes grabados, Tere Estrada menciona que en la década
de los ochenta las mujeres roqueras mexicanas grabaron o colaboraron en un total de 78
discos. En 1986 se produjeron diez, en 1987 ocho y el afio con mayor produccion fue 1989
con once. Durante la década quienes més grabaron fueron Betsy Pecanins con un total de
cinco discos, dos de forma independiente y tres con la compaiiia internacional WEA,
Margarita Saavedra Alquimia cuatro, tres con CBS y uno con Ariola, Angela Martinez de
TNT con cuatro producciones independientes. Cecilia Toussaint grabo tres discos, uno con
Pentagrama y dos con CBS, Iconoclasta que siempre contd con integrantes mujeres como
Rosa Flora Moreno, Nohemi D" Rubin, Alma Castillo y Greta Silva grabaron tres albumes,
Syntoma con Silvia Candanedo “Syntiha Napalm” sacaron tres discos independientes y,
Kenny Avilés con Kenny y los Eléctricos tres, uno independiente, otro mas con Comrock y el
ltimo con Melody. 2%

BMG Ariola, compaiiia pionera en difundir el rock mexicano a través de su sello
Culebra, internacionaliz6 a grupos nacionales entre los afios de 1992 y 1994, destacando La
Lupita con Rosa Adame en segunda voz, quienes con tres discos con la compaiiia vendieron
cerca de ciento cuarenta mil ejemplares permitiéndoles realizar una gira en Colombia y Santa
Sabina liderados por Rita Guerrero, cuyo disco actstico lanzado en 1996 alcanz6 ventas de
alrededor de ochenta y cinco mil discos, cuarenta y cinco mil de los cuales en las primeras
semanas de venta. Abruptamente en 1997 el sello desaparecid, por lo que muchos grupos
quedaron sin contrato y varios s6lo pudieron grabar un 4lbum en toda su carrera. Pese a ello,
en esa década muchas roqueras tuvieron la oportunidad de ser promovidas por compaiiias
internacionales como Rita Guerrero con Santa Sabina, Cecilia Toussaint, Sara Valenzuela y
La Dosis, Aurora y la Academia, Rosa Adame con La Lupita y en los ultimos afios de la

década Julieta Venegas y Ely Guerra. 26

264 MARTINEZ HERNANDEZ, LAURA, MUsica y cultura alternativas. Hacia un perfil de la cultura del rock
mexicano de finales de siglo XX, pp. 70-75.

265 ESTRADA, TERE, Sirenas al ataque. Historia de las mujeres rockeras mexicanas, p. 212.

266 ESTRADA, TERE, Sirenas al ataque. Historia de las mujeres rockeras mexicanas, p. 253.
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La musica de las ultimas décadas del siglo XX estuvo fuertemente influida por la
television, algunos canales como el estadounidense MTV (Music Television), se
especializaron en proyectar videoclips de los distintitos artistas internacionales, de la misma
forma, la tecnologia permitié comercializar productos como el disco compacto y aparatos
moviles personalizados para ser escuchados, asi también surgen medios de comunicacién
que se enfocaron a tratar temas de la industria de la musica y del espectaculo, en gran medida
esto permitié que se comenzara a normalizar la idea de que las mujeres ocuparan espacios en
la escena del rock, ya fuera como solistas, miembros de grupos, de bandas integradas
unicamente por mujeres y de igual manera a desempefiarse como periodistas, managers o
representantes.

Las mujeres llegaron en esos aflos a ser protagonistas dentro de la escena musical del
rock. A diferencia de afos anteriores, la década de los noventa se caracterizo por contar con
un mayor nimero de exponentes roqueras, tanto en el extranjero como a nivel nacional, lo
que daba cuenta de la realidad social que se vivia en ese momento; si las mujeres estaban
mas presentes en la escena musical fue porque también estaban ganando terreno en otros
ambitos sociales y, como consecuencia, su participacion era mas visible que en tiempos
pasados. Sin embargo, las mujeres roqueras que tocaban algiin instrumento o eran vocalistas
de las agrupaciones de rock, se veian obligadas a hacerlo extremadamente bien, al grado de
que no quedara duda de sus habilidades y no fueran desacreditadas como musicas por ser
mujeres; es decir que se enfrentaban a mas prejuicios de los que, de por si, conllevaba ser
roquero, unicamente por su condicion de género afirma Miriam Valenzuela. 2%

En ese orden de ideas Kenny Avilés relaté al periodista conocido como “Chava Rock”
para la revista “Rolling Stone México” en el afio 2015 que lo que mas sufrio en el mundo del
rock mexicano fue la falta de equidad de género, a lo que también se afiadia que las companias
disqueras internacionales no confiaban en el rock, pero gracias a los movimientos y grupos
surgidos en Espafa y Argentina, comenzaron a promocionar a los roqueros mexicanos.
Mencion6 que nunca formé parte de una compaiiia disquera internacional, a su parecer
considero que su grupo Kenny y Los Eléctricos nuca fue del interés de dichas empresas ya

que “no creian en las mujeres”, esto a pesar de que le reconocian su talento y buena voz, tal

267 V ALENZUELA MARTINEZ, MIRIAM, Violencia simboélica: las mujeres en el rock mexicano. Una aproximacion
desde el analisis discurso, pp. 31-32.
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vez creian que su estilo no llamaria la atencion del publico y que no perduraria en esta carrera
sefialo. 268

Kenny Avilés Ibarra naci6 en Guadalajara Jalisco el 2 de septiembre de 1953 en el
seno de una familia numerosa. Hija del profesor Humberto Avilés quien dedico gran parte de
su vida a la venta de plantas medicinales y de Ofelia Ibarra dedicada al hogar. Tuvo 14
hermanos de los cuales varios fueron musicos de rock, pero ninguno siguié una carrera
profesional en este campo, debido a ello, varios grupos de la ciudad como La Fachada de
Piedra, Green Hat que después seria Mana y Los Spiders ensayaban en su casa, provocando
que el rock fuera algo natural para ella desde temprana edad. A comienzos de la década de
los setenta con aproximadamente 17 afios se mudo a la Ciudad de México para estudiar canto,
ahi conoci6 al musico Ricardo Ochoa quien habia sido integrante del grupo Peace and Love,
¢l la invita a hacer coros para la agrupacion Nahuatl y después para ser la voz principal de
Super Nahuatl.

Con apenas 17 afios de edad Kenny inicia una relacion sentimental con Ochoa.
Durante algunos afios realizé coros para los grupos donde tocaba Ricardo, asi como para
Enrique Guzman y para Javier Batiz. Al desintegrase el grupo SUper Nahuatl en 1977 la
pareja se muda a Los Angeles California en los Estados Unidos de América, ahi nace Kenny
and The Electrics. Ochoa insistia en que el grupo fuera unicamente The Electrics, pero ante
la insistencia de Kenny el grupo quedo con el nombre antes mencionado. Ricardo aprovecho
la estancia en el extranjero para estudiar musica ya que era musico autodidacta, esto le
permitio entrar en contacto con las tendencias de la época como el new wave y el punk, por
su parte Kenny comenzo a escribir canciones que juntos musicalizaron con la intencion de
formar un grupo vanguardista y hacer carrera en el rock.

En 1980 Kenny and The Electrics comienza a tocar en distintos centros nocturnos de
Los Angeles, siendo el mas famoso donde se presentaron el legendario Whiskey a go go
logrando el reconocimiento del publico asistente. Para 1981 Kenny viaja a la Ciudad de
México y obtiene una propuesta para presentarse en la tienda de discos Hip 70 ubicada en la
calle de los Insurgentes entonces propiedad de Armando Blanco quien estaba en contacto con
varios grupos de la capital como Dangerous Rhythm y Size, ambos precursores del punk

mexicano. La propuesta es aceptada y el grupo entonces integrado por musicos mujeres

268 CHAVA ROCK, “Kenny y los Eléctricos”, p. 53.
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estadunidenses regresa a México. En esos afios la constante era que los distintos grupos
utilizaran nombres en inglés, asi como cantar en ese idioma, sim embargo, apelaron a la
originalidad componiendo temas alejados de la simple copia, tal fue el caso de Kenny and
The Electrics y los antes mencionados.

Kenny and The Electrics comienza a tocar en distintos lugares de la capital del pais
como centros nocturnos, discotecas y los “hoyos fonquis”. Répidamente el estilo, carisma y
voz de Kenny fueron del agrado de quienes los escucharon y el grupo sumé seguidores. A
pesar de ello, ninguna disquera se acercé al grupo para grabar un disco y promocionarlos.
Ante tal situacion y buscando tener mas contacto con el publico, Kenny toma la decision de
componer e interpretar temas en espafiol, a la par, Ricardo Ochoa comienza su trayectoria
como productor musical trabajando con bandas como Dangerous Rhythm, Green Hat, Clips
y por supuesto Kenny and The Electrics. En 1982 graban su primer disco que titularon
“Electrics/Manias” con la compafia independiente New Age Records propiedad de Michel
Nersessian de origen francés. El material combind temas en inglés y en espafiol. El tema
“When I Meet You”, fue regularmente programado en la estacion de radio WFM gracias al
apoyo del locutor Victor Manuel Lujan, lo que para esos afios fue algo inédito. 2%

Ante la falta de promocion del rock mexicano por parte de las distintas disqueras
internacionales y de los medios de comunicacion nacionales, Ricardo Ochoa convoca a los
grupos con los que trabajaba como Mask, Clips, Dangerous Rhythm y Punto y Aparte para
producir un disco donde cada grupo incluido Kenny and The Electrics grabaran dos
canciones. El dinero para la renta del estudio seria puesto por Ochoa quien habia logrado
negociar con Carlos Avila duefio de los estudios Golden, tiempo e ingenieros de sonido para
la grabacion del album. Lo anterior lo consigui6 gracias a que también produjo al actor y
cantante mexicano Victor César Morales alias “Vitorino” quien era promocionado con el
lema “150 kilos de rock” debido a la obesidad que padecia. De esa forma naci6 la compaiia
independiente Comrock, pionera en promocionar a grupos de rock mexicano.

A pesar de los conflictos econdémicos surgidos entre Carlos Avila y Ochoa, el disco
titulado “Exitos” salié al mercado en 1985, de los diez temas que contenia, inicamente cuatro

fueron interpretados en espafiol, de los cuales destaco “Me quieres cotorrear” de Kenny and

269 GONZALEZ VILLEGAS, RAFAEL, 60 60 afios de Rock Mexicano. Vol. 1 (1956-1979), pp. 463-465.
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The Electrics que logrdé ser nuevamente programado en la radio capitalina. A pesar de
continuar con escasa solvencia econémica, Comrock logr6 producir los discos en solitario de
Ritmo Peligroso y Kenny y Los Eléctricos, agrupaciones que para esos afios se
promocionaban con nombres castellanizados. La compaiia produjo y promociond también
los discos de Luzbel “Metal caido del cielo”, “The Fox” de Mask y “Simplemente” de EI TRI,
los cuales fueron distribuidos por la disquera internacional WEA, lo que permitié que los
grupos realizaran una gira que, si bien no tuvo retribucion econémica y generd problemas
entre los integrantes de los distintos grupos, logd darlos a conocer y que sus temas
comenzaran a ser programados en la radio capitalina.

Comrock llega a su fin en 1988 sin superar los problemas econémicos, sin embargo
y a pesar de ellos, consiguieron producciones discograficas y videoclips de calidad sobre
todo de Ritmo Peligroso y de Kenny y Los Eléctricos que lamentablemente fueron
escasamente programados en la radio y la television, medios que para esos afios permanecian
renuentes a transmitir grupos mexicanos de rock. Enfrentaron también la prohibicion
gubernamental para la realizacion de conciertos de rock, las trababas puestas por el Sindicato
de Musicos del Distrito Federal dirigido en ese entonces por Venustiano Reyes Lopez quién
unicamente permitia la utilizacion de estudios de grabacion por las madrugadas y, por los
conflictos con los musicos, quienes exigian pagos altos por sus presentaciones y venta de
discos. Con todo, la compaiiia independiente y pionera en México, editd varios de los discos
mas importantes del rock mexicano que a la fecha siguen siendo referentes para la historia
del género musical en cuestion. 27

El primer disco del grupo fue totalmente grabado en inglés ya que en esos afios Kenny
y Ricardo radicaban en Estados Unidos, ademas debieron hacerlo de esa manera ya que
buscaban oportunidades en aquella nacidén y tenian la intencion de ser programados en la
radio mexicana. Para su segundo material titulado “Juntos por el rock™ que sali6 al mercado
en 1986 grabado por Comrock, la mayoria de los temas fue en espaiiol. También comenzaron
a usar regularmente el nombre de Kenny y Los Eléctricos, dejando atras el usado en inglés.
Kenny le menciond al periodista “Chava Rock” que al iniciar su carrera profesional era
“timida e insegura, pero con el paso de los afnos logro ganar experiencia y construir un estilo

propio, su filosofia era no rendirse ante nada”. Sefial6 que “sus principales influencias fueron

270 “COMROK. Una clave para el resurgimiento del rock mexicano”, pp. 50-51.
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Baby Batiz y las roqueras de los afios setenta que se animaron a tocar rock a pesar de todos
los obstéaculos a los que como mujeres y roqueras debian enfrentarse”.

De igual forma relatd que al momento que ella y su grupo iniciaban su carrera, no
habia muchas mujeres cantando rock, en ese medio se decia que las mujeres no tenian el valor
para cantar rock y mucho menos para pararse en un escenario, recuerda que muchos de los
colegas musicos eran demasiado despectivos con las mujeres que intentaban incursionar en
ese medio. Comentd también que tuvieron mejor suerte en la Ciudad de México ya que
tocaron en discotecas y en fiestas privadas. Otro lugar donde abrieron espacio fue en el centro
vacacional de Acapulco en el estado de Guerrero, ahi tocaron regularmente en la discoteca
Baby’O propiedad de Rafael Villafafie quien estaba interesado en presentar grupos de rock,
lo anterior a pesar de ser un establecimiento caracterizado por reservarse derecho de admision
y ser demasiado elitista, “fresa” afirmo6 Kenny.

A finales de la década de los ochenta, envueltos en el boom del rock mexicano, la
compaiiia disquera propiedad de la empresa Televisa Discos Melody, firmé a Kenny y Los
Eléctricos para la grabar y promocionar su tercer material de estudio titulado “No huyas de
mi” que sali6 a la venta en 1988 y del cual se desprendieron varios temas que fueron
ampliamente difundidos por la televisora. Ese afio abrieron el concierto del guitarrista de
origen mexicano Carlos Santana en la ciudad de Ledn Guanajuato; al respecto Kenny relato
que ese momento fue significativo en su carrera ya que antes habia tocado méaximo para 10
mil personas, pero presentarse en un estadio lleno ante mas de 35 mil asistentes, fue algo
inolvidable y de gran experiencia. En 1990 el grupo experiment6 una fractura debido a que
Kenny y Ricardo terminaron su relacion sentimental y laboral, debido a ello, Kenny inici6 su
carrera como solista para después formar el grupo Los Nuevos Eléctricos. 27!

Respecto a su experiencia en los “hoyos fonquis”, Kenny coment6 a Tere Estrada que,
al tocar en varios de estos lugares, “en un principio el publico creia que eran un grupo
extranjeros y tal vez por esa razoén los respetaron. Los “hoyos” y su publico fueron la parte
mas honesta del rock mexicano ya que nunca fueron una moda”. Tampoco era posible escapar
a las malas experiencias mas, siendo mujer, Kenny relaté que en una ocasiéon un joven le

pidié su autdgrafo y después lo rompio y se lo avento en la cara. 2> Por otro lado, Kenny

271 CHAVA ROCK, “Kenny y los Eléctricos”, pp. 52-53.
272 ESTRADA, TERE, Sirenas al ataque. Historia de las mujeres rockeras mexicanas, p. 174.

170



comento a Estrada que disfrut6 de las jornadas de grabacion en el estudio, siempre se exigio
mucho en cada disco, lo que le permiti6 en varias ocasiones sacar el trabajo en las primeras
sesiones, las que deseaba no terminaran. Tocar en vivo era otra experiencia y también en el
escenario gustaba de hacer su mejor esfuerzo enfatizo.

Kenny y Los Eléctricos experimentaron numerosos cambios a lo largo de su
trayectoria, varios de los musicos que el algin momento participaron en el grupo, después
formarian parte de otras agrupaciones importantes para el rock mexicano como Fobia, La
Lupita, Caifanes, Alex Synteck y La Gente Normal entre otros. Tanto Kenny como Ricardo
buscaron en todo momento apoyar a sus colegas musicos, no unicamente de la escena del
rock, también aquellos que se inclinaron por otros géneros musicales. Tal es el caso de
Alejandra Guzman hija de Enrique Guzman y Silvia Pinal, a quien Kenny invit6 en 1986 a
hacer coros con Los Eléctricos, ademas, le aconsejé en todo momento de como debia
presentarse en los escenarios cuando la cantante decidié emprender su carrera como solista,
ahi Kenny le disefi6 varias prendas de vestir, habilidad que también desarroll6 al confeccionar
los atuendos del grupo de pop Garibaldi y de la cantante Sasha. 273

En 1990 tras la ruptura tanto sentimental como profesional entre Kenny y Ricardo, la
compaiiia discografica nacional Melody “congela” a Kenny por aproximadamente tres afios,
en los cuales no le dieron su carta de retiro ni le produjeron disco alguno. A pesar de dicha
situacion, Kenny acudio al guitarrista argentino Felipe Staiti del grupo Los Enanitos Verdes
para formar una nueva banda, proyecto al que fueron invitados el baterista Ernesto “Bola”
Domene y el guitarrista Lino Nava quienes después se integrarian a La Lupita, también al
bajista Gustavo Lozano. De esa forma Kenny daba continuidad a su carrera ahora totalmente
a cargo de su propio manejo, ademas de liderar una banda de rock en un mundo que
prevalecia con predominio de los varones. En 1992 la disquera independiente Discos Denver
edito el disco “Toda la noche sin parar” que contenia una coleccion de temas anteriores de
Kenny, pero con nuevos arreglos musicales.

Kenny entra nuevamente al estudio en 1993 para grabar un disco con canciones
nuevas, el material fue titulado “Si no estds aqui” y fue promocionado unicamente como
Kenny. Del album se desprendieron los temas “SatisfAiceme si puedes” y la cancién que dio

nombre al disco, de ambos se grabaron videos que fueron ampliamente difundidos por

273 ESTRADA, TERE, Sirenas al ataque. Historia de las mujeres rockeras mexicanas, p. 217.
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canales de television especializados en musica como el estadounidense MTV. Las
presentaciones en vivo para promocionar el disco se caracterizaron porque en ellas hubo
rotacion de varios musicos, entre los que particip6 el bajista Juan Francisco Ayala “Paco
Ayala” quien afnos mas tarde se integraria al grupo de rock Molotov. En 1995 Kenny conoci6
al bajista Edgar Carrim quien participaba en el grupo de rock Juana y Escutia, juntos dan
forma al proyecto Kenny y Los Nuevos Eléctricos, comenzando también una relacion
sentimental. El grupo contintio con la caracteristica de invitar a distintos musicos para tocar
en sus presentaciones en vivo.

En el mes de abril de 1999 con el apoyo de Discos Denver, Kenny logro llevar a cabo
el proyecto de grabar un disco en vivo. Bajo la produccion de Edgar Carrim y teniendo como
locacion el restaurante y bar Hard Rock Café de la ciudad de México se grabo el disco
“Concierto electroacustico—Sensaciones electroacusticas”, del cual se produjo un video
dirigido por Victor Vera, material del que se extrajo la cancion “Debes regresar” compuesta
por Alex Synteck y que sirvid para promocionar ambos materiales. La tltima década del siglo
pasado Kenny la cierra entrando nuevamente al estudio para grabar el disco “Alma beta”,
material donde también fue productora y que Discos Denver lanzé en mayo del afio 2000.
Del material se promocion¢ el tema “Dicen por ahi”, en que la roquera fusion6 elementos del
bolero con el rock. La portada fue disefiada por José Fors vocalista del grupo de rock tapatio
La Cuca y se retom6 el nombre original del grupo: Kenny y Los Eléctricos. 274

El 22 de noviembre del 2018, Kenny fue entrevistada por Paula Sanchez para el
programa ‘“Palabras Mayores”, durante la platica la roquera y también disefiadora mexicana
mencionod que crecid en una familia a la que califico de “extravagante” y “fuera de lo comin”,
ya que en primer lugar fue numerosa y varios de sus hermanos se dedicaron a la musica,
aunque no de forma profesional. Fueron ellos quienes le inculcaron el gusto por el rock al ser
seguidores de grupos como los britanicos Led Zeppelin y de las estadunidenses Janis Joplin
y Aretha Franklin entre otros mas. Su padre fue un herbolario y junto con su madre decoraron
la casa con un estilo “azteca”, lo que llamaba la atencidon de los vecinos y de turistas
estadounidenses “gringos” menciond Kenny, que paseaban por la ciudad de Guadalajara

donde vivio6 sus primeros anos antes de mudarse a los Estados Unidos de América. Dicha

274 GONZALEZ VILLEGAS, RAFAEL, 60 afios de Rock Mexicano. Vol. 1 (1956-1979), pp. 466-468.
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casa se ubicaba en la colonia Chapalita, la cual se caracterizo por tener un estatus de clase
media “nice” menciona Kenny, razén por la cual “nos distinguiamos de los demas”.

Relatd también que en sus inicios existieron pocas mujeres dedicadas al rock,
recuerda Gnicamente a Baby Batiz y a Cecilia Toussaint, ademas de que a principios de los
afios ochenta pocas mujeres también asistian como publico a los sitios donde se tocaba rock.
A su parecer, considera que es esa época no es que existiera censura de parte de los medios
de comunicacién mexicanos para el género musical, simplemente desconocian que hubiera
grupos locales, ademas de que les era totalmente ajeno que el rock en espafiol podia ser
también un negocio, por esa razon daban preferencia al rock anglosajon, motivo por el cual
inici6 cantando en inglés. Dicho idioma lo aprendi6 cuando radicé en Estados Unidos, donde
con su pareja Ricardo Ochoa fueron a probar suerte en el mundo de la musica, lugar donde
también estudio canto y solfeo. Es ahi donde forman el grupo que durante largo tiempo estuvo
integrado por instrumentistas mujeres, lo que cambid cuando regresaron a México.

Comento a la conductora que su carrera se ha caracterizado por la lucha en busca de
espacio y reconocimiento, que no ha sido facil desenvolverse en un mundo que ha sido
predominantemente de hombres, llegando incluso a cobrar menos que ellos, situacion que
desafortunadamente puede observarse en otros rubros. Con relacion a la escena roquera,
menciono que, si bien fue un mundo susceptible al consumo de las drogas, ella nunca tuvo la
curiosidad de probarlas porque “sinceramente les tenia miedo” menciono. Tal vez por su
timidez y forma de ser, los temas que compuso a lo largo de su carrera hablaron de amor y
desamor, pero siempre con una propuesta personal y con vision netamente femenina, por lo
que considera que su musica puede ser catalogada como rock pop y muy accesible a todo
publico, pero reconoce que en sus primeros afos llamo la atencién ya que no habia nada
parecido en México. Destaco que, a pesar de los obstaculos, nunca se retird del rock y la
mayor parte de su carrera transcurrié de forma independiente. 27

A lo largo de toda la trayectoria de Kenny y Los Eléctricos, la agrupacion se
caracterizo por formar y apoyar a distintos musicos sobre todo mexicanos, los cuales después
formaron distintos grupos de rock. El escritor Rafael Gonzalez rescata 48 nombres entre los
cuales se incluye ¢l mismo, destacando a las mujeres Diana Wolf, Celia Lora y Alejandra

Guzman quien después seguiria una carrera como solista en el género pop, mucho de lo

275 CAPITAL 21, “Palabras Mayores”, 2018, en: https://www.youtube.com/watch?v=gboaiMr1JHO.
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anterior se debid gracias a la insistencia de Kenny y al desinterés con el que siempre se
condujo. Gonzalez afirma que se puede afirmar que Kenny representa para el rock mexicano
post-Avandaro, la primera posibilidad de proyeccion masiva de las mujeres en un medio
dominado por hombres. Se convirti6 asi en una referencia obligada para muchas cantantes
que surgieron después que ella. Su persistencia, mas el apoyo permanente a sus colegas
musicos, la hacen ocupar un lugar de suma importancia en la historia del rock nacional,
destacando que, hasta nuestros dias es posible apreciar su talento en los escenarios donde se
presenta. 276

En ese orden de ideas, Kenny relat6 al conductor de television Gustavo Adolfo Infante
en marzo de 2019 que cuando ella comenzd su carrera en el rock, muchos musicos no la
aceptaban ya que era y en muchos aspectos sigue siendo un mundo de hombres, sin embargo,
un numero alto de los musicos de la escena roquera de los afios noventa se iniciaron en su
grupo y a lo largo del tiempo esa situacion ha perduro, ademds de que en su mayoria han sido
hombres. Kenny afirmé que han sido aproximadamente 56 musicos los que de alguna forma
ella apoyo6 en sus inicios y la gran mayoria lograron tener fama, “claro que algunos no
reconocen haber sido parte de mis bandas, y sinceramente desconozco los motivos de su
negativa, tal vez sea por vergiienza”. En un aspecto mas personal, Kenny mencioné que, al
momento de terminar su relacion sentimental con Ricardo Ochoa, sintié que su pilar musical
se derrumbd y un largo tiempo estuvo en depresion, de la que logro salir debido a su fuerte
personalidad y las ganas de seguir con su carrera en el rock. 2’/

Con motivo del lanzamiento del disco “Alto Voltaje” de Kenny y los Eléctricos, el
periddico “Milenio” publico en 2018 una breve nota donde destaca los treintaiocho afos de
carrera de Kenny en el rock mexicano, trayectoria que la coloca en un sitio de honor dentro
de la escena roquera nacional. Kenny comento6 en la entrevista que su incursion en el rock
comenzd “en los afios ochenta con musicos mujeres, no era algo muy habitual y si era una
escena complicada para nosotras porque nos pagaban menos, nos relegaban. A mi me costo
mucho que me creyeran por ser mujer, hay que ser guerrera y Uinica para seguir con un
proyecto asi. Ahora las cosas han cambiado mucho, hay muchas rockeras en México, creo

que ahora lo que hace falta es el impulso de promocion que tiene los hombres en la musica”,

276 GONZALEZ VILLEGAS, RAFAEL, 60 afios de Rock Mexicano. Vol. 1 (1956-1979), pp. 466-463.
27 GRUPO  IMAGEN, “El minuto que cambi6 mi vida: Kenny”, 2019, en:
https://www.youtube.com/watch?v=u4qdyRrG1Ec.
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coment6 Kenny. Menciond también que el rock en México no es un camino sencillo para las
mujeres, sin embargo, hay que defender las propuestas musicales, eso es lo que permite
crecer. 27

Consideramos que la agrupacion Kenny y Los Eléctricos puede ser tomada como la
“academia” del rock mexicano, sobre todo de las tltimas décadas del siglo XX, lo anterior
por la cantidad de musicos que en alguin momento fueron parte del grupo, mucho de lo cual
pudo darse gracias a la personalidad e insistencia de Kenny en conformar bandas. En las
entrevistas antes mencionadas, Kenny destacd que nunca se consider6 como maestra en el
rock, pero a sus colegas les ensefi6 a disfrutar y valorar tanto la vida, el rock y la musica en
general, muy probablemente por esa ensefianza la mayoria de los musicos lograron conformar
bandas importantes y exitosas para la historia del rock mexicano. Tanto Cecilia como Kenny
crearon las posibilidades para que otras mujeres mexicanas incursionaran en el rock, de igual
manera, tomaron el control de sus carreras profesionales incursionando como empresarias,
actividad en la que también fueron pioneras, de ahi la importancia de destacar sus

trayectorias.

28 MILENIO, “Kenmny y los  Eléctricos celebran 38  afios de  carrera”, en:
https://www.milenio.com/espectaculos/musica/kenny-electricos-celebran-38-anos-carrera, fecha de consulta:
08 de junio del 2022.
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111.3.- Rita Guerrero, la bruja del rock mexicano.

Para Laura Martinez, una de las caracteristicas distintivas del rock ha sido su actitud
desafiante hacia las estructuras y poderes hegemodnicos, condicion que lo colocd en un lugar
aparte al de otros géneros de la musica popular. Lo anterior, permitié que en nuestro pais el
rock propiciara la formacion de culturas alternativas ya que promovid valores y conductas
diferentes a la establecida, de igual manera, logré6 modificar los cddigos imperantes en la
diferenciacion social, estableciendo lazos entre lo urbano y lo rural, lo moderno y tradicional,
lo local e internacional, sobre todo entre los jovenes mexicanos de las ultimas décadas del
siglo XX. Sin embargo, es necesario tener presente que durante dicho periodo tanto los
medios de comunicacion masivos y la industria del entretenimiento no necesariamente
tuvieron como logica la enajenacion, asi como tampoco el rock mexicano tuvo como norma
obligada la sublevacion, cont6 si con muchos rostros y més de una voz, permitiendo con ello
que su produccién fuera fructifera y diversa en cuanto a estilos, discursos y posturas. 27
Dicho periodo marc6 el auge de la era del videoclip, de los discos compactos, del
sonido personalizado favorecido por los reproductores portatiles comercializados con el
nombre de “walkman”. De igual manera, la cultura de masas, ligada a la industria del
entretenimiento internacional, se sujeto a las leyes del mercado que exigian una acelerada
renovacion de las distintas ofertas artisticas. Escenario éste donde la television tuvo un papel
crucial como creadora de comportamientos similares y de una cultura juvenil mundial, razén
por la cual la imagen se convirtio en algo cada vez mas importante, de ahi que la industria
discografica utilizara el videoclip para la promocidn de los distintos musicos con los cuales
tenia contrato. Para agosto de 1981 la compafia estadunidense de television por cable
Warner-Amex, ofrecid a sus suscriptores el canal Music Television MTV, el cual transmitia
musica las 24 horas del dia. El canal se convirtio en la herramienta idonea para agilizar e
incrementar las ventas de discos, estar fuera de su programacion significo escasas ventas.
MTV llegd a Europa en agosto de 1987 y a Latinoamérica en 1993, de inmediato se
convirtio en el medio mas eficaz para la promocion del rock en espafiol y del hecho en

Meéxico. En 1997 MTV Latino a través de su programa “Raizonica”, promocion6 a distintos

2% MARTINEZ HERNANDEZ, LAURA, MUsica y cultura alternativas. Hacia un perfil de la cultura del rock
mexicano de finales de siglo XX, pp. 103-108.
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grupos mexicanos de rock, sobre todo aquellos que en su momento pertenecieron al concepto
Rock en tu Idioma o que tuvieron contrato con alguna disquera internacional radicada en el
pais, de igual manera fueron incluidos en la programacion algunos grupos que no contaban
con el apoyo de una compaiiia transnacional, si bien fueron los menos, esto les permitio tener
difusion masiva a todo el mundo de habla hispana. Para Tere Estrada, lo anterior propicio
que hombres y mujeres del rock tuvieran la oportunidad de dar a conocer su propuesta
musical, sin embargo, se debatieron en un mercado que comenzaba a tornarse competitivo,
donde a las mujeres se les exigié adecuarse a los lineamientos del llamado “simbolo sexual”
impuestos sobre todo por la industria del entretenimiento.

Si bien, dicho concepto tuvo un caracter esencial en las cantantes del género pop, para
las mujeres que se acercaron al rock las compaiiias disqueras solicitaron o buscaron también
esta caracteristica para promocionarlas, llegando al grado de “fabricar” artistas en ambos
géneros musicales, lo cual puede comprenderse desde la 16gica que dichas empresas tuvieron
como prioridad el obtener ganancias econdmicas en un tiempo corto, debido a que invertir
en un artista solista o un grupo en esos afios significaba realizar una inversion alta, a la par
de que no todos los discos que entraban al mercado generaban utilidades, sin embargo no
puede ocultarse que la industria de la musica representd un negocio redituable, alcanzando
en México cifras de aproximadamente setecientos millones de dolares durante el afio de 1997,
en las cuales contribuyo el rock mexicano, que para el afio de 1995 alcanzd un desarrollo
considerable en cuanto a las producciones discograficas y realizacion de conciertos masivos
se refiere asegura Estrada. 2%

Como hemos descrito a lo largo del presente capitulo, durante los afios noventa y
hasta el fin del siglo, la nueva apertura hacia el rock mexicano fue aprovechada tanto por los
varones como por las mujeres, pero también por la industria del entretenimiento que se vio
favorecida por las ventas que genero el rock hecho en México. Sin embargo, a pesar de que
las mujeres tuvieron mayor protagonismo dentro del género en cuestion, dicha industria y los
medios de comunicacién continuaron reproduciendo una imagen estereotipada de las
mujeres, lo que sin duda les representd un reto adicional al de sus colegas hombres.
Probablemente por esa razon, en sus canciones, ademas de tocar los temas de amor y

desamor, también hablaron de libertad sexual y de su derecho a decidir sobre si mismas sin

280 ESTRADA, TERE, Sirenas al ataque. Historia de las mujeres rockeras mexicanas, pp. 243-253.
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importar si sus enunciados causaran descontento. Cantaron también sobre la desigualdad y
violencia que padecian. Lo anterior refleja la transformacion de las mujeres y sus distintos
roles en la sociedad sefiala Miriam Valenzuela. 28!

En ese orden de ideas, tanto la libertad y autonomia creativas se consideran elementos
cruciales dentro del mundo del rock, razén por la cual, a lo largo de su historia, el rock
mexicano ha defendido su derecho a expresarse libremente desde las practicas culturales y
de la representacion textual afirma Laura Martinez. La autora reconoce que la industria del
entretenimiento fue vital para producir y difundir al rock hecho en México, pero destaca que
los roqueros nacionales colocaron en un lugar primordial su espacio personal y autobnomo en
cuanto a la creacion e interpretacion de su musica. Por lo general, musica y letra fueron
compuestas por los musicos que integraron los distintos grupos, buscando con ello reflejar
sus gustos, influencias, ideologias, contexto social e intereses artisticos, elementos que
mayormente defendieron aun si estos iban en contra de las demandas de la industria. Ejemplo
de esa pugna de intereses fue la salida del grupo Santa Sabina de la disquera BMG cuando
la empresa quiso interferir en sus composiciones, lo que no fue permitido por el grupo.

La inconformidad del grupo con los requerimientos de la compaiia disquera fue una
forma de establecer los limites de su dependencia y sobre todo de ejercer su libertad creativa.
El hacer a un lado las exigencias que la industria de esos afios les imponia y defender los
intereses de la agrupacion, fue una postura que reafirmoé su autonomia. Si bien, la industria
no necesariamente actud en perjuicio de un grupo de rock, abrir la puerta a la creacion libre
implicaba la posibilidad de producir algo novedoso y legitimo a los ojos de los seguidores.
En esa época, el rock mexicano tuvo una audiencia diversa con gustos e intereses de toda
indole, lo que incentivd en todo momento la experimentacion y blisqueda de nuevas
propuestas, lo cual representd un riesgo para las disqueras ya que en esos afios como ahora,
es tarea compleja prever la respuesta del mercado. **> Consideramos que es necesario
profundizar sobre las relaciones entre el rock mexicano y las industrias del entretenimiento

de esos afios, que van mas alld de un conflicto entre interés econdmico y creatividad.

281 VALENZUELA MARTINEZ, MIRIAM, Violencia simboélica: las mujeres en el rock mexicano. Una aproximacion
desde el analisis discurso, pp. 38-40.

282 MARTINEZ HERNANDEZ, LAURA, MUsica y cultura alternativas. Hacia un perfil de la cultura del rock
mexicano de finales de siglo XX, pp. 108-109.
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Una de las artistas, cantantes, letristas e instrumentista mas influyente del rock
mexicano fue Rita Marcela Guerrero Huerta, mejor conocida como Rita Guerrero. Nace en
la ciudad de Guadalajara en el afio de 1964 y fallece en el 2011 victima del cancer. Fue la
menor de once hermanos, siendo Rita y su hermano Arturo, violinista clasico, los unicos de
la familia que se dedicaron de forma profesional a la musica. Su abuelo fue clarinetista y su
padre, quien fallece cuando Rita tenia nueve afios, fue trompetista de orquestas de big band
que tocaban en distintos centros nocturnos de Guadalajara, y es €l quien le ensefa a tocar
guitarra y la impulsa a estudiar piano. Su madre, quien fue sobrina del periodista y poeta
Efrain Huerta, la inscribe en el taller infantil de musica del departamento de Bellas Artes.
Combin6 sus estudios de secundaria y preparatoria con los de piano en la Escuela de Musica
de la Universidad de Guadalajara, donde también estudi6 teatro. A la edad de veinte afios
emigra a la capital del pais donde entrd en contacto con el rock. 283

Estando por terminar la huelga de la Universidad Nacional Autonoma de México en
1987 llevada a cabo por el Consejo Estudiantil Universitario, Rita Guerrero, estudiante de
actuacion, conocié a los integrantes del grupo Los Psicotropicos cuando juntos participaron
en la adaptacion de la puesta en escena “Amerika” original de Franz Kafka donde tocaban en
vivo. La obra fue presentada en el sotano del Teatro de Arquitectura que hasta entonces era
utilizado como bodega. En 1988 montaron la obra “Vox Thanatos” donde la dindmica fue
que los musicos actuaban y tocaban mientras Rita cantaba, para ello compusieron los temas
“Nos queremos morir”, “Chicles” y “No”. Al terminar la actividad teatral el grupo se
desintegro, fue entonces cuando Pablo Valero le propuso a Alfonso Figueroa hacer un nuevo
grupo junto a Patricio Iglesias y Rita, decidieron llamarse Santa Sabina en honor a Maria
Sabina indigena de la sierra de Oaxaca conocedora de las propiedades curativas de los hongos
originarios del lugar.

A finales de ese aflo comenzaron a montar las primeras canciones y a ensayar. Cuando
el baterista de Caifanes Alfonso André los escucho tocar, les sugiri6 incluir en los teclados a
su amigo Jacobo Liberman, también les consigui6d su primera presentacion, la cual se llevo a
cabo el 02 de febrero de 1989 en una exposicion de pintura en el Salon Azteca, que para esos
afios se ubicaba en las calles del centro de la Ciudad de México. Con apenas ocho canciones

Santa Sabina debutd compartiendo escenario con los grupos Maria Bonita y Simples

283 ESTRADA, TERE, Sirenas al ataque. Historia de las mujeres rockeras mexicanas, pp. 258-259.
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Mortales. De inmediato el grupo mostré sus influencias musicales basadas en el funk, new
wave, rock progresivo, rock gotic. Ademas, tomaron como referentes a la cantante, pianista
y compositora estadounidense de origen griego Diamanda Galas, asi como a la agrupacion
de musica afroamericana Funkadelic, de igual manera a los britanicos Led Zeppelin y a
musicos como el director de orquesta el espaiiol Jordi Savall y los estadounidenses James
Brown y Frank Zappa.

Similar a lo vivido por otros grupos de rock mexicano, Santa Sabina debi6 enfrentar
obstaculos para dar a conocer su musica. Sus primeras presentaciones fueron en distintos
foros de la Ciudad de México como el Lucc, Bar 9 y Rockotitlan, ademas de tocar en varias
manifestaciones y mitines estudiantiles. Ensayaban en un espacio que les rentaba el director
de cine Alberto Cortés, quien los invita a participar en su pelicula “Ciudad de ciegos”, en la
que actuaron los roqueros Satl Hernandez de Caifanes y Eulalio Cervantes “Sax” de Maldita
Vecindad. El grupo aparece en la cinta interpretando los temas “Foto finish” y “Mil y una
noches” original de José Elorza. Sus primeros intentos por grabar un disco fueron poco
fructiferos, esto a pesar de que su cancion “Qué te pas6”, contenida en su primer demo,
aparecio en un disco recopilatorio producido y distribuido por la disquera independiente
Discos Rockotitlan, hasta ese momento el grupo Unicamente era conocido en el circuito
underground de la capital del pais.

Al momento en que grababan el video para promocionar el tema “Nos queremos
morir”, el cual seria presentado en el programa de television “Aguila o rock” que era
conducido por Rita y que se transmitia por el Canal Once del Instituto Politécnico Nacional
con coproduccion del Consejo Nacional para la Cultura y las Artes (CONACULTA),
recibieron la propuesta de dos productores que les ofrecieron promocionarlos en distintos
medios de comunicacion, asi como ser intermediarios para conseguir un contrato para la
grabacion de un disco; el grupo aceptd sin conocer a fondo los términos legales del
documento. Las dificultades no tardaron en surgir, sobre todo en lo artistico y lo pactado no
fue cumplido. Pese a ello, sus presentaciones en vivo continuaron y lograron ser programados
por la estacion de radio Rock 101, ademads, aparecieron en el programa de television “Musica

sin fronteras™ que transmitia la cadena Televisa. 284

284 GONZALEZ VILLEGAS, RAFAEL, 60 afios de Rock Mexicano. Vol. 2 (1980-1989), pp. 422-424.
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Tere Estrada afirma que para Rita Guerrero llegar a la Ciudad de México fue de suma
importancia ya que marc6 su independencia. A la par de sus estudios de teatro, trabajo en la
librearia El Parnaso y en la del Centro Universitario de Teatro. Como estudiante particip6 en
“La opera de los tres centavos de Brecht” donde comenz6 a cantar de manera profesional y
ademas participd activamente en la huelga de la UMAN llevada a cabo por CEU, donde,
desde la parte artistica, actué y cantd en las obras “Amerika” y “Vox Thanatos” donde
conocid a quienes serian sus compaifieros en la agrupacion Santa Sabina. Desde el comienzo
del grupo, sus integrantes se plantearon como método a seguir la libertad creativa tanto en
sus canciones como en sus presentaciones en vivo. La mayoria de las letras fueron inspiracion
de Rita, las cuales mostraron su gusto por las novelas goticas y la poesia romantica del siglo
XVII, asi como su aficion por el tema vampiro, lo que reflejé en su vestuario y en la manera
que adornaba en escenario.

Las influencias musicales de Santa Sabina fueron una mezcla del rock, de funk, jazz
y musica experimental con elementos teatrales y goticos. El grupo nacié en los afios del
llamado boom del rock mexicano en 1988, siendo su primera alineacion Rita Guerrero en la
voz, Patricio Iglesias en la bateria, Alfonso Figueroa en el bajo, Pablo Valero en la guitarra
y Jacobo Liberman en los teclados, pero a lo largo de su historia el grupo contd con la
participacion de distintos musicos. La funcion de Rita en la banda fue, ademas de cantante,
la de letrista y en la composicion colectiva de la musica. Por ello, comenté a Estrada que la
musica y propuesta del grupo fue “completa” porque tuvo tanto lo masculino como lo
femenino, en todo momento existid una retroalimentacion entre los miembros que
participaron en el grupo. Rita debid también desempenar labores administrativas y de
manager, de igual manera, se encargd personalmente del concepto visual del Santa Sabina,
tanto en sus presentaciones en vivo como en lo referente a la promocion del grupo.

Rita coment6 a Estrada que Santa Sabina fue un grupo dificil de definir, ya que lo
conformaron gente muy distinta entre si, funcion6 como un taller de experimentacion musical
donde cada integrante aport6 ideas, si bien el trabajo colectivo es complicado, “es rico en
cuanto a propuestas artisticas”. Reconocié que fueron sus compafieros musicos quienes la
introdujeron al mundo de rock, escena donde nunca penso incursionar, pero al decepcionarse
del ambiente teatral, decidi6 aventurarse en dicho género musical, pero menciond que su

formacion como actriz le permitié aportar novedad al grupo. Sin embargo, en sus inicios,
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hubo quienes le dijeron que interpretar rock seria un error, seguramente esto se debia a que
en esos aflos se menospreciaba a esta musica. para Rita el escenario fue teatralidad, otra
realidad, todo tema requiere una intencién, un movimiento especial, una emocion particular,
una locura distinta, “estar en el escenario es un acto sagrado”. Razon por la cual para sus
presentaciones en vivo siempre tuvo un arreglo personal distinto al de sus colegas roqueras,
sefiala Estrada. 2%

El 1990 entran en contacto con el entonces guitarrista de Caifanes Alejandro
Marcovich después de un concierto de ambos grupos en Rockotitlan; Alejandro se interesa
en producirlos y ayudar en resolver el conflicto legal que Santa Sabina tenia por el contrato
que firmaron afos atras. Intervino también la disquera BMG Ariola a través del su sello
Discos Culebra y el asunto logré resolverse. Fue asi que el grupo se trasladé a Los Angeles
California para grabar en los Estudios Cherokee lo que seria su primer disco. “Santa Sabina”,
titulo del album que sali6é al mercado en 1992 fue presentado en el Teatro Reforma de la
capital del pais con localidades agotadas. Del material se desprendieron los sencillos “Azul
casi morado”, “Vacio” y “Yo te ando buscando”, de los cuales se realizaron videos para
promocionarlos en television. El 1993 conocen al musico, compositor y productor
estadounidense Adrian Belew quien fue integrante del grupo britanico de rock progresivo
King Crimson, que luego de escucharlos tocar en Rockotitlan se interes6 en producirlos.

Con el apoyo de la disquera, el grupo viajo en 1994 a la ciudad de Wisconsin en la
Unidon Americana a casa de Belew donde el musico tenia su estudio particular, ahi graban su
segundo material de estudio que titularon “Simbolos”, el cual fue presentado en el Teatro de
la Ciudad con lleno total. El afio comenz6 con la entrada en vigor del Tratado de Libre
Comercio de América de Norte firmado por Canada, Estados Unidos y México, a la par, el
primero de enero, dia sefalado para la apertura de mercados, en el estado mexicano de
Chiapas se produce el levantamiento armado del Ejército Zapatista de Liberacion Nacional
(EZLN), generando con ello que el gobierno federal ordene un cerco militar en la region.
Santa Sabina con Rita a la cabeza, mostraron interés en los sucesos y con el movimiento que

apoyaba la causa zapatista, razon por la cual, junto con la “Caravana Ricardo Posadas”

285 ESTRADA, TERE, Sirenas al ataque. Historia de las mujeres rockeras mexicanas, pp. 258-260.
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integrada por alumnos de la UNAM, en 1995 realizaron varios conciertos para apoyar a las
comunidades indigenas desplazadas por el conflicto armado.

Fueron varios los conciertos que en 1995 Santa Sabina organizo en apoyo de las
comunidades desplazadas, siendo los mas recordados “Rock por la Paz y la Tolerancia” y el
“Doce de Serpiente”, ambos en el estadio de practicas de la UNAM. Se tenia planeado un
tercer recital, pero fracasé debido a que un grupo de jovenes con uniformes de equipo de
fatbol americano impidieron que se colocara el escenario y el equipo de sonido, se pens6 que
fue un acto porril. Dias mas tarde pudo llevarse a cabo en la explanada de Rectoria, sin
embargo, no fue imposible recaudar recursos econdomicos, por lo que en esa ocasion no se
envio la ayuda a las comunidades en Chiapas. Ademas, se gener6 un adeudo por los gastos
generados que tuvieron que solventar los integrantes de Santa Sabina, para sufragarlos
realizaron una serie de conciertos acusticos en el teatro/bar El Habito, donde tuvieron como
invitados a varios musicos como el saxofonista Ricardo Garibay, quien cada vez tuvo mas
participacion con el grupo.

De esa temporada de conciertos se grabd el disco de edicion limitada “Concierto
acustico” que sali6 al mercado en diciembre de 1995 y que se present6 en el Teatro de la
Ciudad. A la par de todo lo anterior, comenzaron a preparar y entraron al estudio para grabar
su tercer disco de estudio que llamaron “Babel”. En algunas letras del material colaboraron
con Rita los escritores Jordi Soler y Adriana Diaz Enciso, quien por algunos afos fuera
manager del grupo; dedicaron el disco al actor Sergio Herndndez, amigo cercano de los
musicos y quien habia fallecido dias atrds. El 1996 presentaron “Babel” en el Teatro
Metropolitano, recinto donde fue montada una torre que recordaba al monumento biblico,
ademas se presentaron en escena angeles volando y la proyeccion de imagenes alusivas al
material discogréfico y al grupo. Del disco se desprendieron y promocionaron con videos los
temas “El angel” y “La garra”. Para estos afos, Santa Sabina habia logrado tener una gran
capacidad de autogestion, asi como libertad creativa, lo que se reflejaba en su musica.

En 1997 el canal de videos estadounidense MTV invit6 al grupo a grabar el concierto
unplugged (desconectado), donde se daba prioridad a instrumentos que no fueran
electronicos y se tocaba en vivo. El programa se grabd en la ciudad de Miami en el estado de
Florida. De ese concierto salid, bajo la produccion artistica de Santa Sabina, el disco “MTV

Unplugged”, editado por la companiia BMG, la cual habia absorbido a los grupos que estaban
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contratados con el sello Discos Culebra tras su desaparicion en ese afo. El hecho de haber
salido en el canal de videos le dio al grupo una proyeccidon a nivel internacional que la
compafiia disquera desaprovech6 al no editar el material discografico del grupo en otros
paises principalmente latinoamericanos, razon ésta que generd tensiones entre la
transnacional y los musicos, las que se acentuaron cuando la compafiia intentd6 imponer
decisiones creativas a la agrupacion, motivando que Santa Sabina solicitara en 1998 su carta
de retiro dando inicio a su etapa como grupo independiente. 286

En julio de 1996, Rita Guerrero comenté a Hugo Garcia Michel para la revista “La
Mosca en la Pared”, que “le resulta complejo encasillar a Santa Sabina en un estilo musical
ya que sus integrantes tienen distintas influencias”. Para el caso de ella son “la musica clasica,
el flamenco y la musica del Medio Oriente, asi como las intérpretes Diamanda Galas, Annie
Lennox, Nina Hagen, Peter Murphy, David Sylvian, Peter Gabriel” entre otros. Rita
menciond que como grupo no hacen “musica mexicanista”, “intentamos crear un sonido mas
internacional”, sobre todo porque consideraba que “el nacionalismo puede derivar en
actitudes fascistas, xenofdbicas y retrogradas, posturas que ha percibido en algunos musicos
de la escena del rock mexicano”. Referente a la prensa critica de rock en México la califico
de “condescendiente”, “hay grupos que son famosos y difundidos, pero en lo musical tiene
un lugar que dificilmente les corresponde y pocos lo reconocen, no realizan una critica
objetiva enfatizo la cantante”.

Respecto al publico que gusta del rock en México comentd que “le falta conciencia
critica, acepta todo lo que le ponen en frente, sin embargo, se trata un proceso y poco a poco
existira un aprendizaje y sera mas selectivo”. En los conciertos de Santa Sabina ya “asiste
mucha gente que sabe reconocer cuando se trata de canciones para escuchar y las que son
para hacer el llamado slam. Como grupo nunca nos hemos dejado influenciar por los gustos
y exigencias del publico, defendemos nuestra propuesta musical”. Sobre el tema de las
mujeres Rita dijo que “tanto hombres como mujeres no han entendido realmente lo que
sucede en estos tiempos. Las mujeres por su parte ya no estdn dispuestas a someterse, pero
no saben como no someterse. Mucho de esto responde al momento apocaliptico que se vive,

donde los intereses del dinero son determinantes, pero eso tiene que cambiar. Hombres y

286 GONZALEZ VILLEGAS, RAFAEL, 60 afios de Rock Mexicano. Vol. 2 (1980-1989), pp. 424-426.
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mujeres deben aprender a compartir cosas. Razon por la cual el amor cobra importancia,
debemos vivirlo intensamente, asi lo prefiero” destaco la roquera. 2’

“Mar adentro en la sangre” fue el primer disco de Santa Sabina como grupo
independiente, se grabo en el estudio 11:11 propiedad de Benny Ibarra hijo y salié al mercado
en el aio 2000. Contenia letras de Rita, Adriana Diaz y de Jordi Soler, asi como una seleccion
de poemas de Xavier Villaurrutia. La cancion “La daga” fue el sencillo que se eligid para
promocionar el material, de la cual se realizé un videoclip inspirado en el cine expresionista
aleman. De 1998 al afio 2000, recorrieron varias ciudades de México y de la Union
Americana, tocaron en festivales alusivos al Dia de Muertos y en varias ocasiones en el
Zobcalo capitalino, ademas continuaron con recitales en apoyo a distintas causas sociales. El
grupo sigui6é con cambios en su alineacion tanto de musicos como de representantes. 2% En
ese rubro, destaca que tuvieron como representantes solo a mujeres, Adriana Diaz, Gabriela
Gonzalez y Marusa Reyes, quien fuera también manager de Caifanes y Fobia entre otros
grupos de rock mexicano.

Al terminar su relacion con Marusa Reyes como manager del grupo, Rita se ocupd
de la parte administrativa, en todo momento se apoy6 de una asistente quien con el tiempo
se encargd de dichas actividades, pero Rita comenté a Tere Estrada que “las decisiones
importantes fueron tomadas por los miembros del grupo. Mencion6é también que un
representante debe ser parte del grupo y no duefio de €1, debe respetarse en todo momento la
opinion de todos, situacion que no logréd darse cuando Marusa trabajo con ellos, ella es duefia
de los grupos que maneja y a nosotros nunca nos informd de lo que sucedia, debido a ello
decidimos terminar con esa relacion”. Rita también coment6 a Estrada que desde el inicio
del grupo siempre se sintio como la “mama” de sus colegas musicos, lo que atribuye a que
en todo momento tuvo mayor edad de quienes integraron el grupo en distintos momentos,
pero a pesar de ello, siempre reconocid y valor6 su talento, lo que les permitié formar un
buen equipo de trabajo. 2%

En diciembre de 1997 Hugo Garcia Michel nuevamente entrevistd a Rita Guerrero,
la artista mencion6 que “desde nifia le gustaron las tardes nubladas y jugar a cosas de miedo

con sus amigos de la cuadra”. Cerca habia una casa abandonada y en la parte de afuera se

287 GARCIA MICHEL, HUGO, “La santa, la reina de las sabinas. Lovely Rita”, p. 11.
288 GONZALEZ VILLEGAS, RAFAEL, 60 afios de Rock Mexicano. Vol. 2 (1980-1989), p. 427.
289 ESTRADA, TERE, Sirenas al ataque. Historia de las mujeres rockeras mexicanas, p. 264.
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juntaban a contar historias de terror, a ello atribuye ser miedosa y no poder ver una pelicula
de ese género estando sola. Relatd que gusta de la literatura de miedo, pero prefiere hacerlo
de dia. Resalté que durante toda su vida tuvo fascinacion por la parte mas obscura de la
imaginacién humana, debido a ello, reconoce en los vampiros a personajes “cautivadores”
por su dualidad que los hace ser “crueles y egoistas, pero al mismo tiempo, romanticos,
bellos, jovenes, sensuales, ademds de su tormentosa relacion con la vida eterna”. “Son mitad
monstruo y mitad humano, una se identifica con ellos” sefial6. Coment6 que prefiere leer
relatos de vampiros anteriores a “Drécula” del irlandés Bram Stoker como “No despertéis a
los Muertos” de Charles Tieck y la literatura de finales del siglo X VIII.

Rita menciono a Garcia Michel que todos los integrantes de Santa Sabina tienen un
“lado obscuro” y ello se refleja en su musica. Al salir el segundo disco “Simbolos” ella habia
leido el libro “Entrevista con el Vampiro” de Anne Rice, texto que le fascino, debido a ello
le propuso a la también escritora Adriana Diaz Enciso, escribieran una cancion que hiciera
referencia al tema, asi surgi6 “Una cancion para Louis (Vampiro)”, asi como otra basada en
los textos de Charles Tieck “Despertar a los muertos”. Todo ello lo trasladé a su actuar en el
escenario durante sus presentaciones en vivo. Referente a la escena del rock en México Rita
sefald que “existe un “vampirismo” en el medio, al igual que en otros circulos de la sociedad.
Generalmente cuando los que manejan la industria descubren talento, intentan obtener
ganancias, si no les funciona lo tiran a la basura, eso es chupar la sangre”. Afirmé también
que existe un lado “positivo” y puso de ejemplo a David Bowie, quien, a diferencia de otros
musicos, “él se alimenta de las nuevas expresiones y se reinventa a cada momento”. 2%°

“En Santa Sabina ha existido algo similar, desde el comienzo del grupo se logrd un
ambiente de retroalimentacidn artistica entre todos los musicos En cuanto a otros grupos,
sobre todo aquellos que hacen musica con el Unico objetivo de vender, ésos acaparan el
mercado y la competencia que imponen genera que prevalezcan actitudes negativas que
perjudican a quienes pretenden simplemente hacer musica para expresar su sentir” subrayo
Rita. A la pregunta expresa si en la escena del rock mexicano han existido actitudes que
pudieran ser calificadas como machistas, Rita respondié que “no lo creo, las mujeres en la

actualidad, estan haciendo muchas cosas y existe una cantidad enorme de cantantes en

2% GARCiA MICHEL, HUGO, “Rita y Julieta”, pp. 24-27.
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México y en el mundo. Las mujeres tienen los pantalones mejor puestos que los hombres, y
debido a eso, ellos no saben como actuar ante esa fuerza. Las mujeres cada vez son mas
independientes y eso hace que el machismo desaparezca, pero lo importante es el respeto
entre los seres humano” subrayd. °!

“Espiral” fue la segunda produccion discografica independiente de Santa Sabina,
sali6 al mercado en el afio 2003 y por segunda ocasion fueron de gira a Alemania y Espana.
El material fue presentado en el mes de mayo en el Teatro de la Ciudad y montaron, como
era una costumbre, un espectaculo teatral. Al final del afio abrieron el concierto del grupo
inglés King Crimson donde tocaba su amigo y productor Adrian Belew. A la par de sus
presentaciones en la Ciudad de México y en el interior de la Republica, continuaron
ofreciendo recitales en apoyo a comunidades indigenas. A la par, Rita creo el proyecto
alternativo Ensamble Galileo que interpretaba musica antigua. En 2005 anunciaron que se
Santa Sabina tomaria un afio sabatico, también en ese afio lanzaron al mercado el disco doble
“XV Aniversario en Vivo” que fue grabado el afio anterior en el Teatro Metropolitan, incluia
videoclips y una coleccion fotografica de su trayectoria. En el afio 2008 tocaron en el
“Festival Vive Latino”, a la que siguid una serie de presentaciones en provincia.

Rita Guerrero falleci6 el 11 de marzo de 2011 en el Instituto Nacional de
Cancerologia, padecimiento que sufria desde el 2010. La comunidad del rock mexicano le
rindi6 un homenaje en la Universidad del Claustro de Sor Juana donde también fue profesora
de canto y directora del coro estudiantil que actualmente lleva el nombre de Coro Virreinal
Rita Guerrero. Si Santa Sabina fue un grupo dificil definir y de encasillar en un estilo, Rita
lo fue alin mas. Su complejidad creativa, su gusto por experimentar con distintos conceptos,
por su misticismo y profundidad sombria en sus composiciones liricas, ademas del aire teatral
que mostraba en sus presentaciones le hicieron acreedora al calificativo de “La bruja del rock
mexicano”. 22 Su labor y presencia fueron fundamentales para la escena del rock nacional
en la década de los noventa. En todo momento defendid la libertad creativa, razéon que
consideramos importante para que otras mujeres decidieran expresar su sentir a través del

rock y del arte.

21 GARCIA MICHEL, HUGO, “Rita y Julieta”, pp. 24-27.

22 GACETA 22, “11 Afios sin Rita”, 2022, en: http:/gacetaamigos.canal22.org.mx/gaceta22 158/pantalla-
sonora 11 anios sin_rita.html?fbclid=IwAR1KmJJGOM7Qxabl YR2hNbJOI7wQdE9GW 7RYpExRx-
2zkHr5yuw8nql WeC4.
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Como dato sobre la historia de Santa Sabina destacamos que, el 11 de enero del 2020,
Alejandro Otaola, guitarrista de grupo comenté a el periodico La Jornada respecto de los
treinta afios de formada la banda que, “ha sido un camino de obstaculos, en el cual el rock
nacional se ha visto en oleadas y por generaciones de bandas, determinado por el contexto
cultural y socioeconomico de cada época”. Sobre la historia de Santa Sabina el musico
menciond que “tras la muerte de Rita Guerrero y Julio Diaz tuvimos la sensacion de que el
destino fue el que termind con la banda”, en estos afios la intencién dijo, “no ha sido volver,
sino rendir homenaje a nuestros compafieros y agradecer al publico que ha mantenido viva
nuestra musica en estos afios”, dijo también que el 02 de febrero “concluye el aniversario 30
de Santa Sabina, el cual se habia planeado festejarlo durante un afo; pero si tenemos
oportunidad de compartir este concierto con otros publicos nos gustaria hacerlo, a pesar de
que tenemos conciencia de que estamos por poner punto final a esta historia musical”. 23

Con motivo del décimo aniversario luctuoso de Rita Guerrero, el periédico Milenio
publicé el 11 de marzo del 2021 una nota donde menciona que en la escena roquera nacional
hay personalidades que marcan un hito en la industria musical y Rita fue una de ellas. Razon
por la cual Pato y Roco integrantes de La Maldita Vecindad, Alfonso Figueroa y Alejandro
Otaola de Santa Sabina, Alfonso André de Caifanes y Rubén Albarran de Café Tacvba,
compusieron una cancion dedicada a ella, titulada “Rita Bonita”. El tema se estreno en esa
fecha en plataformas digitales. La intencion fue rendir un homenaje a la trayectoria musical
de Rita y a su legado para el rock gestado en los aflos noventa, asi como a las generaciones
de ese tiempo ya las que vinieron después. De igual manera, a las mujeres que fueron
inspiradas por su mensaje. “La figura de Rita como mujer fue muy importante, en un
momento en que el rock era masculino, en esa época de los noventa sélo estaba Cecilia
Toussaint que venia de esa generacion que enlazoé a mujeres participantes en el género del

ska, del rock y todos sus matices”, comenté Pato de Maldita Vecindad. 2

293 RODRIGUEZ, ANA MONICA, “El rock nacional estd hundido en anonimato y el mar de internet”, en:
https://www.jornada.com.mx/ultimas/espectaculos/2020/01/11/el-rock-nacional-esta-hundido-en-el-
anonimato-y-el-mar-de-internet-5736.html, fecha de consulta: 20 de junio del 2022.

2% MORENO, VIOLETA, “Rita Bonita”, un homenaje para Rita Guerrero a 10 afios de su partida”, en:
https://www.milenio.com/espectaculos/rita-guerrero-homenaje-10-anos-partida, fecha de consulta: 27 de junio
del 2022.
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111.4.- Simplemente soy Julieta Venegas.

La década de los noventa significd un tiempo favorable para el rock mexicano. Muchas de
las bandas promovidas por las distintas compaiiias disqueras radicadas en el pais fueron
programadas en la radio. Los grupos mexicanos compartieron escenario con grupos
extranjeros principalmente espafioles y argentinos. La situacion de los conciertos masivos
mejoro sustancialmente, cada vez fueron mas frecuentes los artistas nacionales y extranjeros
que se presentaron en distintos foros de la Ciudad de México y al interior de la Republica.
Sin embargo, mucho del rock nacional siguié desarrollandose al margen de la industria del
entretenimiento, encontrando en las companias disqueras independientes un espacio de
promocion para sus propuestas artisticas. Sin negar esa parte, el rock hecho en México
disfruté de una atencion que no tenia desde principios de los afios sesenta, todo ello permitid
que se creara una industria generadora de empleos. México se convirtio a partir de estos afios
en una plataforma imprescindible para la difusion del rock en espafiol.

El rock mexicano se transformé radicalmente desde sus origenes hasta el final del
siglo. Paso de ser un fenémeno de intérpretes a uno de creadores, de la imitacion a la
originalidad. Mucho de ese rock nacié de la persecucion, de la vida subterranea y de ser
censurado por el Estado y por los grandes medios de comunicacion. La actitud contestataria
de muchas agrupaciones se aliment6 de la inconformidad ante la realidad social y politica
que vivo el pais. Al finalizar la década de los noventa, la industria del entretenimiento
experimentd cambios que impactaron al rock hecho en México, principalmente porque ésta
se sujetd a parametros comerciales. A la par, el auge de las nuevas tecnologias como el
internet, permitieron la difusion de diversas expresiones musicales sin la necesidad del
respaldo o estar sujeto a una compaiiia disquera transnacional, razon por la cual, a varios
grupos nacionales se les extendio su carta de retiro, provocando su desintegracion, asi como
también, la bisqueda de nuevas alternativas de difusion como la via independiente. 2%

A finales del siglo XX, la mUsica electronica mexicana comenz6 a experimentar una
mayor proyeccion con exponentes como Nortec Colective procedentes de Tijuana, Kinky de
Monterrey, Telefunka y Nopal Beat de Guadalajara entre los mas conocidos. Por su parte, el

punk fue tomado por jovenes de clase media quienes le dieron tonalidades melddicas creando

295 GONZALEZ VILLEGAS, RAFAEL, 60 afios de Rock Mexicano. Vol. 111 (1990-2016), pp. 9-24.
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lo que se denomind happy punk, que tuvo como representantes en un primer momento a
bandas como Allison y Gula. La musica instrumental también comenzo a tener un lugar en
el gusto de algunos jovenes mexicanos con la aparicion de grupos como Los Musicos de José
o Troker quienes mezclaron jazz, funk y rock. Algunas de estas propuestas se aglutinaron
bajo el calificativo indie, el cual se desprendi6 del término independiente, que mas que ser
un género musical, caracterizd a nuevos grupos que presentaron sonidos y propuestas
novedosas, pero en realidad, varios de ellos contaron con el apoyo de alguna casa disquera y
de medios de comunicacion.

El rock urbano o bandoso continué su ya larga trayectoria en la cual grupos como
Charlie Montana, Tex Tex, los veteranos El TRI y ElI Haragan, refrendaban su gusto entre
los jovenes principalmente provenientes de clases bajas o marginales. En otro plano, grupos
como Porter, Monocordio o Hello Seahorse con Denise Janelle Gutiérrez Mendoza conocida
como Lo Blondo en la voz, captaron la atencion del publico joven con propuestas
innovadoras. A principios del nuevo siglo surgié una nueva expresion, el rock indigena
mexicano, el cual se venia gestando desde afios atras, pero a partir de la iniciativa de Eduardo
Leaman, entonces director nacional de las estaciones de radio del Instituto Nacional
Indigenista (INI), que junto al etnomusicélogo Julio Herrera y al ingeniero Julio Delgado
organizaron el “Festival de Rock Indigena” en el Museo Universitario del Chopo durante el
afno 2000, donde participaron grupos de toda la Republica. En el 2001 sali6 el disco “Del
Costumbre al Rock” primera grabacion de rock en lenguas originarias en México.

Para Rafael Gonzalez, el rock mexicano del nuevo milenio continu6 su camino en un
contexto caracterizado por cambios drasticos. El pais logro en el 2000 la alternancia politica
después de aproximadamente setenta afios de gobiernos emanados del Partido
Revolucionario Institucional (PRI) con el triunfo de Vicente Fox Quezada candidato del
Partido Accion Nacional (PAN). La participacion de la ciudania logro imponerse en las urnas
y de manera pacifica se concret6 el cambio de régimen a nivel federal. El entonces Instituto
Federal Electoral (IFE), integrado en su mayoria por ciudadanos no integrantes de partidos
politicos, tuvo un papel fundamental en dicha transicion. Sin embargo, el sistema politico y
econdmico hasta entonces imperante permanecio sin cambios, ejemplo de ello fue que la
cultura fue manejada con parametros mercantilistas, sobre todo aquella que emand del

gobierno federal.
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El rock mexicano no fue ajeno a lo antes mencionado. En ¢l afio 2001 se dio un evento
musical que en su momento no estuvo exento de cuestionamientos. México vivia aun las
tensiones politicas provocadas por el movimiento zapatista iniciado en 1994. Cuando Vicente
Fox asumio la presidencia de la Republica en el 2000, parecid que se abririan canales que
posibilitaran el dialogo, sin embargo, estos no lograron concretarse durante todo su mandato.
En ese contexto, se planted la realizacion de un evento por la paz, el cual fue organizado por
las dos principales televisoras del pais a unos dias de la realizacion de la caravana zapatista
hacia a la Ciudad de México en busca de la aprobacion de la ley sobre derechos y cultura
indigenas propuesta desde 1996. El concierto se realizé el 3 de marzo del 2001 en el Estadio
Azteca, tocaron los grupos Jaguares y Mana, agrupaciones que hasta entonces no se habian
pronunciado en relacion al conflicto, como si lo habian hecho grupos cono Santa Sabina, de
ahi las criticas al evento y a los grupos participantes asegura Rafael Gonzalez. 2%

Como respuesta al concierto ampliamente difundido por las televisoras, el domingo
4 de marzo el colectivo “Paz, Baile y Resistencia” organizd el concierto “Vibra botan Zapata”
en la Magdalena Mixhuca en la Ciudad de México. Sin el aparato publicitario de Televisa y
TV Azteca, el evento logrd reunir a mas de veinticinco mil personas, las cuales pagaron su
entrada con un aporte econémico de veinticinco pesos y con viveres, recursos que fueron
entregados a la marcha zapatista “Color de la Tierra”. En el concierto participaron veinte
grupos de rock entre los que destacaron Santa Sabina, Maldita Vecindad, Pante6n Rococd,
Tijuana No, Salon Victoria, La Castafieda, La Barranca y los veteranos Ritmo Peligroso,
grupos que mostraron apoyo al movimiento zapatista desde su origen. El 12 de marzo llego
al Zocalo de la capital del pais la caravana zapatista, ahi se realiz6 un concierto donde tocaron
nuevamente estas bandas. A pesar de una afluencia de alrededor de cien mil personas, los
grandes medios dieron poca difusion a los eventos que ahi se suscitaron.

El 28 de marzo del 2001, La Camara de Diputados, desconociendo el sentir indigena
y los Acuerdos de San Andrés, aprobo por mayoria el texto sobre la ley de derechos y cultura
indigena, votaron en contra los entonces diputados del Partido de la Revolucion Democratica
(PRD) y del Partido del Trabajo (PT), posteriormente fue aprobada por la mayoria de los

Congresos locales. A manera de protesta, el “Sub Comandante Marcos”, figura mediatica del
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EZLN, protestd de manera silenciosa ante lo resuelto por el Congreso de la Union que dejaba
de lado la voz de los indigenas, razon por la cual, los grupos de rock que desde 1994 se habian
solidarizado con las comunidades indigenas de Chiapas y con el EZLN, realizaron otro
concierto el 21 de diciembre del 2003, donde también se pronunciaron en contra de los
efectos globales del sistema econdmico denominado neoliberalismo. La organizacion corrid
a cargo de asociaciones como “Jovenes en Resistencia Alternativa”, quienes destinaron las
ganancias a los poblados con influencia zapatista en el estado de Chiapas >’

En lo que a rock se refiere, a principios del siglo XXI, en el plano internacional
tuvieron presencia importante bandas como los estadounidenses The Strokes, The Killers,
MGMT, Kings of Lion, asi como los britanicos Arctic Monkeys, Blur, Oasis y Amy
Winehouse, quien retomo el jazz, el rhythm and blues, el soul y el ska, los que combin6 con
su voz de contralto en sus interpretaciones. También comenzé a llegar, via los Estados
Unidos el reggaeton de origen caribefio, pero para estos afios el hip hop fue el género musical
mas popular en términos comerciales a nivel internacional, teniendo como exponentes
importantes a los raperos estadunidenses Marshall Bruce conocido como Eminem y al
afroamericano Curtis James 50 Cent. 2°® De igual forma, en Estados Unidos, desde finales
de la década de los noventa se gest6 el movimiento “Girl Power”, el cual, segln la revista
musical Spin, sostenia que las mujeres son agentes libres en el mundo y que deben disfrutar
y aprovechar sus cualidades como la inteligencia y su belleza fisica.

En el “Girl Power” se incluyeron por igual escritoras, artistas, cientificas y por
supuesto instrumentistas y cantantes, de estas Ultimas las mas destacadas a nivel mundial,
por el alcance de su industria del entretenimiento fueron las estadunidenses Fiona Apple,
Alanis Morissette y Gwen Stefani. Afios antes en México irrumpieron con sus composiciones
y propuestas novedosas cantautoras e instrumentistas que mezclando géneros principalmente
el pop y el rock atrajeron la atencion del publico juvenil, destacando las figuras de Julieta
Vengas y Ely Guerra. A pesar de que en la escena roquera mexicana ya era recurrente
observar mujeres en el escenario, aun causaba asombro tanto en hombres como en mujeres

verlas interpretar rock. Ese factor de sorpresa y de desconfianza generalmente predisponia al

27 DE LA PEZA CASARES, MARIA DEL CARMEN, El rock mexicano. Un espacio en disputa, pp. 55-58.
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escucha, sin embargo, la calidad y lo novedoso de las propuestas lograron en muchas
ocasiones derrumbar prejuicios asegura Tere Estrada. 2%°

La jalisciense Gabriela Medina mas conocida como ZU, quien comenzo su carrera
haciendo coros al grupo de rock espafiol Héroes del Silencio, coment6 a Tere Estrada que
“hasta mediados de los noventa la voz masculina fue la mas escuchada por el publico
mexicano, mientras que la participacion de las mujeres se mantuvo mas en la interpretacion
ya que ellas cantaron las composiciones de los hombres™, por ello es importante “expresar
las vivencias de las propias mujeres” afirmé. Por su parte, Sara Valenzuela voz principal de
La Dosis menciond que como mujer le tocod que cierto sector del pabico que le gritara
groserias, lo que le desconcertaba ya que sentia que era algo personal, después comprendio
que “‘era parte de un todo y de estar en un escenario”, pero en ocasiones, la audiencia rebaso
limites. En contrario, Rosa Adame de La Lupita sefial6 que a ella siempre la respeté el
publico, incluso sintié “que la querian”, lo que atribuye a que compartia escenario con Héctor
Quijada, voz principal del grupo y quien fuera su esposo.

Julieta Venegas también coment6 a la autora que notd que a las mujeres del ptblico
les sorprendia que alguien de su mismo sexo estuviera en un escenario de rock, asombro que
también observd en los varones, sin faltar que algunos de ellos le gritaran “mamacita”, pero
nunca pas6 de ahi. Tampoco fue obligada a bajar de un escenario o fue agredida fisicamente.
Para la cantante, lo importante siempre fue expresar su sentir a través de sus letras y su
musica, las que por lo general tuvieron como tema central las relaciones humanas y sus
posibles soluciones sefial6. **® El nombre completo de la artista es Julieta Venegas Percevault,
su padre fue fotéografo y su madre agente de bienes raices. Tuvo cuatro hermanos, tres
mujeres y un varon. Desde nifia desarrolld el gusto por la musica. A sus ocho afios estudid
piano, pintura y la danza. A la edad de doce afios su interés radicaba en convertirse en
directora de orquesta. Fue a la edad de diecisiete afios cuando comenzd a componer sus
primeras canciones y formo el grupo de rock Chantaje.

Al terminar la preparatoria comenzo a estudiar violonchelo en la Escuela de Musica
de Tijuana y en el South Western College de San Diego California en los Estados Unidos

durante un afio, para después continuarlos de forma particular. Al paso de los aflos Chantaje
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se transformo en el grupo Tijuana No donde Julieta hizo coros y toco los teclados, ademas
de componer algunas canciones como el tema “Pobre de ti” que se convirti6 en el primer
éxito del grupo. *°! En 1996 Julieta Venegas coment6 a la revista La Mosca en la Pared que
para componer una cancion siempre prefirid partir de la letra previamente escrita para
después hacer la musica, lo cual le resultdé mas divertido, actividad que hasta esa fecha
siempre realizd acompafiada del piano. Narr6é también que en Tijuana musicalizd varios
poemas de amigos suyos. Respecto a sus influencias menciond que toda musica que ha
escuchado lo ha sido, pero retoma el trabajo de cantantes como la inglesa P.J. Harvey, las
estadounidenses Suzanne Vega, Tori Amos, Liz Phair y de la irlandesa Sinéad O"Connor.
Otras de sus influencias fueron los estadounidense Tom Waits y Lou Reed, asi como
las bandas Los Lobos originaria de Los Angeles California y The Smashing Pumpkins de
Chicago Illinois en la Unidn Americana. Relaté a la revista que sus letras tienen mucha
relaciébn con sus vivencias, pero también, con lo que ha leido sobre poesia y novela
principalmente, destaca a escritores como las mexicanas Rosario Castellanos y Elena Garro,
a los estadunidenses Toni Morrison, Truman Capote, Paul Auster, entre otros. Comentd que
en Tijuana practicamente no escuchaba rock, que fue hasta su llegada al entonces Distrito
Federal que pudo percatarse del movimiento roquero que ahi se gestaba, lo que fue de su
agrado. Al preguntarse si considera al rock mexicano como un medio machista contest6 que
“no, considera que lo que sucede es que el publico no esta acostumbrado a ver mujeres en el
escenario, pero en su caso en particular ha percibido aceptacion a su trabajo. Hacen falta mas
mujeres como Rita que sean compositoras o que toquen instrumentos” afirmé Julieta. 3%2
Rafael Gonzalez menciona que Julieta Venegas nacié en Long Beach California en
los Estados Unidos un 24 de noviembre de 1970. Que es hija de los fotografos mexicanos
José Luis Vengas y Julia Edith Percevault. Desde los ocho afios tuvo inclinacion por la
musica, por lo que sus padres la llevaron a clases de piano clasico, violonchelo y teoria
musical. A la edad de diecisiete afios entrd al grupo Chantaje junto a Luis Glarafa y
Alejandro Zuiiga, con quienes compuso el tema “Pobre de ti”. En 1990 el grupo se
transformé en Tijuana No y dicha cancion fue su primer €xito, sin embargo, para ese afio

Julieta ya no tocaba con ellos. En 1992 viajé a Monterrey donde musicalizo la obra de teatro

301 ESTRADA, TERE, Sirenas al ataque. Historia de las mujeres rockeras mexicanas, p. 266.
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“Sirenas de corazon” de Edward Coward y que fue presentada en la Muestra Nacional de
Teatro en Monterrey. Posteriormente se trasladé a la Ciudad de México donde entr6 en
contacto con los integrantes de los grupos Fratta, Café Tacvba y Jaguares.

Julieta creo el proyecto que llamo Lula, grupo donde comenzé a componer de forma
recurrente y a tocar el acordeén. En 1993 grabéd un material con la intencion de
promocionarse, con dicho demo, obtuvo reconocimiento en el circuito subterrdneo de la
capital del pais A la par, actuoé y musicalizo la obra de teatro “Caligula probablemente” del
director Francisco Franco. En 1994 form¢ el grupo La Milagrosa, nombre que tomé de un
libro de la novelista mexicana Carmen Boullosa. El grupo no tuvo una alineaciéon de musicos
estable, pero si logro tener varias presentaciones como abrir las tocadas del musico de origen
guatemalteco Jorge Mario Garcia Fratta, que también se presentaba como Fratta o Roméantico
Desliz, nombre de su primer album. Fratta se uni6 a La Milagrosa donde toco el bajo,
también lo hizo Rafael Gonzalez conocido como Sr. Gonzélez en las percusiones, mientras
que Julieta cantaba y tocaba el piano y el acordeon, Joselo Rangel de Café Tacvba toco con
el grupo en varias ocasiones.

La agrupacion se presentd regularmente en sitios como Rockotitlan, el Alicia y La
Planta de Luz, de igual manera en ciudades como Querétaro, Guadalajara y Toluca, ademas,
fueron parte de los conciertos en apoyo a las comunidades zapatistas que se llevaron a cabo
en las instalaciones de la UNAM tras el alzamiento del EZLN. Gonzalez menciona que la
propuesta musical del grupo fue muy distinta a lo que en esos anos se escuchaba en el rock
mexicano, donde el acordedn y la voz potente y a veces timida de Julieta fueron su sello
particular. Sus letras fueron intimistas, con una vision totalmente femenina de las relaciones
personales y sociales, caracteristicas que llamaron la atencion del publico que los escuchaba
en sus presentaciones, afirma Gonzalez. Julieta se acercd directamente a la disquera BMG
Ariola que de inmediato se interesaron en el proyecto, razon por la cual el grupo viajo a la
ciudad de Los Angeles California donde se presentaron en el House of Blues para ser
escuchados por los musicos y productores argentinos Gustavo Santaolalla y Anibal Kerpel.

En 1996 la disquera firma contrato con Julieta por ocho afios, por ello viajo
nuevamente a Los Angeles para grabar lo que seria su primer disco en el estudio propiedad
de Santaolalla, el cual se ubicaba en la cochera de su casa. Julieta tomo la decision de

continuar su carrera como solista, razon por la cual de los musicos que integraron La
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Milagrosa, unicamente Rafael Gonzalez y Joselo Rangel participaron en la grabacion del
material que llevd por nombre “Aqui” y que salié al mercado en 1997. El disco vendio
alrededor de treinta mil copias en México, por lo que se edit6é en Estados Unidos y paises de
habla hispana. Los sencillos que se promocionaron fueron “De mis pasos”, “Como s¢” y
“Andamos huyendo”. En agosto de ese afio fue invitada a abrir la gira de despedida de Soda
Stereo en el Palacio de los Deportes de la Ciudad de México, ademas, recibi6 el premio a
mejor disco revelacion otorgado por la revista mexicana “Nuestro Rock”, ubicandola como
una importante exponente del rock femenino, afirma Gonzalez. 3%

En 1998 Julieta Venegas fue entrevistada por la periodista Cristina Pacheco para el
Canal Once del Instituto Politécnico Nacional. La conductora inici6 la platica mencionando
que Julieta era ya considerada por los criticos musicales como “la mejor exponente de la
musica alternativa en México, ademas de referirse a ella con los calificativos de “virtuosa” y
“excelente letrista”. En ese sentido la cantautora sefiald que sus letras las compone a partir
de los que observa en las relaciones humanas, pero sobre todo en relacion a “mi misma y de
quien me rodea”; se considera una persona “muy directa” para decir las cosas, “prefiero que
las cosas se digan, por ello defiendo la comunicacion” subrayo. En su relacion con la musica
comentd que el estudiar piano se convirtid “en su espacio”, el que siempre defendio.
Continud con los estudios de piano ya que afirm6 que “era para lo Unico que fui buena,
ademas me gustaba”. Respecto a su primer disco comentd que no buscé pretender ser alguien
mas y por eso eligio el titulo de “Aqui”, ademds de que sus letras hablan de lo que vivia en
ese momento.

Cristina Pacheco comento a Julieta que el rock no es un estilo o una corriente musical,
es una forma de vida, a lo que Venegas respondié que “mas que una forma de vida es una
forma de expresion, y con lo que me identifico con el rock es porque es una forma de
expresarse sin tantas reglas, por ejemplo, yo toco el acordeén y me preguntan: ;pero una
roquera con acordedn?, y yo vengo del clasico y también me gusta el pop, The Beatles y las
canciones lindas”. El acercamiento de Julieta al rock fue sobre todo porque encontré en el
género una forma mas libre de expresion, “para nada me sentia inhibida”, “el rock tiene la

actitud de ser honesto” menciond. Respecto del rock comentd también que se le ha
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relacionado con excesos, lo que no es del todo verdad ya que en muchos ambitos de la vida
esos excesos lamentablemente estan presentes.

Cristina comentd que se piensa que en el rock se acaba la ternura, a lo que Julieta
respondié que “a los hombres en general les cuesta trabajo expresar suavidad. Si bien el rock
fue definido por hombres y habia dureza, actualmente hay hombres que se permiten decir
que estan sufriendo”, el rock se ha trasformado, es diverso, hay grupos integrados por
hombres que dicen otras cosas, pero finalmente eso es el rock “no limitarte”, y “no hay que
limitar un lado sensible”, la musica es expresarse, si inicamente existiera un tema esto “seria
muy aburrido”. Cristina coment6 que Julieta y Ely Guerra aparecieron juntas en la portada
de la revista estadounidense TIME, ademas de que de alguna manera sus carreras coinciden,
Julieta sefiald que es cierto ya que ambas presentaron disco por las mismas fechas, pero
subrayo que la musica que hacen es distinta y reconoce en Ely a una compositora “bien
emotiva y stiper emocional, lo que refleja en su musica”. 3%

En 1998 también, colabordé con la banda Enanitos Verdes en su disco en vivo
“Traccion acustica” y en el material “José José. Un Tributo” junto a otros artistas. Ese afio
fue acreedora al premio por mejor interpretacion femenina por el video “Codmo s¢€” entregado
por el canal de television MTV Latinoamérica. También realiz6 la gira “De diva voz” junto
a Ely Guerra y Aurora y la Academia, grupo integrado exclusivamente por mujeres, la cual
recorrid las ciudades de México, Guadalajara, Monterrey, Chihuahua y Chicago en la Unién
Americana. “Calaveras y Diablitos” fue la gira en la que Julieta compartio escenario con los
argentinos Los Fabulosos Cadillacs y los colombianos Aterciopelados con Andrea Echeverri
en la voz, la cual se present6 en varias ciudades espafiolas. A la par, participo en las bandas
sonoras de las peliculas mexicanas “El pais de no pasa nada” dirigida por Maria del Carmen
de Lara y “Amores perros” de Alejandro Gonzélez Ifdrritu. Ademas, en el afio 2000 entra
nuevamente al estudio para grabar su segundo disco el cual llevé por titulo “Bueninvento”.

Julieta comenté a Tere Estrada que en dicho material buscd contar con la
participacion de distintos musicos, por lo que califico al disco como “completo”. Menciond
que “tratd de quitarle el protagonismo a un sélo instrumento, por lo que puede escucharse el

piano, guitarras acusticas y por supuesto el acordeén”. Fue en la letra donde la roquera puso

304 CANAL ONCE, “Cristina  Pacheco: Entrevista a  Julieta  Venegas”, 1998, en:
https://www.youtube.com/watch?v=xqjT5nJcvzA, fecha de consulta: 01 de julio del 2022.
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mas énfasis, “hablo de amor, desamor abordo personajes; es como mas de psicologia, de
reacciones que tenemos los seres humanos, me meto a criticar actitudes”, todo, con la
pretension de lograr un “balance musical” sefiald. *° En 1997 Julieta fue entrevistada
nuevamente por la revista La Mosca en la Pared, donde dijo que para sus letras le ha
“inspirado es la oscuridad de la gente, la oscuridad que existe en cada uno de nosotros como
seres humanos. Hay quienes dicen que soy darqui; pero si es que lo soy, no es tanto porque
haga musica de ese género sino porque en mis letras trato de encontrar los lados positivos y
negativos de las cosas”.

Respecto a sus composiciones continio mencionando que “es una dualidad que
refleja la luz y la oscuridad que existe en todo. Por ejemplo, la canciéon “Aqui”, que no
aparece en mi disco, habla de una relacion de pareja viciada, adictiva, obscura. O esta
“Antes”, que se refiere a la fijacion que muchos tenemos por un pasado que nos dejamos a
dejar atras”. A la pregunta expresa si existe machismo en el rock mexicano Julieta comento
lo siguiente: “respecto a los roqueros, no he sentido ninguna discriminacion por ser mujer.
Creo que existen diferencias entre hombres y mujeres, y que bueno asi sea. Resultaria muy
aburrido si fuéramos iguales. Si me he encontrado con colegas que dicen haber tenido
problemas con el machismo de algunos musicos, pero no ha sido mi caso. Siempre me han
respetado”. En la entrevista Julieta resaltd que percibe “que todo esta muy disperso y que lo
existe es una falta de contacto entre los grupos”, lo anterior relacionado a la escena roquera
en México. 3%

En el afio 2000 Julieta trabajo junto a Gustavo Santaolalla en su segundo disco que
llevo por titulo “Bueninvento”, del cual se promocionaron varios temas entre los que
destacaron “Hoy no quiero” y “Seria feliz”, ademés del tema “Siempre en mi mente” como
homenaje al cantautor mexicano Juan Gabriel. El material le valio ser nominada a los
premios Grammy Latinos en la categoria de mejor disco de rock alternativo y mejor cancion
rock por el tema “Hoy no quiero”. Razoén por la que fue invitada a participar en el festival
“Arezzo Wave Love” en Italia y en la “Feria Hannover” en Alemania en el marco del “Music
Bidges Around the World”. En el afio 2001 fue parte de la gira “Fémina Rock” realizada en

Espafa encabezada la roquera argentina Maria Gabriela Epumer. En el 2002 fue invitada al
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“Festival Cuba disco” en la Habana. En el 2003 lanz6 su disco “Si” donde fue coproductora.
A partir de ese material se alejo del rock como base de sus composiciones, lo que le valid
criticas, sin embargo, su aporte al género permanece, asegura Rafael Gonzalez. 3%’

Respecto al album “Si”, Julieta comentd a Tere Estrada que “en este disco quiero
mostrar mi lado divertido”, por lo que lo califico como “mas alegre y coquetén”. Para
Estrada, en dicho material Julieta busco experimentar con diversos géneros como el pop, la
musica electronica y el nortefio. La produccion se realizé en Espana y Argentina. Las lineas
melodicas de los temas son muy sencillas, disefiadas de esa forma con la intencidn de hacerlas
accesibles y para que el escucha las aprenda rapidamente. Musicalmente es un disco sin
complicaciones. Para Estrada, la cantautora mostr6 una evoluciéon tanto personal como
musical, lo que le valié tener mayor presencia ante un publico cada vez mas “amplio”, lo que
pudo lograrse gracias a que continuamente sus canciones fueron programadas en la radio y
en canales especializados de television, dicha formula se repitid en su disco “Limoén y sal”
editado en 2006. 3%

El miércoles 05 de febrero del 2020 el periddico La Jornada publicod una nota
relacionada con Julieta Venegas, en ella menciona que después de la Gltima gira la cual “fue
larga y desgastante”, decidi6 radicar en la ciudad de Buenos Aires Argentina, donde ha
podido pasar tiempo con su hija. También pudo leer el libro “La enamorada” de escritor
argentino Santiago Loza, texto que dio paso a una puesta en escena que Julieta protagonizo
y de la cual se grabo un disco. Pieza musical y teatral que la cantautora planea presentar en
México. La nota sefiala que a Julieta le gusta Buenos Aires porque es una ciudad pequefia en
relacion a la capital mexicana. Ahi se siente libre de hacer las cosas de diferente manera. Se ha
permitido dar conciertos en lugares para pocas personas, donde se ha sentido comoda, “como en
casa”. Desde Argentina ve a México como un pais complejo y con muchos conflictos. Le
preocupa la violencia y el narcotrafico, pero tiene la esperanza de que las cosas puedan
cambiar.

La nota destaca lo que la cantante mencion sobre el tema de la violencia de género
“es un tema que es central en la mayoria de los paises, y hay que aprovechar todos los

espacios para debatirlo”. En su caso, publicard una cancion que tiene mucha relacion con este
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tema. Para Julieta Venegas esta es una buena época para debatir sobre distintos temas, como
puede ser el borto, y aportar nuevas perspectivas. “Nos toca hablar mucho y repensar cosas
que hemos normalizado. La sociedad puede cambiar, no es una cosa tiesa, somos gente viva”,
puntualizé Julieta. Ademas de la musica y el teatro, Julieta ha estado en contacto con el
mundo de los libros. La tijuanense publicara una serie de “podcast” sobre literatura, cuya
premisa es invitar a un escritor o escritora para que recomiende un libro, leerlo, comentarlo
y generar conversacion. De momento los autores son de nacionalidad argentina, pero le
gustaria replicarlo con mexicanos, resefia La Jornada. %

Actualmente las redes sociales forman parte de nuestra cotidianidad. Se calcula que
mas de la mitad de la poblacion mundial las utiliza, debido a ello son sumamente recurridas
para la venta de productos de toda indole, ademas, las redes sociales son plataformas digitales
que “conectan” entre si a personas con intereses, actividades, relaciones en comun y
consideramos que mayormente para el entretenimiento de toda indole. Estas plataformas
permiten el contacto entre individuos y funcionan también para intercambiar informacion
publica o privada. En relacion al entretenimiento, estan disefiadas para compartir contenidos,
un ejemplo es “YouTube” la cual los publica en formato de videos. Mencionamos lo anterior,
ya que, para los fines de nuestra investigacion recurrimos a dicha plataforma, asi como a
internet en general para la busqueda de fuentes que permitan enriquecer nuestro trabajo. Es
precisamente en “YouTube” donde hemos podido acceder a entrevistas de mujeres roqueras,
las cuales proporcionan informacion de gran valia para nuestros objetivos.

De esa forma, hacemos mencion de la platica que la cantante y compositora argentina
Nicole Denise Cucco conocida como Nicki Nicole tuvo con Julieta Venegas, la que fue
presentada en su canal de “YouTube” llamado “Pogo o Nada” el dia 27 de junio del 2022.
En la platica, ambas artistas se demostraron admiracion mutua a pesar de la diferencia
generacional que las separa y de los géneros musicales que cada una interpreta. Nicki le
comento a Julieta que es una inspiracion para ella y le admira que su musica continue vigente,
a lo que la mexicana respondi6 que le parece admirable la forma en que Nicki se desenvuelve
en un escenario y como “fluye” entre tantos estilos musicales “eso me cae muy bien y me

identifico” dijo Julieta. Julieta mencion6 que en sus canciones escribe de todo tipo de

39 IBARRA, JUAN, “Con la gira “Intimo”, Julieta Venegas vuelve a la esencia de su musica”, en:
https://www.jornada.com.mx/2020/02/05/espectaculos/a08nlesp, fecha de consulta: 01 de julio del 2022.

200



amores, de amores de amigas, de pareja, de familia. Subray6 sobre la idea de que es el amor
lo que une a las personas.

En la platica Nicki confes6 no tocar ninglin instrumento musical, Julieta respondié
que ella el que estudié formalmente fue el piano, el que la llevo a descubrir su gusto por la
musica clasica y de su amor por la musica en general, pero fue al descubrir la composicion
de canciones cuando se dio cuenta que ese era el camino que queria seguir, sobre todo al ser
invitada por primera vez a tocar en una banda, lo que sucedio6 siendo atin muy joven. Anadio
que gusta mucho de tocar piano y de ser instrumentista, pero el contar una historia a través
de una cancion fue lo que la engancho a esta carrera. Respecto de su larga trayectoria Julieta
Venegas comentd que lo que pretende actualmente es cuidar mas su musica antes que su
carrera, ya que si deja de hacer musica y letras “hay algo de mi que no va a ser expresado”,
en todo momento hay que cuidar ese balance subray6 la cantante y compositora mexicana.
La charla cerr6 con la intencion de que ambas cantantes se encuentren nuevamente para otra
conversacion. *!° Quedé de manifiesto que la musica tiene la capacidad de unir generaciones,

algo que también es caracteristico del rock.

30 PoGo 0 NADA, “Episodio 5/  Nicki  Nicole &  Julieta  Venegas”, en:
https://www.youtube.com/watch?v=wOZPMEDIy 0, fecha de consulta: 03 de julio del 2022.
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I111.5.- Ely Guerra. La patrona.

Otra cantante y compositora que destaco en la década de los noventa por sus letras, musica y
presencia fue Ely Guerra. Originaria de Monterrey se trasladé siendo nifa a vivir a
Guadalajara por la profesion de su padre Alberto Guerra quien fue futbolista y entrenador. A
muy temprana edad naci6 su interés por la musica por lo que sus padres le regalaron una
guitarra que aprendio a tocar de forma autodidacta. A los diez afios compuso su primera
cancion que tituld “Perdoname”, inspirada por un enojo con su madre la modelo también de
nacionalidad mexicana Gloria Vazquez. A la edad de quince afos obtuvo su primer trabajo
en el medio artistico como corista de Gabriela Martinez ex integrante y propietaria del grupo
de pop Carmin. En 1990 se fue a estudiar inglés a los Estados Unidos donde interpreto sus
canciones en centros nocturnos de Seattle y Portland. A su regreso en 1992, se instalo en la
Ciudad de México donde por medio de su amigo el musico Ricardo Salinas obtuvo trabajo
como corista de Eduardo Capetillo ex integrante del grupo de pop Timbiriche.

Ely le mencioné a Tere Estrada que “el estar con Eduardo Capetillo lo entendi como
una oportunidad, aunque distante de lo que yo queria hacer y proyectar con lo mio, para estar
en el medio, hacer relaciones con alguna compaiia disquera para poder después grabar mis
rolas. Y asi fue, gracias a ese trabajo consegui contrato con BMG Ariola. En 1994, Jesus
Lopez, director artistico de BMG, conoci6 mi propuesta en la presentacion del segundo disco
de Eduardo y me dijo que ellos necesitaban una chava con mis caracteristicas. Cuando firmé
contrato lo hice con ayuda de mi padre y de un abogado, no tenia entonces representante.
Mientras arrancaba el proyecto no tenia que trabajar para mantenerme, mi papa, en ese
sentido, me ayudé mucho”. Respecto a la grabacion del material discografico Ely le comento
a Estrada que “fue muy problemadtico encontrar el productor adecuado, insisto mucho en lo
que quiero, no puedo traicionarme bajo ninglin concepto”, muestra del caracter fuerte que ha
caracterizado a Ely Guerra durante toda su carrera.

Jesus Lopez y la compaiiia disquera pusieron la condicion de que grabara un tema
homenajeando a alguna compositora mexicana, Ely eligié hacer una version de “Jurame”
original de Maria Grever. Viajo a Madrid en 1995 para trabajar con el productor Teo Cardala
guitarrista de los grupos Complices y Golpes Bajos sugerido por Lopez. El proceso de

grabacion en su primera etapa fue del agrado de la roquera, para la segunda etapa, la disquera
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exigié condiciones con las que Ely no estuvo del todo conforme, “demasiado producido”
sefialo Guerra. Guerra comentd a Tere Estrada que la gente de la compafiia “manipuld el
disco de una forma con la que nunca estuvo de acuerdo, pero poco pudo hacer ya que no se
le permitio participar en la mezcla del material, ademds en ese momento no contaba con un
representante y armas suficientes para defenderse”. Sin embargo, estaba consciente de que
no existian muchas oportunidades en México para grabar, por ello siguié adelante con dicho
proyecto, sobre todo en la parte de promocionar el disco 3!!

Su disco debut, “Ely Guerra” sali6 al mercado en 1996, contenia los temas “Quiero
verte”, “Las gafas de Lennon”, “Es tu amor” entre otros. La disquera decidi6 promocionar
“Jurame” sin el consentimiento de Ely. Ella habia solicitado que se difundiera uno de su
autoria. La compafiia dio poca promocioén al disco pese a todo el trabajo e inversion
realizados. A la par, colabord con el musico Fratta en su disco “Acustico desliz” donde
destaco la voz de la roquera. En 1997 termin6 su contrato con BMG Ariola y pudo firmar
con la compania EMI Capitol para un segundo material totalmente compuesto por ella. “Pa’
morirse de amor” fue grabado en The River Studios en Londres Inglaterra y fue producido
por el musico Sandy McLelland, quien también fungié como ingeniero de sonido y participo
tocando las percusiones, teclados y la guitarra. Se tomo la decision de promover los temas
“Angel de fuego” y “Peligro”, de los cuales se grabaron videos para su difusion en television.
El disco cont6 ademas con cuatro temas acusticos producidos por Sabo Romo quien ya no
pertenecia al grupo Caifanes.

Ese aflo comenzo6 la gira “De diva voz” junto a Julieta Venegas y Aurora y la
Academia, grupo encabezado por Aurora Cano en la voz e integrado so6lo por mujeres
instrumentistas. Eran dias en que los proyectos femeninos tomaban fuerza y ellas fueron
consideradas por las distintas disqueras punta de lanza de ese movimiento. Al afio siguiente
participd nuevamente con Fratta en el tema “Morir igual” para el disco compilatorio “Un
mundo”, que pretendio hacer conciencia con respecto a la enfermedad del SIDA. 1998 fue el
afio en que Ely lucié su cabeza rapada, fue un acto de protesta ante la imagen que de ella
mostraron diversos medios de comunicacion y su disquera, los que, a consideracion de

Guerra, dejaban de lado su musica para darle importancia a su aspecto fisico. En agosto

311 ESTRADA, TERE, Sirenas al ataque. Historia de las mujeres rockeras mexicanas, pp. 276-277.
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aparecio en la portada de la revista estadounidense “TIME” junto a Julieta Venegas, fue
titulada “Era of the Rockera”, esto debido a que la publicacion las consideré como propuestas
novedosas en la escena del rock en espaiol. También estuvo en la primera edicion del
“Festival Vive Latino”, repitiendo la experiencia en el 2000, 2004, 2005, 2010 y 2014.

En 1999 sali6 al mercado “Lotofire”, tercer disco de Ely Guerra. En la portada y en
interior del material aparecieron fotografias tomadas por la cantante y por Yvonne Venegas,
hermana gemela de Julieta. Destacaron los temas “Profundidad”, “Tengo frio”, “Yo no” y
“Vete”. Con este material comenzé la promocion internacional de Ely. Durante el afio 2000
realizd colaboraciones con los mexicanos José Fors para su disco “Forseps 2.0” y con
Control Machete para el tema “De perros amores” para la banda sonora de la pelicula
“Amores Perros” del director mexicano Alejandro Gonzalez Inarritu. Con el grupo chileno
de rock La Ley participé en el programa Unplugged para la cadena MTV Latinoamérica
grabandose un también un disco. Compuso el tema “De la calle” para la pelicula mexicana
del mismo nombre que le valid el premio por mejor cancidén entregado por la cadena MTV
Movie Award México. En 2002 fue nominada nuevamente por la cadena MTV
Latinoamérica como mejor artista alternativo y mejor artista femenino. 3!?

Con motivo del lanzamiento en 2004 del disco “Sweet & Sour, Hot y Spicy”, Hugo
Garcia Michel entrevisto a Ely Guerra para la revista La Mosca en la Pared, donde mencion6
que el motivo de dejar pasar cinco afios entre su anterior disco y éste, fue porque “Lotofire”
tuvo un “despegue” distinto sus otros trabajos. Aunque no logr6 apoyo de la disquera cuando
salio, “creo que de mis discos fue el mas celebrado y el que mas trabajo nos brind6 a nivel
internacional” sefial6. “En esos cinco afios visité diferentes paises donde nunca habia ido:
Cuba, Argentina, Chile, Puerto Rico. Entonces era importante seguir el flujo del disco.
Hubiera sido ridiculo decir: no vamos a Chile porque hay que hacer un disco nuevo”. Dicho
material le permiti6 ser invitada a los festivales “Celebrity Brooklyn” y el “Summer Stage”
que tienen como escenario el Central Park de la ciudad de Nueva York. “A todo eso no se le
puede decir que no, al contrario, es celebrar la musica y yo para eso la hago, para compartirla”
destaco Ely.

La roquera también comentd que “el escenario es un espacio que me proporciona

estabilidad emocional, asi es que Lotofire me dio cinco afios de eso y en ese inter fue que

312 GONZALEZ VILLEGAS, RAFAEL, 60 afios de Rock Mexicano. Vol. 111 (1990-2016), pp. 170-172.
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compuse los temas para el nuevo disco”. A la pregunta de por qué considera que su musica
y propuesta a pesar de ser consideradas de lo mejor que se hace en México, no han dado el
salto a una popularidad mas amplia respondid, “no lo sé y ha sido desgastante”, “También
creo que es un proceso logico, ya que la musica hecha por mujeres es algo que el publico
apenas empieza a pedir. Ademas, mi musica, aunque si es rock, tiene mucha fusion y ha sido
dificil encontrar su espacio”. Al comentario de Garcia Michel respecto de que sus discos
parecen reflejar cambios en su imagen y vida personal respondio, “no sé si sea algo mas
femenino que masculino. Creo que las mujeres en cierta medida transmitimos lo que nos
corresponde vivir y yo no soy la excepcion. Todos mis discos reflejan una parte especial de
mi vida” coment6 Ely.

Menciond también que por lo general no habla de politica, sin embargo, admira a
quien es lider, por ello, en el “Festival Vive Latino” pasado luci6 una falda con la imagen del
“Sub Comandante Marcos”, ya que reconoce “su liderazgo” en la region de Chiapas.
Personaje que se refirio a ella en uno de sus comunicados y le pidié enviarle un poster
autografiado. Como cualquier ciudadano, le afectan los problemas del pais como el
desempleo, la inseguridad, la represion, el no tener casa propia como muchas personas.
Comentd que a muchas mujeres no las educaron para ganar dinero, para trabajar o tomar
decisiones relacionadas con ellas mismas. Respecto a su vida privada platicd que gusta de
estar en su casa y sale poco, pero disfruta mucho de ir a ver un partido de fatbol del equipo
Guadalajara a una cantina, lo que le permite distraerse de la rutina de su trabajo, ademas de
que le llama la atencion ver que “las personas, aunque divididas, se unen con un propdsito”.
Otro de sus gustos es la cocina, ya que considera que cocinar para otros “une a la gente”. 3'3

Para el disco “Sweet & Sour, Hot y Spicy” Ely recurri6 a varios productores entre los
que destacaron Toy Hernandez del grupo Control Machete y Emmanuel del Real de Café
Tacvba. El nombre del album tiene relacion con el gusto de Ely por la concina. Del material
destacaron los temas “Mi playa”, “Quiéreme mucho”, “Puerto Vallarta” y “Ojos claros labios
rosas”. Para este trabajo, el cual esta dividido en dos bloques conceptuales distintos, Ely
Guerra mostr6 una imagen de abundante cabellera negra. El disco fue nominado al Grammy
Latino como mejor album alternativo y para el afio 2005 fue nuevamente nominada como

mejor artista femenina en los premios MTV Awards Latinoamérica. Afio en que también

313 GARCiA MICHEL, HUGO, “Ely Guerra. Agridulce y picante”, pp. 16-18.
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tuvo presencia en el “Festival Vive Latino” donde generd polémica cuando las camaras de
television captaron el momento en el que la cantante mostré accidentalmente un seno,
situacion a la que la prensa del espectidculo nacional dio mucha cobertura. 3!

Destacamos lo que Ely Guerra coment6 a Tere Estrada respecto de como percibe al
rock, “la imagen del rock es masculina, la gente vea al rock como hombre y no como mujer.
No es que el rock sea machista, pero a las mujeres se nos exige mas, como si tuviéramos que
aprobar un examen; esto sucede porque queremos estar en un ambiente donde predominan
ellos. Nuestra presencia en el rock deberia de ser algo normal; desafortunadamente las
mujeres tenemos que desenvolvernos de diferente manera; tal y como sucede en las distintas
actividades que realizamos en la sociedad, con el derecho de ser aceptadas por nuestros
méritos virtuosos, de talento y de vocacion, mas alla del fisico”. Ademads, sefialdo que “a las
mujeres se les observa con curiosidad en un concierto, para ver si en verdad tocan, también
en las entrevistas se les cuestiona mas cosas que a cualquier banda comun, haciéndoles
preguntas que tienes mas un fondo cultural”, lo anterior refiriéndose a mujeres roqueras. *!°

Entre los afios de 1999 y 2000 probablemente, Rita Guerrero conducia el programa
televisivo “Cultura en linea” que transmitia el Canal 22 de la Secretaria de Cultura Federal y
en el cual entrevisto a Ely Guerra. El video se encuentra actualmente en la plataforma digital
“YouTube” sin embargo, en los aproximadamente dieciséis minutos del video, no aparecen
datos que nos permitan corroborar la fecha en que fue grabado, pero es posible intuirlo por
lo que en la entrevista se menciona. La destacamos porque son dos mujeres relevantes para
la historia del rock mexicano y por los comentarios que ambas realizan. Rita comenzo
diciendo que haria una pregunta que le “choca”: ;qué significa ser mujer en el rock?, la
misma Rita menciond que “es muy raro contestar esa pregunta porque una siempre ha sido
mujer, si en una vida hubiera sido hombre sabria qué significa ser mujer en el rock, pero si
sabemos que es un ambiente mayoritariamente masculino”, Ely respondi6 diciendo que ella
“ha tenido que hacer su espacio y trabajarlo. Pero esto al final siendo hombre o mujer lo
tienes que hacer. Yo he experimentado lo que todos los hombres que hacen musica en el rock

han experimentado”.

314 GONZALEZ VILLEGAS, RAFAEL, 60 afios de Rock Mexicano. Vol. 111 (1990-2016), p. 172.
315 ESTRADA, TERE, Sirenas al ataque. Historia de las mujeres rockeras mexicanas, pp. 278-279.
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Senal6 también que “si recuerdo que mucho me han atribuido que, a las viejas nos
encanta que nos digan que somos muy bonitas, guapas. A mi me lo atribuian mucho pero
entonces también me atribuian el hecho de que bueno, pero no toca, o bueno, es medio tonta,
Osea, sin haberme conocido”. Agregd respecto de lo anterior que esos prejuicios estuvieron
presentes al iniciar su carrera, “yo en mi carrera he tenido mucho que romper con ese
prejuicio y batallar los primeros afos, pero ahora tengo un equipo de trabajo increible que
hasta patrona me dicen, porque ya se acostumbraron”, lo menciond en sentido que parte de
su equipo se componia por hombres, sobre todo en la parte musical. Rita coment6 sobre los
discos de Ely, mencioné “llevas dos discos en tu carrera”, a lo que Guerra respondid “tres.
No, esta bien, tienes toda la razon en decir dos ya que en realidad mi primer disco es una
cuestion que no existe, hubo cinco mil copias y nunca mas aprecio, es algo que mis fans
quieren y no pueden encontrar, asi que tienes razon, es un disco muy desconocido”.

Relacionado con el tema de discos Ely comentd que, aunque han sido grabados por la
compafiia EMI, en realidad se han manejado de forma independiente, primero porque el
material titulado “Pa morirse de amor”, “no se fabrica mas, es dificil encontrarlo en tiendas
de discos”. En cuanto a su disco “Lotofire” sefiald que la disquera “no tenia muchas ganas
de sacarlo porque no lo entendia” razén por la cual se ha manejado de forma independiente.
La compaiiia lo distribuye y todo el trabajo de grabacion y promocion corrié a cargo de Ely
Guerra y su equipo, quienes lograron que sea un disco con “mucha fuerza” subrayo la
roquera. Quien destaco un dato poco conocido, dijo ser alérgica al humo de cigarro, le cierra
la garganta, lo que le ha traido complicaciones ya los lugares donde se ha presentado es
comun la presencia de tabaco, razon por la cual tomo clases de canto para perfeccionar sobre
todo su manera de respirar y poder solventar dicha situacion.

Durante la entrevista se hizo mencion de un concierto realizado en la Ciudad de
México donde varios musicos, entre quienes destacaron Ely Guerra, el argentino Gustavo
Cerati ex integrante de Soda Stereo y Rubén Albarran de Café Tacuba, compartieron
escenario con monjes del Sur de la India, quienes a través de la musica trasmiten su mensaje
coment6 Ely, quien dijo ademas que el proyecto le interesé porque lo encabezaron mujeres
productoras, algo no muy comiin en México. También se hablo de la participacion de Guerra
con el grupo chileno La Ley en su concierto Unplugged y el disco que se grabd, donde sefiald

que se sintid6 muy comoda ya que no se le impuso nada y ella pudo mostrar lo que sentia
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musicalmente hablando, “yo hago musica para compartirla” resaltd. Lo anterior nos parece
relevante ya que también Rita Guerrero con Santa Sabina grabaron afios antes un programa
y un disco bajo este formato disefiado por la cadena de television MTV, en este caso, para
Latinoamérica, experiencia que Rita califico como “muy padre” y Ely estuvo de acuerdo. *'
Para el aio 2007 Ely Guerra lanzo el disco en vivo “Teatro Metropoélitan”, grabado
desde el recinto ubicado en la Ciudad de México con material de sus cuatro discos anteriores.
Para sus presentaciones en dicho inmueble Ely estuvo acompaiiada por su banda de musicos
a quien llama Los Elys Guerra, los cuales también acompafiaron a la roquera en varios
conciertos anteriores. Para el afio siguiente presento otro disco en vivo “Plug and Palay”, en
esta ocasion grabado inicamente con al acompanamiento de su guitarra. Proyectos que Ely
impulsé y promovio practicamente sin apoyo de la disquera EMI, situacion recurrente en su
carrera musical, razén que la que en 2009 termind su relacién con la compaiia disquera y
cred su sello discografico Horney Company, con el que lanzé el disco “Hombre invisible”,
donde participaron varios musicos como Alvaro Henriquez del grupo chileno Los Tres,
Enrique Bunbury ex integrante del grupo espanol Héroes del Silencio, Gilberto Cerezo de
Kinky, Emanuel del Real de Café Tacvba y el argentino Gustavo Santoloalla entre otros.
Producciones discograficas a las que se sumaron otras mas, asi como colaboraciones
con distintos musicos tanto nacionales como extranjeros de diversos géneros musicales. De
igual manera continud con presentaciones en vivo tanto en México, Estados Unidos y paises
de habla hispana, ya fuera sola con su guitarra o con su grupo Los Elys Guerra. Ademas del
trabajo anterior, participd con temas para varias peliculas, como las animadas la mexicana
“El viaje de Teo” y la producida por la compaiiia Disney “Vacas Vaqueras”. En relacion a
su carrera consideramos relevante destacar lo que Rafael Gonzalez rescata por lo mencionado
por Ely en 2001, “en mi familia no ha existido nadie que viva de la muisica. Ha sido un camino
solitario de explorar y por supuesto tomar decisiones ha sido la parte mas delicada e
importante. He tenido la fortuna de contar con el apoyo de mi familia en esos momentos tan
sutiles, en los que un deseo se transforma en tu trabajo, en tu fuente econémica y espiritual,

y en todos los sentidos en tu estilo de vida”. 3!”

316 CANAL 22, “Cultura en linea”, en: https://www.youtube.com/watch?v=AAOTENSeY gw, fecha de consulta:
01 de julio de 2022.
317 GONZALEZ VILLEGAS, RAFAEL, 60 afios de Rock Mexicano. Vol. 111 (1990-2016), pp. 172-174.
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El miércoles ocho de julio del 2015, el periodico La Jornada publicé una nota
relacionada con Ely Guerra. Comienza sefialando que “Ely no es Guerra, es guerrera.
También puede ser musa”. La describe como “trabajadora y disciplinada, fuerte y fragil.
Espejo de sus propias canciones”, a las que se refiere como “perfumes de notas altas, medias
y bajas”. “Ely compone, toca y canta sutil y poderosamente. Cuando lo hace en vivo, la pasion
se le desborda en su exquisita voz y figura, a la que cuelga su guitarra; también su esencia.
Es, sobre todo, persona honesta; “una vieja” que le encanta decir lo que piensa”. Ely comento
al periddico que “es una mujer construida”. Que ha trabajado y luchado por su musica, pero
también ha gozado con ella. En relacion a su trabajo dijo que a lo largo de su trayectoria pudo
formar un equipo de gente “profesional maravillosa”. Mencion6 “hemos sido grandes obreros
de nuestro trabajo buscando felicidad”. “La aguerrida Guerra” resume su carrera como
algo alejado del glamur.

La publicacion fue con motivo de la presentacion en vivo que Ely Guerra realizaria
el 11 de julio del mismo afio en el Lunario, sitio perteneciente al Auditorio Nacional ubicado
en la Ciudad de México, donde daria un concierto acompafiada del pianista Nicolas Santella,
ademas de presentar el disco doble titulado “El origen” grabado en vivo. Comentd también
que “ni el desprecio de la disquera a su trabajo la ha mermado. Que la compaiiia te diga: qué
feo esta tu disco, que te diga que no lo va a editar y al final lo postulen para el Grammy, qué
terrible puede ser. Terrible es que estuviera enferma y no pudiera cantar. De esa industria
tengo muchos maestros. Aprendi de mucha gente de la que podria decir no me gusta como
actian o no me agradan sus formulas. No, de ellos aprendi mucho; me mostraron lo que no
me gusta”. Cerrd la entrevista sefialando que “hoy dia estamos viviendo tiempos dificiles,
pero hay que mostrar a los jovenes ejemplos reales. En la diversidad de nuestro pais también
hay mucho engafio. Ves glamur exagerado o los extremos, gente con mucha lana o jodida.
Por eso, como seres creativos, tenemos en compromiso de expresar lo que somos”. 31

En el ano 2018 la Revista GuitarraMx en su edicion en linea, realizoé una entrevista a
Ely Guerra, la cual fue dirigida por el creador de la publicacion Santiago Calcagno. El video
puede encontrarse en la plataforma digital “YouTube”. Consideramos relevante destacarla

en nuestra investigacion ya que fue una platica donde uno de los temas centrales fue la

318 OLIVARES, JUAN JOSE, “La creacion también es disciplina y perseverancia, afirma Ely Guerra”, en:
https://www.jornada.com.mx/2015/07/08/espectaculos/a08nlesp, fecha de consulta: 04 de julio del 2022.
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musica, también, el instrumento de la guitarra, ademdas de que se abordaron aspectos de la
carrera de la roquera. Santiago Calcagno comenzo la conversacion mencionando que ese
espacio esta dedicado a la guitarra y a guitarristas, razon por la que se invitd a Ely ya que la
considera “un referente del rock alternativo nacional” y una excelente guitarrista. Guerra
agradecio la invitacion y menciond que la guitarra “es un instrumento cldsico maravilloso
que nos da la oportunidad a muchos cantautores de formar una expresion muy propia”.
Santiago senald que “mucha gente entra en contacto con la musica por la guitarra”, cierto
expreso Ely, quien destaco “no fue mi caso, yo entendi mi voz desde muy nifia, ese fue mi
primer contacto con la musica, pero acto seguido fue agarrar una guitarra”.

La compositora agregd que en su familia no hay antecedentes musicales, ha sido mas
una “familia de atletas”, razon por la cual ella también practico deportes, pero fue la guitarra
la que le permiti6é experimentar y realizar “una busqueda personal”, motivo que la llevo a
componer, ya que también desde corta edad gustd de la poesia. Terminé su primera cancién
a los nueve afos, la que titul6 “Perdoname” y se la dedic6 a su mama4, “desde chica he escrito
lo que siento. Soy muy intensa” coment6 Ely al conductor, “ese ha sido mi estilo”, agrego.
En cuanto a su voz la compositora comento que al entrar en un coro escolar entendié que era
mesosoprano, y a través de ella comenzo6 a estructurar canciones que Ely califico como
“importantes”, y mas que encasillarlas en un género o estilo musical, busco expresarse, y esa
fue una de las razones por las cuales a las disqueras les result6 dificil promocionarla porque
no la entendian del todo sefiald. “Yo creo que yo hago musica popular, que yo entrara al rock,
yo creo que no era tanto la palabra rock, era realmente decir alternativo” puntualizé Ely al
momento de hablar sobre su estilo de composicion.

En relacion a lo anterior Ely Guerra coment6 a Santiago “cuando yo firmo mi primer
contrato, no habia realmente una escena de mujeres haciendo sus propias canciones. Eramos
Julieta Venegas y yo, y Julieta realmente todavia estaba en Tijuana No. No quiero ofender al
espacio porque toda la vida hemos existido mujeres escribiendo, me refiero a la escena que
estaba vibrando en ese momento. A mi me firman en BMG Ariola grande, porque ahi mismo
BMG habia hecho un sello Culebra Records. Si yo hubiera sido realmente rock me firman en
ese sello, donde estaba La Cuca, Santa Sabina, La Lupita”. Puntualizd6 que debido a una
“imagen saludable que todo el mundo tenia que voltear a verme”, la disquera pretendio que

hiciera musica popular ya que cantaba muy bien, pero al escuchar su musica y letras, no
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entendieron su imagen con su propuesta, la que no cuadraba tampoco en el pop nacional.
Debido a ello, Ely sefial6é que su carrera ha sido “una busqueda personal”, un ir y venir, un
ser paciente, comprometida y luchar por un espacio ya que su estilo no tenia referente en
Meéxico.

Ely coment6 también que, si se trata de escribir canciones que provengan desde un
lugar muy honesto y comprometido, entonces en su propuesta hay mucha relacion con el
rock, pero sostuvo que puede encajar mas en lo alternativo. En ese sentido Santiago destacod
el premio Grammy que Ely recibié en 2010 por mejor album alterativo, lo que sostuvo “le
hizo muy bien a la musica de este pais”. En ese orden de ideas Guerra comento6 que el escribir
canciones desde una vision femenina, se convirtid también en “defender una postura que
explica que tipo de mujer soy en medio de nuestra sociedad, que experiencias vivo y como
las comparto”, situacion también compleja para las disqueras sefiald, ya que no era algo
comun, por ello hay que agradecer a mujeres que abrieron camino como Cecilia Toussaint,
ya “que yo podia ver su carrera y decir tiene algo que ver conmigo”. Ely mencion6 también
a mujeres como Tere Estrada, Kenny, Rosa Adame, Rita Guerrero, Julieta, junto a otras
mujeres a las que reconocié como referentes para ella en lo personal y como pertenecientes
a una escena dominada por hombres.

En ese sentido cerr6 comentando que ella es la suma de muchas mujeres, de sus voces,
las que han interpretado muchos géneros musicales y las considera como “mujeres fuertes”,
y eso también debe destacarse en la participacion de las mujeres en la sociedad. Respecto de
la industria comentd que no puede negarse la parte de que es un negocio, razon por la cual
debe cuidarse la carrera del artista apoyandose en equipos de trabajo para si poder centrarse
en la parte creativa. Refirid que se ve cantando hasta edad avanzada, “noventa afios como
Chabela Vargas” sefialo, pero siempre “la musica serd un aprendizaje que me permita avanzar
en mi carrera. La musica es un bote salvavidas para mi. Seguira ocurriendo en mi vida, no sé
con qué velocidad, no sé con qué frecuencia, no s¢ mas que explicar que esto es mi vida”.
Coment6 también que seguird buscando adaptarse a la industria, pero proponiendo y sin el
afan unicamente comercial, “nuestra propuesta es proponer” enfatizo Ely. En ese sentido

Santiago coment6 “tenemos Ely para rato”, 3!° lo que sin duda deseamos.

319 CALCAGNO, SANTIAGO, “Un café con: Ely Guerra en Revista GuitarraMx”, en:
https://www.youtube.com/watch?v=HT41660ulxw, fecha de consulta: 08 de julio del 2022.
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El periodico de circulacion nacional La Jornada publico también el 12 de marzo del
afio 2021 otra nota relacionada con Ely Guerra, en la cual se menciona que “Ely Guerra esta
a poco de cumplir 50 afios de vida. Y una buena parte de ese tiempo la cantautora mexicana
lo ha dedicado a su labor en la musica, experimentando con diversos estilos y buscando
todavia nuevas formas de expresarse por medio de letras y melodias. Ella, sin embargo, sigue
componiendo sus canciones de la misma manera en que empez6 a hacerlo, con una guitarra
acustica y su voz. Esta noche, la cantante ofrece un concierto con el que esos dos elementos,
voz y guitarra, le servirdn para recordar todos esos temas, por los 30 afios de musica en los
que he venido tocando”, en ese sentido Guerra mencioné que “es muy lindo tener un
repertorio del cual no sentir pudor, seguirlo cantando con la misma intensidad y verdad,
porque son canciones que se van acomodando a tu realidad debido a que es un material tan
sincero, que no fue de formulas, que no se escribié para deleitar a otros, sino para realmente
compartir una experiencia de vida”, coment6 Ely.

La nota destacd que la cantante ha atravesado por diversos cambios en su carrera.
Como muestra estad su decision desde hace afios de dejar de hacer musica para grandes sellos
discograficos. “Las compafias no entendian mucho mis propuestas, y lo que querian era
hacer un negocio. Pero por eso decidi ser musica independiente, somos nuestra propia
disquera y editorial, en un acto para dejar la musica libre, que eso sea lo que se honre”, relato.
Respecto a la contingencia que como humanidad enfrentamos y en relacion a su trabajo Ely
comento que “somos una comunidad que vivimos de salir a cantar, eso es lo que nos da de
comer. La pandemia detuvo esto, y he trabajado en muchas otras cosas que me gusta hacer,
pero son complejas, como perfumes y productos para la piel que hago, tengo mi propio
laboratorio, y es muy interesante, pero es distinto”, para ella, la musica es vital en su existir
comento para La Jornada.

En cuanto a su musica y forma interpretativa la cantante destacé la importancia que
tiene para ella las vivencias personales. Sefiald6 que ‘“quienes hacemos algo mediante
emociones y cierto arte, sobre todo este que es el mas popular, la musica, siento que hay
emociones que se ven traducidas en experiencias, que quiza también son colores distintos”,
explico Ely. Sin duda la cantante ha sabido aprovechar su voz. Su registro le dio la posibilidad
de colaborar con musicos de todo tipo. Su voz se escucho a lo largo de su carrera con orquesta

y mariachi, desde el rock, el jazz y hasta boleros, donde siempre expuso su sentir. Destaco
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“yo misma siempre lo he dicho, yo no soy ni roquera. El alternativo es eso, una alternativa.
Tengo la alternativa también de manosear otros estilos. ;Por qué nos vamos a encajonar en
algo cuando la creatividad cambia?, mientras vas cumpliendo suefios y vas cumpliendo afios
también, siento que vas madurando ciertas cuestiones y se antoja traspasar tus propios
limites” enfatizo Ely Guerra. *2°

Las notas y entrevistas que destacamos nos dieron la posibilidad de “‘conocer el sentir”
no unicamente de Ely Guerra, también de las mujeres objeto de nuestro estudio y que forman
parte del presente capitulo. El rock mexicano se nutri6 de su presencia y propuestas
musicales, las que utilizaron también como un medio para comunicar su sentir acerca de
temas que aquejaban a sectores de la sociedad mexicana. Las razones y circunstancias que
las llevaron a incursionar en el rock fueron diversas, pero consideramos que las uni6 el deseo
y seguramente la necesidad de expresarse, razon por la cual fueron la voz de mujeres y
también de hombres. Las mujeres han tenido presencia a lo largo de sesenta afios de historia
del rock mexicano. Historia en la cual muchas fueron ignoradas, situacion que también
padecieron los hombres. Historiar su incursiéon y trayectoria en una escena cargada de
estereotipos sociales, nos da la oportunidad de reconocer sus aportes a un aspecto de la
cultura popular de nuestro pais, la cual es diversa y el conocerla nos da herramientas para

construir una sociedad mas tolerante y una nacion cada vez mas democratica.

320 IBARRA, JUAN, “Soy mi propia disquera y editorial, es un acto para dejar la musica libre: Ely Guerra”, en:
https://www.jornada.com.mx/notas/2021/12/03/cultura/soy-mi-propia-disquera-y-editorial-en-un-acto-para-
dejar-la-musica-libre-ely-guerra/, fecha de consulta: 04 de julio del 2022.
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Conclusiones.

La Historia es la investigacion sobre el registro de las acciones realizadas por hombres y
mujeres en el pasado, siendo el historiador quien reflexiona acerca de lo sucedido. Como no
fue testigo de los acontecimientos, recurre a las fuentes para reconstruirlos. Su quehacer esta
enfocado a estudiar los procesos del pasado para tratar de comprenderlos y dar respuesta a
las problematicas del presente, por ello la importancia de que establezca un dialogo con las
otras ciencias, sobre todo las sociales. Hoy dia son indispensables explicaciones que nos
permitan entender de mejor manera ese pasado, por ello, es necesario construir una mirada
critica para ampliar los horizontes del conocimiento historico. La historia social permite
abordar los procesos sociales, centrando su interés en los grupos habitualmente excluidos de
la historia como es el caso de las mujeres.

El relato que propone la historia social trata principalmente de procesos o sistemas
como el capitalismo o la modernizacion, sin embargo, lo hace a través de aquellos grupos
particulares de gente que son los sujetos manifiestos, aunque no siempre actuales de la
narrativa. Ya que las relaciones humanas de todo tipo constituyen una sociedad, es posible
estudiar una variedad de grupos para observar el efecto de los procesos de cambio. Asi,
pueden ser objeto de estudio los obreros, las élites, los campesinos, los jévenes y en nuestro
caso en particular, las mujeres en el rock mexicano. La historia de las mujeres en México
como disciplina estructurada comenz6 a gestarse en los anos setenta del siglo pasado. Inici6
siguiendo la linea de la biografia, donde se destacd a figuras extraordinarias, heroinas y
mujeres notables, para dar paso a la historia contributiva, cuyo objetivo fue llenar los huecos
con los aportes de las mujeres, lo que permitid reunir informacion para diversos estudios.

Se continuo con el interés por conocer e historiar los espacios donde se han movido
las mujeres como el hogar, la familia, el matrimonio, los hijos, las practicas sociales, los roles
asignados como la crianza, la educacion, la maternidad, la prostitucion entre otros. Las
tematicas poco a poco se complejizaron, realizdndose trabajos sobre el cuerpo, la sexualidad,
las imagenes, la figura femenina en los textos literarios, el modelo de feminidad, la
normatividad de género, las costumbres y la moral. Desde afios atrés, las investigaciones se
han enfocado en las propias mujeres. Es decir, se observa y se escribe desde su perspectiva,

ya no s6lo como objeto o sujeto marginal, sino como sujeto activo y diverso, inserto con
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diferentes grados de autonomia en la historia, en el arte, en las ciencias y en todos los campos
de la sociedad.

En lo referente a la relacion de las mujeres con la musica, es posible observar que
desde la antigiiedad existen registros que dan muestra de su participacion en ese rubro del
arte. Sin embargo, desde los primeros registros de la musica, de su creacion e interpretacion,
¢ésta fue ligada principalmente a la figura masculina. En los libros de historia del arte, las
mujeres unicamente son mencionadas como musas del artista. Esto nos da la oportunidad de
percibir una historia de omisiones, pero también nos permite analizar que ello respondi6 a
contextos donde la participacion de las mujeres en la vida pubica era limitada. Fue a medida
que avanzo el siglo XX, cuando su presencia se hizo habitual en los teatros, en las salas de
cine, en los clubes sociales, en los cuales, a principios del siglo solo se permitio la presencia
de varones, lo anterior sobre todo en el mundo occidental. Uno de los factores decisivos en
ese cambio fueron las dos grandes guerras mundiales, ya que las mujeres tuvieron que
reemplazar a los hombres en los centros de trabajo principalmente, lo que trajo como
consecuencia que el rol femenino comenzara a modificarse.

En el &mbito de la musica, desde finales del siglo XIX se observé una tendencia hacia
la libertad en la composicion musical, lo que dio pie a que en el siglo XX surgieran nuevos
géneros como el jazz y el rock and roll, los cuales le arrebataron a la musica denominada
“culta” el protagonismo del que habia gozado. Lo anterior abri6 la posibilidad para que mas
mujeres incursionaran en la musica. De esa forma, en el mundo del rock, el cual desde su
origen fue un espacio mayormente masculino, las mujeres tuvieron menos protagonismo. Sin
embargo, en la década de los setenta se observaron los primeros referentes femeninos
destacados sobre todo en los Estados Unidos de América primordialmente como cantantes,
pero también tocando instrumentos y liderando grupos. Para América Latina y México se
presentd una situacion similar, siendo en la década de los noventa cuando la participacion de
las mujeres en el rock se hizo notar con mayor fuerza.

El rock and roll naci6 en los Estados Unidos de América en la década de los cincuenta
del siglo XX, inicié como una moda bailable, pero con el paso de los afios, ya s6lo como
rock, se convirtié en un simbolo de identidad y rebeldia para millones de jovenes alrededor
del mundo que lo hicieron propio. A través de ese nuevo ritmo, se canalizaron los gustos y

maneras de ser de los de menos edad, probablemente en ello radicé su rapida expansion por
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el pais anglosajon y por el mundo, donde adquirié al paso de los afos, estilos y acentos
caracteristicos de cada nacion. Como en el caso de Latinoamérica cuando se interpretd en
espafiol. México, por su cercania geografica con los Estados Unidos, conocid gracias a la
radio al rock and roll practicamente desde el momento en que surgio.

Al resto de los paises latinoamericanos no tardd en llegar, ahi adquirié distintos
matices, acentos, técnicas y anhelos que lo hicieron unico, siendo su principal caracteristica
el ser interpretado en espafiol. La situacion en que llegd y se desarroll6 el rock and roll en
estas naciones estuvo determinado por la marginacion, el desempleo, analfabetismo, opresion
social y pobreza. Circunstancia muy similar a la que padecian los afroamericanos en los
estados surefios de la Union Americana. Tampoco es posible dejar de lado el contexto de
Guerra Fria que tuvo en América Latina escenarios complejos debido a la paranoia y
conservadurismo del gobierno estadounidense, el que consideré al continente como su
espacio de predominio directo, por lo que apoy6 a gobiernos antidemocraticos que vieron en
toda manifestacion, sobre todo juvenil, una “conjura comunista” o una sublevacion.
Injerencia que se acrecentd con el triunfo de la Revolucion Cubana de 1959, proceso que
condujo a la isla caribefia a colocarse bajo la influencia directa de la entonces URSS.

Las practicas culturales asociadas al rock and roll como el vestido, los peinados y el
baile, en esta primera etapa del género musical en México, resultaron incomodas para la
moral de mediados del siglo XX. Por inofensivas que puedan parecernos hoy dia, éstas se
consideraron atrevidas e irrespetuosas en su momento. No obstante, el caracter
“despreocupado” del rock and roll mexicano, dio la posibilidad de que existiera una cultura
juvenil diferente a la de los adultos, por lo que les proporciond una vision mas “relajada” de
la vida y de su entorno. Si bien, el México de la segunda mitad del siglo XX se caracterizo
por una apertura y busqueda de la modernidad occidental, esta fue acotada y se pretendid
desde el Estado, la Iglesia y la familia, que dicha cultura no dafiara los principios de la
sociedad imperantes hasta esos afios. De esa forma, el rock no fue ajeno a lo que sucedia en
ambitos como lo politico, donde el gobierno federal establecié un discurso democratico, pero
desde la postura de partido unico, lo que inhibid la participacion politica activa de la sociedad
de la época.

A partir de los afios sesenta, las distintas administraciones federales impulsaron la

industrializacion del pais, buscando con ello acceder a los mercados internacionales, hecho

216



que se concreté a mediados de la década de los ochenta. Sin embargo, la mayoria de la
poblacion no se beneficio del crecimiento econdémico que experiment6 el pais debido a la
desigualdad en la distribucion de la riqueza que venia agudizdndose desde décadas atras. De
la misma manera, las zonas rurales no participaron de las mejoras en los servicios que
obtuvieron los centros urbanos, principalmente la capital de la nacion. Por lo que al rock
concierne, en los anos sesenta se alentd la figura del “idolo juvenil”, ya que fue mucho mas
“manejable” para las disqueras y menos “dafiino” para la sociedad, a la par de que el género
musical del rock fue marginado de los grandes medios de comunicacion, obligandolo a
subsistir en condiciones poco aptas tanto para los musicos como para el publico, el que se
conformé por joévenes de clases bajas que lo usaron como medio de expresion.

La marginacion padecida por el rock mexicano a lo largo de la década de los setenta
y parte de los afios ochenta, se debid en gran medida a las trabas que tanto administraciones
federales como locales implementaron para su difusion, pero también, a que los jovenes de
clase media se alejaron del género musical hecho en México, razéon por la cual, los
empresarios del entretenimiento prefirieron promocionar al rock anglosajon y a la masica
disco que fue muy popular en la época. Al asilarse en la periferia de las ciudades, el rock se
proletariz6, logrando con ello crear y reforzara una identidad social entre los jovenes del
sector popular y marginal. Envuelto en un ambiente subterraneo, el rock mexicano perdio la
“inocencia” de los primeros afios y adquiri6 dureza, lo que comenz¢ a reflejarse en la musica
y letras de los grupos surgidos durante esos afios, los que dieron inicio a un movimiento
marginal de rock blues que fue conocido como rock bandoso o duro, el cual, continua hasta
nuestros dias.

Desde el inicio de la década de los ochenta, en la Ciudad de México comenzo a darse
apertura para la organizacion de eventos de musica rock. Los foros pertenecientes a la
Universidad Nacional Autéonoma de México fueron los primeros sitios que organizaron
pequeias presentaciones. Siguiendo su ejemplo, foros privados habilitaron sus locales para
la realizacion de conciertos. De esa forma, los afios ochenta representan la transformacion
del rock mexicano, ya que los distintos grupos buscaron dar los primeros pasos para construir
una identidad propia interpretando composiciones originales en espanol. Las bandas, con
diferentes estilos encontraron una misma valvula de escape, los conciertos en los barrios

populares, en algunos bares, en los foros universitarios y en varios lugares privados, situacion
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que se extendid a ciudades de provincia. La caracteristica principal que adoptaron fue la de
interpretar letras estrechamente relacionadas con la vida citadina, lo que llam¢ la atencion de
jovenes de clases medias.

Espana y Argentina fueron para la segunda mitad de los afios ochenta un mercado en
crecimiento, sus agrupaciones de rock vendian discos y llenaban estadios en sus
presentaciones en vivo, y ya que México habia sido un “trampolin™ para los artistas
iberoamericanos, no existia razon en contra para que sucediera lo contrario con los musicos
locales. En el segundo lustro de la década fue notoria la mayor presencia de grupos de rock,
sus letras empleaban un leguaje citadino y continuaban haciéndolo en espafiol, lo que atrajo
a jovenes de distintas clases sociales a las presentaciones en vivo. A esta incipiente escena
roquera se sumo la provincia mexicana. Esto genero la aparicion de pequenas disqueras
nacionales independientes que asumieron el reto de promocionar a grupos de rock mexicanos.
Su trabajo logrd que la radio mexicana comenzara a incluir rock en sus programas, asi como
organizar conciertos masivos de rock donde en un primer momento se dio prioridad a grupos
extranjeros de origen anglosajon y de habla hispana.

Los antecedentes anteriores crearon las condiciones idoneas para que la disquera
internacional BMG Ariola desarrollara el concepto Rock en tu Idioma a finales de la década
de los ochenta. La intencién fue introducir al mercado mexicano a grupos espafioles y
argentinos para crear una moda y generar ganancias econdmicas. En un primer momento los
grupos locales no estuvieron considerados, pero ante la aceptacion que varios tuvieron en los
distintos conciertos organizados por las radiodifusoras, la disquera busco y convocd a
algunos de ellos para promocionarlos. Ante el éxito de la campaiia, otras disqueras firmaron
contrato con mas grupos, lo que significO un detonante para el rock mexicano que se
extenderia hasta el final de la década de los noventa. Las condiciones anteriores dieron la
posibilidad para que mas mujeres incursionaran en el rock hecho en México, si bien su
nimero contintio siendo menor al de sus colegas hombres, varias de ellas tuvieron un papel
protagdnico dentro de una escena que comenzaba a construirse.

Fue en esos afos cuando la juventud mexicana, sobre todo urbana, cobr6 notoriedad
en el campo politico y en otras dreas de la vida social como la cultura. Lo anterior puede
explicarse ya que dos terceras partes de la poblacion del pais no rebasaban los treinta afios

de edad. Sin duda esto propicio6 la apertura de los medios de comunicacidon que comenzaron
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a destinar contenidos para el sector juvenil. En lo referente al rock, los jovenes de distintas
clases sociales se interesaron en el género hecho en México y el surgimiento de grupos fue
notorio, asi como los espacios para su difusién. De igual manera, las mujeres mexicanas
dieron pasos decisivos en la conquista de sus derechos y libertades. El estudio, el trabajo, el
desarrollo de las comunicaciones, el acceso a la informacion y su larga lucha, fueron
elementos decisivos para que incursionaran en actividades consideradas exclusivas para
varones como en la naciente escena del rock mexicano, donde a base de esfuerzo y talento
lograron tener protagonismo.

El objetivo general planteado en la presente investigacion fue historiar la
participacion de las mujeres en el rock mexicano, sobre todo en las dos ultimas décadas del
siglo XX. Por ello, lo expuesto en lineas anteriores nos permite concluir en un segundo
momento que el desarrollo del rock en México tuvo caracteristicas particulares que lo
hicieron diferente al que surgi6 en el resto del orbe. Una de ellas, y la que consideramos la
mas importante, fue que el género se interpretd en espanol. Si bien, las agrupaciones de los
afios cincuenta y sesenta copiaron temas exitosos en la Union Americana, adaptaron las letras
al sentir de la juventud de ese tiempo. Por primera vez en la historia del pais, surgié un
movimiento hecho por y para jévenes. En México ese primer acercamiento fue a partir de la
imitacion de la musica, los bailes, la forma de vestir y ciertas conductas relacionadas con esa
naciente cultura, pero destacamos el uso del lenguaje, 1o que permiti6 que el rock se arraigara
en México y se difundiera en paises de habla hispana gracias a los grupos nacionales.

Cierto es que en nuestro pais el rock and roll no comenzo entre los jovenes de clases
bajas como en los Estados Unidos de América, sin embargo, el género musical no tardé en
propiciar que la juventud mexicana retara los tradicionales modelos de jerarquias sociales
hasta ese momento imperantes, ya que por su conducto canalizaron sus suefios, miedos y
esperanzas, sobre todo cuando utilizaron el idioma espanol para sus composiciones, lo que
consideramos un cambio cultural de vital importancia. De esa manera los jovenes mexicanos
desearon conectarse con el mundo y el rock and roll les ofrecio esa posibilidad, ya que por
ese medio podian hacer frente a una sociedad con la que no estaban de acuerdo, por lo que
aparecio de manera tenue la idea de un relevo generacional a partir de una manifestacion

cultural que adoptaron y nutrieron a partir de esos afios.
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A principios de la década de los sesenta fue cuando el rock and roll pasé al terreno
de los jovenes. En ese momento, la sociedad mexicana experiment6 un proceso de cambios.
Meéxico se transformaba en un pais moderno en el que colisionaron los valores de la sociedad
tradicional con las nuevas tendencias, conductas y modas que se importaron en gran medida
del estilo de vida de la Union Americana. Lo anterior gener6d que, principalmente desde el
Estado y de la Iglesia Catolica se advirtiera a los jovenes que podian ser modernos, pero
tenian que observar una moral y conductas intachables, sobre todo las jovencitas, de quienes
se esperaba recato y castidad. Lo anterior se debi6 a que los lineamientos impuestos a las
mujeres de la época fueron estrictos, sobre todo aquellos que se relacionaban con su
sexualidad. Para las adolescentes que en un primer momento gustaron del rock and roll, de
vestir y bailar de acuerdo a esa moda, no faltaron los sefialamientos y las criticas.

Es innegable que las mujeres mexicanas han tenido un camino lleno de dificultades a
lo largo de su historia. Una de sus mayores limitantes fue el tener que lidiar con una politica
caracterizada por la sumision que les fue impuesta por la sociedad. De 1916 a 1953, afio de
la obtencion del voto femenino, las mujeres buscaron consolidar derechos, los cuales, fueron
garantizados por la Constitucion Politica de 1917 que les reconocid la igualdad juridica
respecto a los varones. Pese a ello, la incorporacion de las mujeres en los distintos &mbitos
sociales fue lenta y desigual, ya que prevalecio la idea de que su lugar era principalmente el
hogar. En 1968 muchas mujeres jovenes, estudiantes, madres y profesionistas, se unieron al
movimiento estudiantil, el cual puede ser considerado un parteaguas en su historia, ya que su
caracteristica primordial fue la participacion de los jovenes, donde las mujeres se insertaron
y pasaron de ser espectadoras a participes y dirigentes.

Ellas estuvieron presentes en los tragicos acontecimientos del 2 de octubre y al igual
que sus compaiieros varones, reclamaron del gobierno la apertura democratica, lo que les
costo la vida. De esa manera tomo fuerza el movimiento feminista, el que en las décadas de
los ochenta y noventa trataria de incorporar a mujeres empleadas, obreras, indigenas y
campesinas en la busqueda de espacios e igualdad. Dicho contexto de cambios y la innegable
fuerza del rock and roll, consideramos que fueron los factores que alentaron a las mujeres
mexicanas para incursionar en el género musical, arriesgdndose a ser sefialadas y
menospreciadas, ya que se les seguia considerando no aptas para muchas actividades sobre

todo aquellas relacionadas con lo varonil, situacion que en la industria de la musica no fue
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diferente, sin embargo, afirmamos que el rock permitié que se abrieran varias posibilidades
para otorgarle a las mujeres medios y herramientas para buscar derechos y mejores
condiciones de vida.

Generalmente ha persistido la falta de credibilidad hacia las mujeres profesionistas,
mucho debido a que sus habilidades y capacidades fueron pensadas de acuerdo a lo que cada
sociedad consider6 como femenino o masculino. Cuando las mujeres buscaron abrir y
construir un camino propio, fueron objeto de sefialamientos y menosprecid. Al momento de
la irrupcion del rock and roll esto no fue distinto, ya que se atrevieron a formar parte de un
mundo que se considerd un espacio de hombres y alejado de lo femenino. La intensidad de
la musica y sobre todo la carga sexual del rock, sobre todo a partir de mediados de la década
de los sesenta, alejaron a las mujeres de una participacion protagdnica en esa escena musical,
donde las adolescentes representaron en todo momento un publico entusiasta para la industria
del entretenimiento, lo que significo que fueran vistas inicamente como consumidoras de esa
cultura, pero consideramos que también de esa manera expresaron su sentir y no las eximio
de sefialamientos.

Las fuentes consultadas permiten observar que la historia del rock en México ha sido
contrastante, por momentos gozo de la aprobacion y atencion de los distintos medios de
comunicacion para después, ser marginado de los mismos, lo que provocd que practicamente
desapareciera. A la par, logro tener caricter y generar identidad entre los jovenes
provenientes de clases bajas. Tras afios de padecer dicha situacion, renace y los grandes
medios de comunicacion lo difunden ampliamente. Lo anterior fue padecido por los musicos
de diferentes épocas que decidieron interpretar rock, sin embargo, y debido al contexto y a
las caracteristicas propias de la sociedad mexicana, algunas de ellas descritas en el capitulado
del presente trabajo, para las mujeres del rock significo desafiar lo establecido, enfrentar
prejuicios, crear espacios y caminos tanto para ellas como para otras mujeres. Algunas
lograron permanecer y triunfar, para muchas otras la situacion fue poco favorable, pero todas,
en sus distintas facetas, nutrieron y fortalecieron al rock hecho en México.

De igual manera, dichas fuentes nos indican que fue a partir de la década de los
ochenta cuando el rock en espaiol paso de ser una miisica marginal a convertirse en un género
importante para la industria del entretenimiento, lo que contribuyd a que se formara un

movimiento de masas que continuaria hasta finales del siglo XX. Lo anterior, aunado al
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contexto de apertura econdmica en nuestro pais, crearon las condiciones propicias para que
el rock hecho en México experimentara un resurgimiento y un boom relevantes, permitiendo
con ello que se conociera a muchos grupos que tenian una trayectoria en circulos
subterraneos, asi como que surgieran otros en varias ciudades de la Republica. Todo ello
favorecio para que cada vez fuera mas notoria la presencia de las mujeres en distintos &mbitos
de la vida social del pais. En el rock, las puertas se abrieron, sin embargo, las mujeres
debieron construir el camino en un ambiente predominantemente masculino y con pocos
referentes femeninos a seguir.

En la década de los noventa fue cada vez mas comun ver a mujeres arriba de un
escenario, sus composiciones y propuestas fueron novedosas, lo que atrajo la atencion de
jovenes provenientes de clases medias, pese a ello no dejaba de causar asombro verlas tocar
instrumentos e interpretar rock. En esos afios fue indudable que las mujeres tuvieron mayor
protagonismo, sin embargo, la industria del entretenimiento y los medios de comunicacion
continuaron reproduciendo una imagen estereotipada de ellas, lo que representd un reto
adicional a vencer, elemento con el que no tuvieron que lidiar sus colegas hombres. Dicha
presencia y protagonismo, podia pensarse como una situacion espontanea, situacion alejada
de la realidad ya que en la historia del rock en México es posible observar que las mujeres
han estado presentes desde que el rock llego a nuestro pais, lo estuvieron en los afios de
marginacion, durante el boom del género y hasta el final del siglo.

A lo largo de esa historia, pero sobre todo en los afios noventa, las roqueras mexicanas
buscaron internacionalizar su musica, defendiendo en todo momento sus distintas propuestas,
justo cuando la industria discografica internacional estandarizaba los sonidos. Son tiempos
en que en México se buscod crear y consolidar el profesionalismo, debido a ello surgieron
productoras, representantes, ingenieras de sonido, compositoras e instrumentistas. En varias
areas del medio roquero también buscaron abrir puertas, estan por supuesto las seguidoras de
los grupos, quienes fueron parte fundamental para consolidar una escena y convertir a
México en un punto de suma importancia para la difusion del rock en espariol. Cierto es que
en relacion a sus colegas hombres continuaron siendo minoria, debido a que aun en esos afios
el ambiente roquero en general era percibido como masculino, ademas de ser asociado con

violencia y drogas.
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En nuestro pais las mujeres siempre han estado presentes en el rock, varias de ellas
fueron pioneras, otras tuvieron protagonismo, para muchas su trabajo fue ignorado, pero sin
todas ellas el rock en espafiol y principalmente el hecho en México estarian incompletos. Lo
mencionado en lineas atrés, es lo que el presente trabajo de investigacion se propuso historiar,
razon por la cual en el capitulado se hace mencidon de aquellas mujeres que a lo largo de
cuatro décadas decidieron acercarse al rock como forma de expresar su sentir. Destacamos a
cinco de ellas debido a que lograron permanecer y trascender fronteras, razéon que las
convirtio en referentes de un medio que presentd complejidades y obstaculos, los cuales
también fueron enfrentados por los roqueros, por lo que podemos afirmar que fue una lucha
conjunta por impulsar al rock mexicano, aspecto que debe tenerse presente. Sin embargo,
también es cierto que las roqueras tuvieron que demostrar en todo momento su calidad y
tratar de desligarse de una imagen estereotipada impuesta por la sociedad, medios y
disqueras.

Delimitamos el presente trabajo de tesis en una temporalidad que va de 1980 al afio
2000, periodo de tiempo donde como se sefiald, la participacion de las mujeres en el rock
mexicano fue nutrida y destacada, ejemplo de ello fueron Cecilia Toussaint, Kenny Avilés,
Rita Guerrero, Julieta Venegas y Ely Guerra, mujeres que formaron parte del objeto de
estudio de la investigacion realizada. Razon por la cual, nos planteamos como objetivos
particulares, conocer cudl fue la importancia y como fue su participacion en la escena roquera
de nuestro pais durante el mencionado periodo. Teniendo en cuenta que Cecilia Toussaint
comenzo su carrera profesional en la musica afos antes de la periodicidad sefialada, lo cual
nos permiti6 abordar el contexto prevaleciente en México durante el tiempo en que el rock
nacional padecio la marginacion de los medios de comunicacion y censura por parte de los
distintos niveles de gobierno de la época. Situacion que compartié con sus colegas musicos
hombres por igual.

Por lo antes mencionado concluimos que Cecilia Toussaint fue una figura
fundamental para que el rock en México comenzara a salir de la marginalidad. A la par de
que alentd con su trabajo a otras mujeres para que incursionaran en el género musical. El
cual, cargaba sobre si prejuicios y descalificaciones, no unicamente desde los medios de
comunicacion u organos gubernamentales, sino también de varios sectores de la sociedad

mexicana de ese tiempo. Toussaint pertenecio a una familia de clase media donde varios de
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sus hermanos interpretaban jazz, esto le permitid tener contacto con la incipiente escena
musical de la Ciudad de México, lo que, aunado a su potente y educada voz, que le permitié
interpretar varios géneros. Asi como su fuerte presencia, fueron motivos para que se le
incluyera en distintos grupos donde combiné jazz, bolero, canto nuevo y rock, algo
novedosos para la época, atrayendo la atencion del publico asistente a sus presentaciones,
pero también, le valid ser objeto de descalificaciones por sus colegas musicos.

Cecilia abri6 puertas para el rock mexicano desde el momento que unio talentos con
el musico y compositor Jaime Lopez con quien formé el grupo Arpia en 1983. Al combinar
los sonidos del jazz y del rock, que junto a las letras que fueron del gusto de un sector de la
juventud urbana de esos anos, conformaron los elementos necesarios para que se diera un
giro al rock mexicano. El material grabado de forma independiente, llamo6 la atencion de la
disquera internacional CBS, por lo que firmaron contrato con Toussaint para la grabacion de
un album e iniciar su carrera como solista. La promocion que la disquera realizo de la roquera
permitié que los medios de comunicacion nacionales comenzaran a interesarse en difundir el
rock hecho en México, creando las condiciones para que otras mujeres se incursionaran en
el rock. Su talento y perseverancia le permitieron seguir siendo un referente en la década de
los noventas donde incursioné como empresaria y productora de su sello discografico Al
Vapor.

Kenny Avilés, vocalista y con el paso de los afios lider de la banda Kenny y los
Eléctricos, es otra mujer que comenzo su trayectoria cuando las condiciones en nuestro pais
no eran favorables para el rock mexicano. Al igual que Cecilia, tocaron en las condiciones
poco favorables para musicos y publico asistente que los llamados “hoyos fonquis™ ubicados
en la periferia de la Ciudad de México ofrecian. Lo hicieron también en los foros culturales
de la Universidad Nacional y en los pocos lugares privados que adecuaron sus espacios para
pequefios conciertos de rock. En una época donde no existian muchas mujeres en el rock
mexicano, ya que se afirmaba en el medio que no podian cantar rock y no tenian el valor
suficiente para subirse a un escenario, a la par de que las disqueras restringian su apoyo al
género musical en espanol y menos tratandose de una mujer, Cecilia y Kenny se mostraban
como pioneras al estar al frente de un grupo integrado por musicos hombres y lograr crear

proyectos novedosos y atractivos también para la industria de la musica.
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Kenny proviene de una familia numerosa de clase media radicada en la ciudad de
Guadalajara. Algunos de sus hermanos incursionaron en el rock, razén por la cual tuvieron
contacto con grupos de la capital tapatia, pero so6lo ella logré hacerlo de forma profesional.
A muy corta edad decide vivir en la Ciudad de México donde conoce al musico Ricardo
Ochoa quien habia pertenecido a grupos como Peace and Love que formd parte del elenco
del mitico “Festival de Avandaro”. Con ¢l se traslada a Estados Unidos donde forman el
grupo Kenny and the Electrics, con el que recorren centros nocturnos de Los Angeles,
poniéndolos en contacto con las tendencias musicales del momento. En 1981 regresan a
México y en la capital del pais comienzan a tocar en varios sitios, despertando el interés y
gusto por su propuesta por parte de quienes los escuchaban, sin embargo, ninguna disquera
se acerco al grupo para grabar un disco y promocionarlos. Razén por la cual, Kenny toma la
decision de componer temas en espafiol buscando promover su musica.

Ante la escasa promocion por parte de las disqueras internacionales y de los medios
de comunicacion nacionales, Kenny y Ricardo deciden crear la compaiia disquera
independiente Comrock, una de las pioneras en promocionar a grupos de rock mexicano.
Convocan a grupos tanto de la capital del pais como de Guadalajara para que junto a Kenny
and the Electrics grabaran un disco, donde cada agrupacion aportaria dos temas, uno de ellos
en espafiol. Produjeron mas discos, uno como grupo y otro mas con los veteranos El TRI. A
pesar de la aceptable venta de discos y las giras realizadas, tras conflictos con los distintos
musicos y problemas economicos, la compaifiia ceso sus trabajos, no sin antes demostrar que
el rock hecho en México podia significar también un negocio redituable. Al terminar su
relacion sentimental y laboral con Ochoa, Kenny tomo las riendas del grupo, a partir de ese
momento, se caracterizO por apoyar distintos musicos que después formarian grupos
relevantes para el rock mexicano. Consideramos los anterior, uno de sus mayores aportes.

A finalizar la década de los ochenta, con la explosion mediatica vivida por el rock
mexicano, la compaiiia disquera Discos Melody perteneciente al consorcio televisivo
Televisa firmo en 1988 a los grupos Ritmo Peligroso y Kenny y los Eléctricos, esto trajo
consigo una amplia difusion de los grupos, principalmente de los segundos, debido al alcance
nacional e internacional de la televisora. De esa manera Kenny se convirtié en un referente
al representar una posibilidad de proyeccion masiva para el rock mexicano y para las mujeres

en un medio dominado por los varones. Lo anterior le permitié apoyar a colegas musicos que
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después formarian agrupaciones relevantes para el rock mexicano como Sabo Romo, Saul
Hernandez y Diego Herrera de Caifanes, Alex Sintek de Alex Sintek y la Gente Normal, Jorge
Amaro “La Chiquis”, Federico Fong de Caifanes, Jaguares y La Barranca, Lino Nava de La
Lupita, entre otros, asi como a cantantes mujeres como Diana Wolff y Alejandra Guzman
hija de Enrique Guzman ex integrante de Los Teen Tops, a quien Kenny apoyé para que
iniciara su carrera como solista en la escena del pop en México.

Proveniente también de Guadalajara, Rita Guerrero incursiono en el rock mexicano
a través de sus estudios de teatro en la Universidad Nacional. Tanto su abuelo como su padre
fueron musicos, éste ultimo tocod con orquestas de la capital tapatia, de ahi el gusto de Rita
por la musica. A la edad de veinte afios migra a la Ciudad de México. En 1987 conoce a
quienes fueron sus compafieros en el grupo Santa Sabina, agrupacion donde combinaron
aspectos teatrales y literarios con el rock, lo que produjo un sonido y canciones fuera de lo
comun. A pesar de tener relacion con otros musicos de la escena roquera de la capital del
pais, padecieron lo mismo que muchos otros, innumerables obstaculos para dar a conocer su
musica, razon por la cual, se presentaron mayormente en foros universitarios, musicalizando
obras de teatro y en mitines estudiantiles, caracteristica que permanecié como constante a lo
largo de la historia de Santa Sabina, sobre todo a partir de la iniciativa de Rita, quien siempre
se vinculo con causas sociales y politicas del pais.

Ejemplo de lo anterior, fueron los varios conciertos que el grupo organizd en
beneficio de comunidades indigenas de Chiapas desplazadas por el conflicto armado que
estallo en 1994. En 1997 el canal de videos estadounidense MTV invit6 al grupo para grabar
su concierto unplugged. El programa se grabé en la ciudad de Miami en el estado de Florida
y del cual se grabo el disco “MTV Unplugged”, editado por la compaiiia BMG, con lo que
Santa Sabina abria caminos para la internacionalizacion del género. Rita se caracterizo por
impulsar la libertad creativa dentro del grupo, ya que consideraba que todos los integrantes
aportaban algo valioso a pesar de no siempre estar de acuerdo. La agrupacion nacid al
momento del boom del rock mexicano, por lo que aprovecharon la coyuntura para darse a
conocer, sin embargo, nunca perdieron sus lazos con causas sociales, seguramente debido a
sus origenes universitarios, caracteristica que los destac de otros grupos nacionales.

Rita Guerrero compagind su carrera en el rock con su faceta como conductora de

television, actriz y maestra de canto, ademas de ser la compositora de varios de los temas del
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grupo, los que mostraron en todo momento su gusto por la literatura, particularmente la
poesia y la relacionada con el tema vampiro. Por momentos fue también la representante del
grupo, priorizando siempre la opinion de los distintos integrantes del grupo. Su compromiso
social, su complejidad creativa, el gusto por experimentar con distintos conceptos artisticos,
por sumisticismo y profundidad sombria en sus composiciones liricas, ademas del aire teatral
que imprimia en sus presentaciones, consideramos fueron fundamentales para la escena del
rock nacional en la década de los noventa. Afirmamos que fue un grupo y una mujer que no
tuvo miedo a innovar y a defender la libertad creativa en todo momento, mas alla de intereses
meramente econémicos de la industria del entretenimiento. Todo ello la coloca en un sitio de
suma importancia para la historia del rock mexicano.

Desde mediados de la década de los noventa, irrumpieron con sus composiciones y
propuestas novedosas cantautoras e instrumentistas que mezclando géneros principalmente
el pop y el rock atrajeron la atencion del publico juvenil con sus letras mas directas,
destacando las figuras de Julieta Vengas y Ely Guerra, a quienes consideramos
representantes de una nueva generacion de mujeres en el rock mexicano. En agosto de 1998
ambas fueron portada de la revista estadounidense TIME que fue titulada “Era of the
Rockera”, esto debido a que la publicacion las considerd como propuestas musicales
novedosas en la escena del rock hecho en espaiiol, lo que fue un factor relevante para que sus
carreras se internacionalizaran. El rock y la presencia de Julieta y Ely, favorecieron para que
el trabajo de otras roqueras nacionales tuviera la oportunidad de ser difundido, asi quedé de
manifiesto en la gira “De diva voz” realizada en 1997 donde compartieron escenario con la
agrupacion Aurora y la Academia integrada s6lo por mujeres instrumentistas.

Desde el inicio de la década de los ochenta hasta el final del siglo, fueron tiempos
promisorios, alentadores y favorables para el rock mexicano. Muchas de las bandas
promovidas por las distintas compaiiias disqueras radicadas en el pais fueron programadas
en radio y television. Los grupos mexicanos compartieron escenario con grupos extranjeros
principalmente espafioles y argentinos, por lo que la situacion de los conciertos masivos
mejord sustancialmente, todo ello propicié que los proyectos femeninos fueran alentados.
Cada vez fue mas recurrente observar a mujeres en el escenario, sin embargo, causaba
asombro tanto en hombres como en mujeres verlas interpretar rock. Ese factor de sorpresa y

de desconfianza generalmente predisponia al escucha, sin embargo, la calidad y lo innovador
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de su musica y sobre todo sus letras, lograron en muchas ocasiones derrumbar prejuicios
sociales de toda indole, tanto para el rock como para las mujeres en general.

Julieta Venegas es originaria de Long Beach California Estados Unidos, es hija de
los fotografos mexicanos José Luis Vengas y Julia Edith Percevault. Desde nifia mostro
interés por la musica por lo que sus padres la inscribieron a clases de piano clasico,
violonchelo y teoria musical, posteriormente ingresé la Escuela de Musica del Noreste a la
par de sus estudios de preparatoria. A la edad de diecisiete anos entr6 al grupo Chantaje
donde compuso ¢l tema “Pobre de ti”. En 1990 la banda se transformé en Tijuana No y dicha
cancion fue su primer éxito, sin embargo, Julieta ya no tocaba con ellos. En 1992 se
establecié en la Ciudad de México donde posteriormente entraria en contacto con los
integrantes de Café Tacvba y Jaguares gracias a su proyecto Lula, grupo donde comenzo a
componer de forma recurrente y a tocar el acordeén. En 1994 formé6 La Milagrosa donde
Joselo Rangel de Café Tacvba toco en varias ocasiones al igual que otros grupos del medio
roquero nacional, situacion que le permitié mostrar su talento.

Sus letras se caracterizaron por lo intimo, lo personal, por lo que tuvieron una vision
totalmente femenina de las relaciones personales y sociales, caracteristicas que llamaron la
atencion del publico. Julieta se acerco directamente a la disquera BMG Ariola quienes de
inmediato se interesaron en el proyecto, razon por la cual el grupo viajo a la ciudad de Los
Angeles California donde se presentaron en el House of Blues para ser escuchados por los
productores argentinos Gustavo Santaolalla y Anibal Kerpel. En 1996 la disquera firmo
contrato con Julieta para ser lanzada como solista, razon por la que viajo nuevamente a Los

199
1

Angeles para grabar lo que seria su primer disco que llevo por nombre “Aqui”. El material
vendiod alrededor de treinta mil copias en México, por lo que se editdé en Estados Unidos y
paises de habla hispana. En 1997 recibio el premio a mejor disco revelacion otorgado por la
revista mexicana ‘“Nuestro Rock”, ubicandola como una importante exponente del rock
femenino.

Julieta tuvo la capacidad de utilizar de forma adecuada el respaldo y la promocion
que la industria discografica de los ultimos afios de la década de los noventa le dio a su
propuesta musical. Ella puede ser considerada como un ejemplo del impacto que tuvieron las

propuestas femeninas de esos afios. Pudo demostrar que los proyectos encabezados por

mujeres roqueras mexicanas pueden llegar a convertirse también en un negocio lucrativo.
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Situacion que en México no fue una constante, y donde muchos proyectos padecieron la poca
difusion de dicha industria en general pese a contar con elementos de novedad y calidad
musical. Desde Tijuana No con su mensaje contestatario, continuando con sus dos primeros
discos como solista con su imagen de “chica obscura”, hasta su incursion en el pop, Julieta
desarrolld, gracias a dicho respaldo, una carrera en ascenso y con proyeccion internacional,
lo que le ha permitido vender alrededor de diez millones de copias de su catilogo
discografico. Lo anterior, fue un aporte para consolidar a nuestro pais como un referente para
la promocion de artistas sobre todo de habla hispana de los géneros rock y pop.

Ely Guerra es originaria de Monterrey, pero se traslado siendo nifia a vivir a
Guadalajara por la profesion de su padre Alberto Guerra quien fue futbolista y entrenador.
Debido a su interés por la musica, sus padres le regalaron una guitarra que aprendio a tocar
de forma autodidacta. A los diez afios compuso su primera cancioén que tituld “Perdoname”,
inspirada por un enojo con su madre la modelo Gloria Vazquez. A la edad de quince afios
obtuvo su primer trabajo en el medio artistico como corista de Gabriela Martinez quien habia
formado parte del grupo de pop Carmin. En 1990 se fue a estudiar inglés a los Estados Unidos
donde canto en centros nocturnos de Seattle y Portland. A su regreso en 1992 se instal6 en la
Ciudad de México donde su amigo el tecladista Ricardo Salinas la presentd con Eduardo
Capetillo ex integrante del grupo de pop Timbiriche, quien la contratd como corista. Lo
anterior le permiti6 ser escuchada por el productor Jestis Lopez entonces director de BMG
Ariola, compaiiia que promocionaba a Capetillo. En 1994 la compaiiia de discos le propone
grabar un disco con sus composiciones, con la condicion de grabar un tema de una
compositora mexicana, Ely eligié “Jarame” de Maria Grever.

A pesar de que Ely no estuvo totalmente de acuerdo en la manera en que la compania
grabo y promovié el disco, poco pudo hacer ya que no se le permitio participar en la mezcla
ultima del material, ademds de que en ese momento no contaba con un representante y armas
suficientes para defenderse. Consiente de las pocas oportunidades para grabar un disco de
rock siendo mujer en México, aceptd promocionarlo. En 1997 da por terminada su relacion
con BMG Ariola debido a la poca promocion de su disco pese a la inversion realizada. Logra
firmar con EMI Capitol para un segundo material totalmente compuesto por ella. El disco se
grabo en The River Studios en Londres Inglaterra bajo la produccion del musico Sandy

McLelland, quien también fungié como ingeniero de sonido y participd tocando las
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percusiones, teclados y la guitarra. En 1998 Ely lucio su cabeza rapada como acto de protesta
ante la imagen que de ella mostraron varios medios de comunicacion y su disquera, quienes,
a consideracion de la roquera, dejaban de lado su musica para darle importancia a su aspecto
fisico.

En 1999 grabo su tercer disco de estudio, a la par, colaboré en varias bandas sonoras
de peliculas mexicanas y con artistas internacionales como el grupo chileno La Ley en su
disco unplugged, lo que permitié que su musica fuera conocida fuera de México, pese a que
su compafiia disquera no realiz6é una promocion mas decidida de su trabajo, lo que en varios
momentos ocasiond tensiones entre ambas partes. De igual manera que los cambios
constantes de imagen de Ely, los que invariablemente fueron en sentido contrario a lo que su
disquera en turno quiso imponerle. Lo anterior se debi6 a que tanto disqueras como medios
de comunicacion resaltaron su aspecto fisico antes que su musica, situacion a la que Ely se
opuso. Aspecto a destacar es que desde los distintos escenarios y espacios donde la roquera
se presentd, difundio mensajes con sentido social, sobre todo en contra de la violencia
padecida por las mujeres. Caracteristicas que la convirtieron en un referente para el rock
mexicano y al hecho por mujeres. Lo que contribuyd a colocar a México como un punto
estratégico para la difusion del rock en espafiol.

De acuerdo a lo expuesto en lineas anteriores, asi como en los capitulos que
conforman la presente investigacion, podemos afirmar que las interrogantes planteadas
fueron respondidas. En un primer momento fue posible observar que en nuestro pais el gusto
por la musica y los bailes estuvo presente en todas las clases sociales de los afios cincuenta
del siglo pasado. Dicha musica procedia de distintos géneros compuesta dentro del pais o
importada de los Estados Unidos de América, Cuba, Italia y Espafia. En especifico la bailable
como el cha cha cha y la rumba, los que fueron difundidos principalmente por la radio.
Medio por el cual se supo del éxito que estaba teniendo el rock and roll en la Unién
Americana. Novedoso género musical que en 1956 fue tomado en México como un ritmo de
moda mas, por lo que fue frecuente que las radiodifusoras nacionales destinaran espacio para
programarlo, de igual manera formo6 parte del repertorio de las orquestas de baile que
amenizaban las distintas fiestas de aquellos afios.

De las orquestas que incluyeron al nuevo ritmo en su repertorio destacamos a la

dirigida por Mario Patron Las Estrellas del Ritmo, ya que fue ¢l quien compuso el primer
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rock and roll cantado en espafiol, “El Relojito” de 1956. Tema adaptado de la cancion “Rock
Around the Clock” original de Bill Halley & His Comets, la que se consideraba como ejemplo
del novedoso ritmo. Fue interpretado por la vedette Gloria Rios, quien debido al éxito
alcanzado fue conocida como “La Reina del rock and Roll”. En relacion al rock and roll
interpretado por jovenes en México, existe consenso al mencionar que fueron LOS
Espontaneaos el primero en formarse, primeros también en aparecer en television
interpretando el nuevo ritmo en 1956. El grupo tuvo poca duracién, sin embargo, sus
integrantes formaron otras agrupaciones que alcanzaron reconocimiento nacional e
internacional como Los Teen Tops y Los Rebeldes del Rock, a quienes se les unieron LoS
Locos del Ritmo, grupo que grabo el primer disco de rock and roll en México cantado en
espafiol en 1959, que contenia el tema original “Yo no soy un rebelde”.

Entre 1960 y 1962 se formaron una gran cantidad de grupos de rock and roll
integrados por jovenes provenientes de la clase media mexicana y originarios de la capital
del pais principalmente. De ese universo destacamos a Las Mary Jets integrado totalmente
por mujeres, algunas de ellas egresadas de la Escuela Nacional de Musica. También a Las
Chic’s, probablemente las primeras agrupaciones femeninas de rock and roll en el mundo.
Siguiendo su ejemplo continuaron Las 4YT, Julissa con Los Spitfires, primera agrupacion
mexicana en tener una vocalista, Angélica Maria, Vianey Valdéz, Blanca Estrada con Los
Rockin” Devils y procedente de Tijuana siendo muy joven Baby Batiz quien hacia coros para
el grupo TJ's de su hermano Javier Batiz, entre otras mas. Para la década de los setentas,
afios de represion a las expresiones juveniles, encontramos a Marisela Durazo con Tequila,
Mayita Campos con Los Yaki, ambas presentes en el “Festiva de Avandaro” con dichos
grupos y Baby Batiz como solista.

Para el final de la década de los setenta y principios de los ochenta, se hicieron
presentes Angela Martinez, Betsy Pecanins pionera en fusionar jazz, blues y rock con la
cancion tradicional mexicana, Cecilia Toussaint con La Nopalera y Kenny Avilés con SUper
Nahuatl y después con Kenny y Los Eléctricos entre otras roqueras mas. Al momento del
estallido del rock mexicano al final de la década de los ochenta, las industrias del
entretenimiento respaldaron a muchas mujeres que incursionaron en la escena del rock hecho
en México como Rosa Moreno y Nohemi D’Rubin integrantes de Iconoclasta, Gabriela

Garcia, Sibila de Villa y Norma Lopez de Flor de Metal, Rosa Adame con La Lupita, Sara
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Valenzuela de La Dosis, Margarita Saavedra conocida como Alquimia, Aurora Cano,
Leonor Herndndez y Linda Cruz de Aurora y la Academia, destacando por su trayectoria
Cecilia Toussaint con Arpia y después como solista, Kenny Avilés con Kenny y los Eléctricos,
Rita Guerrero con Santa Sabina y las solistas Julieta Venegas y Ely Guerra.

En esos afios las mujeres lucharon por tener mayor independencia en todos aspectos,
ademads, buscaron que su voz se escuchara. Aspectos que plasmaron en su musica, su
interpretacion y letras. Por el s6lo hecho de hacer rock y pararse en un escenario, fue una
actitud desafiante y rebelde. En nuestra investigacion fue posible observar que las roqueras
antes mencionadas provinieron de clases medias, tuvieron alguna relacion con el medio
musical, sobre todo el gestado en la Ciudad de México, lo que les permitié mas no facilitd su
incursion en el rock mexicano, ya que todas sin excepcion enfrentaron retos para poder
mostrar su musica. Todas padecieron prejuicios de lo que significaba que una mujer se
dedicara a la musica y sobre todo al rock, en primer lugar, porque no se consideraba una
profesion y en segundo, porque aln se relacionaba al rock con vicios, pero sobre todo por ser
un espacio considerado masculino.

El 1985 la administracion federal encabezada por el presidente Miguel de la Madrid
Hurtado establecio politicas publicas de cardcter econdmico para que el pais ingresara al
Acuerdo General sobre Aranceles y Comercio (GATT). Lo anterior con la finalidad de
fortalecer la economia nacional mediante la apertura de los mercados, lo que propicio la
inversion extranjera, principalmente proveniente de la iniciativa privada, donde se incluyeron
diversas compaifiias disqueras que buscaron consolidar en México un mercado para los
artistas que promocionaban. Lo anterior las alent6 a firmar a artistas y musicos locales entre
los que se encontraron los exponentes del rock mexicano. Las politicas econdmicas
encaminadas a la apertura de mercados, también generaron que los medios de comunicacion
como la radio y la television buscaran competir para aumentar su audiencia, sobre todo en el
sector juvenil, el cual ha sido un mercado en crecimiento y susceptible de ganancias
lucrativas a nivel mundial, principalmente en las dos ultimas décadas del siglo XX.

Durante el mandato presidencial de Carlos Salinas de Gortari se continu6 con la
apertura de la economia nacional. Su administracion busc6 la conformacion de uno de los
mercados econdmicos mas grandes del mundo a través de la consolidacion de un tratado de

libre comercio con los paises de Canadd y Estados Unidos, el cual entr6 en vigor el 01 de
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enero de 1994. Lo anterior coincidi6 con la consolidacion de la industria del entretenimiento
y de la musica, la que tuvo en los géneros rock y pop sus mayores ganancias economicas.
Debido a ello, el rock en espaiol comenzé a cobrar relevancia, sobre todo los exponentes de
nacionalidad argentina y espafola, los que influyeron para que en México se buscara por
parte de las compaiiias de discos construir una escena semejante. Lo cual fue posible gracias
a la cantidad importante de grupos de rock existentes en el circuito subterraneo, asi como a
la calidad y diversidad de propuestas musicales de cada uno de ellos. Dichos factores
posibilitaron que las mujeres mexicanas buscaran tener un espacio en el rock mexicano y por
medio de €l expresar su sentir.

En las dos ultimas décadas del siglo XX fue notoria la presencia de mujeres en la
escena roquera nacional, sin embargo, en relacion a sus colegas hombres continuaron siendo
minoria, diez a una aproximadamente, debido a ello pocas lograron protagonismo. Pese a
dicha circunstancia, los aportes que en conjunto hicieron al rock mexicano consideramos que
no deben medirse en términos cuantitativos sino cualitativos. Sus aportes tanto en propuestas
como en letras, abonaron para la diversidad de estilos que caracterizaron al rock hecho en
Meéxico de esos anos. Como mencionamos en lineas anteriores, el s6lo hecho de que una
mujer se subiera a un escenario a tocar rock, representaba una actitud desafiante, ademas,
propiciaba cambios y avances para la sociedad, semejante a su incursion en otros ambitos.
No conformes con dicha actitud, abordaron temas de interés social como la violencia de la
que eran objeto, la defensa de sus derechos, asi como de indole politico, siendo en ocasiones
mas comprometidas que los roqueros nacionales.

En relaciéon a la hipotesis que fue planteada en la presente investigacion,
consideramos que pudo comprobarse. Fue posible observar que desde la llegada del rock and
roll a México las mujeres tuvieron interés en ser participes directas de esa nueva musica y
cultura juvenil. Las fuentes consultadas afirmar que fue en los afios ochenta y noventa del
siglo pasado cuando fue mayor el nimero de mujeres que incursionaron en el rock tanto a
nivel internacional como en nuestro pais. Dicha premisa tiene elementos de verdad, lo que
no significa que en aflos anteriores el rock careciera de la presencia femenina. Para el caso
mexicano, cada generacion tuvo representantes mujeres roqueras, aun en los afios en que el
rock mexicano fue marginado, resistieron al igual que sus colegas hombres ese largo periodo.

También estuvieron presentes y ayudaron con su talento al resurgimiento del rock mexicano,
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de igual manera aportaron su talento para consolidar a nuestro pais como un referente para
la difusion del rock hecho en espaiiol.

Las mujeres han sido parte indispensable del rock mexicano. Sin su lucha, rebeldia,
resistencia, propuestas y talento esa historia no seria la misma, estaria incompleta. Razén por
la cual, desde nuestra disciplina hemos pretendido historiar dicha participacion, para con ello,
generar discusion académica sobre la participacion de las mujeres en el rock mexicano
durante la segunda mitad del siglo XX y sobre todo en las tltimas décadas del mismo.
Discusion que estamos seguros generara conocimiento sobre un tema poco abordada, sobre
todo desde la vision de la historia. Tematica con la que podemos afirmar puede despertarse
el interés por conocer el devenir historico de nuestro pais en sectores mas amplios de nuestra
sociedad, sobre todo en las generaciones mas jovenes, con ello podemos cumplir los
principios de nuestra maxima Casa de Estudios. Elementos en los que sustentamos la
importancia y la justificacion de realizar una investigacion como la que se presenta.

La historia del rock mexicano fue construida por mujeres y hombres por igual.
Roqueros y roqueras han aportado su esfuerzo y calidad musical para mantener viva esta
cultura, filosofia y forma de vida que ha trascendido las generaciones. En la actualidad el
rock mexicano permanece vivo y vigente, sin importar que no goce de la atencion de los
grandes medios de comunicacion y de la industria del entretenimiento. Sigue latiendo en
circuitos subterraneos de donde ha obtenido su fuerza y mayores aportes. Esa ha sido una
caracteristica de nuestro rock, que la mayor parte de ¢l ha estado al margen de los reflectores,
por lo que no ha sido una musica de grandes masas, sin embargo, ha sido factor de identidad
y pertenencia para muchos jovenes y no tan jovenes a lo largo de sesenta afios de historia.
Pese a estos argumentos y los expuestos en el capitulado, sigue siendo una historia poco
abordada desde el &mbito académico, permanece fuera de los libros de texto y al margen de
los estudios que sobre cultura y sociedad se llevan a cabo en los centros de estudio nacionales,
y si estos se realizan, es dificil acceder a ellos.

Podemos afirmar que es necesario profundizar en el estudio de la historia del rock
mexicano y de la participacion de las mujeres en ella, no inicamente de las que estuvieron
arriba de un escenario y gozaron de protagonismo, también de aquellas que no tuvieron el
apoyo de las grandes compaiiias disqueras, de igual manera de mujeres que se dedicaron a

representar grupos, organizar eventos y de todas esas mujeres que han sido seguidoras de los
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distintos grupos de rock, y que generalmente han sido menospreciadas tanto por su gusto por
éste género musical y sus derivados, como por su forma de vestir y dar vida a esta cultura.
Falta sin duda analizar esta tematica desde el punto de vista econdmico y politico, asi como
de sus aportes a la cultura mexicana, de donde se le ha excluido. Nuestro trabajo lo
consideramos un punto de partida para futuras investigaciones sobre el tema planteado.
Historiarlo nos da la posibilidad de tener claro cada uno de sus periodos y de ahi partir para
el analisis de otros aspectos que arrojen conocimiento a esta historia.

Por las razones expuestas, tomamos la determinacién de seguir los lineamientos
planteados por la historia social como guia para la investigacion presentada, sobre todo
porque su enfoque establece principalmente que la historia se compone del actuar de diversos
actores sociales, no unicamente de las élites. Sus preceptos constituyen un modelo de analisis
para los procesos histdricos. Menciona que a los hombres y mujeres se les debe estudiar en
su contexto, de igual manera, pone atenciéon en cuestiones como lo cotidiano, en las
costumbres, las relaciones sociales, la politica, la religion entre otros, lo cual permite
construir un relato histérico mas completo. Desde el acercamiento al cambiante contexto
historico prevaleciente en México durante la segunda mitad del siglo XX, explicamos la
manera en que las mujeres se acercaron al rock mexicano, lo que nos dio la posibilidad de
observar las circunstancias generales y particulares que propiciaron la participacion de las
mujeres en una musica rodeada de prejuicios sociales y donde la participacion de los hombres
ha sido mayoritaria. El rock es un fendémeno social donde hombres y mujeres han participado,
ambos han luchado por construir su historia. Este trabajo es una forma de rendirles un

pequefio homenaje, en esta ocasion, a las roqueras mexicanas.
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Gloria Rios con la orquesta Las Estrellas del Ritmo de Mario Patrén. 3!
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El rock and roll en el cine mexicano. 3

321 Imagen tomada de: ESTRADA, TERE, Sirenas al ataque. Historia de las roqueras mexicanas, p. 35.
322 Imagen tomada de: Rolling Stone México, p. 12.
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Las 4YT. Otro grupo de rock and roll integrado por mujeres jovenes mexicanas. 324

323 Imagen tomada de: ESTRADA, TERE, Sirenas al ataque. Historia de las roqueras mexicanas, p. 28.

324 Imagen tomada en: https://heraldodemexico.com.mx/espectaculos/2022/5/9/querido-comico-del-cine-de-
oro-fue-papa-de-cantante-de-rock-and-roll-que-murio-tragicamente-402806.html. Publicada también en;
ESTRADA, TERE, Sirenas al ataque. Historia de las roqueras mexicanas, p. 46.
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. . e s
Julissa, primera mujer vocalista de un grupo varonil de rock and roll mexicano, Los Spitfires.

325 Imégenes tomadas de: ESTRADA, TERE, Sirenas al ataque. Historia de las roqueras mexicanas, pp. 31 y 65.
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Hold me, Thrill mo; Kiss me
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Baby Batiz, quien iniciara su carrera en Tijuana con los grupos formados por su hermano Javier
Batiz para después continuar como solista. 32

EP “Abrazame y Bésame” de Baby Batiz, EMI Capitol de 1973. 3%

326 Imagen en: https://unanotaquecae02.blogspot.com/2019/08/baby-batiz-abrazame-besame-ep.html.
327 Imagen en: https://www.discogs.com/es/release/14634799-Baby-Batiz- Abr%C3%A1zame-B%C3%A9same-No-
Esperes-Que-Sea-Tu-Amiga.
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Iconica imagen de “la encuerada de Avandaro”, replicada por la prensa mexicana

para desacreditar el evento musical y a sus asistentes. 2

328 Imagen tomada de: ITURBIDE, GRACIELA, YO estuve en Avandaro, (trabajo fotografico).
329 Imagen tomada de: Rolling Stone México, p. 19.
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Cecilia Toussaint. 33°

330 Imagen tomada de: http://vocessugerentes.blogspot.com/2014/08/la-cronologia-acustica-de-cecilia.html.
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Kenny. %!

331 Imagen tomada de: GONZALEZ VILLEGAS, RAFAEL, 60 Afios de rock mexicano. Vol. 1 (1956-1979), p. XVI.
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Rita Guerrero. 332

BV |
Julieta Venegas. *%

332 Imagen tomada de: www.chilango.com/musica/la-importancia-de-ser-rita-guerrero/.
333 Imagen tomada de: https://todalamusicademexico.blogspot.com/2020/08/julieta-venegas.html.

243



Ely Guerra. 3%

334 Imagen tomada de: La Mosca en la Pared, p. 18.
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La guitarra eléctrica y el bajo eléctrico instrumentos emblematico del rock. Telecaster, (arriba);
Precision Bass, (abajo), lanzados en 1951 por Leo Fender. 33

335 Iméagenes tomadas de: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/752459 y

https://bassmagazine.com/lessons/partners-leo-fender-the-group-of-guys, respectivamente.
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