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Poiesis: poesia, pinturay escultura

(Desde la filosofia de Heidegger)






Introduccién

“Filosdfico el preguntar y poético el hallazgo”
Maria Zambrano

En los dltimos cien afios se ha dado el mayor despliegue de la ciencia y la
consolidacion de la técnica, a partir de los descubrimientos de la llamada fisica
moderna: la teoria de la relatividad, la fisica cuantica, la fisica nuclear, la fisica de
estado sélido, y otras; a la par del desarrollo de las mateméticas. Permitiendo el
impulso de la evolucion técnica, hasta llegar a caracterizar a nuestra época, como
el tiempo donde el imperio de la tecno-ciencia ha llegado a arraigarse, permeando
todas las actividades que realiza el hombre en la sociedad contemporanea, sin
dejar fuera ninguna por mas trivial que parezca. Constituyendo un mundo
totalizado, al que no escapa la propia “naturaleza humana”.

La técnica y sus productos tecnolégicos se han vuelto tan poderosos que
han llevado al hombre a su latente autodestruccion, propiciando su desaparicién
de la faz de la tierra. Lo hemos constatado, cuando hemos sido testigos via
television o internet, casi en tiempo real, de la capacidad de destrucciéon que el
hombre ha provocado en varias regiones del planeta, como respuesta a los
intereses de quienes gobiernan y dictan las politicas mundiales, arrastrando
consigo a los paises y sus habitantes hacia la catastrofe y calamidad humana, ya
sea mediante la guerra o su intervencién en la naturaleza con las mega

construcciones, como la presa mas grande que se haya construido: de Las Tres



Gargantas, en China. Que modifico la geografia y con ello el habitat de miles de
hombres y flora silvestre. Sélo por citar un ejemplo.

El hombre de hoy es el hombre racional, que para conocer, se sirve de una
manera de representacion, donde percibe y actla a través de la razon (ratio),
siendo encuadrado por ella. Concibe, recibe y pone a las cosas, y a si mismo,
como predestinadas en el rol del mundo, es decir, en sus relaciones inter-
mundanas de utiles “a la mano”.

El hombre de nuestro tiempo determina los objetos por su forma o modo
de representacion, a través del juicio o enunciado. Juzga a través de la razon,
justifica sus representaciones por esta razén suficiente, que es una razon que da
cuenta clara y satisfactoria de ella misma, que emite juicios sobre las cosas
representadas, logrando contar siempre con el objeto. La ratio, la justa razén,
busca calcular, justificar, fundamentar algo.

La modernidad se encuentra gobernada por el principio de razén
suficiente: “Nada es sin razén”. Y el hombre se somete a éste. La razén busca
representar o ajustar los objetos a su “sano juicio”. La ratio es la representacién de
la razén, de la verdad del juicio.

Nuestra época es la era de la técnica (ratio), es decir, del principio de razon.
Es como escuchamos la llamada del representar y nos entregamos a ella. La
técnica moderna busca el maximo calculo (y ganancia) de todo cuanto elabora o

es capaz de realizar, asi como su perfeccionamiento.
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El hombre se ha dejado arrastrar por este espiritu,> que atiende mas a un
pensar calculador que a un pensar meditativo. “El hombre es el ser viviente” que
calcula y domina las fuerzas de la naturaleza, explotando su energia para su
utilidad y consumo.

Se podria objetar que lo dicho hasta aqui tiene un tono catastrofico, y, que
en favor de la ciencia y de la técnica, habria que decir que gracias a ellas el
hombre hoy dia produce abundantes riqguezas para su satisfaccion y mejoramiento
de vida, e incluso, que su despliegue a llevado al hombre a plantear la
prolongacion de su existencia mas alla de la finitud humana o su reproduccién, no
s6lo mediante el descubrimiento del genoma humano, sino a través del desarrollo
cibernético-robotico con la llamada inteligencia artificial, mediante la cual sus
promotores proponen reproducir los “sentimientos humanos” en un androide.

No podemos soslayar los peligros que encierra la ciencia y la técnica en la
modernidad, sus manifestaciones dia a dia nos avasallan con los productos
tecnoldgicos, pero ¢ sabemos lo que estd en juego? ¢Conocemos en verdad lo
gue la ciencia y la técnica son? Es decir ¢ sabemos de la esencia de la ciencia y
de la técnica? No, s6lo damos cuenta de sus manifestaciones y productos, pero
€stos no son su esencia. La esencia de la técnica no es la técnica misma, es otra

cosa que hay que investigar.

! Aqui debe entenderse “espiritu”, para representar la voluntad y los intereses de hombres de una época,
donde la explotacion de los recursos humanos y naturales, tienen como base la maxima ganancia. Similar a
decir que el espiritu del cristianismo estuvo asociado a las estrategias de dominacion de los pueblos indios de
América. Muy diferente es considerar a “lo espiritual”, como una necesidad interior, como la energeia
(energia) griega que encarna un principio vital humano no sélo constitutivo de la individualidad, sino del ser
que per-dura como unidad del cosmos. Esta energia se expresa, por ejemplo, en el color de Paul Klee
manifiesta en su obra pictorica o en la espacialidad de la obra escultérica de Eduardo Chillida.
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Critica a la manera en que el propio ser humano se ha puesto como el
centro, en torno al cual gira todo lo que acontece en la tierra, que le ha llevado a
creer que puede establecer y controlar todo. Reconocer que no es asi, que por el
contrario, nos hemos convertido en esclavos de los productos de la técnica, que
ha llevado a convertirnos en nuestra propia amenaza de autodestruccidon como
especie. Y que la época que nos ha tocado vivir, es un tiempo de indigencia, de
pobreza extrema (miseria)®> y no me refiero sélo a la econémica, sino de
conciencia de que tenemos que cambiar nuestra relacion y nuestro trato con el
mundo, dandole otro lugar, habitandolo de diferente manera. Se incluye en el
mundo a la naturaleza, a los otros animales que pueblan la tierra y lo simbdlico
gue el hombre ha creado para dar cuenta de su propia existencia.

La ciencia y sus productos tecnolégicos, también forman parte de lo que
en general se llama cultura. Es una actividad cultural como resultado del quehacer
humano, que como tal, se cree que cuando ésta actividad cese, dejara de
campear en el mundo. Pero creer esto es un error, pues se desconoce que en la
propia ciencia, “Prevalece Algo Distinto”,® ese “algo” digno de ser meditado.
Meditacion que no es una simple toma de conciencia de saber de ella, sino como
esa necesidad que tenemos de preguntar, de cuestionar, a manera de estar en

camino al lugar de nuestro habitat. La humanidad hoy dia necesita de la

meditacion, de un pensar meditativo, “como un corresponder que se olvide en la

2 Hoy dia los pobres han sido despojados de su propia condicién de pobreza --que era motivo de esperanza
para ir mejorando en la vida-- basado en la solidaridad, en el modo de vida simple, austera. Ahora se ha
Ilegado al extremo en que se ha instaurado la desesperanza, el nihilismo. Aqui se muestra la verdadera miseria
humana, cuando el hombre ha sido empujado a un estado de alienacidn, con la consecuente pérdida de su
autonomia que le permitia vivir pobre, pero con dignidad. La pobreza modernizada conlleva una frustracion
existencial.

% Heidegger, Martin, “Ciencia y Meditacion” en Conferencia y articulos, Ediciones del Serbal, Barcelona,
2001, p. 33.
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claridad de un preguntar incansable e inagotable de lo que es digno de ser
cuestionado, un preguntar a partir del cual, en el momento adecuado, el
corresponder pierde el caracter del preguntar y se convierte en un simple decir’.*

El cambio buscado significa dejar de lado el pensar puramente técnico-
mecanico, cuya base es la razon, que nos ha llevado a una época desenfrenada
en la relacidbn produccion-consumo, base del mundo técnico-funcional que
Heidegger critica, pues es un peligro para la propia humanidad.

El peligro demanda cambiar de perspectiva. Urge renunciar a esa vision de
la tierra como inagotable almacén energético, en el cual las cosas estan siempre a
la mano, a nuestra disposicién para su aprovechamiento y explotacién. En estas
consideraciones esté incluido el propio hombre, ya que al creerse un productor sin
limites, joh paradoja! se ha convertido en objeto de su misma produccién.

De no cambiar y generar otro comienzo,’ el hombre pasaria de ser “el
pastor del ser” o “el sefior de la técnica” a convertirse, por él mismo, en un objeto
técnico. Como ha sucedido al ser ente de estudio de la ciencia, en particular la que
empieza a tener desarrollo a fines del siglo XX y la que se espera tenga, su auge

en el presente siglo: la biotecnologia.®

* dem. p. 50.

® En la interpretacion de Riidiger Safranski, el comienzo es una “posibilidad de transformacion, en un acto de
libertad”, asi también, la filosofia en cada filosofar comienza de nuevo, Heidegger la impulsé para ser la
iniciadora en la busqueda de los fundamentos de todo aquello con que el hombre tiene trato en el mundo
cotidiano, en el cual como ser-ahi nos encontramos arrojados, como ser-en del ser-en-el-mundo, pues nos
encontramos siempre ya en él. Cfr. Safranski, Rudiger, Heidegger y el comenzar. Teoria sobre el amor y
teoria por amor, Ediciones pensamiento, Madrid, 2006.

® La ingenieria genética es un antecedente de la biotecnologia, la primera desarrollé especies transgénicas y
quimeras de clones de animales, bebés probeta y madres de alquiler, la fabricacion de 6rganos humanos. A
decir de Jeremy Rifkin, dos avances se estan dando ya. El primero es la confluencia entre el mundo de las
computadoras y la genética. El segundo, es que las predicciones y desarrollos de la ingenieria genética, estan
siendo ya comercializados, el soci6logo norteamericano advierte lo mal preparado de la humanidad para
afrontar los riesgos de las nuevas tecnologias y anuncia el fin de la era industrial. Véase: Rifkin, Jeremy, El
siglo de la biotecnologia. EI comercio genético y el nacimiento de un mundo feliz, Paidés, Barcelona, 2009.
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Heidegger es uno de los filésofos que trata de dar respuesta a estos
cuestionamientos a través del arte,” --particularmente el pensamiento del llamado
“segundo Heidegger’-- pues éste puede mostrar la “verdad” en su sentido griego,
como: alétheia.® Se trata de recuperar el origen, esa bisqueda de un nuevo
comienzo o ese otro retorno al comienzo del que habla Gadamer, uno de los
discipulos mas sobresalientes de nuestro pensador. Es aqui donde se da la
posibilidad de que el arte en general y sus diversas disciplinas en particular, sean
las que incidan en éste cambio. El arte abre esa otra perspectiva, esa otra manera
de relacionarnos con el mundo, con su apertura y dignidad, transformando nuestra
estancia y correlacién con él. Dicho por Heidegger, como: ser-en-el-mundo.

Heidegger medita que la poesia, la pintura, la escultura y demas artes, al
igual que la filosofia, pueden salvarnos de la autodestruccion, del
autoaniquilamiento, cifra su esperanza en un sentido redentor del arte. Para no

sucumbir, es urgente el impulso de una cultura poiética (basada en la creacién

" El concepto de arte, la idea de arte es problemética, pues no existen criterios necesarios y suficientes, para
acordar una definicion, entendiendo a ésta como definitiva y univoca. Pues, cada época histérica y cada
cultura, crean la suya. Asi el filésofo, historiador y politico italiano Benedetto Croce ante la pregunta ¢qué es
el arte? Respondia: “que arte es aquello que todos saben lo que es”, pero al respecto T.W. Adorno dira afios
mas tarde que lo unico evidente del arte fue la pérdida de su evidencia: “Ha llegado a ser evidente que nada
referente al arte es evidente: ni en él mismo, ni en relacion con la totalidad, ni siquiera en su derecho a la
existencia”. Sin embargo, siguiendo al esteta Wladyslaw Tartakiewics, se reconocen algunos rasgos
distintivos para eso que llamamos arte y es que: produce belleza, representa o reproduce la realidad, crea
formas, manifiesta expresividad, produce la experiencia estética, produce un choque. Tartakiewics reconoce
que el arte es el producto de una actividad humana consciente (aunque no es siempre asi), diferenciandose de
aquello que es creado por la naturaleza (physis). Enuncia su definicion, diciendo: “El arte es una actividad
humana consciente capaz de reproducir cosas, construir formas, o expresar una experiencia, si el producto de
esta reproduccion, construccidon, o expresion puede deleitar, emocionar o producir un choque”. El
reconocimiento de una obra de arte, debera tener los mismos ingredientes. El nos recuerda que el concepto de
arte se deriva del latin ars, que a su vez fue la traduccion de la palabra griega téjne, cambiando el sentido de
las expresiones. No me detendré mas, pues recuperar el sentido primigenio de téjne es parte del cuerpo de
nuestro trabajo. Cfr. Tartakiewics, Wladyslaw, Historia de seis ideas. Arte, belleza, forma, creatividad,
mimesis, experiencia estética, Tecnos, Madrid, 2001, p. 67 y p. 39.

8 Aqui hay que tener presente lo dicho respecto a alétheia en la primera parte de nuestro trabajo. En general,
Heidegger hace una recuperacion del significado primigenio de los conceptos griegos, de ahi el interés por
haberlos analizado inicialmente. En donde aparezca el concepto griego, debera ser comprendido desde la
interpretacion de Heidegger.
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artistica), donde incluso los quehaceres mismos, sean: cientificos, tecnoldgicos,
pictoricos, tedricos, religiosos o filosoficos; que la creatividad humana ha
inventado o producido, cobren mas que conciencia y tengan sentido del entorno
en que habitan, pues el mundo deja de ser el mismo cuando aparece una obra de
arte. Pero de igual manera, si eso que fue creado desaparece, el mundo cambia,
es menos mundo. Mundo que demanda ser habitado poéticamente, con todas sus
implicaciones.

Heidegger al ocuparse del arte no se plante6 desarrollar una estética,
entendida ésta como una teoria de la sensibilidad o de la sensacion, referida a la
belleza, ni por el gusto de lo bello ya sea artistico o natural. Pues la estética
contemporanea como disciplina de la filosofia, busca establecer un gusto por la
belleza y describir la armonia, la simetria, la proporcion, de aquello que agrada a
la vista y sea captada por el intelecto, generando con ello una experiencia estética.
En correspondencia con aquello que pensaban los antiguos y los medievales:
bello es lo que, visto, agrada.

Su cuestionamiento se dirige a preguntarse qué es lo que hace que una
obra sea artistica, que tenga rasgos de belleza, mas alla de su ser cosa, tiene un
caracter alegérico o simbdlico, mediante esto manifiesta su ser-creatura, que
revela, manifiesta algo, siendo ese algo: el ser. El ser de la obra de arte, brillando
la verdad del ser. Trayendo al claro su origen.

Sabemos que el origen de una obra reside en el creador, sin embargo él
debe cumplir la esencia del arte en la obra: la simbolicidad. No su ser util, sino su
verdad en el sentido griego de alétheia, lo cual desarrollaremos en el cuerpo de

nuestro trabajo, estableciendo mundo y polemizando con la tierra de donde el
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creador extrae la materia con la que conforma la obra. En la tension mundo-tierra,
aparece un mediador que es la tejné, una técnica necesaria para la formacion de
la obra que domina a la materia y por ello es la forma al ser contemplada la que
genera un estado de éxtasis (de goce y satisfaccion) al espectador. Abriendo y
presentando al ser en su modo de apertura. El arte devela al ser del ente mediante
la poiesis y revela el ser de la obra por la contemplacion. El arte se manifiesta
poéticamente, es mas, la diversas manifestaciones artisticas son Poesia
(Dichtung), aun y cuando cada una de ellas tenga su propio lenguaje, la obra de
arte se concretiza en el lenguaje de la poesia, por ello es que ésta toma un lugar
primordial en el conjunto de las artes.

Creacién y contemplacién ponen en accién a la verdad del ente. La verdad
como alétheia es poiesis, es poética y no mera adecuacién, concordancia o
representacion. Concluiremos diciendo que tanto la creacion como la
contemplacion son actos de la interpretacion. Esto lo ampliaremos cuando nos
ocupemos de la obra de Paul Klee.

Entonces ¢ Heidegger desarroll6 una filosofia del arte? No, puesto que no le
interesa tener una funcién de critico ni ocuparse de las artes bellas desde el punto
de vista de conocer de las condiciones en que el artista crea su obra y como es
recibida por el espectador o el critico, en un contexto histérico. La filosofia del arte
responde a la generalidad de la estética, que instaura una produccion artistica
formalizada, con una base subjetiva, su interés es dar cuenta del lugar que ocupa
el arte en la vida humana y su alcance metafisico existencial. Pues el arte es
intuicion, invencidn, imaginacion, fantasia, utopia, todas ellas sindnimos de

creacion, de poiesis.
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Heidegger como filosofo fue mas alla, ayudé a liberar al arte de su
restriccion estética, al superar el simple placer que puede dar el admirar una obra
de arte y sentir que ésta tiene valor s6lo en cuanto es considerada como algo
adicional a la vida cotidiana, y, por ello, puede prescindirse de ella.

Vio en la obra de arte la manifestacion de la verdad de lo ente. Siendo la
belleza uno de los modos de hacer patente la verdad como desocultamiento
(alétheia). Pues, en el arte acontece la verdad.

La obra de arte expresa su ser de verdad en sentido griego, como no-
ocultacion, es decir, alétheia. Aqui reside lo que para el filosofo de la selva negra
es: “la esencia de la obra de arte: poner en operacion la verdad del ente”. Ahora la
obra, si es en verdad arte, debera abrir lo que el ente es. No desde su
singularidad, sino desde su esencia general como cosa.

Asi la obra de arte deja de ser sélo una reproduccién, una imitacion
(mimesis) de la realidad, para transformarse en: “busqueda de la realidad de la
obra de arte para encontrar ahi el arte verdadero que esta en ella”. Este es el tema
central de Heidegger y que desarrollaremos para mostrar, el como de esa
bdsqueda y sus consecuencias.

Convencido del alcance de la filosofia de Heidegger, me propongo realizar
un recorrido por tres de las artes que tuvo en consideracion para desplegar y
revelar parte de sus conceptos filoséficos que nos dan que pensar, estas son: la
poesia, la pintura y la escultura. Teniendo presente la obra de arte y el
pensamiento de tres excepcionales creadores y a los que el filésofo dedico sus
pensamientos: el poeta aleman Friedrich Holderlin, el pintor aleman-suizo Paul

Klee y el escultor espafiol de origen vasco Eduardo Chillida.
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Para ello, planteo la division de nuestro trabajo en dos segmentos. En la
primera parte, considero conveniente la revision de los términos griegos que
Martin Heidegger analiza en su confrontacion con la Hélade y su demarcacion con
el sentido latino de éstos y que han venido a instaurarse en el mundo occidental,
con el fin de recuperar su sentido primigenio, pues a decir del filosofo, los romanos
no comprendieron el pensamiento griego, traduciendo de manera imprecisa los
conceptos griegos a la lengua latina, provocando cambio en el sentido de las
palabras.

Sabemos del trabajo que Heidegger desarrollé y que le ha valido una serie
de criticas, sobre el exceso de su orientacion filoloégica en el tratamiento de su
filosofia. Sin embargo, se justifica la investigacion etimolOgica, pues ésta nos
devuelve la fuerza elemental de la palabra originaria, dejando de lado el desgaste
gue ella ha sufrido por su uso. Asi, la etimologia hos muestra la palabra originaria
y a través de ella, la auténtica realidad, aunque esta sea parcial. Dicho de otra
manera, La etimologia nos devuelve la palabra a su plenitud original y patentiza
después de su gastado andar, la fuerza y energia que poseyo, es decir, nos
devuelve su sentido originario.

De aqui la pertinencia de iniciar con la reivindicacién heideggeriana de los
conceptos fundamentales. Se trata de recuperar el pensar originario de los
primeros fildésofos, llamados “presocraticos”, no ya como precursores de la
filosofia, sino como la luz que ilumina todo el discurrir de ella, hasta nuestros dias.
Asi que transcurrir por: eros, poiesis, l6gos, philia, tejné, alétheia; habra que

hacerlo con una escucha atenta, de inicio, a decir de Parménides y Heraclito.
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Se inicia desde una perspectiva historica-mitolégica. Heidegger recupera
los conceptos fundamentales en su sentido originario de la filosofia, dando cuenta
del origen de eros en el mundo de los dioses, en una de sus multiples acepciones
y su lugar en la teogonia, que propicia la apariciéon del orden césmico. Llegando al
surgimiento del eros filoséfico (del que da cuenta Platon en sus dialogos El
Banquete y Fedro), como generador de poiesis. Punto central, pues sera la
poiesis (creacion) la manifestacion primigenia de la physis.

El andlisis que Heidegger desarrolla del l6gos, tiene su fundamento en la
filosofia de Heréaclito, nos lleva por un recorrido filolégico del término, para
mostrarnos e invitarnos a recuperarlo y emplearlo, en su sentido original de
lenguaje y su ligadura con eros, como parte esencial del hombre. En contra de la
acepcion que se le atribuyd como mera razon y que la época moderna ha
vinculado y reducido a razon instrumental.

La philia como una parte del eros filosofico, es conocida como la “amistad”
que tiene por el sophdn (saber), correspondiendo al légos, escuchando y
atendiendo su llamado. Para estar en camino de la filosofia en su sentido
originario.

Es pertinente escuchar la palabra amistad (philein) con oido griego,
buscando su arjé en uno de los mas importantes pensadores de la filosofia, “el
oscuro” Heraclito, desde la interpretacion heideggeriana. Con el pensador del
devenir, la palabra philein aparece asociada a la physis, pues a ésta le gusta
ocultar-se, pero esto garantiza que al desocultarse muestre su esencia. La physis
se considera como el emerger-desde-si, teniendo en su raiz etimolégica el

principio del traer-ahi-adelante (mostrar), lo cual significa que es poiesis en un
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sentido superior, pues las cosas de la naturaleza (fisis) tienen en si mismas la
manifestacion del traer-ahi-adelante. El nacleo de la physis es generacion,
creacion que posibilita el paso del no-ser al ser.

Con la palabra tejné los griegos nombraban no sélo el saber y el hacer del
artesano, sino las bellas artes: la musica, la poesia, la escultura, la arquitectura.
Es con Platon que la tejné se encuentra unida a la episteme y ambas se
asociaban con el conocer; que son modos de la verdad (alétheia) considerada en
su sentido originario como ocultamiento y desvelamiento, y no a la manera en que
los romanos la consideraron: veritas; y que, posteriormente, se considerara como
adaequatio et rei intellectus® en correspondencia con una realidad, sino como lo
abierto en lo desoculto: el claro (lichtung). En la interpretacion de Heidegger.

La tejné no se limita al saber-hacer o manipular (a una técnica en sentido
moderno), lo decisivo de ella es el desocultar aquello que no-se pro-duce por si
mismo, ni esta ya ahi frente a nosotros, sino que hay que pro-ducir-lo, no en un
sentido de fabricacion, sino de creacién y manifestacion.

Por ello, la tejné tiene en si un caracter poietico. En contraposicion a lo que
el mundo latino transformo en técnica y que el mundo moderno entiende como una
mera ejecucion, como un hacer practico, cuyo modelo domina nuestra época.
Despojando a la tejné de su sentido original de saber: percibir lo presente en
cuanto tal. La esencia de este saber, a decir de Heidegger, descansa en la verdad

en su sentido griego de alétheia.

% Con la expresion "Adaequatio rei et intellectus” se formula tradicionalmente la teorfa segtn la cual la verdad
consiste en la correspondencia entre la cosa conocida y el concepto producido por el intelecto.
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Asi, llegamos al concepto de alétheia en su sentido griego, lo que hoy
nosotros llamamos verdad. La verdad del mundo presocratico no es la adecuacion
o conformidad de un juicio a un hecho, no se trata de aclarar algo verdadero,
tampoco de nombrar que algo es verdadero y en contraposicion a algo que es
falso. Pues, verdad significa ahora y desde hace mucho tiempo, correspondencia
del conocimiento con la cosa. Como decian los latinos adaequatio res et
intellectus.

De lo que se trata es de pensar la verdad desde la esencia de la verdad,
desde su auténtico ser, es decir, de la desocultacion del ente. De la que habla
Heidegger. Dicho de manera general, la cosa misma debe mostrarse en cuanto
tal, en ese claro de luz que lo ilumina, que a la vez lleva consigo la ocultacién en el
borde del claro, pues el ente se rehlsa a hacerlo y disimula su aparicion, es decir
podemos ser engafados, pues el campo luminoso no es un escenario fijo, hay ahi
una paradoja: en el desocultamiento esta el ocultarse. Expresado de otra manera,
en la verdad esta la no-verdad. La esencia de la verdad es la no-verdad.

La esencia no es lo general de algo, lo comun de una clase de objetos, en
este caso “verdaderos”. La esencia se caracteriza, como lo que esta mas alla de lo
meramente constatable, domina el @ambito de lo que se encuentra frente a los 0jos,
esto nos llevaria a explicarnos el ambito de lo simplemente constatable, pues la
esencia esta en relacion con nosotros los hombres, no de manera subjetiva.

Alcanzar la esencia de la verdad es ver su relacion con el ser, ver su
manifestacion o develacion. La esencia es histdrica y en cuanto tal, también

temporal, pero su duracion no es lo siempre perdurante ni como aquello que en
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cada caso ya era, sino que la esencia perdura reuniendo y garantizando el ser de
lo que retne. A través del lenguaje.

El paso que se origina del concepto de tejné, entendido en griego como arte
y su transformacién en técnica, en la modernidad.

Una vez justificada la aparicion y vinculacion de los conceptos griegos de:
eros, poiesis y légos, philia, tejné; nos introduciremos en el desarrollo, desde una
lectura heideggeriana, de las tres artes propuestas: la poesia, la pintura y la
escultura; en tres grandes creadores:'° Holderlin, Klee y Chillida, respectivamente.
Para mostrar el camino de su comprension e interpretacion, desde los conceptos
filosoficos de Heidegger. Esto se desarrolla en la Segunda Parte de nuestro
trabajo.

En la Segunda Parte se considera un primer momento, el de la poesia, a
través del poeta que el filosofo tomé como el que da que pensar, “el poeta de
poetas”: Holderlin.

El pensar es ponerse al habla con el ser, escuchando y correspondiendo a
su llamada. Este responder debe ser con un decir privilegiado, el de la poesia.
Estableciéndose una relacion entre el pensar y el poetizar, mediante el elemento
gue le es comun a ambos: el lenguaje.

Se perfila el pensamiento de Heidegger hacia lo poético, como la via de

acceso a iluminar el ser del ente. Pero antes de buscar su clarificacion, tenemos

19 A partir del siglo XIX los términos “creador” y “artista” se convirtieron en sinénimos. Sin embargo, en la
antigiiedad griega el creador era una persona que ponia en juego su creatividad con libertad de accion, en
cambio el artista estaba sujeto a leyes y normas, pues el arte no aportaba ningun tipo de creatividad, era sélo
imitacion. El artista no crea, sino que imita y se rige por leyes, no por la libertad. Es por ello que prefiero
Ilamar creador al pro-ductor de arte, solo usaré el término artista por una necesidad gramatical.
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gue andar por el camino que conduce al lenguaje, cuyo decir esencial nos habita
en la reflexion meditativa.

Cuando el habla, habla, nos muestra que hablamos lo que no habiamos
pensado y nos da que pensar. Somos hablados antes de ser capaces de hablar.
Esto hace que las palabras nos parezcan extrafias y en un instante nosotros
mismos sentimos el exilio de nuestra propia morada. Nos sentimos extranjeros en
nuestra propia tierra, nos concebimos desarraigados, nos sentimos en peligro,
vulnerables.

Apaciguamos nuestra inquietud cuando escuchamos la voz del poeta
Holderlin, que sentencia: “...pero donde hay peligro crece lo que nos salva...”. Sélo
agudizando el oido escuchamos el llamado de lo que hay que pensar. Esa voz que
nos habla surge cuando en la creacion (poiesis) poética, las palabras brotan como
flores, adelantandose a nuestro pensar y hablar. Asi la voz del poeta cobra
relevancia, convirtiéndose en un decir esencial, cuando nos da que pensar y
demanda ser escuchada. Asi lo confirma uno de los grandes poetas mexicanos, el
premio Nobel Octavio Paz en El Mono gramético: "El lenguaje es la consecuencia
(o la causa) de nuestro destierro del universo, significa la distancia entre las cosas
y nosotros. También es nuestro recurso contra esa distancia. Si cesase el exilio,
cesaria el lenguaje: la medida, la ratio. La poesia es numero, proporcion, medida:
lenguaje. Solo que es un lenguaje vuelto sobre si mismo y que se devora y anula
para que aparezca lo otro, lo sin medida, el basamento vertiginoso, el fundamento

abismal de la medida. El reverso del lenguaje”’,'* es la escritura. Esta es la

1 Octavio Paz, EI mono gramatico, Seix Barral, Barcelona, 1974. p. 114.
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experiencia del lenguaje cuando lo asumimos poéticamente y lo dejamos de lado
como simple instrumento de la comunicacion.

Ahora emprendamos el camino hacia el lenguaje, incorporandonos a él, con
el propdsito de encontrar la palabra esencial que dé sentido a todo lo demas. En la
busqueda de la esencia del lenguaje estd puesta una parte importante de la
problemética de la filosofia de Heidegger. La relacién (Bezug) originaria entre el
hombre y el ser, hilo conductor de su pensamiento desde El ser y el tiempo, que al
igual que “el problema del ser”, hasta De camino al habla ha atravesado por una
serie de cambios que cada vez mas han subrayado el caracter de ruptura, de
sobrepasamiento respecto a la tradicion metafisica, de modo que el problema del
ser se ha vuelto el problema del “salto” desde el ser, ya que en el mismo término
“ser” se esconde la esencial ambigiedad de la metafisica desde su origen
presocratico.

El lenguaje ha sido el lugar de este movimiento. Se ha concretado, antes
gue nada, como necesidad de sustraerlo de la tradicibn metafisica, hacer que de
él surja la posibilidad auténtica de hablar.

Es Heidegger quien retne pensamiento y poesia. Sitla a la poesia en un
lugar esencial en su pensamiento filosofico, a la vez que propone la necesidad del
didalogo entre ambos en un mismo nivel. Asi mismo equipara a uno y otra como
cimas de una misma montafa, cuya diferencia es que el pensador dice el ser y el
poeta nombra lo sagrado. Diferencia extraordinaria por lo cual Heidegger retne
filosofia y poesia.

Pensar y poetizar proceden de un mismo fondo originario, el cual nos

posibilita alcanzar la esencia del ser, descubrir su lugar, su topos. La
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rememoracion (Mnemosyne) no se conforma simplemente con ser una mirada del
pasado, sino que, en el presente busca el comienzo donde el ser se muestra. Para
Heidegger la poesia es lo que lleva al origen y nos pone en contacto con éste;
pero no se trata de cualquier poesia, ni de cualquier poeta, sino so6lo aquella
poesia pensante que convoca hacia lo esencial y s6lo aquel poeta de la altura de
Holderlin.

La predileccion de Heidegger por Hdolderlin se debe a su afinidad con el
mundo griego, a su conciencia del destino del hombre y el poeta, ademas del lugar
de la poesia en tiempos de indigencia como los que vivimos. Donde el poeta y su
vocacion poética, estan cuestionados. Donde la grandeza del hombre muestra,
también, la miseria de su existencia. El hombre se eleva sobre las demas especies
vivientes, lo prueban sus grandes hazafas, la evolucién de sus facultades. Pero,
no sélo ha desarrollado el cultivo de la naturaleza, sino lo mas trascendente: el
ejercicio del lenguaje y el pensamiento. El propio l16gos.

Nuestro autor concibe el pensar y el poetizar en su vecindad como formas
privilegiadas del lenguaje, ya que sélo a través de la experiencia del lenguaje se
alcanza la posibilidad del pensar, e igualmente, el lenguaje poético da qué pensar.
Heidegger sostiene que el pensar camina en vecindad con el poetizar; la vecindad,
es el habitar en la misma cercania, es la relacion de co-pertenencia, lo cual
significa que poetizar y pensar estan referidos a un mismo origen. Cuando
reflexionamos sobre el poetizar, estamos en un pensar-poético.

Heidegger a partir de la poesia de Hdolderlin, muestra que lo poético es un
pre-decir que trae a luz y da a luz lo esencial, lo confiado y conservado en el

lenguaje, con el fin de descubrir y patentizar la relacion de los cuatro elementos
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del mundo: el cielo, la tierra, los divinos y los mortales que engloba en un término
propio: die Geviert (la cuaternidad).

Nos interesa mostrar lo que Heidegger devela desde el decir poético, su
analisis respecto de la esencia del habla. No se trata de abordar al lenguaje
Ganicamente como instrumento del que se sirve el hombre para comunicarse y
expresar sus pensamientos, o para dominar la naturaleza sometiéndola a su
voluntad, sino como intermediario que hace posible la comprensién del sentido de
las cosas.

Permitasenos recordar la pregunta heideggeriana ¢ Por qué busca la verdad
de la palabra en la poesia? y responder con la sentencia: Porque la palabra es
fundacion del ser en la poesia. Pues, segun sentencia de Hoélderlin: “donde hay
palabra hay mundo”. Y es el poeta el que da nombre a las cosas.

Aventurarnos en el pensamiento de Heidegger es ya, como él lo concebia,
un estar lanzado a algo incierto y nuevo, pues de sus reflexiones sorprende que
haya podido develar lo esencial del decir poético y considerar que los verdaderos
poetas dicen lo mismo, que no significa lo igual.

Si esto fuera poco, Heidegger mostrara que el hombre de la época actual se
encuentra amenazado por el pensar metafisico, que tiene su maxima
manifestacion en la técnica, y que es necesario interrogarla para conocer su
esencia. El “hombre de técnica” cree que es por él que surge la técnica, la domina
y gracias a él surgen los instrumentos que le hacen mas “cdmoda” la existencia en
el mundo. Pero se engafa, pues sucede lo contrario, pone en peligro la esencia

del hombre mismo, que Heidegger llama voluntad de querer, situdndose frente al
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mundo como un objeto mas. De ahi que nuestro filosofo sefiale que los tiempos
actuales son indigentes.

Referirnos a la poética del lenguaje, exige considerar a la poesia, al poeta y
su lenguaje poético, en el conocimiento de si y de los demas. El lenguaje nos
atraviesa, y con él, el poeta deviene creacion que revela lo humano del hombre: lo
simbdlico, el ser carente, deseante, temporal y finito. Asumiendo su ser mortal, los
seres humanos al revelarseles la nada como fundamento de su ser, acogen la
voluntad poética que los proyecta a crearse a si mismos. La palabra originaria que
posibilita a todas las demas, es la que el poeta trata afanosamente de encontrar
durante toda su existencia, para construir el poema unico del que da cuenta el
poeta austriaco Georg Trakl. En la busqueda de esa palabra, al poeta le va su ser.

Sabe muy bien que no puede escapar a su muerte, pues como sentencia
Heidegger: somos un ser-para-la-muerte. He aqui nuestro limite, pero también
nuestra grandeza. Sentido tragico que el poeta asume.

Un segundo momento, en relacién de la obra de arte y su vinculo con
aletheia (verdad), des-ocultamiento, con referencia a la obra de Paul Klee. Haber
escogido la obra pictorica y el pensamiento del artista y musico de origen aleman y
nacionalizado Suizo después de su muerte, se justifica porque su obra tiene una
gran base teorica, que le sirvié en la busqueda de la esencia de la obra de arte y
de la verdad (aletheia) que ésta debe revelar, mas alla de los conceptos de belleza
y armonia, propios de la estética.

No fue irrelevante que el propio Heidegger, al conocer la obra del pintor

haya expresado su admiracion por ella, pues para él, Klee revelaba en sus
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cuadros las disposiciones de animo a través de la imagen y una exigencia
hermenéutica de lo simbdlico.

Tres nociones ejes en la composicién®? pictérica de Klee, se manifiestan
como ideas directrices: el color, considerado primeramente como una cualidad y
luego como densidad y medida, pues mas alla de su valor cromatico, también esta
su valor luminico y sus propios limites; El claro oscuro lo consider6 como la
densidad y medida, dentro de su extension y limite; ademas de la linea, como
medida. Estas nociones serdan motivo de teorizacion en su concepcion del arte
moderno.

La obra de Klee, buscé superar la simple imitacion de la naturaleza (physis),
y mas bien, quiso encontrar lo que de esencial hay en ella, basado en una
profunda observacibn de ésta. Argumentard en contra del movimiento
impresionista en la pintura, pues considera que el arte debe ensanchar los limites
de la vida mas alla de lo que aparece de ordinario, es decir, no so6lo reproducir lo
visible, sino volver visible una vision secreta. Donde el artista con una mirada
penetrante, busca desentrafiar la génesis de la propia naturaleza.

Después de la irrupcion del color en su visita al Africa, le llevo a exclamar y
declararse pintor, después de haber ensayado los tipos de dibujo que lo llevaron a
considerarse asi mismo dibujante.

Junto al color Klee gir6 su técnica hacia la abstraccion, dotando a sus

composiciones de una gran carga simbolica.

12 Klee pedia la aplicacién del vocablo musical de composicién, en lugar de construccion, para indicar el
proceso de busqueda de la obra de arte. Pues decia: “hemos encontrado sus partes, pero aiin no el conjunto”.
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Daremos cuenta de los postulados basicos de lo simbdlico, a fin de
comprender el valor de la obra de Klee, pues las imagenes constituyen los
simbolos. La imagen es la representacion de algo o de alguien, en un plano
mental o no; en una idea o concepto. Una imagen contiene el mundo entero junto
con “formas de conocimiento”, proyecta y refleja un modo de ver. Modo de ver del
forjador de la imagen y manera de ver del que la contempla. Lo cual significa que
una imagen no abriga una sola forma de ver, sino que se dan tantas como
observadores hay. La imagen es la unidad elemental de las formas diversas del
conocimiento, a través de las cuales se produce el pensamiento humano. La
imagen mental es la unidad bésica interpretativa, que puede traducirse en varios
lenguajes, es estructura explicativa elemental de la realidad, base del pensamiento
y de toda forma de comunicacion.

El tercer momento, son las consideraciones y ligaduras conceptuales que
se dan en la concepcién del artista espafiol, de origen vasco, Eduardo Chillida y su
monumental obra escultdrica, desde la filosofia de Heidegger. Conceptos
fundamentales como: arte, espacio, vacio, materia, tierra, mundo; seran
contrastados.

Heidegger pertenecio a la Academia de las bellas artes de Baviera, por su
aproximacion esencial con lo bello y lo verdadero, como filésofo ayudo a liberar de
Su restriccion estética al arte, al ir mas alla del simple placer que puede dar el
admirar una obra de arte y sentir que ésta tiene valor sé6lo en cuanto es

considerada como algo adicional a la vida cotidiana, y, por ello, renunciable.
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El pensador aleman vio en la obra de arte la manifestacion de la verdad de
lo ente. Y la belleza es uno de los modos de hacer patente la verdad como
desocultamiento (alétheia). Pues, en el arte acontece la verdad.

Heidegger se ocupara del espacio en una conferencia que sera divulgada
posteriormente, llamada: “Construir, habitar, pensar”, y cobré su maxima expresion
cuando se publico el ensayo El arte y el espacio, como resultado del intercambio
de ideas con el escultor vasco Eduardo Chillida, iniciadas en su primer encuentro
en 1968 en el castillo Hagenwil, al este de Suiza. La relacion del arte y el espacio
seran motivo, de nuestra reflexion a partir de los pensamientos de Heidegger y
Chillida, a quien le importa que el afuera se torne un adentro, para llevar al
espectador al corazon de la escultura y estando ahi, no perciba con los ojos, sino
gue la habite. Que el hombre sienta su morada, en su propia carnalidad.

Lo importante es que Heidegger nos devela que el habitar es un rasgo
fundamental del ser del hombre, del cual no tenemos la experiencia o la hemos
olvidado, porque el lenguaje llega a retirar el significado propio de las palabras al
imponerse lo no esencial, en oposiciébn a lo que las palabras, en su sentido
original, significan. Es decir, que la propia palabra no sélo muestra lo que significa,
sino a la vez nos hace una sefia (evoca) sobre como debemos pensar lo que ella
nombra. Asi la palabra construir nombra tres cosas, afirma Heidegger: “Construir
es propiamente habitar; El habitar es la manera como los mortales son en la tierra;
El construir como habitar se despliega en el construir que cuida, es decir, que
cuida el crecimiento (...) y en el construir que levanta edificios”.

Nosotros somos los que habitamos, por ello es que construimos el espacio

de nuestra morada que es sostén y proteccion, nuestro resguardo --tal vez ahora
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suene fuerte decir, que es el hombre quien funda el espacio, pero mas adelante se
aclarara--. Este habitar tiene como rasgo fundamental el cuidar (cuidar por), que a
su vez acontece cuando algo se abandona a ser en su esencia, cuando se deja a
buen recaudo. El ser del hombre descansa en el habitar; asi es como residimos
los mortales en la tierra.

Pensar el construir y el habitar desde la reflexion de Heidegger, se revela
como el aspecto fundamental de la existencia del hombre: ser mortal. Ademas de
estar entre el cielo y la tierra, a resguardo de los divinos. Es apuntar a la relacion
gue guarda el hombre con los otros tres elementos de la cuaternidad. Donde
ninguno puede pensarse, sin hacer lo propio por los otros.

Para profundizar en la esencia del habitar, Heidegger recurre a la simbdlica
de un cuadrante o cuaternidad (das Geviert) compuesto por los mortales, que son
los hombres, los divinos, el cielo y la tierra. Segun esta simbdlica, habitaria el ser
humano en la tierra, salvaguardandola; bajo el cielo, recibiéndolo; frente a los
dioses, esperandolos; y con los suyos, ayudandose mutuamente a comprender la
muerte como algo distinto a una “nada vacia”. Los cuatro elementos en unidad.

El habitar es antes que nada una estancia con las cosas y entre ellas. El
hombre espera a los dioses, quiere recibir el cielo y cuidar la tierra, quiere
entender el sentido de su muerte, y, sélo encuentra cosas.

En el concepto del espacio se dan las coincidencias entre el filosofo y el
escultor. El espacio era inquietante para ambos, pues rechazaron la idea del
espacio referida por la ciencia fisica: el espacio cuantificable.

Para Heidegger el espacio significaba el lugar del “topos” griego, en cambio

para el escultor le interesaba el espacio en tanto era “encerrado” por la obra
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escultérica y en su relacion al tiempo, como posibilitador de la espacialidad, un
tiempo no de la fisica sino mas afin a la musica.

Chillida plasmé su pensamiento en sus escritos a manera de aforismos y en
sus esculturas monumentales. El construir significa originariamente habitar. El
auténtico construir, es aquel que de manera originaria dice al mismo tiempo hasta
donde llega la esencia del habitar, que tiene que ver con la manera en cémo
somos en la tierra y nos relacionamos con el mundo.

En cambio, el habitar propuesto por Chillida a través de la escultura, nos
ensefia que toda creacion humana es una instalacion en un entorno, un espacio
desde el que trazamos nuestro sitio. Y esto conlleva inevitablemente una
injerencia y una transformacién de la naturaleza (physis). Pero si ese cambio fue
hecho desde el habitar, nunca es una escisibn con su entorno, Sino una
integracion. En definitiva, una penetracion en la intimidad de la materia que se
transfigura en lugares habitables.

Con la obra escultérica de Chillida aprendemos que ésta puede quedar
integrada en un espacio, no so6lo para el interior del museo, sino como arte
publico: en la plaza, en la orilla de la mar, en el parque. Abriendo un espacio
politico no exclusivamente destinado al discernimiento irreprochable del critico o el
adepto al arte, sino para todo aquel que desarrolle la capacidad de “escuchar la
voz” de la materia con que fue realizada la obra y el “didlogo” de ésta con su
entorno. Lugar y entorno, elegidos previamente por el artista, para el habitat de
sus esculturas. Pues, el lugar de emplazamiento debe ser un lugar “vivo”, donde
fluya el habitar con las cosas, como dice Heidegger, para refundar lugares con la

presencia de la obra artistica, pero sobre todo con sentir del hombre que se
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hermane con ese lugar, ya que, dice el creador: “El hombre vivo es el que hace

viva la obra...”.

Primera Parte
Eros: poiesis
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Capitulo 1
Eros: Poiesis

Es a partir de la mitologia griega que se gesta la sintesis conceptual de eros y
poiesis, pero es desde la filosofia pre-platdnica que se reconoce a eros como
generador de poiesis. Pero en el pensamiento ideal de Platén se justifica la
expulsion del poeta de la polis por el fildsofo-rey, dejando truncado el camino que
seguian las obras del artista para radicar en la polis, convirtiendo con ello a eros
en soblo deseo y a poiesis en produccion técnica (en su sentido actual),
significando la disgregacion de ambos, omitiendo del primero la capacidad de ser
el impulso productor del segundo. Ademas, el filésofo se apropia del saber,
despojando al poeta de la jerarquia que habia ganado desde tiempos arcaicos
(Homero), sefialado éste ultimo en la Republica, como un simple imitador de los
hechos de la realidad sin apego a la verdad y con pocos escrupulos por el saber
(sophia).

Haremos un recorrido por momentos basicos para la comprension del
surgimiento histérico de estos dos conceptos: eros y poiesis. Sobre todo eros,
pues nos interesa mostrar que es él impulso creador, fertilidad de donde emerge
poiesis. Asi, daremos cuenta del eros mitologico de quien tenemos noticia por los
escritos de la mitologia griega; después encontraremos el eros cosmo-teogonico
en los escritos de Hesiodo, como el dios del cual surgen los demas dioses, en una
de las multiples cosmovisiones que nos ha legado la mitologia helena.

Centramos nuestra atencion en el eros filosoéfico, derivado de un saber-
pensante, que nos revelard a un eros demonio (daimon) y mediador entre los

mortales y los divinos. Para lo cual nos ocuparemos de tres de los mas
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importantes didlogos de Platdén: El Simposio o Banquete, El Fedro y la Republica.
Es con el filosofo de la academia que la historia de la filosofia fundamenta la

aparicidon del eros y su relacion con poiesis, y, ésta con la physis.

Eros mitoldgico

El mito™® (Mythos) es condicién de posibilidad de aparicién del l6gos considerado
como lenguaje (pensar, decir o reflexion y palabra) y no como mas adelante en la
historia se instauré6 como razén; y con éste la fundacion de la filosofia. Lo que
implica, la transicion de un orden fuertemente jerarquizado por un sistema de

narraciones sacras a un orden débilmente ponderado, donde la idea de

3 “En un principio mito y logos no se oponen- el logos es hieros logos-, narracién sagrada que recoge las
gestas de los héroes y la vida de los dioses. Poco a poco, el logos se va transformando —pasa de mera
representacion a concepto”. Una serie de acontecimientos historicos como: el descubrimiento de la escritura,
la invencion de la moneda acufiada y, con ella, el surgimiento de la economia que propicia un rasgo
importante del logos: su caracter de representacion universal. Ademas, la importacion al mundo griego de las
técnicas geométricas y astrondmicas, despojadas de contenido religioso. Cfr. Morey, Miguel, “Del mito al
logos”, en Los presocraticos Montesinos, Barcelona, 1981, pp. 18-19. Tal parece que en la palabra mitologia,
se encuentra formada por una “mezcla de contrarios™: mitos y 16gos. La historia de la primera es desde
Homero historia de la retérica y de la elocuencia (el héroe Aquiles llegara a ser “buen hablador” (miton te
retar), al igual de Odiseo y Néstor (el anciano) quien es elocuente y preciso en el uso de las palabras
adecuadas para evocar las numerosas historias acontecidas, a través de su existencia, de sus antepasados. La
fuerza de su elocuencia reside, fundamentalmente, en la evocacion del tiempo pasado. Cuando se plantea la
reflexion griega (desde los presocraticos) de la naturaleza de la palabra y de la accion de la elocuencia, se
reconocera a Odiseo como polytropos, dando origen a que se hablara de polytropia, es decir la diversidad de
los modos de un discurso (polytropia légou), y el arte de la palabra l6gou chrésis. Dejandose a partir de ese
momento en segundo lugar a mythos, en relacion con l6gos. Es a partir del Protagoras de Platén que aparecen
las criticas a las evocaciones del pasado que inducian a anteponer 16gos a mythos, se habla del primero cuando
se quiere dar razén del efecto magico de la palabra, que seduce y persuade los animos por la correspondencia
de la psique (alma), las armonias y los ritmos verbales. La palabra vista como instrumento de persuasion, sera
empleada por Platon para hacer persuasivo su propio discurso. Para Socrates el verdadero poeta deberia tratar
en sus poemas mitos (mythos) y no razonamientos (l6gous). Los dos verbos que se derivan de mythos son
mythéomai y mythologeto. El primero se ajusta al significado de 16gos, refleja el valor de ‘orden’, ‘proyecto’,
‘deliberacion’; significa: ‘digo’, ‘hablo’, ‘ordeno’, ‘delibero’, ‘pienso para conmigo’. Mythologelo significa:
‘refiero’, ‘relato’, ‘narro’, se refiere a narraciones de mythologiai (sucesos entorno a dioses, seres divinos o de
acontecimientos antiquisimos). Mythologia y mythologeto conservaron el significado originario de mythos:
‘palabra eficaz’ reducida a ‘narracion no obligatoria, no implicadora de argumentaciones’, en tanto que el
significado de mythos: ‘palabra eficaz’, ‘proyecto’, ‘maquinacion’, ‘deliberacion’, se transfirieron a la palabra
16gos y sobrevivié en el verbo mithyazomai que conservd el significado originario no desvalorado de mythos,
de lo cual l6gos saco ventaja. Cfr. Jesi, Furio, Mito, Labor, Barcelona, 1976, pp. 11-22.
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proporcion, equilibrio y acuerdo, prevalecen como principios Uultimos de
sometimiento. EI mito es importante como ordenador de la vida social, pues
establece un cuerpo de disposiciones y un principio de inteligibilidad de la
existencia de la colectividad en el presente, por referencia a un momento original.
Los mitos recuerdan a los hombres los temas inevitables de la existencia humana,
sus problemas y preguntas abiertas, que sin respuestas definitivas, dan sentido y
sustento a ella: el destino, la felicidad, la justicia, el amor, la muerte, el alma, el
infierno, la naturaleza humana.

Atras de un mito no hay una respuesta, sino un impreciso mundo
contingente que la necesidad podra someter. He aqui el poder de las narraciones
miticas, no se cierran a una respuesta inmediata, sino por el contrario, permiten
una posible respuesta como resultado de la capacidad creadora de la mente del
hombre. La “verdad” del mito se detenta en su expresion de libertad, pues no esta
sujeto a una clase sacerdotal que lo administre, sino que su interpretacion esta en
el libre albedrio de la voluntad del hombre que lo escucha y lo contempla,
adecuandolo a sus suefios, a su propia vida. El mito no tiene un autor individual es
el pueblo que lo crea y lo recrea en la oralidad, al transmitirlo de generacion en
generacion.

De aqui que se justifique el inicio de nuestra reflexion, con la reminiscencia
del mito de eros™ en el mundo griego. El nacimiento de eros tiene cuando menos
dos origenes. El primero, sostiene que sali6 del huevo del mundo, siendo el

primero de los dioses y, por ello, posibilitd el nacimiento de todos los demas,

% Eros a quien no debe confundirse con Imeros o Cupido. Cfr. Gaytan, Carlos, Diccionario mitolégico,
Editorial Diana, México, 1986, p. 75.
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negandole paternidad a algun otro dios, a no ser a la diosa llitia, diosa de los
Alumbramientos. El segundo, de manera incierta, se atribuye la paternidad de eros
a Afrodita y Hermes o de Ares, o del propio padre de Afrodita, Zeus; asimismo se
cree que eros fue hijo de Iris y del viento.'® Esta cosmovisién griega nos muestra a
un dios eros bajo dos formas y funciones diferentes: el antiguo que es tan viejo
como el mundo y anterior a Afrodita, o, el joven que la tradicion reconoce como el
hijo de Afrodita y que hace su aparicién en un mundo ya ordenado por Zeus, el

padre de los dioses y de los hombres.

Eros cosmo-teogdnico

Otra manifestacion del eros se da en la Teogonia de Hesiodo. Se presenta como
principio nacido sin generacion: “En primer lugar existio Caos (Khaos). Después
Gea (Galia) la de amplio pecho, sede siempre segura de todos los inmortales que
habitan la nevada cumbre del Olimpo (...). Por ultimo, Eros, el mas hermoso entre
los dioses inmortales, que afloja los miembros y cautiva de todos los hombres el
corazén y la sensata voluntad en sus pechos”.'® Aparece eros en la triada, no
como el que permite la union de los dos sexos con la intencion de engendrar a
otros seres divinos. Khdos (mezcolanza indiferenciada y sin forma) y Gea (Gaia,
asiento de toda cosa), no disponen en un principio de pareja sexual, el primero es

un nombre neutro que, sin embargo, a partir de él “... surgié6 Erebo y la negra

15 Graves, Robert, Los mitos griegos, Alianza, México, 1986. p. 68.
!® Hesiodo, Teogonia en Obras y fragmentos, Gredos, Barcelona, 2000, p. 16.
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noche. De la noche a su vez nacieron el Eter y el dia...”” Gaia, es un término
femenino, ella concibe sin la ternura de una madre, quizas porque de ella misma
extrae de su propio interior a sus dos futuros compaferos sexuales: Urano y
Pdnto.

Y aqui ¢cudl es el papel de Eros en esta historia? El no es factor de union
ni de aproximacion de dos seres diferenciados por su sexo, para dar origen a un
tercero que venga a afiadirse a los primeros. Mas bien, eros hace posible la
manifestacion de la dualidad y la multiplicidad contenidas en la unidad que Gea
representa.

Gea ha extraido de si a Urano a manera de complemento masculino para
unirse sexualmente. Lo ha hecho de tal manera que la cubra por completo para
gue la posea bajo de si, la resguarda y se derrama en ella, sin espacio ni tiempo,
pues ambos, son uno y lo mismo, no estan aun verdaderamente separados. Su
union sexual no conduce a nada, todos los hijos que engendra Gea quedaran
encerrados en sus entrafias: los doce Titanes, los tres Hecantoquires y los tres
Ciclopes.'® Estaran bloqueados en el seno de Gea. Sera Cronos, el hijo méas
pequefio, quien realice el acto de castracion de Urano por consejo de su madre,
asi una noche que éste sediento de amor poseyo y se extendio sobre Gea, Cronos
saliendo de su escondite alcanzoé los genitales de su padre con la mano izquierda
y con la mano derecha empuio la poderosa hoz de enormes y afilados dientes,

cercenando su sexo y tirandolo en forma indiferente por encima del hombro.

7 Tdem.

'8 |os doce Titanes eran: Océano, Ceo, Crio, Hiperion, Jépeto, Tea, Rea, Temis, Mnemoésine, Febe, Tetis,
Cronos. Los tres Hecatonquires llevaron por nombre: Coto, Briareo y Giges, monstruosos engendros. Los tres
Ciclopes (“Vista redonda”) que poseian un solo 0jo, de soberbio espiritu que regalaron a Zeus el trueno y le
fabricaron el rayo: Brontes, Estéropes, Arges. Hesiodo, Op. Cit., p. 17.
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Las gotas de sangre las recoge Gea, al paso de un afio dara origen a esas
potencias que encarnan la guerra, el conflicto y la division, las cuales se
encargaran de cumplir la maldicién lanzada por Urano contra sus hijos: Los
Gigantes, las Ninfas Melias y las Erinias.

Una vez mutilado Urano y separado de Gea, hace su aparicion en el
escenario del mundo, perfilandose en esta inicial desgarradura la division, el
conflicto, la guerra entre quienes el parentesco y la consanguineidad les une hasta
convertir a cada uno de ellos en dobles, hasta cambiarlos en réplica exacta de
todos los demas. Desde el momento que los genitales de Urano fueron arrojados
al Mar, en el Péntos y en medio de la espuma (que es a la vez esperma vy flujo
marino) emerge una doncella, esa graciosa diosa conocedora de todos los
hechizos y de todas las trampas propias de la seduccion, llamada Afrodita. Su
nacimiento permite la unién y aproximacion de los seres separados por su
absoluta individualidad y opuestos por su sexo. Eros e Himero (que aparece aqui
sin nacimiento), seran sus asistentes. Eros desempefiara un nuevo rol, ya no
actuard como esa pulsién que, desde el interior del uno, provoca la escisién en
dos, sino se convertird en el instrumento que en el marco de esa bisexualidad
fijada para siempre, permitirA que dos se unan con la finalidad de engendrar un
tercero y asi continuar la serie indefinidamente.

Al asumir eros este nuevo estatuto, pasar de divinidad primigenia a
convertirse en complemento servidor de Afrodita, significa de inicio operar desde
el interior como una unidad donde no habia pareja sexual, era la manifestacion de

la superabundancia de ser que le posibilitaba extenderse hacia el exterior e
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iluminar otras nuevas entidades. Eros era plenitud, no era falta o carencia ni
deseo.

Ahora dentro de su nueva funcién en la génesis del mundo, eros genera la
aparicion de seres individualizados, delimitados por un contorno de orden general.
El joven hijo de Afrodita se desenvuelve entre dos términos, en una relacion
binaria de caracter problematico, por un lado brinda a cada miembro de la pareja
una sofisticada estrategia de seduccién, donde la vista y la mirada son
fundamentales en la busqueda en el otro de lo que se carece. Estableciendo una
relacion especular donde cada uno busca en el otro sus propias carencias, pues
quién esta completo y no tiene carencias, no necesita de eros.

La intervencion del ser surgido fuera de la unién sexuada, no ha sido el
Gnico planteamiento para explicar el nacimiento del cosmos con todos sus
componentes, paralelo a esto se dan especulaciones teoldgicas como las de
Ferecides de Sirios y Acusilao de Argos.'® Para el primero, eros surgié al mismo
tiempo que Cronos y que Ctonia (la terrestre), Zeus asume la funciéon de demiurgo
(artifice), uniéndose a Ctonia que se transforma en la Tierra, el propio Zeus parece
metamorfosearse en eros, por esta unién sexual aparece como el creador del
cosmos. Para el segundo, Eros es un ser nacido de las dos primeras entidades
sexuadas: el Erebo o Eter (principio masculino) y la Noche (el principio femenino),
ambos venidos del Abismo.

El poder creador y divino de eros, se desdobla en dos aspectos

complementarios y simultaneos: es unificador y diferenciador. “De la division

19 Calame, Claude, Eros en la antigua Grecia, Akal, Madrid, 2004. p. 186.
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generada por la unién nace un orden en el que, para retomar la idea neoplatonica,
se armonizan las diferencias”.?

El aspecto generador y unificador se encuentra en Parménides quien relata
que la diosa suprema concibié a eros como el primero de todos los dioses, es el
proceso de engendramiento teogdnico.

Asi, se ha pasado de una inicial explicacion de un proceso de creacion,
considerado estatico, a una concepcion filosofica del cosmos. Eros es,

simultAneamente, entidad primigenia, principio metafisico poderoso que impulsa

las relaciones entre: las cosas, los hombres y los dioses.

Eros filosofico

Para la comprensién de la naturaleza de eros, es pertinente examinarlo desde los
dialogos de Platén, a partir de El Banquete.*

Haremos la revision del concepto del eros platénico, apoyado en El
Banquete, sin que lo analicemos exhaustivamente, sino s6lo mostraremos los
pasajes mas significativos del didlogo en que participan los comensales invitados

a la festividad, donde cada uno de ellos eleva un discurso a favor del dios eros.

2 Tdem.

21 El Banquete o Simposio se reconoce como una obra maestra de la literatura universal. Platon la compuso en
su etapa de madurez, cuando tenia entre cuarenta y cincuenta afios. Es sin duda uno de los didlogos mas
leidos, pero no de facil de comprensidn. No obstante ser leido e interpretado desde los mas diversos puntos de
vista (filosofico, psicoanalitico, literario, poético), dada su extraordinaria riqueza, exige del lector tener
simultaneamente: sensibilidad artistica, inteligencia y formacion filosofica. Un desarrollo del Banquete en la
interpretacion de Giovanni Reale, que siguiendo a Nietzsche a partir de su frase: “Todo lo que es profundo
ama la mascara”, otorga a cada uno de los interlocutores del didlogo una mascara, desde la cual, en su velar
para desvelar muestra el fondo del mensaje sobre Eros en el didlogo de Platon. Cfr. Reale, Giovanni, Eros
demonio mediador, Herder, Barcelona, 2004. pp. 31-34 y 263-265.
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El Banquete discurre como una conversacién entre Apolodoro® y un
desconocido que relata los discursos sobre Eros, que se dieron en la casa del
poeta Agaton con motivo de la celebracion de su triunfo poético, conforme éste
mismo los escuché de boca de Aristodemo,?® seguidor de Sécrates. Es decir que
el discurso platonico es el relato de un relato de otro relato. Hay que considerar
que el banquete es el sitio y el medio, por el cual el hombre-ciudadano tiene
acceso al placer (hedoné) y a la felicidad (eudaimonia), en el ambito de la esfera
de lo privado. Del mismo modo la asamblea sera el espacio y medio, para que el
hombre publico tenga acceso a la libertad y el poder.

En casa de Agaton tiene lugar un solemne banquete, para celebrar la
victoria conseguida por €l en la representacion de su primera tragedia. El anfitrion
invita a SOcrates a sentarse junto a él, con el fin de aprovechar su cercania y asi
ser receptor de la sabiduria del fil6sofo, quien respondera con una falsa modestia
de que su saber es algo comun, mediano e equivoco, similar a un suefio. En tanto
qgue la sabiduria del poeta es reconocida por miles de griegos que habian
ovacionado la belleza y esplendor de su arte poético. La ironia socratica de
menospreciar su sapiencia, establece una deliberada distancia entre filosofia y
poesia, que en realidad consiste en presentar la superioridad del arte del poeta,
como inferior, pues al ser de una mayor aceptacion popular, sitia a la sabiduria
poética como vulgar; dejando a la filosofia como un saber reservado para un grupo

minoritario y por ende sospechoso para las multitudes. La dilucidacion de cual es

22 Apolodoro (Obsequio de Apolo) es uno de los discipulos que presenciaron la muerte de Socrates, se
vanagloriaba de ser filésofo y despreciaba a los comerciantes ricos.

2 Aristodemo (‘el mejor del pueblo’), se cuenta que era un hombre cuya fealdad rebasaba la de Socrates y sin
alcanzar la belleza interna de éste, era conocido por su ateismo.
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la mejor sabiduria (pensar o poetizar), se daré con el arbitraje de Dionisos,?* lo
que equivale decir que la lucha entre filosofia y poesia se dara en su sefiorio.
Terminada la comida Eriximaco propone pronunciar discursos en alabanza de
Eros, pues éste ha sido olvidado por los poetas, convirtiendo el banquete en un
‘simposio de discursos’: cada invitado, por turno, debera hacer un elogio de eros,
‘lo mas bello posible’, con lo cual posibilitara el encuentro entre filosofia y poesia.
Ante tal propuesta y contando con la unanimidad de los presentes, corresponde a
Fedro®® tomar la palabra en primer término, de acuerdo al lugar en que se
encuentran sentados. Tomaran la palabra de derecha a izquierda, como era la
costumbre en el simposio.

El discurso de Fedro fue sutil, débil, se funda sobre todo en la autoridad de
los poetas. Eros es el mas antiguo e importante de todos los dioses, causa de toda
excelencia, virtud (areté) y felicidad (eudaimonia) suscita deseos de honor y, por lo
tanto, es fuente de virtud, especialmente de aquella virtud en la que se basa la
comunidad de los hombres, el Estado, pues considera la relacién de Eros con la
polis del todo armoniosa, la excelencia politica como la individual depende del
impetu erético. El enfatiza el vinculo entre heroismo y Eros, el heroismo de

Aquiles?® lo atribuye a su erotismo, a su amor por Patroclo?’ a pesar de las burlas

?* Dionisio o Dionisus: fue el nombre que los griegos dieron al Dios del vino y que los romanos lo equiparan
con el Dios Baco. Dios del vino y del exceso, de la locura ritual y del éxtasis. Hijo de Zeus y de la mortal
Sémele, representa la emocion y el caos, en contraposicion al dios Apolo, dios que representa la armonia, el
orden y la razon. Ambos dioses representan el arco y la lira, la guerra y la masica.

% Fedro (Phaidros) en griego significa “brillante”. Se le consideraba un orador apasionado, pero frio a la hora
de actuar.

% Fye hijo de la diosa Tetis y Peleo, fue sumergido en las aguas de la Estigias (laguna del infierno mitolégico)
para hacerlo invulnerable, pero como el agua no toco el talén por donde Tetis lo sujetaba, éste fue su Unico
punto débil. Cuenta la leyenda que fue Paris quien lo matd acertando una flecha en su talén, pero fue vengado
por las flechas envenenadas de Filoctetes. Ver Gaytan, Carlos, Diccionario mitolégico, Op. cit., pp. 21,177.

%7 patroclo fue compafiero de Aquiles en la famosa guerra de Troya, promovida por Menelao, rey de Esparta
para rescatar a su esposa Helena quien habia sido secuestrada por Paris. Al haber tenido una disputa Aquiles
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de Esquilo. El eros de Fedro se parece a él: brillante, bello y jovial. El Dios eros:
“...es el mas capaz de hacer al hombre feliz y virtuoso durante su vida y después
de su muerte”.?®

Sigue el turno de Pausinas,? quien contradice a Fedro, pues desaprueba
como ha alabado a eros, ya que no considerd que existan dos, como existen dos
Afroditas (Urania y Pandemia), y que sea prioritario saber a cual debe en verdad
alabarse. Asi comienza por distinguir entre eros Ouranos y eros Pandemos, el
primero hijo de Afrodita ingénita (no engendrado) e intemporal; el segundo es hijo
de Zeus y Dione, y por ello temporal. EI Ouranos representara las pasiones
celestiales, en tanto el “pandémico” nos recuerda las terrenales. Esta dualidad que
se presenta en el didlogo: alma-cuerpo, bien-mal, temporal-eterno, verdad-
falsedad. Sin embargo, se mantienen separados los opuestos, cosa que le sera
criticada a Pausinas. Pero gracias a esta dualidad de eros se explica la naturaleza
de la polis y sus leyes, es decir, no se cae en los extremos y se tiene siempre
presente que el individuo y la comunidad son entidades opuestas, pero

necesarias. Ya que si s6lo eros fuera celestial, no habria necesidad de que el

hombre viviera en sociedad.

con el rey Agamendn (por el reclamo de éste a Aquiles de la esclava Briseida, a quien tuvo que devolver),
Ileno de colera por la deshonra, decidid no luchar mas. Los aqueos se veian superados por los troyanos, ante
esto Patroclo pidié permiso a Aquiles para ir en su ayuda, vistiendo las ropas de Aquiles se enfrentd al
poderoso Héctor quien le vencié. La muerte de Patroclo fue llorada por Aquiles, quien decidié salir a vengar
la muerte de su amigo, enfrentdndose en duelo personal con Héctor a quien mat6. VVéase Homero, La lliada,
Gredos, Barcelona, 2001, pp. 313-339.

%8 p|atén, Simposio (Banquete) o de la erética, Editorial Porrda, México, 1996, p. 356.

% pausinas fue alumno del sofista Prédico, quien se consideraba sabio.
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Después habla Eriximaco® ocupando el turno de Aristéfanes, quien se
encontraba indispuesto por tener hipo marginandolo de participar. Eriximaco se
propone completar el discurso de Pausinas, pues considera que el eros enfrentado
por éste, en realidad debe considerarse como complementarios. Luego postula
gue los eros opuestos: el eros hermoso que identifica con la musa Urania; en tanto
el eros vulgar que se apega a Polimnia, se atraen. Dando paso a una sintesis que
tiene como resultado a un ‘eros bueno’, cuya caracteristica principal consiste en la
armonia (de la cual participa él) y el ritmo como se da en el arte de la musica y su
expresion en una ley césmica universal que regula desde los ciclos agricolas
hasta el movimiento de los astros del cosmos, sin que quede fuera la experiencia
humana, todo gracias a las fuerzas (dynamai) primigenias del doble eros. Como
meédico Eriximaco posee el conocimiento de lo erético del cuerpo (propone no
controlar al eros vulgar, sino gozar de €l lo que de agradable contenga), ademas
del arte adivinatorio (Mantiké episteme) en éste arte recaera el cuidado y atencién
del eros; el arte del control mental o arte de la profecia (Mantiké techné),*! estas
Gltimas artes, le permitirian producir y conocer los amores; y la paz entre los
hombres a su voluntad y, sobre todo, la comunicacion reciproca entre los dioses y
los hombres. Es en especial la medicina (como técnica curativa) el arte de infundir
en los cuerpos amores buenos, identificando el sumo bien con la maximizacion del
placer. Por ello, se considera como médico un demiurgo (artifice) creador de eros,

gue mediante su ciencia y su arte domina. En el discurso de Eriximaco, eros pasa

%0 Eryximaco tenia prestigio como médico y por ello pretendia ser fil6sofo, pues creia que la técnica curativa
es un saber suficiente que le da autoridad sobre otro cualquier tema y, por esto, sabe lo que es bueno y lo que
es malo, no s6lo para el cuerpo sino para todo el hombre.

31 Mantis es el nombre que se dio al adivino, profeta, es decir, a toda persona que predice el porvenir en el
mundo griego. Vid, Bloch, Raymond, La adivinacién en la antigiiedad, FCE (Breviarios 391), México, 1985.
p. 13.

47



de una dimensién antropologica a una dimension universal césmica. Su poder de
es universal, acompafado de las virtudes que se consagran al bien de los
hombres como de los dioses, alcanzando para todos la felicidad que nos acerca
entre mortales y divinos. La armonia entre los contrarios, se expresa como la
armonia entre el arco y la lira, buscando ser Uno.

Para Arist6fanes® eros no es debidamente alabado por el desconocimiento
de su poder, lo que implica ignorar la propia naturaleza del hombre: incompleto y
carente. Lo erético radica en el hombre, sélo el hombre es erético. El hombre que
al principio era doble y redondo, con cuatro manos, cuatro piernas (que le
permitian una gran velocidad) y dos rostros. En un principio tres eran los sexos: el
masculino, descendiente del sol; el femenino, descendiente de la tierra; y el
androgino, descendiente de la luna. Estos dltimos por ser seres completos, no
tienen necesidades que le hagan rendir culto a los dioses, pero su ambicién los
lleva a intentar subir hasta el cielo y agredir a los dioses. Zeus, con el consenso de
los demas dioses, decidid ordenar a Apolo cortar y separar a cada andrdgino por
la mitad. Lo mismo sucedi6é con el sexo masculino y el sexo femenino, la originaria
naturaleza fue dividida en dos (los hombres en dos hombres, las mujeres en dos
mujeres), al pretender ser dioses, lo que mostré su ser carente e incompleto,
descubriendo su verdadera naturaleza. Pero cada una de las dos mitades
producto de la division no sabe vivir sola y persigue por todos los medios la otra

mitad. Zeus quiso corregir el exceso de castigo, desplazando los érganos sexuales

%2 poeta de la antigua comedia que junto a Eupolis y Cratino, fueron equiparados con Séfocles y Esquilo en la
Tragedia. Aristofanes (448-380 a.c.) es el mas grande de los comediantes, son once piezas las que se conocen:
Los arcanienses, Los caballeros, Las nubes, Las avispas, La paz, Las aves, Lisistraat, Las tesmoforias, Las
ranas, Ecclesiazusae o Asamblea de mujeres y Pluto. VVéase: A, Petrie, Introduccion al estudio de Grecia,
FCE, México, 1980, p. 160.
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hacia delante, para que fuera posible la reproduccion sexual entre hombre y mujer,
en que fueron separados los andréginos, buscando preservar la raza humana. El
mayor castigo sera la soledad experimentada por la mitad del andrégino que no
lograra encontrar su otra parte. Aqui surge eros como el remedio a la incision, de
la division en dos; él sera quien ayude al reencuentro con la otra mitad, su deseo
sera hacer de dos uno. Aristéfanes identificar4 a eros con la sexualidad, ya que
s6lo en el éxtasis sexual se experimenta la recuperacion del andrégino. Es en el
amor donde se busca a su congénere deseando unirse a él, fundiéndose el uno
con el otro. Eros aparece como fuente de felicidad para todo el género humano,
dicho por Aristéfanes eros es la aspiracion al uno y al todo originario. Ese Uno que
en Platon es la causa del bien y la diada la causa del mal. Lo cual significa que
recobrar la antigua naturaleza es recuperar el Bien para el hombre, recuperar la
identidad, devenir ambos la misma cosa. Eros se establece como nostalgia del
Uno. Desde luego que en el pasaje del discurso de Aristéfanes hay mensajes
cifrados por Platon que aqui no podemos develar, pues escapa a nuestro objetivo
fundamental: localizar el momento en que eros es considerado como el generador
de poiesis.

Agaton®® pronunciard un discurso como simbolo del poder de la poesia. La
oposicion entre él y Socrates devela el auténtico interés por encontrar si es que la
poesia, ademas de ser bella, puede ser verdadera. Agaton iniciara precisando el
coémo se debe hablar en un discurso de alabanza a eros. Primero se debe exponer

qué es aquello (su naturaleza) de lo que se habla, y luego, cuales son sus

% El poeta tragico y anfitrion del Banquete, por su triunfo con la primera tragedia, contaba con
aproximadamente 30 afios de edad, cuando se dio el evento. Se le describia como un hombre joven y bello,
pero de fisonomia, voz e indumentaria muy femeninas.
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caracteristicas esenciales o dones. Para el poeta eros es el mas bello y mejor de
los dioses: el mas joven, delicado y flexible. Es juvenil porque prefiere siempre
convivir con los jovenes que con los mayores. La concepcion del eros de Agatén
se opone a lo dicho por Fedro, quien habia caracterizado a eros como el mas
antiguo de los dioses, sino que es de edad reciente. La delicadeza de eros se
manifiesta en que habita en los corazones y almas de los hombres; su flexibilidad
es palpable al entrar y salir de ellas. Esta caracteristica se opone a la expresada
por Aristofanes, quien presenté a eros como enmienda a la sajadura y soledad del
hombre. Su habitat lo establece en los cuerpos y almas bellas, floridas y
perfumadas: El siempre permanece joven. Las virtudes platonicas (justicia,
templanza, fortaleza, prudencia) que se atribuyen a los miembros de la polis
griega, también le son reconocidas a eros, lo que indica que no hay oposicién
entre ellos. Pues s6lo el amor filial (philia) entre los ciudadanos genera comunidad.
Eros no sufre ni ejerce violencia, todos sirven y se sirven de buen modo de él. La
templanza radica en eros al ser capaz de dominar los deseos y placeres. La
fortaleza se manifiesta porque domina a los demas dioses, no por la via violenta,
sino por el de la sabiduria, pues conoce el arte de propiciar el nacimiento,
reproduccion y crianza de los animales; domina la sabiduria de la poesia. Quien
es tocado por eros domina las grandes artes, no importa si es mortal o divino; es
poeta y vuelve poeta a todo aquel que quiere serlo. Procura toda clase de bienes.
Agaton al elogiar a eros en realidad lo que hace es alabarse a si mismo.

Hay un interludio por parte de Sécrates antes de que éste emita su discurso
de encomio a eros. Rechaza los criterios que han seguido los que le antecedieron

en la palabra. Con ironia sefiala la certeza que tenia, al decir que el discurso mas
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bello seria el del poeta Agaton y por ello €l quedaria sin elementos para alabar a
eros. Los discursos no le satisfacen, pues considera que el verdadero elogio debe
estar basado en la verdad y solo en ella, y no en criterios de opinidon que hacen
creer a quien no lo conoce como el mas bello y bueno. Pide a los comensales su
permiso para elaborar un discurso que permita oir la verdad sobre eros, no
basado en la retérica empleada por los poetas (que no han sido elogios segun la
verdad de la cosa), sino en el libre torrente de palabras y frases que vayan
viniendo a su mente. Todos incitaron a hablar a SOcrates de manera conveniente.

Sdcrates interviene preguntando a Agatén sobre la naturaleza de eros,
antes de iniciar su propio discurso: ¢el deseo es deseo de algo o de nada?
Sdcrates obtiene el asentimiento de Agaton de que el deseo es deseo de algo que
no tenemos, es decir, que no se posee aquello de lo que es deseo, supone
siempre una carencia. Emerge asi la conclusion de que eros es deseo de aquello
de lo que se carece. Eros ama las cosas que necesita, él no es la cosa amada,
sino el amante. ¢Cual es el objeto especifico del que eros siente carencia? Las
cosas bellas que a la vez son las cosas buenas, eros es el deseo de cosas buenas
por carecer de ellas. Agatdn no es capaz de contradecir a SOcrates y éste le indica
gue no es a él a quien no se puede contradecir, sino a la verdad.

Platén hace hablar a Socrates bajo la mascara de Diétima de Mantinea, a
fin de saber qué es eros, cual es su causa y la relacién de él con la filosofia. El
dialogo entre Socrates y la sacerdotisa es un auténtico ceremonial de iniciacion en
los misterios de lo que es en verdad eros. En el cual Diétima funge como guia y
conduce a Socrates para que distinga las partes de lo erotico. Es a partir del

conocimiento de los opuestos (belleza-fealdad, bueno-malo, conocimiento-
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ignorancia), y la aceptacion de Agatén de que eros no posee la belleza, pero
tampoco la fealdad, que Di6tima hace aceptar a Socrates en el dialogo que: eros
no es bello ni tampoco feo, pues siempre va en busca de lo bello y de lo bueno,
pero tampoco significa que sea lo contrario, sino que él es un intermedio entre lo
bueno y lo malo, entre lo bello y lo feo, entre lo mortal y lo inmortal, entre lo
humano y lo divino. Eros es un mediador que vincula los opuestos, pero mas cerca
del término positivo que del negativo. Es un gran demonio®** (lo deménico)
medianero e intérprete entre los hombres y los dioses, tiene una funcién
integradora, que gracias a esto, el todo queda unido consigo mismo. Florece y vive
en tanto esta en la abundancia, pero de la misma manera se extingue para volver
a renacer.

Todo lo dicho hasta aqui tiene una importante consecuencia: eros no es un
dios, como habia afirmado Fedro. Pues si lo fuera, participaria de todo lo bello, de
todo lo bueno, de todo el saber. También queda refutada la teoria de Pausinas de
mantener separados a los dos eros y, consecuentemente, la sintesis de estos
propuesta por Eriximaco.

El discurso de Aristofanes es insatisfactorio desde el punto de vista
ontolégico, ya que disuelve la realidad de la oposicién al presentarla como un
castigo de Zeus, no como algo originario, no da razén del principio ni de los

cambios.

% EI término no se refiere al concepto cristiano que recoge connotaciones negativas, sino al griego demon.
Friedlander nos aclara el sentido en que debe ser considerado lo demdnico, diciendo: “Es la imagen de lo
demonico’ como una zona ‘entre’ la superficie humana y la divina que, por su situacion intermedia, ‘enlaza el
todo conjuntamente consigo mismo’. Didtima sitia ese reino, al comienzo de su mito de Eros, y lo hace como
lugar de trafico entre dioses y hombres, para lo que esta todo el arte de la mantica y el sacerdotal, toda la
brujeria y la magia...”. Vid, Friedlander, Paul, Platon. Verdad del Ser y realidad de la vida, Tecnos, Madrid,
1989. p. 56.
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¢Pero, a qué padres debe su nacimiento Eros? El mito de Penia y de
Poros, le servird a Didtima para justificar la fecundacion y el nacimiento de eros.
Didtima le narra a SoOcrates el acontecimiento. Para celebrar el nacimiento de
Afrodita los dioses realizaron una gran fiesta, participando Poros, dios del recurso
o de la abundancia, hijo de Metis, diosa de perspicacia o la prudencia. A mendigar
frente a la puerta se presenté Penia, diosa de la carencia y de la pobreza. Poros
embriagado, entr6 en el jardin de Zeus y se durmid. Penia aprovecho la ocasion y
se acostd con él para concebir a Eros. Al ser concebido el dia en que nacio
Afrodita, Eros se convertira en su compafiero y servidor, como la diosa es bella él
se apasionara de su belleza, por ello es que siempre buscara alcanzarla. Es asi
como eros heredard una naturaleza doble de sus padres: la riqueza y la pobreza.
Esta doble naturaleza, sintéticamente mediada, que hereda: “Por una parte
siempre es pobre, y lejos de ser bello y delicado, como se cree generalmente, es
flaco, desaseado, sin calzado y sin domicilio, sin mas lecho que la tierra, sin tener
con qué cubrirse, durmiendo a la luna, junto a las puertas o en las calles; en fin, lo
mismo que su madre, esta siempre peleando con la miseria. Pero, por otra parte,
segun el natural de su padre, siempre esta a la pista de lo que es bello y bueno, es
varonil, atrevido, perseverante, cazador, habil; ansioso de saber, siempre
maquinando algun artificio, aprendiendo con facilidad, filosofando sin cesar;
encantador, magico, sofista: por naturaleza no es mortal ni inmortal, pero en un
mismo dia aparece floreciente y lleno de vida, mientras esta en la abundancia, y

después se extingue para volver a revivir, a causa de la naturaleza paterna”.*

% Plat6n, Simposio, Op. Cit., p. 372.
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Eros es mediacién y sintesis, entre carencia y posesion, fuerza en
constante movimiento que liga y unifica los opuestos, teniendo a lo bello y lo
bueno como aquello que hay que alcanzar para procurar la felicidad. El eros
platénico tiene una estructura bipolar. Esta entre la sabiduria y la ignorancia; la
sabiduria es una cosa bella y, por ello, es que él al amar lo bello ama la sabiduria,
es decir, es fildsofo en tanto que busca el saber (sophia). Fil6sofo es aquel que
estd entre la sabiduria divina y la ignorancia terrenal. Filosofar es desear ver o
saber lo bello del todo. Filosofia es, pues, eros: amor al saber.

Asi es el demonio mediador llamado eros, quien nunca colmara su deseo a
plenitud, pues sera éste infinito y la carencia sera el que lo mueva entre los
mortales y los divinos. G. Kriger define asi la relacién entre eros y el fildsofo,
diciendo que: “La filosofia es un ‘misterio’, porque es un amor puro, apasionado.
Este amor es el deseo, insaciable en el mundo, de la sabiduria, que sélo puede
poseer un ser divino y viceversa. ‘Filosofia’ es ser capturado por la potencia
demoniaca de ese amor; no el saber mecanico de un dominio racional del mundo,
sino la inquietud hacia lo que esta lejos, hacia el ser verdaderamente divino, que
es el Unico que sabe. Al igual que el eros en general, en cuanto potencia
indigente, es similar al hombre, Asi también en cuanto demonio filoséfico es
semejante al hombre filoséfico...”.%®

Eros es el amante y no el amado como fue definido por Agatén lineas
arriba. Sécrates cuestiona a Diétima sobre los beneficios o utilidad que le aporta
eros al hombre, al ser éste un amante de las cosas bellas y lo bello tiene una

coincidencia del bien.

% Citado por Reale, Giovanni, Eros demonio mediador, Op. Cit., pp. 192-193.
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¢, Qué ventajas tiene el hombre al conseguir cosas buenas a través de eros?
Sin duda es que le aporta felicidad (eudaimonia), pues todas las acciones que
realiza las procura con ese fin (telos), entonces segun Platén, Eros se convierte en
la fuerza impulsora, generadora, que anima todas las acciones del hombre hacia
lo bueno y lo bello, para alcanzar el fin dltimo, el bien supremo: la felicidad
(eudaimonia).

Aqui se encuentra vinculado eros a la praxis humana con todo lo que hay
de variable e imprevisible en ella. Asi existe la necesidad de que se cumpla
cabalmente la triada que forma la accion humana, pues si llegara a faltar algin
elemento de ella, sélo derivaria en una mera faena (trabajo), esta triada se
compone de: eros (potencia impulsora), lo bello y lo bueno (sostén de la accién), y,
la felicidad (fin de la accidn).

Si bien eros es el fundamento de todas las acciones humanas, no a todas
estas se le denomina con el término ‘erético’, pues es condicidon indispensable que
la accion tenga un vinculo con lo bello. La motivacién manifestada por eros al ir
hacia el bien, es por su anhelo de engendrar en lo bello, no sélo en lo referente al
cuerpo, sino a otros ambitos del alma humana. Precisa Platon que eros es una
busqueda de procrear en lo bello, ya sea en el ambito fisico o espiritual, lo cual le
libera de la carencia o deficiencia mas notable en el hombre: la muerte. La
generacion lleva a un continuo nacer en el ambito de lo mortal, una reproduccion
de lo inmortal. Triunfo manifiesto de lo mortal sobre la muerte, que garantiza una
permanencia en el ser.

Platén sefiala en voz de Diétima, el bien es eterno y por ello inmortal, en

tanto eros es deseo y busqueda del bien, es también deseo y busqueda de la
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inmortalidad. Busca la inmortalidad aquel que es mortal, por esto eros procura
prolongarse engendrando en lo bello o adquiriendo aquello de lo que carece, su
objeto es la generacion y la produccion de la belleza. ¢ Por qué solo se atribuye el
nombre de eros a una parte determinada de las acciones humanas? Hay un
ejemplo fundamental, la palabra poesia (poiesis)®’ en general expresa la causa
gue una cosa, pase del no-ser al ser, siendo asi poesia ‘creacién’ que lleva acabo
el creador: ‘el poeta’. Algo analogo sucede en el caso de eros, pues éste desea
alcanzar lo bueno que nos proporcione felicidad en nuestra alma, convirtiéndose
esto en el asunto central de su aspiracién. Platon nos dice en voz de Diétima,
recordando el discurso de Aristéfanes, que: “... sostengo que amar no es buscar ni
la mitad ni el todo de si mismo, cuando ni esta mitad ni este todo son buenos (...).
Por que los hombres sélo aman lo que es bueno”.®® Eros tiende a poseer el bien
de manera permanente, de engendrar y de alumbrar en lo bello mediante lo
corporal, ya mediante el alma. Sélo en el vinculo armonioso de la belleza y la
alegria se engendra y se produce lo bello. “Por qué la belleza, Sécrates no es
como tu te imaginas, el objeto del amor... Es la generacion y la produccion de la
belleza”.*® Pero ¢ Por qué el objeto de eros es la generacién? eros es deseo de
generacion porgque en ella actualiza el nacimiento continuo que forma lo que en el

mortal es inmortal. Si el Bien es perenne y por ello eterno, y si eros es deseo del

%7 Se atribuye a Herédoto haber sido el primero en haber empleado el verbo poiein, en referencia a la poesia,
término que después en la filosofia de Platon, Aristdteles y los helenistas se generalizaria. En Heraclito
también aparecen las palabras, poietés, poiesis, poiema, al igual que el verbo poieo, con el significado de
componer poesia, acepcion que en Platon se repite, llegando a significar ‘representar a alguien o a algo
poéticamente’. Platon desarrollara en vinculacion con el logos: “la poiesis no es simple poesia, meros versos,
sino actividad creadora, un modo de sabiduria, un poder del que Eros hace participe al hombre, una dinamis
entre el ser y el no-ser.” Romero de Solis, Diego, Poiesis. Sobre las relaciones entre filosofia y poesia desde
el alma tragica, Taurus, Madrid, 1981, p. 101.

% platén, Op. Cit., p. 373.

% Ibidem., p. 374.
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supremo Bien, entonces es deseo de inmortalidad. La inmortalidad es objeto de
deseo de eros. Inmortalidad que no es buscada solo en lo corporal, sino también
por el alma. A éste linaje de progenitores también pertenecen los poetas (poietai) y
creadores en general, que desean engendrar en la belleza y en sus obras, en
cuerpo y alma, su renovacion para participar de la inmortalidad.

Los hombres también desean participar de la inmortalidad, dirigiendo su
eros hacia las mujeres para engendrar su descendencia y asi mediante sus hijos
perpetuarse. Pero hay un nivel superior en la escala de la inmortalidad, donde
eros actla mas segun el alma que el cuerpo, concibiendo y alumbrando lo que al
alma le es mas propio: la sabiduria y las virtudes. De estas Ultimas seran la
templanza (sofrosyne) y la justicia (dikaiosyne) las principales relativas al
ordenamiento de la vida privada y de la vida publica en un Estado ideal.

Todo cuanto hasta aqui nos ha dicho Platén en voz de Diétima, no es mas
qgue la propedéutica del amor. Falta por ascender la escalera que nos lleve a los
grandes misterios sobre las cosas de eros, hasta alcanzar la contemplacion de la
Belleza en si, que es Idea de lo Bello. Diétima conducira el ascenso, camino
dialéctico, por la escalinata de eros para alcanzar la suprema idea de lo Bello en
si. El primer peldafio de la escalera de eros es el amor por la belleza que se
encuentra en los cuerpos, no desde un acercamiento sexual, sino de una emocion
producto de la vision y deleite de la belleza, ya a partir de la que se manifiesta en
el cuerpo y con el cuerpo, en la forma de la belleza que se encuentra en el cuerpo
y en todos los cuerpos bellos. Este amor que atrae al verdadero amante, tiene su
centro de interés en el gozo de la belleza de la forma en si presente en todos los

cuerpos bellos, que va mas alla de la pura satisfaccion sexual.
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La verdadera belleza del hombre no reside en su cuerpo, sino en el alma,
pues un cuerpo bello lo que muestra es la apariencia de lo bello, en tanto en el
alma se aloja la verdadera belleza del hombre. Mediante esta relacion con la
belleza del alma nacen, en la dimension del eros, los discursos capaces de
encauzar a los jovenes en la virtud (areté) y a los amantes junto a ellos.

Asi la belleza de los cuerpos pasa a segundo plano, siendo mas importante
la belleza que reside en las actividades y las leyes que rigen la conducta humana.
Aqui la belleza esta ligada a la ‘armonia’, al ‘orden’ y a la ‘justa medida’ que
produce las virtudes, en especial, la templanza (sofrosyne) y la justicia
(dikaiosyne). Convirtiendose con esto eros en potencia formadora del Estado
platénico ideal.

El cuarto peldafio de la escalera concierne a la belleza de las ciencias, a la
hermosura de los conocimientos. Las formas o connotaciones esenciales
supremas de lo bello, son: el orden, la simetria y lo definido. Las matematicas
resaltan estas formas mas que cualquier otra ciencia.

En el dltimo peldafio se encuentra la Idea de lo bello, vinculada a la Idea del
Bien, es decir, puede considerarse como la suprema manifestacion del Bien. Lo
Bello no es sino el Bien que se manifiesta, mostrandose por si solo, haciéndose
patente en su propio ser, gracias a que recorrido el camino se pasa de la “escala
de un solo cuerpo bello a dos, de dos a todos los demas, de los bellos cuerpos a

las bellas ocupaciones, de las bellas ocupaciones a la bellas ciencias, hasta que
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de ciencia en ciencia se llega a la ciencia por excelencia, que no es otra que la
ciencia de lo bello mismo, y se concluye por conocerla tal como es en si”.*°

Hasta aqui nos interesa seguir el didlogo platonico, dejando la inesperada
intervencion de Alcibiades que buscaba conquistar a Soécrates con su belleza
fisica y la conclusion ética, donde aparece Sdcrates como autentico erotikos y
fildsofo que va mas alla del amor sexual, que utiliza la atraccion de la belleza con
vistas a la adquisicion de la virtud y del conocimiento de lo real.

Mostramos que el eros platonico del Banquete y poiesis, tienen una relacion

profunda, pues eros es generador de poiesis. Dicho de otra manera: la creacion

tiene un parentesco erotico.

Poiesis

El desarrollo de la nocién de poiesis se da a través de la historia. Se atribuye a
Homero una significacion de ella de caracter material: “Cuando Homero habla de
Poiesis lo entiende como ejecutar, obrar’.** Se atribuye a Herddoto haber sido el
primero en haber utilizado el verbo poiein, tomado como “tener por” o “considerar”,
en relacion con la poesia, aunque se reconoce que su acepcion principal es la de
“hacer”, “producir’, “fabricar”, de ahi que la obra poética sea una dimension relativa
a todo hacer, a diferencia de la noética que refiere, como doctrina. En su evolucién

llegé a constituirse como creaciébn de algo con el l6gos, como palabra, y

representacion de alguien que pone en acto a ésta. Por esto, poiein es creacién

“® 1bidem., p. 377.
* Aspe Armella, Virginia, El concepto de la técnica, arte y produccion en la filosofia de Aristteles, FCE,
México, 1993, p. 115.
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que crea con la palabra, que mas adelante en la historia se identificara con el
poema. Poiesis y poesia se funden en el acto de creaciéon. Palabra que después
en la filosofia de Platon, Aristoteles y los helenistas se generalizara, con el vocablo
“hacer”, pero un hacer humano. En Heraclito de la misma manera aparecen las
palabras: poietés, poiesis, poiema, al igual que el verbo poieo; con el significado
de “hacer” poesia, como un componente practico (praxis) del vivir humano. Se va
perfilando una relacién entre la praxis y lo poietico, lo cual permite, también, una
relacion del hacer con el 16gos (fuerza continua e incesante), que le proporciona un
orden y una norma, oponiéndose a un “hacer al azar” y a un “hacer natural’. Esta
acepcion que en Platén se repite, llegando a ‘representar a alguien o a algo
poéticamente’. Platon desarrollara en vinculacion con el l6gos la poiesis que no es
simple poesia, meros versos, sino actividad creadora, una forma de sabiduria, un
poder que eros hace participe al individuo, una dinamis* entre el ser y el no-ser.
Diétima define el concepto de poiesis en el Banquete: “Tu sabes que la idea de
‘creacion’ (poiesis) es algo multiple, pues en realidad toda causa que haga pasar
cualquier cosa del no ser al ser es creacion, de suerte que también los trabajos
realizados en todas las artes son creaciones y los artificiales de éstas son todos
creadores (poietai)”.** Asi la poesia se le llama a lo creado y a los que poseen esa
porcidon de ‘creaciéon’: ‘poetas’. Existe una cercania entre el creador y el poeta. En

un principio a la poesia se le asociaba con la magia,* los ritos, la religién, el

*2 Fuerza, poder, capacidad.

* Platon, Dialogos Il (Fedén, Banquete, Fedro), Gredos, Madrid, 1992, p. 252. Vid. Supra., Nota 24.

# «Los principios de pensamiento sobre los que se funda la magia son dos: primero lo semejante produce lo
semejante o que los efectos semejan a sus causas; segundo, que las cosas que alguna vez estuvieron en
contacto se actlan reciprocamente a distancia, aun después de haber cortado todo contacto fisico... Del
primero el mago deduce que puede producir el efecto que desee sin mas que imitarlo; del segundo se deduce
que todo lo que haga con un objeto material afectard de igual modo a la persona que estuvo en contacto, haya

60



extasis y la profecia. Poesia y magia se vincularon por medio de la palabra, pues
estas eran signos magicos y quien conocia de ellas se apropiaba de la cosa
nombrada. En Grecia Orfeo® es el simbolo del canto, se le relaciona con el
chamanismo, pues por medio del canto y de la danza se logra entrar en trance
para establecer comunicacion con el mundo suprasensible. Poesia y magia se
igualan en el vuelo de la imaginacion, en la inspiracion, de ese soplo que, quien lo
recibe, gana una potencia interna que se convierte en expresion poética, voz divina
manifestacion del juego tragico de lo interior y lo exterior. “La poesia esta acogida
desde los origenes de la palabra al mundo magico”.*

El sentido del término poiesis en Aristoteles desde la perspectiva filosofica,
expresa inicialmente un principio del hacer (como produccion) material, que el
hombre lleva a cabo como cumplimiento a sus ansias de construir su realidad. Asi
poiesis cobra una connotacién de fabricacion, confeccion y preparacién de algo
concreto y material. En un segundo momento Aristételes considera a poiesis como
la dimensién mas extensa del nous (alma), que tiende a la produccion artistica 'y a
la imitacion, pues el hombre es actividad y aprendizaje constante, que lo convierte
en artifice creativo, diferente a las demas cosas que existen en la naturaleza; el
hombre es mimetés por excelencia.

Aristételes en la Poética hace la reflexion filoséfica sobre la creacién, si bien

en un principio se ocupaba de la epopeya y el poema tragico, la comedia y la

o no formado parte de su cuerpo...” Vid., Frazer, George James, La rama dorada. Magia y religion, FCE,
Meéxico, 1974, pp. 33-34.

** En la mitologia griega Orfeo es “hijo de Apolo y la musa Clio, recibié de su padre la lira de siete cuerdas o
heptacordio; €l le agrego dos mas. Arrancaba de esa lira tan melodiosos sonidos que la corriente de los rios se
detenia para seguir escuchando, los mas feroces animales acudian mansamente a su lado y los mas altos
montes se abatian para oirlo mejor...”. Gaytan, Carlos, Diccionario mitolégico, Op. Cit., p. 168.

¢ Romero de Solis, Diego, Op. cit. p. 103.
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poesia ditirambica, asi como del arte que imita mediante el lenguaje, sea en prosa,
sea en verso, es decir como un estudio general de la literatura, posteriormente,
sera en la mimesis o imitacién en que tendra sustento lo poético.

En la tragedia se hace la reconstruccion de la realidad desde la mimesis,
cuya funcion social serd la catarsis y ambas seran parte constitutivas de la
primera. La catarsis serd purgacion y purificacion de una realidad que asfixia y
oprime. La tragedia es espectaculo, caracter, fabula, pensamiento.

El espectaculo es el &mbito donde sucede el relato; el caracter sefiala al que
actia que se reviste de ella; la fabula tiene una funcion imitativa de la accion que
busca reconstruir la realidad; es pensamiento que estructura racionalmente la
obra.

El hombre como poeta imita la realidad, esa de la cual sus ojos dan cuenta.
Este poder ver, entrafia la imitacion como posibilidad de ver poéticamente la
realidad, se da por tres caminos la representacion de las cosas: primero, tal como
aparecen; la segunda, como se dice 0 se consideran que son; y la tercera, como
deben ser. De aqui que la imitacion no es una simple copia, sino una
reconstruccion artistica, como aquello posible que realiza el artista, pues en el
ambito de lo posible es el terreno en que se mueve el poeta.

Para Aristoteles lo posible se fundamenta en un doble horizonte: la
verosimilitud (eikds), lo verosimil y lo necesario. Aqui radica la estructura de la
fabula, de la cual el poeta debe ser el artifice, mas alla de la mera creacion de
versos. El poeta tiene una tarea y es la realizacion de lo posible, he aqui el

problema de la creacion, la poiesis.
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Dicho de otra manera: Al poeta le corresponde llevar a cabo lo verosimil a
partir de lo inverosimil, lo posible de lo imposible: a saber, la creacion. Lo que
podria suceder o cual deseariamos que hubiera sucedido. La apuesta no es a lo

posible material, sino a lo posible humano.
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Capitulo 2
Eros: 16gos-lenguaje-philia (sophia)

Eros y l6gos

Eros estd vinculado al 16gos desde el pensar presocratico y platonico. En éste
altimo, en tanto que posibilita como palabra, expresar la divina mania, esa locura
divina que eros infunde al hombre para alcanzar la belleza.

Platén narra el encuentro entre Sécrates y el joven Fedro, donde éste hace
la lectura de un discurso obsequiado por Lisias*’ que escuché en un centro de
reunion de demacratas, la casa de Epicrates. Lo hara bajo la sombra de un arbol
de platano a las orillas del lliso, fuera de la polis, cerca de donde se creé que
Béreas™® robé a la ninfa Oritya. El discurso de Lisias en voz de Fedro es
antierdtico, Lisias argumenta que un joven sensato debe favorecer a quien no lo
ama en vez de al enamorado, La razon fundamental es la de que el amante no
persigue otra cosa mas que saciar su pasion, pero no el bien del amado, a quien
por el contrario, prostituye y envilece, y lo abandona cuando su lozania se
marchita. Lisias presenta una de las caras de eros: eros-pasion. Que solo se

manifiesta por la belleza de los cuerpos. Al ser considerado como eros-pasion,

*" Lisias fue hijo de Céfalos destacado promotor de la democracia. Nacié en Atenas (459-379 a.c.) miembro
del partido democratico, fue desterrado a Megara. La oligarquia conden6 a muerte a su hermano Polemarco y
a su cufiado Dionisidoro.

*8 Fue uno de los Vientos, el del Norte; sus padres: El Cielo y La Tierra. Rapt6 a dos de sus esposas: Cloris y
Oritia, pero no pudo hacer lo mismo con Pitis, a pasar de haber estado muy enamorado de ella. Pitis prefiri6 a
Pan y Boreas despechado, la destrozo contra una pefia: La tierra la recibié en su seno y la convirtié en pino.
Boreas también se enamord en las yeguas de Erictonio y entonces se convirtio en caballo. Tuvo con ellas doce
hijos, doce potros tan ligeros que apenas tocaban la superficie de la tierra o las ondas saladas cuando
galopaban sobre el mar. Béreas destruyé la escuadra de Xerxes soplando con violencia sobre las aguas del
Helesponto. Gaytan, Carlos, Op. Cit., pp. 35-36.
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lleva a la ruina tanto al amante como al amado, ambos se ven arrastrados por el
torbellino de la pasion. Excepto para el no enamorado que esta a salvo de las
pasiones y es capaz de experimentar una amistad (philia), sin que medie una
relacion sexual. La amistad es un elemento que fortalece el sentido comunitario de
la polis. El eros pasional es destructivo. Enamorarse es una desgracia. Tal es la
aseveracion de Fedro, quien invita a Socrates a superar el discurso defendiendo la
misma tesis.

El discurso de Sdcrates sera contra eros por amor a Fedro. Eros siempre es
apetito de algo y hasta los no enamorados sienten apetencia por algo. La
apetencia de eros es por lo bello. Sin embargo esta subordinado a dos tipos de
visiones que lo controlan: lo natural (apetencia del placer) y otra que es opiniéon
adquirida que nos dirige hacia lo mas excelente. Para Sécrates el naturalismo que
se patentiza en la ausencia de limitacion de los impulsos naturales hacia lo que
resulta placentero y la moralidad de la polis que valora como un maximo placer
aguel que reside en obedecer la normatividad que la rige, ambos son verso y
anverso de la misma comprension de eros.

Saocrates llega a la conclusion de defender la veracidad. Arrepintiéndose del
discurso en contra de eros, pues lo hizo bajo el influjo de la belleza de Fedro,
asintiendo como algo negativo su presencia. Ahora se dispondra a mostrar,
arrepentido, publicamente, que eros es benéfico tanto para el amante como para

el amado y que no toda pasion, por el hecho de ser pasion, es buena.
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La palinodia® caracteriza diferente a eros, donde aparece relacionado con
el impulso hacia lo bello como forma de locura divina (zefa mania),*® en la que el
sujeto se ve poseido por esa deidad: la idea de la belleza. Provocando que el alma
salga de si misma.

Eros se convierte asi en locura (mania), como condicion para el encuentro
del sujeto con su objeto deseado: la belleza. La belleza es algo peligroso que
incide sobre el sujeto enajenandolo o llevandolo a la muerte. Por ello, es que en
Platén la belleza® esta relacionada con la muerte y la locura. Para encontrar la
belleza el fil6sofo debe arriesgar su propia vida o exponerse a enloquecer.
Ponerse en contacto con la belleza como impulso erético, implica abrirse al
estadio de la muerte o la locura.

El alma no debe contemplar de forma directa a la belleza, debe aprender a
superar la prueba por la pérdida de si y contactar a la belleza sélo a través del
impulso erético, superando el horizonte de enajenacion y muerte. El filésofo
espafiol Eugenio Trias interpreta este pasaje diciendo: “Pero es preciso rebasar
ese estadio, dejar morir la misma muerte, enajenar la misma enajenacién. Y ello
en virtud de un resurgir en el que el alma verdaderamente re-nace, siendo ese re-

nacer un descenso del estado contemplativo al proceso activo”.>* Este proceso

* Retractacién publica de lo que se habia dicho.

% as cuatro especies de mania (bienhechoras) descritas en el Fedro son: profética (delirio adivinatorio),
catartica (delirio hiérofantico), poética (delirio de inspiracion poética) y erética (delirio amoroso).

5! Hay una discrepancia en la interpretacion a cerca de la Idea de lo bello, en el Fedro y la Belleza en si en el
Banquete, asi lo sefiala Gémez Robledo, concluyendo que existe una anfibologia al llamar con el mismo
nombre a dos realidades distintas. En el Fedro es una idea general entre las demas de su género, que en el
ambito sensorial produce lo que cominmente llamamos belleza. En cambio en el Banquete, lo Bello es
idéntico a la Idea del Bien. Vid., Gomez Robledo, Antonio, Platdn. Los seis grandes temas de su filosofia,
FCE, México, 1982. pp. 428-429.

*2 Trias, Eugenio, El artista y la ciudad, Op. Cit., p. 45.
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activo es un proceso de fecundacion, que prolonga el estado de divina locura (zeia
mania) amorosa y que se transmite a través de la palabra (16gos).

La palabra es la maxima manifestacion del ser humano, pues es ella la que
comunica nuestros deseos, muestra su conveniencia y expresa rechazo o
aceptacion de ellos. No obstante que el I6gos sea un elemento diferenciador entre
el hombre y otros entes, y se encuentre en él, no le pertenece como para poder
trastocar su naturaleza. Eros es la fuerza que mueve al hombre, pero lo hace a
través del 16gos. Aunque todo ser humano habla, sdélo el inspirado por eros habla
bien y éste es: el poeta.

Eros es demonio mediador y por ello no se sujeta a los propésitos del
hombre, pero sin él la palabra es oscura. El eros educador, por su capacidad de
reproduccion, afirma la inmortalidad del alma, donde la enajenacion y muerte se
convierten en medios para evaluar el proceso productivo, de lo bueno o bello.
“Debido al deseo amoroso, eros es, ante todo fuerza de reproduccién y, sobre
todo, fuerza de reproduccion social”.>® Ya que eros y polis estan ligados de modo
indisoluble: “Eros y Eidos soélo se realizan completamente en la ‘pdlis’, como a su
vez la ‘pdlis’ consiste sélo en Eros y Eidos”.>* La polis sera el terreno de la
practica humana, donde el hombre mismo es centro de su reflexion.

En lo arriba expuesto se ha mostrado la concepcidn platonica de la union de
eros con l6gos, ambos necesarios para la manifestacion del poeta en la creacién
artistica. El primero como inspiracion y el segundo como el medio de expresar lo

que le es esencial: el lenguaje. Pero sobre todo el lenguaje poético.

53 Claude Calame, Op. cit., p. 205.
> Fridlander, Paul, Op. Cit., p. 69.
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Légos como lenguaje

Por los estudios interpretativos de Rodolfo Mondolfo sobre Heréaclito,”® sabemos
de la dificultad de la interpretacion de légos, como uno de los problemas
esenciales de la doctrina heraclitea. Aqui nos circunscribiremos a la interpretacion
heideggeriana, que concuerda con las diversas interpretaciones de los estudiosos
del I6gos, que considero el fildsofo argentino.

Una auténtica experiencia del lenguaje, dice Heidegger, sélo es posible en
la relacion entre pensamiento y poesia. Para lograrla, la relacion que el hombre
tiene con el lenguaje debe ser transformada, sobre todo aquella que la metafisica
ha instaurado desde Aristoteles, al considerarlo como un utensilio mediatico por el
cual el hombre comunica y expresa acciones de su alma, las sensaciones y las
ideas. Entendido asi el lenguaje, se refiere como simple instrumento creado y
dominado exclusivamente por el hombre: “Las letras son signos de la voz o
palabra, las voces son signos de las pasiones del alma, estas son signos de las
cosas. La trama esta formada por la relacion de signo sin olvidar que Aristoteles
no habla sélo de signos (semeia), sino también de simbolos (symbola) e
igualdades (homoidmata). Se trata de una interpretacion del lenguaje a partir del
habla, entendida ésta como articulacién vocal”.>®

En cambio, la experiencia griega del lenguaje fue concebida como l6gos. Es
a partir de la filosofia de Heraclito que Heidegger llevé a cabo una exhaustiva
indagacion filologica del concepto de légos, que no es posible repetir por su

erudicion. Tan solo nos quedaremos, entre otras consideraciones, con la de mayor

% Mondolfo, Rodolfo, Her&clito. Textos y problemas de su interpretacion, siglo xxi, México, pp. 155-165.
% Olasagasti, Manuel, Introduccién a Heidegger, Revista de Occidente, Madrid, 1967, p. 286.
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impacto, dice el filésofo de la selva negra: “El 16gos es en si mismo a la vez des-
ocultar y ocultar. Es la Alétheia...”. >’

Para acercarnos al significado de légos, se extrae del término légein que
significa: hablar, decir, contar, ordenar recitar; pero también, recoger, reunir,
hablar. Légein significa: decir y hablar; l6gos significa légein como enunciar y
légomenon como lo enunciado. Logos y légein eran los términos con que los
griegos designaron la experiencia del lenguaje: hablar, decir, contar. Preeminencia
tuvieron los dos primeros términos, por su evocacion a: dejar estar y recoger,
reunir aquello que, puesto al descubierto, esta presente. Por ello, se cree que: “Si
el decir es l6gos y éste un dejar estar que redne, reuniébn que, a su vez (...)
presupone un hacer salir a la luz, un develamiento, que desemboca en la
presencia, la cual, finalmente es el ser del ente, resulta que los griegos tuvieron
una experiencia radical del lenguaje y le impusieron el nombre adecuado: el ser”.>®

Sin embargo, fue abandonada la visiébn (presocratica) original griega del
lenguaje. La definicion de Aristételes se impuso: como fonacion (phoné) vy
significado (semainein). No obstante se haya concebido el légein como
apophainesthai: manifestarse, salir a luz, brillar, mostrar; y en esto resuene la idea
del lenguaje como develacién.

Légos y phasis serian los nombres griegos para designar la esencia del

lenguaje. Logos: dejar estar ahi delante lo presente en su presencia, reuniéndolo;

y phasis: traer la luz. A decir de Heidegger no fue pensado mas asi por la tradicion

*" Heidegger, Martin, “Aletheia” en Conferencias y articulos, Ediciones del Serbal, Barcelona, 2001, p. 163.
%8 Olasagasti, Manuel, Op.cit. p. 288.
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filosofica, no fue acogida la luz que el pensar de Heraclito arrojé, cuando penso el
l6gos como la palabra directriz para pensar el ser del ente.

Pero la experiencia del lenguaje alcanza a entrever en su esencia algo
diferente. Cuando el pensamiento trata de llevar al lenguaje a la verdad del ser,
entendida ésta como alétheia, entonces el lenguaje muestra que es diferente a un
simple instrumento, que lleva al hombre a establecer una nueva relacién, renuncia
a considerarlo como una simple herramienta, depdsito de nombres y de palabras.

La relacion entre el hombre y el lenguaje es tal que, cualquier interrogacion
al ser mismo, no puede mas que recaer en el lenguaje, pero este volver a “caer”
tiene consecuencias.

Que para Heidegger el ser sOlo pueda venir a la luz en el ambito del
lenguaje, significa que la relacién (Bezug)™ interrogante entre hombre y ser,
ocurre siempre en el resplandor de la historicidad del evento (Ereignis), al ponerse
de frente al propio destino de una época histérica. So6lo alla donde llega a
realizarse el lenguaje, en el dialogo con la historia de cada época, auténticamente
se abre, el ser realmente “se da”.

La historicidad del darse es esencial al ser mismo. El ser es pensado como
evento o acontecer, como apertura historica, al interrogar al lenguaje de una

época. El “recaer” del lenguaje, no es algo diferente respecto al acontecer del ser.

%9 El término alemén Bezug que es traducido como: cobro, emolumento, compra, encargo. Heidegger lo toma
para hacer notar que el hombre en su relacion hermenéutica con la duplicidad, la necesidad de conservar su
caracter de ser y ente, no es una mercancia que se usa, pero su esencia es necesitada y utilizada. EI hombre en
su esencia esta en relacidn con la duplicidad. Cfr. Olasagasti. Op. cit. p. 294.
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El lenguaje es el ambito originario esencial del evento, que custodia la
esencial historicidad: “el lenguaje es la casa del ser”.®°

El término Ereignis (acaecer, acontecimiento), alude al juego reciproco de la
“propiedad” e “impropiedad” que es consustancial a la relacion (Bezug) entre el ser
y el hombre: el ser se da, se apropia al hombre; en ese movimiento reivindica su
esencia. El lenguaje es el lugar, el horizonte de tal reciproco apropiarse; es el
hombre que en su hablar, en su existir, trae al ser al lenguaje, pero sélo en virtud
de esta relacion que lo une al ser, es que el hombre mismo accede al lenguaje: la
verdad del ser viene al lenguaje y el pensar le antecede a éste ultimo.

Solo en este anticipar al lenguaje, el ser y el hombre alcanzan su esencia
comun, de modo que la verdad del ser aconteciendo imprima en si una época
histérica, y el lenguaje pueda reconocer el sentido de su historicidad, de su
temporalidad.

Es en el lenguaje, entonces, que la verdad acontece; es en el lenguaje que
hombre y ser llegan a su (cumplimiento) destino. La esencia del lenguaje no es
mas que este llegar a consumarse, en la pertenencia mutua que originariamente
los reune. La esencia del ser se revela como hermenéutica (interpretacion) del ser.

Asi entendido, el lenguaje no es algo que el hombre posea como Util, el cual
pueda apropiarse para ser utilizado como mas convenga; mas bien, es el lenguaje

quien se apropia del hombre, lo atraviesa, reivindica su esencia.

% Heidegger, Martin, Carta sobre el humanismo, Ediciones del 80, Buenos Aires, 1985, p. 87. El pasaje
donde se da cuenta de esta frase, dice: “El hombre no es so6lo un ‘ser con vida’ que al lado de otras facultades
posee también el habla, sino que el habla es la casa del ser, habitando en la cual el hombre ec-siste, en cuanto,
al resguardarla, pertenece a la verdad del ser”.
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Del lenguaje mismo procede el llamado, una llamada silenciosa a través de
la cual el hombre es interpelado en la historia y en el mundo, entendiendo a éste
como el cuadripartito (die Geviert: el cielo, la tierra, los mortales y los divinos).
Acceder al lenguaje, significa escuchar este llamado que la palabra humana no
puede decir, pero sélo “evoca alusivamente”, ya que el llamado es el lenguaje
mismo

Solo cuando proviene de este escuchar, contestando asi al llamado, el
hablar del hombre es auténtico lenguaje, capaz de llamar al ser mismo, en la
forma en la que el ser “se da” en la época actual.

Hacer experiencia del lenguaje significa, entonces, experimentar en el
propio hablar; esta simple y esencial verdad es que: “el habla, habla. EI hombre
habla en cuanto que Corresponde al habla. Corresponder es estar a la escucha.
Hay escucha en la medida en que hay pertenencia al mandato del silencio”.®

Es claro que en un similar contexto, el término “lenguaje” no significa
simplemente el “hablar”, en el sentido de expresar el propio pensamiento en
palabras, en una lengua, sino entendido como un conjunto de reglas y leyes

2

sintacticas y gramaticales. Lenguaje también es el silencio,®® el escuchar, la

reflexion y la angustia. Porque: “El ser humano habla. Hablamos despiertos y en

® Heidegger, Martin, De camino al habla. Op. cit. p. 30.

%2 E| fenémeno del silencio ser4 desarrollado por Heidegger, en las conferencias reunidas bajo el titulo De
camino al habla. En su conversacion con su interlocutor japonés, Heidegger dice que en el didlogo habria
“sobre todo silencio sobre silencio” que seria el preludio al verdadero dialogo, al verdadero decir. Op. cit. p.
138. En la conferencia El habla dice del silencio, preguntandose ;Qué es el silencio? “No es sélo lo que no
resuena. En lo que no resuena se perpetda meramente la inmovilidad del sonar y del fonar (...) ni lo inmévil
propiamente lo que es quieto. Lo inmdvil es siempre por asi decir, el reverso de lo que esta en la quietud (...)
pero la quietud tiene su esencia en esto que apacigua. En tanto que apaciguamiento del silencio la quietud es,
en rigor, siempre mas movimentada que todo movimiento y mas removida que cualquier remocion (...) la
Diferencia es el silencio mismo (...) la invocacién de la Diferencia es el doble apaciguamiento. La invocacion
reunida, el mandato (...) es el son del silencio (...) El habla habla en tanto que son del silencio. El silencio
apacigua llevando a término mundo y cosa en su esencia...”. El silencio es invocador. Op. cit. p. 27-28.
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suefios. Hablamos continuamente; hablamos incluso cuando no pronunciamos
palabra alguna y cuando sélo escuchamos o leemos; hablamos también cuando ni
escuchamos ni leemos sino que efectuamos un trabajo o nos entregamos al ocio.
Siempre hablamos de algtin modo, pues el hablar es natural para nosotros”.®®

El lenguaje indica la apertura esencialmente del hombre al mundo; la
relacion entre ambos, el hombre no estd como sujeto dominador del mundo, sino
como aquél que en la relacion misma pone su esencia, su historicidad.

Lenguaje es, en suma, la esencia misma del hombre en cuanto ser-en-el-
mundo. Lenguaje es existencia, en el sentido en que la existencia se piensa a
partir de la esencia del lenguaje.

En el problema de la esencia del lenguaje esta puesta toda la probleméatica
de la filosofia de Heidegger. El lenguaje ha sido el lugar de este movimiento: se ha
concretado, antes que nada, como necesidad de sustraer el lenguaje de la
tradicidon metafisica y hacer que de él naciera la posibilidad auténtica de hablar. Lo
cual significa un hablar auténtico, que fundamenta el Decir esencial que busca el
poeta o el filésofo que nosotros escuchemos, no como un simple sonido que entra
por un oido y sale por el otro, sino atender lo que se nos dice, reflexionando,
dando atencion a lo simple, Heidegger nos advierte: “Somos todo oidos cuando
nuestra concentracion se traslada totalmente a la escucha y ha olvidado del todo

los oidos y el mero acoso de los sonidos.” ®

63
Idem. p. 11.
* Heidegger, Martin, “Logos” en Conferencias y articulos, Ediciones del Serbal, Barcelona, 2001, p. 159.
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Eros: philia (sophia)

La palabra filosofia, pensada, dicha y escrita en griego, es decir en el origen de su
ser, debe ser considerada como la pregunta por su esencia, con un lenguaje que
tiene su fundamento en el l6gos, que nombra lo dicho y expone lo que esti
presente (la cosa misma), sin que sea una mera significacion de la palabra. ¢ Pero,
gué es el ente en cuanto que es? Contestar esta pregunta significa ya estar en el
camino de la philosophia.

Para Heidegger la palabra philosophia remite a la palabra aner philésophos,
que no es aun un filésofo, sino es quien ama lo sophoén (6s philein to sophdn), éste
philein, amar, tiene un referente en homologein, que significa desde Heraclito:
“hablar como habla el l6gos, es decir corresponder al l6gos. Este corresponder
esta en harmonia (armonia) con lo sophén.”® No hay philein sin I6gos o sin légein,
sefiala Derrida.®® El amar es corresponder al 16gos, oitlo y responder a su llamado,
lo cual significa que ambos participan de la misma lengua, de la misma cercania,
de un mismo philein, es decir, de una amistad de correspondencia entre las voces
de ambos, harmonia que permite que se exprese una simpatia por el sophon.

¢ Pero qué es el sophdn? El saber: “lo que hay que pensar”; aquello que es
digno de ser pensado. Pensar es estar “agradecido”. ;Pero a quién hay que
agradecer? Al ser. Es la expresion de una gratitud en correspondencia.

Este gesto consiste en su sentido primigenio, como dice Heidegger: “ofrecer
de modo originario es conceder al otro lo que le corresponde (que le es debido)

porque ello pertenece a su ser (0 a su esencia) en la medida en que ello porta (o

% Heidegger, Martin, ¢ Qué es eso de la filosofia?, Nancea Ediciones, Madrid, 1978. p. 54.
% Derrida, Jacques, “El oido de Heidegger” en Politicas de amistad, Trotta, Madrid, 1998. p. 366.
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soporta, comporta, traget) su esencia’.’ Se corresponde hacia aquello que
camina la filosofia: pensar el ser del ente. Sélo a condicion de tener una actitud
abierta, para escuchar® de otra manera esa correspondencia que le es propia al
hombre con el ser del ente, es posible atender a su llamada. Desde luego que la
voz sera oida o desatendida, segun nuestra disposicion y temple de animo. Lo
cual no significa que el pensar esté sujeto a lo casual y al vaivén de las
variaciones emocionales. Esto es lo que hay que pensar.

Es pertinente escuchar la palabra “amistad” con oido griego, buscando su
arjé en uno de los pensadores mas importantes de la llamada filosofia
presocratica, Heraclito, desde la interpretacion heideggeriana. Con el pensador del
devenir, la palabra philein aparece asociada a la physis, pues a ésta le gusta
ocultar-se, pero esto garantiza que al desocultarse muestre su esencia.®® En la
interpretacion de Heidegger, la sentencia del pensador presocratico, se
intercambia philein por el don (die Gust) que la physis recibe al ocultar-se. La
physis se levanta, se abre, se manifiesta, florece, es el paso del no-ser al ser
(poiesis); sin embargo hay un mostrarse/ocultarse. El don se da de uno a otro, el
uno con el otro, aqui se concede al otro lo que le corresponde, la amistad, pues la
philia es dar al otro lo que ya le pertenece, da el ser que ella no tiene, es lo propio

del otro.

®7 Citado por Derrida, Op. Cit. p. 383.

%8 Aguzar el oido filosofico, una intensificacién o una preocupacién por ’entender,” que quiere decir
‘comprender’ el sentido que nos es accesible de inmediato, mas alla del sonido de las voces o los ruidos. La
escucha se da donde el sonido y el sentido se mezclan y resuenan uno con otro, buscandose uno a otro. Se
remiten uno a otro...estar a la escucha sera siempre estar tendido hacia o en acceso al si mismo. Cfr. Nancy,
Jean-Luc, A la escucha, Amorrortu editores, Buenos Aires, 2007.

% Heidegger sefala que: ”...que el desocultarse no sélo no aparta nunca el ocultar sino que lo necesita (y lo
usa) para, de este modo, esenciar como él esencia, como salir-de-lo-oculto”. Cfr. Heidegger, Martin,
“Alétheia” en Conferencias y articulos, Ediciones del Serbal, Barcelona, 2001, p. 201.
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Sin embargo, eros como philia no esta exento de eris, de la discordia, que
es parte de la verdad de esta philia, esto quiere decir que la amistad y su
oposicion coexisten, pues para el poeta maldito Blake: “la oposicion es la
verdadera amistad”.”

Asi la filosofia se vuelve una “amistad por aquello que hay que pensar’. La
filosofia no es s6lo amor a la sabiduria, sino que proviene del mismo amor (eros),
por ello es que comprender a eros es persuadirse de que €l es “la fuerza ciega” de
la filosofia, su potencia motriz. La filosofia es conocer por amor. Es un acto
eroético, en el cual el deseo por alcanzar ese objeto (el saber), debe permanecer
inaccesible para todo aquel que no esté dispuesto a soportar su ocultamiento y
desocultamiento (alétheia). Al que no esté dispuesto a vencer el miedo y
sufrimiento ante el pensar. Porque, el pensar como el amar duele.

Pero ¢A qué ente le es propio el eros? Al ente que tiene conciencia de si
mismo: el hombre. Por ello es que Heidegger dird que: “Ser-hombre es ya
filosofar”™* Pues, le es esencial al hombre el filosofar, aunque lo hayamos
olvidado o al menos dejado en suspenso, por negarnos a escuchar a nuestro
l6gos y abandonar el asombro (pathos), como principio y fin, de lo que significa
nuestra existencia. Entendiendo el asombro como lo entendieron los primeros
filosofos griegos, el estado de &animo desde el cual accedieron a la
correspondencia con el ser del ente, mucho antes de que el autor de las

Meditaciones, Descartes, considere el estado de &nimo como duda y éste el

% Derrida, Op. Cit. p. 386.
™ Heidegger, Martin, Introduccién a la filosoffa, Fronesis, Valencia, 1996, p. 19.
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asentimiento de la certeza, que en la modernidad se instituye como determinacion
de lo que hoy se entiende por verdad (veritas, adaequatio).

Sin embargo, no tenemos certeza del filosofar en tanto que es un quehacer
humano, dira Heidegger: “Su verdad es esencialmente la verdad de la existencia
humana”.”> Y como tal nuestra existencia esta signada por la posibilidad de ser, de
sus variaciones, de sus oscilaciones entre la certeza y la incertidumbre, del que
s6lo damos cuenta cuando nos adentramos en el filosofar. No para aquietarnos y
buscar un puerto seguro, pues en el filosofar se llega al abismo del error a lo mas
peligroso e inseguro, pues todo es cuestionable, sbélo que ésta debe ser una
cuestionabilidad fructifera, para que alcance su cometido. El filosofar. Quiza por

ello debamos escuchar al poeta de poetas: jEn el peligro esta lo que salva!

2 Heidegger, Martin, Los conceptos fundamentales de la Metafisica. Mundo, finitud, soledad, Alianza
Editorial, Madrid, 2007. p. 43.
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Capitulo 3
Tejné: arte

Tejné y poiesis (physis) en armonia

Hemos examinado en nuestro anterior apartado la concepcion platénica de
poiesis, como el resultado del impulso productor de eros. Podemos decir que la
primera no es simple poesia, meros versos, sino actividad creadora, un modo de
sabiduria (sophia), un poder del que eros hace participe al hombre, una dinamis
entre el sery el no-ser. Dicho de otra manera, es toda accion de crear aquello que,
desde lo no-presente, pasa y avanza a presenciar, a producir (no en sentido de la
fabricacion), traer-ahi-delante.

Desde la interpretacion de Heidegger, pensar el traer-ahi-delante debe ser
considerado en el sentido que era concebido por el pensamiento griego: mas alla
del solo fabricar artesanal, mas all4d del traer-a-parecer, mas alla del traer-a-
imagen artistico poético. Guardando una cercania con la physis (fisis) como el
emerger-desde-si, contiene en su raiz etimoldgica la eclosion del traer-ahi-delante,
lo cual significa que physis es poiesis en un sentido mayor, pues las cosas de la
naturaleza tienen en si mismas la manifestacion del traer-ahi-delante.

Pues, physis significa lo que crece, el crecimiento, lo propio que ha crecido
en tal crecimiento, “nombra todo este imperar, dice Heidegger, por el que el
hombre mismo es gobernado y sobre el que no tiene poder, pero que justamente

lo gobierna y lo dirige, a él, al hombre que ya sea pronunciado sobre de
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él...physis, lo que impera, lo ente, todo lo ente...” " Physis es la tierra, el mar, el
cielo y sus astros, los otros animales que constantemente amenazan al hombre ,
pero que al mismo tiempo lo sostienen, lo protegen, lo alimentan, sin la
intervencion del él. Aquello que ya esta ya presente por si mismo, constituyéndose
y pereciendo a la vez. En contraposicion con la tejné que es hechura humana, esa
habilidad inventiva que permite la produccidén de lo artificial. Vista asi la physis
como naturaleza, se remite a la esencia de lo ente, de las cosas, de cada uno de
ellos. “Physis no significa aqui lo imperante mismo, sino su imperar en cuanto tal,
la esencia, la ley interna del asunto”.”

En éste apartado se revisa la relacidén entre poiesis y tejné desde la filosofia
de Aristételes y su relacion con la concepciéon de arte que tenemos hoy dia. Pero
también su relacién con la physis, en su sentido primigenio, sefialado lineas arriba.

¢, Qué significa tejné? Con la palabra tejné los griegos nombraban no soélo el
saber y el hacer del artesano, sino las bellas artes: la mdusica, la poesia, la
escultura, la arquitectura. Es con Platén que la tejné se encontraba unida a la
episteme y ambas se asociaban con el conocer; que son modos de la verdad
(alétheia) considerada en su sentido originario como ocultamiento vy
desvelamiento, y no a la manera en que los latinos la consideraron: veritas; y que,
posteriormente, se considerard como adaequatio (adecuacién o concordancia) en
correspondencia con una realidad, sino como lo abierto en lo desoculto: el claro

(lichtung).

™ Heidegger, Martin, Los conceptos fundamentales de la Metafisica. Mundo, finitud, soledad, Alianza
Editorial, Madrid, 2007. p. 52.
™ Ibidem. p. 58.
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La tejné no se limita al saber-hacer o manipular (a una técnica en sentido
moderno), lo decisivo de ella es el desocultar aquello que no-se pro-duce por si
mismo, ni esta ya ahi frente a nosotros, sino que hay que pro-ducir-lo. La tejné
tiene en si un cardcter poietico.

Como sefialamos lineas arriba, en la physis también esta éste rasgo, pues
se considera a ésta como el emerger-desde-si, teniendo en su raiz etimoldgica el
principio del traer-ahi-adelante, lo cual significa que es poiesis en un sentido
superior, pues las cosas de la naturaleza (fisis) tienen en si mismas la
manifestacion del traer-ahi-adelante.

El nucleo de la physis es generacion, creacion que posibilita el paso del no-
ser al ser. Dicho por Escohotado, la physis es: “...aquel modo de ser que se forma
a partir de su propia substancia y produciendo se produce, la fuente de todas las
cosas espontaneas, el vivo engendrar cuya fecundidad emerge de si mismo”.”
Dicho de otra manera es aquello que para los primeros filésofos, ni surge ni
perece.

En la filosofia de Aristoteles aparecen tejné y poiesis en armonia a fin al ser
humano, como una manifestacion de su intencionalidad, la cual tiene como
fundamento la forma vital por la que se vive y se razona, en aras de alcanzar el
perfeccionamiento a traves de la actividad y mantenerse en ella, se vuelve el fin de
la vida, que es puesta de manifiesto por la racionalidad. Pues, recordemos que
para Aristételes nada se mueve al azar. Todo tiene una intencion y un fin (telos), la
tejné por ser una actividad humana también tiene esas caracteristicas, que da

origen a una actividad causativa: poiesis.

> Escohotado, Antonio, De physis a polis, Anagrama, Barcelona 1995, p. 25.
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El ser humano no es un ser simple sino es una pluralidad de
potencialidades, tiene como consecuencia, que el fin en el hombre se manifieste
de distintas maneras y, entonces, éste se vuelva jerarquico.

Aristételes reconoce a la teoria (theoria)’® como la primera instancia del fin
(telos), convirtiéndose en la forma suprema de la praxis en el hombre. Dicho de
otra manera, soOlo en la theoria el fin (telos) rige necesaria e inmediatamente sus
actividades y todas las demas giran en torno a ella, dandole la jerarquia como la
actividad suprema de manifestacion de la vida racional.

Heidegger interpretara teorein, desde su origen griego prearistotélico y
etimologico, concluyendo que teoria es: “la respetuosa atencion al estado de
desocultacién de lo presente. La teoria en sentido antiguo, es decir, primero —en
modo alguno en el sentido anticuado--, es el mirar cobijante de la verdad”’’
Entendida asi, la teoria tiene una intima cercania con la verdad, ésta ultima en el
sentido griego de: alétheia. Que mas adelante hablaremos de ella.

En contraposicion a lo que la ciencia moderna entiende por teoria, como
teoria de lo real, a partir de que los romanos tradujeron la teorein griega por
contemplari y theoria por contemplatio. La primera traduccion significa, a decir de
Heidegger: “separar de algo una seccion y vallarla”,”® por su parte contemplatio es

el mirar incisivo y separador. Ahora aparece la teoria como simple observacion de

76 “Teoria (...) dice la permanencia en la mirada que mantiene al ser en lo que es. En la Etica a Nicomaco (X,
5-6) es para el hombre el modo mas elevado de ser-en y para-la obra; de hecho es la mas elevada praxis
humana”. Heidegger, Martin, EI Seminario de Le Thor 1969, Alcién Editora, Cordoba, Argentina, 1995, p.
50. También sabemos que theorein es un mirar introspectivo.

" Heidegger, Martin, “ciencia y meditacion”, en Conferencias y articulos, Ediciones del Serbal, Barcelona,
2001, p. 39.

"8 Ibidem.
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lo real y no como la elaboracién de lo real (Betrachtung),”® que era su sentido
original griego.

Estas diferencias son de suma importancia, ya que la ciencia moderna es
entendida como teoria de lo real, que ambiciona su fabricacién (en términos de
produccion). La ciencia emplaza lo real y lo pone a seguro en lo obstante,
presencia de lo presente, este proceder es lo que para toda ciencia es un calcular.
El sentido del calcular de la ciencia es: “...contar con algo, es decir, tomar algo en
consideracion, confiar (en nuestros calculos) en algo, es decir, ponerlo en nuestra
expectativa.”® Y no meramente numérico.

La ciencia contemporanea, como teoria de lo real, tiene como método
separar sus objetos de estudio, llevandola a ser una ciencia compartimentada,
dividida, fragmentada, es decir, a crear un conocimiento parcial, que hoy dia
justificamos con la llamada especializacion del conocimiento que, para Heidegger,
es ahi donde reside su esencialidad, por ello afirma: “la especializaciéon no sea en
modo alguno una degeneraciéon ciega ni ningun fendmeno de decadencia de la
ciencia moderna. La especializacion no es tampoco simplemente un mal
inevitable. Es una consecuencia necesaria, y la consecuencia positiva de la
esencia de la ciencia moderna”.®

El hacer del hombre tiene una dimensidn inmanente sustentada por la
actividad, que a su vez es el fin de él, pues su vida implica (ser) siempre

crecimiento. La vida del hombre es actividad racional, sin embargo, la tejné

™ Lo real, dice Heidegger, es lo que obra, lo obrado: lo que trae-ahi-delante y lo traido-ahi-delante-de-la-
presencia. “Realidad” quiere decir entonces, pensado con amplitud suficiente: lo que yace-traido-ahi-delante,
lo producido a la presencia; presencia consumada en si de algo que se trae a si delante. idem. p. 36. Dicho de
manera corta, lo real es lo presente que se pone en evidencia.

8 |bidem. p. 42.

5 Ibidem.
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manifiesta en él algo hondamente interior y espiritual, lo que indica su capacidad y
libertad de separar la actividad poiética de su espacio habitual, cotidiano, pues el
fin de la vida sélo le gobierna parcialmente. Es aqui donde se establece la relacion
de la praxis con la poiesis: “la vida es el puente, el hilo conductor entre las
nociones de tejné y poiesis con respecto a la nocién de fisis en Aristoteles”.®?

Aristoteles concibe una dimension practica de lo poietico en el hombre, que
implica un crecer en lo factible y transelnte, pero jerarquizado para algo interior.
Entonces surge una poiesis generosa cuyo hacer no se revierte contra la propia
naturaleza y es acorde con la complejidad de practicas que se dan en el hombre.

El habito es el gran hallazgo de la filosofia aristotélica, que concibe al
hombre en una dimension interior que le posibilita crecer por la libertad, pues este
reciclaje corpOreo-practico de la tejné y la poiesis perfeccionan el hacer del
hombre por la libertad. Por otra parte, la dimensién praxica de lo poietico es signo
de que el hacer humano no sélo se ocupa de lo (til, sino de la manifestacion de un
ser: el umbral de la belleza.

Las bellas artes se dan en el hombre, en la medida de su actividad creadora
y de su praxis, entendiendo esto como la: accién perfecta que es fin en si misma.
Entonces el fin del arte no serd mensaje, placer, mercancia; sino algo propio a la
actividad humana: mostrar el ser. Con esto el arte alcanza estatuto metafisico,
separandose del mundo natural como de las leyes del conocer. Hay aqui un eco
de la filosofia de Aristételes en la estética moderna: el arte imita (mimesis) a la
naturaleza solo en el modo de generarse, alejandose siempre de ella en la medida

en que expresa belleza a través de la racionalidad.

82 Aspe Armella, Virginia, Op. Cit., p. 89.
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Sin embargo, encontramos en Aristoteles que el arte esta determinado por
la mimesis® (como artificio) y el mito (como vida activa), concluyendo que el arte
es artificio, creacion no natural (tejn€). Y por esto, algo exclusivo y propio del ser
humano. Asi lo sefala Aspe Armella: “El arte es causativo. Causa el fin. El fin es
actividad. Por eso el arte es mimesis de la fisis, porque el fin de la fisis es también
actividad. La actividad humana de la poiesis por la tejné se revela asi como Unica
y privilegiada. El arte se convierte en vida...”.?* La actividad sera la nocién-eje
fundamental del arte en el pensar aristotélico.

En el mito griego se encuentra vida, actividad, “racionalidad”, generadas por
la libertad, en este reside la sede de la estética griega. Es el mito el modo primitivo
en gue el hombre se vuelca sobre el origen de su existencia manifestando el ser
de lo real. En el hombre se entrelaza lo mimético y el mito, manifestando la belleza
gue pertenece a todos. El hombre mira al ser desde una perspectiva que no puede
alcanzar ni la moral ni la ciencia: la apariencia, el artificio. Lo accidental se
convierte en el estatuto ontologico de lo artificial en el ser humano: el hombre
produce auténticos seres porque estos jamas han existido ni podran existir en la
naturaleza, pues, “su ser es sensibilidad y apariencia, algo que no puede darse
por separado en la realidad natural. Ademas, por la actividad poiética el hombre

no soélo crea nuevos seres, Sino que conoce los principios del ser en la dinamica

8 “La nocion de mimesis es el fundamento para que la nocién de poiesis, sea efectivamente humana y
causativa y no repeticion de un orden natural. Son varios los sentidos que Aristoteles otorga a la nocion de
mimesis, pero en términos generales mimesis es una actividad que se utiliza para aprender mas sobre el objeto
(...) Aristdteles concibe la mimesis como: 1. Actividad en si misma y actividad procesual; 2. Mas
precisamente en su Poética como la determinacion especifica de un particular de tipo tejné kai poiesis,
Ilamando poiesis a aquella de los poetas y los artistas en general; 3. Como una funcién de objetos que imita,
de fisis y de praxis, donde sus objetos ya no son trascendentes y separados como en Platén; 4. Como
fecundidad que procede del Nous”. Ibidem., pp. 128 y 130.

8 Ibidem., p. 92.
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que le es propia e intrinseca: la generacion”.®® El arte en Aristételes expresa

actividad y vida por la libertad.
Tejné y Alétheia

El arte que en su origen era tejné se transformé en la época moderna en (ars para
los latinos) una técnica, donde el imperio de la produccion en serie se instaurod
como lo fundamental, perdiendo su sentido primigenio que le habia dado el mundo
griego. Dejando para el mundo del arte sélo aquello que podia ser cubierto y
justificado por un nuevo término que la modernidad acufié: la estética.

La teoria estética se ocupd de justificar solo aquello de lo que podia
considerarse en una obra de arte (objeto) como bello, capaz de generar
emociones (experiencia estética) en un espectador y en el mismo artista, dejando
de vincular al arte con la verdad y el bien supremo.

Es mi interés pensar a la “verdad”, no como es considerada hoy dia al modo
de adaequatio intellectus et rei,®® que heredamos del mundo latino (veritas) y que
la ciencia contemporanea ha instaurado desde el sefiorio de la légica (ratio).
Desde que Aristételes le asigno a la verdad un sitio preponderante en su ldgica, a
través de la proposicion y del juicio.

Nos interesa la verdad como alétheia, cuyas raices se hunden en la

prehistoria de la filosofia, en el pensamiento del adivino, del poeta y del rey de

% Ibidem., p. 20.

8 Esta es la delimitacion tradicional de la verdad: veritas est adaequatio rei et intellectus, que se traduce
como Verdad es adecuacion de la cosa al conocimiento; aunque también puede tener una lectura inversa,
veritas est adaequatio intellectus ad rem, que se traduce como: verdad es adecuacion del conocimiento a la
cosa. Lo que tienen de comun es pensar la verdad como conformidad, ya sea de la cosa o del conocimiento.
Cfr. Heidegger, Martin, “De la esencia de la verdad” en ¢Qué es Metafisica?, Siglo veinte, Buenos Aires,
1984, p. 111.
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justicia. De su vinculacion con el poeta y sus dos anclajes: la musa (modisa)®’ y la
virgen memoria (Mnéme). Dos potencias religiosas, la primera en su acepcién no
vulgar a decir de Marcel Detienne quiere decir: “la palabra cantada, la palabra
ritmada”.® En cambio la segunda, en su acepcién vulgar el pueblo la nombré
Mnemosyné, como “palabra de alabanza” que canta el poeta las glorias y las
grandes hazafias de los héroes, para ser preservadas en la tradicion a través de
una de sus hijas: Clio (la historia). La diosa memoria tendrd en sus hijas: Talia (la
comedia) la representacion de la fiesta como condicion de la creacion poética;
Melpémene (la tragedia); Euterpe sera la imagen de la musica; Terpsicore la
imagen de la danza; Erato (la elegia). Otras dos hijas de la diosa son Polimnia (la
poesia lirica) y Caliope (la elocuencia), que representan la multiplicidad de la
palabra laudatoria y la voz poderosa que le da vida a los poemas. La diosa de la
ciencia astronémica es Urania.

Es desde el pensar de Heraclito que Heidegger medita la alétheia, al ser el
l6gos a quien le es propia la no-ocultacién. La palabra alétheia tiene en su
etimologia la a- el sentido privativo y la segunda parte letheia cuya raiz es lethé,
ocultamiento, olvido. Por esto, la alétheia es el desocultamiento del ente en el

claro, que se muestra al experimentar su libertad, dicho de otra manera el ente se

8 Realmente no s6lo hay una musa, sino musas. Las musas del Olimpo a las que el poeta evocaba: Meleté,
Mnemé y Aoidé, portaban en su nombre el aspecto esencial de la funcion poética. VVéase: Detienne, Marcel,
Los maestros de la verdad en la Grecia arcaica, Taurus, Madrid, 1981, p. 24. A decir de Jean-Luc Nancy:
“Las musas deben su nombre a una raiz que se refiere al ardor, la tension viva que se consume en la
impaciencia, el deseo o la ira, y se abrasa por llegar a saber y hacer...la musa anima, levanta, excita, pone en
marcha,. Vela menos la forma que sobre la fuerza. O, mas exactamente: vela con fuerza sobre la forma”.
Véase: Nancy Jean-Luc, Las Musas, Amorrortu editores, Buenos Aires, 2008, p. 11. La historia y la
astronomia forman parte de las ciencias, la elocuencia ya no se considera un arte o se le pone cercana a la
poesia; la elegia y la lirica, se retnen en la poesia; la comedia y la tragedia se sintetizan en las artes
dramaticas. Quedando: la mUsica, el teatro, la danza y la poesia. En el caso de la pintura, escultura y
arquitectura, los griegos no tenian su correspondiente musa.

8 Detienne, Marcel, Op. cit. p. 22.
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hace patente, se hace evidente, se ilumina su esencia, gracias a ese claro de luz
(lichtung). Vista asi la verdad es un ser descubridor y a la vez un estar al
descubierto. Significa aquello que no estad oculto. Aqui su vinculacion con la
physis, la cual trata de ocultarse y la alétheia a descubrirla, a través de la
participacion del hombre, lo que significa que la propia physis oculta lo mas propio
de ellay que hay que sacar al claro de luz, mediante el ejercicio del l6gos. El I6gos
(como lenguaje) arranca del ocultamiento a la physis, que trata de encubrirse,
trayendo a si lo ente a la verdad. Sin embargo, algo quedara en la penumbra por
desocultar.

Desde el tiempo de los dioses a la alétheia le es propia la lethé: el olvido, el
ocultamiento, la oscuridad, el silencio, la desaprobacion; pues la primera es:
memoria, luz, palabra, alabanza, elogio.

A la verdad (como alétheia), al des-ocultamiento, le es propio de manera
esencial el ocultamiento. Hay una tension entre lo presente y lo ausente, donde
una es condicion de la otra. El descubrimiento necesita del ocultamiento, éste es
también parte de la verdad, no simplemente como un afiadido de aquel, sino como
Su mismo corazon.

Contrapuesta a la idea de verdad como alétheia, esta la verdad a la que se
le exige muestre con claridad el ser de la cosa, es decir, que es Unicamente
desocultamiento, claridad, una verdad que desconoce el lado del ocultamiento.
Demanda claridad sin sombras, puro l6gos, pero no hay tal, ya que en él hay
misterio. Como sefialamos lineas arriba con Heidegger: légos y alétheia,
comparten el desocultamiento-ocultamiento. Considerar la verdad s6lo desde la

claridad, es estar frente a la verdad metafisica.

87



SEGUNDA PARTE

Palabra, color y espacio
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"Mientras la ciencia tranquiliza, el arte perturba.”
Georges Braque®

“Lo que buscamos en el arte,
como el pensamiento, es la verdad.”

Hegel

Poco conocida y apreciada es la relacion de Heidegger con el arte y los artistas de
su época. El pertenecié a la Academia de las bellas artes de Baviera, por su
aproximacion esencial con lo bello y lo verdadero, que como filosofo ayudo a
liberar de su restriccion estética al arte, al ir mas alla del simple placer que puede
dar el admirar una obra de arte y sentir que ésta tiene valor s6lo en cuanto es
considerada como algo adicional a la vida cotidiana, y, por ello, renunciable.

Por el contrario, Heidegger vio en la obra de arte la manifestacion de la
verdad de lo ente. Y la belleza es uno de los modos de hacer patente la verdad
como desocultamiento (alétheia). Pues, en el arte acontece la verdad.

Heidegger conocié las obras de la pintora Paula Modersohn-Becker,
precursora del movimiento expresionista en Alemania y de un grupo de pintores
independientes en la poblacion de Worpswede, donde también fue vecinay amiga
del poeta Rainer Maria Rilke, de quien realiz6 un retrato en 1906.

Amigo del poeta francés René Char,*

a quien dedicé unas lineas con
motivo de su cumpleafios numero 64. Le enviara De camino al habla con una
dedicatoria en la que interroga Heidegger: ¢Es la amada Provenza el misterioso

puente invisible entre el pensamiento auroral de Parménides y la poesia de

Holderlin? El filésofo conocié de cerca la vida y poesia de René Char.

% Otra traduccién dice: “El arte esta hecho para turbar. La ciencia tranquiliza”.

% En 1955 René Char conoci6 a Martin Heidegger en Paris, con quien establecié una hermosa y fructifera
amistad. Heidegger se refiere a Char en varias ocasiones. Por ejemplo, en la entrevista de la revista Spiegel
que se publico bajo el nombre Ya sélo un Dios puede salvarnos (Nur noch ein Gott kann uns retten).
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De Paul Cézanne consideré que le habia mostrado el camino del arduo
trabajo y con quien comulgaba por entero y sin reservas. Refiriéendose al filosofo,
Heinrich Wiegand Petzet narra como habia encontrado el camino de Cézanne,
como metafora del sendero que conduce a la montafia Sainte-Victoire, montafia
gue gustaba admirar Heidegger y de cuyo hecho existe un testimonio fotografico,
tomada a espaldas de él, teniendo a la montafia en el horizonte. Considero lo
coincidente entre los caminos del pintor y él, pues sefial6 que: “la senda que
desde el comienzo hasta el fin, responde a su modo a mi propio camino de
pensamiento”.™*

Uno de los grandes pintores que llamaron la atencion del filosofo de la selva
negra, fue el espafiol Pablo Picasso, sin embargo expresaba dudas sobre su obra,
en conversaciones sostenidas con Petzet reconocia la fuerza artistica del andaluz,
pero no veia que ésta pudiera sefialar el lugar esencial para el arte. Cuando su
editor le propuso al pintor del Guernica, como un candidato mas a ilustrar el texto:
El arte y el espacio. Llevé a Heidegger a decidirse por Eduardo Chillida para que
ilustrara su obra. De este particular acontecimiento, tendremos oportunidad de
ahondar mas adelante.

El pintor y escultor francés Georges Braque, quien junto con Picasso fue

uno los precursores del cubismo, tuvo amistad con el pensador. Un aforismo del

pintor le es cercano a la inquietud del fildsofo por el arte: “el arte esta hecho para

' Wiegand Petzet, Heinrich, Encuentros y dialogos con Martin Heidegger. 1929-1976, Katz editores,
Buenos Aires, 2007, p. 190.

91



turbar. La ciencia tranquiliza”.®?> Por cierto, tanto Picasso como Braque tuvieron
una estrecha amistad y mutua admiracion por la persona y obra de Paul Klee.

Heidegger al conocer la obra pictorica del judio suizo-aleman Paul Klee, a
invitacion de Petzet a una improvisada exposicion de cuadros de Klee organizada
por Ernst Beyeler,”® antes de que fueran adquiridos por el Estado de Renania del
Norte-Westfalia, fue impactado a tal grado que le llevo a expresar que tendria que
agregar una segunda parte a su escrito Sobre el origen de la obra de arte, que
afos atras habia publicado. Pues consideraba que “ese hombre —Paul Klee— era
un hombre extraordinario”.’* Pues, para Heidegger: “Klee sabia hacer ‘ver las
disposiciones de animo en la imagen”.*®

Heidegger vio en la obra pictorica de Klee cercania y conexion con lo que él
denomina, desde una perspectiva historica, el “otro comienzo” del temprano
pensamiento griego y su historia de retraimiento, que desemboca en un
pensamiento contemporaneo desenfrenado que sustenta la produccion y el
consumo, instaurando un pensar puramente técnico-mecanico, dejando de lado lo
gue debia impulsarse: el pensar meditativo.

Fue Petzet quien puso en contacto a Heidegger con la obra escultérica del

vasco Eduardo Chillida Juantegui --con el artista del hierro y de la piedra como se

le conocio-- y con su método de trabajo, donde el interés del escultor no es sélo la

% fdem. p. 192. Una traduccién diferente es la expresada en el epigrafe al inicio de ésta segunda parte.

% Ernst Beyeler naci6 en 1921 en Basilea. Tras estudiar Economia e Historia del Arte abri6 su primera galeria
en 1945 antes de organizar una primera exposicién en 1947. A diferencia de otros coleccionistas, Beyeler
nacié en un medio modesto antes de llegar a ser el poseedor de una de las principales colecciones de arte
postimpresionista, moderno y contemporaneo del mundo, ademas de ser el organizador de 300 exposiciones.
Beyeler fallecié (26/02/2010) a los 88 afios. Tomado de www.elpais.com/articulo/Necrologicas/Ernst
27/02/2010.

% Wiegand Petzet, Heinrich, Op. cit. p. 196.

% Idem. p, 198.
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forma, sino la relacion entre ellas en el espacio, que delimita al vacio. En el
concepto del espacio se dan las coincidencias entre el pensador y el escultor. El
espacio era inquietante para ambos, pues rechazaron la idea del espacio referida
por la fisica, que desde Galileo y Newton, se habia apoderado la ciencia moderna.

El espacio significaba el lugar del topos griego, es el lugar que un cuerpo
ocupa, este espacio esta configurado por el cuerpo, para el griego el espacio es
aguello que esta dentro de un limite, es decir, en el comienza y el posee su
acabamiento. En cambio al escultor le interesaba el espacio en tanto era
“encerrado” por la obra escultérica y en su relacion al tiempo, como posibilitador
de espacialidad, un tiempo no de la fisica sino mas afin a la musica (y sus
variaciones). La concepcion de Chillida es mas préxima a pensar el espacio como
chéra,”® como ese lugar que acoge y contiene, que acoge y abarca los mismos
lugares (parajes). El escultor vasco plasmo6 su pensamiento en sus escritos a
manera de aforismos y en sus esculturas monumentales.

Heidegger se ocupara del espacio en una conferencia que sera divulgada
posteriormente, llamada: “Construir, habitar, pensar”, y cobré su maxima expresion
cuando publicé el ensayo El arte y el espacio, como resultado del intercambio de
ideas con Chillida, iniciadas en su primer encuentro en 1968 en el castillo
Hagenwil, al este de Suiza. La relacion del arte y el espacio seran motivo, de
nuestra reflexion a partir de los pensamientos de Heidegger y Chillida, a quien le

importa que el afuera se torne un adentro, para llevar al espectador al corazén de

% La chéra es un territorio vinculado a la polis, un espacio privilegiado de la actuacion del hombre fijado por
limites y un fuerte sentido simbolico.
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la escultura y estando ahi, no perciba con los ojos, sino que la habite. Que el

hombre sienta su morada. Mas adelante desarrollaremos este tema.
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Capitulo 4
Po(i)esi(s)a”

“’...poéticamente habita el hombre...” dice mas bien esto:

el poetizar es lo que antes que nada deja al habitar ser un habitar.
Poetizar es propiamente dejar habitar. Ahora bien,

¢por qué medio llegamos a tener un habitaculo?

Por medio del edificar.

Poetizar, como dejar habitar, es un construir.”

Heidegger

Poiesis: poesia

Desde la filosofia aristotélica sabemos que al hombre se le consider6 como el zoo
logoi, como el animal racional, sin embargo ahora aceptamos que lo es no sélo por
el hecho de su racionalidad, sino también porque es un ser que habla, que lo
define tal como es: hombre hablante. Entonces el lenguaje (l6gos) es lo que
caracteriza a ese ser vivo que es el hombre.

Pero el lenguaje no es lo que de manera comun se tiene entendido, ni se
reduce a una capacidad y una actividad que el propio hombre se ha forjado, a
través del desarrollo de su fonacion (foné) y oido, ni tampoco como el producto del
pensar (los pensamientos), los cuales tendria necesidad de comunicar o
representar para exponer lo real o lo irreal.

El lenguaje es una manera de ver el mundo que existe “entre” el ser

humano vy las cosas, pero lo méas propio del lenguaje es el habla misma, esa que

% Intercalé el paréntesis en la palabra poesia, gracias al artilugio de la escritura, desde luego para interponer la
vocal i y la consonante s, para intercalar el sentido de poiesis con el de poesia. Si bien la raiz etimolégica de
ésta Ultima viene de la primera, el propdsito es mostrar su indisoluble vinculo, pues en donde se lee la palabra
poesia hay poiesis [creacion, pro-duccion (entendida como manifestacion, mostrar y revelacion) artistica] y
viceversa. Lo mismo ocurre al interponer los dos puntos [:] entre poiesis y poesia.
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refleja la vision del mundo de un pueblo que dialoga en su lengua materna. La
idea comun que se tiene del lenguaje es considerarlo como un simple medio para
el intercambio de informacion y saber, ademas de mera transmision de
conocimiento, volviéndolo y reduciéndolo a un lenguaje técnico-especializado.

En el lenguaje técnico impera la concepcion que el comun de los mortales
tienen de la ciencia y de la técnica moderna en su sentido antropolégico, es decir,
como algo que el hombre ha ideado, inventado, ejecutado y desarrollado, hacia un
fin que determina la construccién de maquinas y herramientas, para que el hombre
alcance metas que su limitada corporeidad no le permite conquistar. Se
fundamenta a la técnica, a través de la historia de la civilizacion moderna, en la
idea de que ella es el producto del desarrollo y aplicacion de la ciencia. Y que por
ello, se ha ganado el estatus de producto humano y, por tanto, cultural, que puede
ser manejado y controlado por el arbitrio humano.

Vista asi la técnica es un componente de la cultura, y por tanto artificio, que
tiene como fin el desarrollo y salvaguarda de la humanidad del hombre: su
humanitas. Sin embargo, jOh... paradoja! la técnica moderna encierra la amenaza
a esa humanitas.

Esta vision de la técnica hace patente su caracter instrumental. Lo
instrumental (instrumentum) no es mas que considerar a los aparatos y los
utensilios, como medios que ayudan al hombre a promover y alcanzar los fines
previamente establecidos, mediante el calculo de la maxima ganancia con el
menor esfuerzo posible. Pero, con Heidegger sabemos que no basta ubicar el
caracter instrumental de los productos de la técnica, para determinar lo propio de

ella, lo que es. Ya lineas arriba esbozamos este tema, cuando nos ocupamos de
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la tejné, por ahora s6lo nos interesaba presentar que hay éste otro lenguaje que
ha ido ganando carta de naturalizacion entre el hombre de nuestro tiempo. El
pensar calculador.

Aqui nos interesa centrar nuestra atencion en ese otro lenguaje (pensar
meditativo-poético) que es empleado por el poeta, por el hacedor (poietés) que
pone en camino los elementos poiéticos del lenguaje y muestra cOmo generan
sentido o sin sentido con el lenguaje.

El poeta es un buscador de palabras justas, que no s6lo muestran un
sentido sino que revelan su multiplicidad, contribuyendo y restituyendo al mundo
su poeticidad. También el poeta se topa con las palabras, las retne y las convoca,
y cuando cree tener las palabras justas que la “inspiracion” llama en el tiempo
justo (kairds), se presentan otras y reinicia la busqueda sin saber bien a bien lo
gue busca, pues solo sigue sefiales, hurga, sondea y deja que el lenguaje hable
en él. El poeta es un descifrador del mundo, debe tener palabras para todo y todo
debe ser motivo de su atencion, para que él sea el eco de las cosas del mundo.

El poema se manifiesta cuando el poeta dice lo esencial y hace presente
algo mas alla de la mera enunciacion de palabras, pero todo cobra sentido cuando
alguien es capaz de escucharlo y comprenderlo, no simplemente oirlo.

Lo poético es la auto-creacién en su sentido originario de poiesis, cuya
produccion artistica la realiza el hombre para diferenciarse de la naturaleza
(physis), ahi se revela la humana condicién que lleva a cabo el poeta en cada
creacion.

La poiesis es lo que posibilita que lo que no es, llegue a ser. Es el paso del

no-ser al ser. Este concepto es el mas universal de la voluntad de crear, el cual
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remite a un decir de nuestro ser(estar)-en-el-mundo, y con los otros, en un
constante dialogo.

La poiesis remite al eikos, a lo verosimil, a las cosas posibles que el poeta
expresa a través de la poesia. La posibilidad resulta del quehacer del poeta: “... la
poiesis, se entiende como una creacidon humana distinta de cualquier otra
fabricacion que entraria mas bien en el dominio de la practica, la poiesis crea algo
gue es imposible que nos llevemos a casa o a donde nos plazca. Lo poético es
(...) la creacion, lo literario puro, una obra que se realiza por si misma...”.%

La verosimilitud de la obra del poeta asume no la narracién de las cosas
gue realmente suceden o que remiten propiamente a la realidad, sino aquellas
cosas que podrian haber sucedido, esto es, al crearlas dentro del mundo de lo
posible. Por lo que, la poesia viene a ser la causa que hace que, lo que no es sea
(poiesis). De ahi que Aristételes diga respecto a la poesia: “el imposible que
convence es preferible a lo posible que no es convincente”. En lo verosimil ocurren
cosas que jamas nadie espera que sucedan, incluso, cosas inverosimiles,
increibles o inauditas.

Es Heidegger quien relne pensamiento y poesia en su reflexion filoséfica,
él da a ésta ultima un lugar esencial en el pensamiento filoséfico contemporaneo,
propone la necesidad del dialogo entre ambos campos en un mismo nivel. Asi
mismo equipara a uno y otra como cimas de una misma montafia, cuya unica

diferencia es que el pensador dice el ser y el poeta nombra lo sagrado.

% Herrera, Rosario, “Poética de la cultura”, Revista Devenires (Morelia), No.7 (enero 2003), p. 15.
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Pensar y poetizar proceden de un mismo fondo originario, el cual nos
posibilita alcanzar la esencia del ser, descubrir, su lugar (topos). La rememoracién
(Mnemosyne)® no se conforma simplemente con ser una mirada al pasado, sino
es presente que busca el origen y comienzo, dénde el ser se manifiesta, se
muestra. Para Heidegger la poesia es lo que lleva al fundamento y nos pone en
contacto con éste; pero no se trata de cualquier poesia, ni de cualquier poeta, sino
de aquella y aquellos cuya creacién poética-pensante convoca hacia un pensar
esencial, a un pensar meditativo.

Nuestro autor concibe el pensar y el poetizar en su vecindad como formas
privilegiadas del lenguaje, ya que sélo a través de la experiencia del lenguaje se
alcanza la posibilidad del pensar, e igualmente, el lenguaje poético da qué pensar.
Heidegger sostiene que el pensar camina en vecindad con el poetizar; la vecindad,
es el habitar en la misma cercania, es la relaciébn de co-pertenencia, lo cual
significa que poetizar y pensar estan referidos a un mismo origen como lenguaje:
al l6gos. Cuando reflexionamos sobre el poetizar, estamos en un pensar-poético.

Heidegger en dialogo con los poetas, al llevar a la luz su decir esencial, que
lo poético es un pre-decir que trae a luz y da a luz lo esencial, lo confiado y
conservado en el lenguaje, con la finalidad de poner al descubierto y patentizar la
relacion de los cuatro elementos del mundo: el cielo, la tierra, los divinos y los

mortales (die Geviert).

% Mnemosyné es el nombre que el vulgo le da a la Virgen Memoria. En la mitologia griega es la hija del cielo
y la tierra, desposada por Zeus llega a ser la madre de las musas: Clio, connota la gloria de las grandes
batallas que el poeta transmite a las generaciones futuras; Talia la comedia, hace alusion a la fiesta, condicién
social de la creacion poética; Melponeme la tragedia y Terpsicore despiertan las imagenes de la danza y
Euterpe la musica; Polimnia la poesia lirica y Caliope la oratoria, expresan la diversidad de la palabra
cantada y la voz que da vida a los poemas; Erato de la elegia; Urania de la astronomia. Cfr. Detienne,
Marcel, Los maestros de la verdad en la Grecia arcaica, Taurus, Madrid, 1982. p.23.
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Lo que interesa es mostrar lo que Heidegger revela en su analisis de la
esencia del habla desde el decir poético. No se trata de abordar al lenguaje como
instrumento que sirve al hombre para comunicarse y expresar sus pensamientos o
para dominar la naturaleza sometiéndola a su voluntad, sino como intermediario
gue hace posible la comprensién del sentido, de su razon de ser.

Responder a una pregunta fundamental ¢Por qué Heidegger busca la
verdad de la palabra en la poesia? porque la palabra es fundacién del ser en la
poesia. Por la palabra acontece el hombre como ser(estar)-en-el-mundo. Segun
sentencia de Holderlin: “donde hay palabra hay mundo”. Y es el poeta el que da
nombre a las cosas. Aventurarnos en el pensamiento de Heidegger es ya, como él
lo concebia, un estar lanzado a algo incierto y nuevo, pues de sus reflexiones
sorprende que haya podido develar lo esencial del decir poético y considerar a los
verdaderos poetas que dicen lo mismo, pero no lo igual.

Referirnos a la poética del lenguaje, exige considerar a la poesia, al poeta y
su lenguaje poético, en el conocimiento de si y de los demas. El lenguaje nos
atraviesa, y con él, el poeta deviene creador que revela lo humano del hombre y
sus vicisitudes: el ser carente, deseante, temporal y finito.

Al asumir nuestra finitud de manera inauténtica, a los seres humanos se
nos revela la nada (nihil) como “fundamento” de nuestro ser, por esto es que nos
acogemos a la voluntad poética que nos proyecta a crearnos a nosotros mismos.

La palabra originaria, aquella que posibilita encontrar a todas las demas, es
la que busca el poeta y trata afanosamente de encontrar durante toda su
existencia creadora, ya que en la busqueda de ésta al poeta le va su ser. Palabra

poética que busca “la penetrante analogia entre el hombre y el mundo”, deseo de
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identidad con los elementos de la naturaleza (physis) que busca acercarse a lo
divino. Y cuando la encuentra reconoce que no le era extrafia, sino que ya estaba
en él. Sélo requirid de una escucha atenta para saber que era ella la que llamaba,
que le interpelaba, la madre tierra.

La palabra dnica que el poeta necesita para crear su poema, también,
anico; si encuentra otra palabra y la emplea, el poema sera otro. La palabra ya
estaba en el ser del poeta, se confundia con él mismo, pues era su palabra, que
estd en nuestro origen esperado ser evocada y convocada al poema. Como nos
dice Romero de Solis: “Sin embargo la busqueda del origen del lenguaje exige
emprender un camino de regreso hacia el principio del lenguaje y, en
consecuencia, hacia nuestro propio origen. (...) La busqueda de esa palabra
original es una voluntad poética que quiere tener el ser de la cosa, lo real del
universo, la verdad de la naturaleza, de la que fuimos exiliados a partir de devenir
sujetos lenguajeros”.*®

Como el lenguaje nos atraviesa, nos sentimos extrafios ante su pérdida,
nos invade una nostalgia por no poder volver al origen de su creacién. Nos
apreciamos extrafios porque es la palabra la que nos habla de aquello que no nos
proponiamos decir, lo que no habiamos pensado o de aquello que dejamos que se
marche y de lo cual sélo nos quedamos con su presencia-ausencia. Para clarificar
lo anterior, atendamos el decir de Rosario Herrera Guido: “La otra extrafieza que
nos produce el lenguaje se debe a esa experiencia de constante despedida de las
cosas, que hace que el lenguaje no solo sea un llamado a las cosas para decirles

adiés, sino el instrumento primordial para poder insistir en perpetuar las

1% hijego Romero de Solis, Op. cit. p. 136.
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presencias. 'El habla habla’; el yo no es autor de su decir, antes bien él es dicho
ahi donde algo se hace escuchar. De lo que se puede concluir qgue somos
hablados antes que hablar. Es a partir de esta experiencia que se puede hablar de
una poética del lenguaje”.***

Para experimentar la poético del lenguaje hay que escuchar lo que
Heidegger dice en De Camino al habla y que la Doctora Herrera nos recuerda: “ 'El
habla del lenguaje habla para nosotros en lo hablado’ (...) un hallazgo que soélo se
llega a partir de dirigirse al fendmeno de la poesia (...) via regia para acceder a la
naturaleza poética de las palabras...”.)%? La poesia tiene en la metafora una
experiencia privilegiada del lenguaje, que: “....saca a la superficie lo ‘oculto’, se
abre a la dimension simbdlica, disfrazada desde hace siglos de razén
elucubradora, la metafora seria un acceso a lo simbdlico...”.1°® Pero también hay
una palabra cotidiana que lleva una carga poética, palabra siempre viva que
quiere transgredir la gramatica, “condicion del lenguaje poético y de la poética del
lenguaje...”.*** Podemos decir que Heidegger, con la (torna) vuelta (die Kehre)'®
de su pensamiento, cumple con la condicion de subvertir la norma. Por si solo el

dinamismo del lenguaje cotidiano no accede a la creacion poética, sino que es

necesario considerar la voluntad creadora del poeta: “..la experiencia de la

101 Rosario Herrera, Op. cit. p. 11.

192 1dem. p. 13.

103 Rovatti, Pier Aldo, Como la luz tenue. Metéfora y saber, Gedisa, Barcelona, 1990. p. 20.

104 Herrera, Rosario, Op. cit. p. 14.

195 Die Kehre, es un viraje, es una vuelta, pero no en un sentido lineal. Es un volver en si del propio ser,
en su verdad, en su mismidad. Die Kehre, es un concepto intraducible que tiene una cercania con Gestell,
gue también tiene multiples significados, lo dis-puesto, la im-posicidn, etc. Ella manifiesta la Ultima y mas
peligrosa época de la historia de la Metafisica: la técnica. No es posible dar seguimiento aqui a los conceptos,
por la dificultad de comprensién y espacio. Véase Heidegger, Martin, Die Kehre, Alcién Editora, Cérdoba,
Argentina, 2008.
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poética del lenguaje esta comprometida en darles un nuevo sentido a las palabras
y crear nuevos nombres para la comunidad...”.*%®

Atendamos ahora, el Decir esencial de los poetas a los que Heidegger
escucha con el corazon abierto. Para confirmar lo dicho. Para poder acceder al
sentido de la verdad de la palabra en la poesia, me parece imprescindible retomar
la obra de Heidegger dedicada al andlisis y estudio de algunos versos del poeta
Holderlin; el propio Heidegger nos indica que: “...Ila poesia de Hélderlin mantiene
constante la determinacion poética de poetizar sobre la esencia de la poesia...”.*%’
Por ello lo nombra como el “poeta del poeta”.

La predileccion de Heidegger por Holderlin se debe a su afinidad con el
mundo griego, a su conciencia del destino del hombre y el poeta, ademas del lugar
de la poesia en tiempos de indigencia como los que vivimos. Donde el poetay su
vocacion poética, estan cuestionados. Donde la grandeza del hombre muestra,
también, la miseria de su existencia, su carencia, su pobreza.

El hombre se eleva sobre las demdas especies vivientes, lo prueban sus
grandes proezas, sus facultades para el cultivo de la tierra, la navegaciéon de los
mares y el espacio sideral, la domesticaciéon de animales. Pero, no sélo ha
desarrollado el "cultivo de la naturaleza” para vivir de ella, sino también protegerse
de ella, y lo mas trascendente que el ser humano ha hecho por él: el cultivo del

lenguaje y el pensamiento. El propio l6gos. Con ello, el hombre es capaz de

proyectar y preservar su vida futura.

196 1dem. p. 17.
97 Heidegger, Martin, Holderlin y la esencia de la poesia, Anthropos, Barcelona, 1989, p. 20.
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Aunque sabe muy bien que no puede escapar a su muerte, pues es un ser
finito. Como sentencia Heidegger: somos un ser-para-la-muerte. He aqui nuestro
limite, pero también nuestra grandeza cuando la asumimos con sentido vitalista y
no como una desgracia, sino como parte de nuestra constitucién del ser hombres.
Nuestro ser finito nos urge a dejar creaciones que hablen de nosotros cuando ya
no estemos en la tierra.

Existe una relacion entre el hombre como ser mortal (como perteneciente al
die Geviert) y el lenguaje. Una relacién constituyente del propio ser hombre son:
muerte y lenguaje. Aqui, se sefiala una de las dimensiones constitutivas

existenciales del ser-ahi de Heidegger: el ser-para-la-muerte.'®®

La relacién esencial entre muerte®

y habla, a decir de Heidegger ain no
esta pensada, brilla por un momento como un relampago; sin embargo, nos hace
una sefia para mostrarnos como la esencia del habla nos de-manda un apego
hacia ella. Es el Decir lo que sostiene las cuatro regiones del mundo (cielo, tierra,
mortales y divinos), el “es”, los congrega de manera silenciosa. A esta invocacién

silenciosa la llama Heidegger: “son del silencio. Es: el habla de la esencia”.**° La

palabra “es”, nombra el ser. El lenguaje “da” el ser, dona al ser.

198 Es el reconocimiento de que:”...Los mortales son aquellos que pueden hacer la experiencia de la muerte
como muerte. El animal no es capaz de ello. Tampoco puede hablar...”. Ver: De camino al habla, p.193.
Heidegger en El ser y el tiempo sefala: “...La muerte es una manera de ser de la que el Dasein se hace cargo
tan pronto como ¢l es. Apenas un hombre viene a la vida ya es bastante viejo para morir”. Ver: El sery el
tiempo, Traduccion y notas de Eduardo Rivera, Editorial Universitaria, Santiago de Chile, 1993. p. 266.

19 Heidegger en El ser y el tiempo, definira el concepto ontoldgico-existencial de la muerte “como fin del
Dasein (ser-ahi), es la posibilidad mas propia, irrespectiva, cierta y como tal indeterminada e insuperable del
Dasein. La muerte, como fin del Dasein, es en el estar vuelto de éste hacia su fin”. Op. cit. p. 278.

1% De camino al habla. Op. cit. p. 193. En el escrito dice “el son del silencio”, jhay un error de impresién o
traduccién? Tiene sentido como se escribe en la traduccién del italiano al espafiol del texto de Gianni
Vattimo, donde se traduce como “efecto de silencio”. Ver: Vattimo, Gianni, El fin de la modernidad, p. 67.
0, también, como “el rumor del silencio”.
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Escuchemos lo que la ultima estrofa del poema La palabra de Stefan
George, nos muestra: Ninguna cosa sea donde falta la palabra; a la luz de lo
dicho, glosa el verso: “Un ‘es’ se da donde se rompe (zerbricht) la palabra”*'*

Este tiempo de desolacion, pesimismo, desamparo, tristeza, melancolia:
nihilismo; aviva a los poetas a expresar la esencia de la poesia, como respuesta a
la desvaloracion de la vida, lo poético y del pensar mismo. “Porque en este tiempo
de desolacion donde ni lo poético ni lo sagrado parecen tener lugar, el arte poético
toma en la meditacion del pensador una significacion y una funcidon pre-
eminente”.**2

Heidegger para mostrar el peligro que nos aguarda, interpreta desde Rainer
Maria Rilke la necesidad de valerse de esos seres que ven en el abismo la propia
salvacion. El hombre que se arriesga a mirar al abismo, es el més atrevido de los
mortales, es el que se aventura con su voluntad de querer, es el hombre que
quiere mas alla de lo existente (en la naturaleza). Este hombre es el poeta, que
para Heidegger, se encuentra desamparado en lo abierto, y se en-frenta con el
“@mbito que mas nos afecta”: la muerte.

Pero que le da sentido positivo como la otra cara de la vida, donde se
revela el ser del hombre como ser-para-la-muerte, adquiriendo conciencia de su
ser mortal, de su finitud. Este ser mortal objetiva el mundo espacio-temporal, sin
preguntarse por la esencia de cada uno de ellos y de si mismo.

De ahi que es necesario preguntar ¢;qué es lo que arriesgan los mas

arriesgados? Desde luego, es aquello que afecta a todo existente en cuanto

11 1dem. p. 194.
112 Bycher, Jean, La experiencia de la palabra en Heidegger, Pen club, Cali, Colombia. 1993. p. 131.
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existente, esto es, la naturaleza misma. Asi mismo gracias a esta afectacion, la
esencia del hombre se pone en movimiento y se conmueve la esencia del querer,
para convertirse, posteriormente, en un tener voluntad.

Sin embargo, hay algo mas que al ser le pertenece, es su propia morada, el
lenguaje: “El habla (lenguaje) es la casa del ser”,'*** que no se limita a significar, a
modo de signo o cifra; esto es lo que en verdad arriesgan los mas arriesgados, el
lenguaje. EI hombre mora en esta casa. Los pensadores y los poetas son los
custodios, los centinelas de esta morada. Los decidores seran aquellos que se
arriesgan con el ser mismo, con el lenguaje. Pero, no se limitan a un simple decir
elaborado con célculo, sino un decir esencial (cualitativo).

Los mas atrevidos son los que dicen mas, pero a la manera de los cantores,
gue no se guian por un imponerse, ni apetecen un elaborar, sino la escucha de su
interior es lo que interesa. El canto poético.

El poeta Rilke nos dice en el tercer soneto a Orfeo: “...El cantico, tal como
lo ensefas, no es deseo, / no es solicitud de algo finito y alcanzable; / cantico es
existencia. Para el dios algo facil. Pero nosotros, ¢ cuando somos? ¢Y él, cuando
vuelve hacia nuestro existir la tierra y las estrellas?...”.'

La busqueda de esencias se da también en otros poetas de gran valia

como: Paul Valéry, Antonio Machado, Octavio Paz, Jorge Luis Borges; cuyas

creaciones se dieron como lo poéticamente pensando--poetizado.**®

13 Heidegger, Martin, “Carta sobre el ‘humanismo’”, en Hitos, Alianza, Madrid, 2001. p. 259.

114 Rilke, Rainer Maria, Cartas a un Joven Poeta.... p. 167.

5 Heidegger titula: POETICAMENTE PENSADO — POETIZADO, a uno de sus pensamientos poéticos.
Ver: Heidegger, Martin, Pensamientos poéticos, Herder, Barcelona, 2010, p. 389.
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Cierto es que hay varios géneros de poesia y gran variedad de obras
poéticas. Pero Heidegger tiene una representacion general de lo poético, lo unico
importante es que el poema o un fragmento por él seleccionado, muestre el dicto
qgue el poeta quiere expresar y éste de que pensar. Para Heidegger el poeta que
por antonomasia da que pensar es Hdolderlin y es €l quién muestra la esencia de la
poesia.

¢Por qué Holderlin muestra la esencia de la poesia? La dimension que
Holderlin abre con sus poemas es donde se da “luminosidad” al ser, abre ese claro
del bosque (lichtung), trae a la presencia “la presencia del ser” en ese juego de
claroscuro que es el “acontecer” o "acaecer”, al que Heidegger designa como: das
Ereignis.

¢Por qué Hdlderlin, para mostrar la esencia de la poesia? Porque él, al
estar entre los divinos y los mortales, ha sido arrojado y se encuentra entre ellos.
El ha consagrado su vocabulario poético, a este reino intermedio. Piensa
poéticamente en el fundamento y en medio del ser. Lo “entre” en su poesia, habla
de la concepcion de Heidegger de lo “luminoso”, como lo que es el ser.

Heidegger en su conferencia sobre Hélderlin y la esencia de la poesia'*® se
ocupa por explicar la esencia de la poesia, partiendo de cinco sentencias guia del
poeta acerca de ella, para llevarnos a develar lo qué es la poesia o0 mas
exactamente, ¢Cual es la esencia esencial de la poesia? Este es hilo conductor

gue seguiremos, aunque tendremos presentes otros argumentos de Heidegger.

116 Heidegger, Martin, Holderlin y la esencia de la poesia, Anthropos, Barcelona, 1989. Existe la traduccién
de Samuel Ramos: Heidegger, Martin, “Hélderlin y la esencia de la poesia”, en Arte y poesia, FCE, México,
(1958) 2004.
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Hacer poesia: tarea, de entre todas, la mas inocente.’'’ Heidegger inicia
con la figura del juego a través de imagenes y de lo imaginado. Hacer poesia es
algo inofensivo porque es ensuefio e irreal, es algo inofensivo e ineficaz. La
busqueda de la esencia de la poesia hay que asociarla al juego de las palabras,
sin considerar la accion que de ellas resulte.

Podemos interpretar la referencia de Heidegger al concepto de juego que
desarrolla en Introduccién a la Filosofia, donde resume en cuatro caracteres
basicos™® lo que el juego es. Siendo el mas significativo considerarlo como una
forma de ser-en-el-mundo (In-der-welt-sein), caracterizado por un ir mas alla del
ente y su sobrepasamiento. El sobrepasamiento del ente, tiene que ver con la
trascendencia como campo por la pregunta del fundamento, que mas adelante
Heidegger mencionara. La trascendencia mienta aquello que le es propio al
Dasein del hombre como su estructura fundamental, que le permite su existencia
en general, ademas de mover-se-en-el-espacio. Tematica del espacio que mas
adelante revisaremos.

Desde luego que en la tarea del poetizar no hay tal “inocencia”, en el
sentido de que, lo que parece un simple juego es realmente la experiencia de la
creacion artistica, esperando ir al encuentro o lograr un acercamiento a lo divino y
lo sagrado. El poeta al ejercer su oficio, no hace mas que desplegar esa ausencia

de culpa por transgredir la ley de Dios, al ir en busca de los dioses ya idos. Estos

"7 Heidegger, Martin, “Hélderlin y la esencia de la poesia”, en Arte y poesia, Op. Cit. p. 96.

18 Heidegger, Martin, Introduccion a la Filosofia, Catedra, Valencia, 2001, p. 329. Heidegger sefiala que
jugar es un libre configurar y conformar, donde el juego mismo se da concordancia interna; jugar es un
configurante vincularse en un juego y en el que el juego consiste; jugar es un pasar, un suceder, un acontecer,
indivisible e inseparable; jugar es ser-en-el-mundo, caracterizado por un ir mas alla del ente y su
sobrepasamiento. Para profundizar acerca del concepto de juego, véase: Vieyra Garcia, Jaime, EI Enigma del
juego, en Variaciones sobre arte, estética y cultura, UMSNH, Morelia, 2002. pp. 246-272.
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dioses huidos son los de la antigua Grecia que afectan al poeta, que no han sido
extinguidos, sino sélo se han apartado, y, él debe poetizar (evocar) a los dioses
que advienen. Asi lo anuncia Hélderlin en un fragmento del poema Pan y vino:
“iPero llegamos demasiado tarde, amigo! Sin duda los dioses aun viven, pero por
encima de nuestras cabezas, en otro mundo...”;**® En su Himno Germania, al
comienzo de la segunda estrofa Holderlin canta: “iDioses borrados! Y también
vosotros/ los del presente, mas reales antafio. / jPasé vuestro tiempo!”.*?°

Y se ha dado al hombre el mas peligroso de los bienes: el lenguaje. En
virtud del lenguaje, el hombre es el testigo del Ser. Para que muestre lo que es. El
hombre es un ser que ha de dar testimonio de lo que es, un ser que declara y
mantiene sus declaraciones. Al dar testimonio de su propia realidad, el hombre es,
convirtiendo al mundo en su propia realidad. ¢Y qué debe testimoniar el hombre?
Su pertenencia a la tierra (physis), lo cual significa que es el heredero y el
aprendiz de todas las cosas; testificar su pertenencia al ente en su conjunto,
constituye el advenimiento mismo de la historia, para que sea posible se nos ha
dado la palabra, porque la palabra es un bien para el hombre. El hombre es un ser
histérico.

Pues sdlo donde hay lenguaje hay mundo, donde a pesar de que haya vida

como en el caso de las plantas y los animales, las plantas no tienen mundo, el

19 Hglderlin, Poesia Completa, Ediciones 29, p. 165.

120 Tdem. p.193.

Una traduccidn diferente se sefiala en el texto de EI Poema, incluido en Interpretaciones sobre la poesia de
Holderlin. Tomado de la pagina de Internet http://personales.ciudad.com.arg/M_Heidegger/el_poema.htm.
Que dice: jDioses huidos! también vosotros, oh presentes, entonces mas verdaderos, vosotros tuvisteis
vuestro tiempo! En traduccion del texto Heidegger, Martin, Los himnos de Holderlin “Germania” y “El
Rin”, Editorial Biblos, Buenos Aires, 2010, p. 25. La segunda estrofa dice: jDioses huidos! También
vosotros, presentes antafio/ mas verdaderos, jtuvisteis vuestro tiempo!/ Nada quiero negar aqui, tampoco
implorar.
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animal es pobre de mundo, sélo el hombre configura mundo, dice Heidegger: “Alli
donde no hay lenguaje, como en el animal y la planta, a pesar de que hay vida, no
obstante no hay ninguna patencia del Ser y, por eso, tampoco un no-ser ni el vacio
de la nada...Sélo donde hay mundo, es decir, donde hay lenguaje hay un supremo
peligro, el peligro por excelencia, es decir la amenaza del ser en cuanto tal a
través del no-ser...el hombre es en el lenguaje...”**

Pero la palabra también es “el mas peligroso de los bienes”.*?? Porque ella
misma comienza por crear la posibilidad del peligro. Amenaza que los entes hacen
al ser. ,Coémo puede estar el ser amenazado por el ente si pertenece a la verdad
del ser el que nunca pueda desplegar su vigor sin el ente, y si ademas pertenece
al ente el que nunca sea posible sin el ser? La respuesta a este cuestionamiento
es que ante el ente estamos dispuestos a preguntar sus cualidades, por lo que es.
Pero, el ser no estd en el ente, no es una propiedad ni una cualidad de él; sin
embargo el ser no puede desplegar su energia sin esa amenaza constante que el
ente es.!?® La palabra es amenaza contra el Ser, porque ella puede expresar
claramente lo mas oculto, pero también confundir y decir lo mas comun o general.
Esta es la doble cara de la palabra. Puede parecer una palabra esencial o sélo un
artificio para atraer con engafios hacia un simple decir. Nuestra tarea consiste en
esclarecer aquello que en apariencia es palabra inesencial, cuando en verdad es
un Decir Esencial; en contraposicidn con aquel decir que a base de “pulir’ y

“adornar” lo expresado da el aspecto de ser esencial, siendo en realidad vano e

121 Heidegger, Martin, Los himnos de Holderlin “Germania” y “EI Rin”, Op. Cit. p. 65.
122 Heidegger, Martin, “Hélderlin y la esencia de la poesia”, en Artey poesia, Op. Cit. p. 96.
123 Beaufret, Jean, Al encuentro de Heidegger, Monte Avila. Caracas, 1984, p. 24.
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insustancial. En la palabra misma reside el peligro de ponerse o no en la
apariencia que ella crea, es su propia decision y en ésta reside el peligro de lo que
le es mas propio: el genuino decir.

¢, Qué significa decir? Vale tanto como mostrar y éste a su vez significa
hacer ver o hacer escuchar algo, hacer que algo se deje ver, se muestre,
aparezca. Pero si recordamos que hablar es propiamente decir, lo no-dicho es
todavia lo no mostrado, lo que todavia no ha llegado a aparecer. Entonces, en el
decir aparece lo ausente, se muestra, se deja aparecer, se descubre.

Heidegger sefala que el decir en tanto que mostrar, significa producir
signos, hacer sefiales. El signo se convierte en algo que en si mismo no se
muestra, pero que solo lo validamos como tal, si se ha convenido, previamente, lo
gue ha de significar.

Interroga Heidegger: Como una cosa tan peligrosa puede ser un “bien”
para el hombre? A través de la palabra se departen y comparten las experiencias,
decisiones y sentimientos, sirve para entender y comprender a los otros entes que,
al igual que él, estan en el mundo. Por lo que esto es un bien. Aunque, la esencia
de la palabra no se agota como medio de entendimiento, ésta no es su esencia,
sino una consecuencia de ella.

La palabra no solo es instrumento de comunicacion y de entendimiento,
sino que proporciona al hombre la primera y fundamental garantia de poder
mantenerse firme ante el publico de los entes, y es un instrumento “a la mano”, por
lo que es un acontecimiento histérico. Pues, Unicamente donde hay palabra hay
mundo; por ello es un bien que asegura que el hombre pueda tener historia y ser
historico.
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Esto significa que la historia es: “...una parte constitutiva del acontecer de
los sucesos, si el ser historico significa: estar lanzado a los quehaceres, entonces
somos ciertamente historia, en el sentido de la pertenencia a la historia”.*** Y este
acontecer es un devenir, es lo que no es todavia (lo posible), sino que el futuro (a
partir de lo que es desde lo sido anteriormente) es el poder fundamental de la
historia. Lo que es desde lo ya sido, Heidegger lo llama: la tradicién. Esta es el
caracter mas propio del acontecer y de nuestro propio ser.

La Historia es la unidad de la temporalidad. Recordemos aqui, que para
nuestro pensador el tiempo no es una sucesién continua (kronos), es una nueva
relacion de nuestro ser con el poder del tiempo, que nos permite experimentarnos
a nosotros mismos en el tiempo y concluir que: nosotros somos el tiempo mismo.
Que nos pertenece sOlo a nosotros, por lo que llama Heidegger nuestra
determinacion: ser determinado en relacion-a; el trabajo como el cometido de
nuestra misién y, el estado emotivo, como el acontecimiento fundamental del
poder del tiempo.

La palabra tiene significacion, resulta de la pregunta esencial: ¢Qué es el
lenguaje? Lo fonico y la fonacién son la parte fisica de la palabra y la significacion
(sentido) es lo no-sensible. La palabra cobra “significacion”, a través de la
conjuncion de los dos elementos de la palabra: el sonido verbal y la cosa
designada. Heidegger nos sefiala que la esencia del lenguaje debe de
comprenderse a partir de la esencia misma de la poesia y de la mutua experiencia

gue tengamos de ambos.

124 Heidegger, Martin, Lecciones de Ldgica, Anthropos, Barcelona, 1996, p. 67.
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Esta experiencia nos conmueve Yy transforma, sobrepasando la concepcion
del lenguaje como un metalenguaje (caracterizado por el pensar cientifico), o
reducirlo a una teoria lingiiistica moderna que lo acota a la relacion de significante
y significado (la imagen acustica del concepto o signo) y a un medio de
informacion; en la experiencia poética, el poeta no reduce el lenguaje a meras
imagenes con conexion de significados preestablecidos, sino que muestra lo que
no aparece, a través de la metafora. Por ello, el poeta toma a la palabra como lo
que evoca, lo que rememora y trae (muestra) al pensar aquello “olvidado”, para
hacerlo patente.

Heidegger nos sefala la importancia de: ”... la Palabra y el modo en que
ella contribuye a decidir el destino del hombre”.*?® El Hombre es quien debe dar
cuenta de su propia existencia, de su ser-ahi (Dasein), de su pertenencia a la
tierra y su relacién con las cosas del mundo, en tanto que ser-en-el-mundo. Pero
se advierte que la palabra que posibilita estar en la “claridad” del ser, se da en el
decir auténtico, esto es con la palabra poética, que para €l es el lenguaje original
(fundante) del hombre.

Sin embargo, no es el hombre quien dispone del lenguaje, sino es el
acontecimiento del lenguaje quien dispone de él. Como ya lo hemos venido
seflalando. Hay un lazo indisoluble entre el ser del lenguaje y el ser del hombre.
Ambos se fundan reciprocamente: el ser del hombre en el ser del lenguaje y éste

en el ser-ahi del hombre.

125 Heidegger, Martin, La palabra, La significacion de las palabras, Traduccién de Pablo Oyarzun Robles,
Tomado de www.philosofia.cl / Escuela de Filosofia Universidad de ARCIS. p. 2.
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Para Heidegger: “El hombre tiene el lenguaje, porque el lenguaje se origina
en la palabra, pero la palabra, como el Decir del Ser, tiene al hombre, es decir, lo
afiata en su destinacion”.*?® Sin embargo, el peligro esta ahi porque la habladuria
es el elemento que los entes utilizan para amenazar al ser, buscando la pérdida
del ser, el mas inminente peligro. Pero recordemos lo que Hoélderlin dice: “Pero
donde hay peligro / Crece lo que nos salva...”.**’ En la palabra misma esta lo que
salva (la salvacion).

El hombre ha experimentado mucho. Desde que somos palabra-en-
dialogo'® y podemos los unos oir a los otros, el Hombre ha dado ya muchos
nombres a cosas celestes; desde que somos didlogo somos palabra-en-dialogo. El
ser del hombre se funda en la palabra que es esencial a él, pero es en las
relaciones existenciales de los hablantes que define su esencia.

¢, Qué significa didlogo? Hablar unos con otros acerca de algo, pero
fundamentalmente este poder-hablar, tiene como condicién, también, el poder-oir,
pero de manera atenta, es decir escuchando. Es poner en accion al logos en su
sentido primigenio. Pero el cometido del didlogo se da, cuando hay entendimiento
entre los hablantes y de aquello a lo que la palabra se refiere. Holderlin dice:
desde que somos dialogo y podemos los unos oir a los otros, somos

equioriginarios. Somos siempre un dialogo, en el que se hace patente el uno y lo

126 |dem. p. 4. La palabra afiata no existe en el diccionario de la lengua espafiola (edicion 2001), quiza se
derive de afiar, en desuso, que significa: Dar a alguien fe o palabra de seguridad de no hacerle dafio, segin lo
practicaban antiguamente los hijosdalgo.

127 Helderlin. Op. cit. p. 201. La frase es parte del poema Patmos, existe otra traduccién: “Donde crece el
peligro, Crece también lo que salva”. Véase: Beaufret, Jean. Op. cit. p. 126.

128 Heidegger, Martin, “Hélderlin y la esencia de la poesia”, en Arte y poesia, Op. Cit. p. 100.
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mismo en que nos unificamos, sobre lo que fundamos la unanimidad, lo que nos
hace propiamente Uno y lo Mismo.

¢,Desde cuando somos dialogo? Somos un dialogo no por la facultad de
hablar, ni por su ejercicio; si no lo somos desde que el tiempo es tiempo; desde
gue surgio el tiempo somos nosotros mismos, desde ese momento, histéricos.

Un dialogo auténtico se instaura cuando los hablantes devienen en
pensantes y contestan al llamado del lenguaje. Ser un didlogo y ser histérico, son
igualmente pertenencias la una de la otra y la misma; desde que la palabra es
didlogo, vienen a ella los dioses y aparece el mundo; mundo y dioses son, con el
lenguaje, contemporaneos. Bucher sefala: “El lenguaje seria para el poeta y el
pensador, este didlogo entre los dioses y los humanos...”.*?° Los dioses se hacen
palabra en nuestra boca, salen del mutismo y ellos mismos nos dirigen la palabra,
nos interpelan. La palabra que da nombre a los dioses, es siempre respuesta a
tales interpelaciones.

El dialogo permite al lenguaje justificar su existencia y su formacion
histérica. Al hablarse los hombres, el dialogo puede adquirir sentido, tanto en un
aspecto equivoco como inequivoco. Entonces, el lenguaje es produccién de
sentido, pero también de sin sentidos.

Mas el lenguaje oficio del poeta y su creacién (poiesis) el poema, consuma
el sentido duradero de la palabra (poética) pronunciada y hospedada en la poesia,
la que adquiere el tono (la tension); a pesar de que esté construida con muchas

palabras, se convierte en un texto (inseparable) del tono propio. Este tono propio

129 Bucher, Jean, Op.cit. p. 138.
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queda de manifiesto cuando el verdadero decir poético logra ser escuchado,
correctamente, por el poeta.

El didlogo es palabra acogida y palabra dada, es donacién, cuya existencia
se vive en el factor del instante y se manifiesta durante la busqueda de una
respuesta con sentido (con direccion). Se manifiesta en la conversacion con el
otro.

En Introduccion a la Metafisica, Heidegger dice: “...ser hombre significa: ser
un hablante. El hombre es solo un afirmador y negador porgue en el fondo de su
esencia un hablador, es el hablador. Esta es su excelencia y al mismo tiempo su
miseria”.**® Es esto lo que lo distingue de los demas entes y los divinos; gracias a
gue en nuestra esencia reside el poder del lenguaje nos son accesibles todos los
entes, incluyendo al ente que nosotros mismos somos. En el lenguaje acontece la
revelacion del ente, pero también su velamiento en una dominante variedad: la
apariencia.

Pero lo que queda lo instauran los poetas.'®! La poesia es para Hélderlin el
hablar humano por excelencia. No es una exaltacion momentanea, ni adorno de la
existencia del hombre. Lo verdaderamente poético no es un decir cualquiera, un
hablar sublime solamente, es un poema que perdura. “... Lo que dura es obra de
poetas.”*? Esto es lo que crean los poetas: lo permanente. Tal pareceria que esto
permanente no requiere de una fundacion, pero Heidegger nos advierte que eso

es lo mas huidizo.

130 Heidegger, Martin, Introduccion a la Metafisica, Gedisa, Barcelona, 1993, p.80.

B! Heidegger, Martin, “Hélderlin y la esencia de la poesia”, en Arte y poesia, Op. cit. p. 102. Es la
conclusion del poema de Holderlin Andenken: “Mas lo permanente lo instauran los poetas”.

132 Holderlin. Op. cit. p.119. La frase pertenece al poema Recuerdo en cuya ultima estrofa el poeta dice: ...
El mar destruye o da la memoria, / y también el amor clava / una tenaz mirada. Sin embargo, / lo que dura es
obra de poetas”.
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Los poetas dan nombre a las cosas, luchan contra el caos, con su lenguaje
(poesia) funda el ser, arrojan luz sobre la esencia de la poesia. La poesia es
fundada por la palabra y sobre la palabra. La palabra poética nombra
originalmente porque los poetas ponen el fundamento de lo permanente (lo que
queda), dicen lo que es y asi lo fundan, estableciendo la verdadera inteligibilidad,
poniendo al descubierto al ser para que en €l aparezca el ente. El poeta al
nombrar es interpelado por el ser del ente; en ese acto del nombrar se convoca a
la palabra misma. Heidegger nos dice que este nombrar del poeta pone al
descubierto como ente, en su ser, aquello que es nombrado.

El poeta da nombre a los dioses y a todas las cosas, y las nombra en lo que
son. La poesia es fundacion (instauracion) del ser por (con) la palabra de la
boca.™®® El hombre se funda a si mismo fundando todo lo que es y esto es logrado
por la poesia; el hombre es fundamentalmente poético. La palabra del poeta es
fundacion, dice Heidegger, nombrando a los dioses y trayendo el ser a la palabra,
gueda fundada la existencia del hombre. Instaurar, significa poner en suelo firme,
en fundamento, al ser-ahi humano. La palabra instaurar o fundar, tiene tres
sentidos: don, fundacion e inauguracion.

Bucher nos clarifica lo anterior, al decir: “...Asi la poesia es para Hélderlin, y
para el pensador que se ha puesto a la escucha, la originaria fundacion del Ser,
inauguracion de la Historia y destino de un pueblo, ella no puede ser un simple

ornamento de la existencia...”.*3

133 Heidegger, Martin, “Hélderlin y la esencia de la poesia”, en Arte y poesia, Op. Cit. p. 108.
134 Bucher, Jean, Op. cit. p. 140.
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Pero, el poeta alun tiene por tarea la de reunir los signos que estan en el
mundo, descifrarlos y hacerlos inteligibles al pueblo, él es el que indica o sefiala, el
gue muestra lo que se le retira al hombre. Asi el poeta se convierte en el guia
espiritual de su comunidad.

¢, Qué significa mostrar? Hacer ver o escuchar algo, hacer que algo se deje
ver, que aparezca. El poeta esta entre la presencia de los dioses y en cercania
esencial con las cosas. Mejor dicho, esta entre el cielo y la tierra, los divinos y los
mortales (die Geviert), en una relacion indisoluble. Hdélderlin dice, al inicio de la
segunda estrofa, en su poema de madurez: Los dioses / iBenignos dioses!
iDesdichado es aquel que os ignora!**

Si el lenguaje es el mas peligroso de los bienes, la poesia es la mas
peligrosa de las obras y a la vez la mas inocente de las tareas; el aspecto
“‘inofensivo” exterior de la poesia pertenece en propiedad a su esencia misma,
como el agua al rio. Abandonarse a la poesia es un juego, que reune a los
hombres y que hace que cada uno se olvide de si mismo. EI hombre se recoge al
fundamento y al fondo de su verdadera realidad y en él llega a serenarse;
quietismo que no significa inactividad y vaciedad mental, sino aquella quietud sin
limites en que la vaciedad es el estado de todas las relaciones y fuerzas. La
poesia es fundacion de libertad. jPoetas despertad de su letargo...! pedia Holderlin

en su poema: A Nuestros Grandes Poetas.™*

135 Holderlin. Op. cit. p. 82. la frase pertenece a la segunda estrofa del poema Los Dioses, que completa dice:
“jBenignos dioses! jDesdichado es aquel que os ignora! / Su alma grosera es presa incesante de la
discordia, / el mundo no es para él mas que tinieblas / y nada sabe de cantos ni alegria.”

36 Holderlin, Op. cit. p. 64. El poema A Nuestros Grandes Poetas la segunda estrofa dice: “Poetas,
despertad de su letargo / a todos los que duermen todavia. Dadnos leyes /y dadnos la vida, oh héroes. jY
venced! / Pues como Baco tenéis derecho a la victoria”. Otro poema donde Holderlin dice algo similar al
hombre es en el poema Himno a la Libertad de 16 estrofas, en la décima estrofa el poeta dice: “Hermanos,
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¢, Como hablan los dioses? A través de signos, tal es su palabra, recibir y
dar nuevos signos es la tarea del poeta y la fundacién del ser esta vinculada a los
signos de los dioses. El poeta esta entre los dioses y el pueblo, es un desterrado,
adscrito a este “entre”, en que ante la vecindad con los dioses debe nombrarlos
en silencio, para conocerlos y mostrarlos al pueblo. Pero, ¢ de qué pueblo se trata?
¢,Pueblo como cuerpo organico? ¢ Pueblo como alma? ¢ Pueblo como espiritu? Se
trata de todo pueblo, es decir, del hombre mismo. El hombre es el hombre en
grande.

Poéticamente es como el hombre hace de esta tierra su morada; la tierra
es el fundamento esencial de toda obra de arte, no hay obra de arte que no
pertenezca a la tierra y sea de ella testigo. No hay obra de arte que no se nutra de
ella, mas alla de la materia que aporta. Holderlin pone en poesia la esencia de la
poesia, que pertenece a una temporalidad no como a un tiempo preexistente, sino
qgue al fundar la esencia de la poesia comienza por hacerse un nuevo tiempo: el
tiempo de los dioses idos y de los dioses porvenir.

Concluye Heidegger su reflexion de la esencia de la poesia como un
acontecimiento historico, donde fundamenta la esencia esencial. Asi lo sefala
Holderlin en séptima estrofa de la elegia Pan y Vino: “jPero llegamos demasiado
tarde, amigo! Sin duda los dioses / aun viven, pero encima de nuestras cabezas,
en otro mundo; / alla obran sin cesar, sin ocuparse de nuestra suerte, / jtanto nos

cuidan los inmortales! Pues a menudo / un fragil navio no puede contenerlos, y el

¢cuando llegara ese tiempo? / jEn el nombre de aquellos que engendramos para la vergiienza, / en el nombre
de nuestras reales esperanzas, / en el nombre de los bienes que colman el alma, / en el nombre de esta fuerza
divina, herencia nuestra, / y en el nombre de nuestro amor, hermanos mios, / reyes del mundo hecho,
despertad! . p. 25.
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hombre / no soporta mas que por instantes la plenitud divina. / Después, la vida no
es sino sofar con ellos. Pero el yerro / es util, como el suefio, y la angustia y la
noche fortalecen, / mientras llegue la hora en que aparezcan muchos héroes, /
crecidos en cuna de bronce, valerosos como los dioses. / Vendran como truenos.
Entretanto, a veces se me ocurre/ que es mejor dormir que vivir sin compafieros /
y en constante espera. ¢Qué hacer hasta ese dia futuro? / ¢ Qué decir? No lo sé.
¢Para qué poetas en tiempos de miseria? / Pero son —me dices, semejantes a
los sacerdotes del dios de las vifias / que en las noches sagradas andaban de un
lugar en otro”.**’

Esta ultima pregunta del poema es la que hay que contestar, poniendo en la
cercania el pensar meditativo, reflexivo. Es nuestra época presente la que debe
ser cuestionada, al caracterizarse por el olvido que tiene el hombre por el pensar.
¢Por qué? Porqué olvidamos reflexionar, porqué olvidamos preguntar. He aqui la
necesidad de un ‘nuevo’ comienzo, el comienzo de nuestro humano preguntar y
reflexionar, sobre el sentido de la vida y nuestra estancia en el mundo. Esto lo

podemos hacer desde un pensar poético. Como el filésofo poetizé acerca del

pensar, diciendo:

137 |La version corresponde a la Poesia Completa de Hélderlin. Op. cit. p. 167. La traduccién me parece
pertinente, mas que la indicada en la traduccién de Juan David Garcia Bacca: Heidegger, Martin, Holderlin
y... Anthropos, Op. cit. p. 39. O la de Heidegger, Martin, “Holderlin y la esencia de la poesia”, en Arte y
poesia, Op. Cit. p. 110. “..y para qué poetas en tiempos aciagos?...”.
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PENSAR

Pensar es el habitar cerca,
es el agradecimiento callado.

Pensar es el noble tratar con cuidado,
es el osado giro.

Girar entre la nada y el ser
por un camino de 0scuros signos.

Pensar es no evadirse jamas
del mal ni de la pena.

Pensar es captar si aprehender,
es un franco preguntar.

Pensar es un dejarse decir,
es el frio elixir.
Por la andadura se iluminan tenues

luces sin niimero,

rosas sin porque, que poetizan dictando,
saludando al rio y al valle.

Pensar sigue siendo este dejarlo todo libre,
Ilamada sin forma

a que los mortales sean siendo en la diferencia:
ganancia para lo salvo.**®

138 Heidegger, Martin, Pensamientos poéticos, Op. cit. p. 247.
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Capitulo 5

Paul Klee: El arte no reproduce lo visible, sino que hace visible

“El ojo ve el mundo

y lo que le falta al mundo para ser cuadro,

y lo que le falta al cuadro para ser él mismo,
y en la paleta el color que el cuadro espera,
y una vez hecho ve el cuadro que responde

a todas sus carencias,

y ve los cuadros de los otros,

las otras respuestas a otras carencias”.

. 1
Maurice Merleau-Ponty 39

“No puedo ser comprendido en el mundo pues
estoy igualmente comodo con los muertos
que con aquellos seres que aun no han nacido.

Estoy un poco mas cerca de lo normal del corazén de la creacion.
Y sin embargo, no tan cerca como me habria gustado”.

Paul Klee

Conocemos la relacion de Heidegger con la pintura, porque se valié de ella para
mostrar lo que de verdad es el Uutil en la obra de arte, el caracter de cosa de la
cosa y el caracter de obra de la obra, interpretando una de las obras de Vicent
Van Gogh. Los Zapatos campesinos.**°

También tenemos noticias de la alta estima que tuvo por la obra de Paul
Cézanne, en especial el cuadro titulado Montagne St. Victoire (Montafia San

141

Victoria),” que le llevo de regreso por los caminos de Provenza, al sur de

139 Merleau-Ponty, Maurice, El ojo y el espiritu, Paid6s, Buenos Aires, 1977. p. 21.

0 De esta obra Van Gogh pint6 varias versiones. Al respecto de la interpretacion heideggeriana, se da cuenta
de la controversia entre ésta y las objeciones del historiador de arte Meyer Schapiro, quien resume su
interpretacion diciendo que: “el filosofo se ha engafiado a si mismo”. Asi se analiza en: Kimball, Roger,
“Revelar a Van Gogh” en La profanacion del Arte, FCE, Breviarios 573, México, 2011. pp. 162-174.

141 paul Cézanne pint6 en multiples ocasiones la montafia Sainte-Victoire, en Provenza. Cada cuadro es una
imagen diferente de la montafia. En ellas varian los colores, formas y combinaciones de las luces, sombras
segun las estaciones del afio, las horas del dia, el estado de la atmésfera y probablemente también el estado
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Francia, en concreto el camino de Bibémus que impacta por el rojo de la cantera y
que a decir de Heidegger fue: “la senda que, desde el comienzo hasta el fin,
responde a su modo a mi propio camino de pensamiento”.*** Es conocida una
fotografia que le fue tomada a Heidegger de espaldas, admirando la Montafa. El
filbsofo de la selva negra sentia afinidad por el sendero, por el camino de
Cézanne.

La obra de arte expresa su ser de verdad en sentido griego, como no-
ocultacion, es decir, alétheia.'*® Aqui mora lo que para el fildsofo de la selva negra
es: “la esencia de la obra de arte: poner en operacion la verdad del ente”.***

La importancia de la sentencia heideggeriana, reside en que deja de lado
la concepcion clasica de arte. Nocion desde la cual a la obra de arte solo se le
relaciona con lo bello y a éste como materia de estudio de la estética.**> Ahora la
obra de arte, si es en verdad arte, debera abrir lo que el ente es. No desde su
singularidad, sino desde su esencia general como cosa.

Asi la obra de arte deja de ser soOlo una reproduccion, una imitacion
(mimesis) de la realidad, para transformarse en: “busqueda de la realidad de la

obra de arte para encontrar ahi el arte verdadero que esta en ella.”**® En su propio

espacio existencial, en su propio mundo donde la misma obra es apertura que

animico o psicoldgico del autor. Ninguna obra es igual que otra. Ninguna aspira a contener el significado del
paisaje representado. Son maneras de verlo. Variaciones sobre un mismo tema.

142 Citado en Wiegand Petzet, Heinrich, Encuentros y didlogos con Martin Heidegger. 1929-1976, Katz
editores, Buenos Aires, 2007. p. 190.

143 Aqui hay que tener presente lo dicho respecto a alétheia, en la primera parte de nuestro trabajo. En general,
Heidegger hace una recuperacion del significado primigenio de los conceptos griegos, de ahi el interés por
haberlos analizado en la primera parte de este trabajo. En donde aparezca el concepto griego, debera ser
comprendido desde la interpretacion de Heidegger.

144 Martin, Heidegger, Arte y poesia, FCE, México, 2004. p. 50.

145 sabemos que la estética es la parte de la filosofia que tiene que ver con la belleza y el arte. Con la belleza
de las cosas naturales y también artificiales: las obras de arte. Ademas de la ordenacion y division de las artes,
de las dificultades de la creacion y de la creatividad.

148 Martin, Heidegger, Arte y poesia, Op. cit. p. 51.

125



contribuye a su ser-obra. Lo cual significa que establece y erige un mundo,
manteniéndolo permanentemente. La relacion del arte con la creacion (poiesis) es
simbolica.

Con éste antecedente, me propongo incursionar en la obra pictorica de
Paul Klee,**’ la cual conocié Heidegger a instancia de Hildy Beyeler,'*® quien le
invitd a visitar una exposicion de ochenta y ocho obras, montadas en una antigua
casa en Basilea, Suiza. El impacto fue tal, que llevd a exclamar al pensador la
necesidad de escribir una segunda parte de su libro El origen de la obra de arte,
pues para él, Klee revelaba en sus cuadros las disposiciones de animo a través de

la imagen y una exigencia hermenéutica de lo simbdlico que hay en ella.**

17 paul Klee (pintor, masico y filésofo) nace el 18 de diciembre de 1879 en Miinchenbuchsee, cerca de
Berna. De nacionalidad alemana, como su padre Hans (1849-1940), profesor de musica. Su madre fue Ida
Klee-Frick (1855-1921), quien era suiza y de profesion cantante. La pareja ya tenia una hija, Mathilde, nacida
en 1876 (fallecida en 1953). En diciembre de 1899 durante una velada musical, pues él fue un destacado
violinista, conoce a la pianista Lily Stumpf (1876-1946), con quien contrajo matrimonio en 1906. En 1911
inicia el catalogo de sus obras que actualizara a lo largo de toda su vida. Descubre el trabajo de Van Gogh y
de Paul Cézanne y conoce a Alfred Kubin. Entabla contacto con los pintores Wassily Kandinsky, Franz Marc,
Hans Arp, August Macke, Alexej von Jawlensky, Gabrielle Minter, los hermanos David y Vladimir Burliuk,
y la pintora Marianne Von Werfkin, artistas Der Blaue Reiter (Ver. Diichting Hajo, Wolf Norbert (ED.) El
jinete azul, TASCHEN, Colonia, Alemania, 2009.), grupo expresionista que tiene una gran influencia sobre la
evolucion del arte abstracto. En abril de 1914, viaja con August Macke y Louis Moilliert a Tanez, St-
Germain, Hammamet y Cairudn. Es en estos lugares y en el plazo de diez dias, que Klee se convierte
realmente en pintor, tras diez afios de busqueda: la luz del norte de Africa le hace descubrir el color como un
medio de expresién artistica en si haciéndolo expresar: "El color me posee (...) Soy pintor". En octubre de
1920 es contratado para impartir clases en la Staatliches Bauhaus —a invitacion de su fundador Walter
Gropius (1993-1969) — que integraba la antigua Escuela de Bellas Artes y Artes decorativas. Se establece en
Weimar y en enero de 1921 comienza a impartir clases de pintura sobre vidrio, textiles y pintura. En 1925,
publica Cuadernos de bosquejos pedagodgicos --dando muestra de su capacidad tedrica-- el segundo volumen
publicado por la Bauhaus. En 1935 Klee cae enfermo. Padece una esclerodermia, enfermedad poco frecuente
y desconocida, que tras el endurecimiento de la epidermis y el resecar progresivo de las mucosas, es mortal.
En mayo de 1940 se somete a una cura en el cantén Tesino. El 8 de junio es ingresado en el Hospital de
Locarno-Muralto préximo a Berna, donde fallece el 29 de junio del mismo afio. Un recorrido cronolégico por
la vida de Paul Klee, en http://www.swissinfo.ch. publicado el 01 de junio de 2005. Tomado de internet el 22/
03/ 2010.

148 paul Klee se encuentra entre los principales artistas de la coleccién de Ernst y su esposa Hildy Beyeler,
mostrada en la Fundacion Beyeler, cerca de Basilea. Ernst Beyeler, uno de los mas relevantes galeristas del
siglo XX, se interesd muy pronto por el trabajo de Klee, atraido en particular por la poesia y la musicalidad de
la obra. A partir de los afios 1950, compra dibujos y pinturas, primero a coleccionistas y luego al propio Félix
Klee, hijo del artista.

19 Asi lo refiere W. Petzet, cuando da cuenta de la relacion de Heidegger con el arte y los artistas con quien
establecié comunicacion. Cfr. Wiegand Petzet, Heinrich, Encuentros y diadlogos con Martin Heidegger.
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¢La filosofia de Heidegger cambi6 después de conocer el arte de Klee, en
19367 Contestar esta pregunta es dificil, pero el modo de pensar de Heidegger se
hubiera ido en esa direccion incluso si no se hubiera encontrado con la obra de
Klee, pues también considerd importante la obra de Cézanne. Heidegger dijo que
todo arte es en esencia Poesia (Dichtung).**® En tanto que poética es la creacion
del artista y el mirar contemplativo (como actividad intensa y laboriosa) de la obra
de arte.

Desde su nifiez Klee tuvo una marcada tendencia hacia el dibujo y la
masica, siendo estas sus dos pasiones. Por muchos afios las desarroll6 en forma
paralela, de hecho nunca abandond la musica, pues todos los dias antes de iniciar
a pintar tocaba previamente el violin. Llegd a ser el segundo violinista de la
Orguesta de la Ciudad de Berna. Sin embargo se dio cuenta que, a pesar de ser
un masico apasionado y erudito, no tenia los suficientes dotes para seguir una
carrera musical y llegar a ser un gran concertista.

Sin embargo, no se puede pensar la obra pictérica de Klee sin considerar
el aspecto musical (tuvo una serie de dibujos donde representa a musicos), “va
directamente al grano, concibiendo la relacion entre pintura y musica en términos
estructurales, sea cual fuese el tema de la pintura. Asi podemos hablar de tono,
armonia, ritmo, sonoridad y polifonia linear. En la polifonia de los planos...”.*>*

Toma de la musica la partitura y la fuga. Pero también esta presente la relacion de

1929-1976, Katz editores, Buenos Aires, 2007, pp. 177-208. La obra de Klee es motivo de reflexion desde la
filosofia. Pensadores como Walter Benjamin (desde las tesis de la historia, Op.cit. supra. 169) y Maurice
Merleau-Ponty, nos ayudan a ver el adentro, a través del ojo del espiritu que ve el mundo y lo que le falta:
“eso que se ha conmovido por cierto impacto del mundo y lo restituye al mundo por el trazo de la mano”;
como sefiala el fenomendlogo francés.

150 Martin, Heidegger, Arte y poesia, Op.cit. p. 50.

131 Ferrier, Jean-Louis, Paul Klee, Lisma Ediciones, Madrid, 2001, p. 20.
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la pintura con el teatro, realizO marionetas con las que representaba obras de
teatro a su hijo Félix. Hecho que le marcaria, pues de adulto se dedicaria al teatro.

En sus primeros dibujos en blanco y negro, Klee reproducen elementos de
la naturaleza y algunas caricaturas (las figuras las alarga y las traza, como
grafismos enredados), hizo grabados con la técnica del aguafuerte, también
desarroll6 una peculiar pintura vitral basado en el claro-oscuro. Trabajé sobre
materiales inusuales: el éleo, la acuarela negra, la témpera,’® la mezcla de
guache y yeso, el caucho, el cemento. Pint6 empleando variadas técnicas: el
puntillismo, la acuarela, el rociado, el oleo, el aguafuerte; cubrié yute con papel
periédico, combiné el lino con el yeso, papel, cartulina. El es un maestro de los
formatos pequefios.

La tematica de la pintura de Klee abandona la reproduccion de la
naturaleza, se planteé liberarse de la pintura naturalista e impresionista vy
afanosamente experimentar con el color.'®® La tonalidad de los colores, su grado
de luminosidad, le condujo al pintor francés Robert Delaunay quien influyé en su

concepcién del color.***

132 Tipo de pintura al temple, espesa, que utiliza los colores diluidos en agua. La témpera o gouache es un
medio similar a la acuarela, pero tiene una «carga» de talco industrial o blanco de zinc. Este afiadido adicional
al pigmento le aporta a la témpera el caracter opaco y no translicido que lo diferencia de la acuarela,
permitiéndole aplicar tonalidades claras sobre una oscura, procedimiento que en la acuarela «clasica» se
considera incorrecto. Es a su vez un medio muy eficaz para complementar dibujos y hacer efectos de trazo
seco o de empaste.

153 A 1o largo de su vida, Paul Klee usé el color de maneras variadas y Gnicas, y mantuvo con él una relacion
que progres6 con el tiempo. Para un artista que amaba tanto la naturaleza parece algo extrafio que en sus
comienzos Klee despreciara el color, creyendo que no era sino una decoracion.

Con el tiempo Klee cambi6 de idea y llegd a manipular el color con una enorme precision y pasion, hasta tal
punto que termind ensefiando en la Escuela de la Bauhaus: teoria del color y su mezcla. Esta progresion, por
si misma, es de gran importancia porque le permitié escribir sobre el color con una mirada Unica entre sus
contemporaneos.

> Delaunay teorizo sobre el color, Klee tradujo al alemén su obra “Sobre la luz”, que influy6 en varios artista
de la época. También se le atribuye su influencia sobre el artista aleman, cuando dice: “Mientras el arte no se
libere del objeto, seguira siendo descripcion, literatura, se seguira rebajando a la esclavitud de la imitacion.
Esto vale también en el caso de que se subraye la luminosidad de un objeto o a la relacién entre la distinta
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Fue en su viaje a Tunez en 1914, a instancia de la invitacion del pintor
Louis Moilliet y acompafnados por August Macke, que a Klee se le revel6 el color y

“

descubrié su vocacion de pintor, que le llevo a exclamar: “...El color me tiene
dominado. No necesito buscarlo afuera. Me tiene para siempre, lo sé bien. Y éste
es el sentido de la hora feliz: yo y el color somos uno. Soy pintor.”**® El color lo
posee, él no domina al color. Aqui un hecho similar con Heidegger, cuando éste
habla del lenguaje y reconoce que somos atravesados por él. Pero, tampoco se
trata de la reproduccién o simular los colores de la naturaleza, sino con él
acercarse “al corazon de las cosas”.**®

Junto al color Klee gir6 su técnica hacia la abstraccién (expresionismo),
definiendo el concepto de abstraccion para si: ”¢ Abstracto? Ser pintor abstracto no
significa de entrada abstraer de los objetivos naturales en que es posible comparar
los objetos, sino que se basa, independientemente de esos objetivos, en la puesta
en libertad de relaciones pictéricamente puras...relaciones pictéricamente puras:
entre lo claro y lo oscuro; el color, lo claro y lo oscuro; entre el color y el color; lo

»157

largo y lo corto; lo ancho y lo estrecho; lo agudo y lo romo... el pintor, sefiala el

luminosidad de varios objetos, sin que la luz misma se represente como tal.” Citado por: Partsch, Susanna,
Klee, Taschen, Madrid, 2007. p. 20. El color es una creacidn subjetiva, no esta en las cosas ni en los agentes
intermediarios y como tal la sinfonia cromatica de una obra de arte es el resultado de una astuta combinacion
de colores, de colores subjetivos, en donde el artista es quien da vida gracias a su inspiracion y técnica al
color experimental. Dentro de este tema podemos ver la diferencia entre el color fisico y artistico, en donde el
primero se expresa en un nimero o longitud de onda y en el segundo, importa el valor absoluto de la
superficie y contorno, o sea que no es el mismo rojo en un circulo que en un cuadrado. Es por eso que en el
juego del color sélo importa la fuerza de imaginacién, los materiales elegidos y la técnica de su uso. Los
pintores, maestros del color, tienen una amplia libertad de expresion debido a la acumulacién de experiencias
que los hacen ser capaces de elegir el color necesario en un espacio y acomodarlo en funcién conjunta, para
gue este pueda provocar emociones estéticas con sus ritmos cromaticos. De esta cualidad el color es el
protagonista que engendra la obra, sin excluir la originalidad de una nueva vision o la influencia de una
cultura. Véase: Ferrer, Eulalio, “El color en la pintura” en Los lenguajes del color, FCE, México, 2007. pp.
235-263.

1% Klee, Paul, Diarios 1898-1918, Alianza Editorial, Madrid, 1989. p. 230.

156 Merleau-Ponty, Maurice, El ojo y el espiritu, Op. cit. p. 51.

137 Citado por Partsch, Susanna, Klee, Op. cit. p. 27.
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especialista de la obra de Klee, Jirgen Glaesemer: ”...entendia la abstraccién

como una exigencia que se plantea el artista al realizar el cuadro, no como una

caracteristica del mensaje que el cuadro contiene...”.**

° como forma

La pintura de Klee tiene una gran carga simbdlica,™
individual de expresion que articula y comunica su experiencia vital, traducida a
lenguaje visual. La obra pictérica de Klee responde a lo que el filosofo aleman
exige en la busqueda por la esencia del arte, que la obra esté mas alla de su ser
cosa, es decir de lo cosico.*® Por ello, revela lo otro, a través de lo simbdlico.

Las imagenes constituyen los simbolos. La imagen es la representacion
de algo o de alguien, en un plano mental o no; en una idea o concepto. Una
imagen contiene el mundo entero junto con “formas de conocimiento”, proyecta y
refleja un modo de ver. Modo de ver del forjador de la imagen y manera de ver del

qgue la contempla. Lo cual significa que una imagen no abriga una sola forma de

ver, sino que se dan tantas como observadores hay. La imagen es la unidad

158 [dem.

159 syele definirse el Simbolo como una cosa que, por convencion, representa otra cosa. Se caracteriza segun
el contexto en el que se estudia. En diversas areas del conocimiento el Simbolo se estudia como un concepto
teorico. Asi, la semi6tica y la literatura: simbolos lingtiisticos. Como signo; La religion, la psicologia, historia
del arte: simbolo visual. Como Imagen; La filosofia: se desplaza entre las dos anteriores. No existe una Unica
definicion sobre el simbolo. Para la semiotica, por ejemplo, Un simbolo se define como un signo: Como signo
representa una parte: sensible (significado) y una no sensible (significante). Significado supone una presencia.
Significante supone una ausencia. La relacion entre simbolizante y el simbolizado es no necesaria o arbitraria.
El simbolizante puede existir sin el simbolizado y el simbolizado sin el simbolizante. La semiética se
concentra principalmente en los simbolos lingiisticos y no el simbolismo visual, éste se deriva a partir del
cuerpo tedrico como corolario o un apéndice posterior. La relacion entre simbolizante y el simbolizado es no
necesaria o arbitraria. Walter Benjamin se ocupa de los simbolos visuales, cuando opone el concepto de
simbolo a la noci6n de alegoria. Para él la idea de simbolo se refiere a una indivisibilidad que une contenido y
forma. Distingue el simbolo profano del teoldgico, en éste Gltimo, el objeto material y el trascendental estan
unidos; en el primero, ensambla la forma material y el contenido no trascendental. Pretende demostrar que el
concepto de alegoria es también una expresion de imagenes, explora los prejuicios que llevaron a concebirla
como signo. Un simbolo es un signo de ideas y una alegoria es una réplica dinamica de estas ideas. La
inclusion del aspecto historico en el concepto de la alegoria otorga un caracter dialéctico a la forma alegdrica.

160 | a interpretacion de la cosa, en Heidegger, va mas alla de considerarla por las notas que le caracterizan,
que la alejan de nosotros; y, de las impresiones que ella nos causa. Para Heidegger, es la materia formada la
gue conviene a las cosas naturales y a las de uso, pero considerar a la cosa como materia conformada no lo
sustenta lo cdsico de la obra de arte.
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elemental de las formas diversas del conocimiento, a través de las cuales se
produce el pensamiento humano. La imagen mental es la unidad bésica
interpretativa, que puede traducirse en varios lenguajes, es estructura explicativa
elemental de la realidad, base del pensamiento y de toda forma de comunicacion,
Gilbert Durand define la imagen como la forma especifica del pensamiento y como
la base de toda forma de simbolizacién.'®® En tanto para Klee: “El arte es la
imagen de la creacion. Es un simbolo, tanto como el mundo terrestre es un
simbolo del cosmos.”*%?

A continuacion abriremos un paréntesis necesario para revisar teorias
primordiales en la concepcion de lo simbdlico, que nos permitan comprender lo
importante de este aspecto para la interpretacion de la obra pictorica de Klee,
puesto que en ella abunda el simbolismo.

Uno de los méas importantes tedricos del arte Erwin Panofsky®® define un
simbolo como: una imagen que comunica una idea o idea que se manifiesta en
una imagen. Establece la diferencia entre simbolos y alegorias. La alegoria (se
opone a las historias) se compone de una combinacion de simbolos. Surge y

depende de la nocion y concepto de simbolo. El simbolismo como simbolo visual.

En tanto que la iconografia es (rama de la historia del arte relacionada con el

161 Amador Bech, Julio, El significado de la obra de arte. Conceptos bésicos para la interpretacion de las artes
visuales, UNAM, México, 2008. p. 72.

162 K lee, Paul, “Credo del Creador” en Teoria del arte moderno, Editorial Cactus, Buenos Aires, p. 41.

163 Erwin Panofsky (Hannover 1892 — Princeton 1968) Historiador del arte aleman. Se licenci6 en Friburgo
en 1914 y fue profesor de Historia del Arte en la Universidad de Hamburgo entre los afios de 1921 a 1933.
Con la llegada al poder de los nazis se trasladd a Estados Unidos, donde fue profesor en el Institute for
Advanced Studies de Princeton y en la Universidad de Harvard. Tomado de http://es.wikipedia.org/wiki.

131


http://es.wikipedia.org/wiki.

asunto o el significado de las obras de arte), identificacidon de imagenes, historias y
alegorias que aparecen en una obra de arte, prescindiendo de la forma.

Panofsky distingue entre contenido o significado, de su concepto opuesto,
la forma. En el contenido considera tres niveles: El primario o natural (factico y
expresivo), se aprehende identificando las formas puras como representaciones
de los objetos naturales. El pensador define: “el mundo de las formas puras como
el mundo de los motivos artisticos cuya enumeracion constituye una descripcion
preiconografico de la obra de arte”.

Secundario o convencional, contenido o significado intrinseco: se
comprende al conectar los motivos artisticos con sus combinaciones
(composiciones), con los temas y los conceptos. Panofsky: identifica los motivos
con las imagenes y las combinaciones de imagenes con historias y alegorias
aunque, en el pasado, estas combinaciones se conocian como invenzione.

El tercer nivel es de contenido o significado intrinseco que se aprehende
determinando algunos principios subyacentes, manifiestos mediante “los métodos
de composicién”, asi como “la significaciéon lconografica” en una obra de arte.
Pues, un simbolo designa y tiene un valor funcional, universal, variable y versatil,
y, por ende, movil. La fijeza y la unicidad describen un signo o sefial.

En cambio el simbolo desde la historia y la filosofia del arte, vista por el

4

anglo-indio Coomaraswamy,'® observa un elemento variable y un elemento

164 Ananda Kentish Coomaraswamy Nacid el 22 de agosto de 1877 en Colombo, Ceilan, bajo el dominio
inglés. Fue un especialista anglo-indio en arte oriental que destaco en el estudio del simbolismo, la mitologia,
la metafisica y la religion comparada. Es considerado, con como uno de los mas importantes representantes de
la Filosofia perenne. Su grado de erudicion en lo referente al arte oriental lo eleva, junto a René Guenén y
Frithjof Schuon, como una de las maximas autoridades mundiales. Su punto de partida se encuentra en la
metafisica de René Guenodn y en la premisa de que el arte tradicional (religioso-sagrado) es inaprensible sin
un conocimiento previo de su dimensidn religiosa, espiritual o metafisica. la metafisica, traducida como
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constante en la obra de arte. El primer elemento son las variaciones estilisticas,
vistas en cualquier obra artistica y el elemento constante lo relaciona con el
aspecto simbolico. Reclama la inclusién de la Iconografia dentro de la historia del
arte. Para él un simbolo alude a un referente existente y desconocido, se concibe
para comunicar una idea a un potencial espectador. La recepcion del simbolo es
aspecto clave en sus tesis, pues el simbolismo es el arte de pensar en
imagenes.'®

Desde la perspectiva de los estudios historico-religiosos. EI Rumano

166 considera al hombre como un simbolo vivo. Estudié los simbolos,

Mircea Eliade
las imagenes y los mitos, como historiador de las religiones. Su matiz del
simbolismo es interdisciplinario y aspira a determinar su funcionalidad.

La funcion del simbolo consiste en descubrir los aspectos no revelados de
la realidad del hombre, ademas de descubrir el fin Udltimo de la vida. El
pensamiento simbdlico es inherente al ser humano puesto que precede al lenguaje
y por ende al pensamiento discursivo.

Los simbolos son diversos y pueden cambiar, no asi su funcion.

Imagenes, simbolos y los arquetipos estan vivos. Su renovacion continua induce a

estilos culturales. Las culturas permanecen abiertas, gracias a la presencia de

Philosophia Perennis, a través de la cual introduce la distincion entre los conceptos arte sagrado y arte
tradicional, en el marco de una cultura tradicional. La religion, entendida como sanatana dharma, verdadera
auto-comprension del hinduismo. Y, finalmente, la espiritualidad, presentada segun las doctrinas de Sri
Ramakrishna o del yoga integral de Sri Aurobindo. Muere en Boston, Estados Unido de Norteamérica, el 9 de
septiembre de 1947. Tomado de http://es.wikipedia.org/wiki.

16> Amador Bech, Julio, El significado de la obra de arte. Op. cit. p. 73.

166 Mircea Eliade (Bucarest, Rumania, 9 de marzo 1907 - Chicago, Estados Unidos, 22 de abril 1986) fue un
filésofo, historiador de las religiones y novelista rumano. La esencia de la religion es lo sagrado. Se considera
a Mircea Eliade uno de los fundadores de la historia moderna de las religiones. Erudito estudioso de los mitos,
elaboro una visién comparativa de las religiones, hallando relaciones de proximidad entre diferentes culturas
y momentos historicos. En el centro mismo de la experiencia religiosa, Eliade situ6 a lo sagrado como la
experiencia primordial del Homo religiosus.
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imagenes y simbolos en ellas. Un simbolo revela situaciones limites individuales y
una imagen conduce a la trascendencia (caracter espiritual). Estas Gltimas se
abren a un mundo transhistérico donde se permite que las diferentes historias se
comuniguen entre si.

El simbolismo incorpora un valor nuevo al objeto o a la accion, pues los
“abre”. El historiador Rumano de las religiones goza de nivel privilegiado para
investigar los simbolos. Pues, considera que el hombre es un ser histérico, pero
también un simbolo viviente.

El hombre al superar su momento histérico, “se realiza como un ser
integral, universal”’, comprende que en su interior alberga todo un universo y que
su cuerpo es considerado un antropocosmos. El hombre adquiere un conocimiento
total de su destino y de su significacion, induce a recuperar el simbolismo de su
propio cuerpo.

El simbolo como un mecanismo para superar y abolir las restricciones
humanas para, finalmente, cumplir con el oraculo délfico que invita a conocerse a
uno mismo.

En el ambito de la psicologia, Carl Gustav Jing®’

considera que el
simbolo puede ser linglistico o visual. Cuyo origen se da en las manifestaciones

psiquicas como los suefios, sentimientos y pensamientos. Los simbolos culturales

167 Carl Gustav Jung (Kesswill, 1875 - Kiissnacht, 1961) Psiclogo y psiquiatra suizo. Estudié Medicina en
Basilea e inicio su actividad a principios del presente siglo, en la clinica de psiquiatria de la Universidad de
ZUrich, de la cual fue luego médico director. Debe ser recordado principalmente por haber sido uno de los
mayores responsables de la recuperacién y la revaloracién de lo simbolico, lo mistico, lo espiritual y lo
religioso para el hombre del siglo XX, sin haber abandonado para ello la vision cientifica dominante en
occidente durante los Gltimos siglos. Tomado de http://es.wikipedia.org/wiki/Radiolaria.
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evolucionan, por ello, se puede inferir su mutabilidad. En contraste a los simbolos
culturales, los naturales parecen no cambiar, pues contienen un aspecto psiquico
cuyo trazo puede ser rastreado en las profundidades del pasado.

A modo de conclusion, una definicion del simbolo (visual) consiste en la
unién de forma y contenido, luego, se materializa en una imagen, la cual establece
una relacion con un referente para originar el simbolo. El simbolo visual comunica,
pues una idea que puede ser vaga, desconocida u oculta, que no puede ser
articulada de otra manera. Alude a un referente inexpresable, ésta es una
caracteristica que describe 0 no un simbolo visual.

Si un simbolo visual une imagen y contenido, transmite el contenido
mediante la imagen. La inteligibilidad deberia ser considerada como la principal
caracteristica de cualquier simbolo. La mutabilidad y la inmutabilidad dependen
del tipo de simbolo que se estudie.

Algunos simbolos visuales varian con el tiempo, aunque mantienen sus
caracteristicas formales (esenciales) para ser reconocidos. Algunos mas son
universales, so6lo dentro de una cultura o de una tradicion especifica. Pues ésta
tltima es condicion de la creacion. Hasta aqui algunas consideraciones sobre el
simbolo en general. Volvamos a nuestro pintor.

Ahora, consideremos como manifestd Klee lo simbdlico en la mayor parte
de su abundante produccién pictérica,*®® pues a él no le interesé reproducir ni

imitar los componentes de la naturaleza. Si no revelar un mundo simbolico desde

168 Se documentaron 8,926 creaciones artisticas, con una gran variedad de técnicas y materiales. Ferrier,
Jean—Louis, Paul Klee, Lisma Ediciones, Lisboa, Portugal, 2001. p. 8.
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la perspectiva y el color. Para ello se vali6 de un lenguaje simbdlico, que a
continuacién describiremos de manera sucinta.*®®

A través de los simbolos, como: la espiral, el circulo, el radiolarian, la cruz,
la forma de horquilla y la espiga; constituyen modelos que representan plantas y
flores.

Asi la espiral es una curva plana que se origina en el circulo. Y es el
resultado de una oposicién entre las fuerzas: centrifuga y gravitatoria. También
representa el movimiento regresivo (en sentido de derecha a izquierda), que tiene
inverso al regresivo) indica la vida.

Simbolo de la forma en movimiento, narra el crecimiento de una planta.
Proceso vegetal que empieza en la semilla hasta que ésta se desarrolla y forma
un tallo con brotes. Es tiempo y movimiento.

El circulo, por su parte, tiene una forma redonda que deriva del
movimiento oscilatorio que presenta el péndulo. Es un simbolo de la forma en
movimiento y por ende dinAmico: movimiento circular como una representacion
temporal. En la pintura representa una flor compuesta.

Una secuencia evolutiva se da en los circulos concéntricos a través del
circulo espiral forme. Simbolizan flores compuestas: margaritas, dientes de ledn,
palmas de oro, maravillas silvestres, girasoles y cardos.

Una flor en espiral se origina en un circulo, pero también de un cuadrado.

Para Klee es la mas pura de las formas mdéviles: la césmica.

19 Graboleda, Fina, Cuerpo simbélico en Paul Klee, Tesis doctoral, departamento de Humanidades,
Universidad Carlos [l de Madrid, 2007. Version tomada de internet en: http://www.e-
archivo.uc3m.es/.../tesis_doctoral Graboleda Fina.pdf.
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El Radiolarian'”® surge de un organismo unicelular para crear el patrén. De
origen es una especie marina, convertida por Klee en un tipo floral: una flor dentro
de otra flor. Evoluciona presentandose como un circulo con radios definidos como
rayos: forma compleja o compuesta. No representa ninguiin proceso botanico.

En tanto la cruz representa una flor, pero no un proceso de crecimiento
vegetal. Puede inscribirse en un cuadrado, rodeada por pétalos, uno a cada
vértice del cuadrado. Sépalos o pétalos pintados tangencialmente enfatizan el
movimiento.

La forma de horquilla a partir del modelo Equisetum,*”

representan
arboles y arbustos. Al igual que largos tallos que brotan de un rizoma subterraneo.
Es una evolucién de las colas de caballo, en diferentes fases. Evolucion6 en la

obra de Klee: de una planta silvestre a una flor, de una flor a un arbol.

170 Radiolaria o Radiozoa es un grupo de protozoos ameboides que producen intrincados esqueletos minerales
(Unicamente de silice), tipicamente con una cépsula central que divide la célula en secciones internas y
externas, llamadas endoplasma y ectoplasma. Se encuentran como zooplacton en el océano, y debido a la
rapida evolucién de sus especies son importantes como fésiles guia a partir del Cambrico. Radiolarios fésiles
comunes son Actinomma, Heliosphaera y Hexadoridium. Radiolaria 0 Radiozoa es un grupo de protozoos
ameboides que producen intrincados esqueletos minerales (Unicamente de silice), tipicamente con una capsula
central que divide la célula en secciones internas y externas, llamadas endoplasma y ectoplasma. Se
encuentran como zooplacton en el océano, y debido a la rapida evolucién de sus especies son importantes
como fosiles guia a partir del Cambrico. Radiolarios fosiles comunes son Actinomma, Heliosphaera y
Hexadoridium. Tomado de http://es.wikipedia.org/wiki/Radiolaria. 18/01/12.

11 E| Equisetum arvense o cola de caballo es una especie de arbusto perteneciente a la familia de las
equisetaceas. Las equisetaceas son una familia monotipica (con un solo género), siendo su género, Equisetum,
el Unico sobreviviente hasta la actualidad de todas las equisetopsidas, que tienen un extenso registro fésil
entre el Devénico y el Carbonifero. Las equisetaceas son morfolégicamente muy distintivas, con un tallo con
crestas y valles, hojas reducidas dispuestas en verticilos y hojas fértiles transformadas en esporangi6foros
unidas en estrobilos terminales. Este género consta de 15 especies agrupadas en dos subgéneros y una especie
(Equisetum bogotense Kunth, la Gnica sudamericana), que es hermana de las otras 14. Las especies dentro de
cada subgénero hibridan con facilidad. http://es.wikipedia.org/wiki. 18/01/12.
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La espiga procede de la descripcion de una hoja imaginaria. Una hoja
comun se transforma en un arbol. No evoluciona no representa ningun proceso
arboreo.

Por otro lado, en la pintura de Klee se tienen simbolos césmicos que
identifica la génesis del universo con el movimiento al que asemeja con la obra de
arte. El caos que precede a la creacion con un punto gris. El cosmos ordenado
emerge del caos.

Klee basa sus simbolos cosmicos en la teoria de lo gris, la oscuridad y la
luz conviven dentro del caos primigenio. Indivisibles, los dos polos opuestos
existen dentro de la unidad primordial en el punto gris atemporal.

El principio se manifiesta gris como el equilibrio vivo que mantiene la
obscuridad y la luz. El tono Gris como el resultado arménico entre el blanco y
negro.

El orden lucha desde dentro de la oscuridad del caos. La oscuridad y la
luz, como polos opuestos, combaten generando un movimiento. En el caos
primigenio: la luz y la oscuridad son unidad. Klee relaciona la luz blanca con el
color blanco, la oscuridad la asocia con el color negro. Punto aciago que oscila
entre la existencia y la no existencia. Encarna el caos primigenio, desde donde
surge el orden y se irradia en todas direcciones.

El caos como confusion o un estado desordenado de las cosas. En el caos
primordial, la luz y la oscuridad se confunden. Lo califica de no-concepto pues
puede representar nada o algo existente en ninguna parte o bien o una nada

existente en alguna parte.
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Uno de los simbolos relevantes empleados por el pintor es la Flecha, que
simboliza la forma en movimiento. Se asocia al movimiento, a la influencia de una
fuerza magica y al erotismo. La flecha es lo que la fuga a la musica.

También estad presente la idea de un principio cosmogenético. Como
presencia de las cosmogonias orficas, que fundan el origen del mundo surgiendo
de un huevo. Al cual Klee bautiza como el huevo césmico.

Para Klee todo es dinamico, el movimiento es la base de todo. La obra
artistica surge del movimiento el cual queda capturado en la obra de arte, la que, a
su vez, se comprende a través del movimiento que realizan los ojos por ella. En la
contemplacion el ojo descubre y devela la obra en su naturaleza de forma, la
recorre en toda su armonia y coherencia, encuentra su conexion interna. La
esencia de la obra de arte se basa en el movimiento de la forma como elemento
creador y es en ella que el movimiento alcanza su culminacion.

La dualidad estd presente en la obra de Klee, no existe por si sélo un
concepto, sin el otro, sin su dual. Asi, por ejemplo, los conceptos que se
contraponen: caos-cosmos, orden-desorden, movimiento-quietud y otros,
representan un dualismo desde la unidad. Es decir, cada par de opuestos forma
una unidad y una pluralidad, simultaneamente.

Otros simbolos empleados por nuestro pintor son: el sol y la luna. Que
representan lo celeste. El sol tiene forma circular, no evoluciona ni se transforma,
siempre aparece con su luminosidad. Comparte formas de representacion. La
luna, por su parte, es pintada con una seccion circular. El circulo es una forma

coésmica pura que incorpora movimiento.
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El simbolo de la estrella tiene la reverberacion de su raiz judia del pintor,
dos triAngulos equilateros invertidos uno del otro la conforman. Un triangulo se
origina por mediacion de Eros. Otro triangulo se caracteriza por la tension
existente entre un punto y una linea; pues el punto es el principio de la pintura,
segun Da Vinci; la linea es para Klee, la representacion del movimiento del punto,
gue genera una superficie, donde un cuerpo se manifiesta.

Klee tiene presente La Estrella de David, que en cada uno de los vértices
del triangulo superior ubica a Dios, al Mundo y al Hombre. Y en los vértices del
triangulo invertido se ubican: la Creacién, como la relacién entre Dios y el Mundo;
la Revelacién, como la relacién entre Dios y el Hombres; y, la Redencién, como la
relacion entre el Mundo y el Hombre.

Otro simbolo dibujado mas que pintado por Klee, son los angeles'’? que
se asemejan a los hombres. Estos no son seres divinos. Sin embargo, tienen

rasgos y matices humanos. Se definen por términos adscritos a la condicion

72 El mas conocido es Angelus Novus, que Walter Benjamin tuvo en propiedad y que le sirvié para
reflexionar en La tesis IX sobre la Filosofia de la Historia, dice:

“Hay un cuadro de Klee que se titula Angelus Novus. Se ve en él a un angel, al parecer al momento de
alejarse de algo sobre lo cual clava la mirada. Tiene los ojos desorbitados, la boca abierta y las alas
tendidas. El angel de la historia debe tener ese aspecto. Su rostro esta vuelto hacia el pasado. En lo que para
nosotros aparece como una cadena de acontecimientos, él ve una catastrofe (nica, que arroja a sus pies
ruina sobre ruina, amontonandolas sin cesar. El Angel quisiera detenerse, despertar a los muertos y
recomponer lo destruido. Pero un huracan sopla desde el paraiso y se arremolina en sus alas, y es tan fuerte
que el angel ya no puede plegarlas. Este huracan lo arrastra irresistiblemente hacia el futuro, al cual vuelve
las espaldas, mientras el cimulo de ruinas crece ante él hasta el cielo. Este huracan es lo que nosotros
llamamos progreso”.

Esta tesis, la més conocida de Benjamin, es la imagen de la historia que representa al progreso como una
fuerza divina, a la cual se hace imposible oponer resistencia. En ésta se resume la totalidad del problema de la
historia, vista como un progresismo, en donde el tiempo primordial e irresistible es el futuro. En cambio, el
rostro del angel esta vuelto hacia el pasado, donde encuentra lo méas preciado, los hechos que por la fuerza de
la accion del mal, se expande la catastrofe. Pero no por ser hechos del pasado representan ruinas a las que
habria que olvidar, sino por el contrario, en ellas Benjamin ve los elementos indispensables de redencion
necesarios para vivir.

La tempestad que sopla desde el paraiso rememora la caida y la expulsion del hombre del jardin del edén, a la
cual el angel busca afanosamente volar en sentido opuesto, 0 cuando menos no abrir sus alas al huracan del
progreso. Busca transgredir el designio divino, para alejarlo del paraiso, que para Benjamin seria la vuelta a
una sociedad sin clases. Ver: Echeverria, Bolivar, “Benjamin: mesianismo y utopia” en Valor de uso y
utopia”, Siglo XXI, México, 1998. p. 143.
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humana como: olvido, feminidad, pobreza, tristeza, duda y prudencia. Son muy
diversos, se puede decir que evolucionan en las diferentes obras donde el creador
los hace aparecer integrados en el contexto de la obra o por si solos.

Hasta aqui la descripcion grosso modo de los simbolos empleados por
Klee, indispensables para la comprension e interpretacion de sus obras.

El pintor fue un agudo observador de la naturaleza, no con la intencién de
imitarla (mimesis) o reproducirla (técnica), sino para permanecer en comunion con
ella, en su sentido originario griego de physis. Desde su concepcién tedrica, el
artista o creador es una criatura en la tierra y una criatura incluida dentro del todo.
Una estrella entre las estrellas.

Para él, el artista no puede equipararse con una maquina reproductora de
aguello que ve, sino que debe tener una concepcion espacial del objeto natural,
mas alla de la mera apariencia, con el fin de alcanzar la esencia que posee ese
objeto. Asumiendo una penetracion visible al seno del objeto, rehuyendo de la
apariencia externa. Se hace indispensable ejercitar otras maneras de ver al interior
del objeto, pues como dijo Cézanne: “la naturaleza esta en el interior”.*"

Klee reconocerd dos maneras o caminos de ver la esencia de las cosas:
un camino inferior y un camino superior. EI camino inferior lleva al reino de lo
estatico, produce formas estaticas. Asociado al equilibrio estatico. Por su parte, el
camino superior es vinculo cosmico, se dirige al reino de lo dinamico. Y es aqui en
lo dindmico, en el movimiento, que encuentra el concepto clave de la teoria
artistica, pues de sus entrafas surge la obra de arte. El movimiento es la base de

todo. Ordenar el movimiento por encima del pathos es una condicién necesaria. La

173 Citado en Merleau-Ponty, Maurice, El ojo y el espiritu, Op. cit. p. 19.
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génesis de la obra de arte descansa en el movimiento y consecuentemente en el
espacio y en el tiempo, esto implica el devenir de la obra de arte. Pues ésta se
realiza en el deslizamiento, en el dia a dia, pincelada tras pincelada, sobre una
superficie, sobre un lienzo, sobre un espacio.

El dialogo con la naturaleza es un requisito indispensable para cualquier
artista. Ahondar en el dialogo, permite una visidbn metafisica del mundo y concebir
estructuras abstractas libres. La creacion de una obra artistica identifica al artista
como un dios. Imagen divina.

Paul Klee identifica el arte (tejné) con la creacién (poiesis). La creacion
vive como génesis debajo de la superficie visible de la obra. Equipara la figura del
creador con la del artista, pues entiende el arte como un acto creativo. La creacion
estética se vincula con el creador-artista y con el creador divino. El creador es el
gue ordena el caos.

El arte como medio que transmite, proyecta y metaforiza, constituye un
reflejo transformado de la naturaleza y no su imitacién (mimesis), como era la
creencia platonica. El arte es una invencion (cultural) del hombre, cuya
intencionalidad no es la reproduccion de la naturaleza sino de recrear lo que de
esencial tiene. A partir de una (intencionalidad) idea o de una necesidad
manifiesta del artista, se estructura la obra, que se va pro-duciendo (“hacer
creador’) pieza a pieza y se va armando como un rompecabezas, paso a paso.

Dicho lo anterior, para Heidegger eso que no es physis es aquello que es
producido por el hombre y tal cosa se dice en su origen griego: tejné (arte).

Transmitir la vision de la totalidad que constituye la naturaleza del arte no

es tarea facil. El lenguaje pictérico presenta “deficiencias temporales”, imposibilita
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la vision de varias dimensiones a la vez. Tratamos de concentrarnos en las partes
gue conforman el todo, con todo detalle, sin olvidar que se trata solo de partes y
gue de cada una de ellas podemos recrear la obra.

Debe evitarse recrear la forma por la forma en si. Cuando miramos a
nuestro alrededor vemos todo tipo de formas (geométricas) exactas. Estamos
atrapados por la forma, pero sobre de ésta debe de estar la idea. Se componen de
un conjunto de elementos formales basicos: el punto, la linea y el plano. La linea
surge del movimiento del punto. El plano de una linea en movimiento. A partir del
punto en movimiento se generan elementos de representacion grafica como la
linea y algunas de sus variaciones, campos de puntos, elementos espaciales,
ademas de movimientos diversos.

Las formas basicas, surgidas de los elementos formales, son: el cuadrado,
el triangulo y el circulo. El circulo se origina a partir de una linea en movimiento. El
triangulo y el cuadrado, nacen de una linea que ha sido sometida a una tardanza.

En el establecimiento del propio estilo pictérico del artista, sera
determinante cumplir con la consigna délfica que Sdcrates hizo suya: Condécete a
ti mismo. Pues, el artista comienza el proceso de creacién con un acto original de
philautia, de amor a si mismo. No como un acto narcisista, sino como muestra de
su capacidad o necesidad de autodescubrimiento de sus sentimientos (de amor y
odio) que le hace poseedor de su yo, capaz de sentir y de crear. Klee a traves del

arte persigue la explosion de su espiritualidad.
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Para Klee: “En el arte no es tan esencial ver cémo hacer visible”"* que

sera expresado con mas precision cuando lo manifieste en el Credo del creador:
“El arte no reproduce lo visible, vuelve visible”;}” permite esa manifestacion de la
secreta vision. Todo se descubre visible a través del arte, mas alla de la materia,
posandose en la forma. El simbolo, materializado mediante la imagen, se hace
patente como simbolo visual. Klee conjuga simbolismo con visibilidad.

Mas alla de ver se trata de mirar. Porque, “no se ve sino lo que se mira” y
este mirar es ya una posibilidad de abrirnos al mundo y solo en el ejercicio del
mirar reconocemos la visibilidad de la obra de arte y ésta nos hace visible lo
invisible. Dicho de otra manera, nos muestra la esencia de las cosas, pero para
ello, es necesaria la interpretacion de la obra. Ya que como sefiala Fernando
Zamora Avila: “la mirada es la visién mas la intencion, el interés y la interpretacion.
Un ojo electrénico ve, un ojo humano, aunque sea miope, mira.”*’® Pues la mirada
es el principio de la potencia, del ser de lo posible. No conservar la vista seria,
simbdlicamente, aniquilar el ser.

La obra de arte a la vez que nos habla y desoculta y hace algo presente,
guarda silencio y oculta; esa dualidad nos aviva a seguir pensando en ella. Por
ello es que la obra de arte es creacion, poiesis, pues descubre, desoculta, pero
reserva algo por revelar, como un arcano. Es en este sentido que se pone en obra
la verdad del ser de la obra de arte. Tengamos presente que para Heidegger la

verdad es (alétheia) desocultacién del ente en cuanto tal, que tiene el sentido de:

74 K lee, Paul, Diarios, Op. cit. p. 313.

178 Klee, Paul, “Credo del Creador”, en Teoria del arte moderno, Editorial Cactus, Buenos Aires, p. 35. Otra
traduccion dice: “El arte no reproduce lo visible, sino que hace visible”.

176 zamora Avila, Fernando, Filosofia de la imagen. Lenguaje, imagen y representacién, ENAP-UNAM,
México, 2008, p. 249.
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como un sacar del olvido (del olvido). Dira el maestro de la Selva Negra: “la verdad

es la verdad del ser” '’

su desocultamiento y mostracion. De aqui que la verdad
como alétheia y poiesis (“hacer creador”), sean indisolubles; la verdad es el objeto
de la poiesis artistica, poiesis desocultadora. Gracias a esto, cada vez que
estamos ante una obra de arte, tenemos la necesidad de recorrerla paso a paso,
lentamente, de arriba abajo (como cuando recorremos (a)morosamente un cuerpo
femenino y nos detenemos ante sus hondonadas, con el riesgo de quedarnos ahi
por siempre), mirarla para desocultar una parte que nos fue velada en el
acercamiento anterior y, asi, reiniciar la re-creacion auspiciada por eros, pues no
hay que olvidar que €l es generador de poiesis (como dejamos constancia al inicio
de este escrito).

Con el sentido de philia reverdecemos una nueva “lectura” de la obra.
‘Lectura’ inagotable, siempre nueva, como esa obra abierta de la que ha dado
cuenta Umberto Eco en la literatura. Pues no podemos verla como un producto
terminado, sino que es génesis, perenne comenzar. El arte desoculta ocultando,
abre otros mundos cerrando mundo, muestra lo que se encubre. Evocando a
Heraclito: es devenir. Devenir que tiene su fundamento en el movimiento: “La
pintura no busca el afuera del movimiento sino sus cifras secretas”.*"®

También el pintor se ve interpelado por el mirar, pues siente que “las
cosas lo miran” (como a Klee lo interpel6 el color), asi también narré Chillida que

le sucedio con la materia (la madera, la tierra chamota y el hierro: ella hablo y él

escuchd) que empled en la pro-duccion de su obra escultorica. Y sélo por el

Y7 Martin, Heidegger, Arte y poesia, Op. cit. 90.
178 Merleau-Ponty, Maurice, El ojo y el espiritu, Op. cit. p. 60.
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didlogo y el acuerdo, conjuncion del quehacer del artista y su elemento natural,
lograron la obra de arte.

El pintor interpreta el mundo a través de la mirada, lo examina sin sentirse
responsable por lo que aprecia, se entrega a lo que ve sin mas, sin considerar de
gue en ello tenga que encontrar un conocimiento (episteme) o tenga que generar
necesariamente una accion. Lo que si se demanda del artista es no abandonar el
impetu de seguir pintando, pues el mundo esta ahi para ser pintado, para hacerlo
visible no a la manera de copia o calca, sino develarlo, ahondar en sus secretos,
Su potencia, su ser visible. Mundo que es parte del ser del pintor y al cual él se
abre de cuerpo entero, pues es vidente y, a la vez, visible para otros.

El mundo del pintor es un mundo visible, con su pintura “da existencia
visible a lo que la visidén profana cree invisible...”*”® Mira lo que el comin de los
mortales s6lo vemos. No se parte de lo visible hacia lo invisible, sino que nos hace
ver lo invisible en lo visible. Lo visible no es un objeto exterior, sino la intimidad del
pintor y el mundo, su aproximacion y entrega mutua, estableciendo un dialogo,
una mutua co-pertenencia, que trasciende lo humano.

Nos hemos venido refiriendo a la obra de arte y a su creador: el artista. Sin
embargo falta un elemento esencial: el contemplador de la obra. Asi como en la
obra de arte se encuentra la personalidad del artista: la relacion de la corporeidad
y lo espiritual, de lo fisico y de todo aquello que en el artista conforma su ethos y
su vision del mundo, su modo de ser, de vivir, de sentir; es decir, la energia que

conforma la obra de arte, ya sea el gesto creador, el modo de seleccionar la

9 fdem. p. 22.

146



palabra, de emitir el canto, el tallado de la madera, del alabastro, la fundicién del
hierro, el golpe del cincel. También el contemplador es elemento fundamental,
pues con su accion interpretativa provoca que la obra de arte pueda ser re-creada.

Para Heidegger es en el ejercicio de la contemplacion, que la obra misma
se da su ser-creatura, es decir, es el mayusculo resultado alcanzado por el
creador que la llevo a cabo. Lo creado artisticamente no puede llegar a existir sin
la contemplacion y poner en obra la verdad de su ser. Dice Heidegger: “pero si
una obra no encuentra de inmediato la contemplaciébn que corresponde a la
verdad que acontece en ella, eso de ninguna manera significa que la obra sea
obra sin la contemplacion. Si es una obra, siempre queda referida a los
contempladores aun y cuando justo tengan que esperar por ellos y adquirir y
aguardar el ingreso de ellos a su verdad (...) la contemplacién de la obra significa
estar dentro de la patencia del ente que acontece en la obra”.*®°

El espectador al contemplar la obra de arte le da existencia, adicionando a
ella sus propias vivencias, al determinar su manera de contemplar lo lleva a saber
del despliegue de la verdad que acontece en la obra: de lo que muestra, pero
también, lo que oculta. Ademas, la mirada en la contemplacion es un tiempo de la
demora, del lento recorrido armonioso y coherente. De aqui que exista una
relacion de la mirada y el tiempo. La mirada construye el sentido del tiempo.

Esto significa que el contemplar no es un simple ver apropiador de la obra,
gue busca una claridad sin sombras, sino es mirar. Mirar que abre el mundo de
significaciones en la obra de arte por interpretar. Ya que a la obra se llega por el

ejercicio hermenéutico, accion dejada en la incertidumbre del deseo de conocer, o

180 Martin, Heidegger, Arte y poesia, Op. cit. p. 78.
147



gue no significa abandonarse pasivamente a ella, sino interrogarla, escudrifiarla,
precomprenderla, internarse en su pathos (pasion). Es una actividad intensa y
esforzada, que busca revelar su ser interior; contraria a lo que se le suele atribuir e
imputar: inmovil rigidez. Al respecto sefiala Luigi Pareyson: “...no hay realizacién
gue no sea a la vez interpretacion: acceder a una obra significa realizarla, es decir,
hacerla vivir su propia vida, situarla en el mundo en que ha sido hecha y en el que
quiere vivir ahora y siempre, lo que no es posible sino a través de la interpretacion
(...) la obra no se ofrece fuera de la interpretacion que de ella se hace, lo que
significa es que, en cierto sentido, obra e interpretacién se identifican (...) La
interpretacion de la obra es la obra misma, porque el interprete no quiere tener
una réplica de la obra, sino captar y poseer la obra misma tal y como es en
si...” 18
Habrd tantas variaciones tematicas de una misma obra, como
interpretaciones existan, pues la interpretacion ni es Unica sino multiple, ni univoca
ni arbitraria, ni se busca certeza en ella. Multiplicidad y diversidad que encarna
didlogo perene con la obra de arte. ElI contemplador se ve interpelado por ésta
para ser interpretada, ella la desencadena y dirige. Pues, tanto la creacion como la
contemplacién son actos interpretativos.
La interpretacion (Auslegung), para Heidegger, es parte de la estructura
del comprender (Verstehen), que no se refiere a un conocimiento de lo

comprendido, sino a todas las posibilidades proyectadas en el comprender, es la

181 pareyson, Luigi, Conversaciones de estética, Visor (la balsa de la medusa), Madrid, 1988, pp. 132-133.
Pareyson fue amigo de G. Gadamer y maestro de dos grandes de la cultura contemporanea italiana: Umberto
Eco y Gianni Vattimo.
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apropiacion expresa de lo que como posibilidad estaba ya abierto al proyecto.
Comprender e interpretar van siempre unidos.

Pertinente es recordar ahora que para Heidegger, el comprender
(Verstehen), al igual que el encontrarse (Befindlichkeit) como disposicion afectiva y
el habla (Rede), son modos de la Apertura (“estar abierto”) del Dasein (ser-ahi) de
ser(estar)-en-el-mundo. El hombre es Dasein, ex-sistente, posee el lenguaje y es
el ente que esta en contacto con el ser porque es trans-cendencia. No es de mi

interés desarrollar aqui esta tematica, ya la realicé en otro texto*®?

y en el inicio de
la segunda parte de este escrito, en el apartado de la poesia para el caso del
lenguaje. Solo seguiremos la huella del comprender, aunque sabemos que éste
conduce a la disposicion afectiva y al habla.

El comprender no tiene aqui el sentido de un modo o nivel (epistémico) del
conocimiento, que capta intelectivamente una significacion o un sentido de algo
complejo. Para Heidegger, comprender es co-constitutivo del Dasein en cuanto tal,
una estructura o forma de ser del propio existir, un modo de ser(estar)-en-el-
mundo, lo que implica que por el comprender el hombre sabe de su ser posible y
de sus posibilidades, de sus diferentes modos de relacionarse con las cosas y
otros entes en el mundo, al ser un ente arrojado y pro-yectado al mundo, da
cuenta de sus posibilidades de ser €l mismo quien se autodetermine, que aflore su
poder-ser y se haga pro-yecto. Por ello, estara en la comprension auténtica del

mundo. Comprender el mundo es comprender la existencia y comprender la

existencia es comprender el mundo. De aqui que la comprension es el vinculo

182 Mufioz Flores, Eduardo, “Los modos de la apertura del Dasein”, en Heidegger y la poética del lenguaje,
UMSNH, 2010, pp. 52-70.
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entre mundo y existencia. Asi lo explica Ramoén Rodriguez: “El comprender
existencial es el caracter que la existencia tiene como un permanente (saber) ser
esto o lo otro. Existir para el hombre, es ocuparse de sus propias posibilidades de
ser, es estar referido a lo que en cada ocasién puede ser”.'® El Dasein esta
determinado por la posibilidad, por el poder-ser. Lo que a cada instante yo puedo
ser. Siendo proyecto (Entwurf), arrojandome a la realizacion de mis posibilidades,
gue me permitira reflexionar consciente sobre ellas y comprender que soy un ser
gue puedo ser.

Hay una circularidad entre el comprender y el interpretar, el cual se
conoce como el circulo hermenéutico, que describe la forma de llevar a cabo la
interpretacion comprensiva, que Heidegger anuncié desde El ser y el tiempo,
diciendo: “No se trata de adecuar el comprender y la interpretacion a un
determinado ideal de conocimiento (...) el cumplimento de las condiciones
fundamentales de toda interpretacion exige no desconocer (...) las esenciales
condiciones de su realizacion. Lo decisivo no es salir del circulo, sino de entrar en
él en forma correcta. Este circulo del comprender no es un circuito en el que gire
un género cualquiera de conocimientos, sino que es la expresion de la estructura
existencial de prioridad del Dasein mismo. (...) En él se encierra una positiva
posibilidad del conocimiento mas originario, posibilidad que, sin embargo, s6lo
sera asumida de manera auténtica cuando la interpretaciéon haya comprendido que
su primera, constante y ultima tarea consiste en no dejar que el haber previo, la
manera previa de ver y la manera de entender previa le sean dados por simples

ocurrencias y opiniones populares, sino en asegurarse el caracter cientifico del

183 Rodriguez, Ramén, Heidegger y la crisis de la época moderna, Sintesis, Madrid, 2006. p. 96.
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tema mediante la elaboracion de esa estructura de prioridad a partir de las cosas
mismas (...) el comprender es el poder-ser del Dasein mismo...”.'%*

Lo que buscamos en la obra de arte de Klee es ejercitar un mirar
contemplativo, silencioso, que nos induzca a escuchar'® lo que la obra “habla”.
Porque soélo guardando silencio surge el didlogo, pues el silencio constituye el
lenguaje (como logos), fundamento del ser del hombre (la esencia humana).
Porque los mortales hablamos en la medida que escuchamos, correspondemos,
escuchamos y hablamos reconociendo al otro.*®® Sabemos por Heidegger que: “de
la falta de palabras no se debe concluir la falta de interpretacion”.’®’ Si
escuchamos lo que la obra dice esencialmente, es porque hemos comprendido y
ello muestra nuestra apertura, nuestra disposicion afectiva o estado de animo, de
la que habla Heidegger, para acercarnos al estado de animo del pintor cuando
ejecuto sus obras, sobre todo en la ultima etapa de su vida. Sabemos de ello,
porque Klee experimento el dolor de su enfermo cuerpo, que lo llevo a pintar con
frenesi, hasta el dia de su muerte. Porque es imposible separar la corporeidad y la
espiritualidad del pintor y por ello, la obra de arte es toda él, su cuerpo, su alma,

su modo de ser, de vivir, como energia formante: “...en la obra de arte ser y decir

coinciden: no hay otro decir que el ser, ni otro ser que el decir...”**® Hagamos un

184 Heidegger, Martin, El ser y el tiempo. Op. cit. p. 176.

185 valga rememorar aqui el sentido del escuchar: Aguzar el oido filoséfico, una intensificacion o una
preocupacion por ‘entender’, que quiere decir ‘comprender’ el sentido que nos es accesible de inmediato,
mas alla del sonido de las voces o los ruidos. La escucha se da donde el sonido y el sentido se mezclan y
resuenan uno con otro, buscandose uno a otro. Se remiten uno a otro...estar a la escucha sera siempre estar
tendido hacia o en acceso al si mismo. Cfr. Nancy, Jean-Luc, A la escucha, Amorrortu editores, Buenos
Aires, 2007. Previamente citado lineas arriba.

186 Heidegger, Martin, “El habla”, De camino al habla, Ediciones del Serbal (Odés), Barcelona, 1987. p. 29.
87 fdem. p. 181.

188 pareyson, Luigi, Conversaciones de estética, Op. cit. p. 130.
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breve acercamiento al dolor desde los poemas de Trakl. Ejemplo, de cémo el dolor
también es capaz de llevarnos a la creacion.

¢Por qué hablar del dolor? Porque el dolor arrastra, asi lo canto el poeta
austriaco Georg Trakl: “Oh dolor, llameante contemplacién / Del alma grande!” **°
la grandeza del alma se establece en la relacion de la mirada llameante y su
cercania con el dolor. Es el dolor quien nutre la llama del espiritu. El espiritu no es
algo etéreo (pnéuma), sino llama que inflama e ilumina la contemplacién del dolor
en una meditacion contemplativa. Para Heidegger: “...El espiritu empuja el alma al
camino donde caminar es adelantar. El espiritu conduce a lo extrafio (...) es el que
anima...”.** Pero hay una intima relacién entre espiritu y alma, ésta resguarda a
aguél, ésta lo nutre, lo alimenta con su melancolia, la ternura del alma solitaria. En
su soledad es caminante hacia lo uno. Por ello, el poeta dice en su intimidad:
“Presta tu alma al espiritu, ardiente melancolia”.***

El alma ve hacia el hombre y lo que resplandece en él. No sin dolor
contempla al alma grande, que le arrastra flameante a la visién de lo que adviene,
la morada del ser. El espiritu en tanto que dolor es lo que anima. Todo lo animado
es dolorosamente bueno y verdadero. El dolor mismo tiene la palabra, es solo
dolor si sirve al espiritu y es concordante con lo sagrado. La esencia del dolor es
la flor azul, que canta la tragedia y la epopeya en manantial del poema: “Hoy un

poderoso dolor nutre la ardiente llama del espiritu, / los nietos no nacidos”.**

189 Es una estrofa del poema “La tormenta”. Idem. p. 57.

190 Martin Heidegger, De camino al habla. Op. cit. p. 56.

91 fdem. p. 57. El titulo del poema es A Lucifer (tercera version) el primer verso dice: “Pr