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PRESENTACION




INTRODUCCION

La Universidad Michoacana de San Nicoldas de Hidalgo, es una
institucién, que esta sometida, al igual que las ciudades, a la
transformacion, el desarrollo y crecimiento, por lo que tiene que
generar, ampliar y mejorar espacios patrimoniales para responder a las
necesidades que se presentan.

Los espacios son necesarios para la realizacién de actividades que
contribuyan a Hla formacion y refuercen el espiritu Nicolaita de
renovacion y persistencia.

La difusiéon y fortalecimiento de actividades académicas y artisticas
son parte de la Universidad, la cual cuenta con un teatro y dos
auditorios, el de mayor capacidad esta ubicado al lado del exconvento
Dieguino, hoy Facultad de Leyes. Las instalaciones del udltimo
mencionado, no Tfacilitan el desarrollo pleno de los eventos alli
organizados. Por lo que la propuesta de un nuevo proyecto es posible y
deseable para un buen TfTuncionamiento a través de la creaciéon de
espacios que comuniquen Yy participen del conocimiento artistico,
cultural y humanistico.

El  requerimiento de un 1inmueble al servicio de la comunidad
universitaria y de la ciudadania motiva la propuesta de un espacio en
el que se puedan desarrollar conciertos, conferencias, principalmente
actividades relacionadas con Qlas artes escénicas, en donde se
manifieste y participe del quehacer cultural, favoreciendo a la
comunidad universitaria y la poblacién moreliana.

En respuesta se propone un proyecto arquitecténico dentro de un
contexto histérico, consciente y respetuoso de su valor, sin intencién
de imitar soluciones, por el contrario, dejar de manifiesto su época,
con sus necesidades y tecnologias, asi como el hecho de transformacioén
al que toda ciudad e institucidn estan sometidas.



JUSTIFICACION

Los edificios estan sometidos a modificaciones cumplen ciclos que si no
son atendidos, pueden seguir siendo utilizados pero ya no satisfacen
totalmente las necesidades para las que fueron creados y es necesario
reestablecer la relacidon del edificio con los usuarios.

La Universidad se encuentra en continua transformacion y desarrollo,
forma parte del proceso natural de cambio que vive la ciudad, tangible
y manifiesto en cada época, sus acontecimientos, formas de vida y
edificios. Las renovaciones, creaciones y surgimientos de espacios
estan ocurriendo constantemente porque cambian de uso o se encuentran
deteriorados. Le sucede al Auditorio “Dr. Samuel Ramos”, cuyas
instalaciones y estado general no satisfacen plenamente las necesidades
para las que fue creado.

Es un edificio al servicio de la difusiéon y fortalecimiento de
actividades académicas y artisticas. Estas son parte del quehacer
universitario, desafortunadamente las expectativas ya rebasaron los
espacios existentes, los cuales no prestan eficientemente el servicio,
por sus pocas facilidades técnicas y funcionales. Es asi como surge la
creacion de un proyecto que ofrezca un buen funcionamiento y generacion
de espacios que comuniquen y participen del conocimiento artistico,
cultural y humanistico, en las mejores condiciones posibles. A través
de la infraestructura se TfTacilita la realizaciéon de actividades que
contribuyen a la formacion y refuerzo del espiritu Nicolaita.

La carencia de un inmueble que esté al servicio de la comunidad
universitaria y de la ciudadania, motiva la propuesta de un espacio en
el que se puedan desarrollar conciertos, conferencias, principalmente
actividades relacionadas con Qlas artes escénicas, en donde se
manifieste y participe del quehacer cultural, favoreciendo a la
comunidad universitaria, sobre todo a Jlos estudiantes de la
licenciaturas impartidas en la Escuela Popular de Bellas Artes y a la
poblacién moreliana en general.



OBJETIVOS

GENERALES

a

Realizar un proyecto consiente de las necesidades, cuya
funcionalidad facilite la promocion de eventos artisticos vy
académicos que Tortalezcan el desempeiio y desarrollo de la
Universidad Michoacana.

Establecer el contexto histérico-cultural como objeto de estudio
y como valor en el disefo.

PARTICULARES

a

Crear un espacio que de toda clase de facilidades técnicas y
espaciales para los eventos desarrollados en este Teatro (danza,
teatro, masica, artes plasticas, conferencias, mesas redondas,
CUrsos).

El teatro universitario hard su contribucion a la extension y
difusién de la cultura, tanto artistica como académica, a traves
de unas instalaciones acorde a nuestro tiempo y necesidades.
Fortalecer la compafita universitaria de teatro, asi como la
presentacion de diversas compafifas de teatro de otras
universidades promoviendo el intercambio Yy propiciando el
desarrollo, entre las instituciones, docentes, directores,
alumnos y distintos iIntegrantes, respecto a su actividad teatral.
Fomentar, por medio de las artes escénicas (danza, teatro,
masica) la actividad artistica, académica, asi como el
entusiasmo, la convivencia y las actividades universitarias.
Identificar el tratamiento que se les ha dado a espacios
analogos, en cuanto a su funcionamiento, su tecnologia, y su
significacion en el medio al que pertenecen.

Valorar el sitio, su historia y su cultura para dar solucién al
problema de disefio.

Crear una propuesta con presencia y posicionamiento en el medio
cultural de 1la Universidad y 1la Ciudad, relacionandose vy
respetando el contexto con su valor historico-social.



ALCANCES

La finalidad es la realizacion de un proyecto que ofrezca buenas
facilidades técnicas y funcionales, que busque mediante su solucion el
mayor y mejor aprovechamiento de los recursos naturales y econdmicos,
hasta donde las posibilidades lo permitan, apegado a la reglamentacion.
De este modo se favorecerda a la comunidad universitaria y la poblaciodn
moreliana, se busca satisfacer la necesidad de un espacio que tenga la
capacidad de modificarse y sostenerse. EI nuevo teatro, como espacio de
manifestaciéon y patrimonio universitario, ofrecera unas instalaciones
transformadas que 1o hagan flexible a los eventos que se realicen alli.

La creacion de un espacio teatral a la altura de las exigencias
actuales, los espacios adaptables, de acuerdo a [las necesidades,
beneficiaran a la poblacion e influird principalmente en la formacion
de todos los universitarios, sobretodo en aquellos pertenecientes a la
Escuela Popular de Bellas Artes. Ellos tendran un foro que les permita
un mejor desarrollo y desempefio en sus estudios. Mediante el proyecto
del teatro se alientan e incentivan actividades que ayudan a la
consolidacion de la poblacidon y de la universidad. Con este espacio se
fomenta la cultura, que es el alma de toda sociedad, junto con la
creacion de espacios de reunion como la cafeteria y la plaza, asi se
veran favorecidos el contacto y la comunicaciéon entre los usuarios, al
estar en espacios abiertos que dan oportunidad a manifestaciones e
intercambios culturales, para la recreacién y convivencia, provocando
asi una continuidad del espacio publico exterior hacia el interior.

La solucién al proyecto, consciente de los factores existentes en el
entorno para favorecer el buen funcionamiento del teatro, es un factor
determinante para proponer una solucién actual y respetuosa. A través
de una busqueda e interpretaciéon del significado que tiene el contexto
historico, para hacer una propuesta que no caiga en una copia O
imitacion, producto de la enajenacion del valor del lugar.

La arquitectura del proyecto, expresion de su momento, pone de
manifiesto su pertenencia a la cultura del lugar donde surge, lo que le
otorga un sentido de pertenencia e identidad. El proyecto no altera o



pierde las tradiciones, les da legitimidad, y nos hace recordar que el
futuro tiene como base el pasado. El proyecto responde a una necesidad
cultural sin caer en una adoraciéon hacia las formas que afios atras
fueron creadas que hoy son caracteristicas en la arquitectura de la
zona centro de Morelia, como el portal, las ventanas, la escalinata y
las columnas.

El disefio buscara reforzar y aumentar la unidad total, conseguir una
integracion del edificio al medio, para responder a las demandas
medioambientales a través de los materiales y mano de obra de la
region, teniendo como precedente lo que estd ocurriendo en el planeta y
sobre todo en la ciudad de Morelia, la poblacién se ha incrementado
drasticamente por la natalidad y la migracion, hechos que incrementan
el desperdicio de recursos y la contaminacién ambiental. EIl edificio
responde a la funcion y en lo posible pretende incluir una buUsqueda
constante de optimizacién de recursos disponibles, evitando asi el
gasto innecesario, y realizando un manejo cuidadoso de los desechos y
de un aprovechamiento de la energia solar a favor del confort del
edificio, evitando de esta manera el wuso excesivo de sistemas
mecanicos, a través del almacenaje de energia, sin embargo no todos los
recursos pueden ser aprovechados, debido a los altos costos de los
medios para hacerlo posible. ElI ideal es un edificio sustentable
ubicado en un medio que no se detiene, en el cual cada dia somos mas y
los recursos son cada dia menos. El edificio expresa su
contemporaneidad dentro de una ciudad patrimonial y se manifiesta para
formar parte de la vida y la cultura de los universitarios nicolaitas y
de todos los ciudadanos morelianos, como lo hace [l1a Universidad
Michoacana.

La propuesta entonces consiste en un edificio que habla de la
Universidad, como una institucién de vanguardia y cambio, identificando
el hecho y los avances tecnolégicos, el surgimiento de diversos
materiales y procesos constructivos, que resultan econdomicos y eficaces
que los se venian utilizando, que aunados a las necesidades de consumo
de la sociedad, facilitan la creacion de mas espacios con una Optica
sustentable.



ANTECEDENTES
DEL TEMA




HISTORIA DEL TEATRO

El teatro surgi6 en la Acropolis, con los griegos y sus danzas al dios
Dionisios Eleutheros, dios del vino y la naturaleza, se realizaban en
un lugar circular en donde s6lo se utilizaba una mesa en el 1inicio,
después que el numero de actores y la importancia del dialogo fue
aumentando, fue necesario levantar una plataforma al lado del lugar de
la danza y una barraca donde los actores pudiesen cambiar de trajes y
mascara. Al mismo tiempo se levantaron gradas temporales de madera para
los espectadores, que no se situaban ya en Ffilas alrededor del
redondel, sino solo en la falda de la Acrépolis, de cara al sur, al
aire libre.

Asi fue como en el 452 a.C. se inicio
la construcciéon del primer teatro
permanente de piedra y termino en el
330 a. C. sobre wuna Illanura de la
Acropolis, junto al recinto sagrado
del dios.

I/ teatro griego

ElI teatro romano copid el modelo griego. Estaba precedido por un
portico de columnas que disimulaba la parte posterior de la escena. La
orquesta, tiene en promedio 19.50 metros de diametro y un pavimento
adornado con teselas de marmol. Rodeando a la orquesta construyeron un
pasillo y a continuacién se encontraba la cavea, la parte reservada al
publico con un aforo para 17.000 espectadores y se distribuian en 78
gradas. La primera fila contenia 67 tronos de marmol con los nombres de
los dignatarios que podian utilizarlas.

En la edad media, la iglesia se opuso al teatro, pero a partir del s. X
tolero la representacion de temas sacros misterios, de navidad, de la
pasion, de la vida de la virgen, etc. como parte o ilustracion de la
liturgia. Por los siglos X1 y X1l surgieron en Europa comedias escritas



en latin que eran representadas en monasterios, cortes vy
universidades. En Inglaterra, el teatro de las moralidades y el
renacentista se unieron para originar el teatro histérico, género que
con Shakespeare logro su maximo esplendor: las representaciones estaban
a cargo de actores profesionales, que Tavorecieron la creaci6n de
compafifias estables. Las representaciones se hacian en tabernas o
posadas, dado que estaban restringidas, después surgieron
construcciones especialmente pensadas para la representacion, entre los
que destaca el Swan Theatre (1595) que era el mayor de la ciudad de
Londres, cuya construccién de madera era cilindrica con tres galerias
cubiertas por un tejado, para los espectadores, rodeando el escenario
descubierto, que se encontraba en el centro.

En Espafia, los actores profesionales actuaban en ferias y hospederias
en el siglo XV.

En l1talia, junto a la aparicion del escenario y la opera, surgié la
comedia dell’arte (comedia de mascaras y de improvisacion), que ejercio
una gran influencia en el teatro europeo de la época, alrededor de
1550. Fue un teatro cuya concurrencia permanecia de pie en la plaza
publica y sus actores pasaban el sombrero entre los espectadores, al
deleitarlos con su comedia improvisada.

Los teatros del renacimiento eran construcciones temporales de madera
levantadas en el interior de salas
existentes. Sin embargo existe el Teatro
Olimpico de Vicenza, la primera construccion
estable del renacimiento. Su construccion fue
promovida por la Academia Olimpica de Vicenza
en 1580 y ejecutada por Andrea Palladio, alli
se promovia la representaciéon de tragedias
cléasicas por los humanistas.

I/ Teatro Olimpico de Vicenza



Todos los detalles del edificio pretenden reproducir los antiguos
teatros romanos, por ello, a imitacion de los antiguos teatros, que se
levantaban a cielo abierto, el Teatro Olimpico de Palladio simula el
cielo en el techo.

A partir del siglo XVII se construyeron palcos y el Teatro Farnese en
Parma, ltalia (s. XVIl), tenia un sistema mévil de bambalinas.

ElI Teatro alla Scala en Milan fue el modelo para la construccién de
operas durante los siglos XVIII y XIX y del nuevo teatro metropolitano
de Nueva York.

En el siglo XVIIl aparecieron los bastidores, el teldon de boca, el arco
de proscenio, el orden vertical de palcos, independientes, al siguiente
siglo, en Francia, se emplearon los palcos volados libremente hacia la
sala, y la galeria, en 1770, con la apertura del Teatro de La Opera,
del Palacio de Versalles, se inicié6 la decoracion de los salones
auditorio en estilo neoclasico y la caracteristica de convertirse su
espacio en salén de baile, y en el siglo XVIIl surgié la importancia
otorgada al vestibulo y otras dependencias, asi como la creacion de los
salones de descanso.

Actualmente el espacio teatral necesita un escenario para la
representacién y una platea para el publico asistente y al ser un
espacio para la recreacion y convivencia, se complementa con
cafeterias, bares, librerias, restaurantes, tiendas e incluso
escuelas, tienden a ser un complejo comercial. Evolucionan los equipos
técnicos y la expresion, representacion formal de los edificios, debido
a los materiales y necesidades de su época.



Teatro-Auditorio Municipal y Academia dg Musica
Xétiva, Valencia.

Este edificio espafiol es un claro ejemplo de 1o que sucede con el
espacio teatral en nuestro tiempo. Esta rodeado por un parque, y el
graderio se adapta a los desniveles del terreno, como en los teatros
clasicos, destacandose entre la vegetacidon. Fue proyectado por el
arquitecto Gerardo Ayala Hernandez.

Por la noche, la iluminacién interior de sus vestibulos y entreplantas
sirven como punto de atraccién y distracciéon a los habitantes de
Xativa. Muchas horas antes de comenzar el espectaculo el publico se
apropia del Teatro, comprando Hlibros, paseando por Qlos vestibulos
mientras contemplan las exposiciones, comiendo o cenando en la terraza
del bar donde antes o después de la representacion principal, es
posible presenciar una pequefia actuacién. En las épocas de buen tiempo
se puede subir al mirador para desde alli, contemplar las bellas vistas
y su perfil montafoso.

El teatro ofrece versatilidad y posibilidades técnicas, alberga todo
tipo de posibilidades escénicas y actividades diversas: teatro, mdsica,
opera, danza, proyecciones, congresos. Cuenta con tres galerias
técnicas que atraviesan

la sala para la

manipulacion de focos; LR,
desde la ultima galeria A — ;;flj';;
se podra descolgar un = ﬂj N
elemento divisorio para u_ |ﬁ -
reducir el aforo. 1 b=

1/ Corte “Teatro-Auditorio”

Se calculan alrededor de 800 butacas para el aforo total, en caso de
conciertos, quedando unas 600 butacas en el supuesto de que se reduzca
el aforo para el uso como teatro, mediante dicho elemento divisorio.



Se proyecto un foso de orquesta, que podra ser utilizado
alternativamente para orquesta o ampliacién del aforo. Desde cualquier
localidad se puede acceder o evacuar la sala por cualquiera de las
puertas.

Se mantienen dos calles laterales que
contindan el tejido vial de la zona, la
plaza situada Jjunto a un parque
mantiene sus niveles y servira de union
con plataformas ajardinadas de accesos
a la terraza bar. La otra servira de
entrada a vehiculos al estacionamiento
publico, de este modo se conservan los B—
servicios y accesos existentes. I/ Aforo “Teatro-Auditorio”

El teatro queda adosado a una calle situada al este del terreno para
dejar terrazas, jardines y espacios libres que sirvan de prolongacion y
acceso al bar, asi como también de entrada a las oficinas del teatro y
a la sede de las Sociedades Musicales. El resto de las escaleras y
escalinatas se desarrollan con suavidad natural, permitiendo pasear,
ofreciendo vistas de las montafias que rodean la ciudad.

] EH &N
ZZ"] H__.H: \{.L

b LI

1/ Planta “Teatro-Auditorio” V4 Acceso “Teatro-Auditorio”



HISTORIA DEL TEATRO |[EN MEXICO

En lo que se refiere a México, durante la colonia los credos vy
costumbres indigenas fueron rechazados y los colonizadores trataron de
erradicarlos. La diferencia cultural Tfue abismal y en el choque
cultural que se produjo se perdid el teatro indigena, pero su gusto por
la actividad dramatica continué y en la colonia tuvieron buena acogida
los misterios, los autos sacramentales y las loas!, impuestos por los
misioneros, conforme al interés de su tarea apostdlica.

Avanzada la collonia se fue arraigando el gusto por las pastorelas y las
posadas, de neto origen nacional.

Al paso del tiempo surge también un teatro profano y desde 1597 México
tenia “casa de comedias”, el primer local acondicionado para ofrecer
representaciones teatrales, ademas de corrales y tablados propios para
el ejercicio dramatico. Los encomenderos, eclesiasticos y burocratas
integraban la sociedad novohispana que distraia sus ocios con justas
poéticas, arcos triunfales y certamenes.

A principios del siglo XIX estaban censuradas las manifestaciones
culturales y artisticas y con la Independencia el teatro quedo de lado.
Una vez que México Tue independiente, el teatro era para los
privilegiados y existia la division de lunetas, palcos, anfiteatros y
galerias.

ElI  teatro recupero su importancia sociocultural, gracias a un nucleo
poderoso e influyente de la sociedad. A principios del siglo XX se
inauguré el Teatro Juarez, en la ciudad de Guanajuato, el recinto es
una joya arquitectonica de México.

En la ciudad de Morelia el teatro Ocampo (1830) tiene un gran valor
arquitecténico y cultural, y junto al Teatro Morelos prestan un gran
servicio a la poblacién.

YEn el teatro antiguo, prélogo, discurso o diadlogo con que solia dar principio a la funcién, para
dirigir alabanzas a la persona ilustre a quien estaba dedicada, para encarecer el mérito de los
farsantes, para captarse la benevolencia del publico o para otros fines analogos.



Teatro Juarez
Guanajuato, Guanajuato.

ElI teatro Juarez, fue fundado el 27 de octubre de 1903, en Guanajuato,
Guanajuato, ocupando parte importante del espacio que ocupo el Convento
de San Pedro de Alcantara (siglo XVIl), después fue hotel y por ultimo
teatro. Es asi, que los bienes de la iglesia influyeron también en la
ciudad de Guanajuato para Hliberar espacio de la ciudad, y para
convertirse en uno de los espacios de vreproducciéon social mas
importantes de la misma.

Es uno de los edificios mas
importantes de su género en
el pais y América, por ser
uno de los mejores ejemplos
de arquitectura teatral del

siglo X1X, que
fundamentalmente conserva
su estado ecléctico
original Yy de mayor
identidad para los
guanajuatenses. I / Fachada Teatro Juarez

El Teatro Juarez fue construido en tres etapas: 1873-1875, 1891-1893,
1893-1897. Fue 1inaugurado en 1903 con la intervencién en la primera
etapa del Arqg. José Noriega y en la segunda y tercera por el Arq.
Antonio Rivas Mercado y el
Ing. Alberto Malo.

Intervinieron también los __ﬁ%nﬁ}
decoradores Eugenio V. Alva ?ﬂkw
y José Cabrera, los pintores :JMW

escendgrafos JesUs Herrera y
Gutiérrez y Ramdn Isaac

iy
4

, , = = =t
Pérez; Jesus F. Contreras 3 _ _J;
como autor de los leones de
bronce situados en la

escalinata que da acceso al inmueble. I/ Planta Teatro Juarez



ElI teatro Juarez es el edificio mas suntuoso construido por gobierno
alguno en Guanajuato. Su mobiliario, teldn de boca, materiales de
madera, fierro y cristal. Gran parte de la ornamentacién y materiales
para la decoracion, fueron adquiridos en las mejores casas
especialistas de los Estados Unidos y de Europa.

A los teatros del siglo XIX,
los representa dignamente el
Teatro Juarez. La decoracion
de la sala rompié con la
tradicion al aplicarse el
arte musulmdn y no el
clasico, siendo esta
caracteristica una de las
que mas singulariza al
Teatro Juarez. I / Vestibulo Teatro Juarez

El arquitecto Noriega expresé en todas sus obras
la severidad cléasica de la que Rivas Mercado,
quien poseia grandes conocimientos de la
arquitectura desarrollada en Francia, se
desprendié hasta cierto punto, con un espiritu
nuevo, el cual aplicé en el Teatro Juarez logrando
crear un edificio ecléctico en algunas de sus
partes y a la vez en su conjunto.

F/ Teldn Teatro Juarez

El Teatro Juarez de Guanajuato, es fundamentalmente el mismo de hace
cien afos en su arquitectura y decoracién, un verdadero testimonio de
la construccion teatral de fines del siglo XIX en México.



Teatro Ocampo
Morelia, Michoacan.

Fué construido durante la primera mitad del siglo XIX (1828-1830) y
disefiado por el arquitecto Luis Zapari. Se inauguro el mismo afio de su
terminacion y recibié el nombre de teatro Coliseo hasta 1861.

El teatro tiene un aforo de 409 localidades fijas, 280 en luneta, 109
en primer piso y 20 en galeria.

Ofreci6 importantes funciones, al ser uno de los foros relevantes de
México. Desde finales del siglo XIX funciono como cine hasta la época
de la revolucién. Durante esta etapa se interrumpieron las funciones,
hasta mediados del siglo XX cuando recupero por completo su prestigio
inicial.

El edificio ha sido remodelado en varias ocasiones, en 1980 y la mas
reciente en el 2000, en la que se modifico la acUstica y la isoptica,
por medio del Instituto Michoacano de cultura y el CONACULTA a través
del programa de Apoyo a la Infraestructura Cultural de los Estados
(PAICE).

En él se Illevan a cabo presentaciones de teatro, danza, opera,
festivales diversos, eventos infantiles, proyecciones de cine,
conferencias e informes de gobierno.

El recinto se ubica en el centro
historico de 1la ciudad de Morelia
que fue declarada Zona de Monumentos
Historicos en 1990 y Patrimonio
Mundial en 1991.

F/ Fachada “Teatro Ocampo”




Teatro Morelos.
Morelia, Michoacan

El teatro Morelos fue disefado por el Arq. Manuel Rocha Diaz, como
parte del Centro de Convenciones de Morelia, Mich.

Tiene un aforo de 1300 asientos y la posibilidad de montar 4
escenografias simultaneas. Puede dar funcién de opera, concierto
sinfonico, ballet o comedia. Hay camerinos para mdsicos, actores y
bailarines.

El conjunto al que pertenece el teatro utiliza materiales de la region,
como son la teja, cantera, madera y cobre.

La cubierta es de multypanel y se apoya sobre una estructura metalica.

ElI recubrimiento es de una mezcla de asfalto, asbesto y tezontle para
evitar el ruido producido por la lluvia.

F/ Aforo “Teatro Morelos”

F/ Acceso “Teatro Morelos”



Definiciones y componentesde
un teatro

Componentes de un teatro

Escenario: es el lugar donde se representan las obras y espectaculos

teatrales, en el que se colocan decoraciones.

Componentes del escenario
Proscenio: es la superficie del escenario inmediata al publico
(esta entre el borde del escenario y el primer orden de
bastidores), delante del telén de boca, comprende la orquesta,
las candilejas y la concha del apuntador.
Tramoya: es el area en la que se realizan las transformaciones
del escenario como cambios de fondo, ciclorama y telones, con
disimulo.
Ciclorama: es una gran superficie coéncava situada al fondo del
escenario, hasta gran altura, sobre la que se proyectan el cielo
y efectos cinematograficos como los crepusculos, el paso de
nubes, tormentas, etc.
Piernas: son las cortinas angostas que cuelgan a ambos lados del
escenario, hasta el suelo, marcan las salidas y entradas de los
actores.
Bambalina: es un elemento decorativo del ancho de la escena y de
poca altura que cuelga horizontalmente del teldn y forma parte
del decorado escénico. En algunos teatros se modifican los
materiales por cartén o madera fina.
Bambalindn: es un teldn mas grande que la bambalina, colocado
horizontalmente sobre el teldn de boca, cuya funcidn es cubrir la
primera linea de lamparas.
Bastidor: elementos puestos de cara al publico que se colocan a
los lados del escenario y formen parte de la decoraciéon teatral.
Boca del escenario: es la abertura, enmarcada por un muro, que
permite ver al publico lo que esta sucediendo en el escenario.
Camara: es un conjunto de cortinajes, un teldn de fondo con el
que se cubre el foro y tres piernas en cada lateral en el
escenario.
Decorado: esta constituido por elementos que cubren 1o que no
pertenece al cuadro enmarcado por el teldén de boca.



Teldn: es una cortina que se alza o corre horizontalmente, que
puede ser de tela o asbesto.

Telares: son los laterales de la parilla con una pasarela y otras
barras en las que se atan las cuerdas que sostienen las varas.
Foro: es el fondo del escenario, que es opuesto a la bateria.
Foso: es el espacio que se extiende por debajo del escenario
utilizado para colocar elementos del decorado muy pesados para
estar suspendidos y es util para que aparezcan personajes en
escena, pero es muy poco utilizado.

Trampas: mecanismos que Tacilitan la desaparicion de actores o
decorados.

Foso de la orquesta: se situa debajo del proscenio y es el lugar
que ocupan los musicos que acompafian a la obra.

Lateral: es cada uno de los costados del escenario.

Plataformas hidraulicas: permiten hacer cambios de escenografia
rapidamente.

Parrilla y telares: es un sistema de guias paralelas de madera o
metal que permiten fijar en sus claros las poleas que ayudan a
subir o bajar los “tiros” para poder colgar cualquier cosa sobre
el escenario (telones, bambalinas y decorados).

Varas: son varas metalicas, en donde se colocan las vestiduras o
ropa de la escenografia.

Principalén: es un teldn que viene con claros, que permiten paso
de actores o de luz.

Forrillo: es una pequefa pieza rigida, cuyo fin sea aparentar que
continda la escenografia.

Sala de ensayo: se realizan actuaciones o0 representaciones de manera
repetitiva para preparar una presentacién en el escenario teatral.

Plaza de acceso: en ella que se pueden reunir las personas que entran y
salen del teatro.

Vestibulo: tiene la funcién de distribuir las circulaciones peatonales.



Camerinos: espacio utilizado por artistas, para su preparacion
(maquillaje, vestuario, descanso) para actuar. Pueden ser colectivos o
individuales.

Cabina de luz y sonido: es el area desde la cual se controla la
iluminacion y el sonido del recinto (sala y escenario), por medio de
consolas.

Estacionamiento de servicio: en el se descargan y cargan los camiones
de las compafiias de teatro, por lo que se encuentra lo mas cercano
posible al escenario.

Cuarto de maquinas: es el lugar destinado para la instalacion de la
maquinaria y equipo necesarios para el Tfuncionamiento de las
instalaciones del edificio.

Talleres: son &areas de trabajo destinadas para la construccién vy
mantenimiento de escenografias.

Administracion: es en donde trabajaran aquellas personas encargadas de
dirigir, programar y controlar el teatro.

Dimmer de control general: equipo exclusivo para regular el voltaje y
la potencia eléctrica necesaria para determinadas demandas en las
producciones teatrales.

Utileria teatral: area colindante y al mismo nivel del escenario usado
para contener los cambios rapidos usados de mobiliario en el escenario,
durante el espectaculo.

Pasos de gato: son los puentes estructurales para el mantenimiento de
las luces, plafones, aire acondicionado y cubierta de la sala de
espectadores y escenario.



En cuanto a la seguridad el teatro debe contar con puertas de hoja
doble en las salidas de emergencia, visibles al publico, por cualquier
accidente por el que pueda suscitarse un incendio. Por lo anterior se
deben colocar a la vista extintores. Las vestiduras del teatro (teldn,
piernas, bambalinas) deben tener un tratamiento contra el fuego y como
los accidentes se deben con frecuencia a las luces del escenario
existen telones de asbesto que aislan al publico del escenario.

Elementos para Iluminacién

Bateria: son una serie de luces eléctricas que iluminan la zona baja
del escenario y se colocan en la parte inferior de la boca del
escenario.

Candilejas o diablas: es el sistema de iluminacion colocado en el
proscenio para lograr mejores efectos. Tiene forma de canaleja poco
profunda en la cual se alinean las Iluces, colocadas a nivel del
escenario.

Herces: son como Qlas candilejas, s6lo que estan suspendidas
horizontalmente en la parrilla, expanden su luz verticalmente, con una
ligera orientacion hacia el foro.

Parrilla: esta colocada en lo alto del escenario, sobre esta se cuelgan
travesanos, luces, telones y se suspenden elementos que son utilizados
en el escenario, durante la representacion.

Proyector o spot: caja cilindrica con un lente lo que permite proyectar
un haz luminoso.

Varales: es un sistema de 1iluminacion colocado detras de |los
bastidores, verticalmente con luz orientada hacia el foro.

Tablero: es el centro de control para el manejo de las luces.



La iluminacidon es parte esencial de cada espectaculo sobre el escenario
y existen diferentes Hluminarias que iluminan diferentes areas del
mismo.

Iluminacion escénica: permite iluminar los diferentes tipos de
espectacullos que se presentan en el escenario 0 proscenio. Existen
varios tipos de iluminacidén que deben estar disponibles para cada area
del escenario o proscenio y se conoceran como sigue: luz de base o de
ambiente, de ciclorama, cenital, de frente, lateral, proyectores de
efectos. Las luces se controlan por medio de dimmers y consolas de
iluminacion para programar su tiempo, iIntensidad y combinacion de
estas. Las luces roboticas modifican su posicion, color y proyectan
imagenes si se requiere.

Composicion del sistema de iluminacion: Un sistema de control (dimmers
y consolas de iluminacién) que permiten programar la combinacion de
luces, sus intensidades y el tiempo que permanecen encendidas. También
las luminarias robdéticas controlan la posicion horizontal y vertical,
el color, la imagen a proyectar.

Un sistema de distribucidon de circuitos que esta compuesto de barras de
distribucion, cajas colgantes, paneles de pared, trampas de piso y en
ciertos tipos de teatro pequefios de parcheo de iluminacién. Por ultimo
las luminarias, para los diferentes tipos de iluminaciéon (de frente,
lateral, de base o de ambientacién, de atras, cenital, para ciclorama,
luces proyectores de efectos, luces robdticas).

Las principales Qluminarias que se wusan son reflector con lente
elipsoidal, con lente plano convexo, con lente fresnel, sencillo con
lampara par (diablas o striplights), para iluminar cicloramas, de luz
abierta (scoops o cazuelas), de tipo seguidor, robdético y proyector de
efectos.



Iluminacion de sala: indispensable para el publico asistente, necesaria
para circular por el teatro, lo ambienta y es indispensable para
realizar la limpieza y mantenimiento. La iluminacidén se controla en los
accesos a la sala, en el traspunte y en la cabina de iluminacién.

Iluminacion para el trabajo del espectaculo: se utiliza para montar,
ensayar y presentar un espectaculo.

Iluminacion de areas de trabajo: 1ilumina el area laboral para el
mantenimiento y montaje de una obra, también para los ensayos y durante
la funcion para la operacion de varios sistemas y cambios de
estenografia entre los actos. Esta iluminacion de trabajo es para el
escenario, la tramoya, la parrilla, los pasos de gato y los puentes de
iluminacion y sonido, es de dos colores, uno de 1luz blanca para
montajes y ensayos de cada obra y otra azul solo en las circulaciones
durante la funcidén. Estos sistemas se operan por medio de dimmers y
controles tipo arquitecténico.

Posiciones de la luz.

Luz principal: ilumina a los actores y decorados en un escenario.

Es la luz principal utilizada para que el sujeto u objeto se vea por
completo, se trata de rayos de luz concentrados.

La o6ptima posicion de las luces oscila entre 30 y 50 del horizonte para
no lastimar la vista de las personas en el escenario, para que el
publico no pierda la sensacion de volumen y no vea sombras que puedan
afectar el trabajo de la compafiia teatral.

En espectaculos por lo general se usan colores blancos, con corrector
de temperatura a colores claros y la mejor posiciéon para su enfoque es
entre 30° y 50° con respecto al horizonte. A mas de 50° se pueden crear
sombras no deseadas en los rostros y a menos de 30° los cuerpos pierden
volumen y puede lastimarse la vision del misico o de la persona en
escena.



ElI nombre que se usa es Till. Esta luz se posiciona a 90° del axis de
una camara, ya sea hacia la izquierda o hacia la derecha, es luz de
relleno para la posicién key, su intensidad es menor.

Luz de atras: el actor u objeto iluminados y se observan con volumen.
La luz de atras sirve para dar un efecto de tercera dimensién o volumen
a la persona u objeto iluminado.

En espectaculo, esta ultima es una de las posiciones mas usadas, ya que
es la que mas aprecia el espectador, la mayoria de los efectos se usan
en esta posicion.

Elementos auxiliares de iluminacion.

Ciclorama: es una superficie, de tela, que se coloca en el fondo del
escenario, en lo alto, en donde se proyectan cielos y/o efectos que
ambientan el espectaculo. En ella se proyectan figuras o colores y se
crean sensaciones de espacio.

Iluminacion de piso: las luminarias se colocan sobre el piso o a pocos
centimetros del mismo.

Corriente para luminarias.

Corriente directa, esta conectada directamente a la corriente
eléctrica, solo puede encenderse o apagarse.

Corriente por dimmer. Controla la cantidad de voltaje suministrado a
una luminaria, con esto se regula la intensidad de la lampara. Esta
corriente varia de acuerdo con la capacidad del canal, la cantidad de
canales, la forma en que se asignan las luminarias a cada uno, la
manera de tener acceso al trim, esto significa que el ajuste puede
hacerse a los dimmers.

Usuarios (técnicos del teatro)
Caracterizador: configura mediante maquillaje, latex y pelucas, el
“tipo” de personaje, segun la interpretacion.



Utilero: es el encargado de los articulos y materiales escenograficos
gque maneja el actor en escena durante la representacion de una obra y
puede realizar efectos especiales.

Traspunte: es la persona que se encarga de indicar la salida y el lugar
por donde deben aparecer o desaparecer los actores en una obra,
coordina movimientos de tramoya, luz, escena y utileria. Opera el
equipo de intercomunicacién y voceo.

Tramoyista: es la persona capacitada para inventar, construir, colocar
y hacer funcionar tramoyas de teatro (escenografia, movimientos del
telar). Realiza todos los movimientos del telar que usa la obra,
realiza actividades del mecéanico y el utilero cuando no lo hay, coloca
la escena y limpia el escenario.

Jefe de foro: conoce el trabajo que realizan todas las personas del
teatro, que estan a su cargo. Conoce el trabajo de los técnicos y sirve
como enlace administrativo, surte materiales de trabajo, organiza
fichas técnicas, resuelve requerimientos de montaje, ademas tiene el
cargo de jefe de personal.

Jefe de electricistas: especializado en instalaciones eléctricas,
supervisa y controla la instalaciéon eléctrica, de acuerdo a Ilos
requerimientos del espectaculo. Recibe del jefe de foro la informacioén
que necesita para su trabajo, elabora junto con el responsable de la
compafiiia el plan de trabajo y lo delega a sus ayudantes, decide el
mejor aprovechamiento de sus equipos, vigila la seguridad de su trabajo
y control de calidad.

Electricista: se encarga de ejecutar los disefios de iluminacion de cada
espectaculo, por ejemplo colocar luminarias, filtros, varales, etc.
(efectos) y lo que solicite el responsable del grupo.

Operador de consola de iluminacidon: se encarga del manejo de equipos de
iluminacion de acuerdo a los requerimientos de disefio del espectaculo



(mantener, montar y prender y apagar dimmers durante la funcidén y los
ensayos, con instrucciones de su jefe y el encargado de la obra,
elabora el de trabajo, opera sus equipos en actividades de
mantenimiento, montaje de ensayos y funciones.

Jefe de tramoya: trabaja con el responsable de la obra, para realizar
libretos, trazar un plan de trabajo y llevarlo a cabo con seguridad y
control de calidad.

Mecanico: opera los elementos mecanicos, electromecanicos e hidraulicos
con los que cuenta el teatro.

Jefe de sonido: opera el audio, microfonos y bocinas, en ensayos y
funciones siguiendo un plan de trabajo dictado por el espectaculo.
Delega responsabilidades en sus ayudantes, es el responsable de la
seguridad de sus areas y vigila el control de calidad.

Ayudante de sonido: se encarga del sonido en el teatro, coloca y retira
el equipo necesario (micréfonos, bocinas, pedestales, extensiones) para
cada evento.

Vestuarista: se encarga de la elaboracion del vestuario, mantenimiento
y limpieza y puede o no ayudar a los actores a agilizar sus cambios
durante las presentaciones.

Peinadora: arregla el cabello y pelucas de los actores.



NORMAS Y
CONSIDERACIONES
PARA EL PROYECTO




Normatividad aplicable al
proyecto.

Reglamento de Construcciones para el Municipio de Morelia.

CAPITULO 1/ CONTEXTO URBANO/ SECCION TERCERA/ VIA PUBLICA DE

FRACCIONAMIENTOS

Articulo 23.- Dosificacion de tipos de cajones.

Uso del predio Concepto Cantidad
Cines, Teatros y | Personas 1 por cada 8 concurrentes
Auditorios

CAPITULO 11/ NORMAS DEL HABITAT/ SECCION PRIMERA/ DIMENSIONES MINIMAS

ACEPTABLES

Articulo 24.- Los

espacios habitables

y no habitables en las
edificaciones segun su tipologia y funcionamiento, deberan observar las

dimensiones minimas enunciadas en la tabla siguiente:

Tipologia Local Dimensiones Libres Lado Minimas Obs.
Area de Indice (Metros) Altura (Metros)
m2)

Servicios Oficinas
Suma de areas locales de trabajo:

Hasta 100 m2 5.00/persona -——= 2.30

De mas de 100 hasta 1,000

m2 6.00/persona -——= 2.30

®)

Recreacioén

Alimentos y bebidas:

Areas de comensales 0.1/comensal 2.30 -—=

Areas de cocina y servicio 0.50/comensal 2.30 (D) -—
Entretenimiento:

Salas de espectéaculos hasta 3.00

250 concurrentes 0.50/persona 0.45/asiento D)

Mas de 250 concurrentes 0.7/persona 0.45/asiento 1.75M2/persona
Vestibulos 3.00

Hasta 250 concurrentes 0.25/asiento 3.00 (F,G)

Mas de 250 concurrentes 0.30/asiento 5.00 3.50M2/persona
Caseta de proyeccion 5 -—= 2.50
Taquilla 1 -—= 3.00

2.40

[O) 2,10




i) Las taquillas se colocaran ajustandose al indice de una por cada
mil quinientas personas o fraccion, éstas no deberan quedar
directamente hacia la calle y no deberan obstruir la circulacion de los
accesos.

Articulo 25.- Reglas de aplicacion.

IV.- EI ancho minimo de las butacas correspondientes a las salas de
espectaculos sera de 45 centimetros; la distancia minima entre sus
respaldos sera de 85 centimetros. Entre el frente de un asiento y el
respaldo del préximo quedara un espacio libre como minimo de 45
centimetros; la colocacidon de las butacas sera de forma tal que cumpla
con las disposiciones de este Reglamento.

I11.- Es permitida la iluminacion diurna natural mediante domos o
tragaluces en los casos especificos de bafios, cocinas no domésticas,
locales de trabajo, reunion, almacenamiento, circulaciones, pasillos y
servicios.

a) En los casos anteriores, la proyeccion horizontal del domo o
tragaluz podra dimensionarse tomando en base minima el 4% de la
superficie del local, el coeficiente correspondiente a la transmision
del espectro solar del material transparente o traslicido de esos
elementos (domos y tragaluces) no sera menor al 85%.

Articullo 27.- Los niveles de iluminaciéon en luxes a que deberan

ajustarse como minimo los medios artificiales seran los siguientes:

Tipo Local Nivel de ilumi-

nacioén en luxes

Servicios Oficinas Areas locales de trabajo 250

Recreacion entretenimiento Salas durante la funcién 1
Iluminacion de emergencia 5
Sala durante intermedios 50
Vestibulos 125

Para circulaciones horizontales y verticales en todas las
edificaciones, excepto de habitacién, el nivel de iluminacién sera de
cuando menos 100 luxes; para elevadores, de 100 y para sanitarios en
general, de 75.




Articulo 29.- De los requisitos minimos para ventilacion artificial.

I.-Tabla de cambios volumétricos de aire:

Vestibulos 1 cambio por hora

Locales de trabajo y reunidon en general, y sanitarios

domésticos 6 cambios por hora
Cocinas domésticas, bafios publicos, cafeterias,

restaurantes y estacionamientos. 10 cambios por hora

Cocina en comercios de alimento 20 cambios por hora

Centros nocturnos, bares y salones de fiesta 25 cambios por hora

Los sistemas de aire acondicionado proveeran de aire a una temperatura
de 24© C + 2°C., medida en bulbo seco, y una humedad relativa de 50% +
5%. Los sistemas tendran filtros mecanicos y de fibra de vidrio para
tener una adecuada limpieza del aire.

SECCION TERCERA/ DE LOS REQUISITOS MINIMOS PARA LOS SERVICIOS
SANITARIOS

Articullo 31.- Normas para dotacidén de agua potable.

Il.-La dotacion del servicio de agua potable para edificios
multifamiliares, condominios, fraccionamientos o cualquier desarrollo
habitacional, comercial o de servicios se regira por las normas y
especificaciones que para el efecto marque el organismo respectivo, la
Ley Estatal de Proteccidon del Ambiente y regiran como minimos las
demandas sefialadas en la siguiente tabla:

Tipologia Subgénero Dotacion minima

Servicios oficinas Cualquier tipo 20 1/m2/dia

Recreacion y 1.Alimentos y bebi-

Cultura das 12 1/comida
2_.Entretenimiento 6 1/asiento/dia

5.Recreacion social 25 1/asistente/dia
6.Deportes al aire
libre, con bafio y
vestidores 150 1/asistente/dia
7 .Estadios 10 1/asiento/dia




B) Los

Articulo 32.-

requerimientos generales

por

empleados

0 trabajadores se
consideraran por separado a un minimo de 100 1/trabajador/dia.

los requisitos minimos para dotacion de muebles

sanitarios. Las edificaciones estaran provistas de servicios sanitarios

con el minimo de muebles vy
continuacion:

las caracteristicas que se

indican a

Tipologia

Parametro

No.
Excusados

No.
Lavabos

No.
Regaderas

Servicio oficinas

Hasta 100 personas

De 101 a 200

Cada 100 adicionales o
fraccion

2
3

2

Recreacion
Entretenimiento

Hasta 100 personas
De 101 a 200

Cada 200 adicionales
o fraccion 2

V.- Los excusados, lavabos y regaderas a que se refiere la tabla
anterior se distribuiran por partes iguales en espacios separados para
hombres y mujeres.

VI.- En el caso de locales para sanitarios de hombres, sera
obligatorio un mingitorio con un maximo de dos excusados. A partir de
locales con tres excusados, podra substituirse uno de ellos por un
mingitorio, sin recalcular el numero de excusados, pero la proporcioén
que guarden entre éstos y los mingitorios no excedera de uno a tres.

SECCION CUARTA/ NORMAS PARA LAS INSTALACIONES HIDROSANITARIAS.

Articulo 34.- Normas minimas para el abastecimiento, almacenamiento,
bombeo y regularizacién de agua.

Instalaciones de agua: Todo edificio deberd tener servicio de agua
exclusivo, quedando terminantemente prohibido las servidumbres o
servicios de un edificio a otro.

Las cisternas deberan construirse con materiales impermeables y tendran




facil acceso. Las esquinas interiores deberan ser redondeadas y tendran
registro para su acceso al interior. Los registros seran de cierre
hermético con reborde exterior y sera requisito indispensable el que no
se localice albafial o conducto de aguas negras o0 jabonosas a una
distancia de ésta no menor de 3 metros.

La entrada del agua se realizard por la parte superior de los
depodsitos, dicha linea contendra una valvula con un flotador, o bien un
dispositivo que interrumpa el servicio cuando éste sea por bombeo en
ambos casos deberd resistir la presion maxima que se presente en la red
de suministro. La salida de agua de los depésitos sera por la parte
inferior y debera tener una valvula con el fin de aislar el servicio
para casos de reparacion en la red de distribucién.

Articulo 38.- Normas para disefio de redes de desagie pluvial.-

.- Desagiue pluvial. Por cada 100 metros cuadrados de azotea o de
proyeccion horizontal en techos inclinados, debera instalarse por lo
menos una bajada pluvial con diametro de 10 centimetros o bien su area
equivalente, de cualquier forma que fuere el disefo; asimismo, debera
evitarse al maximo la incorporaciéon de estas bajadas al drenaje
sanitario.

Articulo 39.- Normas de disefio para redes de aguas servidas.-
Caracteristicas constructivas de los albafales:

a) Ocultos: que iran bajo el piso de los edificios, pudiendo ser de:
asbesto, cemento, fierro fundido o de concreto revestido interiormente
de asfalto, que garantice su impermeabilidad. En todos los casos, la
parte interior de estos tubos sera de superficie lisa.

b) Visibles: los cuales estaran apoyados sobre el piso bajo o bien
suspendidos de los elementos estructurales de edificio; seran de
fierro, revestidos interiormente con substancias que 1los protejan
contra la corrosion. Podran ser también de fierro galvanizado, cobre,



asbesto, cemento o de plastico rigido PVC; éste ultimo debera
protegerse, pues dadas sus caracteristicas, no debera estar expuesto a
los rayos del sol.

1. En todos los casos, los albafiales estaran debidamente protegidos.

2. Los tubos que se utilicen para albafial deberan tener un diametro de
15 centimetros.

3. Los albanales deberan construirse y localizarse bajo los pisos de
los patios o pasillos de circulacién de los edificios.

Articullo 49.- Normas minimas para recipientes de gas L.P. y aparatos de
consumo.- Todas las edificaciones que requieran instalaciones con
tanques de almacenamiento y aparatos de consumo para combustion,
deberan cumplir con las disposiciones que para el caso establecen las
diferentes autoridades competentes, ademas de las siguientes:

.- Los recipientes de gas L.P. deberan estar ubicados en lugares a la
intemperie o en espacios con ventilacion natural, tales como patios,
jJardines, azoteas, y estaran debidamente protegidos de riesgos que
puedan provocarse por concentracidn de basura, combustibles u otros
materiales inflamables, también se protegeran del acceso de personas y
vehiculos.

CAPITULO 111

Articullo 54.- Normas para circulaciones, puertas de acceso y salida.
I.- Todas las edificaciones de concentracion masiva deberan tener
vestibulos que comunique las salas respectivas a la via publica o bien
con los pasillos que tengan acceso a ésta. Los vestibulos deberan
calcularse con una superficie minima de 15 centimetros cuadrados por
concurrente.

c) Todas las salas de espectaculos tendran accesos y salidas directas a
la via publica o bien comunicarse con ella, mediante pasillos que



tendran un ancho minimo igual a la suma de los anchos de las
circulaciones que desalojen las salas por estos pasillos.

d) Toda sala de espectaculos contendra por lo menos tres salidas
calculando los anchos correspondientes segun lo indica el presente
Reglamento.

Il1.- Las puertas que den a la calle tendran un ancho minimo de 120
centimetros; en los casos en los cuales las circulaciones desemboquen
provenientes de escalera, el ancho sera igual o mayor que la suma de
los anchos de la circulacién vertical.

a) La anchura de las puertas de los centros de reunion, debera permitir
la salida de los asistentes en 3 minutos, considerando que una persona
puede salir por una anchura de 60 centimetros, y en el tiempo maximo
de 1 segundo. En todos los casos el ancho siempre sera mualtiplo de 60
centimetros y el minimo de 120 centimetros.

b) Las hojas de las puertas deberan abrir hacia el exterior y estaran
construidas de manera tal, que al abrirse no obstaculicen ningun
pasillo, escalera o descanso y tenga lo dispositivos necesarios que
permitan la apertura con el simple empuje de las personas al querer
salir.

c) Todas las puertas de acceso, intercomunicacién y salida tendran una
altura minima de 210 centimetros y un ancho que cumpla con la medida de
60 centimetros por cada 100 usuarios o fraccién y estaran regidas por
las normas minimas contenidas en la tabla siguiente:

Tipo de Edificacion Tipo de Puerta Ancho Minimo
Habitacion Acceso principal (A) 0.90 metros
Locales para habitacion y
cocinas 0.75 metros
Locales complementarios 0.60 metros
Templos
Recreacion y Entretenimiento Acceso principal (A) 1.20 metros




Articulo 55.- Normas para circulaciones horizontales.-

I.- EI ancho minimo de 1los pasillos longitudinales, en salas de
espectaculos con asientos en ambos lados, serada de 1.20 centimetros.
En los casos que tengan un s6lo lado de asientos, el ancho sera de 90
centimetros.

I1.- En los pasillos que tengan escalones, las huellas de éstos tendran
un minimo de 30 centimetros y los peraltes tendran un maximo de 18
centimetros y estaran debidamente iluminados y sefialados.

I11.- En los muros de los pasillos, no se permitiran salientes a una
altura menor de 3 metros, con relaciéon al nivel de piso terminado de
los mismos.

IV.-Las oficinas y locales de un edificio tendran salidas a pasillos o
corredores que conduzcan directamente a las salidas a la calle, y la
anchura de los pasillos y corredores no seran menor de 120 centimetros.

Articulo 56.- Normas para escaleras y rampas.

I.-Las escaleras en todos y cada uno de los niveles, estaran ventiladas
permanentemente a fachadas o cubos de 1luz mediante vanos cuya
superficie minima sera del 10% de la superficie de la planta del cubo
de la escalera.

Tipo de edificaciones Tipo de escalera Ancho minimo
Recreacion En zonas de publico 1.20 mts.
Articullo 58.- Normas minimas de visibilidad.- Todos los locales que

se destinen para salas de espectaculos o a 1la celebracion de
espectaculos deportivos deberan ser construidos de tal forma que todos
los espectadores tengan una visibilidad adecuada, de manera tal que
puedan apreciar la totalidad de &rea en que se desarrolla el
espectaculo y tendran los sefalamientos y dispositivos de alarma
adecuados.

I1.- Para el calculo de iso6pticas en las edificaciones destinadas a
teatros, espectaculos deportivos o bien en cualquier local en el cual




el espectéaculo se desarrolle sobre un plano horizontal, deber& preverse
siempre que el nivel de los ojos de los espectadores no podra ser
menor, en ninguna Tila, al del plano en el cual se desarrolle el
espectaculo y el trazo de la isoOptica deberd realizarse a partir del
punto extremo del proscenio, cancha, Ilimite mas cercano a los
espectadores o del punto cuya observacidén sea mas desfavorable.

I11.- Del calculo de la isoptica. La visibilidad se calculara mediante
el trazo de isoOpticas a partir de una constante “K” equivalente a la
diferencia de niveles comprendida entre el ojo de una persona y la
parte superior de la cabeza del espectador que se encuentre en la fila
inmediata inferior. Esta constante tendra un valor de doce centimetros.

Podra optarse por cualquier método de trazo, siempre y cuando se
demuestre que la visibilidad obtenida cumpla con el requisito
mencionado en el parrafo anterior y en el inciso que precede.

Para calcular el nivel del piso en cada fila de espectadores, se
considerarad que la distancia entre los ojos y el piso es de un metro
diez centimetros en los espectadores sentados y de un metro cincuenta
centimetros en los espectadores de pie.

IV.- Del trazo de la isoptica mediante procedimiento matematico.

Para la obtencidén del trazo de la isOptica por medios matematicos
deberd aplicarse la siguiente férmula:

d’ (h + k)

h’lz ——— o

d

h’= A la altura de los ojos de los espectadores en cada fila sucesiva.
d’= A la distancia de los mismos espectadores al punto base para el
trazo.

h =A la altura de los ojos de los espectadores de la fila anterior a la
que se calcula.

d =A la distancia al punto base para el trazo.



SECCION PRIMERA/ NORMAS PREVENTIVAS CONTRA INCENDIOS.
Articullo 60.- Disposiciones generales contra riesgos.-

IV.- Las edificaciones con altura hasta de 15 metros o mas a excepcion
de los edificios unifamiliares, deberan contar en cada piso con
extinguidores contra incendios, calculados segun la norma especifica
adecuada, y deberan estar colocados en lugares de facil acceso y contar
con sefalamientos que indiquen su ubicacién de tal forma que su acceso
desde cualquier punto del edificio, en cada planta, no se encuentre a
una distancia mayor de 30 metros lineales.

Articulo 61.- Normas de los materiales resistentes al fuego en las
construcciones. -

Todos los materiales empleados en los elementos constructivos deberan
tener resistencia al fuego.

k) De las protecciones de los corredores y pasillos: Todos los
corredores y pasillos que den salida a venidas, oficinas, aulas, centro
de trabajo, estacionamientos y demas similares deberan ser aislados de
los locales circulantes, mediante muros y puertas a prueba de fuego.

c) De la Prevencioéon de Instalaciones y Equipos Complementarios: Todos
los edificios o conjunto de edificios que tengan una altura mayor de 15
metros, asi como los comprendidos en la fraccion anterior, y cuya
superficie construida en un soélo cuerpo sea mayor de 4,000 metros
cuadrados, deberan contar adicionalmente con las siguientes
instalaciones y equipo:

2.- Tanques o cisternas para almacenamiento de agua en proporciéon de 5
litros por metro cuadrado construido, para uso exclusivo de alimentar
la red interna para el combate de incendios, la capacidad minima para
este efecto serd de 20 mil litros.



Articulo 62.- Normas minimas para dispositivos contra incendios.-

I.- Del sistema hidréaulico.

Las mangueras deberan ser de 38 milimetros de diametro, de material
simétrico, conectados a la toma y colocarse plegadas con el fin de
facilitar su uso; estaran provistas de ciclones de niebla y una red
hidraulica de alimentacidén directa de exclusividad para la manguera
contra incendios; estaran dotadas de toma de siamesa de 64 milimetros
de didmetros, valvula de no retorno en ambas entradas, cople movible y
tapon macho. Debera colocarse por lo menos una toma de este tipo en
cada fachada y en su caso a cada noventa metros lineales de fachada,
estaran ubicadas al pafo del alineamiento a una altura de un metro
sobre el nivel de la banqueta, debera estar equipada con valvula de no
retorno, de manera tal que el agua que se 1iInyecte por la toma no
penetre por la cisterna.

En cada piso deberan existir gabinetes con salidas contra incendio
dotadas con conexiones para mangueras, las que deberan calcularse en
nimero tal que cada manguera cubra una area de 30 metros de radio, y s
separacién no sea mayor de 60 metros uno de los gabinetes estara lo mas
cercano posible a los cubos de escaleras.



CONSIDERACIONES DE VALOR' PARA EL
DISENO DE LA PROPUESTA

Las necesidades espaciales de los usuarios para el proyecto,
considerando valores culturales, tradiciones.

BlUsqueda de una contribucién que brinde TfTacilidad, comodidad y
utilidad a los usuarios del edificio, como enmienda a lo que
puede ya no ser plenamente util.

Tratamiento de los espacios publicos en deterioro de acuerdo con
las oportunidades que brindan los materiales. Su actitud moderna
gueda patente sobre todo con el trato de la sustancia histérica:
separar claramente elementos nuevos de los viejos.

La riqueza e historia del sitio, para conocer sus caracteristicas
e iInterpretarlas, en beneficio del proyecto.

La no imitacion, para provocar una realidad visual que exalte los
sentidos, es decir, el edificio no copia los elementos
estilisticos de los edificios histéricos, para no alterar vy
seflalar su autenticidad.

Escuela de Derecho, ex convento dieguino, es un edificio con un
valor histoérico, cultural y arquitectonico, para la poblacioén
moreliana, forma parte del patrimonio cultural de Morelia y de la
Universidad, que se puede valorar, no creando replicas del mismo,
si no realizando un edificio que exprese nuestro tiempo y al
mismo tiempo reafirme los valores que tiene cada obra del
contexto.

El centro historico de la ciudad de Morelia, declarado patrimonio
cultural de la humanidad, tiene un gran valor sobre todo para
nosotros como habitantes.

1 valor es el grado de utilidad, significacion o importancia de las cosas, para satisfacer las
necesidades y proporcionar bienestar y deleite.



Los edificios, calles y poblaciones sometidos a constantes vy
naturales cambios que se presentan de acuerdo a las necesidades
que se vayan suscitando. Se realizan intervenciones donde 1lo
conveniente, sobre todo para un contexto histérico, es la calidad
y el compromiso de las transformaciones, para que no destruyan o
afecten.

Renovacion del edificio, cercano la Facultad de Derecho, forman
parte del patrimonio universitario y cada uno habla de ser una
expresion dentro de la historia de la universidad y su constante
renovacioén y progreso. Cada cual con la expresion del disefio y
pensamiento de su época de concepcion.

Manifestar la existencia de un espacio cuyos elementos sean
percibidos y permitan la continuidad del espacio exterior, en el
edificio para beneplacito de los usuarios.

Una actitud de servicio a la sociedad, la comunidad
universitaria, al conjunto urbano y la ciudad, a través de un
sitio con presencia y posicionamiento en la ciudad, un medio
cultural, en relacién con el contexto.

La necesidad de vida nueva, para rejuvenecer e impulsar el
espiritu universitario con ayuda de un espacio que de facilidades
técnicas y de espacio a los eventos desarrollados en este Teatro
(danza, teatro, mlsica, artes plasticas, simposio, conferencias,
mesas redondas, cursos).

Contribuir a la extension y difusion de la cultura, tanto
artistica como académica, a través de sus instalaciones. De este
modo se Tfortalece 1la compafita universitaria de teatro y la
presentacion de diversas compafifas de teatro de otras
universidades promoviendo el intercambio vy propiciando el
desarrollo, entre Jlas instituciones, docentes, directores,
alumnos y distintos integrantes, respecto a su actividad teatral.
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EL LUGAR
Morelia: historia y costumbras

La ciudad de Morelia se fundo sobre el Valle de Guayangareo en 1541 y
en 1580 fue bautizada con el nombre de Valladolid. Su traza es
ortogonal compuesta con plazas y portales, las calles estan definidas
sobre todo por los paramentos continuos de sus casas, de sus templos y
palacios. Una de las caracteristicas tipicas de Valladolid era Ila
amplitud de sus espacios, tanto exteriores (notable en calles y plazas)
como interiores. Por lo general, las casas eran de una sola planta,
dando un aspecto de horizontalidad a la ciudad que contrastaba con el
caracter vertical de las poblaciones europeas del tiempo.

La disposicioén arquitecténica de los espacios, se organizdé en torno a
uno o mas patios, que junto a los corredores perimetrales servian de
circulacién, todos expuestos al aire libre por lo benigno del clima. EI
principal material de construcciéon fue la cantera de tono rosado, la
cual se cubria originalmente con cal apagada para protegerla. Los muros
de las casas se construian de adobe o de piedra, que con frecuencia,
sobrepasaban el metro de espesor. En el siglo XVI los techos inclinados
de vigueria con teja eran comunes, pero poco a poco fueron reemplazados
por un sistema constructivo que se basa en la colocacién de losetas de
barro horneado sobre vigas de madera, encima de la loseta se rellenaba
con tepetate para colocar otra capa de ladrillo. Este tipo de
estructura podia servir de entrepiso o de cubierta.

Conforme se acercaba el final del periodo virreinal, el crecimiento de
la ciudad de Valladolid se extendia hacia el oriente en torno a la
calzada de Fray Antonio de San Miguel' y el bosque de San Pedro. La
calzada comunica la plaza de Villalongin con el templo de San Diego,
dedicado a la Virgen de Guadalupe. La calzada la mandé hacer el obispo
Juan José de Escalona y Calatayud en 1732. Es una calle peatonal y por

'La calzada se llama Fray Antonio de San Miguel en honor al obispo que reedifico el acueducto y
la calzada, a la cual en 1786 cambio el piso y se pusieron las 12 bancas de piedra y se sembraron
fresnos a los lados.



ella transitaban los peregrinos y los viandantes. La trazo el maestro
Joseph Servin tenia paredes laterales, pasamanos de cantera y 14
capillas. El suelo llevaba losas de laja.’

Esta calle peatonal se construy6é con la finalidad de servir para
procesiones religiosas. Actualmente, el 12 de diciembre, los morelianos
catolicos llevan ofrendas a la Virgen de Guadalupe, muchos llegan al
santuario caminando o de rodillas por la calzada.

En esta area de la ciudad se ha creado uno de los paseos mas bellos y
comodos de Morelia, por Bla armonia existente entre la calzada, la
arquitectura y los arboles que proyectan sombra. Cuando hay calles,
como la calzada, que por su originalidad se convierten en Uunicas,
tenemos que cuidarlas mas y hacer que otros las cuiden. Por su belleza
es patrimonio de la humanidad.?

Otra de las obras mas apreciadas en la ciudad es el Acueducto tiene 253
arcos, a lo largo de 1,810 mts.

Se construy6 un conducto de piedra sobre
arqueria en 1705.El obispo Fray Antonio
de San Miguel ordeno la reconstruccion
de la obra en 1785, y se termino cuatro
aflos después. Con ello se solucionaron
los dos problemas que tuvo entonces
Morelia. Uno fue proporcionar agua a la
ciudad, y el otro, dar trabajo a mucha
gente que padecia hambre en el campo,
por la sequia y perdida de la cosecha
que hubo en aquel afio®. f/ Acueducto

1 Esperanza Ramirez Romero, Mi Ciudad y Yo. México, UMSNH, Gobierno del estado de Michoacan, 32
ed., 2000, p. 127.

2 1bid., p. 128.

S 1bid., p. 119.



El' acueducto empezaba en el
manantial y terminaba en una
caja de agua en la ciudad. Desde
ahi se distribuia, por medio de
red de tubos de barro, a las
pilas publicas y a las casas.’

El acueducto cuando dejo de
funcionar en 1910, se salvo de
la destruccién, por el valor
artistico que tiene la arqueria,
convirtiéndose en simbolo para
la ciudad.?

1 Ramirez Romero, Mi ciudad y yo, p. 119.
2 1bid., p. 120.

F1/ Acueducto

F2/ Acueducto



Frente al Santuario de la Virgen de Guadalupe se encuentra el Jardin
Azteca, junto al Jardin Morelos y el Bosque Cuauhtémoc, hacia el sur
respectivamente, convirtiéndose en una zona para pasear en Morelia, por
su riqueza y legado cultural.

Jardin Morelos

F4/ Bosque Cuahutémoc

F3/ Bosque Cuahutémoc



F3 F4/ Jardin Azteca



La fisonomia, esta compuesta también por las actividades, el tamafo de
la poblacién, su acervo cultural, fiestas, costumbres, la estructura
familiar y social.

La traza de calles, espacios abiertos, la arquitectura, las
manifestaciones culturales como: fiestas, tradiciones, oficios Yy
artesanias, constituyen un patrimonio invaluable que es fundamental
conservar como raiz y esencia de nuestra identidad cultural y que deben
y pueden aprovecharse racionalmente, a través del turismo, para apoyar
y estimular la economia local.?

Otro componente de la ciudad es la poblacién, con todo lo que realiza
en su espacio habitado, trabajar, circular, divertirse, etc., esto
forma parte del caracter e 1identidad. Lo que le concede a los
ciudadanos un arraigo Yy es un enorme atractivo para el turista.

Las actividades de la poblacion, particularmente las tradicionales,
generan vida y animacion al paisaje urbano, su estimulo, ademds de las
fundamentales razones socio-econdmicas, tiene gran importancia para la
plastica urbana. De no ser asi puede haber desarraigo, dando como
resultado de zonas o ciudades museo, sin interés ni vida.

Festividades y tradiciones.? Las fiestas, costumbres y habitos
comunitarios, vestimentas y otras expresiones culturales son parte de
un patrimonio que, en conjunto, conforma nuestra nacionalidad, nuestro
"modo de ser™, y que debe ser conservado, protegido y difundido.

Las fechas que se celebran anualmente en la ciudad son:

FEBRERO: Dia de la Constitucién (5 de Febrero), Dia de la Bandera(24 de
Febrero).

1 Ponencias [en linea]. Instituto Nacional de Antropologia e Historia [Consulta: marzo 2004].
2 Impactan la imagen urbana e imprimen un caracter que distingue regiones y poblados.



MARZO: Nacimiento de Benito Juarez (21 de Marzo).

MAYO: Dia del Trabajo (1 de Mayo), Aniversario de la Batalla del 5 de
Mayo, Dia de las Madres (10 de Mayo).

SEPTIEMBRE: Apertura del Congreso de la Unién (1 de Septiembre), Dia de
la Independencia (16 de Septiembre), Nacimiento de José Maria Morelos y
Pavon (30 de Septiembre).

NOVIEMBRE: Dia de Todos los Santos (1 de Noviembre), Dia de los Fieles
Difuntos (2 de Noviembre), Aniversario de Qla Revolucion (20 de
Noviembre).

DICIEMBRE: Dia de Ntra. Sra. de Guadalupe (12 de Diciembre), Navidad
(25 de Diciembre), Dia de Afio Nuevo (31 de Diciembre).

La ciudad tiene también tradicidon educativa, en ella se encuentra la
Universidad Michoacana de San Nicolas, centro cultural cuya fundaciodn
data del siglo XVI; sus aulas albergaron a José Maria Morelos y Pavon,
a los hermanos Lépez Rayéon y muchos mas de importancia para la vida
historica y cultural de Morelia y de México; ademads, contd0 en una
época, con la rectoria del cura Miguel Hidalgo y Costilla.

Morelia tiene tradiciones y estas son simbolos de su cultura singular.
La conservacion y el valor patrimonial de la ciudad radican en sus
edificios, sus espacios y en la poblacién con sus manifestaciones
culturales que conforman una imagen poseedora de un sello distintivo y
atractivo, donde se desenvuelve la vida (costumbres y tradiciones) y se
fomenta la identidad, que resulta atractivo para el turismo y se
estimula el desarrollo.

En nuestros dias la ciudad es anfitriona cada afio de Festivales
Internacionales de Mudsica, Guitarra y Organo, asi como Festivales
Estatales de Teatro y Danza.



Caracteristicas ambientales de la Ciudad de Morelia.

La distribucioéon climatica en Michoacan, estd estrechamente relacionada
con los contrastes de relieve, la presencia de una serie de cadenas
montafiosas que se alinean paralelas a la costa y que actlan como
barrera orografica, lo cual favorece a la humedad, al limitar el paso
de vientos humedos hacia la vertiente interior donde prevalecen clima
SEecos.

Morelia cuenta con un clima templado-subhumedo con HIluvias en verano,
una latitud norte de 19° 41° y una logitud oeste de 101° 11 y una
altitud de 1,951 m.s.n.m. Las temperaturas medias mensuales oscilan
entre 13° C y los 29° C, las mas frias en enero y las mas altas en el
mes de mayo.

PRECIPITACION PLUVIAL
La precipitacion llega a 785mm al afio con una abundancia en junio y
julio y con escasez en febrero. En una pequefa area al norte existe
menos humedad, con lluvia anual de 649mm a 730mm.

Con este dato se puede aportar un disefio y una inclinacién en
determinadas techumbres. Asi también como para dar solucidon a las
bajadas de agua y a

los registros de
espacios abiertos. 2509
En la tabla a 07
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VIENTOS DOMINANTES

En la ciudad de Morelia los vientos dominantes se manifiestan en
direccidn sur-este. En consideracion con los datos anteriores, se
considera, siempre que las colindancias lo permitan, la colocacién de
la vegetacion, techumbre y ventanas de modo que se creen corrientes de

aire para que el calor circule y no se estacione en los meses
calurosos.
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HUMEDAD RELATIVA

ElI factor humedad incide en el disefio de la edificacidn. La temperatura
del aire en el rango de los 23.90°c a los 26.70°c acompafia a la humedad
relativa, puede proveer bienestar térmico natural, al reducir la
presion del vapor de agua.

Con respecto al humedad relativa los valores mas bajos 25-50% registran
en la cuenca de balsas y la parte de los valles del norte en el estado

un tono de valores intermedios de 50-70% se presentan en la Sierra del

centro. Los valores mas altos 70% se ubican en la costa.

La humedad que se registra en el transcurso del afio en Morelia es media
aumentando en los meses calurosos 1o que provoca que ho se vaporice
libremente el sudor, por lo tanto el cuerpo la ropa se ponen humedos.
ElI movimiento del aire sirve para distribuir el calor uniformemente en
las habitaciones lo que se produce un efecto refrescante principalmente
en julio agosto, septiembre y octubre donde la humedad estad fuera del
promedio.

100+

En la grafica se
muestra la 601
humedad maxima y
minima durante
el afo.

Febrer . . Septie |Octubr| Novie | Dicie |Prome
Enero Marzo | Abril | Mayo | Junio | Julio JAgosto p
o mbre e mbre | mbre | dio

I.Hunedad. R.Max. | 935923 | 91,1 | 899 | 91,3 | 858 | 97,3 | 97,9 | 985 | 97,1 | 97,8 | 97,2 | 93,7
IDHumedad R.Min. | 17,8 | 16,2 | 146 | 148 | 154 | 18,6 | 375 | 39,7 | 34,6 | 24,7 | 19,7 | 183 | 20,5
I.Humedad Media. | 58.6 | 56,4 | 51,2 40 46,7 | 63,2 | 71,6 | 73,2 | 73,1 | 658 | 63,6 60 59,4




ASOLEAMIENTO

El asoleamiento, radiacién emitida por el sol, es importante para que
se busquen soluciones naturales en un proyecto determinado, para la
ventilacion e iluminacién y evitar en lo posible la incidencia directa
de los rayos solares.

ElI asoleamiento se puede entender y analizar mejor en una grafica solar
donde se ve el recorrido que hace el sol desde el amanecer hasta el
atardecer, esto nos dard datos especificos de la radiacion solar.

La insolacion total anual registra meses de enero a abril con la mayor
iluminacién con 200 hrs., mensualmente promedio, mayo con 205 hrs.
mensual; y de junio a diciembre se registra la insolacién minima desde
150 a 200 hrs. mensuales siendo julio y septiembre los meses con menor
insolacion registrada de 160 a 170 hrs. Mensuales promedio.

Longitud (w) 101°11'

Altitud1941m.s.n.m

En la grafica se muestran el
asoleamiento del municipio de
Morelia.

Latitud (n) 19°42"

INSOLACION MEDIA DIARIA (HORAS)




TEMPERATURA

La temperatura es el nivel de calor o frio en el espacio que nos rodea,
forma parte de varios fTactores climaticos, que ayudan para determinar
orientaciones y ubicacion.

Es importante para el proyecto conocer este aspecto climatolégico para
ofrecer soluciones Optimas y poder ofrecer un mayor confort en los
espacios habitables, asi también se podra elegir con que materiales
sera construido y/o si son o no adecuados para el proyecto en esa zona
donde se encuentra ubicado.

En la grafica siguiente demuestra la temperatura maxima, minima y media
en la Ciudad de Morelia. Al igual que otros datos climaticos, permite
establecer al edificio con el mayor confort posible. En la grafica se
toman los datos referentes a los doce meses del afio en grados
centigrados.

IITempera{ura Maxima

IﬂTemperalura Minima

IITemperalura Promedio

Fuente: Observatorio Meteorolégico de Morelia, Michoacan.



ANTECEDENTES Y USOS DELY EDIFICIO

La propuesta se localiza dentro del predio perteneciente a la Facultad
de Derecho y Ciencias Sociales de la UMSNH, ex Convento de los
Dieguinos, ubicada sobre Av. Tata Vasco s/n, en la colonia Vasco de
Quiroga al lado del Santuario de Guadalupe y cercano a lugares como el
Jardin Morelos, el Acueducto, el Jardin Azteca, la Calzada Fray Antonio
de San Miguel y el Bosque Cuauhtémoc.

Croquis de localizacion y lugares cercanos de interés.

2a. PRIV. COBRERGs DE?AWT} CLAR

1a. PRIV. 0BREROS bk sanTA CLARA

BOSQUE CUAUHTEMOC

UENTE

JRA PUE|

AYVENTY,




Santuario de la virgen de Guadalupe, conocido como Templo de San Diego.

Se ubica al final de la calzada Fray Antonio de San Miguel. En 1708 el
templo era solo una nave pequefia y en 1777 crecidé al agrandarsele el
crucero y el presbiterio. En 1915 recibidé una decoracién sobre muros y
bévedas que representan capullos y flores, que en conjunto forman una
ofrenda floral a la virgen, realizada por el maestro Joaquin Orta
Menchaca.®

En el interior de este ultimo, se dio un neobarroco? que combina el
caracter inseparable de escultura y arquitectura, la decoracién cubre
todas las superficies y en 1716 se construyé la torre. La fachada es
esbelta, por concentrar la decoracion en la parte central y hace el
efecto de verticalidad. Un gran pifion remata el conjunto y junto con la
torre acentiuan la altura de la fachada del edificio de silleria.

El estilo de la fachada es de
gran sencillez barroca y esta
en armonia con el estilo de la
ciudad®

=T

S e T

L

F/ Fachada Santuario de Guadalupe

1 Ramirez Romero, Mi ciudad y yo, p. 129.
2 Estilo de los siglos XIX y XX, basado en el barroco s. XVIII.
S 1bid.



F1, F2, F3/ Santuario de Guadalupe

De 1729 a 1737 el obispo Escalona y Catayud mand6 edificar al norte del
santuario la casa de ejercicios. En 1769 se termino de construir la
obra dirigida por Diego Duran para los franciscanos descalzos de la
rama de San Pedro de Alcantara.



Edificio de la Facultad de Derecho y Ciencias Sociales

En 1747 Pedro Carriero don6 21000 pesos para la fundacién del
monasterio y el Obispo Martin de Elizacoechea cedidé una casa contigua a
la iglesia para la creacion del Convento de Dieguinos, los que
recibieron la donacién del Santuario de Guadalupe en 1748.
En 1760 ElI Rey concedidé una cédula dando el permiso para la fundacion
del Convento y en 1761 inicio la construccién terminandose en 1769.

En 1859, se exclaustro a todos los religiosos del estado (debido a las
leyes de reforma'), incluyéndose los dieguinos, tomando posesion el
gobierno del edificio. En 1861 se traslado a su recinto el hospital de
San Juan de Dios y a partir de 30 de noviembre de 1863, durante el
imperio, el edificio estuvo en posesion del clero, pero sin que se le
restaurara a la orden. Al triunfo de la republica, el gobierno recobro
el edificio y en 1873 se transformo en escuela de artes, de caracter
particular. Estuvo abandonado el edificio hasta que en 1877 se abrid en
el la 1° exposicion agricola, industrial y artistica de Michoacan. En
1882 se reestableci6 el hospital del corazéon de JeslUs. De 1898 a 1894
ocupo el local de hospicio de hombres. Para adaptarlo como internado de
nifias hubo necesidad de reparar el antiguo convento, que se hallaba
bastante destruido, de este tiempo data la reconstruccidon que dio a la
fachada su fisonomia actual.?

En 1894 se remodelo el exterior del edificio y el patio principal
perdiéndose gran parte de las huellas barrocas del edificio. La fachada
se recubrié con estilo ecléctico® afrancesado.

1 La iglesia estuvo obligada a entregar al estado gran parte de sus propiedades.

2 Esperanza Ramirez Romero. “Edificio de la Facultad de Derecho y Ciencias Sociales”, Morelia,
Michoacan: Revista Presencia Universitaria, UMSNH, no. 6 (1991), p. 13.

3 Corriente que trata de conciliar y combinar diversos estilos y formas.



Después del internado de nifas fue, sucesivamente hospital militar,
residencia para estudiantes de la universidad y actualmente Facultad de
Derecho (1967), habiendo sufrido modificaciones de consideracidn en
techos y muros en 1966.°

La portada del edificio esta compuesta
por una ventana de ajimez? en el 2°
piso, junto con el remate constituyen
el eje rector de la composicidon, esta
flanqueado por un par de pilastras a
cada lado, tres ventanas a la derecha
y tres ventanas a la izquierda.

F1, F2/ Facultad de Derecho.
F3/ Jardin Morelos.

1 Ramirez Romero, “Edificio de la Facultad de Derecho y Ciencias Sociales”, p. 13.
2 El ajimez es una ventana arqueada, dividida en el centro por una columna.



Se alzan sobre un basamento y se encuentran al eje con tres ventanas
balcon a cada lado en el segundo piso. Entre los ejes se levantan
pilastras, diez en total, que sostienen un entablamento' entre los
pisos y la cornisa superior. Dentro del remate se ubica un reloj y
sobre este la fecha “1895”.

Materiales de construccidn y conservacion general.

ElI frontispicio esta fabricado con pulida técnica de silleria, los
muros de corredores y salones muestran la mamposteria, despojada del
aplanado que originalmente se cubria, al igual que las bdvedas de
aristas de espacios del ler nivel. Con los multiples usos que ha tenido
el inmueble se le han hecho modificaciones que se advierten claramente
en la cubierta del 2° nivel que consta en parte de vigueria y parte de
béveda de ladrillo de disefio moderno. Los pisos del patio y corredores
son de losa de cantera, mientras que los interiores en los 2 niveles
tienen mosaicos.?

F1, F2/ Fachada Facultad de Derecho

F1

F2

1 Molduras que coronan el edificio.
2 Ramirez Romero, “Edificio de la Facultad de Derecho y Ciencias Sociales”, p. 13.
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PROPUESTA/ NUEVO TEATRO NIVERSITAIRIO “DR. SAMUEL RAMOS’

MEMORIA DESCRIPTIVA

Ocasionalmente los edificios son derribados o modificados, total o
parcialmente, son ciclos de cambio dentro de un contexto arquitecténico
y son generalmente largos en relacidén con la vida de sus habitantes.
Por esta razon se entiende que los edificios son relativamente
permanentes o estables.

ElI auditorio universitario “Dr. Samuel Ramos” no se encuentra en un
buen estado general, se localiza en el centro de la ciudad de Morelia,
sobre la Av. Tata Vasco, al lado del Edificio de la Facultad de Derecho
y Ciencias Sociales, perteneciente a la Universidad Michoacana de San
Nicolas de Hidalgo, que formaba parte del Santuario dedicado a la
Virgen de Guadalupe, estos edificios tienen un gran valor historico y
cultural para sus usuarios y pobladores.

LOCALIZACION:
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Un edificio del pasado se modifica debido a una determinada carencia,
del tipo que fuere, que a ojos de sus herederos posee, reconociendo al
transformarlo, su validez primaria en cuanto se mantiene como pie
forzado de la accidn proyectual.' El edificio ante nuestros ojos, ha
cumplido un ciclo y necesita una nueva vida.

1 Antén Capitel. Metamorfosis de monumentos y teorias de la restauracion. Espafia, Alianza Forma,
12 ed. 1988,12 reimpresion 1992, p. 11.



La Universidad Michoacana se encuentra en constante desarrollo vy
transformacion, actualmente cuenta con espacios de congregacidn para
eventos artisticos, sociales y académicos, como son el teatro “Rubén
Romero Flores” (200 asientos) y el auditorio del “Centro Cultural
Universitario” con un aforo de 300 personas aprox., y el auditorio “Dr.
Samuel Ramos” el cual que tiene un mayor aforo, pero sus instalaciones,
servicios y aclstica han sido rebasados por los requerimientos.
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EA: Estado Actual: Auditorio “DR. SAMUEL RAMOS” _Morelia, Michoacan

El Auditorio Universitario “Samuel
Ramos”, fue construido en el afno 63-
64, por QHla Secretaria de Obras
Pablicas SCOP.

Fotografias pertenecientes al interior
del auditorio “Dr. Samuel Ramos”




EA: Estado Actual: Auditorio “DR. SAMUEL RAMOS”r.—Mer—qelia, Michoacan

F1/ Fachada Sur 1/ Planta baja 1/ Mezanine
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NORTE

F2/ Auditorio desde Jardin Morgel - n P_T i

Fé/ Fachada Norte



La obra del auditorio universitario “Dr. Samuel
Ramos” estuvo coordinada por el 1Ing. Luis Silva
Ruelas, quien nacié en Morelia el 16 de mayo de
1928. Estudid en el Colegio de San Nicolas, en la
Escuela de Ingenieria y la especialidad en Vias
terrestres en la Universidad Nacional Auténoma de
México (1960-1962).

Catedratico, director en tres ocasiones de Ila
Escuela de Ingenieria y responsable del
departamento de Patrimonio Universitario de Ila
Universidad, de 1988 a .1991. Asesor y consultor
de obras de ingenieria del Gobierno del Estado de
Michoacan, de 1988 a 1991.

Fue también coordinador general de las siguientes
obras: La Avenida Camelinas, La calzada Ventura

Puente, La Avenida Acueducto. Escribi6: “Los
materiales de construccion en la antigua
Valladolid”. “La herreria en la antigua

Valladolid”, “Los acabados en 1los muros en 1la
antigua Valladolid” e “lconografia del Colegio de
San Nicolas”. Miembro del Colegio de Ingenieros
Civiles y del Colegio de Mecanica de Suelos vy
presidente de los Colegios de Ingenieros Civiles
de Michoacan, Rector de la Universidad Michoacana
de San Nicolas de Hidalgo durante el periodo de
1969 a 1970.Falleci6 en Morelia el 15 de enero, de
1991.1

1 Marco Antonio Aguilar Cortés. Patrimonio Nicolaita. Historia y arte. Morelia, Universidad
Michoacana de San Nicolas de Hidalgo, 2000.



El edificio tiene un mural sobre el muro que actualmente divide la sala
y el vestibulo.

1/ mural dentro del auditorio
- e Mural de Historia Mexicana.
| o .ﬂ Fresco, 1990. 18.70x2.69m
B

i 2= - Autor: Luis Gilberto Ramirez

T— B ArelTano.

' _,a.h',—_/\,-'-—.m-E" Naci6é en la ciudad de México
T - LI | el 1 de julio de 1942. Estudio
! en la Escuela de Pintura “La
= e | W oW O

Esmeralda!® de 1957 a 1961.

Es pintor, grabador, escultor,

i lustrador, muralista y
promotor de las artes
plasticas. Ha expuesto en

varias ciudades de México, y
en Estados Unidos, Bulgaria,
Suecia y Espaifia.

El escritor Joel Marrokin ha
considerado la obra de Ramirez
como seguidora de los
lineamientos civicos y
estéticos de la escuela de la
pintura mural mexicana; en

fﬁ fﬁCh%di de;1?Q'f]C;P Lkt palabras del maestro Alfonso

gurtar Cortes, Patrimonio Nicolailta. -4 = T

Historia y Arte. Espitia Huerta, se trata “del
mas depurado realismo

académico'.1



El cambio sucede en todas las cosas a nuestro alrededor, la historia de
la ciudad continla escribiendose, naturalmente se abren y cierran
ciclos, surge una necesidad de cambio y la idea de formar un teatro
nuevo debido a un agotamiento del periodo vital, producto del paso del
tiempo, pero con el conocimiento de la carga histérica y cultural del
lugar.

Las renovaciones y rehabilitaciones se producen con el fin de mejorar
la calidad de los servicios y actividades, preservando la identidad del
area, (sin destruirla sobre todo en lo que respecta al patrimonio
cultural vy la preservacion de los aspectos positivos de los entornos
edificado y natural), es necesario tener en cuenta las necesidades del
lugar para Ilevar a cabo el proceso de cambio y mejorar las
condiciones de acceso al edificio, la infraestructura basica como
servicios sanitarios, de iluminacion y audio, principalmente, para
promover actividades economicas y comerciales que son mas constantes en
la ciudad historica, lo que puede a su vez, sufragar parte de los
costos de mantenimiento y desarrollo.’

El lugar es muy significativo porque forma parte del patrimonio de la
UMSNH y esta rodeado de obras como el acueducto, la iglesia de La
Virgen de Guadalupe, el Jardin Morelos, la calzada de Fray Antonio de
San Miguel, con un valor histérico-patrimonial, un interés y un
reconocimiento tal que son hitos dentro de la ciudad.

ElI contexto tiene importancia para el proyecto en el cual se toman en
cuenta los valores historico-culturales de la poblacién y del lugar,
sin olvidar que todo espacio es susceptible a ser modificado vy
mejorado, revalorizando el sitio y su importancia. El proyecto responde
a una necesidad cultural actual a través de una intervenci6n, producto
de un conocimiento, respeto y valoracién del contexto histérico-
urbano.

1 Conferencia [en linea] Habana Radio [consulta: marzo 2004]



Los espacios abiertos son parte del entorno y dan oportunidad a
manifestaciones e 1iIntercambios culturales, ademas de ser lugares de
recreacion y convivencia cercanos al teatro que tiene la intencidn de
formar parte del conjunto y ser una continuidad del espacio publico. EI
espacio interior del teatro es de manifestacién, su oficio forma parte
de la constitucién y perfil de la ciudad y la universidad.

F1 F2

Espacios abiertos cercanos al teatro. F1, F4, F5/ Jarldin Morelos, F2/ Calzada
Fray Antonio de San Miguel y F3/ Bosque Cuauhtémoc.

F4 F5



El Jardin Morelos se ubica frente a Ié
Facultad de Derecho y a la propuesta, se&
extiende desde el Acueducto hasta &
Calzada Fray Antonio de San Miguel. Su
nombre lo debe a la estatua ecuestre
dedicada a Don José Maria Morelos y Pavén.:

Fue realizada por el escultor italiano Dort |

José Inghillieri y fundida en Roma.
alusiva a la libertad y a la patria.

m
.

F1/ Estatua ecuestre.

F2/ Vista hacia el norte.

F2/ Vista hacia el sur.

La tipologia (uso) y ubicaciéon, del edificio ya tienen un valor para la
poblacién tanto ciudadana como universitaria, sobre todo para los

estudiantes de la Escuela Popular de Bel

las Artes y para los de la

Facultad de Derecho , al encontrarse dentro del predio de su Facultad.



El proyecto consiste en mejorar lo existente para que tenga una vida
6ptima y sea utilizado mas eficientemente, tomando en cuenta el valor
cultural e historico de los edificios y espacios abiertos del lugar en
el que se localiza.

En Morelia, especificamente en un area cercana a la ubicacion del
proyecto existen muestras de arquitectura neo colonial.

La etapa neocolonial surgié después de la Revolucion de 1910, en la
ciudad de México surgieron algunos grupos de intelectuales y artistas
que tenifan la iInquietud de crear expresiones artisticas verdaderamente
mexicanas, para las cuales buscaban inspiracién en distintos periodos
del pasado nacional. Asi surge el fendémeno del muralismo en la pintura,
se compusieron piezas de musica clasica inspirada en ritmos populares y
en arquitectura surgieron corrientes como el neoindigenismo, el estilo
neocolonial y el movimiento de integracidon plastica.

En Morelia, estas corrientes tuvieron poca difusién y en general,
Ilegaron en forma tardia. El neoindigenismo estuvo presente en detalles
decorativos desde el periodo porfirista. EI jardin Azteca, junto a la
Calzada Fray Antonio de San Miguel, tiene réplicas a pequefia escala de
esculturas nahuas como muestra de la inquietud de revalorar el pasado
mesoamericano propio del periodo.

El estilo neocolonial fue una corriente arquitecténica que surgid desde
finales del siglo XIX en casi todos los paises de América. Tuvo
diferentes expresiones que van desde el estilo misién californiana, en
Estados Unidos, hasta las corrientes decorativas de Argentina. En
México, esta tendencia que buscaba wuna arquitectura mexicana,
curiosamente se inspirdo en el barroco colonial, aplicando una gran
variedad de elementos decorativos a las blancas fachadas de las casas
de los nuevos desarrollos suburbanos. En el caso de Morelia, su auge
fue tardio, en los afos cuarenta’s vy cincuenta’s, pero algunos afirman
gue nunca desapareci6. Uno de los proyectos mas notables en este ambito



fue EI Conjunto las Palmas. Este grupo de viviendas se encontraba sobre
la avenida Acueducto y como lo indica su nombre se caracterizaba por
las palmas que se plantaron en la calle, que seguramente deben su
existencia a alguna revista de arquitectura Hollywoodense de la época.’

Caracteristicas de la arquitectura neocolonial.

Expresion primordialmente decorativa. Se crearon terrazas y porches
como elementos entre el exterior y el interior, pero en una planta
compacta collocada al centro del solar. La casa se abrié al exterior.

Utilizaciéon de nuevos materiales de construccién, el cemento en
combinacion con materiales locales como tabique, piedra y teja.
Afios 40"s muros blancos, tejas rojas, rejas de hierro y portales.

Las entradas tienden a jerarquizarse al ser elevadas y contar con un
porche, es decir un elemento cubierto afiadido al volumen de Ila
construccion, y, este elemento o una terraza en planta alta eran
tipicas herramientas para destacar 1la relacién entre espacios
exteriores e interiores tan marcada en la arquitectura neocolonial.

Para el caso local se observan como rasgos tipicos el uso de pintura
blanca, teja de barro, remates y adornos en canteria. Entre los
elementos decorativos mas utilizados se encuentran cornisas O remates
rectos o mixtilineos de canteria y adornos aplicados como azulejos,
imagenes religiosas, guardamalletas y escudos y, en concordia con los
principios barrocos de composicién, suelen concentrarse en el eje
central de las fachadas.?

1 Ponencias [en Iinea]. Instituto Nacional de Antropologia e historia [Consulta: marzo 2004].
2 1bidem.



El espacio requiere de una nueva soluciodn, un teatro que, como espacio
de manifestacidén y patrimonio universitario, ofrezca unas instalaciones
acordes a las necesidades de su tiempo, que lo hagan adaptable a los
eventos que se realicen ahi. Su valor Tfuncional actual no llena
totalmente las expectativas de un espacio con las facilidades técnicas
y la comodidad, que deberia ofrecer.

ElI proyecto esta fundamentado en un breve analisis del surgimiento y
evoluciéon del teatro, para entender la arquitectura original, sus
transformaciones y la situaciéon actual del lugar y el edificio, para
interpretar lo existente y establecer instrumentos necesarios para
resolver problemas formales que la transformacidon plantea.

La transformacion plantea:

" Que su forma y orientacién den una mayor unidad compositiva al
conjunto y definan convenientemente los espacios abiertos.

= Ampliar el programa arquitecténico de necesidades.

® Resolver los problemas de deterioro y de relacion con el espacio
urbano.

La solucion plantea:

m Una sustitucién parcial del edificio existente como alternativa de
reparacion.

m Solucionar los problemas de forma urbana o de contexto, con una
forma escénica del espacio urbano para otorgarle presencia al edificio
y resolver de una vez los problemas mas claros del edificio actual.

s El proyecto busca cambiar la percepcion que se tiene del recinto
actual, cambiarle el sentido y otorgarle importancia al Ilateral,
colindante con el Ex convento Dieguino y sobre todo al espacio publico,
que se amplia y sirve de liga y convivencia entre los edificios, a su
vez busca conferirle un valor positivo al Jardin Morelos.

Existe el mejoramiento y adecuacién de nuevos espacios al edificio
existente, a través de una adecuacion que se integre al caréacter e



imagen de la zona, sin copiar ni imitar la arquitectura existente,
provista de una vegetaciéon de acuerdo al clima local.

Como todo, el edificio ha sufrido el paso del tiempo, Yy sus
deficiencias se agravan por 1o que requiere de transformaciones para
seguir siendo util, lo cual no resulta del todo sencillo, sobre todo en
lugares, que son queridos y apreciados por propios y extrafos. Como lo
es la ubicacion del actual edificio, que tiene su valor intrinseco, la
Av. Tata Vasco ademas de ser una via importante, atraviesa por un lugar
histérico y patrimonial para la ciudad y la universidad.

La solucion a este tipo de planteamiento, no es del todo sencilla, “La
transformacién de una arquitectura anterior aparece asi como una
operacioéon compositiva altamente condicionada, por un lado y necesitada
de una notable cualificacion por otro”.' Requiere de un conocimiento de
diversas soluciones planteadas, sobre todo en las ultimas décadas, asi
mismo se consideran las que estan en concordancia con el tiempo, la
necesidad y el lugar.

Los escritos sobre las formas de abordar el problema de disefio, para
conseguir una solucién, son necesarios, sobre todo los que realizan el
planteamiento dentro de lugares que son ricos en historia y tradicion.
Por lo anterior se mencionan brevemente las soluciones que han expuesto
algunos autores.

ElI problema puede ser resuelto no imitando ni disimulando, sino
interpretando y buscando el equilibrio de lo antiguo y lo moderno, en
donde no se puede dejar de lado el significado que tiene el contexto
historico, pero tampoco se puede hacer una valoracién que haga que la
propuesta caiga en la enajenacion del valor, teniendo en consideracion
siempre que la solucidén busca enaltecer la capacidad y vocacion de uso
del edificio.

1Anton Capitel, Metamorfosis de monumentos y teorias de la restauracién



Se han buscado soluciones de integracion una de ellas es La integracion
por imitaciéon (tipoldégica o iconica), que esta basada en las formas de
los edificios existentes, tomadas para crear otra obra.'”Es comin que
las intervenciones efectuadas con este método hayan caido en la simple
imitacion e incluso en la falsificacion”?, por copiar los elementos del
entorno, que no corresponden a su tiempo. Es mejor utilizar Ila
historia, no para imitar, sino para ensefiar a respetar los contextos,
explicar procesos por tanto a sefalar caminos.?

ElI método por mimetismo se refiere a aquella edificacién que no intenta
de ninguna forma competir con su entorno inmediato.’ Muchas veces no es
notada, producto de un profundo respeto por el contexto.

ElI método de disefio por analogia o volumetria no busca copiar el pasado
sino interpretarlo. Consiste en que aporte formas y soluciones en la
arquitectura de integracion ya sea a través de elementos simbdlicos,
por medio de reinterpretacion y/o simplificacion de codigos de la
arquitectura historica.’

EI' método por volumetria consiste en respetar alturas, volumen vy
proporciéon general de los edificios del contexto.®

Lo sustancial, al resolver un problema de disefio, es entender 1o
existente, para buscar una armonia (proporcion y correspondencia)-

Con el método icbnico se reinterpreta a través del analisis para no
limitar la creatividad y mantener una compatibilidad entre lo histérico
y lo contemporaneo.?

1 Judith Barriga Gomez. Arquitectura de Integracion. Tesis de maestria. Morelia: Division de
Estudios de Postgrado, Universidad Michoacana de San Nicolas de Hidalgo, Facultad de
Arquitectura, 2003. p. 131.

2 José Antonio Teran Bonilla. “Disefio de arquitectura contemporanea para su integracién en centros
histéricos”, San Luis Potosi, Revista Habitat, Universidad del Habitat, no. 4 (1996), p. 10.

® Barriga Gomez, Arquitectura de integracion, p. 132.

4 Teran Bonilla, Disefio de arquitectura contemporanea, p. 11.

5 Ibid., p. 11.

8 Barriga Gomez, Arquitectura de integracion, p. 136.



Por medio del analisis no se busca enmarcar una diferencia entre los
edificios, pero sus tiempos son diferentes y cada uno tiene su valor.
Para propiciar una convivencia es necesario entender y apreciar lo
existente para definir lo que realmente merece ser tomado en cuenta del
lugar y sus carencias.

Las raices culturales de la poblacién del lugar, son el fundamento de
propuestas que conserven y enriquezcan el contexto, las cuales deben
tener rasgos naturalmente diferentes, respecto al resto del contexto,
que se hacen presentes y no se pueden ocultar, lo interesante es que a
pesar de la diferencia el nuevo edificio pretende integrarse al
contexto, para formar parte de la arquitectura de una zona historica.

Teniendo en cuenta que los sistemas constructivos y los materiales han
cambiado, la solucién se apoya en parte, en el disefio por contraste,
buscando la unidad total, que contribuye a la integraciéon formal, para
enaltecer el valor y la imagen de los edificios patrimonio, al quedar
demostrado su tiempo de cara al actual.

La arquitectura de integracién por contraste tiene la intenciéon de
integrarse al entorno, respetar alturas, alineamientos, traza urbana,
etc. Pero empleando materiales y técnicas de construccién
contemporaneos que provocan un evidente contraste entre los
tradicionales y los nuevos.? Se ha entendido que proclama su deliberado
rechazo a colaborar formalmente con la continuidad del contexto y que
se ubica en el medio reafirmando su individualidad.® En realidad es una
arquitectura que tiene presente su pasado, pero no puede dejar de lado
su esencia contemporanea, por factibilidad y economia.

1 Barriga Gomez, Arquitectura de integracidén, p. 137.
2 Teran Bonilla, Disefio de arquitectura contemporanea, p. 12.
3 Barriga Gomez, Arquitectura de integracién, p. 135.



La propuesta consiste en considerar los edificios del siglo XVIIl, parte
del contexto del edificio actual con problemas de la actualidad, se
trata de un espacio en el que surge una diferencia natural, como
consecuencia de un analisis del contexto con una solucién dada con
materiales y sistemas constructivos de nuestro tiempo.

Es un proyecto consciente y respetuoso del contexto histérico, mas alla
de las formas (cada cual dejando de manifiesto su tiempo), expresa su
contemporaneidad dentro de una ciudad patrimonial, para formar parte de
la vida y la cultura de sus los universitarios nicolaitas y de los
ciudadanos morelianos, perteneciendo a la Universidad Michoacana.

Como consecuencia de la situacion de cada edificio, existe un contraste
natural, cada edificio tiene su propia pertenencia a una época. Por
esta razéon el contraste se da como resultado de las necesidades de
tiempo y espacio, del conocimiento de conceptos integracion, del
contexto y su valor histérico. El centro historico y la gente, el
analisis de su condicién le da sentido al edificio, sin olvidar las
necesidades inmediatas.

Es un edificio que habla de la universidad, como una institucién de
vanguardia y cambio. Identificando el momento y los avances
tecnolégicos (tangibles en materiales y estructura), el surgimiento de
diversos materiales y procesos constructivos, que resultan muchas veces
mas econdmicos y eficaces que los que se habian venido utilizando, que
aunados a las necesidades de consumo de la sociedad, facilitan la
creacion de cada vez mas espacios con una optica sustentable.

La solucidén del proyecto en un respetuoso contraste natural que busca
proporcionar una mejor y mas optima propuesta, en la que se da una
diferencia espontanea entre ambos, por los materiales y los sistemas
constructivos utilizados, resulta casi imposible y poco conveniente no
hacer uso de productos y materiales que fTaciliten el proceso de
materializacion.



El

proyecto consta de un programa arquitecténico enriquecido con
finalidad brindar un servicio con mayor calidad.

Programa arquitectonico
actual

Planta baja

Plaza

Vestibulo
Taquillas
Auditorio
Sanitarios mujeres
Sanitarios hombres
Foro

Cabina de sonido
Camerinos
Sanitarios mujeres
Sanitarios hombres
Mezanine

Cahina nroveccional

S I EEEEEFEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEENEEEEENEEENNEENEENEENENEEENENEENEN

Programa arquitecténico de
la propuesta

Area de recepcion y
estancia: plaza, foyer,
servicio de cafeteria vy
sanitarios.

Area de espectaculos: cabina
de control de audio e
iluminacion.

Area de escenario:
escenario, desahogos, Tfoso
de escenario, proscenio,
iluminaciéon y foso para
mUsicos.

Apoyo  técnico: camerinos,
sala de ensayos y
sanitarios.

Servicios: estacionamiento,
enfermeria, electricidad vy
sonido, iInstrumentos, anden

de carga y descarga, area de
usos multiples para realizar
pequeias labores de
carpinteria, utileria,
pintura y escenografia.

Area administrativa

la



Para el proyecto las columnas del pértico, antesala del pequefio
vestibulo que alberga el mural, tienen un valor artistico y artesanal,
por el trabajo que representa trabajar la cantera rosa, caracteristica
de la ciudad. Estos elementos son reconocibles por parte de Ila
poblacién, junto con el mural. Se dejaran en su lugar y conformaran el
espacio a través del cual los asistentes ingresen a la sala. Es decir,
dejan de ser el acceso y ocupan un lugar en el vestibulo con espacio
suficiente para albergar actividades multiples, desde transitar para
ingresar a la sala, hasta la realizacién de actividades de intercambio,
convivencia y comunicaciéon entre los usuarios (cafeteria y ala de
exposicion), al mismo tiempo que se abre la vista para que el mural se
aprecie mejor y tenga un espacio suficiente para iluminarlo y enmarque
el acceso hacia un vestibulo mas pequefio que antecede la sala.

F1, F2, 11/ Columnas y araueria de cantera existententes.

arqueria de cantera 11



Con el enriquecimiento del programa actores, danzantes, musicos, etc.
Cuentan con mayores y mejores Tacilidades para realizar su trabajo,
como son camerinos, sala de ensayo y espacio para administrar el
teatro. EI cambio también es para el publico asistente, con unos
sanitarios fuera de la sala, contrario al funcionamiento actual, una
mejor isoOptica, acustica, iluminacién y mobiliario y un patio de
maniobras que brinde facilidades al trabajo artistico a presentarse.

Se ~conserva la plaza al frente del
edificio y la calle, pero no guarda las
mismas dimensiones y sigue estando para la
manifestacidén, convivencia o simplemente
como espacio de transicion. Esta a nivel
de la calle y con un tratamiento en piso
de lajas de piedra de cantera, como el que
se observa en banquetas, plazas, portales
y en la Calzada Fray Antonio de San
Miguel. ElI pavimento de cantera del
espacio publico entra en la plaza con la
intencién de incorporar el edificio a las
zonas proximas.

La plaza, no solo es un sitio de reunién y
encuentro que permite paseos Yy otras
actividades recreativas, sirve para
estimular las actividades en la
edificacioén circundante y abre el espacio
a la perspectiva delante del edificio
patrimonial, 1o que permite apreciar el
espacio publico (plaza, escultura,
Jardines, edificios). En conjunto
conforman un nodo de animacién y actividad de 1la 1/ Planta.
poblacién local y el turismo.




De esta manera se busca wuna articulacion entre las épocas vy
circunstancias de las obras, con un respeto hacia su autenticidad. Es
parte de la transformaciéon dinamica de las poblaciones, que responde a
necesidades actuales de épocas y lugares.

teatro

1/
| | 1
BURNENENENIN] Corte.
NANNL
INNNI St
NN
NN &
avenida plaza MR

vdistibulo acristalatlo

Las formas del edificio tienen diferentes alturas que se observan desde
la calle y el Jardin Morelos. Es clara la envolvente del vestibulo, de
cristal, su transparencia hace posible la incorporacién de su actividad
a la ciudad y permite apreciar la plaza, jJardines y edificios que lo
rodean e invita a la participacion porque lo mismo sucede desde el
exterior hacia el interior, la comunicacion esta en su uso también, su
deber es comunicar y difundir constantemente entre la sociedad el
quehacer cultural. Por medio de la inmediatez visual y una reciproca
transparencia los usuarios, el transito peatonal y vehicular perciben
los espacios conformados por 2 ejes y tres volumenes que guardan la
administracion, los servicios para los actores y masicos y el principal
para la escena, platea y vestibulo.



escenario

platea
vestibulo
% s % NN
I/Fachada lateral. altura de los volumenes

En respuesta a su momento la arquitectura se expresa naturalmente y
manifiesta su pertenencia a la cultura dentro de la cual surge, que le
otorga un sentido de pertenencia e identidad propia. ElI proyecto no
altera o pierde las tradiciones, las hace genuinas y verdaderas de la
ciudad y nos hace recordar que el futuro tiene como base el pasado.

El entorno es interpretado al servicio de un proyecto en donde los
edificios y espacios abiertos adquieren un protagonismo. El edificio
busca convivir con el contexto y su valor histérico-cultural, sin caer
en una mimetizaciéon o reproduccién del medio, que no tendria sentido y
lo perderia visualmente.

ElI edificio busca la integracion al medio, junto con sus materiales
como concreto, el acero, y el cristal que crea una comunicacion
permanente entre el interior y el exterior del edificio, utilizando la
mano de obra de la region, en la ciudad de Morelia, cuya poblacidén se
ha incrementado drasticamente por la natalidad y la migracién, lo que
ocasiona el desperdicio de recursos y contaminacién ambiental. Por lo
cual el edificio no responde unicamente a la funcidén, consiste en



incluir aquello que la hace posible a través de una busqueda constante
de optimizacion de recursos disponibles, hasta donde su realizacion sea
posible, teniendo en cuenta un medio que esta cambiando constantemente,
cada dia somos mas y los recursos cada dia son menos. Con la finalidad
de evitar gastos iInnecesarios y el uso excesivo de sistemas mecanicos,
almacenando energia mientras cumpla con las expectativas, en este caso
la energia solar podria transformarse en energia eléctrica, todavia no
es muy usual y resulta muy dificil su utilizacién por su alto costo.

ElI vestibulo del proyecto adquiere también gran importancia, es una
continuacion de la plaza y el teatro y al mismo tiempo favorecer la
convivencia, otorgarle profundidad al teatro y ser la articulacioén
entre el interior y el exterior.

I/ Fachada principal con
vestibulo acristalado

El edificio busca ademas
de un buen
funcionamiento, la
adecuacion a las §

exigencias de su época T NN S SR
por lo que resulto de @é%
gran importancia SRS SRS
investigar la evolucioén %5 \ EZ\E f e
del tipo y la solucidn
de 1los espacios que requerian y requieren, lo que fﬂChﬂdﬂ
significaron para su tiempo, para ofrecer una propuesta

de evolucion que engloba a los usuarios, la cultura e historia del
lugar, la situacion geografica de los que forma parte.

id
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Todo espacio es susceptible a ser modificado y mejorado, el proyecto
hace una valorizacién del sitio y su importancia mas alla de la forma,
para crear un teatro que responde a una necesidad cultural actual a
través de una intervencion, producto de un respeto y valorizacion del
contexto historico urbano.
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