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PRESENYBCIGN 4 -

Los estudios de grabacién son lugares destinados al registro de voz y musica,
en condiciones tales que al reproducir posteriormente el material obtenido,
tengamos la sensacion de encontrarnos frente a frente con el intérprete. Estos
lugares son, ademas, la imagen distintiva de la empresa, un escaparate cuyo
fin es el de atraer clientes, por lo que la calidad de un estudio sera evaluada en
funcién del grado en que logren conjuntarse en él; la acustica, la estética y la
electrénica, es decir, si se logra una buena relacion entre esas caracteristicas,
el estudio proporcionara las condiciones para lograr la excelencia en sus

funciones. !

La presente tesis esta constituida por 4 capitulos en los cuales se hablara
desde la justificacién del proyecto hasta la elaboracion de este tomando en
cuenta que no sera un proyecto a realizarse si no solo un ejercicio de un

proyecto viable mas no factible.

En el capitulo | se habla acerca de la definicién del tema del proyecto, su

justificacion y objetivos.

El capitulo Il tomara parte de lo que son las caracteristicas del lugar, en donde
se llevara a cabo el proyecto como es la ciudad, el terreno, sus caracteristicas
fisicas como geogréficas (el clima, suelo, alrededores del terreno, normas de
construccion de donde se realizara, etc.). se tomaran en cuenta los casos
analogos que nos serviran para darnos una idea de a donde queremos llegar

con el proyecto.

El capitulo Il abordara el tema de cédmo se desarrollé el proyecto, todas las
modificaciones que se le han hecho, la historia que este cuenta atreves de su

imagen.

Para terminar en el capitulo 1V se presentara el proyecto definitivo, que son los
planos del proyecto como son planos arquitecténicos, planos de cimentacion,
planos de instalaciones, planos de acabados y renders o imagenes del

proyecto.

! Tribaldos Barajas, Clemente (1993). Sonido Profesional (Editorial Paraninfo S.A.). Madrid
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CBAPIYOLGO 1: DEFINICION DEL YEMA

ESTUDIO DE GRABACION: Un estudio de grabacién- es un recinto
insonorizado y acondicionado acusticamente destinado al registro de sonido.

Un estudio comun esta formado por dos salas o camaras aisladas
acusticamente entre si:

Sala de captacion (o simplemente estudio), destinada a la toma de sonido,
equipada con la microfonia y lineas_de_envio a la sala de control.

Sala de control, en la que se encuentran los dispositivos destinados a la
grabacion (mesa de mezclas, multipistas, ordenadores, racks de proceso,
equipo de monitores, etc.).

Una de las condiciones mas importantes en su disefio es la insonorizacion, de
forma que el sonido interior no se propague hacia el exterior ni que el sonido
exterior penetre e interfiera en las grabaciones. Esto se consigue mediante la
aplicacion de diversos materiales especiales (absorbentes y aislantes) y el uso
de camaras de aire.?

FORO: es un tipo de reunion donde distintas personas conversan en torno a un
tema de interés comun. Es, esencialmente, una técnica de comunicacion oral o
virtual, realizada en grupos, en base a un contenido de interés general que
origine una "discusion"”.

Es una técnica de dinamica de grupos que consiste en una reunion de
personas donde se aborda de manera informal o formal un tema de actualidad
ante un auditorio que, a menudo, puede intervenir en la discusion.
Normalmente la discusion es dirigida por un moderador. El objetivo del foro es
conocer las opiniones sobre un tema concreto.>

CONCIERTO: es la puesta en escena de una obra musical en directo. Los
conciertos de musica se dan en cualquier género musical variando mucho la
actitud del espectador segun dicho género, el estilo musical y el lugar del acto.

* Tribaldos Barajas, Clemente (1993). Sonido Profesional (Editorial Paraninfo S.A.). Madrid
* Diccionario Océano 1998. Edit. Océano.
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FOCION DE TERMINGS

Un estudio de grabacion es el espacio insonorizado y acondicionado
acusticamente destinado al registro de sonido. Se llevaran a cabo las capturas

de una propuesta musical pera hacer un formato en CD.

Un foro musical es el espacio donde se llevaran a cabo las reuniones
relacionadas con la musica en forma de conciertos.

Usuario:

El proyecto esta destinado principalmente para la cultura musical joven con el
fin de poyar las propuestas musicales de las bandas locales de Morelia.

El usuario principal sera el musico y el espectador.

Areas del proyecto:

-CABINA DE CONTROL
-CUARTOS DE GRABACION

-SALAS DE ENSAYO

-CUARTO O ALMACEN DE EQUIPO
-OFICINA

-SALA DE ESTAR

-SALA PARA CONCIERTOS

-HALL

-CUARTO DE VENTA DE MERCANCIA
-ESCENARIO

-CUARTO DE ESCENARIO

-BANOS

-ALMACEN

-ESTACIONAMIENTO

-CAMERINOS

-GALERIA

-SALA DE MASTERIZADO

-PLAZA PUBLICA
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OUSTIFICACION

La problematica a atender es la falta de apoyo que sufre la juventud michoacana en el
aspecto musical, por eso se lleva a cabo la propuesta de un estudio de grabacién con
foro para conciertos, para dar apoyo a las bandas locales, ayuddndolas a que se
conozcan sus propuestas musicales y ddndoles un lugar donde poder desenvolverse
para de esta manera no dejar atras la musica pues esta gira en nuestras vidas siempre
y estd a veces da salida a nuestros problemas.

Relevancia social: tiene relevancia social ya que con esto se da apoyo a los jovenes,
porque con el foro pueden dar a conocer sus ideas musicales, asi se podria evitar
conciertos en lo que son ciertas plazas de la ciudad de Morelia etc.

Relevancia arquitectonica: se planea que esta propuesta rompa con el contexto pero
también use algunos elementos de los cuales hace uso la zona en la que se encuentra
pues estara ubicado en una zona industrial.

Relevancia Institucional: este proyecto cuenta con un interés de la Secretaria de
Cultura del estado de Michoacan.

El proyecto es viable pues se mostro interés de parte de la institucion pero no es
factible pues no estd entre sus planes llevar a cabo este proyecto debido a la falta de
fondos con los que se cuentan, pues estan destinados a otras actividades.

El proyecto es original pues no se ha planteado hasta ahora un proyecto asi para la
ciudad de Morelia, de tal modo que se puedan hacer las grabaciones y a la vez se
lleven a cabo conciertos.

Interés personal: es en donde mds entraria este proyecto pues yo conozco algo de los
problemas que se tiene a la hora de ensayar, tocar en una banda o grabar en un
estudio, si bien no conozco mucho acerca de un estudio de grabacion tengo el interés y
es algo con lo que me identifico y creo que puedo trabajar ampliamente, para asi
poder darle una posible solucién.

Secretaria

PROMGOYER: de Cultura

2008-2012 EEUa N1 1
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OBJOEYIVOS

Objetivo general:

Desarrollar un proyecto arquitecténico de un estudio de grabacion con foro para
conciertos que promueva la cultura musical y de apoyo a la cultura joven de musicos
mediante la grabacion de sus propuestas musicales y llevando a cabo conciertos en la
ciudad de Morelia Mich.

OBIJETIVOS ARQUITECTONICOS
Proyectar un edificio que rompa con lo que se encuentra a su alrededor.
Reflejar con el edificio lo que es la musica y la juventud

Crear espacios en los cuales el musico salga de su realidad como lo hace con la misma
musica.

Dar confort tanto al musico y al espectador desde que se esté dentro del mismo.

Usar materiales que ayuden a tener una buena acustica y sean parecidos a los de su
alrededor.

Ver al edificio como un signo, que cada quien tome un significado diferente como se
toma de la musica.

OBJETIVOS CULTURALES

Crear nuevas propuestas musicales

Apoyar a la escena musical de Morelia Michoacdn

JUAN MIGUEL RAMIREZ GUZMAN 0201738E SEPTIEMBRE/201 1



Un edifico que rompa con el contexto llamar la atencion de la gente que transita
0 camina por la avenida, por esta misma razén el edificio dara un cambio a la
zona en la que se encuentra.

-En vista de que el edificio sera usualmente para la cultura joven se espera que
el ambiente de la zona en la que se encuentra cambie un poco, de modo que
sea mas seguro.

-Los espacios seran diferentes a los comunmente usados en estudios de
grabacion y foros para conciertos, se dara comodidad al musico mediante
espacios irregulares que ayudaran a obtener un mejor sonido

-Se espera que los jovenes dejen atras la idea de que en México no se puede
trascender en el ambito musical.

-Se brindara apoyo a las bandas locales de Morelia, mediante la grabacion de
sus propuestas musicales y conciertos para fomentar la musica.

-Los materiales que se usaran deben funcionar de modo que el sonido del
exterior quede completamente aislado y el del interior sea lo mas claro y limpio
posible.
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LOS ANTIGUOS ESTUDIOS DE GRABACION

Los afios 1890 a 1930

En la era de las grabaciones acusticas (antes de la introduccion de los
micréfonos, grabacién y amplificacion eléctrica), los estudios de grabacion mas
antiguos, eran instalaciones muy basicas, siendo esencialmente habitaciones
insonorizadas que los artistas aislados del ruido exterior. Durante esta época
no era raro que las grabaciones se hicieron en todos los lugares disponibles,
tales como un salon de baile local, utilizando un equipo portatil de grabacion
acustica. *

El gramdéfono aparecié en 1890. El tocadiscos aparecié en 1925.

En este periodo, las grabaciones originales se realizaron mediante un proceso
de corte directo-a-disco. Los artistas fueron agrupadas generalmente en torno a
una bocina acustica de gran tamarfio (una version ampliada de la bocina de
fonografo familiar). La energia acustica de la voz y / o instrumentos se canalizé
a través del diafragma de la bocina de un torno de corte mecénico ubicado en
la habitacion de al lado, que inscribe la sefial como una ranura modulada
directamente sobre la superficie del cilindro maestro o el disco.

Después de la invencion y la introduccion comercial del microfono, el
amplificador electronico, la mesa de mezclas y el altavoz, la industria del disco
poco a poco fue a convertirse en la grabacion eléctrica, y en 1925 esta
tecnologia sustituyo los métodos mecanicos de grabacion acustica para estos
grandes sellos como RCA Victor y Columbia , y la grabacién acustica de 1933
fue abandonada por completo.

* Simons, David (2004). Studio Stories - How the Great New York Records Were Made. San Francisco:
Backbeat Books.
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Los afios 40 a los afios 70

El registro eléctrico era comun en la década de 1930, y el dominio de tornos
fueron accionados eléctricamente ahora, pero las grabaciones originales aun
tenia que ser de corte directo-a-disco.

En linea con las tendencias musicales imperantes, los estudios en este periodo
fueron disefiados principalmente para la grabacion en vivo de orquestas
sinfénicas y de otros conjuntos instrumentales de gran tamafio. los Ingenieros
de sonido de pronto se encontraron con que los espacios grandes y
reverberantes, como salas de conciertos crean una firma acustica vibrante que
ayuda al sonido de la grabacién.®

Fotografia de un estudio de grabacion e la época de los 70's.

Debido a los limites de la tecnologia de grabacion, los estudios de la mitad del
siglo 20 se han disefiado alrededor del concepto de agrupacion de musicos y
cantantes, en lugar de separarlos, la colocacion de los artistas y los micro6fonos
se hacia estratégicamente para capturar la acustica compleja y la interaccion
armonica que surgieron durante la ejecucion. Aun a veces utilizan este método
para grandes proyectos de musica de cine hoy en dia. °

> Simons, David (2004). Studio Stories - How the Great New York Records Were Made. San Francisco:
Backbeat Books.

® Felten, Eric, "Abbey Road and the Day Studio Music Died: 'A great room acts like an instrument. . . . It
has a voice.", The Wall Street Journal, February 19, 2010

JUAN MIGUEL RAMIREZ GUZMAN 0201738E SEPTIEMBRE/201 1



B —
B —

Debido a su extraordinaria acustica, muchos de los estudios mas grandes han
tomado las iglesias como lugar de trabajo. Los ejemplos incluyen AIR George
Martin Studios en Londres, el famoso Columbia Records 30th Street Studio de
Nueva York (una antigua iglesia armenia, con un techo de mas de 30 metros de
altura). ’ y el igualmente famoso Decca Records Piticos Templo estudio en
Nueva York (donde artistas como Louis Jordan, Bill Haley y Buddy Holly se
registraron), que fue también una gran iglesia convertida que contd con un
techo alto, con cupula en el centro de la sala.

1950s - Columbia Records 30th Street Studio; 207 East 30th Street in NYC. Considerado uno de los mejores estudios
de grabacion en la historia.

Después de haber sido una iglesia por muchos afios, habia sido abandonado y
vacio por algun tiempo, y en 1949 se transformo en un estudio de grabacion de
Columbia Records.

"Habia una habitacién grande, y hay otro lugar en que va a grabar", escribio
John Marks en un articulo en la revista Stereophile en 2002. 2

El estudio de grabacion tenia 100 pies techos altos, una superficie Gtil de 100
pies para el area de grabacion, y la sala de control en el segundo piso sélo 8

’ Marks, John, "The Fifth Element #7 Bookmark and Share", Stereophile, March, 2002. Cf. pp.1-2,
especially p.2

8 Cogan, Jim; Clark, William, Temples of sound : inside the great recording studios, San Francisco :
Chronicle Books, 2003. Cf. chapter on Columbia Studios, pp. 181-192.
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"Era enorme y el sonido de la sala era increible", recuerda Jim Reeves, un
técnico de sonido que habia trabajado en ella. "Me inspiré", continua "por el
w10

hecho de que, aparte de la maestria, la limpieza del sistema de audio fue.

Los estudios eléctricos de grabacion en la mitad del siglo 20 a menudo
carecian de las cabinas de aislamiento, deflectores, y en ocasiones incluso de
bocinas, y no fue hasta la década de 1960, con la introduccion de los
auriculares de alta fidelidad que se convirtié en practica comun para los artistas
a utilizar los auriculares para controlar su rendimiento durante la grabacion y
escuchar playbacks.

Fue dificil aislar a todos los artistas, una de las principales razones de que esta
practica no se utilizé fue simplemente porque las grabaciones se hicieron por lo
general como grupo en vivo "tomas".

Los ingenieros de grabacion que se formaron en este periodo aprendieron a
sacar provecho de los efectos acusticos complejos que pueden ser creados a
través de las "fugas" entre micréfonos y diferentes grupos de instrumentos, y a
los técnicos se les hizo muy habil en la captura de las propiedades Unicas
acusticas de sus estudios y los musicos en el rendimiento.

imagen : http://www.julesonline.com/studioarticle.html

® Simons, David (2004). Studio Stories - How the Great New York Records Were Made. San Francisco:
Backbeat Books.
10 Reeves, James, "CBS STUDIO C, a.k.a. 'The Church'", Reeves Audio website.
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El uso de diferentes tipos de microfonos y su colocacion alrededor del estudio
era una parte crucial del proceso de grabacion, y determinadas marcas de
micréfono fueron utilizados por los ingenieros de audio de sus caracteristicas
especificas.

El aprendizaje de la correcta colocacion de los micréfonos fue una parte
importante de la formacién de jovenes ingenieros, y muchos se convirtieron en
muy experto en este arte. Hasta bien entrada la década de 1960, en el campo
clasico, no era raro que los ingenieros, para hacer grabaciones de alta calidad
de orquesta soélo grabaran con uno o dos micr6fonos suspendidos por encima
de la orquesta.

En la década de 1960, los ingenieros comenzaron a experimentar con la
colocaciéon de micré6fonos mucho mas cerca de los instrumentos que habian
sido la norma. **

Las caracteristicas unicas de sonido de los grandes estudios imparte un
caracter especial a muchas de las grabaciones populares mas famosas de la
década de 1950 y 1960.

De acuerdo con el sonido historiador David Simons, después de Colombia se
hizo cargo de la 30 2 Street Studios en el 1940 y A & R director de Mitch Miller
lo habia ajustado a la perfeccion, Miller publicé una orden permanente de que
las cortinas y otros accesorios que no iban a ser tocados, y los conserjes tenian
ordenes especificas de no limpiar el suelo de madera al descubierto por temor
a que podria alterar las propiedades acUsticas de la sala. *

Hubo varias otras caracteristicas de los estudios en este periodo que
contribuyeron a su Unica "firma sonica". Asi como el sonido inherente a las
salas de grabacion grandes, muchos de los mejores estudios camaras de eco,
incluso habia habitaciones que fueron construidas a menudo por debajo de la
sala principal. **

Estos espacios eran por lo general largos y bajos de altura, de forma
rectangular, construido a partir de concreto y tabique, el sonido de reflexion de
materiales como el hormigén. *#

1 Heylin, Clinton, Bob Dylan: The Recording Sessions, 1960-1994, Macmillan, 1997. Cf. p. 33-34

12 Dietrich, Sean, "Vic Damon, 30th Street Studio, Village Vanguard", All About Jazz, August 2, 2010

B "In Session At The Columbia Records 30th Street Studio". Morrison Hotel Gallery.

14 Levine, Robert, "Sony Taps Into Photo Archive as a Resource During Hard Times", The New York Times,
May 29, 2008
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Estos espacios estaban equipados con un altavoz en un extremo y uno 0 mas
micréfonos en el otro. Durante una sesion de grabacion, la sefial de uno o mas

De los microfonos en el estudio podria ser enviado a los altavoces en la caja de
resonancia, el sonido del altavoz reverbero a través de la camara y la mejor
sefial era recogida por el microfono. Esta sefial, que se hace en eco, mejorada
fue utilizada a menudo para 'endulzar' el sonido de la voz. **

El equipo especial fue otra caracteristica notable del estudio "clasico" de la
grabacion. Los estudios mas grandes eran propiedad de grandes empresas de
medios como RCA, Columbia y EMI, que por lo general tienen sus propias
divisiones de electrénica de investigacion y desarrollo que disefid y se les
construyd por encargo equipos de grabacion y mesas de mezclas para sus
estudios.

Del mismo modo, los estudios independientes mas pequefios eran de
propiedad a menudo de expertos ingenieros de la electronica, que disefiaron y
construyeron sus propios escritorios y otros equipos. Un buen ejemplo de ello
es el famoso oro de Star Studios en Los Angeles, el sitio de muchas
grabaciones famosas del pop americano de la década de 1960. *°

Durante los afios 1950 y 1960 el sonido de las grabaciones de pop se ha
definido mas por la introduccién de la propiedad de los dispositivos de
procesamiento de sonido como ecualizadores y compresores, que fueron
fabricados por las empresas de electronica especializada. Uno de los mas
conocidos de ellos fue el famoso ecualizador Pultec, que fue utilizado por casi
todos los grandes estudios comerciales de la época.

Con la introduccién de grabacion multi-pista, se hizo posible grabar
instrumentos y cantantes por separado y en diferentes momentos en diferentes
pistas en la cinta, aunque no fue hasta la década de 1970 que las compafias
discograficas grandes comenzaron a adoptar esta practica ampliamente, y en
todo el aflos sesenta, muchos de los clasicos "pop "que se registraron todavia
viven y fueron capturados en una sola toma.

Después de los afios sesenta, la atencion se desplazé hacia el aislamiento y la

1 Levine, Robert, "Sony Taps Into Photo Archive as a Resource During Hard Times", The New York Times,
May 29, 2008

!¢ Simons, David (2004). Studio Stories - How the Great New York Records Were Made. San Francisco:
Backbeat Books.
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insonorizacion, con tratamientos como el eco y la reverberacion, esto causo
gue se crearan estudios caseros, ya que la mezcla ahora se podia hacer por
separado de la grabacién y trajo como resultado lamentable el aumento de
valor de las propiedades del centro de la ciudad, fue por esto que muchos de
los grandes estudios fueron demolidas o reconstruidas o para otros usos.

En mediados del siglo 20, las grabaciones eran analégicas, realizadas en % de
pulgada o media pulgada de cinta magnética, con la grabacién multipista 8
pistas de llegar en la década de 1950, 16 en 1968, y 32 en la década de 1970.
17

Sin embargo, otros simplemente argumentan que la falta de ruido de alta
frecuencia y la fidelidad superior del medio digital que las frecuencias
registradas superior es mas prominente, lo que resulta en dureza como se
percibe en contraste con la grabacién analdgica. Y otros apuntan a los
problemas de las primeras grabaciones digitales fueron causados por la
inexperiencia de los ingenieros de sonido con el nuevo medio como la causa de
la critica a los sistemas digitales.

Il - l

_ Foto de Herencia Lgtina=

Imagen de: http://www.herencialatina.com/Pijuan/Pijuan.htm

7 Simons, David (2004). Studio Stories - How the Great New York Records Were Made. San Francisco:
Backbeat Books.
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¢ QUE ES UN ESTUDIO DE GRABACION?

Los estudios de grabacion son lugares destinados al registro de voz y musica,
en condiciones tales que al reproducir posteriormente el material obtenido,
tengamos la sensacion de encontrarnos frente a frente con el intérprete. Estos
lugares son, ademas, la imagen distintiva de la empresa, un escaparate cuyo
fin es el de atraer clientes, por lo que la calidad de un estudio sera evaluada en
funcion del grado en que logren conjuntarse en él; la acustica, la estética y la
electrénica, es decir, si se logra una buena relacion entre esas caracteristicas,
el estudio proporcionara las condiciones para lograr la excelencia en sus
funciones.

El especialista en acustica debe considerar los niveles de ruido existentes en el
exterior del local y planear el aislamiento necesario, proponer los materiales
adecuados para obtener un tiempo de reverberacién lo mas cercano posible al
tiempo 6ptimo y, de ser posible, sugerir el equipo electrénico requerido. Sera
entonces una sala de grabacion el espacio destinado a la estancia de los
intérpretes, debera ser un lugar agradable, ya que considerando lo prolongada
que pueda resultar la grabacion de un programa musical, y teniendo en cuenta
gue se estara trabajando en un sitio completamente aislado del mundo exterior,
la estancia en él debera hacerse lo menos pesada posible.

Mucho mas sencilla en sus requerimientos de disefio la cabina de control,
aunque no por ello menos importante, en la sala de grabacién se pueden tener
mas propuestas, de manera que es posible dar rienda suelta a la creatividad
del disefiador, por supuesto, sin olvidar, las necesidades que como recinto
acustico tiene el lugar. *®

CONCEPTOS BASICOS DE ACUSTICA ARQUITECTONICA

Podemos decir que el sonido en un recinto, independientemente de las
caracteristicas del mismo, presenta siempre el mismo comportamiento basico
por el mero hecho de encontrarse “encerrado”; el sonido total que reciba un
oyente, o bien, un dispositivo de captacion de sonido (micréfono) constara de 2
componentes: sonido directo y sonido indirecto. *°

18 Morfey, Christopher L., Dictionary of Acoustics, Academic Press, London and San Diego
(2001)
1 Morfey, Christopher L., Dictionary of Acoustics, Academic Press, London and San Diego
(2001)
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El sonido directo es el que proviene directamente de la fuente de sonido (boca
de la persona que habla o canta, instrumento musical...). Para una velocidad
del sonido de 344 m/s, el sonido directo alcanza al oyente entre 20 y 200 ms
después de su produccién, dependiendo de la distancia a la que se encuentre
el mismo de la fuente. El sonido indirecto es el resultado de las mdultiples
reflexiones, difracciones y absorciones que las paredes, techo, suelo y distintos
objetos presentes en el recinto le producen al sonido directo. Podemos decir
que en el sonido indirecto englobamos todo aquello que no es sonido directo. %°

Al aire libre o en el interior de camaras anecoicas s6lo se da el sonido directo.
Estos entornos se caracterizan por la ausencia de reflexiones.

La naturaleza del sonido indirecto se explica muy bien a través del modelo de
rayos. suponemos que el sonido sale de la fuente a lo largo de rayos
divergentes. En cada choque con las fronteras del recinto, los rayos son
parcialmente absorbidos y reflejados y, después de un gran numero de
reflexiones, el sonido se hace difuso; la densidad promedio de energia es la
misma en todo el local y todas las direcciones de propagacion son igualmente
probables. %

En la siguiente figura se puede ver cémo se comporta el sonido, emitido por la
fuente S, segun la naturaleza de la superficie en la que se refleje:

a) Las superficies planas actian como espejos.

b) Las superficies concavas concentran el sonido en la posicion S'.

c) Las superficies convexas dispersan el sonido, lo reflejan en haces
divergentes.

d) Las superficies rugosas hacen que el sonido se difunda.

L,
(2]

0 Morfey, Christopher L., Dictionary of Acoustics, Academic Press, London and San Diego
(2001)
2 Harris, C. M. Manual de medios Acusticos y control de ruido.McGraw-Hill. Madrid. (1995).
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A su vez, el sonido indirecto se puede clasificar en dos tipos: e

Sonido temprano: formado por el primer grupo de reflexiones que experimenta
el sonido directo, alcanzan al oyente transcurridos unos 50 ms desde su
produccién (para c=344 m/s). %

First reflection

dd d# d

Sonido directo y sonido temprano.

Impulse

Direct sound
o First reflection
] o
5 f _
=
g 2 J
o
195

\MW/WHIm I
] 4—Early —» !
sound

Componentes del sonido que se ponen de manifiesto a lo largo del tiempo. #*

Sonido reverberante: es el que el oyente capta tras las reflexiones tempranas.
Proviene de todas direcciones y se pueden percibir un volumen (amplitud de la
onda) y en una consistencia mayor. Si la fuente emite un sonido continuo, el

*? Harris, C. M. Manual de medios Acusticos y control de ruido.McGraw-Hill. Madrid. (1995).
23Philip Newell, “Recording studio design”, 2003, MA, USA.

**philip Newell, “Recording studio design”, 2003, MA, USA.
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sonido reverberante crece hasta que alcanza un nivel de equilibrio. Cuando el
sonido se interrumpe, el nivel sonoro decrece a una tasa mas 0 menos
constante hasta que se anula. El efecto de la reverberacion se consigue
porque el oido humano tiene la capacidad de enlazar, en una Unica sensacion
sonora, el sonido directo con las reflexiones tempranas. Si estas reflexiones
tardasen mucho en alcanzar al oyente, el oido ya no seria capaz de sumarlas
al sonido directo, y se interpretarian como un nuevo sonido copia del anterior,
es decir, se percibiria como un eco.

No siempre se tiene la suerte de encontrar en un recinto Unicamente el sonido
deseado (incluyendo ya en el mismo las componentes directa e indirecta).
Muchas veces acceden sonidos procedentes del exterior. Esto ocurre porque
las paredes del recinto presentan una cierta transmision acustica. En la medida
en que esta decrezca, es decir, la capacidad por parte de los materiales del
propio recinto de eliminar sonidos externos se convertird en un factor acustico
de importancia en el disefio de un recinto.

Se sabe que las caracteristicas perceptibles del sonido son:

- la intensidad, relacionada con el volumen del sonido
- la altura, que permite al ser humano discernir entre sonidos
agudos y sonidos graves
- el timbre, gracias al cual se puede reconocer, por ejemplo, el
sonido de un piano o el de un violin®
Por otro lado, para una intensidad y una altura dadas, se puede notar
facilmente de que no es lo mismo escuchar un piano en el salén de una casa
que escucharlo en el Teatro Calderén. %°

A los auditorios y teatros se les asocian tiempos de reverberacion largos
(recintos vivos o reverberantes), mientras que salas de volumen mas reducido
y, como ejemplo principal, los estudios de grabacion de sonido, presentan
breves tiempos de reverberacion (recintos muertos).

El tiempo de reverberacion repercute en la intensidad: a mayor tiempo de
reverberacion, mayor intensidad del sonido resultante. Decimos, pues, que el
recinto presenta una ganancia en intensidad (este valor es a menudo mayor

25Philip Newell, “Recording studio design”, 2003, MA, USA.

2 Harris, C. M. Manual de medios Acusticos y control de ruido.McGraw-Hill. Madrid. (1995).
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gue 10-salas de conciertos, auditorios, etc.). Para entender su
comportamiento, se pretende modelar el crecimiento del sonido en un recinto.

En el disefio de salas de grabacién es a menudo necesario para recrear la
acustica de un espacio mas habitual dentro de una cascara muy inusual, y que
esta requiere por si misma una arquitectura inusual. Los materiales que se
utilizan para crear la acustica interna son muy importantes en términos del
sonido general de las habitaciones. Madera, yeso, concreto, piedra blanda,
dura piedra, metal, vidrio, ceramica y otros materiales, todos tienen sus propias
cualidades sonido caracteristico. 2/

Dentro de la gama de especificacion actual de respuesta, puede ser casi
imposible para diferenciar entre las parcelas de la respuesta de habitaciones de
diferentes materiales en cuanto a la determinacion de que los materiales que
se manifestaron. Sin embargo, el oido es casi seguro que detecta al instante
una madera, metalicos, o el sonido de la piedra. En general, todos los
materiales son adecuados para la construccion de salas de grabacion, y se ha
reducido a la cuidadosa seleccion de los disefiadores para decidir cuales son
mas adecuados en cada proyecto en especifico. El sonido en general de las
habitaciones, tiende a tener la calidad de sonido evidentes asociados con cada
material. La madera es generalmente mas calido sonido que brinda comparado
con la piedra, y la piedra dura generalmente es mas brillante que la piedra
blanda. La geometria, la textura y las superficies juegan un rol importante en lo
que viene siendo la acustica de las habitaciones. %

Shambles, Marlow, England (1989) Splendid (Blackwing), London (1988)

27Philip Newell, “Recording studio design”, 2003, MA, USA.
28Lubman, D. and Kiser, B. H., ‘This History of Western Civilization through the Acoustics of

its Worship Spaces’, Proceedings of the Seventeenth International Congress on Acoustics, Rome
(September 2000)
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Diferencias en salas de grabacion.

Las salas de grabacion deben dividirse en dos grupos, sales de reflexion y
salas de reverberacion.

Los primeros tienden a tener reverberacion corta a veces, pero se caracterizan
por un gran numero de reflexiones que se desvanecen rapidamente.

Las habitaciones reverberantes tienden a tener un caracter mas difuso, con
una reverberacion suave. La reflexion "brillante" habitaciones también suelen
emplear superficies relativamente plana, aunque rara vez en paralelo, y que a
menudo contienen una considerable cantidad de absorcion para evitar
reverberacion excesiva acumulacion.

Las habitaciones reverberantes por el contrario tienden a emplear mas
superficies irregulares y la absorcién es relativamente poca. Es posible
combinar las dos técnicas, pero la tendencia aqui es por lo general hacia las
habitaciones que tienen muy fuertes firmas soénicas, y por lo tanto su uso se
restringe.

(No importa el sonido,... Mira el tamafio!) Tal vez esto es en gran medida culpa
de la ignorancia de sus clientes tanto como el de los propietarios de estudios.
No es posible hoy en dia la creencia demasiado en lo que puede lograrse por
medios electrénicos, y la importancia de una buena acustica no es todavia
apreciada por una parte de los clientes del estudio. Por supuesto, los que
saben tienden a producir mejores grabaciones, en virtud de haber tenido el lujo
de partida de mejores condiciones, y abandonan el mercado de masas
perdiendo enormes cantidades de tiempo tratando de para saber exactamente
qué programa o procesador de efectos se utiliza con el fin de obtener

ese sonido. La respuesta por supuesto es que un buen sonido grabado por lo
general necesita poco o ningln procesamiento posterior, salvo, claro esta, el
sonido procesado es el objeto de la grabacién.*

29Lubman, D. and Kiser, B. H., ‘This History of Western Civilization through the Acoustics of
its Worship Spaces’, Proceedings of the Seventeenth International Congress on Acoustics, Rome
(September 2000)
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Con el marco histérico me apoye para conocer un poco mas acerca de como

ha ido evolucionando los estudios de grabacién, como han ido mejorando cada

dia mas los instrumentos para la captura del sonido de estos.

Como lo menciona en el apartado anterior antes las grabaciones se hacian en
salones sin instalaciones especiales, en lugares que no guardabany no
propagaban de una manera adecuada el sonido. Si bien antes no se le daba la
importancia que debia a la acustica, atreves del tiempo se fueron haciendo
pruebas con los diferentes espacios arquitecténicos que se tenian, como tal fue
el caso que incluso se llegaron a usar las iglesias como estudios de grabacién,
se usaron diferentes tipos de materiales en cuartos de grabacién para probar

su respuesta a la hora de una grabacion en cuanto a el sonido obtenido.

Antes se usaban superficies paralelas vy lisas para grabar en los estudios,
hasta que con el estudio de los ingenieros de sonido y técnicos descubrieron
gue se tenia mayor rebote de ondas las cuales al final afectaban a las
grabaciones, pero que también servian para dar efectos a la hora de grabar la
voz, las cuales se les conoce como habitaciones o salas de grabado

reverberantes.

Las habitaciones reverberantes por el contrario tienden a emplear mas
superficies irregulares y la absorcion es relativamente poca. Es posible
combinar las dos técnicas, pero la tendencia aqui es por lo general hacia las
habitaciones que tienen muy fuertes firmas soénicas, y por lo tanto su uso se

restringe. *°

30Lubman, D. and Kiser, B. H., ‘This History of Western Civilization through the Acoustics of
its Worship Spaces’, Proceedings of the Seventeenth International Congress on Acoustics, Rome
(September 2000)
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Esto lo aplico a mi proyecto pues en la actualidad se debe contar con espacios

adecuados para llevar a cabo una grabacion, como ya se ha comprobado que
los lugares cuadrados no son de muy buen uso para obtener una buena
grabacion, es por eso que en el proyecto se hard uso de espacios irregulares

en los cuales el sonido no tenga fugas ni tenga demasiados rebotes.

-
e

Otra parte importante sera el equipo y las instalaciones en el estudio y el
mismo foro, pues deben de ser las adecuadas para el correcto funcionamiento
del proyecto, pues como se menciond” la mayor parte de los nuevos estudios
se preocupan por tener un equipo adecuado y a la vanguardia, pero nos e
preocupan por que los espacios funcionen correctamente en cuanto a un buen
sonido a la hora de grabar”, pero nos e debe dejar de lado, para que teniendo
un lugar adecuado y un equipo adecuado se obtengan buenos resultados a la

hora de grabar en las instalaciones.
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S6C€I6 ECONOMICO

Morelia es la ciudad mexicana capital del estado de Michoacan de Ocampo,
asi como cabecera del municipio homoénimo. La ciudad esta situada en el valle
de Guayangareo, formado por un repliegue del Eje Neo volcanico Transversal,
en la region norte del estado, en el centro-occidente del pais.

Morelia es la ciudad mas poblada y extensa del estado de Michoacéan con una
poblacion de 597.897 habitantes segun los resultados preliminares del XllI
Censo de Poblacion y Vivienda 2010 del INEGI (referida al 12 de junio de
2010). Su Zona Metropolitana contaba con 806.822 habitantes en ese mismo
afo, lo que la convertia en la tercera zona metropolitana mas poblada de la
Regibén Bajio, superada sdlo por Ledn de los Aldama y Santiago de Querétaro y
la décimo octava del pais. Asimismo, es la urbe mas importante del estado
desde el punto social, econémico, cultural y politico. **

Morelia ha destacado en el pais por su historia, la ciudad es uno de los sitios
forjadores del suceso historico de la Independencia de México. Asi como cuna
de importantes personajes de la historia nacional como José Maria Morelos y
Pavodn, Josefa Ortiz de Dominguez, Agustin de Iturbide, asi como varios
presidentes de México, poetas y compositores. También cuna de los
principales conspiradores de Valladolid como fue José Mariano Michelena y
Josa Maria Garcia Obeso. Asimismo, Morelia posee una rica vida cultural
heredada en el tiempo. Gracias al patrimonio arquitectonico conservado desde
la época colonial, el centro histérico de Morelia fue declarado Patrimonio
Cultural de la Humanidad por la UNESCO en 1991.

La principal actividad econémica de Morelia son los servicios, entre los que
destacan los financieros, inmobiliarios y turisticos, seguidos por la industria de
construccion, la industria manufacturera y en altimo término las actividades del
sector primario. Como parte de su activa vida turistica, la ciudad es sede de
importantes festivales culturales anuales como los festivales internacionales de
musica, 6rgano, cine y gastronomia. ¥

31http://www.inegi.org.mx/sistemas/ResuItadosR/CPV/DefauIt.aspx?texto=MoreIia
*’|nstituto Nacional de Estadistica y Geografia (2010). «Principales resultados por localidad 2010 (ITER)».
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El proyecto esta destinado a la cultura musical joven que existe en Morelia,
COMO apoyo a sus propuestas musicales, pues es poco el apoyo brindado por
el gobierno del estado de Michoacan hacia los jovenes, con esto no queremos
decir que el habitante seréa solo joven, pues al tener un foro musical se podran
llevar acabo conciertos donde podra tener incluso la presencia de publico con

mas edad que vaya a disfrutar, escuchar, divertirse y pasar un buen rato.

MORELIA
PEAS Seqin rango de edad y sexo
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Distribucién de Poblaciéon

Resto de localidades
. Morelia

33

Conociendo la ciudad de Morelia Mich, y analizando las tablas y porcentajes
gue se manejan de los jévenes que es lo que nos interesaba saber, nos dice
que hay una gran poblacién de jévenes en Morelia y la mayoria de la poblacion
del estado se encuentra en Morelia, esto es un puto a favor pues nos dice que
el proyecto puede funcionar ya que va dirigido a la poblacién joven.

* Plan de Desarrollo Municipal 2008-2011, Morelia, Michoacan.
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FISI¢CO® GEOGRAFICO
CLIMA

De acuerdo con el sistema climéatico de Koppen, el area de estudio tiene un
clima del tipo CW3; templado subhimedo. La temperatura media anual es de
18.9°C. Con la siguiente tabla podemos ver las temperaturas promedio
mensuales para un mayor analisis del lugar.

OMINIMA
OMEDIA
OMAXIMA

Fuente datos de la tabla 2: UNAM mapas climatolégicos de la Republica Mexicana

VIENTOS

La ciudad de Morelia tiene muchos vientos moderados durante todo el afio. La
gran mayoria de estos vienen del suroeste, sur y sureste. Tienen una
velocidad promedio de 4 a 6 m/s. Lo cual quiere decir que con estos vientos
hay que tener cuidado con las puertas que estén orientadas hacia este lado
porque las puertas pueden azotar y eso es muy molesto para los trabajadores,
ademas de que puede agrietar o romper algunas puertas. A continuacion anexo
una rosa de los vientos de la ciudad de Morelia al igual que una tabla para
interpretarla.
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La barra de la izquierda segun el sentido de las manecillas
del reloj, pertenece a enero y la del extremo derecho al mes
de diciembre

VELOCIDAD DEL VIENTO DE ACUERDO A LA
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Diciembre

Fuente datos de la tabla 2: UNAM mapas climatolégicos de la Republica Mexicana
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LLUVIA

Morelia cuenta con la temporada de lluvias en verano, estas son de mayo a
octubre, aunque se pueden presentar lluvias ocasionales en otros meses
debido a los cambios climéaticos. La precipitacion anual es de 773.5mm. A
continuacion se anexa una tabla para ver cuantos dias de cada mes llueve en

Morelia, cabe mencionar que dicha lluvia debe es mayor de 0.1mm.

NO. DIAS CON LLUVIAS
50 T -
'i 27
' 14210 25
130151 12 ' BNO. DIAS CON LLUVIAS
o) ﬁgg_qu i 4
© D o
(‘) N\ O
<& W \&\ sé?'
Oé'

Fuente datos de la tabla 2: UNAM mapas climatolégicos de la Republica Mexicana

Con esta tabla podemos ver que los meses que tienen mas lluvia son julio,
agosto y septiembre, con lluvias muy frecuentes durante todo el mes. Esta
informacion nos sirve para que en el momento de disefiar los espacios
exteriores colocar pisos adecuados para que cuando llueva no se resbalen los
trabajadores.

También se debe de considerar el disefio de espacios interiores abiertos, los
cuales puedan estar delimitados o puedan ser cerrados cuando haya lluvia
fuerte. Es recomendable, si es que se propone poner un sistema de captacion
de agua pluvial, disefiar las instalaciones necesarias, al igual que el paso de
estas mismas por el edificio.

La precipitacién de 773,5 mm anuales, con un clima templado subhimedo, con
humedad media, C (w1).

JUAN MIGUEL RAMIREZ GUZMAN 0201738E SEPTIEMBRE/201 1



Mes

Enero
Febrero
Marzo
Abril

Mayo
Junio
Julio
Agosto
Setiembre
Octubre
Noviembre

Diciembre

HUMEDAD

Precipitacion

1.8
10
10
10
43
137
175
163
119
53
15

13

Morelia cuenta con un rango de humedad muy bueno. La primera mitad del
afio tiene una cantidad de humedad dentro del rango considerado de confort
climatico, de un 52% aprox. Pero el mes de abril esta por debajo de la
tolerancia. A continuacion se anexa una grafica para entender un poco mejor

como se comporta la humedad en Morelia.
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Fuente datos de la tabla 2: UNAM mapas climatolégicos de la Republica Mexicana
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ASOLEAMIENTO

La insolacion registrada anualmente se verifica en los meses de Enero y abril
considerando en este periodo como las tasas mas elevadas de iluminacion con
250 hrs. Mensuales promedio, mayo con 208 hrs. mensuales y de junio y
septiembre los meses con mayor insolacién registrada con un total de 160 a
170 hrs. Mensuales promedio.

En los meses de enero a marzo se registra la mayor cantidad de dias
despejados, 9 dias mensuales aproximadamente y, en los meses de abril,
mayo, noviembre y diciembre, de 4 a 6 dias despejados promedio.

Insolacion

¥ Insolacién

Fuente datos de la tabla 2: UNAM mapas climatolégicos de la Republica Mexicana
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GRAFICAS SOLARES
DE
MORELIA

En estas ilustraciones podemos notar la trayectoria del sol, lo cual es
fundamental para la solucion arquitectonica para proyectos de cualquier tipo.

En el invierno la inclinacion de los rayos solares son mayores que en los del
verano. En el primero significa que los rayos del sol podran iluminar — asolear

mas a través de ventanas debido a su inclinacion, y en el verano sera menos
iluminacion — asoleamiento.
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FENOMENOS METEOROLOGICOS

En Morelia nada mas contamos con tormentas eléctricas y sismos, en lo que a
fendmenos meteoroldgicos se refiere. Las tormentas eléctricas se presentan
frecuentemente en la temporada de lluvias, razén por la cual existen varias
antenas pararrayos en la ciudad. A continuacion se anexa una tabla con la
cantidad de tormentas eléctricas que se presentan en Morelia y en qué mes.

No. DIAS C/TORMENTA ELECTRICA

Dias

Fuente datos de la tabla 2: UNAM mapas climatolégicos de la Republica Mexicana

Analizando la tabla anterior, podemos concluir que sera necesario colocar
antenas pararrayos en el edificio ya que en caso de un concierto o una
grabacion puede haber una descarga eléctrica y pueden resultar dafiados los

equipos de sonido y grabacién

JUAN MIGUEL RAMIREZ GUZMAN 0201738E SEPTIEMBRE/201 1



Por las caracteristicas del proyecto no se tomaron en cuenta los aspectos

fisico - geogréficos en el proyecto, ya que estos no influyen en gran medida con

las soluciones que se le daran al proyecto como se menciona a continuacion:

1.-.El material que AURALEX que es el que se planea usar es completamente
térmico y acustico por esta razén los cuartos de grabado estan ubicados hacia
el este, aunque el foro si esta ubicado de modo que no reciba tanta luz solar
también contara con el sistema AURALEX que proporcionara un mejor sonido y

no dejara que salga, para evitar problemas con los vecinos pro el ruido.

2.- Los vientos dominantes no importan pues se utilizara una llave de seguridad
de sonido que no es mas que un espacio cerrado que esta antes de tener
acceso a cualquier sala de grabacion, cuarto de ensayo o sala de

masterizacion.

3.-En cuanto a la humedad se concluye, que en el mes de abril se necesita
integrar un poco de humedad en el ambiente para que musicos y espectadores
se encuentren en confort, para esto es necesario agregar agua y viento
mediante fuentes, cortinas de agua o cascadas, pero cuidando que el viento
favorezca solo en este mes y que en los demas meses no se vaya a sentir

demasiada humedad en el ambiente.

4.- Algo importante es las tormentas eléctrica pues como se mostro en la tabla
de fendbmenos meteoroldgicos en mayo y junio hay muchas tormentas
eléctricas estas nos podrian afectar a la hora de una grabacion pues como se
trabajara con aparatos eléctricos y de gran costo se debe tener contemplado

poner un pararrayos para evitar descargas o perdidas de equipo.
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Soundhouse es un edificio de tres plantas, disefiado por el estudio de
arquitectura Carey Jones y Jefferson Sheard. Su interior contiene diferentes
salas de ensayo y estudios de grabacion para los estudiantes de la Universidad
de Sheffield, en Reino Unido. **

By Nico Saieh

El desarrollo conceptual del edificio es asombroso. Esta completamente
revestido de caucho negro, una técnica nunca antes utilizada de este modo en
tierras britanicas, creando un aislamiento acustico con efecto acolchado
practicamente perfecto. *

3 By Nico Saieh — Filed under: Building Technology and Materials ,Educational ,Selected , Skin, UK

» Saieh, Nico. "Soundhouse / Jefferson Sheard & Careyjones Architects" 03 Oct 2008. ArchDaily.
Accessed 26 Aug 2011. <http://www.archdaily.com/6784>
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By Nico Saieh

La estructura de cubo negro le confiere a Soundhouse una impactante y
singular apariencia dentro del campus, acoplandose con maestria a la dinamica
del tejido urbano de la zona. °

By Nico Saieh

3 By Nico Saieh — Filed under: Building Technology and Materials ,Educational ,Selected , Skin, UK
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Romolo Stanco_Arquitecto Italiano. Obra Elfo studio, un estudio
de grabacién en Tavernago in Italy. *

Imagen de: www.dezeen.com/2008/06/24/elfostudio-by-romolo-stanco/

El estudio esté situado en las afueras de la ciudad y da alusion a formas de
Jazz.

37 http://www.momoy.com/2008/06/27/elfostudio-jazz-music-studio-interior-by-romolo-stanco/
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Si se observa en este proyecto lo que se trato fue jugar con las formas y
guebrantar los disefios comunes de los estudios de grabacion como viene
siendo la musica Jazz.

El plan del edifico es esencial y complejo a la vez por sus formas pero nunca se
dej6é de lado que se tenian que juntar o comunicar espacios de acuerdo a su
funcion y también de las reglas acusticas.

Imagen de: www.dezeen.com/2008/06/24/elfostudio-by-romolo-stanco/

Se planed una deconstruccion organica de volumenes y formas de modo que
cada plano o vista que se tenga luzca diferente pero que tenga ese balance
jugando con las formas irregulares. %

38 http://www.dezeen.com/2008/06/24/elfostudio-by-romolo-stanco/
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Los volumenes parecen dialogar entre si, seguir un orden y volver a recapitular
un nuevo organismo.

Este proyecto planea dar cierta tensioén y de una manera sentir lo que es el
antes y el después de adentrarse en él. *°

Imagen de: www.dezeen.com/2008/06/24/elfostudio-by-romolo-stanco/

39 http://www.dezeen.com/2008/06/24/elfostudio-by-romolo-stanco/
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Imagen de: www.dezeen.com/2008/06/24/elfostudio-by-romolo-stanco/

Es en estos espacios donde el masico sale del mundo para dejar fluir sus
emociones, necesidades y sentirse cdmodo en su entorno.

El juego de alturas es fundamental para crear una habitacion con buena
reverberacion. *°

Imagen de: www.dezeen.com/2008/06/24/elfostudio-by-romolo-stanco/

40 http://www.dezeen.com/2008/06/24/elfostudio-by-romolo-stanco/
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Elfo estudio / Recording Studio — 2005 — 2008
Arquitecto: Romolo Stanco

Diseflador: Romolo Stanco

Colaborador: Stefano Pigazzani, Alfredo Raimondi
Ingeniero estructural: Sergio Raimondi
Cliente: Alberto Callegari

Locacion: Tavernago, Italy

Superficie: 310 mg**

Imagen de: www.dezeen.com/2008/06/24/elfos

4 http://www.dezeen.com/2008/06/24/elfostudio-by-romolo-stanco/
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The MUMUTH, Graz Music Theatre by UN Studio in Austria

February 19th, 2009 - Posted in Architecture Design

Fotografia por Christian Richters

Disefiado por Ben van Berkel de la firma de arquitectos UNStudio para la
Universidad de musica, Artes y Actuacién en Graz Austria. El edificio esta
organizado alrededor de una espiral que sostiene la caja de escaleras, pero
gue también esta estirado y formado para dar vida a mas espacios y cuenta

con 4 niveles. *? m

Fotografia por Christian Richters

La estructura esté dividida en dos zonas una privada y una no privada, el
edificio mantiene un caracter publico, pues hasta los ensayos estan abiertos al
publico, el edificio cuanta con alta tecnologia y materiales de alta calidad, a el

a2 http://www.arcspace.com/architects/un/mumuth/mumuth.html
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vestibulo se le puede dar distintos usos hasta como galeria o sala para
conciertos.

Fotografia por Christian Richters

La relacion entre la arquitectura y el edificio es mucha pues todo el edificio es
acustico de manera que no deja salir ningin sonido al exterior. **

Fotografia por Christian Richters

Este edificio también dara servicio para conciertos e incluird un laboratorio de
alta tecnologia de acustica, el edificio es ideal para cualquier tipo de conciertos.

43 http://www.arcspace.com/architects/un/mumuth/mumuth.html
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En esta imagen se muestra la forma y el boceto de como empez6 este
proyecto, partiendo de una escalera como objeto principal. **

Imagenes por: UNstudio arquitectos.

Este apartado me ayudo pues el arquitecto Romolo Stanco con el ELFO
STUDIO da una idea parecida a lo que yo tengo en mente que es darle confort
al musico mediante sus espacios que parecen ser inestables pero dan cierta
tranquilidad y principalmente funcionan como cuartos de grabacién por sus
paredes irregulares que dardn menos rebotes en las ondas a la hora de grabar
cualquier instrumento o voz, no obstante estos espacios seran diferentes a los
espacios utilizados en otros estudios de grabacion.

Con la casa de sonido puedo tomar que el arquitecto rompié con lo que habia a
su alrededor pues el edificio lleva mas altura y con el forro de color negro que
usa para dar alusién a los antiguos estudios de grabacion.

Con el teatro para conciertos es Austria me agrado el concepto de usar la
escalera para de esta misma dar vida a otros espacios y la iluminacion que se
usa pues en mi proyecto planeo usar grandes claros con cristales para dar vista
al edificio.

a http://www.arcspace.com/architects/un/mumuth/mumuth.html
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Laimagen urbana

La impresion que la gente tiene acerca de su ciudad es el resultado de la
interrelacion entre el observador y su medio ambiente. Esta interrelacion no es
solo visual; va unida a una serie de impresiones de otro tipo, como olores,
memorias, simbolos, experiencias, costumbres, etc., que afectan a cada
persona segun sus condiciones particulares.

La percepcion del medio ambiente genera en cada persona una imagen mental
de las partes de la ciudad en mutua relacion fisca que le servira principalmente
para orientarse y desplazarse en ella. Esta percepcion también le sirve para
entender la forma y la estructura de la ciudad.

De esta forma, pueden destacarse una serie de variables que describen a la
vez la estructura fisica y social del espacio urbano. Son muy importantes, al
menos los siguientes rasgos y caracteristicas que describen la experiencia
urbana:

e La densidad de espacios agregados

e Ladensidad de usos

e La heterogeneidad de usos y pobladores urbanos

e La colonizacién de la ciudad, con la consiguiente disminucion del
sentimiento de control sobre el espacio urbano.

e La sobrecarga informativa que satura el sistema atencional del individuo
y que origina cargas de tension perceptiva y describe la experiencia
urbana como una experiencia.

e La falta de identidad visual, que dificulta, entre otras cosas el
establecimiento de efectivas relaciones de aprobacion.

e La pérdida de referencias simbdlicas y de identidad

e La posibilidad de establecer y estructurar redes sociales de apoyo. *°

45Programa de desarrollo urbano del centro de poblacién de Tijuana 2002-2005
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46Programa del Desarrollo Urbano del Centro de poblacién de Morelia, Michoacan, 2004.
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47Programa del Desarrollo Urbano del Centro de poblacién de Morelia, Michoacén, 2004.
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Este apartado sirvié para dar una mejor lectura a lo que era los alrededores del
terreno y para darme una idea como se vera el edificio de acuerdo a la zona en
la que se encuentra y si funcionara bien de acuerdo a los servicios con los que
cuenta como son infraestructura, vialidades, su imagen, con los siguientes
puntos doy mi analisis de los pros y los contras del terreno y su zona.

-El uso del suelo de esta zona esta industrial, comercial, mixto habitacional y
de servicios, por lo tanto no habra problema a la hora de proponer el estudio
con foro de grabacion.

El terreno y la zona en la que esta el terreno cuenta con todos los servicios y
equipamiento urbano.

Se encuentra en una zona céntrica y con transporte publico de diferentes rutas,
para que el usuario pueda llegar facilmente al edificio.

Esta cerca de una zona industrial con problemas vigentes o potenciales de
incompatibilidad urbana.

-La imagen urbana del sitio es industrial y de comercio, asi que no habria
problema por el tema del sonido y gente que se pudiera reunir afuera del
inmueble a la hora de un concierto.

-Una contra son la imagen que da la zona de prostitucion, pues estas personas
se relinen en esa zona que esta justo enfrente del terreno, como se tendra la
presencia de jovenes en este proyecto se debe de buscar limpiar la zona de
estas personas.

-El terreno esta ubicado en una esquina y como se ve en la imagen, se deben
aprovechar todas sus vistas a la hora del disefio del proyecto.

-El edifico plaza tron el cual es un edificio de uso comercial. Este es un edificio
en parte sustentable ya que usa la energia edlica para abastecerse de
energia, el proyecto podria dar seguimiento a este edifico, usando también los
recursos de la naturaleza asi como con otras técnicas de bioclimatica y
ecotecnias.
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-La zona en la que se encuentra el terreno es una zona media baja, ya no es
una zona tan peligrosa como antes, que habia delincuencia en las noches
aunqgue no deja de ser peligroso por la zona de prostitucion, pero se necesitara
contar con seguridad por las noches, por los espacios abiertos como son la
plaza de acceso y estacionamiento.

-El edifico si bien no intenta encajar en su totalidad con el contexto, pues se
planea que este sea visto como un icono, ya que tendra varias vistas visto
desde las diferentes calles y avenidas por estar ubicado en una esquina.

-Lo que se planea es que el edifico rompa un poco con el contexto de la zona y
gue con la imagen se identifique con la musica es decir que se sepa que al
verlo no luzca como un edifico mas, y que a la hora de verlo sea como la
musica es que cada quien lo interprete como quiera.

Por tener una zona propicia a inundaciones so encharcamientos en la av.
nocupetaro, se dejara de frente el estacionamiento con la pendiente hacia esta
calle, para no dar problemas al edificio.
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MBRC® NORMAYTIVO

Articulo 12.- otras restricciones en usos y destinos.- tomando como base los
usos y destinos propuestos en las diferentes planes y programas de desarrollo
urbano, las normas que deberan ser observadas con caracter obligatorio, tanto
en los aspectos de compatibilidad de usos , como son las lotificaciones,
construcciones, construcciones nuevas, restauraciones, demoliciones,
ampliaciones y modificaciones, son las siguientes:

IV.-Para regular las envolventes de construccion.

a) Altura maxima permitida

b) Areas de restriccion al frente del lote

c) Areas de restriccion al fondo del lote

d) Areas de restriccion laterales

e) Frente maximo del lote destinados al acceso de vehiculos

V.-pararegular laimagen urbana.

a) Volumetria

b) Proporcién

¢) Ritmo

d) Contexto y elementos arquitectonicos
e) Materiales de la regién

f) Texturasy color

Articulo 13.- Autorizaciones especiales de uso del suelo. *

Todos aquellos usos que por sus caracteristicas tipicas de funcionamiento
particularidad o frecuencia con que se presentan, no llegan a formar una zona
u érgano o no se ajusten a la tipificacion enmarcada en los usos y destinos
establecidos en los planes y programas de desarrollo y que ademas de esto, no
sea posible determinar su compatibilidad, dichos usos, estaran sometidos a
una autorizacion especial aprobada por el Ayuntamiento.

Para la expedicion de este uso, deberan presentar los estudios necesarios y
garantias correspondientes, demostrando que no impactaran al correcto
funcionamiento del &rea o zona urbana en que se pretendan ubicar.

Tales usos enumerativos y no limitativos son: los espacios destinados a
instalaciones para infraestructura urbana, tales como depdésitos de agua

48 .. e . . ,
Reglamento para la construccion y Obras de Infraestructura del municipio de Morelia, Michoacan.
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potable, sistema de bombeo, centrales de teléfonos, subestaciones eléctricas,
clubes sociales y depdsitos para energéticos y explosivos, lineas conductoras
de petroleo, rastros y centros de abasto, terminales de transporte, centros de
espectaculos, recreativos y deportivos, unidades de transferencia, bancos de
materiales, reclusorios, centros de rehabilitacion mental y drogadiccion,
unidades comerciales, que atraviesen vias publicas, o federales, gasolineras,
distribuidoras de gas, entre las mas relevantes.

Las minimas variables para el andlisis de la compatibilidad entre los usos del
suelo, siempre enumerativos y no limitativos, son las siguientes:

a).- Tipo de actividad o actividades complementarias que generan
normalmente.-Habitacional, comercial, de servicios, recreativa e industrial.

b).- Intensidad de uso del suelo: Intensivo y extensivo.

c).- Requerimientos de servicios basicos de infraestructura para su
funcionamiento como: consumo de agua potable y energia eléctrica.

e).- Niveles de ruido que generay tolera.

f).- Tipo de frecuencia de transporte que genera: de carga, de pasajeros,
permanente, diario, eventual.

0).- Necesidades de estacionamientos y areas para maniobras.
h).- Caracteristicas arquitectonicas.

Las demas que determine el Municipio y que sean compatibles con este tipo de
usos, tomando siempre en consideracion que no impacten el conforty la
seguridad social. Cuando alguno de estos factores no sea resuelto
satisfactoriamente por el uso que se pretenda localizar en una zona
determinada y represente un conflicto y obstaculo para su correcto
funcionamiento, sera incompatible.

ARTICULO 101.- Las edificaciones para deportes, aulas, teatros u otros
espacios para actos y espectaculos al aire libre en las que se requiera de
graderias deben cumplir con lo que se establece en las Normas.

ARTICULO 103.- Los locales destinados a cines, auditorios, teatros, salas de
concierto, aulas o espectaculos deportivos deben cumplir con las Normas en lo
relativo a visibilidad y audicién. *

49 .. e . . ,
Reglamento para la construcciéon y Obras de Infraestructura del municipio de Morelia, Michoacan.
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ARTICULO 104.- Los equipos y maquinaria instalados en las edificaciones y/o
espacios abiertos que produzcan ruido y/o vibracién deben cumplir con lo que
establece la Ley Ambiental del Distrito Federal, las Normas Oficiales Mexicanas
y las Normas.

Los establecimientos de alimentos y bebidas y los centros de entretenimiento
en ningun caso deben rebasar 65 decibeles a 0.50 m del paramento exterior
del local o limite del predio.

ARTICULO 105.- Todo estacionamiento publico a descubierto debe tener
drenaje o estar drenado y bardeado en sus colindancias con los predios
vecinos.

Cajones de estacionamiento:
Cajones de estacionamiento:
Cines, teatros y auditorios. Personas 1 por cada 8 concurrentes.

ARTICULO 60.- disposiciones generales contra riesgos.-todas las
edificaciones deberan contar con las instalaciones y equipos para prevenir y
combatir los posibles incendios y observar las medidas de seguridad que a
continuacion se indican:

I.- Los equipos Yy sistemas contra incendios deberan ser mantenidos en
condiciones de funcionamiento para ser usados en cualquier momento, para
eso sera obligatorio revisarlo y probar el equipo periédicamente. El propietario
del inmueble deberd llevar un libro o bitacora en donde registra los resultados
de las pruebas correspondientes y lo exhibira al cuerpo de bomberos, a
solicitud expresa de éste.

ARTICULO 66.- El proyecto arquitecténico de una construccion debera permitir
una estructuracion eficiente para resistir las acciones que puedan afectar la
estructura, con especial atencién a los efectos sismicos. *°

50 s — . . [
Reglamento para la construcciéon y Obras de Infraestructura del municipio de Morelia, Michoacan.
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DE LA LEY DE PROTECCION CIVIL

Articulo 47.- Los administradores, gerentes, poseedores, arrendatarios o
propietarios de inmuebles que por su propia naturaleza o por el uso al que sean
destinados éstos, estan obligados a preparar programas especificos de
proteccion civil, conforme a los lineamientos establecidos en la Ley de la
materia, asi como a ubicar en lugares visibles, sefialamientos de evacuacion y
salidas de emergencia y todas las medidas pertinentes para salvaguardar la
integridad fisica y bienes de las personas que acuden a centros de
concentracién masiva de personas.

Articulo 50.- Los tramites de las autorizaciones de los eventos masivos 0
espectaculos publicos, se sujetaran a las reglas siguientes:

l. Tratandose de aquellos con asistencia de hasta 2,500 personas, el
ayuntamiento del lugar donde se realice el evento o espectaculo,
previa inspeccion del lugar del evento por parte de la unidad de
proteccion civil que corresponda, expedira la autorizacion a que haya
lugar y sera responsable de la adopcion de las medidas de que sean
pertinentes, segun la naturaleza y magnitud del acto;

Articulo 53.- Los propietarios o poseedores de inmuebles destinados a
viviendas plurifamiliares y conjuntos habitacionales, estan obligados a elaborar
e implementar un Programa Interno de Proteccién Civil, en el mismo sentido,
estaran obligados los propietarios, gerentes o administradores de imuebles
destinados a cualquiera de las actividades siguientes: >

a) Teatros;

b) Cines;

c) Bares;

d) Discotecas;
e) Restaurantes;
f) Bibliotecas;

g) Centros comerciales;

>! Reglamento de la Ley de Proteccion Civil del Estado de Michoacan de Ocampo, 2002.
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{ 1) En la periferia de (3 zona urbana prevista a large piaco

Esta tabla nos dice que tan viable es llevar a cabo nuestro proyecto en la zona
mencionada anteriormente:

-la tabla nos dice que es condicionado por ser una zona industrial-comercial.

-cuenta con una localizacion especial al estar en una avenida principal; nos
dice también que es recomendable fuera de la area urbana pero debido a la
falta de transporte y los eventos que se realizaran se tomo la decision que sea
en un lugar céntrico, tomando como reto aislar el ruido del exterior y del interior.

> Normas de Equipamiento SEDESOL, Ubicacion Urbana.
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SUBSISTEMA: Recreacion | SEDESOL ) ELEMENTO: Area de Ferias y Exposiciones

g [ SISTEMA NORMATIVO DE EQUIPAMIENTO

S“EWDK'S,EESEQ‘; 3. SELECCION DEL PREDIO 2
JERARQUIA URBANA Y NIVEL DE SERVICIO REGIONAL| ESTATAL | INTERMEDIO | MEDIO BASICO |CONCENTRA
CION RURAL

RANGO DE POBLACION (+) DE 100,001 A 50,001 A 10,001 A 5,001 A 2,500 A
500,001 H] 500,000 H] 100,000 H. | 50,000 H.| 10,000 H. 5,000 H.

MODULO TIFO RECOMENDABLE (LUBS: m2 de terreq  50.000 20.000 10.000
© 50,000
"3
: M2 CONSTRUIDOS POR MODULO TIPOD 15.000 6.000 3.000
- 0 15,003
&
w M2 DE TERRERD POR MODLLO TIRO 50.000 20,900 10000
o o 50,000
o«
S PROPORCION DEL PREDIO [ ancho / largo ) 1:1A1:2
-
w
S FRENTE MINIMO RECOMENDABLE ( metros | 160 100 0 160 75
-
o
; NUMERC DE FRENTES RECOTMENDRBLES 4 ] [
L 4
o
FCNDCNTE S RECOMEN DAL £ | % ] % A % POSITIVA !
POSICHON EN RMANTANA [oTRAPL ETA JOMPLETA COMMETA
+ ALCANTARILLADD YA DREMAIE
o L J ® o
U
e
: ENEN ELECTRICA . . .
= N
-1
-
Qo ALLMBRADN PUIBLICD . . .
w >
o =
W] TEiEFONG . . .
=
oy
E R Fa fa
R R e | o | o
L]
Ty - - -
J o RECOALCC KON DE BATLELS
39 C I
W
o

OGSERVACIONES: @ IWDISPENSADLED RECOMENDABLE & 10 HECESWRID
SEDESDL = SECRETARLA DE DESARROLLD SOCIRL

53

Como nos muestra la tabla: el proyecto cuenta con todos los servicios y
requerimientos de infraestructura, el proyecto ocupa una manzana completa
tiene un frente de 100 m, y con pendientes del 2%.

Estas normas fueron tomadas en cuenta a la hora de llevar acabo el proyecto.

>* Normas de Equipamiento SEDESOL, Seleccion de predio.
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ELEMENTO: Area de Ferias ¥ E:IDD‘.“‘I.SI'I.O‘.E

4. PROGRAMA ARQUITECTONICO GENERAL

SUBSISTEMA: Recreacion | SEDESOL |

| il
smsoL |

MODULOS TIPO (2) A 50,000(3) B 20000(3) |C 10,000 (3)
L rarces man e ervrens - ]
COMPONENTES ARQUITECTONICOS  |iocs. fioca [cumamia [omscu  [oca fiocas [comama Joesco  foca [iocar [commma |ounce-
s wawts  fus mawra i -

AREA DE EXFOSICIONES A CUBIERTO 13.780) 5.500| 2620
SERVICIOS COMPLEMENTARIOS

( bodegas, cuarto de miquinas, eic.) 1.000) 400 el
SANITARIOS 250 100 L)
AREA PARA EXPOSICIONES AL AIRE LIBRE QMJ 3.200 1.800
CIRCULACIONES, PLAZAS Y JARDINES ©.054 3808 1.948
AREA DE JUEGTS MECANICDS

r RESTAURARTES, ETC. 10.0008 +.000 2000
ESTACHINAMIENTD | cajanas } 337 2 7 3044 132 2 2004| &8 22 1452
SUPERFICIES TOTALES 15.000] 25.000f €.000] 14.000 3.000| 7.000
SUPERFICIE CONSTRUIDA CUBIERTA L 15.000 8.000 aooo
SUPERFICIE CONSTRUIDA EN PLANTA BAJA M2 15.000 4,000 3000
SUPERFICIE DE TERREND L= 50.000 20.000 10.000
ALTURA RECOMENDABLE DE CONSTRUCCION (1) psos 1 (10 metros ) 1 (10 metros § 1 (10 metros )
COEFICIENTE DE OCUPACION DEL SUELD cos{ 1) D30(30 %) 0.30(30 %) D30(20 %)
COEFICIENTE DE UTILIZACION DEL SUELO cus (1 030(30 %) 0.30(30 %) 0.30(30 %)
ESTACIONAMIENTO caones| 332 132 L]
CAPACIDAD DE ATENCION uruanios por disf 4] (4} 4)
POBLACION ATENDIDA rattantes) S500000 200000 100,000
OBSERVACIONES:| 1 | COS=sACATP CUS=ACTIATP ACe AREA CONSTRUIDA ENFLANTABAJA  ACT: AREA CONSTRUIDA TOTAL

54 ATP: AREA TOTAL DEL PREDIO
SEDESOL SECRETARIA DE DESARROLLO SOCAL

En esta tabla me base para dar un correcto niumero de cajones de
estacionamiento y para saber a cuanta gente sera la que atenderd el foro para
conciertos. EL AREA DEL FORO ES = 320M?

Siendo que la minima cantidad serian 320 personas de pie con la formula de
(1persona= 1m?) y la media de 480 (3 personas= 2m?%), la maxima para un
cupo lleno de 640 personas (4 personas= 1m?). Y 100 personas
aproximadamente en lo que es el bar (personas sentadas).

Esto nos da un total aproximado de 580 a 740 personas maximo dentro de un
concierto.

>* Normas de Equipamiento SEDESOL, Programa Arquitecténico general.
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USO DEL PREDIO CONCEPTO CANTIDAD

Edificios destinados a
espectaculos deportivos, | Personas 1 por cada 20 concurrentes
estadios, plaza de toros, etc.

Frontones de espectaculos Personas 1 por cada 10 concurrentes
Cines, Teatros y Auditorios Personas 1 por cada 8 concurmrentes
Carpas con mas de 300|Personas 1 por cada 16 concurrentes
espectadores.

55

En esta tabla nos muestra el nimero minimo de cajones también peor basado
en los usuarios concurrentes en mi caso se tienen 580 que dividido entre 8 nos
da un numero 72 y se manejaron 78 dando 6 espacios para personas con
discapacidades; mas aparte 8 cajones para las bandas invitadas, y areas de
descarga de equipo.

Recreacion
Alimentos y bebidas:
Areas de comensales 0.1/comensal 230 - (D)
Areas de cocina y servicio 0.50/comensal 230 -

Entretenimiento:
Salas de espectaculos hasta

250 concurrentes 0.50/persona 0.45/asiento 300 (D)
1.75M2/persona

Mas de 250 concurrentes 0.7/persona 0.45/asiento 300 (F.G)
3.50M2/persona

Vestibulos

Hasta 250 concurrentes 0.25/asiento 3.00 250

Mas de 250 concurrentes 0.30/asiento 500 3.00

Caseta de proyeccion 5 - 240 (N

Taquilla 1 - 210

Se tomd en cuenta como dice arriba dejar vestibulos, escenarios, area de
bebidas y alimentos.

>> Normas de Equipamiento SEDESOL, Programa Arquitecténico general.
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Con las normas que nos dicta el reglamento de construccién me di cuenta que

tengo que tener en cuenta los espacios en lo que es el foro para conciertos
pues tengo que mantener el lugar ventilado ya que sera un lugar donde se
concentrara la gente en multitud y como sabemos debe tener un punto de

reunion en caso de incendios, 0 siSmos.

El estacionamiento necesita contar con cierto numero de cajones que es algo
gue no habia contemplado pues en mi proyecto tenia menos cajones. Otra
cosa del estacionamiento es que debe tener un buen drenaje ya que mi terreno
la zona en la que esta es un poco propensa a inundarse por eso a la hora del
proyecto plantee el estacionamiento en enfrente y con un drenaje apropiado
para que asi no sufra ningun dafio el inmueble a la hora de los tiempos de

lluvia.

También la norma nos marca un numero de 65 decibeles maximos para los
conciertos por esto el proyecto no debe tener fugas grandes de sonido ya que

se alteraria el orden, molestando los vecinos.

Por esta razon se planea usar arboles de ciprés que son frondosos y que
ayudan a atrapar el sonido, estos arboles irian en lo que es la parte norte del

terreno para asi ayudar a que el sonido no moleste a los vecinos.

También nos marca la norma del articulo 103 que el foro para conciertos debe
tener buena visibilidad ya sea que si no lleva isoptica el foro, tenga un buen

escenario para que se pueda tener una buena vista a la hora de un concierto.
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Para concluir el articulo 12 nos dice que tomemos en cuanta las alturas

permitidas pues en Morelia, que nos dice que no sobrepasen los 10.5 metros
en el casi de un foro para conciertos y nos menciona que debe tener ritmo,
armonia con la zona en la que se construye, y también tomar en cuenta
materiales. Como ya mencione en el apartado de lo urbano se respetara la
barda de ladrillo que le da ese toque que tiene la zona por ser comercial

industrial.

Para concluir este apartado me sirvi6 mucho a la hora de ver para cuanta
gente queria que el foro de conciertos estuviera destinado, y lo mismo apra el
namero de cajones, ya que esto nos e puede dejar de lado para un correcto
funcionamiento del lugar, ya que por eso se da el caso de que cancelan
conciertos por falta de medidas de seguridad, sobrecupo de personas , o por el

ruido que estas causan al exterior.
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PROGRAMA BREUITECTONICEO

Areas del proyecto:

-CABINA DE CONTROL

-CUARTOS DE GRABACION

-SALAS DE ENSAYO

-CUARTO O ALMACEN DE EQUIPO
-OFICINA

-SALA DE ESTAR

-SALA PARA CONCIERTOS

-HALL

-CUARTO DE VENTA DE MERCANCIA
-ESCENARIO

-CUARTO DE ESCENARIO

-BANOS PARA FORO DE CONCIERTOS
-BANOS PARA ESTUDIO Y ENCARGADOS
-ALMACEN

-ESTACIONAMIENTO

-CAMERINOS

-GALERIA

-SALA DE MASTERIZADO

-PLAZA PUBLICA

-CASETAS DE VIGILANCIA

JUAN MIGUEL RAMIREZ GUZMAN 0201738E
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DIBGRBMA DE FONCIONAMIENY®

ACCESO

JARDIN

ACCESD

|" - = B I il ool | —

I Isswmo DE GRABACION }4{ JARDIN I—EFOFID PARA CONC Enms}— BAR
ESTACIONAMIENTD |-

ATCHCION A CLIENTES
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CASETA DE VIGILANCIA

{ ALMACEN
CUARTO AISLADO

|
CABNA DE GRABACION +— BARO ‘

| CUARTO DE GRABACION CUARTO DE ENSAYD

— ] -

|
| CUARTO DE GRABAC)ON —| SEGURO DE SONIDO ,—cL‘.L:hRTG DE MASTERIZADO

I

TIENDA DE DISCOS

ESTUDIO DE GRABACION

| SALA- COMEDOR [ l

OF ICINA DEL ENCARGADO

ATENCION A CLIENTES —
GALERIA
CUAATD DE MAQUNAS
BANOY ¥ MEGADRRAS
ESTACIONAMIENTO — p—— ——
CUARTO DE SOMIDO PISTA DE CONCIERTOS
— JARDIN FORO PARA CONCIERTOS— BAR

PLATA OF ACCESO

ESTACIONAMIENTO

I:'_u.- TA DE VIGRANCIA |

JUAN MIGUEL RAMIREZ GUZMAN 0201738E SEPTIEMBRE/201 1



D S —m ¢ ¢

ZONIFICACION

Como ya se comento la division de la zonificacion en tres fue tomando en

cuenta las ondas de un ecualizador musical, ondas graves, ondas medias y
ondas agudas.

estacionamiento

estacionamiento
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MBRCS® TECNICO

En este apartado se nombrara algunas de los materiales que deben usarse en
este proyecto.

Debido a que el proyecto producira ruido, este debe estar muy bien aislado
del sonido exterior, como del interior.

Por eso se propondran materiales exclusivos para que este tenga un correcto
funcionamiento.

Se utilizaran paneles de absorcion que ayudaran a que el sonido se mantenga
por mas tiempo en la habitacién, y también para que tenga una mejor difusion.

Se utilizara hule espuma con diferentes texturas que aparte de absorcién da
una estética agradable al usuario.
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Se planea utilizar madera de la region del Estado de Michoacan en pisos,
plafones y muros, para lograr diferentes sonidos en los instrumentos a la hora
de las grabaciones.

Se usara madera de cedro que tiene buenas propiedades acusticas:

ESTUDIO DE GEABACION

EETUDIO D GRABACION

1 [ 1 A ..'
PIRENAUDIO - ; it PIRENAUDIO |

- =1

Iméagenes tomadas de: http://www.pirenaudio.com/estudio.html

Otro sistema que pienso utilizar son los aerogeneradores en la azotea del
proyecto, pues ya que se tiene la misma ubicacion en linea y en cuanto a la
zona del terreno con el edificio plaza tron.

El edificio plaza tron cuenta con aerogeneradores para generar energia
eléctrica y abastecerse de un poco la energia que la naturaleza nos brinda, por
esta razon opte por proponer en mi edificio este sistema energia sustentable,
ya que en mi edificio se manejaran grandes cantidades de energia, si bien este
sistema no abastecera de grandes cantidades de energia, ayudara a que se
disminuya un poco el consumo de energia.

—_{J}} i 4 %

Imagen de: http://buildaroo.com/es/news/article/ge-invests-wind-turbines-scandanavian-coast/
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Otro sistema que se aplicara al proyecto seran los captadores de agua pluvial,
en la parte de los estacionamientos (usuarios y musicos).

El agua pluvial captada seréa usada para abastecer los sistemas de riego y asi
mismo mantener viva la vegetacion del jardin central y vegetacion de
estacionamientos.

Imagen de: http://www.sitiosolar.com/recoleccion%20de%20agua%20de%20lluvia.htm
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CAPIYOLG® 1V: HISTORIA DEL PROYECYT®

Detras de todo buen proyecto arquitectonico — urbano, existe un concepto, un
ndcleo generacional, una idea; y su construccion se basa en nociones de
generacion de la forma matematico - geométricas, y una base material que la
sustenta aplicada con maestria en un contexto determinado. Para que una
forma espacio-urbana tenga significacion se requiere de un concepto que le dé
funcion, engendrado con una clara y potente intencion que se apoye en el
conocimiento del problema que implica el yo, los otros, el contexto
sociocultural, el entorno. Podriamos decir que la forma es una sintesis a priori
gue guia los procesos proyectuales y de materializacién: Hegel rechaza que la
funcion sea algo ajeno a la forma, forma y funcion no estan dados separados

porque la forma saca de si misma la funcion.

La forma tomada como entidad abstracta carece de significacién, por ello
partimos del concepto, ya que este lleva implicita tanto la forma, cuanto a la
funcion (lo que vale decir que la forma, entonces es totalmente constituida por

la funcién.)

Muchos maestros de la arquitectura moderna se han expresado en los

siguientes términos:

"La forma sigue a la funcion", "la forma y la funcion son una", "la forma evoca la

non non

funcion”, "espacios funcionales", "la casa es maquina para habitar", "menos es

non

mas, mas es mas", "espacios servidos y espacios sirvientes".

Es impresionante la coincidencia sobre los mismos conceptos en lo que se
refiere a practicidad, simpleza, funcionalidad y "orden". Se debe diferenciar lo
esencial de lo accesorio. Sin embargo ¢ cuél es la regla que nos permite
diferenciar lo simple de lo simplén? Es esta la busqueda del ideal "ergonémico

y econémico". Es claro: sin conocernos no somos auténticos, necesitamos ser
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sensibles con lo que nos rodea y entender nuestra sociedad para darle a

nuestro cliente lo que hariamos si el proyecto fuera para nosotros mismos
(como minimo). Desde este punto de vista ético el compromiso se traslada a
todos los ambitos (ecoldgicos, urbano, etc.). Estos conceptos franciscanos u
holisticos, tan en boga hoy en dia, son de vital importancia. Pues debe
entenderse que al igual que se da una relaciéon estrecha y biunivoca entre
formay funcidn, cualquier cosa que hagamos en cualquier sentido tiene

repercusiones en la relacién del hombre con su medio ambiente. *°

En cuanto al concepto yo no creo que siempre se tenga que tener un concepto
o algo por el estilo claro siempre uno se va formando una idea de su proyecto

pero si tuviera que nombra un concepto diria que es la musica, la forma en la

que un ecualizador se comporta, con diferentes frecuencias de bajos, medios y

agudos, si bien la musica es algo con lo que la mayoria de la gente se
identifica, es algo que cada quien le da un significado diferente, es una parte o
elemento que siempre esta en nuestras vidas, y que todos preciamos de
diferentes maneras y diferentes géneros, ya sea por cdmo nos hace sentir,

sensaciones, recuerdos, risas etc.
Concepto: UN ECUALIZADOR Y LA MUSICA
La forma

La forma del proyecto surgio de varias ideas una como ya dije era la musica y

la juventud pues es a el usuario al que iria dirigido el proyecto.

* ARGAN, Giancarlo, 1982. El concepto del espacio arquitectéonico desde el Barroco a nuestros dias.
(Buenos Aires: Nueva Visidn)

- Funcién de la Arquitectura Moderna. Biblioteca Salvat de Grandes temas. Entrevista a Chritopher
Alexander - 1975 (Barcelona: Editorial Salvat)

- ARNHEIM, Rudolph, 1962. Arte y Percepcidn visual (Buenos Aires: EUDEBA)
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LA PRIMERA IMAGEN

Para empezar solo trate de darle inestabilidad al edificio que es de la manera
como yo veo a la juventud ya sea por todas sus inquietudes que tiene o bien

por la edad.

Imagen de lo que era el proyecto antes de conocer un poco mas acerca del

tema.
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EL ANTEPROYECTO e =

Yo habia planteado espacios cuadrados en el estudio de grabacién, pero al
consultar a un Ingeniero de sonido me sugirié no usar espacios cuadrados
pues es muy dificil controlar los rebotes de sonido, aun usando materiales
espéciales para estudios, por eso se fue modificando el proyecto hasta tener
formas irregulares que es lo que se venia buscando pues el objetivo de la
forma es que rompa con el contexto pero que utilice algunos materiales iguales
a los de la zona para que quede ese toque industrial comercial, como es el
ladrillo en las bardas para que dialogue con el edificio plaza tron, al igual que

usar concreto celular en su construccion.

En resumen se busca que el edificio pase a ser un signo, que cada que la
gente que transite por este se lleve un significado que con sus formas
irregulares y de colores alegres que este llame la atencion del usuario, que no
solo se tenga que estar dentro del para saber que es una sensacion diferente
y da confort al masico y espectador.

FACHADA DESTE

FACHADA NORTE

FACHADA NORTE
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No contento con el resultado que se logrd, se tuvo que cambiar
algunas de las partes y espacios del proyecto como es el foro de
conciertos y en si los colores que se planteaban para el edificio.

El concepto o la idea que siempre se mantiene firme es la del
ecualizador, tomando en cuenta los agudos, que seria el estudio de
grabacion, los medios, que seria la parte de un jardin y los graves
de los cuales forma parte el foro para conciertos, de estar forma se
veria la division de los edificios.

¢ Por qué la modificacion?

La modificacion se hizo ya que en el proyecto pasado se mostraba
el foro pegado al estudio, al analizarlo se lleg6 a la conclusién de
gue las vibraciones si podrian afectar al estudio, al estar trabajando
de noche, ya sea mientras se dan las pruebas de sonido en el foro,
0 mediante un concierto.

Otra de las razones fue que al realizar la maqueta, si bien esta era
de estudio no era estéticamente lo que se buscaba al ver los
volumenes y el resultado no fue muy convincente.

Por esta razon fue que se separaron los edificios afiadiéndole una
galeria junto al estudio, y la tienda de discos paso a ser parte del
estudio de grabacion.

El edifico contaba con unos cubiculos para ensayo de algun
instrumento, pero al ya contar con un cuarto para ensayos, se tomo
la decision de quitarlos.
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CAPIVYOLG® 1V: EL PROYECYO FINAL

El proyecto definitivo es el que se meustra acontinuacion, ya con todas sus
modificaciones , este es el resultado al que se llego.

Una edificio dividido en dos por un jardin central, en un solo nivel, con dos
estacionamientos uno para usuarios y otro para musicos.

)
M K 7

FAGCHADA EUR

[V
=
Fd
=

| { & . ,
Ha — lj_ 4. | }

FACHADA NORTE

=1

FACHADA ESTE
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Todas las Imagenes hechas en: SKETCH UP 8
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CONCLOSION FINAL

Para concluir este e documento tendria que decir que no se me
dificulto mucho ya que la muasica es algo con lo que todos vivimos,
todos escuchamos musica aunque sea esta de diferentes géneros,
yo toco en una banda como hobby y cuando entre por primera vez a
une estudio de grabacion me agradaron mucho los espacios y la
ambientacion de este.

Desde ahi surgié mi interés por disefiar une estudio de grabacion al
cual después le agregue el foro para conciertos que fue una idea
gue me dio la secretaria de cultura, promotor de mi proyecto.

El realizar este proyecto me ayuddé mucho a conocer el tema de los
estudios de grabacion y los espacios disefiados para conciertos, lo
gue son las propiedades acusticas de los materiales, de como el
material y forma de una habitacion pueden llegar a cambiar el
sonido de una grabacion.

El proyecto sufrio modificaciones con el tiempo pero estas fueron a
favor, pues ya que conforme me iba metiendo mas en el tema
resolvia mas dudas y errores que tenia en cuanto al funcionamiento
de los cuartos de grabacion, esto me agrado aun mas ya que
nunca me han gustado las cosas cuadradas.

Une estudio de grabacion te da mas libertad de jugar con los
espacios y de dar formas irregulares no solo por gusto, sino por
necesidad.

Se juga con el interior para hacer que el masico salga de un mundo
para entrar a otro, que se sienta lo comodo posible al trabajar en
estos espacios.

Yo agregue dos espacios mas como son: los cuartos de ensayo
gue como la palabra lo dice sirven para ensayar pero pueden llegar
a utilizarse para grabar a una banda en conjunto sin tener que
grabar por separado cada instrumento, la galeria la agregue debido
a la falta que se tienen algunos artistas para exhibir sus obras, ya
sean pinturas, fotografias o incluso hasta libros, etc., tome en
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cuenta este espacio ya que va ligado con lo que es la masica y no
es un espacio que requiera de mucho mantenimiento y gastos.

El foro para conciertos fue mas facil ya que no llevaba tantos
lugares y con los materiales de auralex, la madera de cedro y
vidrios dobles con gas, ayudaria a que no se propagara el ruido del
interior hacia el exterior.

Lo que se me dificulto més fue la cimentacion y las instalaciones
eléctricas ya que en la cimentacion del foro no fue con zapatas
corridas como en el estudio de grabacién si no un sistema de
zapatas aisladas unidas por trabes de liga.

Las instalaciones fueron divididas en circuitos para no tener
problemas a la hora de estar trabajando en ele estudio o a la hora
de un concierto, pues la energia juega un papel importante en el
foro de conciertos.

El aspecto urbano influyo mucho en el proyecto pues por la zona

Para dar por finalizado esta parte solo puedo decir que quede muy
conforme con el resultado final y que fue muy divertido, aunque a la
hora de buscar libros sobre estudios de grabacion no pude
encontrar muchos, y los pocos que encontré estaban en inglés y
tuve que traducirlos pero fuera de eso, me agrado jugar con las
formas, la solucién y concepto del proyecto fue algo que surgio al
tratar de buscar formas y tratar de juntar lo que eran estos dos
espacios y la musica, que ya juntos los dos dan como resultado un
edifico con un significado semidético, siendo que el edifico es como
tal la musica_ (significante) y el significado se lo da el usuario ya
verlo, al tocarlo, al pasearse entre el jardin, al usar las habitaciones
de grabacion y al acudir al foro para conciertos, cada usuario se
lleva un significado para si mismos del edificio.
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