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INTRODUCCION

El siguiente trabajo de tesis nos presenta la propuesta de un proyecto de museo, por largo tiempo solicitado en la ciudad de
Lazaro Cardenas y que hoy dia por diversas razones se ha visto negado.

La ciudad de Lazaro Cardenas es el principal polo de desarrollo industrial y de transacciones comerciales en el estado de
Michoacén, debido a su muelle el cual tiene capacidad para recibir barcos de gran tonelaje y a su excelente ubicacion geogréfica en el
Pacifico, asi como por ser el tercer municipio en cuanto a cantidad de habitantes se refiere segun cifras oficiales publicadas por el
INEGI.

Sin embargo, pese a todo este movimiento que hay en la regién, no cuenta con espacios fisicos para poderse mostrar desde sus
raices, ya que por su diversidad cultural, dado que la mayoria de sus pobladores son inmigrantes de diversos puntos del pais, incluso
extranjeros, se desconocen los origenes reales del lugar, es decir, los primeros pobladores que habitaron esa zona costera, asi como sus
costumbres.

La idea de tomar este tema como proyecto de tesis es tratar de analizar el caso y una vez analizado y sin afan de ser ambiciosos
para evitar caer en la tentacion de crear elefantes blancos, proponer la edificacion de un inmueble que reuna las caracteristicas para
albergar el primer museo del puerto, y por ende sea el que se encargue de mostrar a propios y extrafios, los descubrimientos en lo que
a arqueologia se refiere hechos en la zona del Balsas, asi como mostrar las costumbres propias del sitio, contar pues mediante una
narrativa con bases cientificas la historia de la ciudad de Lazaro Cardenas, Michoacén.



JUSTIFICACION

El pasado cultural de nuestro pais es muy rico, sin embargo hay muchos sitios ain que por no poseer grandes edificaciones o
complejos arquitectonicos que han quedado a la deriva, siendo constantemente saqueados por personas sin escrdpulos o, que por falta
de conocimiento llegan a dafiar vestigios de vital importancia para el estudio y la comprension de nuestra historia.

La desembocadura del Balsas es una de esas regiones poco estudiadas y en la cual se han encontrado gran cantidad de piezas
argqueoldgicas que muestran el pasado y las costumbres de los habitantes que hubo en la zona.

En fechas recientes se han encontrado incluso entierros los cuales de igual manera han sido saqueados impidiendo con esto un
estudio por parte del INAH.

El museo propuesto pretende ser ese sitio que reguarde y estudie ese pasado histérico del puerto de Lazaro Cérdenas,
Michoacan y que ademas proporcione los espacios adecuados para expresar el sentir artistico de los artistas plasticos de la region, asi
como de otras regiones para poder dar a conocer su obra.

La idea primaria es comenzar a sensibilizar a la poblacién, a valorar su tierra y sus raices y a darle al publico los espacios de
expresion artistica que tanta falta hacen, a diferencia de la gran proliferacion de sitios destinados a los vicios que con tanta frecuencia
se observan en el puerto.



OBJETIVOS

Dentro de los objetivos que persigue la construccion del museo en el puerto en el puerto de Lazaro Cardenas, Michoacan, es el
de contar con instalaciones fisicas apropiadas para preservar, exhibir y estudiar el acervo que actualmente asciende a mas de mil
piezas principalmente de cerdmica, y que hoy dia se encuentran bajo resguardo de la Asociacion Civil Resguardo Arqueoldgico de la
Costa Michoacana, conocida por sus siglas como RACMA.

Dejando con esto de ser una exhibicion itinerante y, de exponer las piezas al deterioro por el constante movimiento y cambios
a los que se encuentran sujetas.

Pretende también dentro de sus objetivos dotar de un sitio adecuado para la exhibicion de las obras plasticas que por carecer de
este tipo de espacios, terminan exhibiéndose en los pasillos del palacio municipal, o en instalaciones prestadas de la Casa de la Cultura
“José Vasconcelos™.

Dentro de los objetivos sociales, busca ser un sitio que propicie una educacion no formal en sus visitantes, que fomente su
interés por su pasado y por la artes, pudiendo en la actualidad proyectar un servicio a todo el estado por las adecuadas vias de
comunicacion con que cuenta en la actualidad la ciudad, esto sin considerar aun la autopista que conectara el puerto de L&zaro
Cérdenas, Michoacén con el puerto de Manzanillo, Colima y que se encuentra actualmente en proceso de construccion.

Busca ademas con su actuar al ser el primer inmueble en su tipo en el municipio, propiciar la creacién de mas inmuebles de
esta naturaleza, dada la gran diversidad que existe en el mundo de los museos.



ESTRUCTURA DE LA TESIS

El siguiente trabajo de tesis se dividid en once capitulos, los cuales seran abordados en este apartado uno a uno y en el orden
en que se presentan dando una breve semblanza de cada uno de ellos para una mejor comprension de los mismos.

En el capitulo uno, FASE DE ANALISIS, se presenta un breve relato de los inicios por lograr el tan anhelado espacio para lo
que seria el primer museo del puerto, asi como una explicacion de lo que se considera museo desde sus origenes, hasta la
diversificacion con que actualmente se clasifican, hasta llegar a los museos mexicanos y los museos en Michoacéan, esto con la
finalidad de sembrar precedentes antes de abordar de lleno el tema que nos ocupa en este trabajo.

En el capitulo dos, ARQUEOLOGIA E HISTORIA, se da una descripcion breve de ambas ciencias, ya que es necesario un
conocimiento previo dado que el proyecto presentado corresponde a un museo precisamente de arqueologia e historia.

En el capitulo tres, EL CASO ESPECIFICO: LAZARO CARDENAS, se aborda brevemente la historia de la region, asi
como el trabajo que han llevado a cabo habitantes de la misma para lograr la construccién del museo, las necesidades a atender, asi
como su crecimiento demografico y un analisis por edad y grado de instruccion de la poblacién para dar un enfoque adecuado a las
exposiciones y utilizar un lenguaje acorde a la hora del montaje de exposiciones, para no caer en tecnicismos que lejos de propiciar un
acercamiento con los futuros visitantes, cree en ellos falta de interés y por ende falta de afluencia al museo.

En el capitulo cuatro, MARCO FISICO-GEOGRAFICO, se ubica geograficamente tanto al estado de Michoacan como al
municipio de Lazaro Céardenas, y se describen los datos de las caracteristicas fisicas como el viento, el sol, la lluvia, la topografia,
etc., que inciden directamente en la arquitectura del sitio.

En el capitulo cinco, MARCO URBANO, se analiza el terreno y su ubicacion, asi como su equipamiento urbano, y se lleva a
cabo un recorrido visual de su entorno, mostrando las principales construcciones ubicadas en el sitio de insercion del proyecto.

El capitulo seis, MARCO LEGAL, nos habla de la Ley Federal sobre Monumentos y Zonas Arqueoldgicos, Artisticos e
Historicos, y su proteccién y sistemas de seguridad, dado que el proyecto a desarrollar se refiere precisamente a un museo destinado al
resguardo, exhibicion y estudio de colecciones arqueoldgicas y en su momento obras de caracter artistico.

El capitulo siete, MARCO TECNICO, trata de los materiales e instalaciones recomendadas para museos, asi como del
reglamento de construccion que rige en el estado de Michoacan, y su aplicacion en la construccion de inmuebles de esta naturaleza.



El capitulo ocho, MARCO FUNCIONAL, abarca comentarios sobre una serie de visitas realizados a distintos museos en el
estado de Michoacan y en estados vecinos, cabe aqui destacar que los museos a los cuales se les presta méas atencion por el tipo de
colecciones que manejan y por su ubicacion son el Museo Nacional de Antropologia ubicado en el Distrito Federal y, el Museo
Arqueologico de la Costa Grande ubicado en el puerto de Zihuatanejo, Guerrero.

De estas experiencias, se analizan las maneras de presentar las colecciones y elementos de operacion y organizacion entre otros
aspectos, aplicando al proyecto las mas adecuadas de acuerdo a su realidad principalmente econdémica, este marco nos dara la pauta
para definir los espacios que conformaran nuestro proyecto en el capitulo siguiente.

El capitulo nueve, MARCO FORMAL, nos habla de los elementos que daran forma al edificio, se definen por fin los espacios
y el programa arquitecténico, para con todos los elemento previamente analizados comenzar con la planimetria que definira al
proyecto, aqui se incluyen los planos necesarios perspectivas y maqueta para presentar por fin el resultado final, que es el proyecto
arquitectdnico del MUSEO DE ARQUEOLOGIA E HISTORIA DE LAZARO CARDENAS.

El capitulo diez, PRESUPUESTO, nos da un costo aproximado de la obra de acuerdo al mercado actual en la industria de la
construccion para el puerto de Lazaro Cardenas y por ultimo,

El capitulo once, CONCLUSIONES, da una semblanza sobre el impacto social, que una obra de esta naturaleza, tendria para
los habitantes del puerto de Lazaro Cardenas, Michoacan.



.- FASE DE ANALISIS




1.1.- JUSTIFICACION DEL TEMA.

Nuestro pais cuenta con una gran cantidad de recursos humanos, naturales y materiales que se pierden a falta de espacios educativos
y culturales que siembren en la juventud la semilla del conocimiento, el deseo por aprender y explorar su entorno, crear estos espacios es
una tarea fundamental en nuestra sociedad actual para impulsar el desarrollo social y cultural y asi aspirar a tener un pais con una vision méas
amplia.

ISPAT MEXICANA en coordinacion con Papalote Museo del Nifio, a través del IMC, en coordinacion con la Casa de la Cultura
José Vasconcelos y el grupo PULA, tuvieron en 1994 la idea de edificar un museo en Cd. Lazaro Cardenas, cuyo hombre tentativo era
"Tzintzuntzan". Los planes eran construir un museo de historia natural, y un centro para educacion sobre el medio ambiente, abarcando
geologia, ecologia, el proceso de fierro en acero, minerales y fosiles, fotografias y piezas de naturales que habitaron la region asi como
exposiciones temporales de arte.

Dicho proyecto nunca se concreto por cuestiones burocraticas y, actualmente existe en la region otro grupo denominado RACMA
(Resguardo Argueoldgico de la Costa Michoacana, A.C.), el cual se ha dado a la tarea de dar a conocer restos de piezas y fosiles
encontrados en la regidn asi como boletines informativos sobre las raices de lo que hoy se conoce como Cd. Lazaro Cardenas.

La creacion de un museo, propiciaria la toma de conciencia para preservar y explotar racionalmente los recursos naturales, para no
contaminar, sirve también como un principio para la "revalorizacion cultural®, para lograr desterrar los patrones extranjeros a que nos
hemos visto sometidos, hay que abrir pues estos focos donde aun no los hay, para beneficio de las generaciones futuras y para conocimiento
de la actual poblacion.

Lo expuesto anteriormente y la falta de espacios fisicos para la exposicion de los artistas plasticos de la region y otros lugares,
ademas de la carencia de espacios culturales en la ciudad y sus alrededores y el desconocimiento del lugar por parte de la mayoria de los
habitantes dada la diversidad en su origen, son los principales motivos para la propuesta del tema "Museo de Arqueologia e Historia en
Lazaro Cardenas" como tema de tesis, esperando con esto mismo aportar algo al lugar de donde provengo.




~ MUSEQ COMUNTARIO ;
DE. LAZAR O CARDENAS McHoACAN

kformes con & Sr. Marth Sdazar Cirdenas d Tel. 532 59
FORMA PARTL. DE. LA LISTORIA DE. LA COSTAMCHOACANAI
o)

PROGRAMA DE MUSEOS COMUNITARIOS Y ECOMUSEDS

A laizquierda, propaganda emitida por los grupos ISPAT MEXICANA S.A. DE C.V., en coordinacion con Papalote Museo del Nifio a través del Instituto Michoacano de Cultura, en
coordinacién con la Casa de la Cultura “José VVasconcelos y el grupo PULA en 1994; a la derecha, contraportada de la revista HUEYTLACO edicién febrero de 2001, con propaganda

emitida por el grupo “RACMA” (Resguardo Arqueoldgico de la Costa Michoacana, A.C.) promoviendo la construccion de un Museo Comunitario en el Municipio de Lazaro Cardenas,
Michoacéan




Piezas arqueoldgicas talladas en piedra, restos de un craneo con los dientes afilados y restos fosiles encontrados en la region de Lazaro Cardenas bajo resguardo del grupo RACMA
Fuente: tomadas por el autor




Parte superior izquierda, piezas arqueolégicas de barro; parte superior derecha exposicion itinerante del Grupo RACMA montada en la expo feria de marzo de Lazaro Cardenas en 2012

y, parte inferior exposiciones pictdricas montadas en palacio municipal a la izquierday en la Casa de la Cultura “José Vasconcelos” a la derecha, improvisando en pasillos y salones de
los dos inmuebles antes mencionados

Fuente: tomadas por el autor




1.2 ANTECEDENTES GENERALES SOBRE EL TEMA.

Segun lo expuesto por Barraza y Castillo, la definicion de lo que es el museo, ha tenido diversas modificaciones a lo largo de la
historia, genéricamente, el museo es un "lugar donde se guardan cosas", pero hay muchos lugares donde se guardan cosas y no son
precisamente museos, para los griegos, el museo 0 "mouseion™ era un lugar de contemplacion, una institucion filosofica o templo de las
musas. Para los romanos era un lugar para discusiones filosoficas.

En el siglo XV eran sitios destinados para describir una coleccion, que generalmente eran tesoros personales en los cuales se
encontraban objetos muy variados Ilamados "gabinetes de curiosidades"”, en los cuales se encontraban pinturas, esculturas, imégenes
sagradas, tapetes, libros, metales y piedras preciosas, animales disecados, objetos etnograficos, armaduras, instrumentos cientificos, etc.; o
en otro caso se consideraba a la iglesia como tal por la gran cantidad de reliquias que llegaba a almacenar.

Ya para el siglo XVIII eran edificios utilizados para almacenar y exhibir objetos historicos y naturales y se comenzaba a hacer una
catalogacion de cada espécimen, muestra u objeto que era exhibido.

En la actualidad el museo es una institucién que adquiere y exhibe objetos ya sean propios 0 no, promueve la investigacion y
pretende mediante las exhibiciones estrechar lazos de comunicacion con la demas gente, ademas de responder a necesidades sociales.:

De acuerdo con el articulo Museos refugios de la mente, anticipos del porvenir, “el museo es también un refugio simbdlico para
contener larica e inagotable creatividad del hombre, mediante el reflejo de su pasado, de sus inquietudes presentes y de sus anticipaciones
del porvenir.

Pintura, escultura, grabado, mobiliario, avances de la ciencia y de la técnica, proyectos o quimeras, todo puede tener cabida en estos
recintos”.

1 BARRAZA Lomeli, Lauray CASTILLO, Alicia, Apuntes del curso “Los recursos didacticos en el disefio de exposiciones y programas”. Impartido en el Museo de Historia Natural de
la U.M.S.N.H. Dr. Manuel Martinez Sol6rzano, Cd. de Morelia, Mich., del 28 al 30 de Agosto de 2000.
2 Museos refugios de la mente, anticipos del porvenir, Art.




1.3 MUSEOLOGIA'YY MUSEOGRAFIA.

A decir de Tourrent, confunden a la museologia y a la museografia quienes adoptan un enfoque muy concentrado de lo que es un
museo Yy del conjunto de acciones que hacen posible a la exposicion.

Dos grandes problemas teoricos enfrenta quien desea estudiar la museologia, por un lado la discrepancia que hay en torno al objeto
de estudio de esta ciencia, y por otro, la falta de trabajo que permiten situarla junto a las disciplinas que le son hermanas: las humanidades y
las ciencias sociales.

El hecho central del museo no es el continente arquitecténico que guarda una coleccién, en todo caso esto seria un archivo o un
templo, tampoco lo es una coleccién debidamente conservada y expuesta para un propietario particular.

El museo aparece cuando alguien se detiene a observar un objeto previamente seleccionado y expuesto. Es decir, que el hecho
sustancial del museo es un proceso en el cual se conjugan: el publico y un objeto previamente seleccionado, conservado y expuesto por
personas que lo hicieron con base en un criterio. Asi pues el hecho central del museo responde a dos momentos: el de la seleccion y
exhibicion del objeto, que estd muy cerca del proceso de creacion artistica o produccion de objetos, y otro en el cual sea contemplado; a este
proceso se le llama proceso museal.

Atendiendo a sus consecuencias (de comunicar), el quehacer museol6gico no termina cuando el publico concluye su visita al museo.
El museo como medio de comunicacion y la experiencia museal como tal, impactan tanto al individuo como a la sociedad produciendo una
serie de consecuencias, cuyo estudio interdisciplinario constituye un método de retroalimentacion fundamental en la optimizacién del
proceso museal.s

De acuerdo con Dersdepanian, cuando el visitante accede a un espacio museoldgico, confronta su realidad con otra, propuesta por el
museo, mediante un discurso museoldgico articulado a través de objetos significativos que son seleccionados, conservados y exhibidos. Tal
experiencia confrontativa, se genera mediante la contemplacién en la que el individuo recibe inconscientemente mensajes precepttales y
estéticos cargados de emocidn, los cuales quedan asociados a sus propias experiencias previas a su historia.

La reinterpretacion que el visitante hace, a partir de la interaccion de su realidad, con aquella que una exposicion plantea, lleva
implicita un fendmeno de comunicacién que se extiende y forma vinculos a través de todo el proceso museal; con el cuerpo teorico,
conceptuador del hecho museoldgico y con la sociedad en la cual ambos se insertan.

3 TOURRENT, Lourdes, “Museologia tradicional museologia de punta”, Gaceta de museos no. 10, junio agosto de 1998, P.P. 7-10




En resumen, la museologia es la ciencia que estudia el proceso museal, proceso este a través del cual todas las comunidades
seleccionan objetos, los conservan y los exhiben en alguin lugar..

Segun nos dice Gamboa, la museografia debe seleccionar el material que expone con un agudo sentido critico y un criterio lo mas
objetivo posible; la museografia o expografia es pues una ciencia, una técnicay un arte, y también una actividad pedagdgica educativa, cuyo
dominio supone un poder creador, aparte de cultura e inventiva visuales y de conocimientos historicos y tedricos-artisticos.

Dentro del quehacer museogréfico entra la adquisicion, clasificacion, conservacion y exhibicion de las obras, su mision principal es
formar parte activa de la cultura.

La museografia por medio de los recursos estéticos, debe crear plataformas valorativas, para confrontar al espectador con la obra de
arte y posibilitar la vivencia artistica plenamente. Es condicionante importante del proyecto arquitectdnico ya que hay una relacion intima
entre el espacio construido y la recreacion del mismo a través de los recursos museograficos.

Para la produccion museografica es necesario saber acerca del disefio de muebles y construccion en general de mobiliario en todos
los materiales posibles. EI musedgrafo debe tener conocimientos completos de historia universal, historia nacional, historia del arte y de los
estilos, conocimientos de disefio, comunicacion, teoria del color, composicion y circulacion.

La museografia considera que el museo debe ser una unida viva y un instrumento para la popularizacion de la cultura, el museo debe
salir al encuentro del publico, convirtiéndose en centro dindmico de la vida en la comunidad.

Tiene mas deberes que los que implica el clasificar obras; adquirirlas, conservarlas y exhibirlas. Su mision principal es ser parte
activa de la cultura de un pais determinado, no es simplemente el arte de exhibir, es algo méas, busca exaltar los valores artisticos y educar la
sensibilidad y la imaginacion del espectador para que este en condiciones de disfrutar y recrear el arte, asi la museografia convierte al
legado artistico en participacion popular.

La museografia mexicana ha hecho grandes aportaciones a la museografia internacional, la admiran por su audacia, por el empleo
imaginativo del espacio y del color, por el uso llano, draméatico o magico de la luz. Entiende que el gusto del mexicano oscila entre dos
tendencias principales: por una lado la sobriedad y la rigidez y por otro la generosidad de las formas.

Toda obra de arte puede exhibirse de tres maneras: envuelta en la esencia de su estilo, en una atmaosfera neutra, 0 en un ambiente de
contrastes.

La obra de arte visual, por mas grande que sea, es incompleta; la completan interpretan y recrean primero el musedgrafo y después el
espectador.s

4 DERSDEPANIAN, Georgina, “La comunicacion en el proceso museal”, Gaceta de museos no. 10, junio agosto de 1998, P.P. 16-19
5 GAMBOA, Fernando, “La museografia como ciencia, técnica y arte”, (fragmentos de discursos en catalogo) museos: comunicacion y educacion; antologia comentada, INBA —
CENIDIAP- COLECCION DE ARTES PLASTICAS. serie: investigacion y documentacion de las artes no. 5, 1987, P.P. 113-115




1.4 LOS MUSEQOS Y SU EVOLUCION.

De acuerdo con Plazola, antes de que existiera el museo como se conoce hoy, es importante sefialar que hubo antecedentes remotos
y variables desde 4000 a.C. desde el hombre de neandertal y cro-magnon hubo la necesidad de confrontar elementos que fueran de la
realidad o estuvieran vinculados a ella, el hombre ademés de coleccionar objetos con un sentido historico, igualmente los creaba y los
conservaba con el fin de tener una vivencia en relacion con una realidad determinada, asi nacieron las cuevas de Altamira y la pintura
rupestre, con motivos de tipo méagico y religioso.

Si nos remontaramos a los antecedentes mas antiguos en Mesopotamia, Asiria 0 Caldea se ubican los primeros objetos heredados de
generacion en generacion por mas de un milenio.s

A decir de Lépez, encontramos ya en los conjuntos egipcios, mastabas o piramides lugares con grandes colecciones de objetos, que
segun las creencias egipcias servirian al embalsamado en su otra vida; de la misma manera podriamos rastrear antecedentes pero menos
claros en los conjuntos ceremoniales helénicos.

Dentro de la civilizacion griega, el museo se trataba de un santuario dedicado a las musas; por extension, la palabra comenz6 a
usarse para un edificio y un lugar donde se practicaban las artes liberales, presididas precisamente por las musas. Probablemente la
configuracion mas antigua de un museo seria el de Ptolomeo Filadelfo, fundado en Alejandriay que se consideraba un lugar consagrado a
las letras y a las artes, que incluia una biblioteca, un anfiteatro, un zooldgico y salas anatomicas, todo bajo la responsabilidad de un
sacerdote.

Posteriormente en el periodo romano, los museos son lugares de extension de los templos, lugares paralelos a las actividades
religiosas, es en este periodo cuando los museos configuran un lugar publico de desarrollo espiritual.

Posteriormente muchas caracteristicas aunque transformadas, pasan a la edad media. Con el cristianismo y su vocacion de culto a
través de objetos e imagenes, surge el coleccionismo religioso que, junto con el cultivo del conocimiento, enriquece a los monasterios, por
ello tendieron a constituirse en centros educativos.

6 PLAZOLA Cisneros, Alfredo y otros, Enciclopedia de Arquitectura Plazola vol. 8, “museo y galeria” (antecedentes historicos), Plazola Editores S.A. de C.V., Noriega Edit., México
D.F., 1996, P.P. 313




Del renacimiento se deriva el concepto convencional del museo, lugar donde se retinen los objetos destinados al estudio de las artes,
las letras y las ciencias. Bajo ese concepto tienen origen las grandes colecciones al amparo del mecenazgo, donde las cortes sustituyen a la
institucion religiosa.

En los siglos XVIII'y XIX, con la consolidacion de los estados nacionales, se van dando necesidades de reflejar la riqueza
comunitaria: el patrimonio. Es el momento en el que surge el concepto de bienes patrimoniales de los estados nacionales; se van dando
perfiles de configuracion especifica de los museos contemporaneos. Es de considerarse el pensamiento filoséfico-cientifico de este periodo,
el cual fue el detonante del movimiento que conocemos como la ilustracion, siendo en si una empresa de clasificacion del conocimientoy la
industria humana, y esto tiene repercusiones muy claras en la nueva politica de los museos que comienzan a constituirse en instituciones, al
mismo tiempo de recoleccidn, conservacion, estudio y clasificacion. El museo pasa pues a ser en esta época una institucion de caracter
oficial con vocacion académica.

Es importante mencionar que en este periodo, es decir al final del siglo X V11, surge la diversificacion de los museos. A partir de ese
momento se van a encontrar museos ya no solamente como grandes colecciones que incluian practicamente de todo, sino que se van a ir
dando especializaciones, por ser instituciones que tienden al analisis clasificatorio. Es en el momento en el cual surge la acepcion moderna
del museo, que se va a dividir basicamente en dos areas fundamentales: los que albergan colecciones cientificas y los dedicados al arte; sin
embargo en los historicos y en los nacionales se dan supervivencias de museos globales que tienen de todo.

Finalmente en el siglo XX, se podria decir que se agudizan las divisiones como producto de la superespecializacion, pero también a
consecuencia de la manipulacion ideoldgica, en este momento ese aspecto se hace mucho mas evidente pasando del campo académico al de
la planeacion estratégica de los bloques superiores de poder a una cuestion de politica nacional, no solamente educativa, sino de las
relaciones internacionales y del desarrollo general de los diversos estados.

A partir de iniciativas de ese caracter tienen lugar los mas importantes eventos, los mas importantes proyectos de caracter
museografico. Esta circunstancia ha ido dejando de lado el caracter cientifico que los museos tuvieron en otro momento, y si bien en
algunos casos no se puede negar que hay un discurso muy brillante en torno a aspectos tecnoldgicos o cientificos, podemos afirmar que
existe un objetivo mas ligado a proyectos politicos nacionales que al rigor de la ciencia.

El problema se ha tornado complejo, pues al surgir fundamentalmente el museo de una voluntad politica, puede tener profundas
implicaciones de caracter econémico; por eso actualmente los museos han comenzado a proliferar, no solamente como empresa estatal sino
también como iniciativa de algunos grupos econémicos poderosos.-

7 LOPEZ Monroy, Manuel, “De musas y museos” (entrevista con José de Santiago), revista de la Escuela Nacional de Artes Plasticas y Museografia contemporanea, P.P. 10-11
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1.5 LOS MUSEQOS Y SU CLASIFICACION.

De acuerdo con Montaner, aquello que va a permitir clasificar, estableciendo similitudes y diferencias, sera el punto de interseccion
entre arquitectura y programa museistico, entre el espacio y los objetos del arte, la ciencia y la cultura. Es decir, aquellas caracteristicas
arquitectonicas, heterogéneas -tamafio, estructura espacial, sistemas de iluminacion, programa, etc.- que surgen en estrecha relacion conel
discurso interior y que permiten establecer seis grandes apartados: grandes complejos culturales, dentro de los cuales el museo va
acompafiado de muchos otros servicios culturales; grandes museos nacionales de arte; museos de arte contemporaneo; museos de la
ciencia, la técnica y la industria; museos civicos o municipales; y galerias y centros de arte contemporaneo.

Anterior a esta, existe una primera gran division dentro del complicado mundo de los museos: museos de arte y museos
cientificos.s

Otra gran division que podemos hacer hoy de los museos es la de aquellos pensados para ver y la de aquellos otros disefiados para
tocar o para hacer, entre los primeros se encuentran los mas grandes y prestigiosos museos del mundo, como por ejemplo: EI Louvre de
Paris; entre los segundos estan especialmente los destinados a nifios y jévenes como el del Papalote Museo del Nifio de México D.F., desde
el punto de vista de la propiedad los hay publicos y privados; por su destino pueden ser para nifios, para jovenes, para publico en
general, escolares, pedagogicos y universitarios; por su territorio 0 ambito cultural geogréafico, pueden ser comarcales, regionales,
nacionales e internacionales; por su funcionamiento los hay auténomos y adjuntos y por su ubicacion los hay urbanos, sub-urbanos y
rurales.

Otro criterio puede ser de caracter formal: remodelacion de edificios existentes, museos de nueva planta, soluciones mixtas, etc. O,
de caracter tipoldgico: contenedor de planta libre, - de desarrollo horizontal o vertical - , museo basado en la recuperacion del sistema lineal
de salas, museo en torno a un gran espacio central, etc.

Primero que nada debemos partir de la nocion de que el edificio museo tiene unos inicios multiples: camara de los tesoros,
camaras artisticas y de las maravillas, gabinete de ciencias naturales, galeria de pinturas, jardin arqueoldgico, museos con colecciones
privadas, grandes museos estatales, museos cientificos, museos sociales, etc.

Debemos tener ademas en cuenta que los museos contemporaneos se mueven hacia dos direcciones opuestas: multifuncionalidad y
especializacion.

Desde un punto de vista del programa, durante las Gltimas décadas los museos han sufrido un proceso de complexificacion
cumpliendo una gran variedad de funciones, actualmente requieren de una gran cantidad de espacios para la reserva de conservacion y
restauracion de las obras, asi como espacios para vestibulos, tiendas, restaurantes, auditorios y salas para exposiciones temporales; y el
sofisticado funcionamiento de estas instituciones exige que una parte importante se dedique a administracion.

8. MONTANER, Josep Ma, “Museos nuevos, espacios para el arte y la cultura”, editorial Gustavo Gili S.A., Barcelona, 1990, informacion cientifica y tecnoldgica, vol. 8, México,
octubre 1986, P.P. 7
9 Informacidn cientifica y tecnoldgica, vol. 8, México, octubre 1986, P.P. 121
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1.5.1 LOS GRANDES COMPLEJOS CULTURALES.

Retomando lo dicho por Montaner en su obra “Muscos Nuevos, espacios para el arte y la cultura”, una de las tendencias mas
marcadas de finales del siglo XX es la creacion de grandes complejos culturales y civicos en los cuales los museos y salas de exposicion son
una pieza primordial pero no Unica; forman parte de un conjunto mas extenso en el que albergan bibliotecas, mediatecas, auditorios, teatros,
centros administrativos, sedes de instituciones culturales, academias y escuelas de arte, centros de investigacion, salas de reunion, ademas
de restaurantes, tiendas, etc.

El centro Pompidou en el Plateau Reaubourg de Paris, proyectado por Renzo Piano y Richard Rogers seria el ejemplo
contemporaneo de estos grandes centros dedicados a la cultura.

Desde un punto de vista histérico estos centros no son precisamente recientes, sino que aparecen ya en la antigua Grecia y Roma,
pues bibliotecas, museos y academias tienen sus inicios en un mismo grupo de espacios.

En primer lugar encontramos la solucién del gran contendor urbano de forma prismatica, dos claros ejemplos serian: el Instituto del
Mundo Arabe, proyectado por un equipo dirigido por Jean Nouvel (1981-1987) y la Mediateca y Centro de Arte Contemporéaneo de Nimes,
proyectada por el despacho de Norman Foster en 1984. Uno de los rasgos que caracteriza a estos sitios es el de su alta tecnificacion.

Una segunda alternativa es la de la articulacion de todas estas piezas en un conjunto unitario; en estos casos, aquellos que se debe
exigir es que los edificios dispongan de la suficiente claridad volumétrica, tipoldgica y simbolica como para que los visitantes se orienten en
el interior del conjunto y puedan identificar claramente las diferentes partes del edificio.

Un tercer caso, relacionado tipoldgicamente con la solucion de articulacion de diferentes piezas autonomas lo constituiria la
reutilizacion de zonas en ciudades antiguas, rehabilitando diversos edificios historicos para fines culturales; configurando un sistema de
museos, bibliotecas, salas de exposiciones, instituciones artisticas, etc. Un ejemplo de este caso seria el Centro de Cultura Contemporanea
en la antigua Casa de la Caridad en Barcelona.

Hago mencidn por ultimo de aquellos casos en que los edificios se sitian en contextos rurales, donde podemos encontrar grandes
complejos paisajisticos formados por una serie de edificios historicos esparcidos, como es el caso del Centro Internacional Claude Nicolas
Ledoux en las antiguas Salinas Reales de Arc-et-Senans en Francia.

1.5.2 LOS GRANDES MUSEOS NACIONALES DE ARTE.

Este segundo gran grupo de museos queda definido por el hecho de que su objetivo es el de alojar las grandes colecciones nacionales
de arte, es decir, conservar la memoria artistica de cada pais. Se trata de museos construidos en las grandes capitales, de gestion estatal y
que deben enfrentarse a los problemas generados por la afluencia masiva de visitantes y por la necesaria ampliacion y actualizacion de las
colecciones y de los sistemas de presentacion. Estos grandes museos responden a la idea de museo nacional y poseen por lo tanto, un alto
valor ideoldgico y politico. EI mensaje se dirige a sus visitantes en dos sentidos: presentar el arte nacional como elemento cohesionador de
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los propios ciudadanos y mostrar el arte propio a los visitantes foraneos. De ahi la necesidad de desarrollar un programa de arquitectura
monumental y escenogréfica, de desplegarse en edificios de gran tamafio, albergando inmensas colecciones y bajo una compleja estructura
organizativa.

Su origen se encuentra en los primeros museos publicos y estatales de finales del siglo XV11I - con la primeras iniciativas del Museo
Britanico (1753) y del Museo Central de Artes de la Republica (1793) poco después Museo Napoledn en el Louvre - todos estos museos,
han necesitado una actualizacion y a veces una ampliacion.

También a los modernos museos de arte, de tamafio medio y gestion no estatal les ha llegado el turno de la ampliacidn, tal es el caso
del Guggenheim en Nueva York y de la Fundacién Joan Mird en Barcelona.

En el caso de ampliacion de estos grandes museos nacionales se deben solucionar a la vez tres tipos de problemas: funcional, y
urbano formal.

En primer lugar deben racionalizarse todas las circulaciones interiores, replantearse la instalacion de las obras, y afiadir todos estos
servicios tipicos de los museos contemporaneos. En segundo lugar deben afrontarse los problemas de carécter urbano. Y por Gltimo se debe
resolver un problema de caracter formal y simbolico, otorgando una nueva imagen a este edificio monumental e histérico.

1.5.3 LOS MUSEOS DE ARTE CONTEMPORANEDO.

Los museos de arte contemporaneo siguen la misma légica que las galerias de pinturay los museos de arte del siglo XIX, basandose
en espacios de dimensiones medias para alojar una coleccion de arte contemporaneo.

Con el paso del tiempo se han producido dos cambios esenciales en el campo de los museos de arte contemporaneo: ha
evolucionado la idea de museo, - ahora el museo sigue un programa de mucha mayor complejidad y es entendido como un centro activo - y
han cambiado radicalmente las caracteristicas de la obra de arte del siglo XX con respecto a los siglos anteriores, los cambios mas radicales
se han producido por las vanguardias de las ultimas décadas.

Su tamarfio, forma y caracteristicas han exigido la transformacion del espacio expositivo. Art brut, pop art, land art, conceptual
minimal, video art, happenings, instalaciones y otras muchas modalidades de arte interactivo o efimero han ido definiendo unas propias
leyes para su ubicacion en un museo.

En definitiva los espacios dedicados a alojar obras de arte contemporaneo deben poseer una serie de cualidades de flexibilidad,
versatilidad y alto nivel tecnolégico que los define.

La construccion de nuevos museos de arte contemporaneo puede realizarse en edificios de nueva planta. Uno de los casos mas
modélicos es el del Museum of Contemporary Art, en Los Angeles de Arata Isozaki.

Hemos de tener en cuenta que en muchos casos, cuando se plantean estos museos de arte contemporaneo, se desconoce con
exactitud cuéles seran las obras que van a instalarse. Tal es el caso del Museo de Arte Contemporaneo de Barcelona de Richard Meier
(1987), en este caso lo que aporta la arquitectura es una serie de grandes salas, perfectamente definidas volumétricamente e iluminadas
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cenitalmente.
Existe una gran variedad de casos de museos de arte contemporaneo o dedicados monograficamente a un artista instalados en
viejos edificios.

1.5.4 LOS MUSEQOS DE LA CIENCIA, LA TECNICA'Y LA INDUSTRIA.

En estos museos, se continua en cierto sentido, la tradicion iniciada en el Renacimiento tardio en las camaras de las maravillas, y los
gabinetes de ciencias naturales, prolongada en los museos de ciencias naturales que la cultura post ilustrada, cientifista, positivista y
clasificatoria del siglo XIX, promovio. En la segunda mitad del siglo XX estos museos se plantean como centros didacticos, fruto de una
nueva concepcion del museo como centro activo y estrechamente ligado con el contexto, como resultado de la socializacion de la cienciay
la cultura, que ha aportado el siglo XX. Tienden a ser museos interactivos, que se basan en la intervencidén y manipulacion del publico, que
se centran en una mision esencialmente experimental y pedagogica. Su objetivo es el de ser centros de influencia, respecto a lacomunidad,
lugares de formacion, nicleos que potencien la cohesion cultural y social.

A diferencia de los museos de arte, en los que el interior se basa en la relacion visual directa entre el visitante y la obra, en estos
museos aquello que predomina no es esta relacion directa y perceptiva entre sujeto y objeto, sino el esfuerzo intelectual y de juego y
contacto del observador, para ir recorriendo las diversas partes del museo ordenadas como discurso.

Lejos del mundo artistico, aquello que se muestra en estos museos, en muchos de los casos no tiene un altisimo valor econémico, ni
son objetos Unicos o irremplazables. Estos museos se nutren de objetos provenientes esencialmente de dos mundos: el natural y organico, y
el artificial e industrial. Toma una gran importancia todo el soporte explicativo, el aparato didactico: paneles, expositores, series de objetos,
fotografias, esquemas, dioramas, proyecciones audiovisuales, aparatos demostrativos, maquetas, reproducciones, etc.

En los mas recientes museos de la ciencia, el fundamento del edificio esta en cada pequefio espacio donde el visitante manipula un
aparato para experimentar con la luz, el sonido, la mecénica, la Optica, etc.

Estos museos deben ser capaces de albergar, incluso en el mismo edificio, objetos de tamafios dispares. Por lo tanto, en la medida
que el tamafio, valor que el tamafio y caracteristicas de lo expuesto varian enormemente, estos museos tienden a ser grandes contenedores,
hangares donde depositar este sinfin de objetos, vitrinas y discursos, grandes vacios poblados por objetos diseminados.

En la medida que el museo de la ciencia y la industria esta en continua transformacion, todo museo cientifico debe tener una
ordenacion interior provisional, y una forma que admita incluso el crecimiento.

Desde el museo de la Universidad de Oxford, proyectado por Benjamin Woodward o el Museo de Historia Natural de Londres,
proyectado por Alfred Waterhouse, hasta la Ciudad de las Ciencias y de la Industria en La Villete de Paris, del equipo dirigido por Adrien
Fainsilber, todos ellos han adoptado la solucion arquitecténica de las grandes naves. Los dos primeros expresando el lenguaje neogético
relacionado con el uso de la piedra y las estructuras de hierro, y el Gltimo a partir del lenguaje tardo moderno de la alta tecnologia.

Otros ejemplos serian el Museo Infantil de Brooklyn en Nueva York de Hardy, Holzman y Pfeiffer, creado en 1899 y modernizado
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en 1976 por el equipo antes mencionado y el Museo de Cine en Frankfurt.

1.5.5 LOS MUSEOQOS CIVICOS Y MONOGRAFICOS.

En este grupo se encuentran los museos arqueoldgicos, monogréficos, civicos, municipales y provinciales. Lo primordial aqui son
las piezas de las colecciones; en este sentido, el espacio arquitectdnico esta en funcion del caracter, tamafio y caracteristicas de cada objeto.
La arquitectura va definiendo los &mbitos més adecuados para percibir estas piezas: forma de la sala, sistema de iluminacion, textura de los
muros, soporte de la pieza; piezas que en la medida que son de tamafios y calidades diferentes, exigen un arduo esfuerzo en cuanto a su
presentacion, e iluminacion.

Vitrinas, peanas, atriles, expositores y ldmparas deben ser cuidadosamente pensadas, y en muchos casos, resueltos pieza por pieza.
Las obras de particular interés deben ser presentadas en forma extraordinaria. Por ello el proyecto arquitectonico acaba resolviéndose en el
cuerpo a cuerpo con la pieza, en el disefio especifico de cada soporte.

Este tipo de museos va estrechamente relacionado con proyectos basados casi exclusivamente en el disefio del sistema de soportes y
acondicionamiento especial sala por sala. Se trata de una arquitectura de interiores, de fragmentos, mas que de intervenciones globales en el
edificio. El espacio del museo se va plegando y anudando en el interior en funcion del carécter de las piezas.

Los museos de etnologia, antropologia, artes y oficios, por el valor artistico de las colecciones que exponen y por el tratamiento
especifico de cada objeto, entrarian dentro de las coordenadas de estos museos civicos y monograficos, pero por laimportancia del discurso
y el énfasis puesto en su funcién didactica, mediante paneles, dioramas y otros sistemas comunicativos, podrian ser entendidos en el
apartado de museos de la ciencia, la técnica y la industria.

En definitiva, aquello que distinguiria los museos de este apartado seria la dependencia del espacio y de los soportes a las
caracteristicas de los objetos, el énfasis puesto en la presentacion de cada pieza: ya sea por la légica de la propia coleccion, por su
heterogeneidad, por el tamario y singularidad de algunas piezas, etc.

El ejemplo més claro en nuestro pais seria el Museo Nacional de Antropologia e Historia.

1.5.6 LAS GALERIAS Y CENTROS DE ARTE CONTEMPORANEDO.

Estos son espacios que aun no son museos, pero estan a un solo paso de serlo; en ellos se pueden ensayar soluciones y plantear
relaciones espaciales con mucha mayor libertad que en un museo y que, a la larga, podran aplicarse a ellos.
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En estos lugares la obra de arte juega libremente con el espacio, lo interpreta, desborda y trasciende, los centros y galerias de arte
permiten vislumbrar como serén los museos del futuro, porque en ellos se da una relacion abierta, activa y tensa entre espacio y obra de arte.

El objeto que se expone en un museo de arte contemporaneo y en una galeria es el mismo: la obra artistica actual. Pero la manera de
hacerlo es diferente. En el museo los objetos tienden a instalarse de manera definitiva; incluso el espacio y la iluminacidn se pueden pensar
para cada obra concreta. En las galerias y centros de arte no hay en principio colecciones permanentes. Son centros de promocion o de
formacion artistica. Cada exposicion es temporal, se sitia de manera provisional en un espacio concreto y sobre un definido soporte de
instalaciones. Para que ello suceda, estos centros y galerias de arte deben ofrecer espacios altamente flexibles, tecnificados y capaces de
admitir la instalacion de obras de muy diversos tipos, integrando experimentos interdisciplinares y todos los caminos que va promoviendo el
arte.

En Nueva York destaca The New Museum of Modern Art, otro ejemplo seria el Grande Halle de La Villete en Paris, un antiguo
mercado convertido en gigantesca sala de exposiciones temporales.

En algunos de estos centros de arte contemporaneo se acaba presentando un problema l6gico: la acumulacion de obras y el impulso
de convertirse en museos. A la larga estos centros van adquiriendo obra propia, fruto de sus talleres,
De sus intercambios, de sus exposiciones temporales.

Dentro del ambito de los centros de arte contemporaneo, existen instituciones dedicadas exclusivamente a la promocion de la
creacion; mediante talleres, seminarios, cursos, etc., y edificios pensados como soporte espacial y tecnoldgico para instalar temporalmente
manifestaciones artisticas de muy diversa indole..o

1.6 LOS ECOMUSEQOS O MUSEOS COMUNITARIOS.

Segln S. Payan, la definicién de ecomuseo no ha sido tarea sencilla, pues el término con que se acufia ha ido evolucionando de
acuerdo a las primeras experiencias de ecomuseos creados en Europa.

Algunos ejemplos de este tipo de museos los encontramos en el Museo Vecinal de Anacostia en Washington E.U.
(1969), el Ecomuseo de La Creusot Francia (1972), la Casa del Museo en Tacubaya de Mario Vazquez (1973) y otras muchas experiencias
que se han acumulado hasta hoy dia.

Mas que ser un museo ecoldgico o comunitario, el termino ecomuseo se vincula mas al sentido original del vocablo griego antiguo
“oikos”, que quiere decir casa, razdn por la cual Mario Vazquez llamo a su experimento en Tacubaya “La Casa del Museo”.

Se ha tratado de definir al ecomuseo como un escenario cuya vocacion es la de revelar el conjunto de practicas, técnicas, luchas,
aspiraciones, subjetividades y referencias historicas y culturales que caracterizan significativamente a una region.

10. MONTANER, Josep Ma, “Museos nuevos, espacios para el arte y la cultura”, editorial Gustavo Gili S.A., Barcelona, 1990, P.P. 7-3
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El ecomuseo recoge, conserva, interpreta, presenta y explica un conjunto coherente de elementos naturales y culturales
representativos de un medio ambiente, ademas de reflejar las relaciones entre la poblacion, sus actividades y la naturaleza a través del
tiempo y del espacio. Esta definicion tiene como sustrato los siguientes conceptos:

* Patrimonio: entendido como el conjunto de manifestaciones y representaciones de imagenes, simbolos y conductas, individuales y
grupales, con sus respectivas interrelaciones y significados que configuran la memoria colectiva.

* Territorio: concebido como una nocion mas que como una delimitacion geogréfica, trasciende los limites formales de un local,
abriendo maltiples posibilidades para la ubicacion de los contenidos de exhibicion, asi como para el conjunto de actividades a desarrollar.
La definicidn de territorio vista asi, se establece en funcion de criterios tales como los signos de identidad, las actividades productivas, la
historia comdn, etc.

* Interdisciplinariedad: caracter que permiten una vision integral de la vida cotidiana comunitaria, al crear vinculos entre
investigadores profesionales y aficionados, asociando conocimientos academicos y empiricos, teorias con técnicas, a fin de que el territorio
y su patrimonio alcancen su mayor grado de significacion.

*Participacion comunitaria: es lacomunidad con su estructura, a partir de sus formas especificas de organizacion, que construye su
proyecto a través de la seleccion de temaéticas y orientaciones; la aportacion de colecciones; planeacion y animacion de las actividades de
extension cultural, etc.

En el aspecto fisico el ecomuseo rompe con la concepcion espacial del museo circunscrito a un edificio cerrado, este se puede llegar
a componer de un conjunto de nicleos museoldgicos donde el visitante puede apreciar los procesos vivos en el lugar donde se desenvuelven
cotidianamente.

Sin embargo el edificio del museo tradicional con diferentes areas para exposiciones permanentes, temporales para secciones de
educacion ambiental y animacion cultural, cubiculos de investigacion, laboratorios, talleres y servicios administrativos. En estos el area de
exhibicion permanente es sumamente importante, pues es ahi donde se confronta la interpretacion cientifica con la vision que los habitantes
tienen de si mismos.

El ecomuseo busca crear el interés en la gente por sus “herencias menores”, por devolverle su identidad local. Esto puede dar lugar a
que la poblacién tome conciencia de su misma cultura, de la riqueza y originalidad de su patrimonio y se prepara mejor a defender los
valores que constituyen la esencia de su identidad.

Los ecomuseos constituyen ademas instrumentos de reflexion y estudio para la resolucion de los problemas que afectan a las
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comunidades, asi como para descubrir las riquezas de la localidad, sean econémicas, energéticas, tecnoldgicas, turisticas, culturales,
recreativas, etc.

Generan también la conciencia de la importancia de preservar y explotar racionalmente los recursos naturales, de respetar la
vocacion natural de las tierras, de no contaminar.

En este tipo de museos la iniciativa de la administracion en cuanto a su creacioén y manejo esta supeditada a una toma de conciencia
colectiva.u

1.7 LOS MUSEOS MEXICANOS.

Retomando lo que nos dice Plazola, mientras en Europa durante el siglo XV prevalecia el influjo renacentista, en Mesoamérica,
habia también tesoros de gran valia custodiados en templos y palacios de la gran capital, Tenochtitlan, donde se acumulaban ofrendas y
tributos con transfondos politicos y culturales. Habia los amoxcalli o repositorios de libros de los antiguos mexicanos, jardines zooldgicos
y boténicos propiedad de los emperadores aztecas en los cuales se exponian y conservaban colecciones de animales y plantas, no sélo para
ornato, sino para su uso medicinal, verdaderas colecciones de herbolaria que sirvieron de ejemplo para las que posteriormente se
establecieron en Europa.r

Hubo coleccionismo en Nueva Espafia de muchos objetos, tanto producidos en América, como en Europay Oriente. De hecho, gran
parte de la llamada artesania mexicana surge de una amalgama de algunos bienes importados de Oriente y del viejo continente y del
conjunto de habilidades y tradiciones mexicanas. Pero no fueron expuestos sino en casa particulares y para mostrar prestigio o riquezaen un
momento dado.

Existen informes de la gran biblioteca y coleccion de inventos que reuni6 Sor Juana Inés de la Cruz de los cuales no qued6 nada. Por
otro lado si nos queda algo del lote que reuni6 Carlos de Sigiienza y Gongora gracias al avance de un estudioso italiano, Lorenzo Boturini,
quien visitd México hacia 1736 y reunid una importante coleccion de antigliedades mexicanas, sin embargo por problemas de estancia ilegal
en nuestro pais las autoridades incautaron su coleccion, formadas por codices, mapas, titulos de propiedad manuscritos y pinturas sobre las
antigiedades mexicanas.

No fue casualidad que el Consejo de Indias ordenara que el Museo Indiano (nombre que Boturini diera a su coleccién privada)
pasara a la Secretaria de Camara, en donde permaneci6 arrumbado por varios afios. Los poderes virreinales no estaban interesados en
resignificar estos objetos, que durante los siglos XIX y XX serian el sustento de un discurso nacionalista, cuyas raices provenian de varios
pensadores coloniales.

11 S. PAYAN, Cristina, “Anteproyecto ecomuseos”, INAH 1992.
12 PLAZOLA Cisneros, Alfredo y otros, Enciclopedia de Arquitectura Plazola vol. 8, “museo y galeria” (antecedentes historicos), Plazola Editores S.A. de C.V., Noriega edit., México
D.F., P.P. 313
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Fecha clave de la museologia mexicana es 1778. Producto tardio del cambio de dinastia en Espafia, que se llevaa cabo con Felipe V
en 1705, y la influencia del pensamiento ilustrado, las nuevas élites buscaron imponer un lenguaje pléastico de dominio: el neoclésico, en
contra del barroco, asi como buscan controlar lo que es arte y buen gusto. EI mismo gobierno que incauta la coleccion de Boturini,
negandose a hacer de ella el primer museo de América, transforma un pequefio taller de grabado de la ciudad de México en la Academia de
San Carlos de la Nueva Espafia. Ahi mismo establece una academia de dibujo. Gabinete o museo de medallas, laminas, bustos, etc. Lo que
seria, para el arte, el primer museo publico en el nuevo continente, antes del de Filadelfia.

El pensamiento cientifico también se desarrollo en Nueva Espafia. Lo hicieron posible los gabinetes de ciencia que iniciaron el
estudio de la naturaleza a través de la cuantificacion y la comparacién. El Jardin Boténico se inaugura en 1787, el Gabinete o Museo de
Historia Natural entre 1790-93, el Gabinete de Fisica en el Colegio de Minas, 1790-98. Finalmente, se nombra una Junta de Antigiiedades y
se organiza una Expedicion Anticuaria.

El INBA heredd el acervo de las antiguas Galerias de la Academia de San Carlos. El espiritu cientifico dio origen al Jardin Botanico
en la Cd. de México en 1788. También hubo un intento de integrar un museo de antigiiedades, constituyendo asi los primeros pasos para el
establecimiento de una museografia mexicana.

Los museos del Instituto Nacional de Antropologia e Historia (INAH) derivan de su generalidad del Antiguo Museo Nacional ideado
por Lucas Alamén y fundado por Guadalupe Victoria, por decreto el 18 de marzo de 1825.

Ese mismo afio se exponen en Londres algunos grandes monolitos de la estatuaria mexicana. A través de ellos, México logra afirmar
una imagen propia y exclusiva.

A partir de este momento conviven oficialmente en México, dos tipos de procesos museales: el sustentado por la tradicion, la
costumbre, la ideologia, la religion y el poder de la iglesia cat6lica, ligado a €lites y grupos de creyentes, que se continta desarrollando en
los templos y por otro lado, la propuesta oficial y laica del Museo Nacional, que intenta sustentar una nueva realidad, a través de
reinterpretar objetos del pasado y rescribir la historia.

El antiguo Museo Nacional variando de nombre, subsistié durante la dificil primera mitad del siglo XIX y se fortalecié en la
segunda mitad de esa centuria con el triunfo liberal y las Leyes de Reforma de Juarez las cuales transformaran las condiciones sociales que
sustentaban al proceso museal barroco. Los liberales proponen un México distinto: el de los saberes cientificos, la economia de mercado y
la iconografia nacional. Estos acontecimientos y la consolidacion del Museo Nacional de Arqueologia, Historia y Etnografia y el Museo
Nacional de Historia Natural en 1909 lo fortalecerian enormemente. El primero daria origen en 1940 al museo nacional de Historia y al
Museo Nacional de Antropologia para generar en 1964 los actuales cuatro museos nacionales: el Museo del Virreinato, el Museo Nacional
de Historia, el Museo de Antropologia y el Museo Nacional de las Culturas.

El INBA derivo sus museos a partir del Museo Nacional de Artes Plasticas en el Palacio de Bellas Artes, y se crearon luego en la
década de los setentas, el Nuevo Museo de San Carlos, la Pinacoteca Virreinal, el Museo de Arte Moderno y el Museo del Palacio de Bellas
Artes.

Puede apreciarse en todo este desenvolvimiento, el crecimiento organico tan caracteristico de nuestra museografia,
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quizés por el interés siempre existente en el estado mexicano por el aspecto didactico.

1.8 LOS PIONEROS DE LOS MUSEOS EN MICHOACAN.

Segun nos dice Martinez en su obra, en 1829, apenas cuatro afios después de que el presidente Guadalupe Victoria creara por
decreto el Museo Nacional, se dio el primer intento de crear un museo en Michoacan.

Mas tarde siendo gobernador Melchor Ocampo tuvo la misma intencion, inclusive, puso a disposicion del regente del Colegio de
San Nicolas -hoy Universidad Michoacana- sus colecciones y libros de Historia Natural, para propiciar la instalacion del museo planeado en
dicho Colegio, lo cual no ocurrid.is

Retomando a Ortiz, un intento méas se debe a Jacobo Ramirez, quien durante su época de regente del propio Colegio, en 1884,
insistié en la necesidad de crear un museo que sirviera como auxiliar en la educacion de los estudiantes nicolaitas.

Pero no seria sino hasta dos afios después, el 2 de febrero de 1886 con el gobierno de Mariano Jiménez quien dict6 un acuerdo que
obra en la memoria respectiva, para establecer el Museo de San Nicolas. Siguiendo la idea de crear este museo con fines educativos, de
investigacion y deleite para el publico no escolar Nicolas Ledn dio a conocer que éste, seria el apoyo para los cursos de historia natural e
historia patria y ademas serviria para mostrar la riqueza natural y cultural de Michoacan a los visitantes.

De inmediato se dio a la tarea de integrar colecciones y con el objeto de cubrir todo el territorio michoacano, Le6n nombro
corresponsales en todos los municipios a quienes gir6 circulares con instrucciones para reunir y enviar informacion y objetos.

A Nicolas Ledn le sucede el Dr. Manuel Martinez Sol6rzano y es durante su gestion que el museo sale del Colegio de San Nicolasy
en 1915 se le dota de edificio propio, esto es lo que hoy conocemos como Museo Michoacano.is

Siendo este es el antecedente mas antiguo de que se tiene memoria en nuestro estado; actualmente en nuestro estado encontramos
cinco museos que dependen directamente del Instituto Nacional de Antropologia e Historia, estos son:

* El Museo Regional Michoacano Dr. Nicolas Ledn Calderon, en Morelia,
* El Museo y Archivo Historico Casa de Morelos, en Morelia,
* El Museo de Artes e Industrias Populares, en Patzcuaro,

* El Museo de la Estampa en Cuitzeo del Porvenir y por ultimo,
* El Museo de Sitio de Tzintzuntzan.ua

13 MARTINEZ Pefialoza, Maria Teresa, “La investigacion para museos en provincia el caso Michoacan”, INAH, P.P. 277-284
14 ORTIZ Lanz, José Enrique, “Los museos del INAH frente al porvenir” (art.), revista Arqueologia Mexicana, vol. 9 no. 54, marzo-abril de 2002, Editorial Raices S.A. de C.V., México
D.F., P.P. 76-77
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Il.- ARQUEOLOGIA E HISTORIA
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2.1 ¢QUE ES LA ARQUEOLOGIA?

Etimologicamente la palabra arqueologia significa “ciencia o tratado de lo antiguo”. La preocupacion del hombre por conocer su
pasado ha originado una busqueda incesante de los vestigios que ido dejando a su paso. Esta labor de remoto origen, fue adquiriendo con el
tiempo la categoria cientifica que ostenta en la actualidad.

La ciencia arqueoldgica se divide en areas geogréficas de estudio: egipcia, romana, azteca, etc.; o en periodos histéricos como
prehistoria, medieval, industrial, etc. En el caso de la prehistoria los métodos arqueoldgicos constituyen el principal instrumento de
investigacion, puesto que no existen fuentes escritas que permitan completar el conocimiento de las culturas humanas de dicho periodo.

El origen de la arqueologia puede encontrarse en obras de autores clasicos como Homero y Tucidides. Pero no es hasta el siglo
XVIII que empieza a desarrollarse de una forma sistemética y cientifica; los gobiernos de diferentes paises comenzaron a patrocinar
excavaciones, interesados por vez primera en dar formay coherencia a las iniciativas particulares y aisladas de la erudicion local. Monarcas
ilustrados como Carlos Il en Espafia, se preocuparon por la conservacion de vestigios antiguos, e incluso contrataron a hombres cultos de la
época para que dirigieran y supervisaran los trabajos.s

Asi pues es en el renacimiento cuando se abren nuevos horizontes a la arqueologia, que de simple aficion a coleccionar objetos
antiguos paso a convertirse en una auténtica investigacion y reconstruccion del pasado, formandose asi en Italia grandes colecciones
naciendo asi los primeros museos.

Cabe aqui hacer mencion que la arqueologia adquiere su desarrollo sobre todo en la época de decadencia, cuando se aviva la
nostalgia del pasado glorioso helénico.s

2.2 OBJETIVOS DE LA ARQUEOLOGIA.

Segun nos expone Garza, el proposito fundamental de la arqueologia es “reconstruir la cultura de las sociedades desaparecidas, tratar
de averiguar su conducta; para cumplir con ese objetivo, el arquedlogo se basa en los materiales y evidencias obtenidas en el campo. Estas
evidencias incluyen objetos de uso comun, edificios, tumbas, murales, enterramientos, sellos, estelas, codices, lapidas, esculturas, etc.

De lo mencionado anteriormente se deduce que la arqueologia tenga una escala temporal muy larga, incluyendo grupos prehistoricos
que carecieron de escritura o civilizaciones que contaron con ella hasta el dia de hoy, por lo tanto su campo de estudio interfiere con la
historia.

Segun Ignacio Bernal para estudiar las relaciones entre arqueologia e historia se pueden clasificar a las culturas humanas en tres grupos: el
primero incluye culturas como la nuestra que han escrito su historia y posee una coleccion tal de documentos de todas especies que permiten

sobrepasar casi totalmente la investigacion arqueoldgica; el segundo grupo es bastante heterogéneo y consiste en aquellas que sabian
15 Enciclopedia Hispanica, por Encyclopaedia Britannica Publisher, inc..., tomo 2, Estados Unidos de América, 1991-1992, P.P. 85-89
16 Nueva Enciclopedia Larousse, Editorial Planeta, tomo segundo, Barcelona Espafia, marzo de 1988, P.P. 699-700
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escribir, pero ya sea por su enorme antigtiedad, o por su dificil escritura no nos han legado una historia completa o se han perdido la mayor
parte de sus documentos. En estos casos la arqueologia viene no solo a llenar los huecos numerosos de las cronicas, sino en ciertas
ocasiones aun a descubrir esas mismas cronicas. Finalmente, el tercer grupo de pueblos es aquel que nada escribid y cuya historia es
totalmente imposible de conocer por los medios habituales, en estos casos el arquedlogo es el que tiene que hacer todo el trabajo.

Los tres grupos en que Bernal divide las culturas humanas se ven muy claramente en México; el primero, plenamente histdrico
empieza con la conquista espafiola en el siglo XV1. El segundo, semi-histdrico y semi-arqueoldgico, va del siglo XV1 al principio de las
cronicas que se han salvado, o sea hasta el siglo X, de aqui para atras se esta en presencia del tercer grupo ya exclusivamente arqueolégico.

A todo lo largo y ancho del pais hay un sin nimero de testimonios de nuestro pasado. No todos son grandes piramides o
maravillosos palacios, tal es el caso de la zona arqueoldgica de la costa Michoacana, muchas veces se trata de una fila de piedras o que nos
remonten al hogar de un campesino o a los restos de un canal que nos permitia la fertilidad de la tierra.

Sin embargo, para los arquedlogos estos hallazgos son de suma importancia, ya que mediante los restos materiales es posible
reconstruir y comprender las sociedades del pasado. Cada vasija, escultura o simple piedra encontrada jugd un papel determinante para
alcanzar el complejo socio-econémico conformado por el bagaje material, y sobre todo intelectual, que constituye la alta civilizacion
mesoamericana.is

2.3 LASTECNICAS Y LOS METODOS.

Los sucesivos pasos dados para revelar el pasado del hombre han evolucionado hacia una verdadera ciencia arqueologica que se
apoya en moderna tecnologia y en métodos cientificos que permiten clasificar y documentar los restos materiales con rigor y precision.

Casi todos los descubrimientos que se llevaron a cabo antes del siglo XX carecian de una verdadera metodologia, la mayoria se
debieron a la casualidad o al espiritu intuitivo que guiaba a eruditos y sabios en su afan de busqueda.

De este modo, se produjo la destruccion de importantes restos que hoy con la aplicacion de las nuevas técnicas, se hubieran
conservado intactas.

En las campafias arqueoldgicas deben tenerse en cuenta tres fases fundamentales: la prospeccion, la técnica de excavacion y la
datacion y la presentacion de resultados.

La prospeccidn tiene como objeto prioritario la determinacidn de los posibles yacimientos de un area geografica. Por medio de la
observacion del color y disposicion de los suelos y masas vegetales se puede llegar a localizar un yacimiento, esta es la llamada prospeccion
directa que se complementa con la fotografia aérea. Otro método de la prospeccion es el electromagnético, basado en las propiedades
conductoras del suelo, las cuales se modifican ante la presencia de objetos enterrados.

17 GARZAT. de Gonzélez, Silvia, TOMMASI de Magrelli, Wanda, Atlas cultural de México: arqueologia, SEP-INAH-Grupo Editorial Planeta, México 1987, P.P. 9-11
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Dentro de la técnica de la excavacion, el método estratigrafico ayuda a establecer las sucesivas fases de poblamiento. EI método se
fundamenta en la disposicion horizontal de los estratos en el suelo que se va a excavar; cada estrato tendrd un espesor determinado
dependiendo de la duracién del periodo al que el estrato corresponde. Los sucesivos estratos se han formado por la acumulacion de los
restos que el hombre ha dejado en un lugar concreto; este método permite obtener la cronologia relativa de los yacimientos, pues se puede
fechar la formacion de los niveles estratigréaficos a partir de los materiales que contenga cada estrato.

Sin embargo esta cronologia relativa no es suficiente, por lo que se utilizan ademas otras técnicas, siendo el mas conocido el del
Carbono 14, y otros tantos como el de la desintegracion del uranio en plomo, del potasio-argon, o las mas avanzadas fundamentadas en las
propiedades de termoluminiscencia y en la espectrografia fluorescente de los rayos X.

En América, la datacién se encuentra estrechamente vinculada al estudio de las secuencias cerdmicas, que permiten descubrir y
establecer las sefias que identifican a cada cultura.

La presentacion de resultados es la tarea final que realiza el arque6logo, cuya secuencia registran con anotaciones de todos los
hallazgos, dibujo de croquis sobre el desarrollo de la excavacion y representacion gréafica de los cortes estratigraficos. Una vez realizado
este trabajo se completa con fotografias y la redaccién de una memoria de la excavacion para comunicar lo hallado al tiempo que analiza los
resultados obtenidos.

24 LAHISTORIAY EL PAPEL DE LA HISTORIA COMO UN RESULTADO.

El vocablo griego historia, que significa “conocimiento a través de una indagacion”, deriva de histor: “sabio” o “conocedor”. El
término latino historia fue adoptado en casi todos los idiomas occidentales, con excepciones como la del aleman (geschichte).

La historia es una disciplina que se ocupa de los acontecimientos relativos al hombre a lo largo del tiempo, tomando como base el
analisis critico de testimonios concretos y veridicos.

La memoria de la humanidad se basa en los archivos de la historia, los origenes de la sociedad, la evolucion de los antiguos pueblos,
el auge y la decadencia de las civilizaciones, los hechos de personajes ilustres, los antecedentes de acontecimientos y situaciones
contemporaneas Yy, en general, el paso del hombre a través del tiempo son temas histéricos que constituyen una parte fundamental de la
cultura individual y colectiva.s

18 Enciclopedia Hispénica, por Encyclopaedia Britannica Publisher, inc., tomo 2, Estados Unidos de América, 1991-1992, P.P. 85-89

24



A decir de Toledo, entre las ciencias que auxilian en la investigacion historica destacan las siguientes:

*Paleontologia.- estudia los restos fosiles de plantas y animales.

*Geografia.- permite la ubicacion de los grupos humanos a través de la elaboracion de mapas, y describe las  condiciones fisicas y
climéticas del medio natural en que estos grupos se desarrollaron.

* Cronologia.- ordena y ubica los hechos historicos en el tiempo.

*Arqueologia.- estudia las caracteristicas de las antiguas culturas a través del anlisis de sus restos materiales.
*Economia.- estudia la produccion el intercambio, la distribucién y el consumo de los bienes y servicios.
*Paleografia.- investiga y aclara las escrituras antiguas.

*Numismatica.-su campo de estudio son las monedas y las medallas.

*Epigrafia.- Descifra las inscripciones.

*Linguistica.- Analiza las caracteristicas de las diversas lenguas, sus semejanzas, diferencias e intercambios.
*Geologia.- Rama de la geografia que estudia la composicidn, estructura y evolucién de la corteza terrestre.
*Etnografia.- Estudia los grupos humanos a partir de sus rasgos fisicos y sus productos culturales.

En su orientacion pragmatica, la historia se ha considerado siempre como portadora de valores de tipo ético, politico o religioso,
fundamentales para la transmision de la ideologia social.is

2.5 CLASIFICACION DE LA HISTORIA.

Dada la amplitud del objeto de la historia, su campo de estudio ha tenido que dividirse en varios apartados. Teniendo en cuenta el
medio geografico por estudiar, la historia es universal cuando se refiere a todas las sociedades en el mundo; es nacional cuando se limita a
un solo pais, y es regional o local para ambitos geogréficos definidos pero no nacionales. Atendiendo a una clasificacion puramente
temporal, se divide en prehistoria e historia, la primera se ocupa de las culturas anteriores a la aparicion de la escritura.

La historia, pues parte de los testimonios escritos y ha sido, a su vez, dividida en periodos que, aunque arbitrarios en cierta medida,
reflejan grandes blogues bien definidos entre si.

19 TOLEDO Bello, Radl y TELLEZ Lendech, Ma. Graciela, Historia 1, Editorial Santillana, México D.F. 1997, P.P. 6-7
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26 LAS FUENTES DE LA HISTORIA.

Todo aquello que permite reconstruir los acontecimientos y formas de vida del pasado se considera fuente historica. Las fuentes
pueden ser materiales e inmateriales.

Las primeras —y es precisamente aqui donde encontramos a la ciencia que atafie a nuestro trabajo- son los restos de civilizacion
material: monumentos, utensilios, restos arqueoldgicos, etc., asi como los documentos de distinto tipo. Las fuentes inmateriales son los
vestigios que perviven en las sociedades y que son detectables en sus tradiciones, costumbres, leyendas, ritos y folclor.

Otra clasificacion de las fuentes es la que se refiere a las directas e indirectas, siendo estas Ultimas los vestigios que se rastrean en
creaciones humanas de tipo literario, artistico, etc., no ligadas especificamente al documento histérico.

Las fuentes literarias son los textos escritos con un propdsito historico o narrativo. Las mas antiguas son las inscripciones en piedra,
de carécter conmemorativo o funerario, referidos a hechos de armas o destinadas a ser soportes de codigos legales.

La intencion de las fuentes publicas y administrativas responde a necesidades estatales, legales o economicas. Los libros de cuentas
y documentos econdémicos recogen datos relativos a tributos, distribucién del gasto publico, inventarios, contratos, transacciones
comerciales, etc.

La documentacion diplomatica se centra en la correspondencia entre estados y en las instrucciones de los gobiernos a los
embajadores.

Ademas de las inmateriales, transmitidas a través de las tradiciones, leyendas y ritos de los pueblos, otras fuentes escritas completan
la dimension humana de los hechos histéricos: las memorias, autobiografias, relatos de viajes, diarios y correspondencia privada. Junto con
estas fuentes de caracter privado, la historia contemporanea cuenta con muy diversos tipos de documentos de interés historico: panfletos,
periddicos, folletos, revistas, manifiestos, etc. A éstos se suman la fotografia, el cine, el video, etc., que proporcionan una informacién mas
directa y objetiva.

La determinacion de la antigliedad se garantiza a partir de las ciencias auxiliares y de los elementos materiales que constituyen el
documento u objeto; se emplean para ello métodos fisicos, quimicos y electronicos de gran precision. La localizacion de la fuente originaria
aporta datos interesantes, ya que su formay contenido pudieron variar en el curso del tiempo; el hallazgo de piezas propias de determinadas
culturas en lugares alejados de su origen indica la existencia de movilidad social e intercambios activos entre los pueblos. No obstante
documentos auténticos pudieron ser manipulados en algin momento para servir a intereses politicos o legislativos.z

Sacamos pues de lo antes expuesto que la arqueologia es una de las ciencias que interfiere directamente con la historia, de igual
manera que es de facil manipulacion, y en muchas ocasiones ha sido utilizada para adoctrinar a pueblos completos a conveniencia de los
hombres en el poder.

20 Enciclopedia Hispénica, por Encyclopaedia Britannica Publisher, inc..., tomo 8, Estados Unidos de América, 1991-1992, P.P. 1-7
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En el caso concreto del museo arqueoldgico propuesto, se pretende dar una narrativa “de bulto”, dar una semblanza local de 1a
historia del puerto con las colecciones de objetos que se han encontrado y que hoy se encuentra en manos de particulares o de esta
asociacion civil llamada RACMA, ponerla al alcance del pablico, que tan diversos origenes tiene dada la corta edad de la ciudad y el
crecimiento desmedido que ha tenido en base a migraciones.

Ensefar a respetar el lugar donde se vive, a quererlo, a aprender de nuestro pasado histérico y aplicar los conocimientos en el
presente y el futuro inmediato es uno de los objetivos. Lazaro Céardenas es una ciudad joven que hoy se debate entre el crecimiento ofrecido
con el Megaproyecto, y al mismo tiempo una extincién rapida por los graves problemas ecoldgicos derivados del mismo, es una ciudad que
poco a poco ha perdido sus huertas, sus esteros y aun mas, ese pedazo del Rio Balsas que le tocd, los planes de crecimiento no han
contemplado en su justa medida el problema ambiental, quizas se haya llegado a un punto critico en la historia de la region, quizas es
tiempo de detenerse a reflexionar, y de pensar en lo que se ha hecho para enderezar el rumbo y seguir avanzando.

2.7 ANTECEDENTES DE LA ARQUEOLOGIA Y DEL COLECCIONISMO EN MEXICO.

De acuerdo con Lopez, mucho antes del surgimiento de la arqueologia como ciencia, el hombre prehispanico manifestd una gran
curiosidad y una profunda veneracion por los vestigios de las civilizaciones desaparecidas, frecuentd centros ceremoniales en ruinas, excavo
en ellos, exhumd reliquias e imito viejos estilos.

Como era de esperarse, muchos de estos hallazgos tempranos, intencionales o fortuitos, incitaron el coleccionismo.

Los pueblos del México antiguo también sintieron una inmensa curiosidad por el pasado. Sus gobernantes se valieron de este
poderoso instrumento con fines fundamentalmente propagandisticos, comisionando la elaboracion de cddices y monumentos pétreos para
dejar huella de su paso por la tierra. Por desgracia, en la dimension de los milenios tales testimonios fueron tan limitados como vulnerables
alaaccion de los detractores, las catastrofes naturales y la intemperie. En semejantes condiciones, el pasado remoto se volvié tan maleable
como el futuro, convirtiéndose en un juego en el que se entremezclaba el recuento histérico y el relato mitico, esto explica el porqué los
antiguos nahuas del siglo XVI aseguraban que las grandes piramides del clasico fueron erigidas por seres portentosos y no por simples
mortales, asi pues la metrépoli adquiria un aura divina.

Se sabe que el hombre prehispanico visitaba con asiduidad centros ceremoniales en ruinas, explorando avidamente edificios y
monumentos cuyas formas se adivinaban bajo la vegetacion, en estos desolados lugares llevaban a cabo culto, consultas oraculares o el
sacrificio de cautivos de guerra entre otras muchas actividades. De esto se tiene conocimiento hoy dia gracias a documentos como “La
relacion de Tequizistlan y su partido”, ademas de marcas indelebles de algunas de sus otras actividades en numerosos sitios arqueologicos
de Mesoamérica, algunas de ella calificadas como “aditivas”, ejemplo tipico de este fenomeno es la adoracion de los relieves de
Chalcatzingo Morelos, dos milenios después de su elaboracion o lainhumacidn de cadaveres y el enterramiento de ofrendas en el interior de
edificios derruidos.

Las fuentes historicas también nos ofrecen testimonios de actividades “sustractivas”, hablan especificamente de la excavacion de
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edificios para extraer materiales de construccion, esculturas, ofrendas dedicatorias y sepulcros, acciones que muchos modernos han
denominado saqueo Yy pillaje. Sin embargo salta a la vista que la mayoria de estas operaciones no perseguian el lucro, sino la recuperacion
de objetos apreciados estéticamente y, sobre todo, tenidos como mégicos, puesto que era obra de dioses, gigantes o pueblos miticos.

Un pasaje contenido en la obra de Sahagun nos habla tanto del profundo conocimiento que tenian los mexicas y sus contemporaneos
de los vestigios de Tula, como de la exploracién del subsuelo en busca de antigliedades.

Las actividades “aditivas” y “sustractivas” tuvieron un fuerte impacto en las poblaciones de quienes las realizaron, las reliquias
recuperadas en excavaciones premeditadas, asi como las descubiertas accidentalmente y las transferidas de generacidn en generacion, fueron
reutilizadas, aunque no siempre se les asigno la funcién para las que habian sido creadas.

El caso extremo de reutilizacion de antigliedades, se encuentra en Tenochtitlan: Luego de un siglo de excavaciones arqueologicas,
han sido detectados en los principales edificios religiosos de la capital mexica una méascara y varios fragmentos de figurillas olmecas del
preclasico medio entre otros objetos de estilo mezcala y maya. Las exploraciones prehispanicas en sitios arqueoldgicos fueron lo
suficientemente profusas para que los excavadores pudieran copiar viejos estilos escultéricos, pictéricos y arquitectonicos, ademas de
escenas iconogréaficas completas. Vale aqui decir que la reutilizacion de reliquias y la construccion de edificios arcaizantes en Tenochtitlan
coinciden con el periodo en que se integra, consolida y expande al maximo el imperio mexica.

La recuperacion y el enaltecimiento de civilizaciones extintas en este contexto histdrico quizéas deban entenderse como una de tantas
estrategias para sustentar ante propios y extrafios una nueva posicion dominante. Con el paso de los siglos, las antigliedades habrian
adquirido la calidad de simbolos sacros por excelencia.x

Retomando lo dicho por Bernal, desde los dias mismos de la conquista y a todo lo largo del siglo XV se hizo sentir la necesidad de
conocer la civilizacién indigena. Se escribieron en letra occidental, numerosas obras de valor excepcional que se refieren a la historia, la
etnografia o la linglistica. Cortés y Bernal Diaz del Castillo entre otros militares fueron autores de muchos de estos textos.

Pero estos escritores del siglo XVI no hacen arqueologia, y sin duda la situacién no se prestaba para coleccionar las antigiiedades
indigenas, probablemente hubieran sido acusados de herejia. De igual manera no se conoce ningun coleccionista de antigiiedades indigenas
que haya seguido las huellas de lo que ya desde antes sucedia en ltalia.

Sin embargo, durante el siglo XVl y la primera mitad del XV11I algunos sabios del virreinato como Carlos de Siguenzay Géngora
se ocupan de las antiguiedades.

Boturini, un italiano llegado a México como administrador de los bienes de los descendientes de Cortés, redine un “museo historico”
como llamo él a su coleccion de cddices pictograficos. Estos fueron recogidos por las autoridades virreinales y en parte perdidos en los
himedos archivos y en sus numerosos traslados posteriores. Lo que se salvo fue vendido en el siglo XIX y en su mayoria se encuentraen la
Biblioteca Nacional de Paris.

21 LOPEZ Lujan, Leonardo, Historia de la arqueologia en México (de la época prehispanica al siglo XVII1), arqueologia mexicana vol. IX, no. 52, noviembre-diciembre de 2001, P.P.
19-27
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El llamado “Siglo de las luces”, trae una serie de nuevas ideas, empiezan a inquietarse los espiritus, por ese misterioso pasado; por
los pueblos olvidados que yacen sumergidos o fuera de la drbita de la cultura occidental.

Con Carlos Il llega la ilustracion al trono espafiol y muy particularmente el interés arqueoldgico. Su influencia se hace sentir muy
claramente y se inician las primeras exploraciones americanas, que aungue muy primitivas despertaron la curiosidad. La de Antonio del Rio
enviado a Palenque por el rey de Espafia en 1787, es en México la primera exploracion arqueologica “oficial”, que a decir verdad sus
reportes son un amasijo de mentiras.

Entre otros viajeros y anticuarios del fin del virreinato, sobresale la figura de Alejandro de Humboldt, quien recorre la Nueva
Espafia, de 1803 a 1804, y estudia directa o indirectamente, varias ruinas y una serie de objetos que se empezaban a reunir en la Real y
Pontificia Universidad de México. Su interés principal no eran los monumentos antiguos, pero su formacion tipicamente enciclopédicay
dieciochesca hizo que incluyera también la arqueologia. Aungue no las visita describe a Xochicalco o a Mitla, el Calendario Aztecay otras
esculturas; y se lleva a Berlin una coleccion de objetos, entre ellos un cédice. Su obra tuvo tal resonancia en Europa y particularmente en
Francia y en Alemania, que probablemente de ahi arranca el interés que aln subsiste en estos paises en relacion con la arqueologia
mexicana.

William Bullock anticuario y viajero de nacionalidad inglesa, coleccionista del siglo X1X, es otro de los personajes que fijaria su
atencion en nuestro pais. Bulloock hace su primera visita a México en diciembre de 1922; en el prefacio de su catalogo descriptivo, dice:
“La coleccion se formo con la anuencia y con la ayuda del actual gobierno de México” y, ciertamente sin tal poderoso auxiliar, cualquier
pretension de obtener muchos de los objetos habria sido imposible.

Entre los primeros mexicanos de la segunda mitad del siglo XVIII, aparece en 1781 la extraordinaria Historia de México de
Francisco Javier Clavijero, y poco después las descripciones del Tajin y de Xochicalco escritas por otro jesuita, el Padre Marquez. Pero la
obra arqueoldgica méas importante habia de ser la de Antonio de Leon y Gama, que estudia dos monolitos célebres, la Coatlicue y la Piedra
del Sol, hallados en 1790 al nivelarse el Zocalo de la Ciudad de México. Poco antes el virrey Bucareli habia mandado que todos los
documentos mexicanos antiguos hasta entonces abandonados, se reinan y se conserven en la Universidad. Las postrimerias del régimen
colonial corresponden al inicio, sino del Museo, si de la idea de crear uno. En junio de 1808, el virrey lturrigaray constituyé una Junta de
Antigliedades que es el primer antecedente del Instituto Nacional de Antropologia.

Pero en realidad, toda esta semilla no empez6 a germinar sino después de la independencia, cuando el 18 de marzo de 1825 el
presidente Victoria ordena la formacién de un Museo Nacional, este espiritu seguiria con Lucas Alaman, pero habian de pasar muchos afios,
hasta que el 6 de julio de 1866 Maximiliano inauguré formalmente el Museo.

Aunqgue en los 100 afios anteriores a 1880, hay poco de arqueologia cientifica, si se sientan algunas de las bases para estudios posteriores y
se crea un primer Museo, es un siglo de descubrimiento pero no de analisis.

Este analisis se inicia a partir de la penultima década del siglo X1X, grandes investigadores como Eduardo Seler, Alfred Maudslay,
Francisco del Paso y Troncoso, Ernest Fortesmann y William Holmes fundan, desde 1883, una nueva etapa del conocimiento. Con
excepcion de Maudslay, no hacen exploraciones de importancia, pero trabajan en libros y museos con un método minucioso y detallado.
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Para estas fechas ya el Museo Nacional, habia progresado considerablemente.

En general el trabajo anterior al siglo XX esta dirigido hacia la historia, la arqueologia, la etnografia pero no hacia la estética del arte
antiguo americano.

Después de la Revolucion se inician nuevas investigaciones, y en las ultimas décadas el movimiento ha sido muy grande y han
tomado parte muchas personas con diversidad de especialidades. Ese gran movimiento, tiene cierto parecido con lo que sucedia en el siglo
XVI; por un lado, es un estudio académico en el que se pretende recobrar lo més posible del pasado indigena. Por otro, tiene una vigencia
nacional ya que, particularmente en las Ultimas décadas, estamos mas convencidos de la necesidad de conocer las culturas indigenas si
queremos entender al México moderno.

Ademas, una serie de ideas y aun de sentimiento involucrados en los ideales de la revolucion mexicana, han insistido en la
obligacion de elevar el régimen de vida del indigena actual. Pero este deseo, con bases politicas y humanitarias, no puede realizarse
fructiferamente sin un conocimiento verdadero y cientifico de las culturas indigenas, tanto de ayer como de hoy. En este punto se unen
politica, necesidad, economiay ciencia, y todo ello crea el ambiente que hizo indispensable que México demostrara en forma dramatica su
interés.z

22 BERNAL, Ignacio, Museo Nacional de Antropologia de México, arqueologia; Editorial Aguilar, México D.F., 1990, P.P: 13-23
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Ill.- EL CASO ESPECIFICO: LAZARO CARDENAS
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3.1 EL CASO DE LAZARO CARDENAS.

Segun lo expuesto por Pifia, dentro del conocimiento general del pasado prehispanico de México, existen todavia numerosas lagunas
que la investigacion arqueoldgica trata de ir llenando, y una de ellas es el estado de Michoacan, pues todo lo que se sabe de su historia
precolombina se ha basado en la “Relacion de Michoacan”, en unos pocos reconocimientos arqueoldgicos y en las exploraciones de
Tzintzuntzan, antigua capital de los Purépechas.

Cuando se creo el Centro Regional México-Michoacéan del INAH, se pensd que para poder avanzar en el conocimiento de la
arqueologia de Michoacén, era necesario realizar una serie de reconocimientos arqueolégicos por las distintas regiones geograficas de su
territorio; ir seleccionando los sitios mas prometedores, con el objeto de planear distintos tipos de exploraciones; tomar en cuenta que el
sitio revelara nuevos conocimientos para ir completando el cuadro evolutivo de las sociedades que existieron en Michoacan.

En Michoacan, se encuentran mas de 500 sitios y zonas arqueoldgicas, de las cuales sélo 6 estan plenamente investigados y abiertos
al publico en general.zs

Retomando una entrevista concedida al diario La VVoz de Michoacan en 2001 a traves de la reportera Claudia Aguilar, en la entidad
la responsabilidad de proteger, conservar y difundir tales bienes corresponde al centro INAH Regional.

En una entrevista realizada hace algunos afios al Arg. Carlos Hiriart Pardo cuando se desempefiaba como director del INAH
Regional Michoacéan, comentaba que solo seis zonas estan bajo la custodia del INAH, siendo estos Tingambato, Ihuatzio, San Felipe de los
Alzati, Tzintzuntzan, Huandacareo y Tres Cerritos.

Cuestionado sobre la minima proporcién de zonas arqueoldgicas investigadas, protegidas y difundidas en Michoacén, explicé que
“no todos son vestigios importantes y que muchas de ellas es mejor dejarlas asi, pues no hay recursos para iniciar proyectos de investigacion
y rescate”.

Prosigue diciendo que “el presupuesto es a veces tan alto para los rescates arqueoldgicos que en ocasiones es mejor consolidar las
zonas que estan abiertas al publico y no hacer excavaciones que no van a arrojar resultados”.

Un ejemplo es la costa michoacana, que tiene yacimientos y es muy amplia. Es precisamente en esta zona donde se han presentado
incidentes como el ocurrido durante la urbanizacion del “Fraccionamiento del Periodista”, en donde fueron encontrados algunos entierros,
sin llegar a tratarse de cosas excepcionales.

Sin embargo, parte de las piezas fueron sustraidas por los mismos lugarefios, lo rescatable aqui es que por vez primera se tuvo el apoyo de
una asociacion civil, RACMA y se trabajo en colaboracién con el municipio de Lazaro Cardenas.

Hiriart sigue diciendo que “hay una destruccion del patrimonio arqueoldgico desorganizada y que, efectivamente termina por
destruirlo, pero finalmente muchas de las piezas robadas acaban en los ayuntamientos o en los museos comunitarios”.

23 PINA Chan, Roman y OlI, Kuniaki, Exploraciones arqueolégicas en Tingambato Michoacén; INAH.
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También indico, que un punto importante es “el reconocimiento de las asociaciones civiles, para que coadyuven en la conservacion
de este patrimonio”.

Segln un articulo publicado en el diario La VVoz de Michoacén cuya autoria pertenece a Hugo Leyva, RACMA es una asociacion
civil creada en 1998 y actualmente reconocida por el INAH, integrada por gentes residentes en el puerto, interesados en proteger los restos
de asentamientos prehispanicos, ubicados en la desembocadura del Rio Balsas, en la costa michoacanay en las inmediaciones de la costa
grande de Guerrero.z

Actualmente esta asociacion civil ya se encuentra adscrita oficialmente al INAH, y recibe asesoria de parte del instituto, de la misma
manera ya se trazado un plan para explorar e investigar la region, ya existen planos topogréaficos y se encuentran marcadas las zonas de
interés.

Otra cosa que es igualmente importante, ya se ha pedido apoyo a algunas empresas de la region como al mismo Ayuntamiento de
Lazaro Cérdenas para la donacion de un terreno y la construccion del que seria el primer museo en la regién, en la actualidad se consiguid
un espacio en las instalaciones de la recién construida extension de la U.M.S.N.H. en el puerto, sin embargo son instalaciones en la periferia
y lo mismo garantiza su poca o nula afluencia de visitantes. De acuerdo con Cabrera, la realidad social de las culturas asentadas en esta
costa del pacifico es una de las facetas menos estudiadas y difundidas de la historia de Michoacén, ya que los asentamientos humanos de
esta zona, conocidos como el Reino de Zacatollan , no se vinculan directamente con el poderio purépecha, que domind gran parte del
estado.

Sin embargo existen pruebas tangibles de asentamientos prehispanicos distribuidos a lo largo de la superficie costera de Michoacan,
que denotan un escenario de importantes movimientos humanos, encontrandose evidencias sobre todo en dos puntos extremos como son el
Bajo Balsas en las margenes del Rio Balsas entre Guerrero y Michoacéan y el complejo ceramico Capacha en el area que hace frontera con el
estado de Colima.

Las evidencias palpables de ocupacion humana en la zona del Balsas, corresponden a una civilizacion sedentaria que se situa en el
Preclasico Medio, estas evidencias se encuentran en la region de la actual presa de La Villita, y hacia la Sierra Madre Occidental en la presa
El Infiernillo.z

Si bien, actualmente se realizan estudios al respecto, del Colegio de Michoacén y la Universidad de Londres por ejemplo, la gran
mayoria de los numerosos restos arqueoldgicos de la region se encuentra aun sin investigar y en peligro, pues la mancha urbana de varias
comunidades avanza rapidamente y amenaza con destruir los vestigios encontrados durante las construcciones.

24 AGUILAR, Claudia, Entrevista con Arg. Carlos Hiriart; La VVoz de Michoacén, seccion cultura, miércoles 1 de agosto de 2001.

25 LEYVA, Hugo, Recesion Econdmica de las empresas de la costa, la causa, detenida construccion de museo comunitario en L.C.; La Voz de Michoacén, seccidn cultura; jueves 23 de
agosto de 2001.

26 CABRERA, Rubén, Historia general de Michoacan vol. I, segunda parte, época prehispanica, capitulo Il, la costa de Michoacan en la época prehispanica, Morelia, Mich., México,
1989, P.P. 137-153
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Retomando el articulo de Leyva, las figuras de ceramica encontradas en la zona segun la opinién del arquedlogo Salvador Pulido
Méndez, investigador de la Direccion de Salvamento Arqueoldgico, “acusan relaciones estrechas con otros grupos culturales como son los
toltecas y los mexicas, nexos que observan principalmente en las figurillas y la decoracion esgrafiada de unos cuencos, aungue mas que
piezas provenientes de las regiones originales de dichos grupos pueden ser piezas que imitan a las que elaboraban en dichas zonas y que
fueron hechas, de acuerdo a los datos de los analisis ceramicos realizados, con materiales propios de la region del delta”.

Concluye diciendo “esto significa que a la vez que hay grupos humanos que tienen fuerte arraigo cultural local, hay influencias de
los importantes grupos que habitaron el altiplano mexicano hacia el periodo postclasico, en sus fase temprana (900-1200 D.C.). Esto se
debe a la importancia del asentamiento costero, asi como a la presion expansionista de los mencionados grupos, tal y como se puede
corroborar al interpretar el codice Matricula de Tributos y la Relacion Geogréfica de Zacatula, entre otros documentos”.2r

RACMA, se ha dedicado ademas a tratar de difundir la cultura y a montado exposiciones itinerantes con las piezas encontradas, se
cred una revista llamada Hueytlaco, que es nombre prehispanico de la region de Lazaro Cardenas, la cual se hizo acreedora a una beca del
PACM vy C (Programa de apoyos culturales a los municipios y comunidades).

Otro de los alcances ha sido la edicion del libro “Zacatollan, una historia de la desembocadura del Rio Balsas jamas contada”,
dirigida por el profesor Cesar Rubén Adame Nufiez, este libro consiste en una recopilacién y organizacion cronoldgica de datos histéricos,
geogréficos, arqueoldgicos, antropolégicos, antoldgicos, biogréficos y linguisticos de la region.

Como mencione anteriormente, esta asociacion ya ha solicitado apoyo al INAH, a la Presidencia del Municipio de Lazaro Cardenas
y a un grupo de empresas locales; pero esto va mas alla y ademas le han solicitado apoyo a la Presidencia de la Republica, al Instituto
Michoacano de Cultura, a las revistas Arqueologia Mexicana y National Geographic, esto se ha traducido en el reconocimiento de la
asociacion por parte del INAH, asesoria de personal especializado, edicion de folletos y divulgacion y una beca del Fondo Estatal para la
Cultura y las Artes de Michoacan (Foescam).

Con todo lo expuesto anteriormente vemos que se ha gestionado con pruebas tangibles que es necesario abrir mas espacios
culturales en el puerto, de ahi la propuesta de un museo arqueoldgico local que exhiba las colecciones encontradas en la zona asi como su
evolucion en su tiempo y espacio geogréafico, y que a su vez sirva de pionero en la zona del Balsas para la posterior creacion de espacios de
la misma naturaleza pero con diferentes enfoques y objetivos.

3.2 ANTECEDENTES GENERALES DE LA REGION.

Segun nos dice Adame en su obra, en esta area no encontramos construcciones monumentales, y los sitios arqueoldgicos no llaman
mucho la atencidn, pero las culturas que florecieron en esta region de Mesoamérica destacaban en la produccion de ceramica, metalurgia,
arte plumario y el trabajo de la piedra.

27 LEYVA, Hugo, Recesion Econdmica de las empresas de la costa, la causa, detenida construccion de museo comunitario en L.C.; La oz de Michoacan, seccion cultura; jueves 23 de
agosto de 2001.
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Laregion de Lazaro Cérdenas se encontraba en el antiguo reino de Zacatollan, perteneciente al occidente de México; se presume que
el reino de Zacatollan fue fundado por los Nahuas o descendientes de los toltecas, estos lograron establecerse en las partes altas de la
desembocadura del Rio Balsas, y aprovecharon la riqueza natural del suelo para sus siembras y, para evitar ser arrasados por las crecientes
del rio se deben haber establecido en los lomerios del actual Zacatula, Guacamayas y la Orilla. En algunos codices se nombran lugares que
se encontraban en las fronteras de los dominios de la Triple Alianza, y entre ellos aparece el nombre de Zacatollan.zs

Al llegar los espafioles e interesarse por las regiones donde se obtenia oro, se enteraron que la provincia de Zacatula era una de las
mas ricas, con esa noticia Hernan Cortés envid un pequefio grupo encabezado por Gonzalo de Umbria, el cual llevé a su regreso ademas de
joyas, a dos "principales"”, a ofrecerse por "servidores de su majestad”. Més tarde Juan Rodriguez de Villa Fuerte y Simén de Cuenca,
fundaron la "Villa de la Concepcion de Zacatula”, y constituyeron en esta zona el primer puerto para la navegacion maritima que hubo en
América.

Paralelo a esto, llegaron misioneros agustinos encabezados por Fray Juan Bautista Moya, fundaron varias misiones y al pisar esta
zona, se encontraron por un lado el Rio Balsas y por otro el mar, motivo por el cual lleva el nombre de "La Orilla".

No hay mas investigacion de la region sino hasta el siglo XV111, en que se concentraron las tierras en manos de pocas personas. En
1734 la Hacienda de las Benditas Animas del Limon, la cual se encontraba por el municipio de Arteaga, tenia 4000 has., y a fines de ese
siglo, Manuel Antonio de Otero, un minero de Guanajuato, se hace de las tierras de lo que hoy se conoce como Acalpican, El Piche, San
Blas, Marmolejo, El Capire y La Orilla, un total de mas de 14,000 has.

Durante el siglo XIX, en el afio de 1855, la region de La Orilla, Acalpican, Los Coyotes, Los Amates y el Naranjito, pasan a la
jurisdiccion de La Unién Guerrero, Michoacéan lo reclama y se inicia un conflicto entre los dos estados por las tierras hasta que en el afio de
1905, el entonces presidente de México, Gral. Porfirio Diaz sefiala como limite de ambas entidades al Rio Balsas.

A principios de siglo el sefior Tomas Luna era propietario de la hacienda de La Orilla, que después vendié a una sociedad francesa
en el afio de 1906, y le pusieron por nombre "Orilla Compafiia". Fue en esta época cuando se descubrieron los grandes yacimientos de
mineral de fierro en esta region y se iniciaron intentos por explotarlos, se dié trabajo a mucha gente que lleg6 de Zacatula y Acalpicany se
intento traer progreso a la zona.

Se cuenta que un trabajador de apellido Cintora, tuvo dificultades con los patrones y se desterrd de la regién, pero en 1917, durante
la revolucion regreso y obligo a los duefios a salir, los cuales dejaron todo en manos de un administrador. La hacienda se vino abajo y al
abandonarla la expropia el gobierno que a su vez, vende al sefior Avelino del Ri0.z

Para estas fechas la region ya era conocida como los Llanitos y formaba parte del municipio de Arteaga, siendo el 4 de febrero de
1932, cuando se le otorga la categoria de tenencia, con el nombre de Melchor Ocampo.

28 ADAME Nufiez, Cesar Rubén, Zacatollan, una historia del Rio Balsas jamas contada, P.P. 1-10
29 Como se formo Lazaro Cardenas, Revista Contextos, autor desconocido.
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En 1939, por mandato del entonces presidente Gral. Lazaro Cardenas se afectaron los terrenos dotando de ejidos a los nucleos de
poblacion formados.

El 12 de abril de 1974, siendo gobernador el Lic. José Ma. Mendoza Pardo, el Congreso del Estado decret6 la creacion del
municipio "Melchor Ocampo del Balsas", el nombre de la municipalidad, se cambid el 17 de noviembre de 1970, por el de Lazaro
Cérdenas, en honor al general revolucionario que fuera presidente de la republica y dado que ya existia un municipio con el nombre de
Ocampo.

En 1971 inicia la construccion de la Planta Siderurgica Lazaro Cardenas "Las Truchas", mejor conocida como SICARTSA, Yy con
ello se producen cambios importantes en el municipio, actualmente esta ciudad esta considerada como el principal puerto industrial de
América Latina y experimenta un vertiginoso crecimiento.

3.3 NECESIDADES A ATENDER.

Se pretende que el Museo tenga una jerarquia urbana, y un nivel de servicio estatal, esperando se vea favorecido con las modernas
vias de acceso con que actualmente cuenta el puerto.

La ciudad de Lazaro Cardenas Michoacén es la tercera ciudad méas grande del estado en poblacion segun datos del INEGI, después
de Morelia 'y de Uruapan, cuenta hoy dia con una poblacion de 178817 habitantes, de los cuales aproximadamente 60,000 son estudiantes,
que van del nivel preescolar hasta el superior, es el primer municipio en lo que a economia se refiere por ser un puerto industrial y por la
gran actividad en movimiento de contenedores que registra, es ademas el principal puerto comercial de América Latina por su excelente
ubicacion geogréfica y su capacidad de recepcion para barcos de gran tonelaje.

Sin embargo no cuenta con ningln espacio cultural que resguarde sus raices, que refleje su presencia en el transcurso del tiempo,
siendo los Unicos escaparates la feria anual que se celebra en marzo, La Casa de la Cultura "José Vasconcelos" que ocasionalmente presta
alguna aula para el montaje de exposiciones, el Centro Cultural la Parota en La Mira, Mich., o algun pasillo del palacio Municipal que
igual cierran y adaptan con el mismo fin para asi atender las necesidades del expositor de la region o de aquel que se ha atrevido a llegar a
aquellas latitudes.

Cabe mencionar que existié en algin tiempo un zooldgico, pero un dia a principios de los ochentas decidieron trasladarlo a la ciudad
de Morelia, para ampliar el ya existente. Solo quedaron algunos cines, centros de baile y una inmensa cantidad de prostibulos dispersos en
la naciente ciudad, generando con esto excesos entre la poblacion y una diversa gama de conflictos sociales. Hasta el dia de hoy, es todo lo
que se puede encontrar tanto el habitante del lugar como el turista, siendo estos Ultimos una considerable cantidad de extranjeros de
distintas nacionalidades.

30 INEGI, Lazaro Cardenas estado de Mich., cuaderno estadistico municipal, perfil historico-cultural, cronologia del municipio, P.P. 226
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Por tanto, se hace la propuesta de Museo, como un punto de confluencia, que atienda las necesidades de la comunidad estudiantil,
que lo ayude a comprender mejor su sociedad tan dispar y heterogénea, que ayude a la poblacién a comprender, concientizarse y mejorar su
calidad de vida, que sirva a los artistas de la region y de otros lugares como un medio para satisfacer sus necesidades, que sea ademas una
ventana abierta para propios y extrafios, que sea un simbolo de nuestra identidad como portefios y que ayude a enderezar el rumbo
confundido por la diversidad imperante.

3.4 EL CRECIMIENTO DEMOGRAFICO EN LA REGION.

El crecimiento de L&zaro Cardenas Michoacén, se ha dado en forma acelerada y sin una adecuada planeacion, de acuerdo a datos
presentados por el Instituto Nacional de Estadistica Geografia e Informatica (INEGI), se tiene que para 1960 representaba apenas el 0.41%
de la poblacién total en el estado, ubicandose en el lugar no. 90 en la entidad, ya en 1970, le correspondia el sitio 21 con el 1.04% de la
poblacion , para 1980 ocupaba el sitio no. 9 con el 2.17% de la poblacién, en 1990 ocupa el cuarto puesto con el 3.80%, para el afio 2000 se
ubico en el tercer sitio con 4.29% del total de la poblacién en el estado, apenas atras de Uruapan que es el segundo sitio y Morelia, la capital
con el primero.

Segun el ultimo censo de poblacion realizado en el 2010 en la entidad, el municipio de Lazaro Cardenas conservaba el tercer sitio y
contaba con 178817 habitantes, de los cuales 89221 son hombres y 89596 mujeres, el municipio de Lazaro Céardenas tiene una proporcion
de hombres casi igual al de las mujeres, situacion poco comun en el Estado, la proporcién de varones por cada 100 mujeres se mantiene por
arriba del indice de la entidad; se estima que existe una densidad de 156.75 personas por kilometro cuadrado.x

31 INEGI, estadisticas, censos y conteos de poblacion y vivienda 2010, consulta interactiva




PIRAMIDE DE EDADES POR GRUPOS QUINQUENALES Y SEXO SEGUN EL Xlll CENSO EFECTUADO POR EL INEGI EN EL ANO 2010

TOTALES
HOMBRES | MUJERES | TOTAL
NO ESPECIFICADO 1.28% 1.28% [ 2208 | 2306 [ 4604
85 A0S Y MAS 0.20% 0.20% [ 38 | 374 | 740
80-84 Af0S 0.20% 0.21% [ 375 | 38 | 7%
75-79 A0S 0.32% 0.34% [ s | 620 | 1210
70-74 ANOS 0.54% 0.57% [ 981 [ 1033 | 2014
65-69 ANOS 0.72% 0.72% [ 1302 [ 1304 [ 2606
60-64 ANOS 1.15% 1.02% [ 2081 | 1830 | as:
5559 ANOS 1.64% 1.46% [ 2040 | 2624 [ 5564
50-54 ANOS 2.23% 2.13% [ 3959 [ 387 | 7806
45-29 AflOS 271% 2.73% [ 4ss2 | 4soa | o746
40-44 AROS 3.05% 3.17% [ sass [ se78 | 11131
35-39 A0S 3.37% 3.58% [ e03s | 6415 | 12450
30-34 ANOS 3.52% 3.87% [ 6306 | 6928 [ 13232
25-28 ANOS 3.93% 421% [ 7044 | 7539 | 14383
20-24 ANOS 5.08% 4.65% [ 82 | 816 | 16578
15-19 ANOS 5.26% 5.23% [ 9418 [ 937 | 18785
10-14 AlOS 5.00% 4.90% [ 8953 | se3 | 17718
5-9 ANOS 5.04% 4.31% [ s02s | 807 | 17832
0-4 A0S 501% . 4e2% [ s9ss | 8814 [ 17773
I I T I T T I 1 T I T I 1
6 5 4 3 2 1T 0 1 2 3 4 5 6 suma | ss221 | sesee | 178817

HOMBRES MUJERES
POBLACION TOTAL: 178817 HABITANTES

La aplicacion de esta informacidn nos sirve para tener una clasificacion por grupos de edades con capacidad para recibir o estar
recibiendo educacion formal y conocer el universo de posibles visitantes locales y las expectativas que deben cubrirse asi como para tener
una adecuada planeacion de la museografia que debe manejarse.




3.5 LA POBLACION Y SU NIVEL DE INSTRUCCION EN EL MUNICIPIO DE LAZARO CARDENAS.

En el apartado anterior hablamos de que el grupo poblacional segun el ultimo censo practicado por el INEGI en la regidn nos arroja
178817 habitantes. De esta cantidad y de acuerdo a la piramide de edades se desprende un grupo de 161044 habitantes entre hombres y
mujeres que cuentan con cinco afios y mas, esta cantidad representa un 90.06% de la poblacién, esto quiere decir en edad de recibir o de
haber recibido algun tipo de educacion; de este grupo se desprende otro de 1792.07 que corresponde a un 3.9% que carece de algun tipo de
instruccion; de 5 afios y mas con educacidn primaria se encuentra otro grupo de 51215 habitantes, esto es 28.64%; con nivel licenciatura se
contabiliz6 un grupo compuesto por 15507 habitantes, es decir 8.67% y con nivel de posgrado se contaron Gnicamente 949 habitantes, esto
es el .53% de la poblacidn; el nivel promedio de educacion de la poblacion con 15 afios y mas es hasta el segundo afio terminado de
secundaria. =

Las estadisticas nos muestran un critico panorama educativo, esto sin considerar el margen de error que siempre arrastran. Estos
crudos numeros nos dan la pauta para encauzar adecuadamente la informacion y acercarla al grueso de la poblacion, hacerla de interés
publico, de facil comprension, incidiendo de esta manera en el desarrollo del proyecto.

¢Cual es el apoyo que se espera encontrar en el museo?, quiza sea la busqueda de una educacion no formal que confronte al
individuo con su sociedad y sus raices, aclarando pues que no se pretende crear quimeras, sino Unicamente crear los espacios culturales y
educativos que tanta falta hacen en la region, sin pretender usurpar funciones propias de una escuela, que bien no cumpliria por no ser su
funcidn, ni le corresponde desempefiar, sino Unicamente ser punta de lanza, apoyo palpable y tangible, nitido, para los nativos o los que han
decidido acogerse a estas latitudes.

Se pretende crear una cultura diferente, o dicho sea de paso, enderezar el rumbo de una sociedad torcida por el vicio y la ociosidad.

3.6 LOSOBJETIVOS QUE PRETENDE CUMPLIR EL MUSEO.

De acuerdo con Barraza, los objetivos son maltiples y diversos, segin la vocacion de cada uno de ellos, partiendo de que el museo
debe ser una institucion de caracter cientifico, su principal objetivo es la generacion, conservacion y divulgacion de conocimientos nuevos
en el area a la cual esta dedicada cada una de estas instituciones, asi como mostrar en el contexto mas adecuado los objetos que por su
importancia son dignos de contemplaciédn. Esto identificaria a los museos con las instituciones académicas de investigacion; sin embargo,
hay que entender que dentro de las funciones del museo, el peso especifico de cada una de ellas es diverso. Recae en la divulgacion la de
mayor importancia; en segundo estaria la de conservacion de las colecciones y la produccion de material de apoyo, en muchas ocasiones
interactivos y como base del discurso museografico esta el corpus de conocimientos que se pretende poner en comun.

32.- INEGI, México en cifras, conto de poblacion y vivienda 2010
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Evidentemente existen objetivos correlativos o laterales que en algunos casos ligan a estas instituciones con sistemas educativos
nacionales, el esparcimiento, la utilizacion del tiempo libre, la canalizacion de algunas energias y conocimientos de miembros de la
sociedad que pueden captarse a partir de estos centros.

Hay que considerar que los objetivos anteceden a las funciones, es decir, primero elaboramos la guia del museo partiendo de los
objetivos, para posteriormente confrontarla con la realidad, es decir con el publico, considerando esto las funciones del museo como una
institucién de caracter comunicoldgica serian:

* recreacion (tiempo libre, actividad voluntaria)

* acercamiento cultural (busca conocer)

*complemento educativo (visitas escolares)

* desarrollo de actividades publicas (conferencias, talleres, ferias, etc.)

Actualmente el museo como espacio de interaccion cultural busca nuevas relaciones con publicos, atraer publico no visitante de
museos mediante la mercadotecnia, relevancia social, ademas y es muy importante sefialarla, una comunicacion efectiva y bien manejada
entre pablicos y museo.s

33 BARRAZA, Laura Curso taller “el museo de historia natural como recurso didactico”, museos y educacion (conferencia), Museo de Historia Natural de la UM.S.N.H. Dr.
Manuel Martinez Solérzano, Cd. de Morelia, Mich., 28 de Agosto de 2000
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V.- MARCO FISICO GEOGRAFICO
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Localizacion del estado de Michoacan de Ocampo en la republica mexicana y estados vecinos

El estado de Michoacan de Ocampo estd situado en la parte centro occidente de la replUblica mexicana, limita al
norte con los estados de Guanajuato y de Jalisco, al noreste con el estado de Querétaro, al sur con el estado de
Guerrero y con el Océano Pacifico, al este con el estado de México y al oeste con los estados de Jalisco y de Colima.




4.2 LOCALIZACION GEOGRAFICA DEL MUNICIPIO DE LAZARO CARDENAS.
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Localizacion del municipio de Lazaro Cardenas, dentro del estado de Michoacan de Ocampo
Prontuario de informacién geografica de Los Estados Unidos Mexicanos, Lazaro Cardenas, Michoacan
Marco geoestadistico municipal 2005, informacion topogréfica digital, INEGI

El municipio de Lazaro Cardenas se localiza al sur del estado, en las coordenadas 17° 57" 45™" de latitud norte y 102° 11" 00" de

longitud oeste, a una altura de 10.00 mts. sobre el nivel del mar.
Su superficie es de 1,091.52 km2, representando el 1.83% del estado, y el 0.000055% de la superficie total de la repiblica mexicana.
Limita al norte con Arteaga, al este con el estado de Guerrero, teniendo como division natural al Rio Balsas, al sur con el Océano

Pacifico y al oeste con Aquila.

Se divide en 92 localidades siendo algunas Las Guacamayas, La Orilla, Acalpican de Morelos, Playa Azul, La Mira, etc.
Al municipio de Lazaro Céardenas le corresponde el numero distrital 052 en el estado de Michoacan.




4.3 LOCALIZACION Y CARACTERISTICAS FISIOGRAFICAS.

La ciudad estd comprendida en la provincia fisiografica de la sierra madre del sur, y en la subprovincia costa del sur, en la cual
se manifiestan tres zonas, con caracteristicas particulares:

* Al norte se encuentra una zona que presenta llanuras costeras con lomerio,
Al suroeste se localizan unicamente llanuras costeras,
* y por ultimo, en toda la porcion este, se observan llanuras costeras con deltas.

4.4 GEOLOGIA.

Asentada sobre depositos aluviales recientes acarreados por el Rio Balsas, Lazaro Cardenas tiene distribuidas en la porcion noroeste
rocas sedimentarias como arenisca y conglomerados, las cuales cronologicamente pertenecen al periodo terciario inferior de la era
cenozoica, al norte existen granitos del terciario. El resto de la zona pertenece al periodo cuaternario de la era cenozoica, cuyos suelos son
aluviales.

La ciudad esta situada en la zona sismica de la zona del pacifico, en ella se ubica uno de los principales centros siderdrgicos del pais,
y relativamente cerca de ella, existen grandes yacimientos de fierro.

45 TOPOGRAFIA.

La topografia es un factor limitante que en esta zona de estudio se presenta en areas muy reducidas del noroeste, son largas franjas
de pendientes mayores de 20%, y junto a éstas se observan pendientes de 10 a 20%, que no son fuertes obstaculos para el crecimiento
urbano.
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46 CLIMAY TEMPERATURA.

Su clima es tropical, calido subhtimedo con lluvias en verano, con una temperatura media anual de 26° C, Las mé&ximas extremas
alcanzan valores hasta de 40° C y las minimas de 11 y hasta 8° C.

Tabla 1. Temperaturas mensuales registradas en capitania de puerto durante el afio 2011, municipio de Lazaro Cardenas, Michoacéan

MINIMA MEDIA MAXIMA
ENERO 115°C 24° C 36° C
FEBRERO 12.8°C 22.9°C 33° C
MARZO 11° C 24.5°C 34° C
ABRIL 11.9°C 26° C 38.5°C
MAYO 15° C 28° C 37.8°C
JUNIO 15° C 28.5° C 37° C
JULIO 26.5° C 271.5°C 37.5°C
AGOSTO 19° C 28° C 39° C
SEPTIEMBRE 20° C 29° C 37° C
OCTUBRE 16.5° C 27° C 38.5°C
NOVIEMBRE 15.1° C 26° C 35.5°C
DICIEMBRE 14.2° C 24° C 35° C

LA TEMPERATURA MEDIA ANUAL ES DE 26° C




Gréfica de temperaturas registradas de acuerdo con los datos de la tabla 1

Fuente: Informe diario, apertura y cierre de puerto, Jurisdiccion Regional, Capitania de Puerto de Lazaro Cardenas, Michoacan
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4.7 PRECIPITACION PLUVIAL.

La precipitacion pluvial se da en septiembre con mayor nimero de milimetros, esto como consecuencia de los ciclones, registrando
un promedio de 338 milimetros cubicos, y la minima se da en los meses de febrero y abril con 3.2y 0.5 milimetros cubicos, en ocasiones el
total anual de precipitacion supera los 1300 milimetros cubicos.
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Grafica de precipitacion pluvial

Fuente: Informe diario, apertura y cierre de puerto, Jurisdiccion Regional, Capitania de Puerto de Lazaro Cardenas, Michoacan




4.8 VIENTOS DOMINANTES.

La region es afectada por tormentas y ciclones del Pacifico, durante los cuales la velocidad supera los 100 kilometros por hora.

Durante los meses de enero a mayo se dan con frecuencia provenientes del poniente y del sur, aunque esto llega a variar.
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JULIO AGOSTO SEPTIEMBRE OCTUBRE NOVIEMBRE DICIEMBRE

Fuente: Informe diario, apertura y cierre de puerto, Jurisdiccion Regional, Capitania de Puerto de Lazaro Cardenas, Michoacan
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4.9 ASOLEAMIENTO.

La region de Lazaro Cardenas muestra uniformidad en la distribucion de dias soleados y nublados en el afio, el mayor nimero de
dias con sol se da en los meses de noviembre a abril.z
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410 LAS CARACTERISTICAS FISICAS Y SU IMPACTO EN LA ARQUITECTURA DEL SITIO.

Las caracteristicas fisicas y meteoroldgicas o climéticas inciden directamente en el disefio de los edificios para protegerlos y al
mismo tiempo sacar el méximo provecho de los elementos naturales.

La informacion recabaday la observacion directa de los inmuebles edificados en la zona nos sugieren construcciones elevadas sobre
el nivel de banqueta por las precipitaciones pluviales las cuales registran en promedio 338 milimetros cubicos; con altura superior a los tres
metros y grandes ventanas incluso ventanales de piso a techo; por las altas temperaturas registradas algunas ocasiones registradas hasta en
los 38.5 °C, incluso llegando a los 40 °C; con cubiertas a dos aguas para provocar un fécil escurrimiento a consecuencia de las lluvias; de
acuerdo a que los vientos dominantes se observan en su mayor parte del afio de sureste a noroeste, se aprecian cumbreras disefiadas en
posicion tal que contrarresta sus embates; otro factor que hay que considerar es el recorrido del sol, el cual se da de oriente a poniente, por
lo que habré que disefiar un edificio que aproveche al méximo su luminosidad y que impida en los mas posible la penetracién a profundidad
de los rayos solares al interior, los edificios observados en la zona se dispusieron de la misma manera siguiendo la trayectoria solar en forma
lineal, con pasillos cubiertos por volados tanto en el lado norte como en el lado sur para proteger de la incidencia de los rayos solares
durante todo el afio, ya que van presentando distintos angulos de inclinacién asi como de las lluvias que combinadas con viento pudieran
causar dafios al interior de los inmuebles.

Otro factor a considerar es la sismicidad existente en la zona, ya que es una ciudad vulnerable ante tales eventos, se recomienda
manejar sencillez, simetria y regularidad tanto en planta como en elevacion, para que su célculo sea sencillo, se recomienda también
cubiertas ligeras para que las cargas a soportar sean menores.
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V.- MARCO URBANO
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5.1 DIMENSIONAMIENTO, UNIDAD BASICA DE SERVICIO.

La unidad basica de servicio es el espacio dentro del cual se desarrollan con holgura las actividades, para los museos la unidad
bésica de servicio es el metro cuadrado construido.s

5.2 LOCALIZACION DEL PREDIO.

El terreno propuesto para la edificacion del Museo debe reunir varios requisitos, y encontrarse en una zona que consiga una
completa compenetracion de acuerdo a su género de edificio.

Debe ser visible y de facil acceso para que los visitantes puedan llegar él. Para este fin los grupos que han tenido el control de este
proyecto han variado en sus propuestas, ubicando algunos terrenos que les han sido cedidos en la localidad; el primer terreno se ubicaba a
un costado de la Plaza Lazaro Cérdenas frente a las oficinas de telégrafos y correos, el terreno contaba con dimensiones modestas, ademas
que invadia areas verdes.

Posteriormente se manejé la donacion de otro predio en la Isla del Cayacal, pero se hacia hasta cierto punto inaccesible por su
lejania, ya que lo que se busca con la creacién del museo es despertar el interés de la gente en conocerlo, y la lejania obstaculiza y promueve
la pereza.

Después se manejo otra opcidn, ubicando el Museo en lo que fuera la cafeteria del Parque Erandeni, esta podria ser una buena
propuesta si no fuera porque se le otorga Gnicamente en comodato.

Actualmente la coleccion de RACMA, encontré alojo en las recién abiertas instalaciones de la extension de la U.M.S.N.H., sin
embargo estas instalaciones son a préstamo y no cumplen a cabalidad con los requerimientos de un museo.

Mi particular propuesta gira en torno a un predio ubicado en la esquina que forman las calles José Maria Morelos, y Nicolas Bravo,
el cual redne los requisitos exigidos por SEDUE, cuenta con todos los servicios, es de facil acceso y se encuentra dentro del fundo legal de
la ciudad.

La construccion del museo en el predio sugerido ayudaria ademas a mejorar la imagen urbana del entorno, ya que es un terreno que
por el estado de abandono en que se encuentra hace lo mismo de basurero, sanitario y un escondite ideal para malvivientes.

Ademas se encuentra enmarcado por los principales hoteles del lugar, y esto promoveria la visita de las personas que arriban al
puerto y se hospedan en los mismos.

El terreno cuenta con todas las redes y canalizaciones, estas son agua potable, alcantarillado, energia eléctrica, alumbrado publico,
teléfono y pavimentacion. Cuenta ademas con todos los servicios urbanos como son recoleccion de basura, transporte publico y vigilancia.

35 Sistema normativo de equipamiento urbano de la Secretaria de Desarrollo Social tomo I, subsistema educacidn y cultura, hoja 1/11, folio 215.
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Es de fécil acceso, ya que se encuentra a menos de 100 metros de la Av. Lazaro Cardenas, la cual es la vialidad primaria y por donde
circula la mayoria de las rutas de transporte publico del puerto.

La proporcion es 1:2, rebasando el frente minimo recomendado por SEDUE que es de 39.00 metros, se encuentra ademas dentro del
rango de las pendientes recomendable que van del 2 al 8%, habra que considerar ademas la nivelacion que tendra que sufrir el terreno,
aunque dicho sea de paso el terreno propuesto es practicamente plano.

Los suelos son arcillosos de gran compactacion, encontrandose también dentro del rango de resistencia minima del suelo de 10
toneladas por metro cuadrado.

5.3 SUPERFICIE Y TOPOGRAFIA.

El predio propuesto es regular, rectangular, con medidas de ochenta metros sobre la calle de Nicolas Bravo al viento noreste y
cincuenta y tres metros con setenta centimetros sobre la calle José Maria Morelos al viento noroeste, con una superficie de cuatro mil
doscientos noventa y seis metros cuadrados, se encuentra circunscrito a un poligono rectangular, dentro del cual ya se encuentran otras
edificaciones principalmente bancos y una plaza comercial.

El terreno es practicamente plano, aunque adn asi serd necesario levantarlo sobre el nivel de banqueta por las precipitaciones
pluviales que se registran en la zona.

54 EQUIPAMIENTO URBANO.

En el entorno del predio seleccionado y en un radio no mayor de un kilémetro se ubican hoteles que son de las construcciones mas
altas de la ciudad, encontramos ademas la plaza comercial Zirahuen, un corredor financiero integrado por varios de los bancos enclavados
en el puerto, un conjunto urbano con caracteristicas diferenciadas del resto de las manzanas que engloba a la Plaza Gral. Lazaro Céardenas,
los edificios de correo y telégrafos, un teatro al aire libre, la Plaza del Acero, el Palacio Municipal con una explanada civica de dimensiones
respetables, areas de estacionamiento y areas verdes; y diversas escuelas de nivel basico y medio.

Un poco mas alejado se encuentra el IMSS, el centro comercial Plaza Tabachines, el parque Erandeni, diversas salas
cinematograficas, la unidad deportiva municipal y tres estaciones de autobuses foraneos.
Dentro del mismo perimetro se encuentra la delegacién de la Cruz Roja, dos mercados y un poco mas alejado y fuera ya del perimetro
mencionado anteriormente la recientemente inaugurada Plaza Las Américas.
De acuerdo al estudio de la zona se prevé que el inmueble se integrara facilmente. Se observa en la zona un deterioro importante y
gradual de la imagen urbana, por lo que ademas se pretende dar un realce a nivel microregional, y que al integrarse el nuevo edificio con la
arquitectura ya existente, promueva un realce dentro de la imagen urbana de su entorno.
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mssmmm AV. LAZARO CARDENAS, VIALIDAD PRIMARIA 2 PLAZA COMERCIAL ZIRAHUEN 10 PLAZA COMERCIAL TABACHINES 18 PRIMARIA MELCHOR OCAMPO
= AV. MELCHOR OCAMPO, VIALIDAD PRIMARIA 3 PLAZA LAZARO CARDENAS 11 CINES 19 PLAZA LA REFORMA (PERGOLA)
AV. HEROICA ESCUELA NAVAL MILITAR, VIALIDAD SECUNDARIA 4 TEATRO AL AIRE LIBRE 12 SECUNDARIA JAIME TORRES BODET 20 MERCADO CUAUHTEMOC
AV. RECTOR HIDALGO, VIALIDAD SECUNDARIA 5 OFICINAS DE CORREO Y DE TELEGRAFOS 13 PARQUE ERANDENI 21 COLEGIO EXTENSION UVAQ
mmm AV. CONSTITUCION DE 1814, VIALIDAD SECUNDARIA 6 PALACIO MUNICIPAL 14 CENTRO COMERCIAL 22 CRUZROJA
mmsssm  AV. REFORMA, VIALIDAD SECUNDARIA 7 PROTECCION CIVIL 15 SECUNDARIA TECNICA NO. 12 23 BANCOS
8 PRIMARIA VICENTE GUERRERO 16 PRIMARIA LAZARO CARDENAS 24 HOTELES
. TERRENO PROPUESTO PARA LA EDIFICACION DEL MUSEO 9 INSTITUTO MEXICANO DEL SEGURO SOCIAL 17 UNIDAD DEPORTIVA MUNICIPAL 25 CENTRAL CAMIONERA (ESTACIONES)
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5.5 CROQUIS FOTOGRAFICO.

Vistas parciales del entorno urbano en las inmediaciones del terreno propuesto para edificar el museo, en la parte superior y de izquierda a derecha la plaza comercial “Tabachines”,

obsérvese la cubierta a dos aguas y el volado sobre el pasillo; a la derecha el corredor de la Escuela Secundaria Técnica No. 12; en la parte inferior de izquierda a derecha el Palacio
Municipal, la explanada del Palacio y conjunto escultérico urbano

Fuente: tomadas por el autor
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En la parte superior, de izquierda a derecha teatro al aire libre y oficinas de correo y de telégrafos; en la parte inferior de izquierda a derecha plaza Lazaro Cardenas y centro comercial
“Plaza Zirahuen”
Fuente: tomadas por el autor
L L | L L | L L | L L L L L L L | L L | L L | L L | . L L | L L | L L L L L
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Vistas parciales del entorno en la manzana donde se ubica el predio propuesto para la edificacion del museo, en la parte superior y de izquierda a derecha la calle

Nicolés Bravo y la calle José Maria Morelos; en la parte inferior y de izquierda a derecha calle Francisco Javier Mina y Av. L&zaro Cardenas
Fuente: tomadas por el autor
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6.1 LEY FEDERAL SOBRE MONUMENTOS Y ZONAS ARQUEOLOGICOS, ARTISTICOS E HISTORICOS

La Ley Federal sobre Monumentos y Zonas Arqueoldgicos, Artisticos e Historicos, es un Decreto enviado por el H. Congreso de la
Unidn, al ejecutivo federal, Lic. Luis Echeverria Alvarez Presidente Constitucional de los Estados Unidos Mexicanos durante el periodo
1970 a 1976, elevada a la categoria de Ley y publicada en el Diario Oficial de la Federacion con fecha 6 de mayo de 1972, cuya Gltima
reforma fue publicada en el mismo Diario Oficial de la Federacion con fecha 9 de abril de 2012, cuya funcion es la de investigar,
salvaguardar y difundir lo referente a sitios y monumentos histéricos, arqueoldgicos y artisticos, es pues de vital importancia para este
proyecto tener una semblanza de lo tratado en esta ley, para lo cual se incluyen una serie de articulos que atafien directamente al tema.

6.1.1 CAPITULO I
DISPOSICIONES GENERALES.

ARTICULO 2°.- Es de utilidad publica, la investigacion, proteccién, conservacion, restauracion y recuperacion de los monumentos
arqueoldgicos, artisticos e historicos y de las zonas de monumentos.

La Secretaria de Educacion Publica, el Instituto Nacional de Antropologia e Historia, el Instituto Nacional de Bellas Artes y
Literaturay los demas institutos culturales del pais, en coordinacién con las autoridades estatales, municipales y los particulares, realizaran
campafias permanentes para fomentar el conocimiento y respeto a los monumentos arqueoldgicos, histéricos y artisticos.

El Instituto Nacional de Antropologia e Historia y el Instituto Nacional de Bellas Artes y Literatura, de acuerdo con lo que
establezca el reglamento de esta ley, organizaran o autorizaran asociaciones civiles, juntas vecinales, y uniones de campesinos como
organos auxiliares para impedir el saqueo arqueoldgico y preservar el patrimonio cultural de la Nacion. Ademas se establecerdn museos
regionales.

ARTICULO 7°.- Las autoridades de los Estados y Municipios cuando decidan restaurar y conservar los monumentos arqueolégicos e
historicos lo haran siempre, previo permiso y bajo la direccion del Instituto Nacional de Antropologia e Historia.

Asimismo dichas autoridades cuando resuelvan construir o acondicionar edificios para que el Instituto Nacional de Antropologiae
Historia exhiba los monumentos arqueoldgicos e histdricos de esa region, podran solicitarle el permiso correspondiente, siendo requisito el
que estas construcciones tengan la seguridad y los dispositivos de control que fija el reglamento.

El Instituto nacional de Antropologia e Historia podra recibir aportaciones de las autoridades mencionadas, asi como de particulares
para los fines que sefiala este articulo.




L

6.1.2 CAPITULO I
DEL REGISTRO.

ARTICULO 21.- Se crea el Registro Publico de Monumentos y Zonas Arqueoldgicos e Histdricos, dependiente del Instituto
Nacional de Antropologia e Historia y el Registro Publico de Monumentos y Zonas Artisticos, dependiente del Instituto Nacional de Bellas
Artes y Literatura, para la inscripcion de monumentos arqueoldgicos, historicos o artisticos y las declaratorias de zonas respectivas.

6.1.3 CAPITULO IlIlI ) i
DE LOS MONUMENTOS ARQUEOLOGICOS, ARTISTICOS E HISTORICOS.

ARTICULO 27.- Son propiedad de la nacion inalienables e imprescriptibles, los monumentos arqueoldgicos muebles e inmuebles.

ARTICULO 28.- Son monumentos arqueoldgicos los bienes muebles e inmuebles, producto de culturas anteriores, al
establecimiento de la hispanica en el territorio nacional, asi como los restos humanos, de la flora y la fauna, relacionados con esta cultura.

ARTICULO 29.- Los monumentos arqueoldgicos muebles no podran ser transportados, exhibidos o reproducidos sin permiso del
instituto competente. El que encuentre bienes arqueoldgicos debera dar aviso a la autoridad civil mas cercana. La autoridad correspondiente
expedira la constancia oficial del aviso, o entrega en su caso, y debera informar al Instituto Nacional de Antropologia e Historia, dentro de
las veinticuatro horas siguientes para que este determine lo que corresponda.

6.2 REGLAMENTO DE LA LEY FEDERAL SOBRE MONUMENTOS Y ZONAS ARQUEOLOGICOS,
ARTISTICOS E HISTORICOS.

6.2.1 CAPITULO I
DISPOSICIONES GENERALES.

ARTICULO 1°.- El instituto competente organizara o autorizara asociaciones civiles, juntas vecinales o uniones de campesinos que
tendran por objeto:

I.- Auxiliar a las autoridades federales en el cuidado o preservacion de zona 0 monumento determinado;
I1.- Efectuar una labor educativa entre los miembros de la comunidad, sobre la importancia de la conservacion acrecentamiento del

L L L L L L L L L L L L L L L L L L L L L L L L L L L L L L L L L L L L
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patrimonio cultural de la Nacion;
I11.- Promover la visita del publico a la correspondiente zona 0 monumento;
IV.- Hacer del conocimiento de las autoridades cualquier exploracion, obra o actividad que no esté autorizada por el Instituto

respectivo; y
V.- Realizar las actividades afines a las anteriores que autorice el Instituto competente.

ARTICULO 2°.- Las asociaciones civiles, juntas vecinales o uniones de campesinos, para su funcionamiento deberan satisfacer
los siguientes requisitos:

.- Obtener autorizacion por escrito del Instituto competente;
I1.- Presentar al Instituto competente copia autorizada del acta constitutiva en el caso de las asociaciones civiles;
I11.- Levantar acta de constitucion ante el Instituto competente, en el caso de las juntas vecinales o uniones de campesinos, las cuales

contaran como minimo con un ndmero de diez miembros; y
IV.- Acreditar ante el Instituto competente que sus miembros gozan de buena reputacion y que no han sido sentenciados por la

comisién de delitos internacionales.

ARTICULO 7°.- El instituto competente podra autorizar a personas fisicas 0 morales ya constituidas que retnan,
en lo conducente, los requisitos sefialados en el articulo 2° de este reglamento, como drganos auxiliares de las autoridades competentes para

impedir el saqueo arqueoldgico y preservar el patrimonio historico de la nacién.

ARTICULO 8°.- Las asociaciones civiles, juntas vecinales y uniones de campesinos podran crear 0 mantener museos regionales,
para lo cual se aplicaran, en lo conducente, las disposiciones sefialadas en los articulos anteriores y ademas:

.- Solicitaran la asesoria técnica del Instituto competente, quien determinara los métodos que habréan de observarse en los sistemas
de construccidn, inventario, mantenimiento y recaudacién de cuotas;

I1.- Recabaran la autorizacidn del Instituto competente para obtener y reunir fondos para operacion, mantenimiento y adquisicion,
asi como para organizar eventos culturales y toda clase de promociones inherentes al museo; y

I11.- Enteraran, a peticion del Instituto competente, el porcentaje que este les sefiale del importe de las cuotas que recauden.




6.3 ACUERDO QUE DISPONE QUE LOS MUSEOS Y LOS MONUMENTOS ARQUEOLOGICQS,
DEPENDIENTES DEL INSTITUTO NACIONAL DE ANTROPOLOGIA E HISTORIA, NO SERAN
UTILIZADOS CON FINES AJENOS A SU OBJETO O NATURALEZA.

Primero: Los museos, monumentos arqueoldgicos, historicos y paleontoldgicos, asi como las zonas de dichos monumentos, bajo la
responsabilidad del Instituto Nacional de Antropologia e Historia, no serén utilizados por ninguna persona fisica o moral, entidad federal,
estatal o municipal, con fines ajenos a su objeto o naturaleza, salvo lo dispuesto en este acuerdo.

Segundo: So6lo con autorizacion previa y expresa del Secretario de Educacion Pablica, los bienes a que se refiere el punto anterior,
asi como sus instalaciones, podran ser usados para la realizacion de actos culturales o civicos relevantes, a juicio del propio secretario.

6.4 ACUERDO POR EL QUE SE ESTABLECEN NORMAS MINIMAS DE SEGURIDAD PARA LA
PROTECCION Y RESGUARDO DEL PATRIMONIO CULTURAL QUE ALBERGAN LOS MUSEOQOS.

6.4.1 CAPITULO I
DISPOSICIONES GENERALES.

Articulo 1°.- Las presentes normas tienen por objeto establecer las base minimas para resguardar la integridad y preservacion de los
bienes culturales que albergan los museos y son aplicables en todos los museos de propiedad federal o que se financien con recursos
federales en el territorio nacional.

Articulo 2°.- La seguridad, para los efectos de las presentes normas, comprende el conjunto de medidas, dispositivos y acciones
encaminados a proteger y mantener adecuadamente los bienes culturales que albergan los museos, asi como a prevenir cualquier
contingencia, de origen natural o humano y cualquier conducta delictiva que pueda afectar dicho patrimonio o las instalaciones y areas de
los museos.

Articulo 3°.- El disefio, aplicacion y control de las medidas de seguridad deberan tener caracter prioritario dentro de la
presupuestacion, organizacion y administracion de cada museo.




6.4.2 CAPITULO I
APLICACION Y OBSERVANCIA DE LAS MEDIDAS DE SEGURIDAD Y RESGUARDO.

Articulo 4°.- La responsabilidad directa de la aplicacion y observancia de las presentes normas y de las medidas que de ellas se
deriven corresponde al director o encargado del museo respectivo, sin perjuicio de la responsabilidad concomitante del jefe del
departamento de seguridad en los casos de los museos que cuenten con una seccion especificamente destinada al cumplimiento de las
funciones respectivas.

El director o encargado del museo se auxiliara, en el cumplimiento de las medidas de seguridad por el jefe del departamento de
seguridad, en su caso, asi como por el administrador y el responsable del personal de intendencia, ademas de los jefes de las unidades
sustantivas y técnicas que integran la estructura organica del museo.

Acrticulo 5°.- La Secretaria de Educacion Publica en la esfera de sus atribuciones, velara por la correcta aplicacion y observancia de
las presentes normas.

6.4.3 CAPITULO lIII
SISTEMAS DE SEGURIDAD.

Acrticulo 6°.- El sistema de seguridad es el conjunto articulado de elementos, acciones y dispositivos dirigidos a prevenir y asegurar
la proteccion, conservacion y cuidado del museo y de los bienes culturales que en €l se encuentren.

Articulo 7°.- Todo sistema de seguridad comprendera mecanismos de seguridad, personal encargado de la proteccion y resguardo del
museo Yy la adopcion de normas museograficas adecuadas al objetivo de proteccion y resguardo de los bienes que en él se encuentren.

Articulo 8°.- En todo museo los mecanismos de seguridad deben contemplar, por lo menos, la existencia de cerraduras apropiadas en
Sus accesos, puertas y ventanas, asi como extinguidores contra incendio.

Los bienes exhibidos, particularmente cuando se trate de piezas de singular valor, deberan instalarse, por lo menos, en vitrinas o
capelos protegidos también con cerraduras que aseguren su adecuada proteccion.

Acrticulo 9°.- Aquellas piezas que, por su extraordinario valor u otra circunstancia calificada por el director o encargado del museo,
hagan aconsejable adoptar a su respecto algun resguardo particular, seran objeto de medidas de seguridad especiales, cuidando no afectar su
exhibicion. Para tal efecto se deberan adoptar las medidas de construccion de resguardos apropiados y las de readaptacion que resulten




necesarias.

Articulo 10°.- El director o encargado del museo determinara que piezas de singular valor deberan resguardarse en boveda de
seguridad, en bodega o, en su caso, en lugares especialmente protegidos, y determinara la formay modalidades en que podran ser exhibidas
al publico, teniendo siempre en cuenta su maxima proteccion y cuidado.

Articulo 11°.- Los museos que exhiban piezas o colecciones de singular valor deberan contar, ademas de los dispositivos mecanicos
de seguridad, con proteccion de tipo electronico que haga posible la constante vigilancia de sus areas de exhibicion.

Articulo 12°.- En aquellos museos que funcionen en inmuebles que tengan la calidad de monumentos historicos o artisticos, la
adopcion de las medidas de seguridad anteriormente sefialadas deberan efectuarse sin desmedro de la preservacion de la integridad fisicay
cultural del edificio.

Articulo 13°.- Los directores o encargados de los museos deberan adoptar medidas de seguridad especificas para intensificar el
resguardo de las areas destinadas a la custodia de bienes irremplazables y que resulten mayormente vulnerables frente al riesgo de
sustraccion o deterioro.

Articulo 14°.- Cuando en un museo se lleven a cabo labores de mantenimiento o de montaje museografico, el acceso al area
respectiva estara restringido a quienes sean autorizados al efecto por el director o encargado del museo.

Articulo 15°.- Todo museo deberé contar con personal de confianza especializado en tareas de seguridad, cuyo nimero estara
determinado por el volumen del patrimonio exhibido, su calidad e importanciay las caracteristicas del edificio que lo alberga. Este personal
recibira preparacion adecuada en materia de sistemas de seguridad y, en aquellos casos en que la direccién de la institucion responsable del
museo lo determine, se organizara como un departamento especifico.

Articulo 16°.- El director o encargado del museo establecera los mecanismos de coordinacion correspondientes con las autoridades
policiales para articular el sistema integral de seguridad tanto interna como externa del museo respectivo, sin perjuicio de solicitar, en
cualquier caso, el auxilio de que se requiera por parte de la fuerza publica.

La policia prestara la colaboracion que se le pida para estos efectos en los términos de las normas que rigen su ejercicio.

Articulo 17°.- El personal de seguridad interna, ya sea que forme o no parte de un parte de un departamento especifico organizado al
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efecto, deberé recibir formacion apropiada en materia de valoracién y conocimiento del patrimonio cultural y tener preparacion minima de
nivel secundario.

Articulo 18.- El jefe del departamento de seguridad, en los casos en los que el mismo exista, debera tener formacion idonea al puesto
y dependeré directamente del encargado o del director del establecimiento.

Articulo 19.- El personal de seguridad deberd prestar sus servicios en turnos continuos, que aseguran una cobertura de 24 horas. En
su caso, el servicio se prestara por el sistema de rondines. Dicho personal recibira el adiestramiento personal en técnicas de seguridad frente
a riesgos naturales como a conductas delictivas o ilicitas.

Articulo 20.- El director o encargado del museo, a propuesta en su caso del jefe del departamento de seguridad, adoptara las medidas
conducentes para que el personal de vigilancia ejerza un control permanente de todos los accesos y areas de exhibicion del establecimiento.
Dentro de tales medidas, deberd contemplarse el reporte inmediato al superior jerarquico de cualquier hecho anémalo que adviertan en sus
funciones de vigilancia.

Articulo 21.- La autoridad de mayor jerarquia dentro de la institucion responsable de cada museo velara permanentemente por la
introduccidn de las adecuaciones necesarias, en materia de infraestructura museogréfica, para que el recinto y sus distintas instalaciones
provean de la maxima seguridad a los bienes que albergan.

6.4.4 CAPITULO IV
MECANISMOS DE COADYUVANCIA.

Articulo 22.- Las dependencias o instituciones federales que tengan a su cargo la administracion de museos podran celebrar acuerdos
0 bases de coordinacion con las instituciones estatales o municipales asi como con otras autoridades federales, para llevar a la préctica, con
la mayor eficacia posible, las medidas de seguridad que las presentes normas de seguridad que las presentes normas establecen.

Asimismo propiciaran programas de concertacion con entidades de la sociedad civil para inducir su programacion voluntaria en el
cumplimiento de los programas de seguridad y proteccién del patrimonio cultural.

Articulo 23.- Los programas de seguridad que pongan en practica las autoridades o instituciones encargadas de la administracion de
museos comprenderan necesariamente acciones de concientizacion y sensibilizacion de su propio personal y de la comunidad en su
conjunto acerca de la importancia del patrimonio cultural y de la necesidad de su preservacion rigurosa.
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6.45 CAPITULOV
DEL TRASLADO DE OBJETOS Y COLECCIONES DE LOS MUSEOS.

Articulo 24.- El traslado de bienes culturales hacia y desde los museos quedard sometido a las disposiciones que, sobre la materia
establezcan los reglamentos correspondientes.ss

36 Instituto Nacional de Antropologia e Historia, Ley Federal Sobre Monumentos y Zonas Arqueoldgicos, Artisticos e Histéricos; Reglamento de la Ley Federal sobre Monumentos y

Zonas Arqueoldgicos, Artisticos e Histdricos; acuerdos; INAH, México, D.F . 1995.
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Vil.- MARCO TECNICO
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7.1.- MATERIALES Y SISTEMAS CONSTRUCTIVOS NATIVOS.

Segun nos relata Osorio, los materiales y sistemas constructivos de la regién han variado con el paso de su misma historia. Antes,
cuando la hoy Ilamada Cd. Lazaro Cardenas era un ranchito perdido en la costa, con unas 16 casa repartidas entre el monte de la plaza hacia
el rio, conocido por escasas personas en el exterior como los Llanitos, las casas se hacian de palapa y zacate, se cercaban de bordon y se
alisaban con lodo, los pisos eran de tierra apisonada

La gente vivia del campo, se mantenian de sembrar y tenian ganado, cultivaban frijol, arroz, ajonjoli y maiz, habia grandes
platanares, los grandes palmares se cultivaron después, cuando el general Cardenas llevé al pueblo miles de cocos.s?

Todavia mucho tiempo después la gente de menos recursos se siguio sirviendo de los elementos constructivos que la naturaleza
ponia a su alcance y hacian sus casas con horcones escogiendo los mas largos y derechos para estructurar sus casas y los huesillos de la
palapa asi como la misma palapa para delimitar sus muros y hacer las tipicas cubiertas costeras que se conocen a dos aguas, a cuatro y en
veces circulares.

Con el asentamiento de las industrias en la region se da un notable incremento en la poblacion, se acelera la demanda de vivienda
con la llegada de los trabajadores de las nacientes industrias, se comienza a perder el ambiente pueblerino y se comienza a desplazar a la
antigua vivienda, crece la ciudad desplazando esteros y huertas, perdiéndose variedad de especies animales y grandes extensiones de
sembradios.

Comienza la utilizacion de las tecnologias modernas, el uso del tabique de barro y el concreto armado, el crecimiento se da sin
mayor orden y es en los afios ochenta cuando empieza a aparecer el edificio multifamiliar, con elementos prefabricados, que permitian
levantar rapidamente grandes esqueletos, vale aqui hacer el comentario que la vivienda multifamiliar vertical no ha tenido mucho éxito en
laregion y hoy por hoy lo que vemos son sitios altamente degradados, incluso abandonados, siendo focos de atencion para la delincuenciay
la vagancia.

37 OSORIO Valle Mario, Memorias documentadas de Melchor Ocampo del Balsas, Hueytlaco, afio 1, revista 1, L.C., Mich., 2000, P.P 13
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En la parte superior y de izquierda a derecha la casa tipica de Los Llanitos, construida a base de horcones como elemento estructural, teniendo como elemento envolvente un cercado de
huesillo y cubierta de palapa a media agua (expuesta en la expo feria de Lazaro Céardenas, Michoacén), marzo de 2003; en la parte inferior a la izquierda casas en torno a la plaza
“Melchor Ocampo” mejor conocida como la pérgola, apreciandose casas de adobe, con cubiertas a dos aguas revestidas de teja de barro (fotografia de Walter Reuter, marzo De 1949,
municipio de Melchor Ocampo del Balsas, hoy municipio de L&zaro Cardenas, Michoacan); en la parte inferior a la derecha, se observan las Construcciones de hoy, los multifamiliares,
al fondo “Conjunto Habitacional Las Torres” y, una adaptacién moderna de la palapa tradicional sobre estructura metalica en la parte inferior

Fuente: tomadas por el autor y, Walter Reuter (indicada)
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7.2 LOS MATERIALES Y LOS SISTEMAS CONTRUCTIVOS EN LA EDIFICACION DE MUSEOS.

Segun Plazola, todo museo debe contar con una ubicacion estratégica y una construccién del edificio con materiales de buena
calidad para su conservacion y funcionamiento, ya que ha muchos factores que pueden alterar el buen estado del mismo como pueden ser la
temperatura y la humedad relativa, las cuales favorecen la generacion de varios microorganismos que pueden que pueden atacar maderas,
lienzos, bastidores, etc. 0 fendmenos de la naturaleza que ataquen la estructura del edificio y dafien notoriamente su aspecto. La eleccion de
los materiales estara determinada por el estilo de la construccion. Generalmente los que se empleen en la fachada deben ser duraderos y de
facil mantenimiento, como los materiales pétreos o prefabricados.

Los pisos de las plazas de acceso pueden ser de materiales pétreos y antiderrapantes, como baldosas, adoquin, concreto natural y
coloreado. Los pisos de interiores son de materiales resistentes al paso, como marmol, granito, barro, madera, etc.

Los revestimientos de muros y plafones se haran de preferencia con materiales acusticos de facil mantenimiento. EI material mas
comun es el yeso, aunque también se emplea el ladrillo aparente, materiales pétreos y madera. El falso plafon de materiales prefabricados es
comun en zonas administrativas.

En las salas de exposicion se deben crear espacios cerrados herméticamente para evitar el polvo y considerar que pueden causar
dafio los rayos solares, asi como el agua proveniente de cubiertas humedecidas por capilaridad por el agua del subsuelo.

La altura libre de los espacios debe ser como minimo de tres metros, considerando el angulo de iluminacion de la obra que es de 60
grados. Se considerard la junta constructiva en edificios de grandes dimensiones.

Los sistemas constructivos artesanales e industriales se deben combinar para que el edificio no pierda su caracter de obra
monumental. También hay que tener en cuenta que cuando el edificio no se mantiene estable o sufre una filtracion de aire acondicionado se
produce 0zono.ss

38 PLAZOLA Cisneros, Alfredo y otros, Enciclopedia de arquitectura Plazola vol. 8, “museo y galeria” (antecedentes historicos), Plazola Editores S.A. de C.V., Noriega Edit., México
D.F., 1996, P.P.338
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7.3 REGLAMENTO DE CONSTRUCCION DEL ESTADO DE MICHOACAN.

7.3.1 EDIFICIOS PARA LA EDUCACION.

De acuerdo a la clasificacion de los edificios atendiendo a sus funciones o base social que los origina, el Museo Arqueoldgico se
encuentra clasificado en el género de edificios destinados al cultivo de la personalidad, especificamente dentro del area de la ensefianza,
considerandose la educacion obtenida dentro de estos como “informal”.

ARTICULO 81.- UBICACION.

Para que pueda otorgarse licencia de construccion, ampliacién, adaptacion o modificacion de edificios que se destinen total o
parcialmente a la educacion o a cualquier otro uso semejante, sera requisito indispensable que previamente se apruebe su ubicacion.

ARTICULO 82.- SUPERFICIE MINIMA.

La superficie total del terreno destinado a la construccion de edificios para la educacion serd a razén de 5 m2 por alumno.

ARTICULO 88.- PUERTAS.

Cada aula tendra una puerta de 1.20 ms. por lo menos. Los salones de reunion tendran dos puertas con esa anchura minimay los que
tengan capacidad para mas de 300 personas, se sujetaran a lo dispuesto en el capitulo relativo a centros de reunion.

ARTICULO 89.- ESCALERAS.

Las escaleras de los edificios para la educacién se construiran con materiales incombustibles, de 1.20 mts. de anchura minima,
sus tramos seran rectos; los escalones tendran huellas minimas de 28 cm y peraltes de 17 cm como méaximo. La altura minima de los
barandales sera de 90 cm.




ARTICULO 93.- ENFERMERIA.

Debera haber un local adecuado para enfermeria, dotado con equipo de emergencia.

7.3.2 SALAS DE ESPECTACULOS.
ARTICULO 124.- AUTORIZACION.

Para otorgar la licencia de construccion, ampliacion, adaptacion o modificacion de edificios que se destinen total o parcialmente
para teatros, cinematografos, salas de concierto, salas de conferencia o cualquier otro uso semejante, sera requisito indispensable la
aprobacion previa de su ubicacién y demas requisitos conforme a las disposiciones legales aplicables.

ARTICULO 126.- SALIDAS.
Toda sala de espectaculos debera tener por lo menos tres salidas con una anchura minima de 1.80 mts. cada una.

ARTICULO 129.- ALTURA LIBRE.

El volumen de la sala se calculara a razon de 2.5 m3 por espectador como minimo. La altura libre de la misma, en ningun punto
sera menor de tres metros.

ARTICULO 130.- BUTACAS.

En las salas de espectaculos solo se permitira la instalacion de butacas, por tanto se prohibira la de gradas. La anchura minima de
las butacas, sera de 50 cm y la distancia minima entre sus respaldos de 85 cm; debera quedar un espacio libre como minimo de 40 cm entre
el frente de un espacio y el respaldo del proximo, medido entre verticales.

La distancia desde cualquier butaca al punto mas cercano de la pantalla sera la mitad de la dimensién mayor de esta, pero en ningdn
caso serd menor de 7 mts. Se ordenara el retiro de butacas de las zonas de visibilidad defectuosas.

Las butacas deberan estar fijas en el piso, los asientos seran plegadizos, las filas que desemboquen en dos pasillos no podran
tener més de 14 butacas y las que desemboquen a uno solo, no mas de siete.




ARTICULO 131.- PASILLOS INTERIORES.

La anchura minima de los pasillos longitudinales, con asientos en ambos lados, deberan ser de 1.20 mts.; la de los que tengan
un solo lado, de 90 cm.

En los pasillos con escalones, las huellas de estos tendran un minimo de 30 cm y sus peraltes un maximo de 17 cm,
convenientemente iluminados.

En los muros de los pasillos, no se permitira salientes a una altura menor de 3 mts. en relacion con el piso de los mismos.

ARTICULO 132.- PUERTAS.

La anchura de las puertas que comuniquen la salida con el vestibulo, deberan permitir la evacuacion de la sala en tres minutos,
considerando que cada persona pueda salir por una anchura de 60 cm en un segundo. La anchura siempre sera multiple de 60 cm. y la
minima de 1.20 cm.

ARTICULO 133.- SALIDAS DE EMERGENCIA.

Cada piso o tipo de localidad, con cupo superior a 100 personas, debera tener por lo menos, ademas de las puertas especificadas en
el articulo anterior una salida de emergencia que comunique a la calle directamente o por medio de pasajes independientes.

La anchura de las salidas y de los pasajes, deberan permitir el desalojo de la sala en tres minutos. Las hojas de las puertas deberan
abrirse hacia el exterior y estar colocadas de manera que al abrirse, no obstruyan algun pasillo ni escaleras, ni descansos, tendran los
dispositivos necesarios que permitan su apertura con el simple empujon de las personas que salgan. Ninguna puerta se abrira directamente
sobre un tramo de escaleras sin un descanso minimo de 1 mt.

ARTICULO 140.- CASETAS.

La dimensién minima de las casetas de proyeccion serad de 2.20 mts., no tendra comunicacion directa con la sala. Deberan
tener ventilacion artificial y estar debidamente protegidas contra incendios.




ARTICULO 141.- INSTALACION ELECTRICA.

La instalacion eléctrica general se abastecerd, en caso de falla del servicio publico de una planta con la capacidad que se requiera.
Habré una instalacion de emergencia con encendido automatico, alimentada con acumuladores o baterias, que proporcionard a la sala,
vestibulos y pasos de circulacion, mientras entre en operacion la planta.

ARTICULO 142.- VENTILACION.

Todas las salas de espectaculos deberan tener la ventilacion artificial, adecuada y necesaria. La temperatura del aire tratado, estara
comprendida entre la 23 y los 27 grados centigrados, su humedad relativa entre 30 y 60 % y la concentracion de bioxido de carbono no sera
mayor de 500 partes por millén.

ARTICULO 144.- PREVISIONES CONTRA INCENDIO.

Las salas de espectaculos tendran una instalacion hidraulica independiente, para caso de incendio; la tuberia de conduccion sera de
un didmetro minimo de 7.5 cmy la presion necesaria en toda la instalacion para que el chorro de agua alcance el punto mas alto del edificio.

Dispondran de depdsitos de agua conectados a la instalacion contra incendio, con capacidad de 5 Its. por espectador.

El sistema hidroneumatico debera instalarse de modo que funcione con la planta de emergencia, por medio de una conexion
independiente y blindada.

En cada piso se colocaran dos mangueras, una a cada lado, conectadas a la instalacion contra incendio. Se sujetaran ademas, a todas
las disposiciones que dicte el cuerpo de bomberos de la direccién de policia y transito.so

REQUISITOS MINIMOS PARA ESTACIONAMIENTOS.

Instalaciones para exhibiciones: 1 por 40 m2 construidos.

39 Reglamento de Construcciones, Gobierno del Estado de Michoacan, S.C.O.P., P.P. 46-48 y 56-62




REQUERIMIENTOS MINIMOS DE SERVICIOS SANITARIOS (EDUCACION Y CULTURA).

Instalaciones para exhibiciones:

Hasta 100 personas: dos excusados y dos lavamanos.

De 101 a 400 personas: cuatro excusados y cuatro lavamanos.

A cada 200 personas adicionales o fraccidn se agregara un excusado y un lavamanos mas.

REQUERIMIENTOS MINIMOS DE SERVICIO DE AGUA POTABLE (EDUCACION Y CULTURA).

Para sitios de exhibicion y exposiciones se consideran 10 Its/ asistencia/ dia.

REQUERIMIENTOS MINIMOS DE HABITIBALIDAD Y FUNCIONAMIENTO.
EDUCACION Y CULTURA (INSTALACIONES PARA EXHIBICIONEYS)

Exposiciones temporales: 1 m2 por persona y 3 mts. de altura minima.

REQUERIMIENTOS MINIMOS DE SERVICIO DE AGUA POTABLE (EDUCACION Y CULTURA)

Exposiciones temporales: 10 Its. / asistencia /dia. Las necesidades generadas por empleados o trabajadores se consideraran por
separado a razon de 100 Its. /trabajador/dia.s

40 Reglamento de construcciones para el Distrito Federal

Nota: Se reviso el Reglamento De Construcciones para el Municipio de Lazaro Cardenas, Michoacéan, publicado en el Periddico Oficial del Gobierno Constitucional del Estado de Michoacén de Ocampo, en la
ciudad de Morelia, Michoacan, con fecha miércoles 2 de febrero del 2011, encontrandose la leyenda “se ajustara de conformidad a lo dispuesto en las Normas Oficiales Mexicanas”, en lo concerniente a la
reglamentacién que afecta a la construccion del museo. Se consulté el Reglamento de Construccion y de los Servicios Urbanos para el Municipio de Morelia, asi como el Reglamento de Construcciones para El
Distrito Federal, encontrandose similitud en ambos reglamentos, por lo que se opt6 por la aplicacién del Reglamento de Construcciones para El Distrito Federal por ser este el que rige en caso de vacios en el resto
de los reglamentos




7.4 RECOMENDACIONES PARA EL CONTROL DE LA HUMEDAD Y LA TEMPERATURA

Segun nos plantea Ramos, el método ideal para mantener unos buenos niveles de humedad en el museo es con el uso de aparatos
especializados instalados en las salas llamados humidificadores y deshumidificadores, que se activan automaticamente, y que van
conectados a la red de agua o que contiene depositos de agua rellenables, o incluso que estan incorporados a los sistemas de aire
acondicionado. Todo esto va medido por higrometros, que son aparatos que miden los niveles de humedad, o termohigrémetros que
también miden la temperatura.

Para el control de la temperatura existe el aire acondicionado y calentadores especializados, los cuales pueden ser regulados por
termostatos, que son aparatos que activan o desactivan automaticamente estos sistemas, impidiendo que la temperatura suba o baje, segun
los limites establecidos por el o la conservadora.

Pero, como siempre la economia perturba planes y programas, en México, la mayoria de los museos no cuenta con estos sistemas de
climatizacién avanzados y hay que echar mano de otros procesos que nos ayuden a suplir estos y a mantener la humedad ideal, intentando
mantener las mismas condiciones de humedad y temperatura durante el dia y la noche, algunas de estas acciones son:

* Colocar recipientes con agua cuando el medio ambiente sea muy seco; y, cuando el medio ambiente sea muy hiumedo se podran
colocar recipientes con materiales especiales, por ejemplo el gel de silice o el aserrin, para que sean

* Colocar recipientes con agua cuando el medio ambiente sea muy seco; y, cuando el medio ambiente sea muy hiumedo se podran
colocar recipientes con materiales especiales, por ejemplo el gel de silice o el aserrin, para que sean estos quienes absorban la humedad y no
los bienes culturales de la coleccion,

* La ventilacion de areas es importante, ain y cuando dichos espacios no se encuentren con una humedad alta; sin embargo hay que
evitar crear corrientes de aire directas sobre las colecciones, mediante la colocacién de mamparas, o cerrando unas ventanas o puertas y
abriendo otras,

* El gel de silice también sirve para humidificar el medio ambiente, el problema es su alto costo aungue puede ser reciclado,

* Al observarse manchas de humedad en los muros, hay que retirar los objetos que puedan ser dafiados, si esta se presenta en muros
y no se pueden retirar los objetos hay que reubicarlos a una distancia no minima de 20 cm, y colocar una placa aislante que puede ser unicel

0 corcho, hay que considerar esto en forma provisional

* En los casos en que las salas tengan cambio de temperatura y humedad producidas por los contingentes de visitantes, es necesario
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solo dar acceso a grupos pequefios y programar su frecuencia,

* En general si latemperatura es muy baja pero constante, no es dafiina para los bienes culturales. Sin embargo, todo esto tiene que
estar supervisado por la persona encargada de la conservacion del museo, por lo que nunca se debe efectuar ningun proceso sin su previa

consulta.a

De acuerdo con Plazola, algunas previsiones para el disefio de las instalaciones hidrosanitarias es proyectar nicleos de sanitarios,
con instalaciones bien protegidas contra cualquier deterioro y alejadas de las salas de exhibicion, para no ser conductoras de humedad o
malos olores, su colocacion es estratégica y sigue un recorrido de profundidad considerable para el desalojo de las aguas.s

7.5 ILUMINACION

Retomando nuevamente a Plazola, la luz en ocasiones no es perceptible, la introduccion de la luz debe ser equilibrada para que el
espacio sea adecuado. La radiacion infrarroja y ultravioleta afecta a las maderas, piedras policromadas y fotopintura, porque al entrar al
contacto con el matiz del barniz se producen reacciones fisicoquimicas. Para evitar lo anterior, los sistemas luminosos cuantificados en luz
se deben regular. La eleccidn de cristales o laminas y la creacidn de filtros entre cristales en una iluminacién cenital debe ser la adecuada.
Se debera aprovechar al maximo la que es natural, tanto en salas de exhibicion como de servicios al publico y oficinas, independientemente
de la instalacion de sistemas de iluminacion en todo el museo y de sistemas de iluminacion especial en vitrinas o en ciertos espacios del
recorrido, sin embargo la incidencia directa de la luz natural sobre los objetos debe eliminarse. La iluminacién debe cumplir dos finalidades:
que la obra artistica reciba la cantidad de luz adecuada de acuerdo a su forma, y que los espacios arquitectonicos se iluminen conforme los
requisitos de iluminacion sin dafar objetos.

El musedgrafo, en coordinacion con el curador, es el encargado de manejar los espacios, colores y la dinamica que deberan seguir
las piezas de la exhibicion, las cuales son destacadas por la direccion que se dé a la iluminacion para evitar que la interaccion quimica que
tiene la luz sobre la materia dafie alguno de los objetos.

41 RAMOS, Olga, SANDOVAL, Enrique, HUEYTLETL, Alfonso, Normas bésicas para la conservacion preventiva de los bienes culturales en museos; CONACULTA, INAH,
Coordinacién Nacional de Restauracion del Patrimonio Cultural, departamento de museos, P.P. 9-28
42 PLAZOLA Cisneros, Alfredo y otros, Enciclopedia de arquitectura Plazola vol. 8, “museo y galeria”, Plazola Editores S.A. de C.V., Noriega Edit., México D.F., 1996, P.P.339
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Al disefiar el montaje de una exposicion se debe considerar que una buena iluminacién retna los requisitos de contemplacion comoda; facil
visibilidad de los detalles en forma, color, acabado y textura; fuentes de luz poco visibles; ningin deslumbramiento, reflejo, manchas
involuntarias y sombras; entorno visual agradable; contrastes adecuados y estimulantes; iluminacion media que asegure el estado adecuado
de adaptacién visual; reproduccion adecuada de los colores; efectos de modelado donde sea necesario, dafio minimo a los objetos
artisticos.ss

El equilibrio de las limitaciones del campo de la vision depende de la reflexion de la superficie que se ilumina. Las pinturas y
esculturas deben ser los objetos més brillantes en el campo de la vision.

El disefio de iluminacion en los museos es un trabajo bastante complejo, porque se requiere tener una amplia cultura artistica y un
conocimiento de los materiales con que esta hecha la obra de arte.

El tiempo de exposicidn en obras delicadas debe ser minimo; en algunos lugares se instalan sensores de ocupacion conectados a las
lamparas que funcionan cuando el visitante se acerca a la obra.

Plazola no dice en su obra que es necesaria la proteccion de la obra artistica durante el tiempo de exposicion de luz que incide
directamente a la pieza, ya que la luz causa dafios irreversibles por la radiacién ultravioleta e infrarroja.ss

Ramos nos hace mencidn que, otra forma de absorber parte de los rayos ultravioleta es pintando las paredes con pintura de blanco de
titanio, esta puede prepararse de manera sencilla y barata.ss

7.5.1 FUENTE DE LUZ.

En la obra de Plazola se expone que, la eleccion de la luz depende la temperatura, del color si es una fuente concentrada o difusay
de las restricciones impuestas por la generacién de calor.

Existen dos fuentes de luz, la natural y la artificial; la natural es la que nos proporciona el sol, pudiendo ser cenital o bien lateral por
medio de ventanas.

43 PLAZOLA Cisneros, Alfredo y otros, Enciclopedia de arquitectura Plazola vol. 8, “museo y galeria”, Plazola Editores S.A. de C.V., Noriega Edit., México D.F., 1996, P.P. 336
44 PLAZOLA Cisneros, Alfredo y otros, Enciclopedia de arquitectura Plazo la vol. 8, “museo y galeria”, Plazo la Editores S.A. de C.V., Noriega Edit., México D.F., 1996, P.P. 337
45 RAMOS, Olga, SANDOVAL, Enrique, HUEYTLETL, Alfonso, Normas bésicas para la conservacion preventiva de los bienes culturales en museos; CONACULTA, INAH,
Coordinacién Nacional de Restauracion del Patrimonio Cultural, departamento de museos, P.P. 30

79



Luz artificial es la que proporcionan las luminarias, estas son incandescentes, de hal6geno o fluorescentes. La luz artificial es mas
facil de controlar y con ella se pueden hacer resaltar los objetos que se desea, u opacar otros. Se deben cuidar los aspectos de presentacion,
focos de atencion, fondo y entorno; ademas se tiene que evitar el deslumbramiento proveniente de la fuente luminosa.

En los plafones luminosos se deben eliminar las distracciones que estas causan por iluminaciones demasiado elevadas.ss

7.5.2 TIPOS DE ILUMINACION.

Ramos nos comenta en su obra que, para la iluminacion artificial se recomiendan las lamparas incandescentes de tungsteno, que son
muy buenas porque contienen pocas radiaciones ultravioleta e iluminan bien, ademas de que no requieren de filtros, aunque por otro lado si
producen calor, por lo que se deben mantener a la mayor distancia posible de los objetos, sus desventajas son que consumen mucha energia
y son de corta duracion.«

Los objetos de una coleccion requieren una iluminacion especifica de acuerdo con sus caracteristicas y necesidades, para realzar la
exposicion, por lo antes expuesto retomaremos algunas recomendaciones que nos hace Plazola en su obra.

* Para la iluminacién de pinturas sera necesaria una iluminacion uniforme, pero no debera ser demasiado difusa, ya que esta
destruye el efecto de la textura y tiende a desaturar los colores de pintura y barniz.

* Para dar iluminacidn a una pinacoteca, se requiere iluminacion general y homogénea en toda su area y superficie, por otro lado
deben evitarse los reflejos y brillos, se recomienda ubicar la luminaria a 60 grados de la horizontal del plafén.

* Para dar iluminacion a esculturas, se requiere previamente un estudio de claroscuro, para definir el grado de contraste que se ha de
utilizar, hay que tomar en cuenta que la luz y sombra recrean el concepto general de la escultura, para bien o para mal.

Se debe tomar en cuenta las dimensiones de la escultura para saber qué cantidad de luz se necesita, ya que una pieza pequefia
requiere mas gue una grande.

46 PLAZOLA Cisneros, Alfredo y otros, Enciclopedia de arquitectura Plazola vol. 8, “museo y galeria”, Plazola Editores S.A. de C.V., Noriega Edit., México D.F., 1996, P.P. 337
47 RAMOS, Olga, SANDOVAL, Enrique, HUEYTLETL, Alfonso, Normas bésicas para la conservacion preventiva de los bienes culturales en museos; CONACULTA, INAH,
Coordinacién Nacional de Restauracion del Patrimonio Cultural, departamento de museos, P.P 29
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* En ocasiones el espacio escultdrico se encuentra en el exterior rodeado por jardines, en este caso conviene iluminar las escultura
desde arriba mediante postes con proyectores. Al area jardinada se le podria dar entonces un tratamiento discreto con luz directa, solo como
seguridad para la circulacion.

Estos elementos exigen una luz direccional dominante que puede ser natural o artificial. Cuando se aislan las esculturas y se trata de
iluminarlas con una sola fuente, puede haber deslumbramientos, a menos que la distribucion de luminarias esté controlada con sumo
cuidado.

* La iluminacién en vitrinas, a estas se les ilumina preferentemente desde el exterior, porque si se coloca por dentro y cerca, es
peligrosa la emision de calor y radiacion ultravioleta. Para evitar reflejos, las fuentes luminosas se colocan segin el mejor angulo de
visibilidad. En las vitrinas se deben evitar los reflejos con el color, la iluminacién de los suelos, fondos, muros y paneles en las galerias.

* Para dar iluminacion en escenografias, la iluminacion debe ser indirecta y con reflectores ocultos para resaltar alguna parte, por
medio de controles computarizados es posible lograr cambios de luces, las cuales sincronizadas con una grabacion complementan la historia
y hacen del espacio un espectaculo audiovisual. Para las piezas arquitectonicas de gran tamafio se utiliza luz artificial, de preferencia del
exterior.ss

* En los almacenes la iluminacidn estara restringida para las tareas de ubicacion o seleccion de las obras. Las actividades de
investigacion o mantenimiento de las colecciones se realizaran en las areas correspondientes, iluminando con la luz y el tiempo necesarios.

* Para la iluminacion del inmueble, es decir, afuera de las salas de exhibicidn se recomiendan las lamparas de haldgeno, ya que
contienen un gas que aumenta su rendimiento y duracion e iluminan muy bien, se aconseja su uso para la iluminacion de techos, bovedas,
fachadas grandes, aéreas, etc.so

48 PLAZOLA Cisneros, Alfredo y otros, Enciclopedia de arquitectura Plazola vol. 8, “museo y galeria”, Plazola Editores S.A. de C.V., Noriega Edit., México D.F., 1996, P.P. 337
49 RAMOS, Olga, SANDOVAL, Enrique, HUEYTLETL, Alfonso, Normas bésicas para la conservacion preventiva de los bienes culturales en museos; CONACULTA, INAH,
Coordinacién Nacional de Restauracion del Patrimonio Cultural, departamento de museos, P.P. 30
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7.6 RECOMENDACIONES GENERALES PARA EL ACONDICIONAMIENTO DE LAS
INSTALACIONES.

De acuerdo con Plazola, por la importancia del contenido que tienen los museos, el disefio y la colocacion de sus instalaciones
deben ser de forma precisa y oculta:

Como por lo general mediante sistema de computo se controlan todos los espacios y existe una extensa red de tuberias, es
importante prevenir cualquier robo o fuga, de liquido, gas o un corto circuito.

El mantenimiento de un inmueble, sus instalaciones y acabados (pisos, muros, techos, etc.) debe ser facil para que las labores por
realizar afecten lo menos posible la museografia.

7.6.1 VENTILACION.

7.6.1.1 CLIMA.

La propuesta arquitectdnica debe considerar la creacion de un clima propicio para la conservacion adecuada de sus colecciones,
tanto en bodega como en las salas de exhibicidn. EI mantener piezas en su estado natural (clima del lugar de origen, humedad de los
materiales con que esta construida) requiere un estudio que comprende el uso del calor ambiental o la introduccion de sistemas mecanicos
para crear atmdsferas artificiales adecuadas.

Cuando se pretende aprovechar el clima del lugar, se debe hacer un estudio sobre la humedad relativa, la precipitacion pluvial y la
insolacion, fendmenos climaticos como nevadas, huracanes, etc. durante un afio y de preferencia durante cinco afios atras.

Con ello se da una adecuada temperatura a las salas de exhibicion del museo, aprovechando el clima natural del lugar y las ventajas
del equipo de acondicionamiento de aire o calefaccion.

7.6.1.2 ACONDICIONAMIENTO DE AIRE.

Las caracteristicas de los niveles de humedad relativa de los objetos determina el sistema comercial de acondicionamiento de aire
por implantar. En la seleccion del sistema se considera aquel que produzca menos ozono'y que el nivel de oxidacion este entre 10 y 30%.

Se deben evitar las bandas de humedad; la zonificacion de los ductos debe estar planeada para evitar que cuando haya un desperfecto
no se tengan que mover piezas de las salas de exposicion. Para reparar desperfectos se dejan pasos de gatos y registros en areas seguras. Las
rejillas de salida del aire acondicionado no se deben dejar a la vista del visitante en las salas de exposicion. Los ductos del
acondicionamiento de aire deben tener rejillas que impidan entrar al museo por este medio.




L

7.6.2 ELECTRICAS.

Lared de instalaciones eléctricas debe estar distribuida por secciones que se puedan controlar desde el cerebro (seguridad) y ademés
por zonas. En el disefio eléctrico la distribucion trifasica de corriente a zonas de computo se debe calcular de acuerdo al nimero de
computadoras, al igual que la que alimenta a los sistemas de alarma, video y talleres. Las zonas se deben separar mediante tableros para
evitar fallas en el funcionamiento. La red contara con sistema de urgencia, controlado por una subestacién eléctrica.

Por lo que respecta a las subestaciones eléctricas e hidraulicas, éstas deben situarse en espacios alejados de las colecciones, los
visitantes y el personal, en un area de acceso restringido.

7.7 SISTEMAS DE SEGURIDAD.

Tomando en cuenta la importancia de los objetos en los museos, se requiere para ellos un sistema de seguridad efectivo,
independientemente de la coleccidn a la que pertenezcan, deben tener la misma atencion en este rubro, ya que se trata de un patrimonio
cultural comdn. No hay que perder de vista que uno de los objetivos principales del museo es el resguardo y la proteccion de los bienes
culturales en custodia.

La planeacion del inmueble debe permitir la instalacion adecuada de sistemas de seguridad, como detectores de presencia fisica
(intrusion) en areas interiores del museo, en especial en las que se guardan o exponen colecciones, asi como detectores de humo y circuito
cerrado de television y de radiocomunicacion para monitorear las diferentes secciones del museo. Su ubicacion debe ser estratégicamente
secreta, pero de facil y rapido acceso desde cualquier punto del museo para casos de urgencia. Se protegera el perimetro con alarmas
ubicadas en puertas, ventanas, tragaluces, etc.

Un aspecto importante de la seguridad del acervo resguardado, es su control sisteméatico mediante inventario, la cual se apoya en una
supervision directa y permanente. Hacer que el personal de seguridad disponga de éste es una herramienta indispensable para la proteccién
de las colecciones.

Es igualmente necesaria una relacion directa entre los diferentes departamentos para manejar el inventario de los objetos. Se puede
lograr por medio de formatos de entrega y recepcion en salas de exposiciones permanentes, en las cuales los vigilantes sean los encargados
de esta actividad con la supervision del jefe de seguridad.

El control permanente de los objetos por medio de un inventario y de la inspeccion directa juega un triple papel, indispensable en la
seguridad del museo, ya que provee un instrumento contra robo, una indicacion inmediata de la ausencia de un objeto e informacion
descriptiva para recobrarlo en caso de robo.

El control por medio un inventario es tan importante que hay que tener al dia todos los ficheros y medidas complementarias de
proteccion.

En lo referente a este Ultimo punto se debe considerar el apoyo de los sistemas electronicos de seguridad, el control de movimiento
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de colecciones y de accesos internos y externos.

7.7.1 CONTRA ROBO.

El sistema por emplear se disefia conjuntamente con un experto de seguridad en museos con base en las piezas de la exposicion
permanente de mayor valor artistico.

Por seguridad se manejan controles para el pablico, servicios y accesos de personal administrativo. Todos deben controlarse con
sistemas de scanner, para evitar la salida de piezas que tengan codigo de barras. Para ello, a todas las piezas se les debe colocar un codigo de
barras en un punto no visible para mayor control.

Estos sistemas son manejados desde un control general, quedando ocultas alarmas y cableados. Las alarmas en exteriores se ubican
en accesos principales, servicios y bodegas. Los videoporteros se ubican en el acceso principal de servicios, puntos estratégicos de mayor
control visual, accesos a salas de exposicion y area de talleres de restauracion.

7.8 INSTALACIONES CONTRA INCENDIO.

Estas instalaciones se ubican principalmente dentro de las salas, escaleras o elevadores. El equipo lo conforman extintores y
mangueras en puntos estratégicos. Se deben utilizar simbolos gréficos para identificarlos con facilidad desde cualquier punto.
Los materiales de construccion y mobiliario se disefian para resistir por lo menos una hora ante el fuego.s

7.9 CONSIDERACIONES PREVIAS A LA ELECCION DE MATERIALES CONSTRUCTIVOS.

Es bien sabido que las consideraciones para la conservacion de un bien cultural son vastas, y que cada elemento por su estructura,
composicion, antigiedad y demas caracteristicas fisicas conlleva a cuidados especiales y muy variados; en el museo propuesto los
principales elementos museables son piezas de barro, fdsiles pétreos, fotografias y maquetas; asi como pinturas y elementos plasticos
tridimensionales.

En lo que respecta al edificio que se propone albergue a las colecciones, se pretende sea edificado con tecnologia moderna
tradicional, utilizando principalmente esqueletos en base a estructuras concreto armado y de acero; tomando en consideracion, las
recomendaciones anteriormente expuestas.

50 PLAZOLA Cisneros, Alfredo y otros, enciclopedia de arquitectura Plazola vol. 8, “museo y galeria”, Plazola Editores S.A. de C.V., Noriega Edit., México D.F., 1996, P.P. 337-338
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8.1 INVESTIGACION GENERAL TIPOLOGICA

Para la mejor solucién de un problema siempre es imprescindible conocerlo, buscar soluciones. No hay que olvidar que los viajes
ilustran, y para conocer a las personas, las costumbres, las distintas maneras de pensar y formas de comportamiento no hay nada mejor que
viajar.

Afortunadamente hoy en dia ya no es necesario salir de casa para emprender un viaje, pues la tecnologia ha puesto al alcance de
nuestra mano esa otra alternativa.

Pero, la combinacidn de ambas es aun mejor, pues la observacion directa y el cimulo de informacion contenida en cada uno de los
sitios de internet permiten tener una vision mas amplia, y esto a su vez nos ayuda para proponer soluciones mas humanas, que realmente
satisfagan las necesidades para las que fueron pensadas.

Algunos de los museos visitados se encuentran en las ciudades de México D.F., Guadalajara Jalisco, Ledn Guanajuato, Iguala y
Zihuatanejo Guerrero.

8.1.1 EL MUSEO NACIONAL DE ANTROPOLOGIA

El Museo Nacional de Antropologia fue inaugurado el 17 de septiembre de 1964, es el mayor museo de América Latina, cuenta con
44,000 m2 cubiertos y 35,700 m2 de areas descubiertas, se distribuye en dos niveles, con 11 salas de arqueologia en planta baja y 11 salas
de etnografia en planta alta, una sala de exhibiciones temporales y tres auditorios.

El museo cuenta con otras areas y departamentos que hacen posible su buen funcionamiento como son: direccion y administracion,
departamentos para la investigacion arqueoldgica, investigacion etnografica, museografia, bibliotecas, bodegas, auditorios y sala para
exposiciones temporales. En el vestibulo, una sala de orientacion que consiste en un espectaculo multimedia.

El Museo Nacional de Antropologia a través de sus diversas subdirecciones y departamentos presta los siguientes servicios: las
subdirecciones de arqueologia y de etnografia cuentan con un equipo de investigadores, encargados del estudio de los bienes culturales que
se exhiben en la salas.

La subdireccion de museografia realiza el mantenimiento y el montaje museogréafico de las diversas exposiciones que se realizan en
el museo, tanto temporales como permanentes.

El departamento de servicios educativos ofrece los siguientes servicios: visitas guiadas, atencion a grupos especiales, cursos y ciclos
de conferencias y asesoria en las salas.

El departamento de promocion cultural programa actividades culturales como son: cursos, conferencias, visitas guiadas, conciertos,
etc. Calendariza las actividades en los auditorios Jaime Torres Bodet (364 butacas), Fray Bernardino Sahagun (100 butacas), tales como
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presentaciones de libros, mesas redondas, entrega de premios de instituciones de prestigio académico reconocido, congresos, Simposios, etc.
Asimismo el museo cuenta con otros servicios tales como: libreria especializada, tienda de artesanias y objetos relacionados con el
museo, la arqueologia, y la etnografia de México, restaurante, venta de videos, guardarropa, tocadores, permisos para foto y video y

estacionamiento.
El objetivo fundamental de esta institucion es difundir la cultura prehispanica entre la poblacion nacional e internacional, por medio

de la exposicion de piezas de distinta procedencia.

Plazoleta de acceso al Museo Nacional de Antropologia, patio central cubierto con el llamado “paraguas” y estanque ocre con vegetacion lacustre, haciendo alusion al origen Mexica,
cuya sala situada en el eje central es la mas representativa del museo
Fuente: tomadas por el autor

87



1 Culturas Indigenas de México

(el contenido de la sala fue removido
y actualmente funge como sala de
exhibiciones)

Introduccion a la Antropologia

El Museo Nacional de Antropologia fue construido por el arquitecto
Pedro Ramirez Vazquez, con la colaboracion de ingenieros,
arquitectos y asesores cientificos. Fue inaugurado el 17 de septiembre
de 1964 por el entonces presidente de la Repiiblica, Adolfo Lopez
Mateos.

N

3 Poblamiento de América
4 Preclasico en el Altiplano Central

El Museo abarca un drea de 93, 371 m?, repartida en dreas cubiertas
5 Teotihuacan

(salas de exhibicién, auditorios, biblioteca, etcétera) y drcas
descubiertas (patios, jardines, estacionamiento). 6 Los Toltecas y su época
7 Mexica

8 Culturas de Oaxaca

B Gran Nayar 9 Culturas de la Costa del Golfo
C Puréecherio 10 Maya

A Pucblos Indios

11 Culturas de Occidente

D Otopame
P 12 Culturas del Norte

E Sierra de Puebla
xaca: Pueblos indios del Sur

G Costa del Golfo: Huasteca y Totonacapan
H Pueblos Mayas
I El Noroest

] Los Nahuas

:: sierras, desiertos y valles

Teléfonos
€@ Elevadores
I Restaurante

@&{ Sanitarios

El museo se distribuye a través de un gran patio central y se desarrolla en dos plantas tal y como se muestra en el esquema de la izquierda; a la derechay en la parte superior se muestra la
sala Mexica, ubicada en el eje central del museo; a la derecha al centro, reproducciones a escala humana de edificios arqueoldgicos encontrados en Chiapas y en Tabasco; a la derecha en
la parte inferior, se observa parcialmente una de las salas de etnografia ubicadas en la planta alta del museo

Fuente: croquis de distribucién, Museo Nacional de Antropologia-INAH-Consejo Nacional para la Cultura y las Artes; fotografias, tomadas por el autor
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8.1.2 PAPALOTE MUSEO DEL NINO

Es probablemente el centro interactivo mas conocido de México; es una institucion privada creada por un patronato de
empresarios, constituido como asociacion civil. Fue inaugurado en noviembre de 1993, se encuentra en la segunda seccion del bosque de
Chapultepec y recibe un promedio de alrededor de 4000 visitantes diarios.

El edificio es obra del Arg. Ricardo Legorreta, quien lo disefio usando Ilamativos azulejos de colores y formas geométricas. El
museo funciona en base a cuatro edificios, oficinas, piramides, esfera e imax; el edificio oficinas es de dos niveles, con superficie de 2150
m2. En el edificio de pirdmides, de 3400 m2, se encuentran exhibiciones y aparatos para que los nifios aprendan jugando, consta de planta
baja y mezzanine, y esta formado por veintiocho pirdmides, desde 5.50 mts. hasta 22 mts. de altura. El edificio imax tiene un auditorio al
aire libre; en su interior hay también una sala de cine, asi como locales y cafeteria, con un &rea total de 3156 m2. El edificio denominado
esfera, con una superficie total de 1900 m2, consta de acceso principal, pasillos de distribucion hacia los edificios imax y pirdmides, y tiene
una esfera de 26 mts. de didmetro. Los estacionamientos ocupan una superficie de 3698 m2 y las areas exteriores para plazas y jardines,
8418 m2. Esta dividido en cinco areas tematicas que son: soy, comunico, pertenezco, comprendo y expreso.

Papalote museo del nifio es un museo de ciencias donde la prohibicién de tocar los objetos y los aparatos no existe. Es mas, este
recinto busca intencionalmente que la comunicacion con sus visitantes se establezca a través de la interaccion, es decir de su intensa y
completa participacion con las exhibiciones.

Para lograrlo el museo se considera a si mismo como un espacio educativo, pero capaz de divertir, entretener y estimular la
imaginacion y creatividad de sus visitantes sobre todo de los nifios, quienes son su publico predilecto.

Las salas de exhibicion —en las que ademas de aparatos e instrumentos, tienen modelos, maquetas, videos y programas de computo,
entre otros medios museograficos —, son: energia, el universo, estructura de la materia, ecologia, diversidad bioldgica, agricultura y
alimentacion, biologia humana y salud, matematicas, la naturaleza, microscopios, quimica y conciencia de nuestra ciudad.

Papalote cuenta con una megapantalla (teatro IMAX), la cual tiene una capacidad de 330 personas. La megapantalla mide 17 metros
de altura por 24 metros de largo. Las cintas producidas para este sistema tiene un formato de 70 milimetros y se exhiben a través de un
proyector revolucionario que avanza la pelicula en forma horizontal, en donde la calidad de las iméagenes hacen sentir una espectacularidad
que al aunarse con el sonido digital hacen de la combinacion una grata experiencia de imagenes vivas.

Cuenta ademas con el simulador Venturer, una capsula en la que se pueden experimentar sensaciones como esquiar o volar en ala
delta.
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En la parte superior de izquierda a derecha, vista aérea del museo y la esfera; en la parte inferior, interior de las salas
Fuente: www.mexicocity.gob.mx/detalle.php?id_pat=4336
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8.1.3 CENTRO DE CIENCIAS EXPLORA

Explora es un centro interactivo de ciencias con un nivel de clase mundial en la calidad de sus instalaciones, exhibiciones y
servicios. Fue creado en 1994 por el patronato de la feria estatal de Ledn, con apoyos federal, estatal y municipal. Explora se encuentra en
un parque con una superficie total de 25 hectareas con un lago cuyo espejo tiene un area de 11,000 metros cuadrados, sus instalaciones
abarcan 9,500 metros cuadrados desarrollados en un conjunto de gran belleza arquitectonica y funcionalidad, el cual se encuentra
distribuido en torno a un patio central. Para el adecuado desarrollo de sus actividades se encuentra dividido en seis salas tematicas con
exhibiciones de tipo interactivo; teatro imax Leonardo Da Vinci; un &rea para exposiciones temporales; auditorio Isacc Asimov para
proyecciones y actividades de divulgacion; el taller de las tecnologias emergentes, Tecnotron; el aula de las ciencias, un peculiar laboratorio
para actividades experimentales; tres talleres de ciencias; dos salones de actividades multiples, llamados Galileo y Lev S. Vygotsky;
cafeteria La Manzana de Newton; tienda de recuerdo y juegos educativos El Péndulo; &reas de servicio y oficinas.

Las seis salas mencionadas anteriormente se dividen en: la sala del movimiento cuenta con aparatos y experimentos que hacen
comprender mejor las leyes basicas de la dindmica, la luz, el sonido, la electricidad, el calor y otras formas de comportamiento de nuestro
universo.

La sala de comunicacion, espacio y vida muestra los asombrosos medios de la comunicacion moderna, satélites, trajes de astronauta
modelos a escala de cohetes espaciales y los ecosistemas y lo relacionado a ellos; la sala del agua es la primera en el mundo completamente
dedicada a las propiedades y usos del liquido que sustenta todas las formas de vida en nuestro planeta.

La sala del hombre muestra como las células se organizan y forman érganos, los érganos forman los sistemas y el conjunto de
sistemas trabajan en equipo para que funcione el cuerpo humano.

Cuenta ademas con un teatro IMAX que tiene la pantalla plana mas grande de México, midiendo 422 metros cuadrados, las
proyecciones utilizan la tecnologia més avanzada en audio y video, la sala cuenta con 320 butacas.

En el auditorio se proyectan atractivos videos cientificos y ecolégicos, se dan conferencias y se hacen experimentos recreativos de
fisicay quimica; el aula de la ciencia es un peculiar laboratorio en el cual no hay objetos de apariencia extrafia y se ensefia que la ciencia se
puede aprender de una manera sencilla, interesante y divertida; en el salon Galileo se imparten seminarios, conferencias y presentaciones
diversas, tiene una capacidad para 60 personas; Explora cuenta ademas con area para exposiciones temporales, cafeteria “La manzana de
Newton”, tienda de recuerdos “El péndulo”, primeros auxilios, guardarropa, sillas de ruedas para discapacitados y carriolas, los talleres con
que cuenta son “Manos a la Obra”, “formas, colores y medidas” y “computacion”, estos son para nifios de 3 a 13 afios.

La misién del centro es desarrollar en la comunidad, principalmente en la nifiez y juventud, una nueva concepcién de la vida en
relacion con el entorno y fomentar la actitud reflexiva y el espiritu creativo e investigador de las personas, a través de la exhibicion, la
recreacion, la experimentacion y la divulgacion cientifica de los fendmenos del hombre y la naturaleza.
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1.Vestibulo, taquillas, tienda “El Péndulo”
2.Patio Central

3.Sala del movimiento

4.Sala del agua

5.Sala del hombre

6.Sala de proyeccion IMAX

7.Aula de la ciencia y talleres

8.Sala de comunicacion

9.Sala de la vida

10.Sala del espacio
11.Auditorio

12.Area de exposiciones temporales

En la parte superior a la izquierda, vista aérea del Centro de Ciencias Explora, en la parte inferior de izquierda a derecha patio central y sala de exposiciones temporales; a la derecha
distribucion de las instalaciones

Fuente: croquis de distribucién, triptico elaborado por exactum publicidad; fotografias tomadas por el autor y vista aérea, pagina http://www.explora.edu.mx/
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8.1.4 MUSEO ARQUOLOGICO DE LA COSTA GRANDE

Este museo esta ubicado en Paseo del Pescador y Plaza Olof Palme en Zihuatanejo Guerrero, abrid sus puertas en mayo de 1992,
esta distribuido en seis salas en una planta en forma de “c” en torno a un patio central, completamente simétrico.

Exhibe en su interior en vitrinas piezas arqueoldgicas encontradas en la region de la costa grande, ademas se auxilia con ldaminas
ilustrativas de dimensiones apropiadas en las cuales se va narrando la cronica de la regidn desde la prehistoria hasta la época virreinal.

En la primer sala se explica la teoria del paso del hombre a Ameérica a través del estrecho de Bering, y la ruta de los diferentes
grupos que se establecieron en occidente, se exhiben piezas de cerdmica, pretrograbado v litica.

En la sala dos encontramos una explicacion mas amplia de los grupos establecidos en la costa grande, de Acapulco a la
desembocadura del Rio Balsas asi como las actividades que desarrollaron una vez hechos sedentarios, se muestran objetos de ceramica
rudimentaria asi como objetos de piedra labrados en técnicas muy primitivas.

En la tercera sala se muestra el proceso que se siguid para dar paso a la agricultura, el refinamiento de la cerdmicay la adopcion de
la técnica del bajareque en la construccion de las viviendas, se observa ademas los primeros indicios de comercio con otros grupos; se
muestran piezas que nos revelan la existencia de una vida erdtica muy rica y altamente valorada.

La sala cuatro nos ilustra una paulatina division del trabajo, el impulso a la industria de hilados y de tejidos, la transformacion de la
jerarquizacion social con una notable participacion de las mujeres. La construccion de juegos de pelota, nuevas técnicas en la produccion de
ceramica asi como el culto a deidades aztecas.

La sala cinco nos habla de las guerras con tribus vecinas y la conquista de la costa grande por los mexicas, organizando una
provincia tributaria.

Y por ultimo la sala seis nos muestra la busqueda de una ruta hacia el oriente por parte de los europeos, lo cual da como resultado la
exploracion y conquista, que trae como resultado la explotacidn, esclavismo, pirateria, evangelizacion , fundacién y crecimiento de nuevas
poblaciones riberefias.

El museo pretende propiamente dar una semblanza general del sitio.
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En la parte superior a la izquierda plaza Olof Palme y Museo Arqueoldgico de la Costa Grande, se aprecia al fondo la cercania del inmueble con el mar, a la derecha se observa su acceso
sobre Paseo del Pescador; en la parte posterior de izquierda a derecha patio central del museo, el cual rige la distribucidn del inmueble, las Gltimas dos ilustraciones de la derecha son dos
de las seis sala que componen este museo

Fuente: tomadas por el autor
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8.1.5 MUSEO DE LA BANDERA

El Museo de la Bandera se encuentra en pleno centro de la Cd. de Iguala Guerrero, se encuentra conformado por dos salas, en los
cuales se muestra la historia de la bandera de nuestro pais, los escudos de los diferentes estados, asi como diversos pasajes de la vida
nacional, sin faltar el famoso Plan de Iguala. Este museo se encuentra englobado dentro de los museos civicos y monogréficos, cuyo
objetivo es exaltar el sentimiento patridtico-nacionalista, se encuentra en un edificio antiguo en pleno centro de la ciudad.

Vistas parciales del interior de las salas del Museo de la Bandera en Iguala, Guerrero
Fuente: tomadas por el autor
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8.1.6 MUSEO EXHACIENDA DE SAN GABRIEL EN GUANAJUATO-GUANAJUATO

Es este un museo de sitio, ya que es una antigua hacienda conservada con su mobiliario original, el cual nos permite revivir la vida
cotidiana de los moradores de la misma, sus muebles datan del siglo XV1I. Se encuentra rodeada por diecisiete distintos tipo de jardines, de
la misma cantidad de paises, su espacio exterior es tan atractivo como el interior, ya que ofrece areas abiertas pero al mismo tiempo intimas,
con bellos remates visuales.

8.1.7 MUSEO DE LAS MOMIAS EN GUANAJUATO-GUANAJUATO

El museo de las momias es un caso Unico en el mundo, situado igual que el anterior en la ciudad de Guanajuato alberga en su
interior una coleccién de cadaveres momificados en forma natural dadas las caracteristicas minerales del terreno, segun una explicacion
dada en el mismo recinto, los cuerpos corresponden a personas cuya estadia no fue cubierta y al exhumar los restos se descubrid el
fendmeno, el museo se sitla a un costado del mismo cementerio.

Distribuido en forma lineal y serpenteante, muestra cadaveres desde pequefios, hasta personas asesinadas e incluso se observa el de
una mujer que creyéndola muerta fue sepultada en vida, el ambiente creado en este museo es especialmente sobrecogedor.

8.1.8 MUSEO DE RIPLEY, AUNQUE USTED NO LO CREA EN GUADALAJARA, JALISCO

El museo de Ripley se encuentra en pleno centro del Area Metropolitana de Guadalajara Jalisco, exactamente frente a la Plaza de la
Liberacién. Ocupando un local adaptado, las exigencias no son cumplidas cabalmente, ya que este museo es muy peculiar en los objetos que
exhibe, y van desde una Ultima Cena pintada en la cabeza de un alfiler hasta excremento de dinosaurio, el acceso al museo es un
caleidoscopio y al ingresar da la impresion de estar atravesando un tinel que va girando, se encuentra dentro de los museos especializados.

8.1.9 MUSEO DE CERA EN GUADALAJARA, JALISCO

Este museo es un vecino del museo de Ripley, se encuentra igualmente en un local adaptado. Sus objetos museables son figuras de
cera, que nos muestran desde la vida cotidiana de nuestros ancestros, como figuras del mundo del espectéaculo de la talla de Maria Félix o
del deporte como Hugo Sanchez, existe una parte en el museo dedicada por entero a las personalidades que han sido gobernantes de nuestra
nacion. Quiza el atractivo principal sea una figura del extinto cantante Pedro Vargas el cual tiene proyectado a la altura de la cabeza un
holograma con su cara en movimiento interpretando una de las melodias que lo hicieran famoso.




8.2 EXPERIENCIAY CONCLUSION

Como mencione anteriormente no hay mejor manera de conocer si no es viajando y explorando, definitivamente los viales ilustran y
la confrontacion como espectador de cada uno de los sitios visitados enriquecieron y dieron un mejor manejo de la idea ya previamente
concebida para aterrizar este proyecto.

Se observd que cada uno de los museos tenia una diferente organizacion basada principalmente en el acervo manejado y en
cuestiones econdmicas, que cada espacio reunia caracteristicas muy particulares, algunos improvisando, otros dando soluciones muy
especificas, que habia diferentes tratos a los objetos museables dependiendo de sus caracteristicas fisicas y objetivos dentro de la
exposicion.

Se puso especial atencidn al Museo Nacional de Antropologia ubicado en el Distrito Federal, por tratarse del museo mas grande en
su tipo y por su gran similitud con los objetos museables que pretenden exhibirse, asi como al Museo Arqueoldgico de la Costa Grande,
ubicado en Zihuatanejo, Guerrero, de igual manera por que los objetos ahi exhibidos son en su gran mayoria piezas arqueoldgicas, pero
ademas por ser un inmueble ubicado en una regidn con caracteristicas fisicas muy similares a las encontradas en la ciudad de Lé&zaro
Cérdenas, Michoacén, dada su cercania.

Se concluye pues que el museo propuesto se enfocara hacia la ciencia y el arte, pensado para ver, de carécter publico, urbano, con
una influencia regional y un sistema serpenteante de salas para el manejo de sus exposiciones, cuya estadia podréa ser interrumpida a criterio
del espectador en cada una de ellas.

Segln una entrevista publicada en el diario La Jornada Michoacén, y cuya autoria se atribule al reportero Carlos Torres Oseguera, la
base del proyecto esta avalado por mas de un millar de piezas arqueolégicas principalmente de cerdmica registradas ante el INAH, se estima
ademas de acuerdo a investigaciones realizadas por el Arque6logo Salvador Pulido que el delta del Balsas tiene vestigios arqueoldgicos de
tal relevancia que puede aportar datos a investigaciones adelantadas de las grandes civilizaciones del pais e incluso de Mesoamérica.s:

Las salas de exhibicion permanentes seran las encargadas de mostrar las mejor conservadas piezas de esta coleccion y seran
complementadas con fotografias que muestren a la region desde su fundacién como Melchor Ocampo y maquetas de las industrias que
muestren las actividades econémicas que han promovido el desarrollo de la region.

Se manejara ademas una sala de exposiciones temporales que retna las caracteristicas fisicas de conservacion adecuadas para el
manejo de materiales delicados, asi como un &area de exposiciones al aire libre y un area de usos multiples que igual pueda servir como
auditorio, espacio para talleres o una sala de exposiciones temporales mas.

Se concluyé ademas con manejar una minima plantilla de personal, la cual sera manejada de acuerdo a la estructura organica del
museo la cual se expone mas adelante.

51 TORRES Oseguera, Carlos, Retoman proyecto de construccion de museo de arqueologia en Lazaro Cardenas, La Jornada Michoacan, edicion impresa, 14 de marzo de 2012.
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8.3 INSTRUCTIVO GENERAL DE ORGANIZACION Y OPERACION

La economia es parte fundamental para la operacion de los museos publicos o privados. Estos se apoyan en los recursos generados
por sus propios visitantes y también en las aportaciones del Estado o por Asociaciones de Amigos de los Museos o convenios con algunas
empresas o sociedades.

El museo es parte de una de las propuestas culturales mas buscadas y promovidas por las instituciones gubernamentales, la iniciativa
privada y la sociedad civil.

Esto se debe al gran nimero de visitantes que llegan a estos espacios, lo que permite una amplia difusion de ideas y conocimiento de
sus colecciones. Por esta razdn, debe generar toda una gama de actividades y servicios para atender a un publico diverso.

Para hacer frente a todos estos aspectos, el museo requiere una organizacion interna eficaz, capaz de realizar labores de planeacion,
administracién y ejecucion de programas de trabajo.

El proyecto en estudio esta siendo manejado a través de una asociacion civil denominada RACMA A.C., debidamente constituida
con acta notarial y registrada ante el INAH, la cual tiene acuerdos con algunas empresas de la region, para la correspondiente aportacion
econOmica pro-construccion del edificio que albergara en sus instalaciones al
Museo Arqueoldgico de Lazaro Céardenas, por tanto es un museo de caracter privado con asesoria del INAH el que se esta proponiendo, el
cual se pretende sea financiado para su operacion con los llamados fondos mixtos, es decir, que combinen los recursos gubernamentales y
privados.

Por su caracter de asociacion civil tiene dentro de sus premisas el maximo aprovechamiento de sus recursos materiales y humanos,
por tanto deberé operar con un minimo de personal y con un méaximo de eficiencia, evitando al maximo desdefiar recursos.

Para la operacion del museo la plantilla de personal propuesta es la siguiente:

* Director

* Administrador

* Contador (externo)
* Arquedlogo

* Musebgrafo

* Difusor cultural

* Curado

* Secretaria

* Vigilante

* Taquillero

* Encargado de cafeteria
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* Intendente
* Ing. de mantenimiento (externo)

Dadas las caracteristicas propias de la asociacion, la administracion sera llevada por un consejo, el cual sesionara periédicamente
para llevar por buen camino el destino de la institucion.

En lo referente al curador, dadas las caracteristicas de su labor, este serd una persona externa, el cual prestara sus servicios cuando
asi se requiera; de la misma manera se plantea sean resueltas las eventualidades, para asi evitar tener una extensa némina, para actividades
minimas y esporadicas, solicitando Unicamente servicios técnicos especializados cuando sea necesario.
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Estructura organica:

CONSEJO DE
ADMINISTRACION
DIRECCION
SECRETARIA
MUSEOGRAFIA DIFUSION ARQUEOLOGIA SUBDIRECCION SEGURIDAD
TECNICAY
ADMINISTRATIVA
SERVICIOS CURADURIA
EDUCATIVO
RECURSOS SERVICIOS
HUMANOS Y CONTABILIDAD ALMACEN GENERALES
FINANCIEROS




8.4 FUNCIONES DE PERSONAL Y ELENCO DE ACTIVIDADES

La funcion es una parte indispensable de la composicion y disefio arquitectonico, para estudiarla es necesario analizar e investigar

diversos aspectos.

Antes de introducirnos a nuestro caso en estudio definiremos el concepto funcién asi como elenco de actividades:

Funcion: desempefio de un cargo; lo que indica que aqui hablaremos de las obligaciones impuestas a cada uno de los elementos que
conforman la plantilla de personal.

Elenco de actividades: conjunto de acciones a realizar, propias del sujeto en cuestion tanto como ente biologico asi como

responsable de funciones especificas y bien definidas dentro del organigrama operativo.




PERSONAL

FUNCIONES

ELENCO DE ACTIVIDADES

Director

Planear, organizar, dirigir y controlar las actividades sustantivas

y operativas del museo.

Supervisar y evaluar los avances a los trabajos de programa autorizados
por cada una de las areas, asi como establecer las medidas correctivas
necesarias.

Ingresar en automovil.
Estacionarse.

Circular hasta su oficina.
Atender agenda diaria.

Atender necesidades fisiologicas.
Ingerir alimentos.

Administrador

Integrar y elaborar la presentacién del presupuesto de las
diferentes areas del museo.

Controlar el ejercicio presupuestal del museo y organizar la
presentacion de la comprobacion de gastos.

Ingresar en automovil.
Estacionarse.

Circular hasta su oficina.
Atender agenda diaria.

Atender necesidades fisiologicas.
Ingerir alimentos.

Contador

Establece, implanta y mantiene actualizado un sistema contable de
conformidad con las normas establecidas por el I.N.A.H.

Las demas que en materia de contabilidad le asigne el administrador del
museo.

Ingresar en automovil.
Estacionarse.

Circular a la administracion o a la
sala de juntas.

Atender necesidades fisiologicas.
Ingerir alimentos.




Arquetlogo Formula y somete a consideracion del director del museo los programas Ingresar en automovil.
anuales de labores y presupuestos asi como elabora y remite informes Estacionarse.
sobre las actividades realizadas con la periodicidad que le sefialen las Circular hasta su oficina.
autoridades competentes. Atender agenda diaria (verificar
Mantiene permanentemente actualizado el registro y catalogo de los bienes | ocularmente las colecciones a su
muebles arqueoldgicos bajo su custodia depositada en el museo; se resguardo, dar conferencias, atender
coordina también con el area de inventarios para el eficaz y eficiente visitas guiadas, etc.)
control administrativo de las piezas. Atender necesidades fisiologicas.
Propone y participa en los ciclos de conferencias y visitas guiadas a las Ingerir alimentos.
instalaciones del museo en el area de arqueologia.
Elabora guiones de actualizacién de los bienes arqueoldgicos en
exposicion permanente, se coordina también con las areas componentes del
museo para la realizacién de exposiciones temporales y eventos especiales.
Elabora y presenta proyectos de investigacion sobre las colecciones bajo su
custodia.
Y las demés que le sean encomendadas por la direccion del museo.

Museografo Formula y somete a consideracion del director del museo los programas Ingresar en automovil.

anuales de labores y presupuestos de la unidad, asi como elabora y remite
informes sobre las actividades realizadas con la periodicidad que le sefialen
las autoridades competentes.

Organiza, planea, disefia, produce e instala la museografia de las salas
permanentes del museo y las temporales dentro y fuera del mismo.
Organiza, coordina y supervisa en coordinacion con el departamento de
conservacion las labores de embalaje de las colecciones y elementos
museograficos del museo que se exhiban dentro y fuera del mismo.

Las demas que le sean encomendadas por la direccion del museo.

Estacionarse.

Circular hasta su oficina o cubiculo.
Atender agenda diaria (inspeccion
ocular de exposiciones, inspeccion
ocular de area de embalaje cuando esta
sea requerida.)

Atender necesidades fisioldgicas.
Ingerir alimentos.




| L L L L L L L | L L | L L | L L | L | | L | L L L L L | L L | | .
Difusor Propone, organiza y realiza periédicamente programas de actividades de Ingresar en automovil.
cultural extension cultural para el pablico en general y sectores de este en Estacionarse.
particular. Circular hasta su oficina o cubiculo.
Supervisa, valora y fomenta la adecuada orientacion y atencién a los Atender agenda diaria (supervisar el
usuarios frecuentes o circunstanciales del museo. correcto desarrollo de eventos
Instrumenta mecanismos de acercamiento con los medios de programados dentro de las &rea de
comunicacion. exposicion o de usos multiples.)
Promueve actividades de animacion cultural que complementen y Atender necesidades fisiologicas.
reafirmen la visita al museo. Ingerir alimentos.
Da a conocer el museo como un atractivo turistico cultural a fin de
fomentar el interés por conocerlo.
Elabora y distribuye impresos informativos, asi como anuncios televisivos
y radiofonicos, para difundir las actividades en forma directa a través de
los medios masivos de comunicacion.
Coordina la seccidn de guias.
Atiende las necesidades de orientacion e informacién quejas y sugerencias
del publico visitante.
Establece relaciones con instituciones sociales gubernamentales y
particulares (amigos de los museos), para apoyar econémicamente las
actividades del museo y mantenimiento de sus servicios.
Da atencion a visitantes especiales.
Intercambia correspondencia con instituciones similares nacionales y del
extranjero.
Se encarga del protocolo y la organizacién de eventos especiales.
Y las demés que le sean encomendadas por la direccion del museo.
Curador Someter a valoracion, tratamiento, rescate y conservacion las piezas que Ingresar en automovil.
por su posible deterioro y a pedimento expreso de las autoridades del Estacionarse.
museo asi lo soliciten. Circular hasta curaduria.
Atender necesidades fisioldgicas.
Ingerir alimentos.
L L L L L L L L L L L L L L L L L L L L L L L L L L L L L L L L L




Secretaria Atender visitantes que soliciten atencion del organismo interno del museo. | Ingresar ya sea en automovil o
Elaborar documentos. caminando.
Archivar documentos. Desplazarse al area secretarial y de
Atender las tareas que le sean encomendadas por la direccion del museo. | recepcion.
Elaborar y archivar documentos.
Atender necesidades fisiologicas.
Ingerir alimentos.
Vigilante Controlar y supervisar los servicios de seguridad y vigilancia tanto del Ingresar ya sea en automavil o
inmueble como de los bienes muebles culturales y de activo fijo en él caminando.
depositados. Reportar su arribo al inmueble.
Mantener permanente coordinacion con las diversas areas del museo para | Realizar rondines de vigilancia.
la aplicacion y observancia de las normas de seguridad que se establezcan. | Atender necesidades fisiologicas.
Atender las demaés tareas que le sean encomendadas por la direccion del Ingerir alimentos.
museo.
Taquillero Se encarga de cobrar el acceso al inmueble, asi como de atender paqueteria | Ingresar ya sea en automovil o

y posible venta de recuerdos o bibliografia afin al sitio.

caminando.

Reporta su arribo al inmueble.
Se desplaza a su sitio de trabajo.
Atender necesidades fisioldgicas.
Ingerir alimentos.

Encargado de
cafeteria

Se encarga del abastecimiento, recepcién y preparacién de alimentos que
seran consumidos por los visitantes asi como por los mismos trabajadores
del museo; asi como también de llevar un estricto control de
almacenamiento para evitar plagas que puedan resultar perjudiciales para
las colecciones.

Ingresar ya sea en automovil o
caminando.

Desplazarse a su sitio de trabajo.
Atender proveedores.

Organizar adecuadamente el
almacenamiento de los productos, para
evitar la proliferacion de plagas que
puedan dafar las colecciones.
Preparar los alimentos que seran
vendidos al publico consumidor.
Atender necesidades fisiologicas.

Ingerir alimentos.




Intendente

Se encarga de la limpieza y conservacion del edificio y sus instalaciones,
vigila el cumplimiento de las actividades y servicios contratados por las

compafiias privadas.
Las demas que en su materia le sean encomendadas por el administrador

del museo.

Ingresa caminando.

Reporta su arribo al inmueble.
Se desplaza a donde guarda sus
utensilios de trabajo.

Atender necesidades fisiologicas.

Ingerir alimentos.

Por su caracter de institucion financiada con recursos mixtos, se plantea operar con una plantilla minima, resolviendo el resto de sus
necesidades cuando asi lo amerite el caso con personal externo al museo, evitando asi engrosar la nomina con empleados cuyos servicios
serian esporadicos, sin restar importancia obviamente a las areas cuyos empleados seria eventuales, manejando los espacios arquitectonicos

requeridos para tales eventos.




8.5 PROGRAMA DE NECESIDADES

Todo proyecto arquitecténico surge de una necesidad, al detectar esta necesidad y tratar de solucionarla es cuando empieza la
investigacion para resolver dicha funcion, en nuestro caso especifico la necesidad es el aprendizaje o cultivo de la personalidad, siendo el

sitio especifico un museo.

NECESIDAD

LOCAL

EQUIPO Y MOBILIARIO

Estacionar automoévil

Estacionamiento

Seflalamientos

Ingresar al inmueble

Plaza de acceso

Seflalamientos, basureros

Controlar acceso a estacionamiento y a patio de [Caseta de control de|Silla, mesa

maniobras vigilancia

Comprar boletos Taquilla Mostrador, silla, computadora

Encargar paqueteria Paqueteria Anaqueles

Exponer objetos museables al interior del inmueble | Salas de exposicion Bases, vitrinas, mamparas, pedestales, vallas,
maquetas, etc.

Exponer objetos museables al exterior del inmueble | Plaza de exposiciones Pedestales, bases, vallas, etc.

Curar o restaurar objetos museables Curaduria Silla, mesa, anaqueles, lockers

Almacenar objetos museables Almacén, bodega Anaqueles

Embalar objetos museables Area de embalaje Variable segln la pieza a embalar

Atender actividades directivas Direccion Sillas, sillén, escritorio, librero, archivero,
computadora

Atender actividades administrativas Administracién Sillas, sillon, escritorio, librero, archivero,
computadora




NECESIDAD LOCAL EQUIPO Y MOBILIARIO
Atender actividades contables Administracion Sillas, sillon, escritorio, librero, archivero, computadora
Atender actividades de difusién cultural Cubiculo de difusion | Sillas, sillon, escritorio, librero, archivero, computadora

cultural

Realizar investigacion arqueoldgica de gabinete

Cubiculo de arquedlogo

Escritorio, mesa de trabajo, computadora, archivero, librero,
sillon

Atender actividades museogréaficas

Cubiculo de musedgrafo

Escritorio, mesa de trabajo, computadora, archivero, librero,
sillon

Atender visitas en administracion

Recepcidn

Escritorio, silla secretarial, archivero, sillas de espera

Exhibir proyecciones y dar ciclos de conferencias

Sala de usos multiples

Butacas, proyector, sillas, mesa, pantalla desplegable

Cargar y descargar objetos museables para su
traslado

Patio de maniobras

Descargar alimentos

Patio de maniobras

Diablito

Almacenar alimentos

Despensa

Refrigerador, despensa

Preparar alimentos

Cocina

Estufa, horno de microondas, mesa de trabajo

Consumir alimentos

Area de comensales

Sillas, mesas, sombrillas

Controlar las instalaciones

Casa de maquinas

Tableros de control

Realizar reparaciones a sistemas y equipos

Cuarto de mantenimiento

Mesa, silla, lockers

Guardar material y articulos de limpieza Cuarto de limpieza Silla, locker
Realizar rondines de vigilancia Todas las instalaciones
Tirar la basura Area de desechos Tambos
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IX.- MARCO FORMAL
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9.1 DISENO Y COMPOSICION.

Se entiende al disefio como un proceso creativo con una meta determinada, el cual se vale de distintos conceptos tales como la
unidad, la repeticion, el ritmo, el movimiento, la direccionalidad, la modulacion, el contraste, el equilibrio y el orden; y, a la composicion
como el uso de las formas tales como el circulo, el cuadro, el triangulo hablando en plano o la esfera, el cubo, el cilindro, la piramide o el
cono hablando de formas tridimensionales entre otras.

El proyecto propuesto como todo proyecto arquitectonico maneja algunos de estos conceptos tales como el movimiento al ir
intercalando las salas, maneja también la direccionalidad, al dirigir al pablico poco a poco hacia un punto de interés, se vale también de la
modulacion al combinar cuadros con formas esféricas, manejadas en diferentes alturas.

En su conceptualizacion formal se vale basicamente de cubos y cilindros, manejando tanto el aislamiento, como la superposicién sin
llegar a perder la esencia de un conjunto unificado.

9.2 JUSTIFICACION DE LA FORMA.

Quetzalcoatl o la serpiente emplumada es una deidad que aparece presente en varias culturas prehispanicas mesoamericanas,
Quetzalcoatl representa a la dualidad inherente a la condicion humana, la serpiente es cuerpo fisico con sus limitaciones, y las plumas son
los principios espirituales.

La forma del edificio ha querido representar a esta serpiente, el acceso principal son su boca o fauces, la direccion dada en las salas
representa el movimiento natural de las serpientes al irse desplazando.

La forma desde su conceptualizacién mas rastica fue basada principalmente en la serpiente emplumada, por tratarse pues de un
icono dentro de la arqueologia mexicana.




El movimiento ondulante de la serpiente al reptar, traducido a un juego de elementos geométricos simples, tomando como concepto
a la mitica serpiente emplumada fueron la base del disefio y la composicién del proyecto.

Fuente: http://bibliotecaidoamericana.blogspot.mx/2010_03_01_archive.html




9.3 ESPACIOS ARQUITECTONICOS.

Para el correcto funcionamiento del edificio se ha analizado cada local, considerando las actividades a realizarse dentro de él, asi
como el mobiliario y equipo requerido y se decidio dividir en cuatro grandes areas todo el proyecto, las cuales quedaron conformadas de la
siguiente manera:

Zona exterior: la cual comprende todos los espacios comprendidos fuera del cuerpo principal del edificio, como caseta de control de
acceso, areas de estacionamiento, accesos, plazas, jardines, espacios expositivos exteriores, etc.

Zona publica: esta zona aglutina todos los espacios comprendidos dentro del edificio con circulacion franca para todo tipo de visitantes, tal
es el caso del vestibulo, las salas de exposicion, la cafeteria, etc.

Zona administrativa: esta engloba todos los espacios donde se desarrollaran las actividades de direccion.

Zona de servicios generales: en esta zona se encuentran agrupadas los locales donde se realizan las actividades que permiten la correcta
operacion del museo, por citar algunos mencionare el area de investigacion arqueoldgica, la sala de maquinas, etc.

A continuacion se enlista dentro del programa arquitecténico cada uno de estos espacios:
PROGRAMA ARQU ITECTONICO

Zona exterior

Caseta de control de acceso
Estacionamiento general
Estacionamiento para personal
Plazoleta de acceso

Rampa para discapacitados
Areas jardinadas

Patio de maniobras

Espacios expositivos exteriores




Zona publica

Vestibulo

Taquilla

Guardarropa y paqueteria

Tienda de recuerdos y bibliografia
Sala de exposiciones temporales
Sala de Etnografia

Sala de Historia

Dos salas de Arqueologia y Fosiles
Exposiciones al aire libre

Sala de usos mdltiples con bodega
Cafeteria con bodega

Sanitarios hombres

Sanitarios mujeres

Zona administrativa
Recepcion

Direccion con medio bafio
Administracion
Servicios educativos
Sala de juntas
Sanitarios hombres
Sanitarios mujeres
Area de café

Archivo muerto
Bodega de limpieza
Jardin

Zona de servicios generales
Cubiculo de difusion cultural




Cubiculo de investigacién arqueoldgica
Cubiculo de museografia

Curaduria

Area de embalaje

Bodega de colecciones

Taller de mantenimiento

Sala de maquinas

Control de acceso con medio bafio
Basurero




9.4 AGRUPAMIENTO Y ZONIFICACION FUNCIONAL
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Una vez realizado el andlisis del problema en cuestion, y teniendo la imagen ya conceptualizada, se procedio a la elaboracion del proyecto,
el cual se ilustra apoyado en la planimetria y elementos graficos presentados a continuacion.




iAVISO IMPORTANTE!

De acuerdo a lo establecido en el inciso “a” del
ACUERDO DE LICENCIA DE USO NO EXCLUSIVA el presente
documento es una version reducida del original, que debido
al volumen del archivo requirié ser adaptado; en caso de
requerir la version completa de este documento, favor de
ponerse en contacto con el personal del Repositorio
Institucional de Tesis Digitales, al correo
dgbrepositorio@umich.mx, al teléfono 443 2 99 41 50 o
acudir al segundo piso del edificio de documentaciéon y
archivo ubicado al poniente de Ciudad Universitaria en
Morelia Mich.






