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Centro Experimental de Artes Escénicas de Morelia

Introduccién

Los espacios escénicos teatrales han tenido una constate evolucion arquitectonicamente
a través del tiempo. A su vez se han modificado y transformado todos ellos, en torno al

surgimiento de nuevas necesidades.

El espacio de las artes escénicas, aparte de notables diferencias producidas por los
distintos conceptos que del espectaculo se han tenido a lo largo de la historia, mantiene
inalterable una cierta disposicion de ambitos dependiendo de la utilizacion que de ellos se

haga.

En la ciudad de Morelia, existen espacios teatrales, que no satisfacen la necesidad de los
espectaculos, debido a la forma a la italiana que presentan estos, y que en alguna época
satisfizo las necesidades de la sociedad, actualmente los espectaculos requieren de un
espacio versatil para poder adaptar diversas adecuaciones espaciales a un sinfin de

escenografias.

El anélisis parte de una problematica y ausencia de espacios escénicos® que a su vez
engloba el estudio de los diferentes espacios escénicos en Morelia, asi como el analisis
de los diferentes espacios en el mundo. En donde el concepto sera la parte fundamental
del proyecto, todo esto proveniente de diversas teorias arquitectonicas, utilizando

diferentes métodos que se han aplicado a la investigacion.

El propésito de este trabajo es presentar una nueva propuesta de infraestructura, surgida

de la problematica y la necesidad de una sociedad contemporanea.

! Vid infra, justificacion, p. 12.
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Centro Experimental de Artes Escénicas de Morelia

1.1.- Antecedentes
Antecedentes generales

La esencia del teatro se puede encontrar en el hombre, el cual requiere de dicho espacio
para llevar las artes escénicas, y es asi como en la ciudad de Morelia se desarrolla la
experimentacion del teatro desde la llegada de los frailes a la antigua Valladolid. Hasta
concretarse en un edificio teatral, a su vez contando con tres espacios que son

propiamente teatros.

El pais requiere de seres humanos con una mayor sensibilidad y esa sensibilidad se las
da el conocimiento de las humanidades, la cultura, el arte, la educaciéon en su conjunto.
Para que exista el teatro como tal, la manifestacion escénica, tiene que existir el espacio.
Afirmando que la esencia del teatro estd en el cuerpo humano, este necesita de un
espacio para poder expresarse, aunque el actor solo, sin espectador no es teatro, es por
ello que debe existir un complemento. Designando la actividad dramatica, artistica,
expresion Unica en tiempo como al lugar en donde se desarrollara el actor. Es por ello que
el arte escénico va mas all4 del cuerpo, desde la antigiiedad y los origenes del teatro
occidental, la escena siempre necesita su propio y especial templo, siendo el teatro un
hecho humano, manifestando al hombre mismo, modificando estos escenarios a su

antojo.?

El hombre siempre desea comunicar algo, y para ello existen muchas formas de hacerlo a
través de diferentes medios de expresion, verbal, no verbal y corporal a través de las
artes esceénicas. El querer vivir y sentir los placeres que el arte puede desarrollar a través
de las sensaciones repercutiendo en la sociedad, siendo una de la expresiones mas
especiales del ser humano hacen que el arte y la cultura estan vinculados intimamente a
los sentidos y que estos nos nutren para una vida plena disfrutando de la existencia,
reflejando las tendencias internas de la sociedad y presentando el campo idéneo para el
desarrollo de la expresion personal y de la comunicacién con uno mismo o con los demas,
ya que el arte permite proyectar conflictos internos y por tanto, ofrece la posibilidad de

poder resolverlos.

2 Saslavsky Ricardo, Espacio y escena, ENLACE, No 229, septiembre 2010, pp.34-35.
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Es importante brindar un gran espacio de experimentacion cultural en la ciudad, a través
de un desarrollo creativo y productivo, ya que es una necesidad indispensable en todo
hombre el querer desarrollar y expresarse de muchas maneras; es por ello que los

espacios escénicos son limitados.

La ciudad de Morelia, se caracteriza por la cultura y tradicién; en este lugar, de gran
desarrollo artistico, el teatro que puede definirse como la sintesis de todas las demas

artes, siempre ha requerido de un espacio.

El teatro en Michoacan se empieza a conocer con la llegada de las diversas érdenes de
frailes; ya que los Agustinos lo utilizaron como un elemento de catequizacion, aunque se

desarrollo mas la musica, el teatro se desarrollo mas como una cuestién educativa.

Se acostumbraban los grupos de teatros mantenidos por sefioritas, que ya pasaban de los
40 o 50 afios, y se reunian en sus casas a tomar chocolate y a ensayar, ya que no existia
un espacio para ello. Se organizaban Tertulias® en las casas de personas pudientes, y la

gente comun en atrios para llevar a cabo las obras de teatro.

Después de la independencia, se piensa en hacer un lugar para que la gente se
congregue, y es en el primer teatro de Valladolid “Teatro Coliseo”, el cual servia para
representaciones de compafias que venian de otros lugares. Después cambia su nombre
por el del “Teatro imperial”, ya con cimientos de piedra, en los afios 60°s del 1800.

Posteriormente en 1872 se le da el nombre de “Teatro Ocampo”.

Se cuenta con 3 espacios que son propiamente teatros: el teatro Melchor Ocampo, el
teatro Estela inda, el teatro Morelos, y actualmente se encuentra en construccién el teatro

Matamoros. Ver imagenes.

'r' A 2 _;_Ag
h!! .#L}ﬁ

1.1.- Teatro Ocampo  1.2.-Teatro Estela Inda 1.3.-Teatro Morelos  1.4.-Teatro Mariano Matamoros

3 . . . :
Tertulia: Reunion habitual de personas que se juntan por recreo.
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Los teatros con los que se cuenta en Morelia, tienen una estructura italiana es decir: con
la butaqueria de un lado y de frente el foro o escenario. La utilidad de los teatros en
esencia es precisamente el de ofrecer temporadas teatrales.

En la ciudad se pueden encontrar en los bares y restaurantes foros donde se representan
obras teatrales, donde se lee poesia, a su vez se presentan grupos musicales, titeres.
Son las llamadas Pefias, espacios que surgen en los afios 80’s. invitando al consumo y a
disfrutar de una obra teatral o evento cultural, algunas de estas son: El Corral de la
Comedia, La Casona del Teatro, El Colibri y El Le6n de Mecena. *

También actualmente la Secretaria de Cultura cuenta con tres espacios Escénicos: El

Teatro Ocampo, El Foro de la Bodega Alterna y el teatro obrero de Zamora.®

El foro la bodega inaugurada el 22 de junio de 2004, en aras de un mayor acercamiento
entre el arte escénico de Morelia. Se cred este foro de expresion, que anteriormente fue
utilizada para fines escénicos, buscando que los grupos de danza y teatro locales cuenten
con un sitio a dénde acudir para documentarse con su quehacer, tratando de cubrir la
necesidad de espacios para la manifestacion de las creaciones escénicas, ofreciendo un
foro alternativo que puede ser utilizado de distinta forma, en términos de la transformacion
de escenario® siendo un espacio polivalente, con el apoyo del entonces Instituto

Michoacano de Cultura hasta la fecha.

La bodega alterna es un gran espacio, experiencia y experimentacién, su versatilidad para
presentar distintos tipos de espectaculo, ha abarcado conciertos, presentaciones de
danza, conciertos e inclusive multimedia, le convierte en un foro capaz de adaptarse a las
necesidades de cualquier compafiia. Si bien su espacio lo constituyen dos foros
principales, en caso de ser necesario, han llegado a utilizar hasta siete escenografias

diferentes dentro del mismo espectaculo.

4 Gobierno del estado de Michoacéan, teatros en Morelia lll, en:

http://www.moreliainvita.com/paginas/entre_susurros.php?id=27 FECHA DE CONSULTA: septiembre 11,2011].
Gobierno del estado, secretaria de cultura, Edicion electronica, 2011, En: [http://cultura.michoacan.gob.mx/, FECHA DE

CONSULTA: octubre 2, 2011].

6 Aguilar Claudia, Nuevo foro para las artes escénicas, EL CAMBIO, junio 2004, pag. 25.

10
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Con base en las especificaciones técnicas y a la perspectiva que se desea que tenga el
publico, el equipo de La Bodega, realizan las modificaciones necesarias para adecuar el
espacio y brindar el mejor espectaculo posible.’

El teatro en la ciudad de Morelia ha tenido una constante evolucién, en donde en su en su
mayoria no llegan a acuerdos con SECUM para atender presentaciones locales,
nacionales e internacionales, truncando el desarrollo escénico, ya que los espacios

escénicos versatiles en la ciudad son minimos, produciendo el desarrollo de las Pefias.

Entrevista realizada a Gabriel Ramirez, encargado de la parte técnica de iluminacién del foro por Miguel Angel Patifio
Martinez, Morelia, septiembre 2011.

11
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1.2.- Justificacion

La problemética de la carente infraestructura teatral ha propiciado que los pocos espacios
escénicos en la ciudad no tengan acuerdos con Secretaria de Cultura, que a su vez ha
implementado un nuevo programa de iniciacion artistica. Llevando a su cargo el foro de la
bodega alterna.

Actualmente, la ciudad de Morelia cuenta con poca infraestructura teatral, la mayoria no
son aprovechados del todo, al no existir acuerdos y convenios. Entre ellos uno de los
mejores teatros de la ciudad el teatro Morelos donde se llevan a cabo en su mayoria,
presentaciones comerciales, y a su vez es un espacio utilizado como auditorio, con una
capacidad de 1339. Es por ello que se ha dado a la apertura de espacios improvisados y
carentes de una estructura teatral adecuada como son las llamadas Pefias, espacios que
surgen en los afios 80°s, ocasionando que las instalaciones no sean las adecuadas para

desarrollar espectaculos de calidad.

Por otra parte se ha implementado el programa de las escuelas de iniciacién artistica por
parte de la Secretaria de cultura que dara continuidad a los procesos de certificacién de
estudios para artistas profesionales® lo cual generara una nueva demanda, entre ellos los

talleres de danza que desde el primer dia tienen un lleno total.

El Unico espacio versétil existente en la ciudad hasta el momento, y poco conocido por
falta de promocion y difusion es el foro de la bodega alterna, existiendo una capacidad
limitada de audiencia, alcanzando un aforo maximo de 200 individuos y 100 individuos en
condiciones normales. Cada afio se llevan a cabo en sus instalaciones actividades y
espectaculos como son: El festival internacional de danza contemporanea, muestra
internacional de teatro, festival de mondlogos, festival de titeres, ensayos de la obra de
Don Juan Tenorio, cursos de Danza Contemporanea, entre otros talleres que se han
realizado, como el curso de teatro de sombra, curso de teatro guifiol y un curso de

iluminacion

Esto ha presentado una problematica de espacios escénicos para albergar dichas

presentaciones.’

8 David Yazmin, A impulsar la educacion artistica, EL MICHOACANO, No 65, agosto 2011, gobierno del estado, pag. 7.
9
Ibidem

12
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Otro ejemplo es el teatro Ocampo, que debido a su estructura espacial interna a la
italiana, limita la presentacion de los espectéaculos por lo cual, las compafiias de danza,
teatro, optan por elegir un espacio escénico versatil, como el foro de la bodega alterna.
Dicho foro carece de espacios suficientes, existiendo una improvisacion y adaptacion,
debido a la limitacién del espacio, asi como una mala estructuracion escénica,'® donde
se genera una problemética en el interior de acustica e iséptica, y a su vez la falta de
mobiliario, reflejandose en la butaqueria reciclada de los teatros, donde se hace lo mejor

posible que las presentaciones sean de buena calidad.**

Esto ha generado inconformidad por parte del espectador, ya que el espacio no es el
adecuado para llevar a cabo los festivales anuales de danza, teatro y rock, lo cual denigra

la calidad del espectaculo y que a su vez estos espectaculos no tomen la seriedad.™

La problematica que presenta Secretaria de Cultura, es la ausencia de espacios para
poder llevar espectaculos de calidad, ya que las compafiias requieren de un espacio con
mayor versatilidad espacial, lo cual no satisface del todo los teatros a la italiana de la

ciudad, optando por otros espacios para poder experimentar esa versatilidad.

10 Entrevista realizada al encargado del foro la bodega alterna por Miguel Angel Patifio Martinez, Morelia, septiembre 2011.
! ibidem

12 Monreal Vazquez Ivonne, Promocién y ausencia de espacios, males de la danza contemporanea en Michoacén”, EL

CAMBIO, No. Septiembre 2011, pag. 25.
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1.3.- Objetivos

Objetivo principal

Proyectar nueva infraestructura teatral en la ciudad, con el propdsito de atender las
necesidades sociales de esparcimiento y recreacion a través de diversas presentaciones
nacionales e internacionales, asi como fortalecer de espacios a los diversos festivales
anuales de diversas artes escénicas como son: teatro, danza y mausica, asi como sus
derivados, ofreciendo un espacio 6ptimo tanto para los artistas como para el publico en

general.

Objetivos secundarios

_Disefar un espacio albergar la demanda de los nuevos programas de la escuela de

iniciacion artistica, escuelas gubernamentales y privadas.

_Proponer una nueva infraestructura en la ciudad de artes escénicas contando con
espacios para poder llevarlas a cabo, implementando talleres y un teatro versatil (caja
negra).

_Disefiar un teatro versatil que cuente con una distribucién interna de butaqueria retractil,
para que el usuario pueda apreciar el espectaculo desde diferentes acomodos espaciales,
adaptandose a su vez a las necesidades de distribucién escénica de las companiias.

_Proyectar un espacio arquitecténico que responda a las necesidades de la poblacion.

_Disefiar un espacio que respete los factores fisicos del territorio y entorno ambiental.

14
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2.1.- Conceptos basicos

Dentro de las artes escénicas existe un sinfin de definiciones, que caracterizan a cada
una de ella, relacionado en su totalidad al artista y al publico. A continuacién se
presentara una lista de significados que tienen relacion con las artes escénicas entre ellos

teatro y danza.

Artes escenicas.- Estan ligadas a la representacion directa o recibida a través de un
medio de comunicacion, del producto artistico, creadas directamente para un publico que
asiste. No tiene ninguna importancia la forma del escenario, ni la relacion escenario-sala,

lo que cuenta es la comunicacién del puablico a través de los performers.

Comunicacion teatral.- Designa el proceso de intercambio de informacion entre el
escenario y la sala. La representacion es transmitida al publico a través de los actores y
del aparato escénico. Convierte la comunicacion entre la sala y el escenario en el objeto
esencial de la actividad teatral. Es concebida como un medio utilizado para influir sobre
los demds, reconocido como tal por aquel a quien se quiere influir, considerando la
representacion como un mensaje, que reagrupa sefiales emitidas intencionalmente por el
escenario para un receptor, curo esfuerzo consiste en descodificar cada una de las
sefales. El cuerpo muestra y oculta a la vez. Cada contexto cultural tiene sus propias
reglas acerca de lo que esta permitiendo exhibir. Cada cultura determina lo que considera
como un cuerpo controlado, o un cuerpo descontrolado, lo que debe de ser tomado como
un ritmo rapido, lento o normal. El cuerpo del actor no solo es percibido por el espectador,

pone en juego la memoria corporal del espectador.

Espacio escénico.- Es el espacio concretamente perceptible por parte del publico sobre
él, o los escenarios. El espacio escénico no es dado por el espectaculo. A partir de que el
espectador atraviesa el umbral de la sala, abandona su papel de mirador para convertirse
en alguien que participa en un acontecimiento que ya no es teatro, sino juego dramatico o
happening, el espacio escénico permanece inviolado. Se organiza en relacion estrecha

con el espacio teatral.

16
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Teatro experimental.- La nocién de teatro experimental evoca un teatro en el que la
técnica arquitectonica, escenogréfica o acustica es nueva, mientras que la experiencia
deberia centrarse en el hecho escénico.

Experimentar supone que el arte acepta probar e incluso equivocarse, con la intencién de
encontrar lo que todavia no existe o en verdad oculta. Aunque un teatro experimental es
un espacio incierto, en la imposibilidad de describir el programa fijo de este espacio en
sus diversas manifestaciones, algunas de sus tendencias son la marginalidad. Ya que el
teatro experimental se sitia al margen del gran teatro, aquel que atrae al publico, pero
marginal por su presupuesto y audiencia, su marginalidad es a menudo, la mala
conciencia o el contrapeso del teatro oficial. El teatro experimental no tiene un tipo de

arquitectura o de escenografia.

Telon.- El teldn sirve en primer lugar, para ocultar el decorado del escenario. El telon es el
signo material de la separacién entre el escenario y la sala, la frontera entre el observador
y el observado. Como el parpado protege el ojo, el telén protege el escenario de las

miradas: cuando se levanta.®

Las artes escénicas estan totalmente creadas para un publico que asiste, ligadas al teatro
hablado, cantado, la danza entre otros. Cada uno de estos maneja diferentes significados
pero a la vez tienen algo en comun ya que todas estan relacionadas, complementando

uno a otra por medios de interpretacion y expresion.

Los anteriores conceptos sirvieron al proyecto en la parte conceptual y formal del

proyecto.

13 Patrice Pavis, diccionario del teatro, Paidos comunicacion, Espafia, 1998, p.p. 55, 87, 171, 453, 467.

17
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2.2.- Revision diacronicay sincronica

El teatro ha tenido una constate evolucion a través del tiempo arquitectonicamente. Se
han modificado y transformado espacios, abarcando desde la antigiiedad hasta la época
contemporanea, en donde se han ido implementando espacios adaptados a las
necesidades de la sociedad.

El teatro de las ciudades griegas tenia colocadas sus gradas asentadas en una colina,
cercana a los centros urbanos. El espacio circular central llamado orchestra, donde los
coros cantaban y danzaban acompafiando el drama, desarrollandola en el proscenio™,
limitada por un decorado arquitecténico permanente que servia de fondo, y unida a una
camara posterior, de madera, utilizable para vestuario. La escena estaba flanqueada a
menudo por dos cuerpos salientes, las parascenias, destinados a la maquinaria del teatro.
Los teatros griegos se observa la tipica forma de abanico. La visibilidad como la acustica
en las zonas situadas a ambos extremos de la plataforma circular era menos favorable

gue las restantes. Ver imagen 2.1

2.1.- Planta y corte del teatro Epidauro en Grecia

Existe una diferencia entre la construccion griega y la romana. Las graderias fueron
construidas sobre galerias abovedadas. Los romanos copiaron a los griegos en su planta
del teatro en sus tres partes de escena: orchestra, y hemiciclo, transformando el ambiente
teatral levantando detras del escenario un alto muro con fondo con rica decoracion de
columnas que cerraria el espacio procurandolo ocultar por grandes telas movibles. La
orchestra tenia acceso por dos galerias laterales abiertas a la terminacion del hemiciclo,

limitaba dicho hemiciclo la linea del proscoenium, al fondo del cual estaba referida la

14 ) . . - . . . )
Parte del escenario mas inmediato al pablico, que viene a ser la que media entre el borde del mismo escenario y el
primer orden de bastidores.

18
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escena, detrds de decorado de esta, estaba una serie de dependencias donde podian
vestirse y caracterizarse los actores. La zona denominada orquesta tenia una forma

semicircular, igual que las gradas del pablico. Ver imagen 2.2

2.2.- Planta y corte del teatro Aspendus en Turquia

En el renacimiento con el florecer de los estudios clasicos la produccion teatral se
transforma y tiene nuevas exigencias. El paso decisivo hacia las construcciones
modernas lo dan los italianos en los siglos XVI y XVII, siendo Bramante uno de los que
inicia los primeros escenarios con perspectiva y las decoraciones de fondo, en que
aparecian pintados las calles y plazas, salones o jardines. La decoracion fija se substituye
por la cambiable mediante los telari giratorios.

Formalmente son imitacion de los teatros clasicos antiguos. Son recintos cerrados y de
menor tamafio. El teatro olimpico de Vicenza en ltalia, es uno de los primeros ejemplos
del teatro de proscenio, caracterizada por una separacion entre el escenario y la sala. La

distancia del escenario al asiento mas lejano es de 20 metros, y su aforo es mas reducido.

Ver imagen 2.3

2.3.- Planta y corte del teatro Olimpico de Vicenza en ltalia
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En el teatro barroco, las formas de los teatros de proscenio evolucionaron en la mitad del
siglo XVII. Aquella construccion teatral a modo clasico se abandona pronto, y surgen, los
primeros ejemplos de teatro moderno, el edificio que pronto se adaptara a la forma
alargada con los angulos redondeados casi en forma de U, de campana, de elipse y de
herradura, extendiéndose formalmente por toda Europa. Las graderias desaparecen para
ser substituidas por plateas y por los palcos a diferentes alturas.

Se caracteriza por que sus recintos son mas grandes que el renacimiento, aparece la caja
de escenario, donde se tiene mayor flexibilidad escenografica. Aumentando la
profundidad del escenario, teniendo mayor aproximacion del publico al actor, existiendo

visuales deficientes en los palcos laterales. Ver imagen 2.4
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2.4.- Plantay corte del Teatro Drury Lane en Londres (Gran Bretafia)

En Alemania Goethe crea un modelo de teatro de corte™ e impone normas para la mayor
dignificacién escénica. Hacia fines del siglo XVIIl y en el XIX los arquitectos franceses
procuraron mejorar la forma italiana, dando origen al teatro tipo francés, en donde la sala
no es tan alargada y esta constituida en planta por un semicirculo unido a los puntos
extremos de la boca del escenario por dos curvas oportunamente estudiadas a los efectos
acusticos y de visibilidad. Las filas de los palcos quedan limitadas solo a la parte inferior,
mientras en lo alto una gran galeria en retroceso aumenta el espacio y contribuye a dar un
sello de grandiosidad al ambiente. Para completar tal efecto, el techo plano se substituye
por la béveda acordada a los muros perimetrales. La zona del escenario ocupa un gran

espacio, y se desenvuelven los servicios accesorios. Un tercer tipo de teatro moderno que

El teatro de corte en Europa, tiene su origen en la llamada "fiesta principesca" renacentista cuya patria es entre los
distintos componentes de la mencionada "fiesta" destacan para ocupar en ella un lugar preminente — espectaculos teatrales
que cada vez més tienden a la union de tres elementos principales: la poesia, las artes plasticas y la musica
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manteniendo los principios distributivos del italiano, quiso restablecer la continuidad y el
contacto entre la sala y el escenario, concentrar toda la intencion del publico y restituir a
sus origenes populares y misticos.

A finales del siglo XIX y a lo largo del siglo XX el teatro de proscenio ha seguido
evolucionando hacia formas diversas, diferenciadas de la tipica forma de herradura.
Pretendiendo conseguir los mismos objetivos acusticos: inteligibilidad 6ptima y sonoridad

suficiente elevada. Ver imagen 2.5.
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2.5.- Planta y corte del Teatro Guthrie, en Alemania

En 1948 Guthrie presento el denominado teatro con escenario integrado, consiguiendo un
contacto mas intimo con el actor y el publico, ofreciendo la posibilidad de una experiencia
en tres dimensiones, el actor se puede situar en el centro de la audiencia. Los
espectadores miran hacia el escenario como si se tratase de una pantalla. El teatro con
escenario integrado ha tenido una cierta difusion, principalmente en Estados Unidos y en

Gran Bretafia. Ver imagen 2.6.

2.6.- Planta y corte del Teatro Guthrie, en E.E.U.U.
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Los teatros circulares tienen la maxima intimidad entre el actor y el publico, donde el
escenario estd rodeado por el publico, y la audiencia se halla atrds del actor. Estas
limitaciones acusticas exigen que la distancia del escenario y espectador sean inferiores

asi como en audiencia.® Ver imagen 2.7

0 5 1 20m

2.7.- Planta y corte del Teatro Royal Exchange en Manchester (Gran Bretafia)

En la época moderna las tendencias oscilan entre el teatro francés con la separacién
entre la sala y el escenario y el teatro germano de mas austera concepcién y que permite
al publico participar y adentrarse en la presentacién. En el siglo XX estdn dotados de

todas las maravillas luminotécnicas, actsticas, de refrigeracion.’

Seria arbitrario fijar histéricamente los inicios de un teatro experimental, puesto que toda
nueva experiencia, puesto que toda nueva forma experimenta necesariamente a partir del
momento en que no se conforma con reproducir las formas y las técnicas existentes y en

gue no considera que el sentido y su produccién estén prestablecidos.

A finales de la década de los sesenta y a lo largo de los afios setenta se perfila en la
sociedad espafiola la aparicion de un grupo de dramaturgos y de «compafiias» que se
rebelan contra el teatro comercial que triunfa en la escena. Se podria vincular el
nacimiento del teatro experimental como una forma de reaccion y grito de liberacién de la
dictadura Franquista que habria atado a Espafia durante afios a su régimen represivo,
moralista y condenatorio. Surgiendo diversas agrupaciones. Como teatro experimental de

vanguardia, estas agrupaciones fusionan técnicas de otras disciplinas como: circo,

16 Carrion Isbert Antoni, Disefio acustico de espacios arquitectonicos, UPC, Barcelona, 1998, p.p. 170-180.
o Plazola Cisneros Alfredo, Arquitectura habitacional Vol. II, Limusa, México, 1986, p.p. 962-963
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acrobacia, dramaturgia entre otros. El teatro experimental, permite a cada espectador que

abra su mente Y convertirse en participante activo de un espectaculo. *®

La nocion de teatro experimental evoca un teatro en el que la técnica arquitecténica,
escenogréfica o acustica es nueva, mientras que la experiencia deberia centrarse en el

hecho escénico.

Similar al teatro circular, en la ciudad de México, se localiza el foro Sor Juana Inés de la
Cruz, en las instalaciones del centro cultural universitario de la UNAM, tiene un espacio
vertical de cuatro niveles y puede ser adaptado de diferentes maneras, no estan definidas
las zonas de publico y actuacion. El foro funciona como teatro-arena o teatro-circulo. Se
puede adaptar a esas formas sin que intervenga el mobiliario y la escenografia o

iluminacion.*® Existe intimidad entre el actor y el pablico.

Los teatros no han tenido una transformacion en su totalidad, se siguen conservando
ciertas caracteristicas que aun se pueden apreciar en los teatros de la antigliedad,
aunque las necesidades de las sociedades contemporaneas exigen nuevos patrones de
disefio para satisfacer a la audiencia, implementando la tecnologia aprovechandola al

maximo, e integrandola al espacio

A continuacién se presenta una linea del tiempo y una tabla, que contiene informacion
acerca de algunos espacios teatrales caracteristicos de cierta época, desde el teatro
clasico griego hasta el teatro del siglo XX, y como este ha transformado sus distribuciones

espaciales internas.

18 Maestro Juan Karina, El surrealismo en el teatro posmoderno, Edicién electrénica, 2010, En:
[www.temakel.com/node/367 FECHA DE CONSULTA: octubre 2011]

19 Diaz Clementina, centro cultural universitario, México, Unam, 1980, p.p. 33-36.
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Linea del tiempo

Teatro clasice romano
Turguia, teatro Aspendus. Siglo |l
a.c.

Centro Experimental de Artes Escénicas de Morelia

Teatro del barroco
Londres, teatro Drury Lane. 1674,

Teatro de proscenio
Alemania, teatro Prinzregenten. 1301

Teatros con escenario integrado
EE.UU. Teatro Guthrie .1963

|
Teatro clasico griego
Grecia Teatro Epidauro, 300 a.c.

Tabla comparativa de teatros

Teatros del renacimiento Teatros circulares
Italia, El teatro olimpico de WManchester, Gran Bretafia. Teatro
Vicenza. 1584. Royal Exchange.1976

Teatro clasico griego Teatro al aire

Grecia Teatro Epidauro, | libre
300 a.c.

- 14,000 espectadores

-Graderia asentada en una colina, abarcando
una arco de 210°, (2/3 de su circunferencia)
-El asiento mas alejado se hallaba a mas de
70 metros del escenario.

- Pendiente de gradas de 20° y 34°.

Teatro clasico romano Teatro al aire
Turquia, teatro Aspendus | libre

Siglo Il a.c.

- 6000 espectadores

- Las graderias fueron construidas sobre
galerias abovedadas.

-El asiento mas alejado se hallaba a 53
metros.

-Pendiente de gradas de 30°y 34°.

-Existia una lona que protegia a los
espectadores de los rayos del sol.

24



-Detras del escenario habia un alto muro con
fondo con rica decoracion de columnas que
cerraria el espacio procurandolo ocultar por
grandes telas movibles

- Escenatrio era de 1.5 metros

Teatros del renacimiento
Italia, El teatro olimpico de
Vicenza. 1584.

Teatros
recinto

cerrado.

de

-3000 espectadores

-Inicia los primeros escenarios con perspectiva
y las decoraciones de fondo.

-Son imitacién de los teatros clasicos antiguos.
-Son recintos cerrados y de menor tamafo.
-Existe separacion entre el escenario y la sala.
-El asiento mas alejado se hallaba a 20 metros
del escenario.

-Aforo més reducido.

Teatro del barroco
Londres, teatro

Lane. 1674.

Drury

Teatros
recinto

cerrado.

de

-2000 espectadores

-Surge el teatro moderno.

-Forma alargada con los angulos redondeados
casi en forma de U, de campana, de elipse y
de herradura.

-Las graderias desaparecen para ser
substituidas por plateas y por los palcos a
diferentes alturas.

- Recintos son mas grandes

- Aparece la cada de escenario

- Aumento de la profundidad del escenario
-Mayor aproximacion del publico al actor.

-Visuales deficientes en palcos laterales

Teatro de proscenio
Alemania, teatro

Prinzregenten. 1901

Teatros
recinto

cerrado.

de

-1515 espectadores

-objetivos acusticos: inteligibilidad oOptima y
sonoridad suficiente elevada.

- Forma de abanico.

-Inconveniente de a pared posterior era

coéncava, apareciendo el sonido focalizado en
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el escenario.

Teatros con escenario | Teatros de | -1400 espectadores.

integrado recinto -Contacto mas intimo con el actor y el publico.
EE.UU. Teatro Guthrie | cerrado. -El actor se puede situar en el centro de la
.1963 audiencia.

- Experiencia en tres dimensiones.

Teatros circulares Teatros de | -700 espectadores

Manchester, Gran Bretafia | recinto -Intimidad entre el actor y el publico.

Teatro Royal Exchange. cerrado. -Escenario esta rodeado por el publico.

1976 -Distancias inferiores entre escenario Yy

espectador, asi como audiencia.

Conclusién

Desde la antigledad hasta la época contemporanea los teatros han tenido una
transformacion espacial interna como externa, conservando el mismo objetivo de
presentar un espectaculo de calidad para una audiencia. Modificando el teatro, dandole
mas libertad espacial interna de escenografia y patio de butacas siendo este mas versétil,
con la finalidad de tener un acercamiento mas intimo con el publico, al grado de llegar a
involucrar al espectador con el espectaculo. Todas estas etapas, por las que ha ido
evolucionando el teatro, traen como consecuencia el surgimiento de una nueva sociedad
gue a su vez se involucra con la tecnologia lo cual le ha permitido mejorar la calidad de

vida y de los espectaculos.
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2.3.- Relaciones tematicas

Las artes escénicas estan ligadas a diversos temas, entre ellos el artes que es la parte
fundamental de estas, ya que a partir de la intervencién del ser humano es como se
pueden ejecutar y llevarlas a escena, reflejAndose en el circo como el compendio de las
artes escénicas, lo cual se han ido utilizando en el psicodrama para expresar todas esas

emociones.

Arte

El arte es un factor primordial para el entendimiento y desarrollo de las artes escénicas,
involucrando al programador y al artista que trabajan en conjunto para trasmitir al pablico
esas emociones, y poderlo expresar, trabajando con el espectador para que este se
involucre con el artista y viceversa. Para una compresion artistica, se empieza con el arte,
originado del impulso del artista manifestandolo por un medio, quien es el que crea el

arte. El nucleo de esta experiencia es su oficio artistico, refinando sus habilidades.

Los programadores o los que guian a estos artistas, tienen un vasto conocimiento y
comprenden en su totalidad el arte. Donde su trabajo consiste en involucrarse siempre
con el artista y espectador, donde nos llevan a lugares nunca antes visitados, y al
conseguirlo se crea una belleza inimaginable. La representacion artistica empieza con el
arte, donde la participacion del publico complementa a dicha representacion. La esencia

de las artes escénicas esta ligada a la experiencia compartida entre el artista y el publico.

Los individuos estan acostumbrados a explorar nuevas ideas, interesados en el proceso
creativo, apreciando la belleza de la forma, ansiosos de establecer una relaciéon de otro
nivel, siendo mas analiticos en tratar de entender y buscar explicaciones para lo que esta
pasando, captar esa idea ha adormecido el deseo de mucha personas, lo cual puede ser
frustrante para su programador. Este programador debe resistirse a la tendencia de darles

lo que pidan.

0 J. Foster Kenneth, La programacion de las artes escénicas, Cnca., México, 2008, p.p. 46-57
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Circo

Desde las civilizaciones antiguas se realizaban actos relacionados con lo que hoy
llamamos circo, y es asi como civilizaciones hasta la actualidad le han dado seguimiento a
esta cultura del circo por muchos siglos, evolucionando y restringiendo el uso de

animales.

El circo representa parte de la cultura humana, conocido desde que el hombre empezé a
registrar sus hazafas, sus descubrimientos desde hace muchos siglos. El significado de

“circo” proviene del griego “kirkos” que significa circulo, anillo.

El origen del circo se sitia en Egipto 2.500 a.C., donde ya se realizaban actos de
malabarismo, acrobacia y equilibrio.

Algunas civilizaciones como los griegos, africanos y los chinos, ejecutaban danzas y
pruebas de destreza y equilibrio asociadas hoy en dia al espectaculo.

La referencia mas cercana al circo actual proviene de la antigua Roma. Los anfiteatros,

que son edificios redondos con gradas alrededor eran llamados circos. %

Con el paso de los siglos el circo ha evolucionado poco a poco su manera de presentar
espectaculos con el fin de satisfacer a la audiencia. No ha habido mucha evoluciéon desde

hace muchos siglos, aun se siguen representando algunos actos y técnicas acrobaticas.

El circo caracterizado por el eclecticismo, ha tenido una transformacion atribuida a
movimientos politicos y circunstancias de desarrollo industrial, lo cual afecto en alguna
época la popularidad de este y pensar en como evolucionar sus espectaculos, que en un
principio no era un espectiaculo como teatro, pero posteriormente lo caracterizo un

argumento, una puesta en escena y una dramaturgia.

La carpa es la piel del circo, y como toda piel es frontera, es la linea divisoria entre la

realidad cotidiana y el territorio de ensuefio y maravilla.

a Culturizando, La historia de: el circo, Edicion electronica, 2011, En: [http://www.culturizando.com/2011/05/la-historia-de-
el-circo.html FECHA DE CONSULTA: octubre 2011].
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El circo también es arte total, las artes que participan lo hacen con proximidad y a menudo
con humor. El circo es una contraorden a la cultura, cuando se toma demasiado en serio.
El circo festeja las innovaciones estéticas del denominado teatro visual.

Se ha afirmado con frecuencia que el circo es el compendio de todas las artes escénicas,
caracterizando el espectaculo su alto grado de eclecticismo.

El circulo es una manera de compartir una expresién césmica, es un espacio radical de
implicacién. El artista de circo no interpreta, actta. Las funciones de circo han tenido

como principal objetivo fascinar al espectador.?

Motivo de reunion y esparcimiento, donde desde siempre se procuraba sorprender a los
espectadores con nuevos shows donde se rozaba lo “magico”.

Los viajes que emprendian las compafiias servian no sélo como fuente laboral para los
artistas y todas las personas que alli trabajaban, sino también como un fuerte intercambio

cultural y de difusion de tradiciones.

La alegria y el color que se encuentran presentes en cada una de las funciones forman
parte de la historia del circo desde sus inicios, siendo el humor y la diversién pilares
fundamentales de este arte.

Los movimientos politicos y el surgimiento de nuevos desarrollos industriales, sitian la
atencion del puablico en algo mas novedoso, de manera que estos movimientos han
favorecido a la industria del circo, evolucionandola y adaptandose a una nueva sociedad,

lo cual lo convierte en un espectaculo que seguirad renovandose.

Psicologia y las formas de expresion

El manejo de las emociones reflejadas en las artes escénicas, manejando el psicodrama
como terapia que se ha reflejado desde la antigiiedad y las emociones relacionadas con

las artes escénicas.

El psicodrama es una forma de psicoterapia. Inspirada en el teatro de improvisacién y

concebida inicialmente como grupal o "psicoterapia profunda de grupo”

= Jane Jordi, Circo contemporaneo catalan, Krtu, Catalunya, 2006, p.p. 15-26, 116-118, 176-178, 200-203
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Desde la antigledad en Grecia, el teatro era la herramienta de canalizacién de las
emociones populares. Exteriorizaban sus emociones de manera natural y se producia una

catarsis que mantenia sana a la poblacion.

La mayoria de los autores coinciden en sefialar que las emociones son fendémenos
complejos multifactoriales que ejercen una poderosa influencia sobre el comportamiento
de las personas y posibilitan su adaptacién al medio. Se considera a la emocién como un
proceso desencadenado por la evaluacion de una situacion que produce una alteracion en
la activacion fisiolégica del organismo.

Las técnicas psicodramaticas pueden usarse en forma efectiva en cualquier campo que

requiera cierta exploracion de las dimensiones psicolégicas de un problema.

Asi como en danza el bailar nos proporciona muchos beneficios, tanto fisicos como
mentales, nos mantendra activos dejando de lado el sedentarismo y la depresion tan
temida, nos ayuda a reducir el estrés, nos ayuda a superar las inhibiciones, aumentara
nuestra estima, nos ayudara también a eliminar nuestras inseguridades, desarrollar

nuestro oido, el sentido del ritmo, y a ejercitar nuestra memoria.

Porque no el bailar nos proporcionara la posibilidad de conocer gente, a ser sociables, el
bailar nos ayuda a tener placer fisico, pero también psicolégicos ya que por el solo hecho
de bailar nos expresaremos y podremos comunicar ideas y sentimientos. El hecho de
bailar nos proporcionard un enriquecimiento personal, ademas de ayudarnos
terapéuticamente, donde podremos disfrutar de la musica y aprender cosas nuevas.

El aspecto psicolégico y las formas de expresion nos pueden favorecer a un desarrollo
de beneficios mentales y fisicos a través de las artes escénicas que serviran como

herramienta para canalizar todas esas emociones.

La intervencién escénica, abarca diversos temas resumiéndose en el circo que es donde
se emplean en su totalidad todas ellas llevandolas a cabo a través de diversos medios de
expresion, sin antes haber sido intervenido por el arte, que siendo ligado al ser humano,
dan la libertad de crearlo y es asi como el beneficio de poder trasmitirlas a través de
diversos medio de expresion, es que ha servido de apoyo terapéutico, beneficiando al ser

humano emocional y mentalmente.
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2.4.- Analisis situacional

Desde afios anteriores el gobierno del estado ha contado con instalaciones inadecuadas
para llevar a cabo las artes escénicas y los festivales anuales que se realizan, contando
CON pOCoS espacios escénicos, y a su vez implementando una cultura teatral a través de

programas de la Secum, en la casa de la cultura, y en la educacion.

Desde el 2003, el Gobierno del estado a través de lo que fue el extinto Instituto
Michoacano de Cultura y la Coordinacién Nacional de Teatro del INBA llevd a cabo una
muestra donde se ocuparon gran cantidad de espacios escénicos. Realizando diversos
convenios de coparticipacién con la casona del teatro donde se uso, por un periodo de
tiempo, este espacio para desarrollar actividades de la Secretaria. La Universidad
Michoacana por su parte cuenta ya con mas espacios, por ejemplo la Escuela Popular de
Bellas Artes (EPBA) Cuenta ya con un espacio al aire libre en C.U. y por supuesto el foro
del Edificio de Guillermo Prieto, El teatro Rubén Romero, el Samuel Ramos y el de Centro
Cultural Universitario (CCU), en total suman alrededor de cinco espacios de los cuales

ninguno de ellos cuenta con estandares para desarrollar teatro profesional.?®

En infraestructura actualmente la Secretaria de Cultura cuenta con tres espacios

Escénicos: El Teatro Ocampo, La Bodega Alterna y el teatro obrero de Zamora. %

El Teatro Ocampo pues, es el Unico espacio que cumple con las condiciones tanto de
seguridad, higiene, equipamiento, camerinos, iluminacién, etc., para atender alrededor de
400 personas como espectadores, Ver imagen X. Aun asi las condiciones son limitadas
esto apunta a darle mas importancia a la infraestructura para las artes escénicas, no solo
para descentralizar las actividades sino también para generar profesionales de las artes

escénicas. ®

B Secretaria de cultura, Los espacios de la met 2007, “Un gran espacio, experiencia y experimentacion se ofrece en La
Bodega”, Edicion electrénica, 2007, En:
[http://www.michoacan.gob.mx/secult/primerallamada/DeLaCasa/delacasa_010607_EspaciosDeLaMET2007.php FECHA
E)4E CONSULTA: septiembre 2, 2011]

Gobierno del estado, secretaria de cultura, Edicion electronica, 2011, En: [http://cultura.michoacan.gob.mx/, FECHA DE
CONSULTA: octubre 2, 2011].
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2.8.- Interior teatro Ocampo

La implementacion de la escuela de
iniciacion artistica en la casa de la cultura

genera una nueva demanda, afirmando el

director de dicho espacio que los talleres
que tienen mayor demanda por lo general son los de danza clasica, danza folklérica
infantil, los talleres de esparcimiento, que son de baile urbano, de salon, estos talleres, en

el primer dia de inscripcién se llenan los espacios.?

Con el propésito de establecer una cultura teatral nacional, a través de la formacion de
nuevas generaciones de publico, y crear una red de enlaces entre los distintos nucleos
teatrales del pais, dio inicio en Michoacan el Programa Nacional de Teatro Escolar, que
en su 17° ciclo ofrecera 80 funciones por temporada, para atender a 28 mil nifios de nivel
primaria y secundaria, todo ello gracias al esfuerzo efectuado por parte de las secretarias
de Cultura y de Educacion, del Consejo Nacional para la Cultura y las Artes, a través de la

Coordinacion Nacional de Teatro del INBA, y del Instituto Mexicano del Seguro Social.

Es en la presente administracién 2008-2012, que el programa logré recuperarse y asi, del
2009 a la fecha, continla presentandose en aras de sensibilizar a los infantes con el
propédsito de formar nuevos publicos para las artes escénicas, beneficiando hasta ahora a
2 millones de personas. Michoacan a través de su esfuerzo, avanza para convertirse en

un estado protagénico en el cuidado de sus compafiias y de sus publicos.*

La falta de promocién mas alla de las fronteras michoacanas de grupos de danza
contemporanea locales y la ausencia de un foro donde ver de manera digna obras
coreogréaficas en esta ciudad, son dos fallas detectadas de manera coincidente por gente
dedicada a esta disciplina. Calificaron como una falta de respeto a esta disciplina que se

le confine al Foro La Bodega como un espacio experimental y alternativo, que no relne

% David Yazmin, A impulsar la educacion artistica, EL MICHOACANO, No 65, agosto 2011, gobierno del estado, pag. 7.

2 Grupo Marmor informa [http://marmorinforma.mx/Noticias/Cultura/Arranca-en-Michoacan-el-17-Ciclo-del-Programa-
Nacional-de-Teatro] Fecha de consulta octubre 16, 2011.
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los requisitos para albergar un evento de esta naturaleza. Al destinarle ese espacio, el

festival pierde brillo y prestigio®®.
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El foro de la bodega alterna se presta a
diversas adaptaciones, siendo un
espacio de exploraciéon y de un mundo
de ideas. Tiene una superficie de
480m2, de forma poligonal irregular y
un aforo maximo de 230 personas, lo
cual por cuestiones de seguridad no
permite albergar a mas audiencia. A su
vez el equipo se usa para cubrir en
eventos externos de la secretaria de
cultura, durante la temporada, se

cancelan presentaciones.?

El escenario cuenta con 4 desahogos.
Las dimensiones del escenario son de
9m de boca escena y 10m de fondo. El
espacio es de 17m de profundidad, un
acceso de 7.31m. Ver planta

arquitecténica.

En donde el foro se puede vestir de
negro o estar desnudo con el muro,
contando con varas eléctricas alrededor,
y con un cuadrilatero al centro para

colgar iluminacién

28 . - . . . . .
lvonne Monreal Vazquez, Promocién y ausencia de espacios, males de la danza contemporanea en Michoacan, EL

CAMBIO, Septiembre 2011, péag. 25.
2 Ver entrevista.
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En las siguientes imagenes se puede observar el estado actual del foro de la bodega

alterna.

2.11.- Interior del foro

Foro de la bodega alterna

2.12.- Vista superior del foro 2.13.- Acceso principal

La falta de espacios escénicos para poder desarrollar los espectaculos se ve limitada en
cuanto la ineficiencia de estos, ya que no cubren al maximo los espectaculos y no ofrecen
una buena calidad, presentando inconformidad de los usuarios, demeritando su trabajo.
Es por ello que el centro cultural experimental de artes escénicas se adaptara a las
necesidades de estos usuarios y contara con un nuevo espacio, apto para poder
satisfacer a los espectadores, presentando espectaculos de calidad, a través de una
buena promocion y difusion, dandole mayor prestigio a presentaciones de diversa indole,

ya sean locales, nacionales e internacionales.
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2.5.- Expectativas (perspectiva gestor-usuario)

Gestor

Dentro de los programas estatales se encuentra el fomentar la cultura en sus diversas
manifestaciones, por lo que el desarrollar infraestructura para que se desarrolle una de
estas manifestaciones en este caso las artes escénicas, sera la principal expectativa del
gestor, aunado a ella se complementan el desarrollo que es el que del proyecto, con el
como. Donde se debera vigilar el buen funcionamiento para que el producto resulte en

beneficio de los usuarios, tanto de los artistas como del publico en general.

Usuarios

Una expectativa importante es la de contar con un espacio que ofrezca las capacidades y
cualidades optimas para llevar a cabo una puesta en escena, un espectaculo o una
propuesta artistica con caracteristicas especiales, con las condiciones técnicas suficientes
para que los eventos se presenten de la mejor manera, contextualizando el proyecto en

un contexto actual donde la tecnologia sea un factor importante en la infraestructura.
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3.1.1.- Construccién historica del lugar

La ciudad de Morelia ha atravesado diversas etapas de evolucidon urbana, histérica y
social. Desde los primeros asentamientos prehispanicos, hasta los asentamientos
espafioles que han dejado huella importante en el paisaje urbano, asi como su evolucién
por medio de una superposicidbn de capas arquitectonicas con el paso de los siglos,
llegando a conflictos sociales como la época de independencia afectando el paisaje

urbano durante los siglos posteriores, hasta la modernidad.

En el valle de Guayangareo se encontraron asentamientos urbanos, apareciendo huellas
de estructuras del talud y tablero. Con la llegada de los espafioles antes de ser fundada la
ciudad oficialmente aparecio la aldea comenzando un nuevo patron de asentamiento

urbano.

El factor geografico determina el caracter principal de la ciudad. Reflejado en el urbanismo
por medio de la reticula, jerarquizada en direccién este-oeste disefiando sin limites los

extremos permitiendo su crecimiento y alteracion de calles.

El nacimiento de la ciudad de Valladolid se debidé a una razén politica. Siendo ciudades
optimas y con frecuencia se levantan sobre suaves lomas, apoyandose en una cuadricula
de traza rectilinea de prolongadas perspectivas que rompen con la monotonia al abrirse
en plazas y atrios de iglesia, rigiendo la traza la arquitectura religiosa, entrelazandose la
razon y la religion. Finalizando el siglo XVII el paisaje urbano era definido por las torres y

cupulas que sobresalian de la arquitectura civil.

Del banco rocoso donde se asienta la ciudad, sali6 la materia prima para las
construcciones, creando una unidad entre la obra hecha por la naturaleza y la obra hecha
por el hombre, destacando una armonia cromatica entre el suelo ya la construccién. El
suelo y arquitectura forma un binomio inseparable en Morelia. La armonia entre paisaje y
trazo urbano se complementa con la armonia arquitecténica monumental, caracterizando
la cantera como material principal y caracteristico de mayor peso simbdlico en la ciudad,

manifestandose formal y arquitectonicamente. Prevaleciendo el paisaje horizontal
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conformado por la arquitectura civil, que a partir de ese conjunto sobresale la verticalidad
de la arquitectura religiosa.

Pero es hasta el siglo XIX que se manifiesta una nueva filosofia que trae consigo la
independencia de México, cuyo primer paso se dio al cambiar el nombre de Valladolid, le
siguid el destierro de bienes civiles y eclesiasticos, transformando el urbanismo,
cambiando la fisonomia de la antigua Valladolid, manifestandose en plazas, parques, el
alumbrado publico y el tren urbano, transformandose la arquitectura civil por “el buen

gusto francés”.

La conformacién y consolidacion del lenguaje de la primera modernidad se desarrollo
fuera del Centro Histérico alcanzando su consolidacion en la década de los 60’s. A partir
de 1976 la ciudad entra en una nueva dinamica hacia un crecimiento extensivo acelerado
con las consecuentes repercusiones de dicho proceso® surgiendo El Centro de
Convenciones de Morelia el 5 de febrero de 1981, cuya finalidad es el fomento y
promocion al turismo de reuniones y negocios, y es en esta zona donde se localizara el
proyecto. Este crecimiento masivo de la ciudad ve afectada a la localizacion del proyecto,
ya que las areas de donacion estan fuera de la periferia, y alejadas de la mancha urbana
para poder llevar a cabo este tipo de proyectos, ya que en la actualidad se encuentra
totalmente poblada dentro del anillo de la periferia, quedando algunos espacios huecos,
gue son predios privados, y pocos son los destinados al patrimonio de donacién del
municipio.

La ciudad de Morelia ha tenido una evolucion constante urbano-arquitecténico, donde se
sigue reflejando las épocas anteriores y la superposicion de capas en traza urbana y
arquitectura, transformando conceptualmente el significado de los espacios de épocas
contemporaneas dejando fluir la modernidad reflejada en la actualidad. Caracterizada por
su centro histérico y su asentamiento en un valle de suave declive, sigue dominando el
paisaje de la ciudad, destacando la cantera como material caracteristico del lugar asi

como su traza urbana que rige como patrén de crecimiento.

0 Ramirez Romero Esperanza, Morelia en el espacio y en el tiempo, Gob. Del Edo. De Michoacan, Morelia Mich., 1985,
p.p.9-24.
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3.1.2.- Andlisis estadisticos de la poblacion atender

Con relacion al numero de espectaculos que se llevan a cabo en el “foro la bodega”, que
es un foro alternativo Unico en su estilo en el estado de Michoacan. Donde se presentan
diversos tipos de propuestas artisticas, pudiéndose modificar su espacio segun las
condiciones del evento a presentarse, este mostro un incremento de actividades del 2009
a la fecha, del 39% del 2009 a 2010 y de 27.2% del 2010 al 2011. Mismos datos se
encuentran distribuidos en la siguiente tabla clasificando los eventos en danza, teatro,

musica y otro tipo de eventos. Ver imagen 3.1
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3.1.- Grafica de NUmero de eventos anuales
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3.1.3.- Andlisis de habitos culturales de los futuros usuarios

Los usuarios son primordialmente el publico que gusta de los eventos y espectaculos que
en el centro experimental de artes escénicas Morelia (CEAEM) ofrecera, Michoacan vive
una intensa vida cultural reflejada en una amplia variedad de publicaciones, exposiciones
y museos, especialmente los eventos culturales y Festivales que son de los mas

importantes en el pais. **

Uno de los principales publicos es el de los jévenes, ya que en estos momentos
Michoacan tiene el mayor nimero de jévenes de toda su historia, lo anterior como
resultado de los cambios en la estructura por edades de la poblacién® lo que implica una
demanda a su vez de empleos. Que sin ser un hébito el desempleo, se observa la falta de

oportunidades a los jévenes que gusten de desarrollar las artes escénicas.

Segun Patricia Arellano menciona que el publico moreliano gusta del talento internacional
gue posea alta calidad interpretativa, es un usuario que incluso adquiere la cultura de
ovacionar de pie los espectaculos que son de su total agrado.*® Por otro lado Alondra
Vazquez , afirma que se observa que el publico se muestra apatico ante las
manifestaciones propias de la cultura Mexicana, lo que nos deja ver que el asunto de la
asistencia a los espacios escénicos se fortalece con la calidad, otro habito es el de
esperar a la informacion en vez de llegar a ella, reconoce el secretario técnico del
Consejo Nicolaita de Arte y Cultura, Raul Calderén Gordillo...el publico de Morelia no
muestra interés a manifestaciones, desperdiciando la oportunidad de convivir y de
apreciar actividades internacionales por desconocimiento de ellos”, siendo un problema
de difusién, lamentd. Otro usuario es el turista que viaja a Michoacan con el habito de
apreciar su cultura y tradiciéon, donde Michoacan tiene magnificas vias terrestres y aéreas

gue dia a dia se mejoran y amplian para facilitar el acceso a sus principales centros

3 Gobierno del Estado de Michoacan, Temas Cultura, Edicion electrénica, 2008, En: [http://www.michoacan.gob.mx/Temas
FECHA DE CONSULTA: Noviembre 23, 2011]

2 Gobierno del Estado de Michoacéan, Estadisticas, Perspectiva Socio demogréfica de Michoacan 2008 “Cultura”, Edicion
electrénica, 2008, En: [http://www.michoacan.gob.mx/Sociodemografia_2008 FECHA DE CONSULTA: Noviembre 23, 2011]
B Fusion 14 periodismo cultural, fiesta del arte auditivo, “Cobertura Especial del XXIl Festival Internacional de Musica de

Morelia Miguel Bernal Jiménez”, edicién electronica, 2011, en http://www.fusion14.com/musica/fiesta-de-arte-auditivo/
FECHA DE CONSULTA: noviembre 23, 2011]
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turisticos.® Durante el 2011, la capital del estado recibi6 la visita de alrededor de 710 mil

turistas nacionales y extranjeros.*

3.1.4.- Aspectos econdémicos relacionados con el proyecto

El Programa de Apoyo a la Infraestructura Cultural de los Estados (PAICE) apoya la
infraestructura local, destinando diversos apoyos, ya sea estatal o municipal, atiende a
instancias gubernamentales, realizando el apoyo en efectivo y de la disposicién

presupuestal del programa.

Este permite ejercer una politica sistemética y nacional en materia de infraestructura
cultural. Dentro de este programa se consideran apoyos para construccion, rehabilitacion,
remodelacién, mantenimiento y equipamiento para la preservacion, mejoramiento y
creacion de la infraestructura cultural local, por lo que permite invertir recursos frescos
bajo esquemas de cofinanciamiento y corresponsabilidad en 2 ambitos de trabajo: A)
estatales y del Distrito Federal y B) municipales, delegacionales y de la sociedad civil
organizada, actores de una sociedad plural y democratica, financiera y socialmente
responsable. La adhesion a las Reglas de Operacion del Programa es voluntaria. Permite
la participacion permanente de los distintos 6rdenes de gobierno y de la sociedad en el
cuidado y conservacién de los espacios dedicados a las distintas actividades artisticas y

culturales.

Atendiendo a Instancias gubernamentales, estatales, municipales, del Distrito Federal y
sus delegaciones politicas; organizaciones comunitarias, y de la sociedad civil,
universidades publicas estatales y del Distrito Federal, encargadas de la promocién y

desarrollo cultural y artistico.

Este tipo de apoyo se realiza en efectivo, en moneda nacional, se realizan mediante

depdsito a la cuenta del beneficiario, transferencia electrénica de recursos o a través de

34 Gobierno del Estado de Michoacan, Sistema Michoacano de Radio y Television “siente tu sefal™, Edicién electronica,
2011, En: [http://smrtv.michoacan.gob.mx/index.php?option=com_content&task=view&id=3303&ltemid=156 FECHA DE

CONSULTA: Noviembre 23, 2011]

** Rosiles Luis Felipe, Quadratin, Edicién electronica, 2011 En [http://www.quadratin.com.mx/Noticias/Morelia/Visitaron-

Morelia-710-mil-turistas-en-2011-resalta-la-alcaldesa, FECHA DE CONSULTA: Enero 4, 2012]
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cheque y deben aplicarse para la construccion, remodelacion, rehabilitacion,
mantenimiento y/o equipamiento de inmuebles dedicados a actividades artisticas y

culturales, conforme a la siguiente definicién:

Construir: edificar nuevos inmuebles dedicados al quehacer cultural

Los montos de apoyo dependen del proyecto planteado y de la disponibilidad
presupuestal del PAICE. La Comision Dictaminadora determina la cantidad para cada
proyecto. La participacion federal, a través del PAICE corresponde a una fraccion del total
del proyecto, siendo requisito la confluencia de otras fuentes de financiamiento: estatal o
del Distrito Federal, municipal, delegacional, de las universidades publicas, de la sociedad

civil o de la iniciativa privada.

Es de gran importancia que existan instituciones que apoyen la infraestructura cultural del
pais, ya que el apoyo hacia este sector se ha visto limitada, en cuanto a otras

distracciones de inversion, incentivando los espacios culturales en el pais. *

% Diario oficial, Reglas de operacion PAICE 2010, CNCA, México, 2010, p.p. 4-5.
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3.1.5.- Analisis de sustentabilidad del proyecto

Social

Hablando de sustentabilidad podemos decir que este se dividird en 2 partes que son el
usuario, y el pablico, que estaran ligadas y ambos seran parte fundamental.

1.- El usuario contribuird al desarrollo sostenible al planear y preparar espectaculos para
el publico en pos de mejorar la economia a través de sus presentaciones asi como la
apertura de los talleres para poder acercarse mas hacia la danza y teatro ya sea manual o

expresiva.

2.- El pablico contribuira a través de la aportacién econémica, o0 de manera voluntaria para

el acceso a las presentaciones, siendo en algunos casos gratuita.

Econdmica

Hablando de sustentabilidad podemos decir que este se dividirA en tres formas de

obtencion de ingresos:

1.- Inyeccion de recursos gubernamentales (estatales y federales)
2.- ingresos por aportaciones de particular (rentas, subsidios y patronatos)

3.- Convenios (interinstitucionales, asociaciones, etc.)

1.- Los recursos gubernamentales se obtendran mediante el aporte presupuestal que la
secretaria de cultura mediante la asignacién otorgada por el gobierno estatal adquiere
para tal fin, siendo una parte para los sueldos y honorarios generados por el personal. Por
otra parte de las aportaciones federales que mediante programas de apoyos diversos se
otorgan a la cultura a través del consejo nacional para la cultura y las artes
(CONACULTA)

2.-Las aportaciones de particulares se obtendran mediante la renta del inmueble para

llevar a cabo actividades propias de los arrendatarios, la gestion de subsidios mediante
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patrocinios que soporten el desarrollo del centro y el manejo de un patronato que
salvaguarde las actividades y el funcionamiento eficaz del CEAEM, quienes también

organicen actividades para acercar recursos a la infraestructura.

3.- Los convenios son otra fuente importante de ingresos, ya que son negociaciones que
se llevaran a cabo con instituciones como las universidades, asociaciones civiles,
escuelas, etc., con quienes se pactaran actividades varias para su institucion a cambio de
aportaciones en efectivo o en especie que coadyuve al desarrollo y manutencion del
CEAEM.)

Debe priorizarse que el centro tendra que contar con un &rea administrativa que
desarrollara cronogramas de ingresos, desarrolle e implemente programas permanentes
y continuos para la obtencién de los recursos.

Ambiental

Hablando de sustentabilidad se engloba el medio ambiente, Pese a que la edificacion

afecta el entorno, se pretendera que se aproveche a través de:

1.- El proyectar de maneras sustentable significa crear espacios que sean saludables,
respetando la implantacién del entorno, conservando las areas verdes respetando la
tierra, la flora, fauna el agua.

2.- La captacion de aguas pluviales, a través de las azoteas

3.-Uso de materiales de construccion como el concreto ecolégico.

4.- Conocimiento del clima entre ellos el estudio de asoleamiento para aprovechar la luz
del dia, en espacios interiores, disponiendo de protecciones solares al sur-oeste y sur-
este de tal modo que en verano no entren los rayos del sol. Asi como los vientos
dominantes estableciendo una ventilacion cruzada en el edificio y la posibilidad de que los
usuarios puedan abrir cualquier ventana de manera manual.

5.- Utilizacion de captadores solares térmicos para el uso de agua caliente en el interior.

6.- llaves ahorradoras de agua

44



Centro Experimental de Artes Escénicas de Morelia

3.1.6.- Reglamento de construccién y de los servicios urbanos para el

municipio de Morelia

De acuerdo al uso del predio para teatros, la determinacion para las capacidades de
estacionamiento seran regidas por los siguientes indices minimos: 1 por cada 8
concurrentes. Las medidas minimas para los cajones de estacionamientos de automéviles
seran de 5.00x2.40 metros, y para cajones chicos de 4.20x2.20 metros. Los
estacionamientos publicos y privados deberan por lo menos destinar un cajon de cada 25
o fraccién para uso exclusivo de personas invalidas, cuya ubicacion sera la mas cercana a

la edificacion. Las medidas minimas seran de 5.00x3.80 metros

Los espacios habitables y no habitables en las edificaciones, destinados a salas de
espectéaculo de méas 250 concurrentes, tendran un area minima de 0.7 m2/persona. Y los

vestibulos tendran una superficie minima de 0.30 m2/persona.

Las taquillas se colocaran ajustandose al indice de una por cada mil quinientas personas
o fraccion, estas no deberan quedar directamente hacia la calle y no deberan obstruir la

circulacion de los accesos

El ancho minimo de las butacas correspondiente a las salas de espectaculos sera de 0.45
centimetros; la distancia minima entre sus respaldos sera de 0.85cms. Entre el frente de

un asiento y el respaldo del préximo quedara un espacio libre como minimo de 0.45cms.

Los sistemas de aire acondicionado proveeran aire a una temperatura de 24°C + 2°C,
medida en bulbo seco, y humedad relativa de 50% + 5%. Los sistemas tendran filtros

condicionantes de hermeticidad
6 litros por asiento al dia. 100 Its. por trabajador al dia.

Las salas de espectaculo tendran servicios sanitarios de 101 a 200 personas, 4
excusados, Y 4 lavabos. Por cada 200 adicionales o fraccién se agregaran 2 excusados y
2 lavabos. Los excusados, y lavabos se distribuiran por partes iguales en espacios
separados para hombres y mujeres. En el caso de locales para sanitarios de hombres,
seria obligatorio un mingitorio con un maximo de dos excusados. A partir de locales con
tres excusados, podra substituirse uno de ellos por un mingitorio, sin recalcular el numero

de excusados.
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Por cada 10 metros cuadrados de azotea, debera instalarse por lo menos una bajada de
agua pluvial con didmetro de 10 centimetros.

Todas las salas de espectaculos tendran accesos y salidas directas a la via publica o bien
comunicarse con ella, mediante pasillos que tendra un ancho minimo igual a la suma de
los anchos de las circulaciones que desalojen las salas por estos pasillos. Contendran por
lo menos tres salidas calculando los anchos correspondientes.

La anchura de las puertas de los centros de reunion, debera permitir la salida de los
asistentes en 3 minutos, considerando que una persona puede salir por una anchura de
60 centimetros, y en el tiempo maximo de 1 segundo. En todos los casos el ancho
siempre serd multiplo de 60 centimetros y el minimo de 120 centimetros. Las hojas de las

puertas deberan abrir hacia el exterior.

El ancho minimo de los pasillos longitudinales, en las salas de espectaculos con asientos
en ambos lados, serd de 1.20 centimetros. En los casos que tenga un solo lado de

asientos, el ancho sera de 0.90 centimetros.

Las medidas minimas de ancho de escalera seran de 1.20%

37 . . - _— . .
H. Ayuntamiento, Reglamento de construccion y de los servicios urbanos para el municipio de Morelia, Morelia,

Michoacéan, 1999, p.p. 31-69
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3.2.1.- Localizacién

El terreno tenia que ser del gobierno del estado, debido a que el gestor (PAICE), asi lo
requeria. La seleccion del predio se hizo de acuerdo a la normatividad de Sedesol,
enfocado al aspecto urbano para la buena localizacion de este se tomaron en cuenta los
siguientes factores:

Ubicar el proyecto respecto al uso de suelo, recomendado en un area comercial, siendo la
plaza camelinas lo mas préximo al proyecto, asi como cercano a oficinas y servicios. En
cuanto a vialidades localizando se una calle o avenida principal como lo es la avenida
ventura puente, que es una de las avenidas mas transitadas de la ciudad que comunica
desde el libramiento hasta el acueducto y posteriormente al centro histérico.

En cuanto a la infraestructura y servicios cuenta con: Agua potable, alcantarillado, energia
eléctrica, alumbrado publico, teléfono, pavimentacion, recoleccion de basura y transporte
publico. Se encuentra al sur de la ciudad, confluyendo con dos de las arterias viales mas
importantes, al sur con el libramiento y al sur-este con la Av. Ventura puente, ubicado en

la colonia Félix Ireta, colindando al norte con la calle Ireticateme, al este con la Av.

Ventura puente Ver imagen 3.2y 3.3

3.2.- Macrolocalizacién 3.3.- Microlocalizaciéon
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3.2.2.- Andlisis grafico y fotografico del terreno

Para llegar al predio donde esta situado el proyecto, es a través del libramiento sur que a
su vez, funge como anillo periférico de la ciudad y comunica con todas las salidas de
Morelia como son: Salida Quiroga (S-0), salida Patzcuaro (S-O), salida mil cumbres (S-

E), salida Charo(N-E), salida salamanca (N). Ver imagen

3.4.- Salidas principales de la ciudad de Morelia

Respecto a su cercania con otras zonas con otras zonas importantes de nuestra ciudad,
el Centro de convenciones de Morelia se ubica a tan solo 10 minutos del Centro historico,
de igual manera, a 5 minutos del Zoologico de Morelia y a 10 minutos de uno de los

campos de golf mas importantes de nuestro pais.
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3.5.- Zonas cercanas a CEAEM

En el supuesto de que el usuario llegara por alguna de estas salidas mencionadas
anteriormente tendra que girar a la izquierda si viniese de la parte sur-oeste, ahi llegara a

la Av. Ventura puente

En el supuesto de que el usuario llegara por alguna de estas salidas mencionadas
anteriormente tendrd que girar a la derecha si viniese de la parte sur-este, ahi llegara a la
Av. Ventura puente.

Encontrando como alternativa vial para facil acceso al estacionamiento la calle

Iretiticateme, en ambos casos.

Se recomienda consultar con la SCT y el H. ayuntamiento de Morelia, solicitar la
colocacion de simbologia, para que el usuario tenga la certeza de llegar al Centro

Experimental de Artes Escénicas de Morelia.

El terreno es propiedad del gobierno del estado, se encuentra dentro de las instalaciones
de ceconexpo, presentando una pendiente de 1.5% que va de este a oeste, el banco de
nivel de referencia es de 1916mts descendiendo hasta los 1914mts. La poligonal es
irregular. Ver imagen 3.6
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3.6.- Terreno

E i 3.7.- Fotografias del predio lado Norte
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ﬂ 3.9.- Fotografia del predio lado Sur

El terreno es de tipo arcilloso, cuenta en su totalidad con una zona arbolada en la Avenida
Ventura puente, y la calle Iretiticateme.
Los edificios cercanos y colindantes al predio son el orquidario, en donde se ha planteado

una plaza, integrando el orquidario y el Centro Experimental de Artes Escénicas.

El predio en su alrededor cuenta con elementos naturales como lo son una zona arbolada

en su totalidad, contando con arboles que alcanzan los 30 metros de altura.
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3.2.3.- Afectaciones fisicas existentes

Geologia.- La ciudad de Morelia se encuentra asentada sobre una zona geolégica, de
roca ignea predominante, su superficie es muy accidentada, es un territorio
geoldgicamente joven y un relieve de sierra volcanica®, se encuentra surcado por fallas
tecténicas alineadas de este a oeste. Debido a caracteristicas morfométricas de amplitud
del relieve (predominante menor a 500 m) y de pendiente (predominantemente menor a
10%), las unidades superiores de relieve son principalmente Colinas, Rampas de
Piedemontes, Planicies y Lomerios. Quedando proximos al terreno la loma de santa

Maria,

Hidrografia.- El Valle de Morelia se delimita basicamente por su hidrologia y se localiza
en la parte centro-norte, y centro sur,

La ciudad de Morelia cuenta con 2 principales rios: El principal rio, es el Rio Grande de
Morelia que desemboca en el Lago de Cuitzeo. Tiene como mas importante afluente al
Rio Chiquito de Morelia, cuya cuenca receptora esta comprendida en su mayor parte, en
la regién montafiosa al suroeste de la ciudad de Morelia®. El hecho de tener cuencas
hidrogréficas tan irregulares significa que el manejo del recurso hidrico superficial debe de
ser también diverso atendiendo a la posibilidad de establecer un manejo de agua

sustentable.

Las principales fuentes de agua para la ciudad de Morelia son los pozos y los manantiales
gue dotan a la ciudad del 80% del agua. De los manantiales la Mintzita es el que mayor
cantidad de agua proporciona con el 88.55% de agua de manantial. El cuerpo de agua
mas cercano al predio es el rio chiquito, el cual se encuentra contaminado de aguas

residuales. Ver Imagen 3.4

8 INEGI, Prontuario de informacién geogréafica municipal de los Estados Unidos Mexicanos, Edicién electrénica 2009, En:
http://www.inegi.org.mx/sistemas/mexicocifras/default.aspx?e=16, FECHA DE CONSULTA: octubre 2011].

Chavez C. alma, Et. al, Flora del bajio y regiones adyacentes, Version modificada de la tesis profesional presentada por
la primera autora en la Facultad de Biologia de la Universidad Michoacana de San Nicolas de Hidalgo, Morelia, Michoacén,
Morelia, UM.S.N.H., 2003, p.p.3-5
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3.10.- Macrolocalizacién del sitio cercano al
rio chiquito.

Predio seleccionado.

Rin chiniiitn

Edafologia.- El tipo de suelo mas comin lo constituye el vertisol, pero se encuentran
también los de las categorias feozem, luvisol, acrisol, andosol, litosol, ranker, planosol y
regosol. De acuerdo con la carta urbana de la ciudad, el tipo del suelo con el que cuenta
el terreno es Feozem, (Hh Haplico) + Vertisol (Vp-Pelico) + Luvisol (Lv-Vertico).

El feozem.- son suelos que presentan contenidos medios a altos de materia organica.

El vertisol.- Formados a partir de depdésitos de origen volcanico clastico y material aluvial,
son suelos de textura muy fina a fina, existiendo un alto contenido de arcilla expansiva,
gue forma profundas grietas en las estaciones secas y suelos lodosos en estaciones de
lluvia.

Luvisol.- Suele desarrollarse en zonas llanas, produciendo acumulacién de arcillas y

enrojecimiento.

De acuerdo al tipo de suelo existente en el terreno, se propondra como criterio, un
mejoramiento del terreno, ya que la capacidad de carga de las caracteristicas de este tipo

oscila entre las 8-10ton/m2.
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3.2.4- Climatologia

El clima es el componente ambiental mas determinante en la adaptacion, distribucion y
productividad de los seres vivos. Gran parte de las actividades productivas del hombre se
ven fuertemente influidas por el clima. *° Los climas del Valle de Morelia son de tipo
templado subhimedo, con verano fresco largo, existiendo 2 tipos de climas cercanos al
terreno que son:

Cw1l (w)b(i")g, representa un grado de humedad intermedio y se distribuye principalmente
en el sector sur.

Cw2 (w)b(i')g, se caracteriza por la precipitacion pluvial més alta y se localiza hacia el

limite sur, asi como hacia las serranias orientales mas elevadas que bordean la misma.

En cuanto a la temperatura maxima media, se puede apreciar que en el mes de marzo,
abril, mayo y parte de junio es cuando la temperatura oscila de los 28°C a los 30.5°C,
siendo el mes de mayo el mas caluroso. Ver fig.

En cuanto a la temperatura

minima media, se puede

r“:
56 28

N : apreciar en el mes de abril,

[650] j ‘ mayo, Yy junio es cuando la
B FERED i o temperatura oscila de 20°C a

21.5°C, siendo el mes de mayo

B = 28 R con mayor temperatura. Ver fig.

En cuanto a la temperatura

minima media, se puede

NAYO JUNQ J0 AGOSTO

apreciar en el mes de

| — diciembre, enero y febrero, con

de 6.5°C a 7.5°C, siendo en el
B

- S . o mes de enero la mas baja. Ver

imagen. 10

[  Temperstis maxima meds C =1 TempeRue medl'C =1 TemprurnnnamedsC

3.11.- Grafica de la temperatura de Morelia

40 . . . . . - . . .
Anguiano contreras José Antonio, Estadisticas climatoldgicas béasicas del estado de Michoacéan, centro de
investigacion regional, México, 2005, p.p. 17.
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Asoleamiento

El periodo de mayor asoleamiento se presenta en los meses de mayo a agosto donde el
porcentaje mensual abarca de las 5:30 a las 19:30 horas. del dia. En los meses marzo,
abril septiembre, octubre, noviembre y febrero, el asoleamiento promedio es de 6:00 a
18:00 horas. en invierno disminuye, siendo de 6:35-17:15 horas aproximadamente.
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3.12.- Colores correspondientes a las ventanas orientadas de Esta a Oeste.
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3.13.- Planta de conjunto y asoleamiento del proyecto.

Respecto a la grafica anterior, se tomo la decisién de orientar el proyecto hacia el sur, por
cuestiones de visibilidad, y facil acceso a este, notdndose en la grafica solar, la parte
coloreada correspondiente al asoleamiento, y las zonas en que este pudiera entrar por la
ventana. Se puede observar que la mayor parte se ve afectada en la mayoria de los
meses. Se propone para evitar la incidencia del sol en el interior, colocar louvers en las
ventanas de fachadas principales. Localizando al norte los talleres, cuarto de maquinas y
la sala de ensayos (salon de danza) para que este espacio siempre permanezca fresco y

a su vez manejando una doble altura en el interior. (Ver plantas y cortes).
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Vientos dominantes

La ciudad de Morelia se encuentra

|
o

establecida dentro del valle, rodeado por s e

ABRIL

elevaciones topograficas, las cuales afectan la :
o : . {
direccion de los vientos en la ciudad de 3 ; X ) 0/
. ~ . b i
Morelia en todo el afo. Los vientos s A P aoers
dominantes en su mayoria provienen del sur-
este ya que se presentan durante 6 meses, ‘
los provenientes del norte tienen una duracién
SEPTIEMBRE OCTUBRE NOVIEMBRE DICIEMBRE

de 4 meses y tienen menor cantidad los del

sur con 2 meses.

3.14.- Grafica de precipitacién pluvial de Morelia

F Con base a los vientos dominantes
se propuso que las ventanas fueran
orientadas hacia el sur, y sur-oeste,
para que el edificio se pudiera
ventilar por medio de estas, y exista

una mayor ventilacion en el interior.

Otro  aspecto  importante a

considerar es la precipitacion pluvial

°
: en Morelia, presentdndose en
e mayor cantidad en los meses de
° o .
= junio, julio, agosto y septiembre.
]

N ) *

o

3.15.- Vientos dominantes provenientes del sur
en su mayoria
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Generalmente se aprovechan los techos para realizar la captacion por dos razones
principales: El agua se conduce por gravedad, por lo que no se requiere de bombeo.

Los techos, generalmente son mas limpios que los pisos, detalle muy importante que
ahorra pasos de tratamiento.

De acuerdo con el servicio meteorolégico nacional, Morelia es una de las ciudades que
capta menos agua, con 56.2 litros por metro cuadrado al afio. Se cuenta con 1,890.385m2
multiplicado por el metro cuadrado anual, nos da una cantidad de 106,239.637 Its,
anuales, a su vez se instalaran unas canaletas para la captacion de agua pluvial de la

plaza, siendo estas reutilizadas para el riego de jardines en los exteriores.

ENERO 19

FEBRERD [ ‘

MARZD 10

ABRIL

JUNIO 165

JULIO 172

AGOSTO €5

SEPTIEMBRE 138

OCTUBRE =8

NOVIEMBRE 9

DICIEMBRE E|

FRECIPITACION PLUVIAL (MM)

3.16.- Grafica de precipitacion pluvial
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3.2.5.- Vegetacion y fauna

Presenta un gran rigueza de especies tanto de flora como de fauna, que presenta el 33%
y 42.8% en la ciudad.

En cuanto a la flora y la fauna de ceconexpo, tiene mayor dominio las coniferas como:
pinos, encinos, cedros, algunos sauces, fresnos y abundantes eucaliptos. Y dentro del
predio se puede encontrar en su mayoria arboles de Eucaliptos, algunos llegan alcanzar
una altura de 25-30mts. Asi como un arbol de jacarandas. En cuanto a la fauna en
ceconexpo se pueden encontrar: ardillas, tejones, urraca, gavilanes, y algunas clases de
aves como: pinzén mexicano, buho cornudo, tecolote, tértola cola blanca, jilguero pinero,
jilguero dominico, colorin, chipe, gorrién, ceja blanca, gorrion casero, tecolote oriental,
colibri berilo, colibri pico ancho, papamoscas cenizo.**

-

3.17.- Localizacion de
arboles en el predio

@
S0 © 000 000

: 3.19.- Eucalipto

“ Ramos Araujo Sergio Luis, Nueva sede para el museo de arte contemporaneo Alfredo Zalce en Morelia Michoacan, tesis
para obtener el grado de arquitecto, Morelia, U.M.S.N.H., 2010, p.p. 50-54
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3.20.- Mapa de Morelia y uso de suelo

Uso Suelo

Equipamiento

Habitacional densidad slta 201 - 500 hab./ha.

Habitacionsal densidad bsja 51 - 150 hab./ha.

Habitacionsl densidad media 151 - 200 hab./ha.

Habitacional mixto con s ervicics y comercio

Infraestructura

Areas verdes

Centro Experimental de Artes Escénicas de Morelia

En cuanto al equipamiento cercano al
predio, se cuenta con uso habitacional
mixto, con servicios 'y comercio,
predominando este ultimo en la Av.

ventura puente, que es la principal.
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econOmica, ya que es una zona comercial, lo cual dara mayor promocion y difusion al
espacio, asi como este dara mayor impulso a la zona comercial cercana al proyecto.
Siendo este expuesto a una demanda de espacios publicos generando una capacidad de
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confort en la zonas cercanas a este.
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A continuacién se muestran algunas imagenes del equipamiento cercano al predio

3.21.- Teatro Morelos 3.22.- Hotel Holliday Inn 2 3.23.- Planetario 3 3.24.- Biblioteca 4

3.29.- Plaza camelinas 9 3.30.- Oficinas CFE 10 3.31.- Dif municipal 11 3.32.- Locales comerciales 12

3.33.- Locales comerciales 12 3.34.- Mc Donals 13 3.35.- Gasolinera 14 3.36.- Edificio Géminis 15

3.37.- Edificio 3.38.- Torre camelinas 17 3.39.- Imss 18 3.40.- Clinica75. 19
Géminis 16
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3.3.2- Infraestructura

Los servicios con los que cuenta el predio y cercanos a este son:

Pavimentacion en calles y avenidas

[

BN Red de agua potable municipal
BN Drenaje
[
[

Linea telefonica
Alumbrado publico

Linea de alta tensién

3.41.- Infraestructura
cercana al predio
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3.3.3.- Imagen urbana

La ciudad de Morelia, trazada a partir de un monticulo, con ejes norte-sur y oriente-
poniente, manifiesta en el analisis de su estructura visual, un deliberado acento en el
tratamiento de los remates y referencias urbanas. La forma de la ciudad no es el resultado
de un proyecto Unico, mas bien es la respuesta de una reconstruccion permanente de la
ciudad sobre si misma a lo largo de toda su historia, por superposicion, acumulacion,
desaparicion y substitucion. Los edificios han sufrido una evolucion formal, han cambiado

sus texturas, colores, materiales y también han cambiado de uso.

En el area de influencia donde se ubicara el proyecto, otras referencias actuales se
conforman por edificaciones como la torre del edificio Géminis, el Mc Donalds, la plaza
comercial plaza fiesta camelinas asi como las instalaciones del Centro de Convenciones

de Morelia.

Adicionalmente a los elementos sefialados en el parrafo anterior hay otros espacios
arquitectdnicos que han ido creando elementos importantes que son referencias de barrio,

destacandose las instalaciones de la CFE, y algunos edificios de uso comercial.

Mc Donals Locales comerciales

Edificio géminis Av. Ventura puente

3.42.- Imagen urbana Av. Ventura puente
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Plaza fiesta camelinas Instalaciones de CFE Locales comerciales

Av. Ventura puente Av. Ventura puente Av. Ventura puente

3.43.- Imagen urbana Av. Ventura puente

El mobiliario urbano es uno de los elementos a ser considerados en esta lectura urbana,
constituido por los elementos muebles que componen la ciudad: fuentes, luminarias,

bancos, botes de basura, sefializaciones, paradas de transporte publico, etc.

Dentro otros aspectos, la vivienda y locales comerciales se destacan entre los elementos
construidos, ya que conforman la mayoria en porcentaje de las tipologias edificadas, en la
zona cercana al predio. Es a través de estos que se conforman o se organizan los
diferentes espacios identificables y con formas propias: la calle, la plaza, las manzanas, el
barrio, y la ciudad en su totalidad. También la vivienda es uno de los elementos que mas

refleja el proceso de cambio que va teniendo una sociedad.

El centro de convenciones de Morelia es actualmente considerado como uno de los
recintos mas atractivos y completos de nuestro pais y de nuestra entidad particularmente,
teniendo como finalidad el fomento e impulso al turismo de negocios y reuniones a través
de la organizacién de convenciones, exposiciones y congresos, entre diversos eventos en

general.
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Ceconexpo esta construido sobre una superficie de 15 hectéreas, albergando diferentes
instalaciones: 4,522m2 para exposiciones, 9 salones para eventos con capacidades que
van desde 10 hasta 1,600 personas.

Dentro del conjunto se encuentra el Hotel fiesta Inn, con 251 habitaciones de primer nivel,
el Teatro “José Ma. Morelos”, el Planetario “Lic. Felipe Rivera”, el Orquidario “Dr. y Gral.,
Alberto Oviedo Mota”, una biblioteca calzadas y plazas, todo esto rodeado de 70,000 m2
de areas arbolada. Anexo al recinto se encuentra uno de los mejores centros comerciales
del Estado.

El centro de convenciones se caracteriza por el uso de materiales contemporaneos, entre
ellos el concreto y acero, asi como una volumetria compleja en fachadas, techumbres,
caracterizandose alguno de estos por su planta central como lo son: la cafeteria del dif, el

planetario con su forma de nucleo de cometa y orquidario.

3.44.- Teatro Morelos 3.45.- Planetario 3.46.- Biblioteca 3.47.- Hotel fiesta

Existe un dominio de horizontalidad en el paisaje urbano de la ciudad lo cual ha
caracterizado que la mayoria de las edificaciones no sean mayores a 15 metros.
Cercano al proyecto domina la vegetacion en vialidades principales en su mayoria

arboles, en algunos caso llegan a rebasar los 20 metros de altura.
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3.3.4.- Vialidades principales

Las vialidades cercanas al proyecto son la Av. Ventura puente, siendo la principal y mas
proxima a este, y la Av. Iretiticateme que es la calle secundaria. Se puede acceder con
facilidad a través del libramiento localizado al sur, siendo este uno de los mas transitados,

como la Av. Solidaridad.

=|Libramiento Sur

I |Ca||e Iretiticateme
|Av. Ventura puente
B Av. Solidaridad

3.48.- Vialidades principales cercanas al predio
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3.3.5.- Probleméatica urbana vinculada con el tema

La problematica que se presentan en la avenida camelinas principalmente una zona
inundable esto debido al tipo de suelo arcilloso de la zona , lo cual ocasiona severos
encharcamientos en época lluviosa, generando que exista una problemética de circulacion
vial, en algunos casos llegando a cerrar dicha avenida, generando complicaciones. Asi
como el tréfico vehicular que se genera al medio dia.

A lo largo de las dos arterias que enmarcan el proyecto se presenta una imagen bastante
heterogénea, presentando una problematica de estética visual.
La sefializaciébn comercial desordenada y sin normatividad, es sin duda otro factor

importante que ha contribuido al deterioro de la imagen urbana.

70



Centro Experimental de Artes Escénicas de Morelia

sajeuoidund -‘y'¢<

71



Centro Experimental de Artes Escénicas de Morelia

3.4.1.- Analogias

El teatro es un arte esencialmente artesanal que exige un conocimiento profundo del
oficio y la tradicion. Pero la tradicion se hereda, se estudia y se reinterpreta a la luz de las
ideas de cada época y de los progresos tecnolégicos. El teatro, como todas las artes,
requiere combinar lo antiguo y lo nuevo. La novedad también supone, no sélo la sorpresa

de lo que no se ha hecho antes, sino investigacion, invencion y renovacion.

Teatro Juan Ruiz Alarcén y Foro Sor Juan Inés de la Cruz (Ciudad de México)

El proyecto estuvo a cabo de los Arquitectos Orso Nufiez
y Arcadio Artis E. El teatro Juan Ruiz de Alarcén tiene una
capacidad para 430 espectadores, tiene un escenario a la
italiana separado por un proscenio de 8 mts. de altura. El

escenario esta auxiliado por un desahogo vertical, donde

el piso es totalmente desmontable, y cuenta con un telar

3.49.- Interior del Teatro Juan
de 23 mts de altura. Ruiz Alarcén

El vestibulo y todos los servicios tanto para el publico como para los actores son
comunes, siendo disefiado el vestibulo para ofrecer representaciones informales.
Ofreciendo espectaculos de la mas alta calidad artistica, debido al disefio interior de cada
uno de los espacios, ya que en estos se cuido especialmente la isoptica.

Tiene una superficie total construida de 3,675 m2, con una superficie de servicios de

811m2, destinados para el foro 300 m2, con un area administrativa de 193 m 2.

1

mmh e oy

N1

3.50.- Planta 3.51.- Corte
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El foro Sor Juana Inés de la Cruz, est4 en conjunto con el teatro Juan Ruiz de Alarcon, un
espacio proyectado para la expresion teatral. El foro tiene una capacidad de 250
espectadores. El foro es un prisma vertical de 4 niveles, concebido para ser adaptado a

diferentes formas, por lo cual no se encuentran bien

Iz
=
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-l

definidas las areas dedicadas a la actuacion y de los
espectadores, con el fin de adecuarlas a las necesidades
del director. Puede funcionar como un teatro-arena, teatro-
circulo, teatro-isabelino, sin afectar el mobiliario, la
escenografia o la iluminacién. El foro est4 dotado con un
sistema de iluminacion similar al de una sala de
cinematografia o al de un estudio de television. 3.52.- Interior del Foro
Sor Juana

Comparte el vestibulo y todos los servicios con el teatro Juan Ruiz de Alarcén, tanto
espectadores como actores, sin que exista interferencia en su uso, disefiando el vestibulo

para ofrecer representaciones informales.*?

El teatro y el foro funcionan de distinta manera, ya que cada uno tiene areas distintas para
llevar a cabo presentaciones, desde el acomodo del espacio hasta la parte escénica, pero
al final relacionados, ya que tienen la misma meta de presentar un espectaculo que

satisfaga las necesidades de la audiencia.*®

3.53.- Fotografia del Teatro Juan Ruiz Alarcén y Foro Sor Juana. Fotografia tomada por Miguel Angel Patifio
Martinez. Sent. 2011

42 Guia universitaria, Universidad Autbnoma de México, México, Unam, 1992, p.p. 101-105.
3 Dfaz Clementina, centro cultural universitario, México, Unam, 1980, p.p. 33-36.
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Teatro del parque (Chile)

Proyectado por Felipe Assadi. Construido en 2004, es el teatro del parque, ubicado en
Santiago de Chile, con una superficie de 3,500m2, con una capacidad de 259
espectadores.

El teatro del parque se ubica en el cuarto subterraneo de un centro comercial, la escasez
del espacio obligo a que su disefio fuera asi. Con una dimension de 12x50m y una altura

de 8 metros.
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3.56A.-Interior teatro 3.56B.- Interior teatro
del parque del parque

Las sala se trabajo en funcién de una lamina quebrada que se pliega desde el escenario

hasta la sala de direccion, generando el sistema acustico y reforzando la linealidad del

espacio.
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Tanto la cubierta como los muros laterales, fueron recubiertos con un entablado de lineas
de cedro, entre las cuales se integro la iluminacién, guiada por lineas incandescentes,
intercaladas para romper con la monotonia del cedro.

Consta de una sala de direccion, cafeteria, bafios, y en el nivel inferior, donde esta el
escenario y bajo la graderia los camarines, el estar de actores y una sala de ensayo de
200mts cuadrados.**

Al parecer el espacio interno es muy reducido ya que no cuenta con las diversas
caracteristicas espaciales teatrales, pero la importancia de cémo manejar el espacio
interno a pesar de su superficie no parecer ser una limitante para desarrollar una buena

propuesta.

Teatros del canal (Madrid)

Proyectado por el Arquitecto Juan Navarro Baldeweg, los Teatros del Canal (TdC) de la
Comunidad de Madrid estan situados, al noroeste de

La superficie construida en la parcela citada es de 35.200 m2 y la superficie util de 29.400
m2. El edificio consta de tres: La Sala A, Teatro Frontal o Principal, la Sala B, Teatro
Configurable y las Salas de Danza o Centro Coreogréfico, cuenta también con vestibulos,

camerinos, oficinas, zona VIP y servicio de cafeteria y terraza.*

Teatro Configurable Teatro Frontal Centro Coreogréfico

—

3.57.-Planta

a4 Saslavsky Ricardo, Teatro del parque ENLACE, No3, Marzo 2007, p.p. 114-117

45Tea'[ros del canal, Espacios escénicos, el edificio y su estructura, Edicion electronica, 2001, En:
[http://www.teatroscanal.com/teatros-canal FECHA DE CONSULTA: octubre 20,2011]
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CUBIERTA

Lt T

CUERPO DORSAL

:_r—-l - CUERPO FRONTAL

3.58.- Cortes

El Teatro Configurable es una sala de uso polivalente. El escenario puede situarse al

fondo o en el centro, la superficie del escenario es de 14x10mts, y la caja escénica con

boda de 14x9.50mts, y a su vez las gradas y sus dos
niveles de balcones, se adaptan a la disposicién del
escenario. Puede admitir diversas disposiciones: la
clasica a la italiana (con aforo de 441 butacas), con
publico en los laterales del escenario (605) o en los
cuatro costados (777) Predomina el tono verde gracias

a un sistema de iluminacion fluorescente.

La Sala Frontal o Teatro Principal, se encuentran en
central del conjunto edificativo. Consta de un gran
escenario de 40 x 20 m y de una torre escénica de 35
m de altura. Esta dotado con dos niveles de gradas:
inferior o patio de butacas y anfiteatro, presentando asi

capacidad total para 900 espectadores.

El Centro Coreogréfico, situado a la derecha del
conjunto edificativo esta dedicado a la danza y en él se
ubican la cafeteria, la cantina y nueve salas de baile de
diferentes superficies y doble altura en ocho de ellas, es

un espacio sencillo como su funcionamiento estructural.

3.59.- teatro configurable

3.60.- teatro frontal

3.61.- Centro coreografico
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Las fachadas de los tres cuerpos que componen el conjunto son muros cortina de vidrio
gue se cuelgan de la parte superior de la estructura de los edificios. Las tres fachadas han
sido asi disefiadas de forma que aparecen como colgadas de la cubierta.

La cubierta es una estructura mixta, por celosias metélicas y una losa de hormigdén
encofrada sobre chapa metélica.*°

La construccion de los teatros del canal es monumental
debido a su composicién espacial interna y externa,
logrando trasmitir conceptualmente por medio de los
materiales, lo cual fue elemento caracteristico de estos

COMmo su estructura.

3.62.- Exterior teatros

Centro del Teatro de Dallas del canal

Proyectado por los Arquitectos Prince-Ramus y R. Koolhaas, el Centro del Teatro de
Dallas (DTC) es conocido por su trabajo innovador como resultado. Convirtiéndose en un
“escenario movil”. El edificio es de 12 niveles con un disefo innovador, con instalaciones
verticalmente que plantea la forma tradicional del teatro, con una superficie construida de
7,700m2

Los materiales contemporaneos modernos como el acero, el vidrio y la piel del edificio
caracterizan al teatro Dee y Charles Wyly, asi como el acceso y las sensaciones que

este produciran en el usuario.

3.64.- Cortes
3.63.- Planta

“ Alarcon Jaime, Teatros del canal, OHL, Espafia, 2010, p.p. 30-47
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Con su fachada de aluminio ondulante y forma cubica crujiente, el Dee y Charles Wyly
Teatro es una presencia vanguardista de, pisos en voladizo que desafian la gravedad. La
piel de aluminio tubular, recuerda a una cortina plisada
teatro, transformandose en una escultura minimalista.

En vez de definir funciones frente y detras, entorno del
auditorio y la torre, el Teatro Wyly apila estas
instalaciones debajo y arriba. Esta estrategia
transforma al edificio en una gran “maquina de teatro”.
Esta hecho de materiales que no son caros. Una vez
dentro, los usuarios encuentran un sofisticado espacio
de alta tecnologia. No hay sofas, cortinas de
terciopelo, y colores célidos y relajantes aqui solo para
silenciar pisos y paredes de hormigén, liso, de acero 3,65 - Exterior del teatro de
inoxidable con paneles salientes, y los tubos fluorescentes dallas
suspendidos del techo como sables de luz. Es duro, tener una arquitectura cruda en su
interior y ejecucién. Sin embargo, llevado a cabo con de una estética seria y muy
decorado. Evidentemente, es un laboratorio de teatro.*’

Los directores pueden incorporar el perfil de la ciudad de Dallas y el paisaje de la calle en
los espectaculos como sea deseado, ya que el auditorio esta rodeado por una fachada de
vidrio acustico con cerramientos black-out escondidos que pueden ser abiertos o
cerrados. Los paneles de la fachada también pueden abrirse para permitir que los

patrones o los artistas entren en el auditorio o el escenario, directamente del exterior.

3.66A.- Interior del teatro 3.66B.- Interior del teatro
Dee and Charles Wyly Dee and Charles Wyly

4 Dillon David, Dee y Charles Wyly Teatro, Edicion electrénica, 2010, En:
[http://translate.google.com.mx/translate?hl=es&langpair=en%7 Ces&u=http://archrecord.construction.com/projects/portfolio/
archives/1002wyly-1.asp, FECHA DE CONSULTA, octubre 9, 2011]
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A continuacién se presenta una tabla comparativa de los espacios teatrales descritos

anteriormente, presentando diversas caracteristicas.

Foro: 11 metros

Ciudad D.F. Santiago de chile Madrid Dallas
Funcién Presentar obras | Presentar obras | Centro cultural Presentar diversos
teatrales. teatrales espectaculos teatrales,
Teatro auditorio, exposiciones,
Utilizar el vestibulo para (multifuncional) 8
presentaciones Musica configuraciones distintas.
informales
Danza
Superficie total 3,675m2 3500m2 35,200m2 7,700m2
construida
Foro: 300m2
Superficie  del | Teatro: 144m2 Sala verde 140m2 90m2
escenario
Foro: 36m2 Sala roja 60m2
Capacidad Teatro:430 259 espectadores Sala verde 450 y 694 250 espectadores
espectadores
Foro: 250 espectadores
Niveles Teatro:1 nivel 2 niveles Variable 9 niveles
Foro: 4 niveles
Materiales Concreto, acero, vidrio Concreto, acero, en | Muros cortina de vidrio Aluminio tubular, acero,
su interior paneles de fibra de vidrio,
recubrimientos de | Cubierta de cristales | concreto, materiales no
cedro opacos COost0sos.
Acero
Hormigébn armado vy
pretensado
Madera
granito
Forma Prismas verticales, | Rectangular en | Zigzagueante forma cubica crujiente, casi
volimenes visualmente | alzado, forma como un amacén de
pesados paralepipeda en frigorifico
planta
Altura Teatro:23 metros 8 metros Sala verde 22m 30 mts.
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Escala

Humana

humana

monumental

monumental

Concepto

Integracién a los
edificios con los
materiales de piedra
volcanica, conjugando
la naturaleza y la
escultura

Aclustica, trabajada en
funcién una lamina
guebrada que se
pliega  desde el
escenario hasta la
sala de direccion,
reforzando la
linealidad del espacio.
Romper la monotonia
del cedro con lineas
incandescentes.

Crear un hito artistico

Idea tecténica
deliberada como una
mascara.

Muros  cortina  que
cuelgan del techo a
través de una fachada
suspendida de la
cubierta haciendo
alusion al telon.

Color negro y rojo
haciendo alusién a los
colores de los telones

Combina el cristal
transparente
incorporando su
actividad a la ciudad

Maquina de teatro.
Eficiencia energética

Utilizando la piel de aluminio
como representacion, de un
teléon de teatro. Recorrido
incomodo para llegar al
espacio, recompensandolo
con la diversion interna.

Arquitectura austera

contexto

Reproduce
estéticamente, la
imagen cosmica del
mundo  prehispéanico,
representada por un
circulo, cuyo perimetro
es de 120 metros de
diametro, el area de esa
circunferencia  quedo
constituida por el mar
de lava en su estado
natural y alrededor de
ese circulo, magico se
agrego un jardin,
formado por la flora del
lugar.

En el nucleo principal
del centro cultural, tiene
como centro
geométrico, la plaza
principal, en donde a su
alrededor se encuentran
los edificios que
componen al conjunto.
El acceso principal de la
plaza esta una escultura
de Rufino Tamayo,
simbolizando el aporte

cultural de la
universidad,
posteriormente se

encuentra las salas y
teatros del conjunto.

Integracion de las calles
en el nivel de planta
baja, a través de
grandes vestibulos.

Altura similar a los
edificios de viviendas.

Contraste formal
zigzagueante

Resalta en el barrio por sus
fachadas de tubos de
aluminio, impresionando con
su forma cubica. Es una
ciudad vertical en la llanura
de Texas. Vision del
contexto, pasado, presente
y futuro.

Espacios

Teatro clasico

Direccién

Vestibulos

Auditorio
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internos Proscenio Cafeteria Camerinos Escenario
Tramoya Camerinos Oficinas Administracion
Vestibulo Escenario Zona vip Patio de butacas
Camerinos Sala de ensayo Cafeteria Jardin exterior
Plaza de acceso Sanitarios Terraza Sala de acceso
Administracién Vestibulo Teatro frontal (salaroja) | Vestibulo en sétano
Sala de ensayo Teatro configurable
(sala verde)
Subestacion
9 salas de danza
Sanitarios
Sala negra
Cabinas
Taller de iluminacion
Foro experimental
sastreria
Vestibulo
Camerinos
Plaza de acceso
Administracién
Sala de ensayo
Subestacién
Sanitarios
cabinas
Tipo de | Teatro: Escenario a la | Escenario frontal Sala roja, alaitaliana Sala roja: Escenario a la
escenario italiana italiana

Sala verde configurable

Foro: Teatro-arena,
teatro circulo, teatro
isabelino. Se adapta a Sala verde:8
las distintas configuraciones internas
necesidades del
espacio
Caracteristicas Teatro: Lamina quebrada que | 3 volimenes que | _Instalaciones ubicadas
principales se pliega desde el | trabajan debajo y arriba.
_Escenario escenario, hasta la | independientes.
desmontable sala de direccion _Sofisticado espacio de alta
Alta Tecnologia tecnologia.
_Distancia del | _Espacio pequefio

espectador al escenario
21 mts.

Foro:

Espacio abierto  sin
pilares que intervengan
como barrera visual

Foso de orquesta en el
teatro configurable

Graderia  desplegable

_Acustica muy cuidada,
(doble lamina de Vvidrio,
camara de aire y planchas
de polivinilo)

Pisos en voladizo que
desafian la gravedad.
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_Espacio configurable

_Distancia del
espectador al escenario
6 mts

en el teatro configurable

Accesos
independientes en casa
espacio.
Uso de materiales
conceptuales

Sistema
estructural

A base de columnas y
muros de carga,
cimentacién a base de
losas

A base de columnas

Y muros de carga

Estructuras de acero y
de hormigén, cubierta
compuesta por celosias
, viga peto que sustenta
la fachada, cimentacién
a base de zapatas y
losas

Estructura metélica,

Cimentacion a base de
zapatas

Los teatros analizados anteriormente dan como resultado que todo influye en cuestion del

espacio y ciudad en que fueron proyectados, lo cual es de gran relevancia la escala, ya

gue a partir de esta, el espacio es mas diversos, y mas completo. Destacando por su

volumetria, otros por el concepto, y algunos por el espacio interno y como se llegan a

compartir y relacionar estos, todos con la finalidad al espectador

Se retomaron ideas para El Centro experimental de artes escénicas de Morelia (CEAEM),

la versatilidad espacial interna, y como se distribuyen los espacios a partir de la parte

central mas importante que es el espacio escénico en donde se producen diferentes

acomodos. A su vez la relacion e integracién de estructura y espacio, lo cual no

intervenga como barrera visual, en donde los volimenes estructuralmente del edificio

trabajaran de manera independiente como los del teatro del canal.
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3.4.2.- Andlisis del perfil del usuario

Usuarios

Nivel socioeconémico.- Aquellos usuarios que tengan un interés por la cultura y las artes
escénicas, o bien que tengan solvencia econ6mica para poder pagar los eventos y

espectaculos. (Medio, medio, alto)

Publico general temporal.- Aquellos usuarios que usaran el edificio por periodos de tiempo

corto, siendo los mas numerosos, y de mayor importancia.

Nifos.-

Usuarios en menor cantidad.

Usuarios en menor cantidad, en edades de 8-
13.

Poca curiosidad por la cultura teatral y la
danza.

Gusto por el teatro infantil y musicales.

Solvencia econémica por adultos.

Sexo indistinto

Gusto por la televisién, los videojuegos, Adolescentes y jovenes estudiantes.-

tecnoloaia. austo nor los denortes.

Usuarios en menor cantidad.

Edades de 13-20.

Son fisicamente mas maduros.

Adoptan malos habitos.

Poca curiosidad por la cultura y artes escénicas.
Les gusta pertenecer a un grupo exclusivo.
Gusto por la diversion.

Solvencia econdémica por adultos en su mayoria.

Sexo indistinto

Gusto por convivir con amigos, tecnologia, moda,

fiestas, relaciones, redes sociales.
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Adulto joven universitario y profesionista.-

Usuarios en mayor cantidad

Edades de 20-30

Personas medianamente madura

Interés por la cultura y artes escénicas, musica
Independientes y economia medianamente
estable

Sexo indistinto

Gusto por convivir con amigos, estudiar,
tecnologia, moda, fiestas, formalidad, se

dedican a la danza, teatro, musica.

Adultos estables.-

Usuarios en mayor cantidad

Edades de 31-59

Personas maduras

Interés por la cultura y artes escénicas
Economia estable.

Sexo indistinto

Gran parte de su dia es ocupado por el

trabajo, la mayoria tienen compromisos

maritales, convivir en familia, ver television,

Adultos 3era edad.-

se dedican a la danza, teatro, musica.

Usuarios en menor cantidad
Edades de 60-80

Personas maduras

Interés por la cultura y artes
escénicas

Economia estable.

Sexo indistinto.

Convivir con la familia, atender

labores de la casa, disfrutar de

paseos, asistir a clases o talleres,

leer.
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Personal laboral permanente.- Aquellos usuarios que utilizaran el edificio por periodos

de tiempo mas largos, en menor cantidad, y laboran dentro del espacio.

Tipos de usuario

Usuarios poco frecuente.- Poco gusto por las ates escénicas, aquel que solo va
observar y apoyar a sus conocidos que participen dentro del espectaculo, o por
situaciones de trabajo.

Usuarios frecuentes.- Aguel que gusta de las artes escénicas, involucrados en el mundo

de la danza y el teatro, musica, y participantes. (Actores, bailarines, musicos, maestros).

Usuarios criticos.- Aquellos que tienen una amplia cultura para comprender y entender
el espectaculo, generalmente personas especializadas y profesionales (Actores,

bailarines, musicos, maestros).
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3.4.3.- Determinacion del programa

En la siguiente tabla se hace un concentrado de areas, en donde se muestra la superficie
total en m2, que ocupa cada espacio.

Area Exterior Plaza de acceso. 400
Acceso de servicio. 26.50
Jardines 1000
Estacionamiento (93cajones) | = ---—-- 3150
Escenario al aire libre 650
Total 5226.5

Area publica Area de recibo y estancia 10X18.00 200
Sanitarios Hombres 5.00x3.00 15
Sanitarios mujeres 5.00x3.00 15
Intendencia 1.50x1.50 2.25
Taquilla 2.00X3.00 6
Guardarropa 4.00X4.00 16
Cafeteria 10.00X12.00 120
Bar 10.00x5.00 50
Total 424.25

Area de escenario Escenario teatro versatil 10X18.00 180
Desahogo 10.00x5.00 150
Guarda butacas 10.00x10.00 50
Cabina de iluminacion y sonido 10.00x8.00 80
Sala para 395 espectadores 20.00x22.5 300
Total 760

Area de artistas

(camerinos) 2 principales con bafio 5.00x2.75 27.5
2 camerinos dobles 12.00x3.00 36
2 camerinos colectivos 10.50x4.00 42
Servicio médico 5.00X4.00 20

Total 125.5
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Areas técnicas Electricidad y sonido 10.00x4.00 40
Bodega 10.00x5.00 150
Sanitarios internos para técnicos 6.00x4.00 24
Intendencia 1.50x1.50 2.25
Taller de escenografia 10.00x10.00 100
Taller de pintura y cartoneria 6.00x5.00 30
Taller de vestuario y disefio 5.00x8.00 40
Sala de ensayos 10.00x18.00 150
Total 536.25

Vestibulo de acceso y control 5.00x3.00 15
Oficina para el director general 5.00x3.00 12
Sala de juntas 6.00x5.00 30
sanitarios 2.00X2.75 5.5
Intendencia 1.00X2.50 2.5
Area administrativa

Oficina de contabilidad 3.00x3.00 9
Oficinas de recursos humanos 3.00x3.00 9
Oficina de relaciones publicas 3.00x3.00 9
Area de secretaria

Archivo 3.00x2.80 8.5
Total 75

Area de trabajadores

Area de descanso 6.00x3.00 14
Bafios y vestidores hombres 6.00x2.10 12.6
Bafios y vestidores mujeres 6.00x2.10 12.6
Cuarto de aseo y mantenimiento 6.00x4.00 24
Patio de maniobras | - 445
Almacén (2) 3.00X2.00 12
Cuarto de basura 4.00x3.00 20
Cuarto de maquinas para equipos de aire acondicionado, | 14.00x14.30 200.2
subestacién, plantas de emergencia, transformadores

Total 740.4
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Estar-dormir 3.00x5.00
Cocineta 2.00x4.00 8
Bafio 2.00x2.00 4
Caseta 2.00X3.00 6
Total 33
total 7920.9
Circulaciones 25% 1980.225
TOTAL 9901.13
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3.4.4.- Diagramas de analisis

En este esquema representativo de la relaciébn de espacios, es la zonificacién, los
recorridos que haran los usuarios externos y fijos dentro del edificio, y el porcentaje de
espacio que estas areas ocupan, respecto a otros espacios.

Vigilancia y control 0.5%
Area de servicios generales 7%
e - N
Area técnica 15%

A - 0

Area de escenario 17.8%
Oficinas técnicas 105
Area publica 5%

. .

90%

Area exterior

3.67.- Alzados

3.68.- Volumen del edificio
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. Cuarto de maquinas
Area de trabajad ores
Patio de maniobras

Cuarto de aseo y mantenimienta]

Bafios y vestidores hombres
Bafios y vestidores mujeres
Area de descanso

Cuarto de basura

Bodega
Intendencia
Taller de cartoneria

Taler de escenografial

Taller de cattoneria

Sanitarios internos para técnicos
Hectricidad ¥ sonida

Salade ensayos

Centro Experimental de Artes Escénicas de Morelia

Bafio
Cocineta
Estar-daormir

2 camerinos colectivos
2 camerinos dobles
4 principales con bafio

Guardabutacas
Deszahogo
E=zcenario del teatro versatil

Cabina de ilumminadidn ¥ sonido
Sala de juntas Sala para 400 espectadores
Oficina para el director general L

Area administrativa— sanitarios hombres Intendencia

Vestibulo de acceso vy control — Scaarfgzrriioas mujeres
Dulceria Almacen
Guardaropa

Area de recibo y estancia
Taquilla

Acceso de senvicios
Jardines
Estacionamiento
Plaza de acceso
Escenario al aire libre

Este esquema contiene los principales espacios que caracterizan al proyecto. Analizando
aspectos de condiciones espaciales, de acuerdo al programa y que en su conjunto para el

desarrollo de las actividades internas de los usuarios.

El andlisis de los siguientes cortes, estan relacionados con los diagramas de analisis y
sus porcentajes de acuerdo al espacio que ocupa en el proyecto. En donde se recorrera el

espacio de acuerdo al diagrama de analisis, presentado anteriormente.

Se plantea como area exterior la plaza, por donde se accesara a la parte interna del
Centro Experimental de Artes Escénicas. Posteriormente el usuario entrara al vestibulo o
foyer, en donde tendra la opcién de acceder a la cafeteria-bar, localizada en el primer
nivel comunicada a través de un elevador o bien por las escaleras, en seguida el usuario

ingresara al area de escenario, este a su vez estard comunicado directamente con el area
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técnica, area de artistas y a su vez indirectamente con las oficinas técnicas, que

comunican nhuevamente con el vestibulo.

El area técnica estara comunicada directamente con el area de servicios generales por

donde accesa el personal y el camion de carga y descarga

Area de senvicios

generales i

7% Area técnica
15%

Area de artistas
2%

Areatécnica

15%

Area de escenario

17.8% ;
” Area publica

5%

Oficinas técnicas
2%

Area de artistas
2%

Area exterior
50%

Area exterior
50%

3.69.- Cortes perspectivados y su relacion en porcentaje con el diagrama de anélisis
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4.1.- Fundamentacién conceptual

La arquitectura va mas alla de las necesidades utilitarias, es un hecho plastico, ya que
una intencién. El concepto arquitecténico caracteriza una obra arquitecténica de otra,

haciéndola diferente y Unica, tratando de expresar del porqué de esa manera o idea.
Se concibe como ideas principales de disefio:
ComuniCacioén teatral
ExperimEntacion
lluminAcion
MovimiEnto

IntiMidad

El movimiento se genera a partir del area principal del proyecto que es la caja negra, a
través de la transformacion escenografica interna, debido a que esta no siempre esta

estética, y siempre esta en constante cambio, produciendo movimiento.

Esa nocion de poder transformar el espacio, daré la libertad de que la parte escénica no

tenga limitantes formales, ya que no existe un espacio definido.

En donde se podra expresarse espacial y escenograficamente a partir de ese vacio. El
poder explorar y experimentar esta versatilidad, en el que la graderia y el espacio
escénico se pueden acomodar y mover de multiples maneras y formas tienen la ventaja
de poder establecer una mayor intimidad entre el publico y el ejecutante convirtiendo la
comunicacion en el objeto esencial de la actividad teatral, y a su vez tomar en cuenta al
espectador como elemento participativo del espectaculo designando el proceso de
intercambio de informacién entre el escenario y la sala. Es a partir de este intercambio
gue el espectador abandona su papel de mirador para convertirse en alguien que participa
en un acontecimiento que ya no es teatro, sino juego dramatico, el espacio escénico

permanece inviolado.
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Cualquiera que sea el acomodo espacial, la iluminacion es importante, ya que esta, hace
visible el espacio, da a entender un lugar, creando atmosferas y ambientes

El disefio formal del espacio sera basado a partir de la actividad interna surgiendo de este
espacio la forma. Partiendo del espacio central del proyecto, concebida como una caja,
generadora de la planta y punto de partida para el disefio formal de las areas siendo estas
un envolvente de la caja, en donde esta resaltara y tendrd mayor jerarquia, suprimiendo al

maximo el color de la volumetria que rodea a esta gran caja.

La planta es la generatriz del proyecto, sin la planta existe el desorden, siendo el trazado
la necesidad de orden y regulador. La planta procede de adentro hacia afuera. El exterior
es el resultado de un interior, siendo los elementos arquitecténicos la luz, la sombra, el

muro y el espacio, teniendo como jerarquia el orden.

Es a partir de un prisma casi cuadrado (caja negra), que se afiaden los demas bloques
volumétricos, rigiendo esta como el punto generador de la idea y surgimiento de la forma,
rompiendo ese esquema monétono y continuo.

Movimiento generado desde el interior, debido a la transformacién espacial escénica,

internamente nada es estatico

Movimiento generado desde el interior, debido a la
transformacion espacial escénica, internamente nada es
estatico

caja negra
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Area de
aristas

Oficinas

técricas

4.1.- Boceto caja negra 4.2.- Primas adosadas a la caja negra

Unas ves adosadas los cuerpos prismaticos a la parte central, siendo estos ordenados
por areas, se hacen sustracciones de las primas volumétricas. En el volumen nuestros
ojos estan hechos para ver las formas bajo la luz, ya que las formas primarias pueden

apreciarse claramente.

a de =e?6 g,
ger erale A, ea

4.3.- Primas adosadas a la caja negra 4.4.- Volumen del edificio

El 4rea de oficinas técnicas y area publica estan pensados como un espacio desnudo, sin
luz artificial, como un lugar en donde la relacién espacial interior-exterior determina su
atencion, su sentido la luz ilumina el lugar, lo hace evidente, de modo que aparezca como
tal el espacio, existiendo la posibilidad técnica de manipularla y configurarla como codigo
por medio de louvers. Es por ello que la luz en el teatro puede dar a entender un lugar

crea atmosferas y ambientes.
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4.2.- Perspectivas exteriores

4.5.- Perspectiva exterior del edificio

4.6.- Vista area

Centro Experimental de Artes Escénicas de Morelia
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4.3.- Arreglos espaciales y caracteristicas

El centro experimental de artes escénicas de Morelia es un espacio de exploracion y
descubrimiento, un espacio de vanguardia, oponiéndose al teatro tradicional, buscando
rentabilidad econdémica, evocando en el que la técnica escenografica o acustica es nueva,

gue facilitaran la manipulacién de la puesta en escena.

Es un espacio en el que la graderia (butacas) y el espacio escénico (areas de actuacion)
se pueden acomodar de multiples maneras y formas. Brindandole al director, disefiador y

ejecutante una enorme libertad creativa y experimental.

Sin embargo, esta libertad espacial también significa que el disefiador de iluminacién se
puede enfrentar con cualquier estilo de escenificacién y representa un reto creativo y

técnico a resolver.

El publico se puede colocar de manera frontal al escenario, imitando un espacio a la
italiana; o colocarse a los dos lados del espacio escénico. De la misma manera, se le
puede ubicar al centro del espacio y desplazar la accién a su alrededor; la escenografia
puede dividir el espacio en mdltiples areas de actuacion y el publico desplazarse de
manera itinerante entre ellas o colocarse sobre diversos practicables. En fin, la caja negra
permite una infinidad de acomodos y emplazamientos espaciales que brindan, a todos los

miembros de la puesta en escena, una oportunidad para experimentar y crear.

Lo que jamas se debe de olvidar es el hecho de que, sea cual sea el acomodo espacial y
la direccién de la luz, ningin espectador tiene el mismo punto de vista, por lo que la
iluminacion se debe concebir como una totalidad; una unidad que considera el marco

visual de todos los espectadores.
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Teatro a la italiana

Este tipo de teatro ha sido el mas aprovechado en los ultimos siglos debido a que
representa una serie de convenciones escénicas que, por tradicion, ya son ampliamente
aceptadas y asimiladas por el publico, permitiendo la representacién de cualquier estilo

dramaético.

Este espacio se caracteriza por situar al publico justo al frente del escenario, siendo un
espacio frontal en el que el publico y los actores estan separados por el telon,
convirtiéndose en un signo irénico de teatralidad, ocupando casi el centro del escenario.
El espectador y receptor establece una distancia imaginaria, el espacio escénico aparece
inviolado por el espectador, siendo este el espacio mas universal de los escenarios

teatrales.

Esta conformado por 477 asientos de los cuales 5 estan destinados para los
minusvalidos, caracterizado por su butaqueria retractil que se desplazara al centro del
espacio. A su vez pueden ser utilizados sus laterales para la ubicacion de mas
espectadores, siendo esta la ubicacion no mas adecuada para la apreciacion del

espectaculo.

En donde el ultimo espectador se localiza a solo 18.50 metros del escenario. Cuenta con
un escenario de 200 m2 y desahogos a los laterales, en donde por medio de una parrilla
ubicada en la parte superior, es donde se colocaran y colgaran los fondos vy telares. Ver

® o© & planta y perspectiva.

4.8.- Interior teatro a la italiana

-
4.7.- Planta. (Ver plano arreglos

espaciales, isopticas)
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Teatro circular o arena.

Retoman el espacio, a pequefia escala, de los enormes coliseos de la Roma antigua y se
caracterizan por un escenario de forma circular o cuadrado, rodeado completamente por
el publico, no solo para unificar la visiébn del publico, si no sobre todo para que los
espectadores se sientan atraidos a participar, donde todos se encuentran
emocionalmente comprometidos. Es asi como el espectador atraviesa el umbral de la
sala, abandonando su papel de mirador, lo que permite que la accién se aprecie desde
diversos angulos y puntos de vista. Este tipo de espacios involucra eventos como:
conciertos de rock, circo, teatro musical, danza, espectaculos experimentales o

alternativos y, en ocasiones Opera.

En ocasiones albergaran a un reducido numero de espectadores y en cuyos escenarios
generalmente se presentan producciones de pantomima, teatro alternativo y danza
experimental en donde el concepto fundamental es acercar al publico lo mas posible al
escenario para que, tanto espectador como ejecutante, interrelacionen intimamente en el

contexto de la obra,

Esta conformado por 289 asientos, teniendo una distribucion circular, en donde la
butaqueria se despliega de los laterales y la parte frontal, a su vez se pueden utilizar los
laterales para albergar mas audiencia en caso de que el especticulo lo requiera. El
espectaculo podra ser percibido desde cualquier &ngulo donde se localice el espectador.

En donde el ultimo espectador esta localizado a 6.45 metros del escenario.

Cuenta con un escenario de 155 m2, y desahogos por los laterales, los arreglos escénicos
podran ser colgados por medio de la parrilla, y los barandales laterales de los siguientes

niveles del edificio, dependiendo del espectaculo. Ver planta y perspectiva.
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4.10.- Interior teatro circular

4.9.- Planta. (Ver plano arreglos
espaciales, isopticas)

El centro experimental de artes escénicas fue proyectado principalmente para albergar
presentaciones de teatro, danza, festivales musicales de rock, entre otros. Teniendo la
vision de ser un espacio rentable, es que se proponen espacios ajenos a las artes
escénicas como: pasarela, galeria de arte, y espacios que puedan albergar exposiciones

de diversas ferias estatales. Ver planta y perspectiva
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Sala de espectaculos

Es un espacio destinado a la presentacion de espectaculos de caracter musical, en donde
el espectador esta ubicado frente al escenario, siendo este el protagonista del espacio y el

mas importante.

La caracteristica es que el espacio es libre, ya que la butaqueria no formara parte de este
arreglo espacial, guedando totalmente desnudo, ubicando el escenario en la parte frontal.
Tiene una capacidad maxima de 800 personas, en donde las circulaciones laterales
podran ser utilizadas para apreciar el espectaculo, teniendo una distancia al escenario de
15.50 metros. Cuenta con un escenario de 200 m2. Ver planta y perspectiva.

N

-

F— =

4.11.- Planta. (Ver plano arreglos
espaciales)
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Galeria de arte.

Es un espacio destinado a la exhibiciobn y promocion del arte, en el que se pueden ver y
comprar obras de artistas, siendo este un punto de encuentro donde se cita aquellos que
aman el arte, limitando el periodo de exhibiciéon a un tiempo determinado.

Cuenta con 900m2 cuadrados, siendo este el espacio mas amplio que los anteriores, es
un espacio totalmente desnudo, libre de butaqueria y escenario, siendo el patio de
butacas el area de exposiciéon, a su vez lo pasillos laterales de los siguientes niveles
pueden ser utilizados para la colocacién de las obras de artes, teniendo una capacidad
maxima de 900 personas. Ver planta y perspectiva.

>
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4.13.- Planta. (Ver plano arreglos
espaciales)
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Vestibulo presentaciones informales

Es un espacio de usos mdltiples similar a la caja negra, a diferencia de esta, es el tamafio,
en donde se podran desarrollar presentaciones informales de teatro, danza, musica, entre
otras con la opcién de ocupar y transformar el espacio a una menos escala, siendo estas
de menor presupuesto en donde puede ser utilizado el puente que comunica a la cafeteria
para albergas mas espectadores. Los arreglos escénicos podran ser colgados por medio

de la tridilosa.

4.15.- Interior vestibulo presentaciones 4.16.- Interior cafeteria-bar

Teatro al aire libre.

Es un espacio destinado a la presentacion de especticulos informales, ubicado en el
espacio lateral al CEAEM, caracterizado por tener un mayo acercamiento a la naturaleza,
convirtiéndose en un lugar al desnudo (al aire libre), en donde la intervencion escénica
estara ausente, debido a que el espacio no esta disefiado para contemplar
presentaciones de mayo categoria, convirtiéndose en un espacio austero, debido a la
ausencia de graderia, en donde el espectador podra contemplar el espectaculo ya sea de

pie, o sentado en el pasto.

4.17.- Exterior Teatro al aire libre
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5.1.- Graderia retractil.

Las graderias retractiles o moviles pueden ser de muchos tipos. Se entiende por
graderias moviles, aquellas que son de tipo portatil, es decir: cuando se necesitan, se
colocan y una vez terminado su uso, se vuelven a quitar, pueden ser llevadas a lugares
distantes y después podran ser guardadas, estas a su vez ocupan poco espacio, hasta
ser usadas nuevamente. Con la finalidad de optimizar el espacio, a su vez

aprovechandose este, para modificar y transformar el espacio.

Se construyen de acuerdo a las necesidades y especificaciones de cada espacio. Para el
proyecto se uso el modelo book sit de la empresa alismobile. Es una butaca con o sin
brazos disefiada para ser instalada en gradas. El conjunto estd formado por dos
carenados de plancha de acero de dimensiones 475 x 450 mm de 2 mm de espesor. Un
conjunto formado por dos piezas dobladas de acero (colocado en cada extremo) une las

carcasas de asiento y respaldo y a la vez permite el giro de la butaca. Ver imagen. 5.1

350 450

5.1.-Medidas silla.
500

| e0

-
500 min 460 223

Colchonetas de asiento y respaldo de espuma de poliuretano de célula abierta,
autoextinguible segun normas, acabadas con funda textil de tejido ignifugo M1 con
soporte de barrera antifuego. La instalacién de la butaca puede ser individual o en
bancada de 2 o 3 plazas.”® En las siguientes imagenes se presentan el funcionamiento de

la graderia retractil.

8 Alismobile, Q+ book sit, En: [http://www.alis.es/index.html, FECHA DE CONSULTA: junio 2012].
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3 4

5.2.- Desplazamiento de la butaqueria retractil

Con altura de gradas de 0.35m. El motor eléctrico esta instalado debajo de la primera

grada y controlado a distancia por control remoto.

Para el proyecto se tomo la decision de utilizar la butaqueria en la planta baja, con un total
de 11 hileras en el escenario frontal (Ver plano arreglos espaciales e isoptica A), y una
hilera adicional e independiente de esta para personas discapacitadas. Cada hilera esta
conformada por 28 asientos, con una separacion de 1m entre filas, siendo la mas lejana a

14.80m del escenario, con altura maxima de 3.85 metros. Ver imagen

En el segundo arreglo espacial que es el central, esta conformado por 5 hileras (Ver
plano arreglos espaciales e isdptica B). Cada hilera esta conformada por asientos, con
una separacion de 1m entre filas, siendo la mas lejana a 6.85m (variable), del escenario,

con una altura maxima de 1.75m. Ver imagen.
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5.2.- Acustica

A continuacion se definirdn conceptos relacionados con la acustica.

Acustica: Es la parte de la fisica que se trata de los sonidos, a su vez se relaciona con el

oido. *°

Acustica: Es la parte de la fisica y de la técnica que estudia el sonido en toda la amplitud,
ocupandose asi de su produccién y propagacion, de su registro y reproduccion, de la
naturaleza del proceso de audicién de los instrumentos y aparatos para la medida, y del

proyecto de salas de audiciéon que retdnan cualidades id6neas para un perfecta audicion.
50

Sonido: Se produce por la vibracién de los cuerpos, la cual se transmite en forma de
ondas sonoras a través del aire que los rodea y llega hasta nuestros oidos, que pueden

asi percibir el sonido original.**

Reverberacion: La reverberacion es el efecto natural que se produce en un espacio
cerrado cuando un sonido rebota en sus paredes, techo y suelo hasta formar un
conglomerado de ecos, los cuales estan tan cercanos entre si que se hace imposible
percibirlos por separado, por lo que percibimos un solo sonido constante parecido al
sonido original que origind el efecto. Logicamente la reverberacién no es igual al sonido
gue la origino, sino que lo distorsiona de una forma sutil, expandiéndolo en el tiempo y el
espacio, llenando la sala y haciendo que dure mas, y termine mas tarde que el original.

Todos

Reflexion: Se denomina reflexion de una onda al cambio de direccién que experimenta
esta cuando choca contra una superficie lisa. Si la reflexibn se produce sobre una

superficie rugosa, la onda se refleja en todas direcciones y se llama difusion.

La acustica de recintos apunta a resolver dos tipos diferentes de problemas como son: el

aislamiento acustico y tratamiento acustico de un recinto.

* Garzén Armando, Gran diccionario enciclopédico visual, ENCAS, México, 1992, p.25.
>0 Gispert Carlos, Programa de apoyo escolar interactivo, Océano, Barcelona, 2006, p.689.
51

Ibidem
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El aislamiento acustico consiste en combatir el ruido tratando de impedir que sonidos
indeseados ingresen al interior del recinto. La eleccion de una buena ubicacion fisica
puede significar un ahorro en los costos de implementacion de las medidas de

aislamiento.

Segun el Arquitecto Octavio Moran, asesor de espacios para las artes, la masa solo aisla
acusticamente, es decir ante situaciones criticas se necesitaran paredes anchas y
pesadas para lograr el objetivo acustico del recinto, compuestas por varias capas de
material, incluso aire, estas paredes pueden ser mas eficientes que las de un solo

material. >

Tomando en cuenta lo anterior y coincidiendo con la idea del Arq. Edgar Moran Trejo, se
recurrird al uso de paredes multiples a base de material de block.>® En este caso si la
segunda capa se coloca separada de la primera se obtendria un aislamiento medio,
debido a que la onda sonora tiene que atravesar la camara de aire, formada por sonotubo,
gue es un tubo fabricado por mdltiples capas de cartdn. Este aislamiento se puede

obtener cuando la segunda pared no ejerce ninguna accion sobre la primera.
Para obtener en paredes dobles un buen rendimiento debe tenerse en cuenta lo siguiente:

_Que las masas por unidad de superficie de las dos paredes sean diferentes. (Interior
recubierto a base de madera de pino contrachapada).
_ Evitar la unién rigida entre ambas paredes.

_ Interponer material absorbente entre ambas.

El empleo del material absorbente en la cavidad entre la doble pared se debe realizar
adecuadamente, ya que un material con bajo coeficiente de absorcion o mal instalado

puede originar una reduccién importante en el aislamiento de la pared.

> Entrevista realizada por Miguel Angel Patifio Martinez al Arg. Octavio Moran, Asesor de espacios para las artes del
CENART. (ver anexos).

>* Entrevista realizada por Miguel Angel Patifio Martinez al Arq. Edgar Moran Trejo, residente de obra del Teatro Mariano
Matamoros de la ciudad de Morelia. (ver anexos).
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El escenario elevado por encima de la platea, ayuda a evitar que los espectadores de las
primeras filas absorban el sonido directo que deberia llegar a los espectadores mas atras
de ello.*

El ruido exterior se controla mediante la masa del edificio, incluyendo la cubierta. Por lo
general, el Publico y las butacas proporcionan la mayor parte de la absorcion, y a su vez
se afiade el material absorbente en las paredes. El control del ruido, reverberacién y eco,

es menos critico si el sonido directo de la voz del actor es dominante.

A su vez se puede reforzar el sonido que procede del escenario, colocando reflectores de
sonido sobre la parte frontal de la sala, para dirigir el sonido hacia los asientos posteriores
en que el sonido directo es mas débil, incluso el techo puede proporcionar una superficie

reflectante adecuada.

En este caso el disefio espacial interno de la distribucién de la butaqueria, desde el punto

de vista acustico ningln asiento sobrepasa los 20 metros del frontal del escenario.

A continuacion se presentan diversos factores que intervienen en el aislamiento acustico
como son:

Ruido exterior transmitido por ductos de aire acondicionado.
A fin de reducir la transmisién de ruido hacia el interior del espacio escénico, por medio de
los ductos de aire acondicionado, se propone lo siguiente:

1.-Revestir con fibra de vidrio las caras interiores de los ductos.

2.- Instalar trampas acusticas (paneles de lamina galvanizada forrados con fibra de vidrio)
en el interior de los ductos, dispuestos de tal manera que permitan el paso del aire y

bloqueen en lo posible el paso del sonido como se muestra en la fig. 5.5

3.- Reducir la velocidad del aire hasta donde sea posible previendo que los espesores de

los ductos, asi como el area de las rejillas sean mayores utilizados normalmente.

> Universidad de Cordoba, Aislamiento acustico de paredes dobles, En:

[http://rabfis15.uco.es/Ivct/tutorial/1/paginas%20proyecto%20def/ayuda/menu%20de%20ayuda.htm, FECHA DE
CONSULTA: junio 2012].
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4.- las desviaciones curvas en la direccion de los ductos deberan suprimirse

sustituyéndolas por desviaciones en angulo recto.

Forro acustico
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Ruido exterior trasmitido por puertas

Como se puede ver en el plano de carpinteria existen puertas que deben obstruir e
instalarse de modo que obstruyan, en lo posible, la transmision de ruido hacia el interior

de la caja negra. Las recomendaciones son las siguientes:

1.- El espesor debera ser lo mas grande posible, conformando el interior de cada puerta
por capas alternadas de aire y de fibra de vidrio.

2.- el marco de la puerta debera estar intimamente ligado a los muros y el techo, y se
evitara cualquier claro entre la puerta y el piso.

3.- Debera protegerse también el sellado de la puerta al cerrase, utilizando un marco

escalonado y bandas de neopreno como se muestra en la fig. 5.6.

E‘? s E 5.6.- Puerta acUstica
Marco .
Bandas d 7
andas de neoprmo ,‘/
g// H
:
%
Fibra davidria 2¢ —
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Trampas acusticas

Por otra parte también es recomendable la instalacion de una cortina pesada, en el
interior de la caja negra. Las cortinas de acceso deberan estar fabricadas con un material
de alta densidad, ya que también fungiran como parte del aislamiento acustico.

Plafones acusticos

En general, los plafones acusticos tienen dos finalidades basicas:

1.- “banar” la mayor parte del patio de butacas (particularmente los niveles mas alejados
del escenario) con sonido proveniente del escenario.

2.-Proporcionar en conjunto con los demas materiales utilizados la absorcion acustica

necesaria en el interior.>®

Ducto de aire
acondicionado

Plafén acustico

Bastidor de madera

Muro doble

Sonotubo

Puerta acustica

5.7.- Corte. Detalle de localizacién de elementos acusticos

Las butacas
Deberan estar tapizadas con algun material absorbente, la butaca debera proporcionar la

misma absorcion estando ocupada o vacia.

>* Esbri Sanchez Alejandro, Acondicionamiento aclstico y electrénico de un teatro de propésito general para la escuela
superior de Musica con capacidad de 260 personas, tesis para obtener el grado de Ingeniero en comunicaciones y
electrénica, México D.F. Instituto politécnico nacional 1983, p.p. 44-55.
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Equipo de sonido

El sistema electroacustico se caracteriza por la colocacion de pequefias bocinas, que no
pasan de los 10 centimetros cuadrados, y micréfonos, que se distribuyen en la sala,
ocultandolos de la vista del publico y manipulandolos por medio de un software,

simulando una acustica natural.

Trazo de la acustica

Para realizar el trazo de la acustica se interpreto de la siguiente manera:

Imagen trazo de acustica A

1.-Se realiza a partir de un emisor que se localizara al centro del escenario y a una altura
de 1.60mts.

2.-Una vez definida la altura, simularemos por medio de lineas el sonido, que se
propagara por el espacio hasta llegar al oido del espectador, proyectandose al infinito.

3.- Se proyecta una linea vertical por encima del emisor, y se traza una curva a partir del
oido del dltimo espectador, de esta manera la linea del primer espectador se intersecta
con la curva.

4.-Se traza una linea diagonal en cada extremo de la curva y a partir de esta se

desplazaran paralelamente dichas lineas hacia el oido de cada espectador (lineas color

gris).

Imagen trazo de acustica B
5.-A partir del receptor se proyectaran nuevas lineas que se intersectaran con las lineas

diagonales trazadas anteriormente, definiendo estas la colocacién de plafones acusticos.

Nota: Respecto al trazo de aclstica, se puede observar que esta proyectado para los
teatros a la italiana, donde no existirA modificacién, debido a que ya todo es definido
espacialmente. En el caso del Centro Experimental de Artes Escénicas (CEAEM) en
donde el espacio escénico presenta versatilidad espacial, se propone quitar dos de los
seis plafones, (marcados en rojo). En donde se colocara parte de la iluminacién que se

requieran en las modificaciones escénicas posteriores
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5.9.- Trazo de acustica B
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El tratamiento acustico necesario para un recinto depende también de la funcién de dicho
recinto. El tratamiento acustico tiene por objetivo general lograr una distribucion uniforme
del sonido dentro de un recinto. La distribucion uniforme refiere tanto a la intensidad como

al rango de frecuencias de los sonidos.

Respecto a la siguiente grafica, podemos obtener el volumen total del espacio siendo este
de 10,318.268m3. Los tiempos Optimos de reverberacion para el espacio donde se
llevaran a cabo las actividades son: aproximadamente 2.35seg. El tiempo necesario para
completar un ciclo se denomina periodo. El nimero de ciclos que ocurren en un segundo
se llama frecuencia y su unidad es el Hertz. Ver grafica tiempos de reverberaciéon en

funcién de su volumen.
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De modo general las principales, las principales cualidades acusticas que exigen en un

local son las siguientes:

La sonia de los sonidos utiles (palabras, canto, musica), esto obliga a que la sala no sea
exageradamente grande con respecto a la potencia de las fuentes acusticas.

Practicamente no se deberian sobrepasar los volimenes siguientes:

_3,000m3 para un orador medio

_6,000m3 para un orador entrenado
_10,000m3 para un solista

_20,000m3 para una gran orquesta sinfonica

50,000 m3 para una masa coral.*®

Respecto a lo anterior se vera la necesidad de emplear equipos electrénicos de audio ya

gue el volumen del espacio sobrepasa los 10,000m3.

> Josse Robert, La acustica en la construccion. Gustavo Gilli, 1975, p.p. 269, 270.
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5.3.- Isdptica

Cualquier espacio debe ser disefiado de tal forma que todos los espectadores tengan una
visibilidad adecuada, de manera tal que pueda apreciar la totalidad de area en que se

desarrolla el espectaculo.

El reglamento de construccion de Morelia, para el célculo de la isoptica, debera preverse
siempre que el nivel de los ojos de los espectadores no podra ser menor, en ninguna fila,
al del plano en el cual se desarrolle el espectaculo y el trazo de la iséptica debera
realizarse a partir del punto extremo del proscenio, cancha, limite mas cercano a los
espectadores o del punto cuya observacién sea mas favorable. La visibilidad se calculara

mediante el trazo a partir de una constante “K”, teniendo un valor de 12 cms.

Para calcular el nivel del piso en cada fila de espectadores, se considerara que la

distancia entre los ojos y el piso de 1.10cms. en los espectadores sentados.®” Ver imagen

; imite N B
Punto gbservado __\_’Ef?i_llr_n;—:____7
Punto inicial del proscenio f \ 7_ZT2 cms
LV

Visual del espectador sentado 110

5.10.- Trazo de isoptica a partir del punto inicial del

*7 Instituto municipal del desarrollo urbano de Morelia, Reglamento de construccién y los servicios urbanos para el desarrollo
del municipio, Morelia, H. Ayuntamiento, 1994, p.p. 72-73
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De acuerdo al autor Antoni Carrion, menciona que los ojos se hallan, como promedio,
100mm por debajo de la parte mas elevada de la cabeza. Nos habla acerca de un punto
“‘R”, situdandose a una altura entre 0.60 y 0.90cms. del suelo del escenario, mientras que
en las localidades del anfiteatro (la parte superior), se sitla directamente sobre el suelo de

dicha zona.”® Ver imagen

« A

5.11.- Trazo de isoptica a partir de un

La iséptica en el espacio proyectado presenta un problema, debido a que la graderia es
estandar en peralte, lo cual genera que la visual limite, choque con el usuario por delante
de este en la hilera J (ver plano arreglos espaciales), siempre y cuando se tome en
cuenta el Reglamento de construccion de Morelia. Tomando en cuenta al autor Antonio
Carrién de visualizar hacia un punto R, la isdptica no tendria problema, contradiciendo al
Reglamento de construccién de Morelia. Es por eso que se tomo la decisién de optar por
la butaqueria retractil, apostando versatilidad espacial, a una buena isoptica que fallara en

un 20% de visibilidad solamente en el escenario frontal

%8 Carrion Isbert Antoni, Disefio acUstico de espacios arquitectonicos, Barcelona, UPC, 1998, p.p. 192-193
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Trazo de isOptica, donde se aprecia el choque de la visual limite
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iAVISO IMPORTANTE!

De acuerdo a lo establecido en el inciso “a” del
ACUERDO DE LICENCIA DE USO NO EXCLUSIVA el presente
documento es una version reducida del original, que debido
al volumen del archivo requirié ser adaptado; en caso de
requerir la version completa de este documento, favor de
ponerse en contacto con el personal del Repositorio
Institucional de Tesis Digitales, al correo
dgbrepositorio@umich.mx, al teléfono 443 2 99 41 50 o
acudir al segundo piso del edificio de documentaciéon y
archivo ubicado al poniente de Ciudad Universitaria en
Morelia Mich.




