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Resumen.

El presente trabajo es un estudio sobre la posibilidad
de fusién entre un museo, un centro cultural y un difusor
cultural, aplicado a la “arquitectura movil o efimera” con
la finalidad de plantear una solucion practica y cambiante
que permita el estudio y desarrollo de la dindmica de la
misma obra y tipologias similares , asi no desperdiciando
la oportunidad para que el edificio sirva de apoyo y com-
prension de las necesidades cambiantes de los usuarios
para dar cada vez una solucion mas acertada a cada mo-
mento, o en su determinado tiempo su desmantelamiento
sin ‘alteracion o preocupacion de algun impacto negativo
sobre cualquiera de sus locaciones.

Abstrac.

The following work-is a study about the probable possibil-
ity of fusion between a museum, cultural center and a diffuser of
culture, applied to the “mobile arquitecture or ephemeral “ to try
and-achieve a practical and changing solution that permits the
analysis of the dynamics of the same building and or similar ty-
pologies, not wasting the opportunity for the building to serve for
the comprehension of the everyday changing needs of the user,
to give -an even better solution every moment, or in a rather time
dismantle ate the building without making any negative impact in
any-of-its probable locations.
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Hoy existe una_gran necesidad de conocer lo

que el mismo tiempo-ha traido, y que por su constante
crecimiento se hadiluido en un mar completo. Esto es la enorme
cantidad /de-conocimientos que se han ido acumulando a
través de la historia, que aunque seria imposible tratar de con-
tenerlos/todos en un mismo lugar y que no es la idea de este
proyecto, si es posible dividirlos y desmenuzarlos, categorizar
los de/alguna forma para que el enfoque pueda ser visto con la
amplitud del tema atratar_que en este caso es la cultura global,
el arte contemporaneo y la proyeccién arquitecténica hacia el
momento.

Para/esto esta claro que —la-intencibn no es brindar un
elemento-guia de estudio, ni ejemplo en las artes ni en
la arquitectura sino presentar, exponer, ofrecer en otras
palabras un acercamiento ~de’ facil acceso que permita
conocer—a la__cambiante actualidad en un contacto en que
pocas-veces se ha visto, /'y asi presentar una actividad que
se—vea reflejada en la conciencia de los.visitantes o usuarios






EI presente trabajo no esuna guia ni un meé-
todo a seguir , es mas bien un analisis y propuesta_ a la
respuesta de un problema social que integra a uno de
los sectores mas desprotegidos en nuestro pais, que es
el cultural, que aunque, en estos Ultimos afos se ha
trabajado arduamente en su desarrollo y fortalecimiento ,
no se ha llegado a las expectativas planteadas, y por tanto
que sigue requiriendo de atencion especiak

El desplante esta basado en diferentes posturas
psicoldgicas, filoséficasy arquitecténicas, tanto_asi como
teorias\ y definiciones”alcanzadas , en cuantoa los temas
relacionados que“asuvez son-apoyados por estadisti-
cas sacadas de estudiosrecientes de instituciones alter-
nas y con'el’finmas practico de dar una respuesta lo mas
claraposible al planteamiento del problema que ‘en si, que
no seria el de-tina funcién arquitectonica por si sola sino
de una
solucion/social, a través de un medio arquitectonico como
herramienta.
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O al menos un acercamiento mas,
concluye.

en el que el texto

La cultura social respecto a lo ‘contemporaneo” el em-
pleo-y aceptacion de las entrantes 0 mas actuales tendencias
estéticas, —arquitectonicas urbanas es de suma importancia al
conocimiento de las personas en general , ( no solo para los
arguitectos|/ o disefiadores) para conocer el curso actual de la
evolucion en este aspecto, como tal vez también lo es la politica,
la ciencia, la tecnologia ,1a literatura etc.

En/si, la"difusion general de “todo lo que en la cultura
comprenge al disefio y las artes” son de suma importancia para
todos.






La sociedad, en la busqueda de un esparcimiento
controlado ha llevado a desarrollar diferentes técnicas y
vertientes, donde la cultura forma parte de un todo y la so-
ciedad se divide en ciertos factores, creando asi un punto
de vista critico, lo cual nos impulsa-a_seguir en la inno-
vacion de nuevas estrategias que permitan-desarrollares-
pacios cada vez mas comodos y utiles para el ser humano.

Es entonces que surge esta propuesta de museo
difusor cultural contemporaneo movil. Al cual a partir de
este momento denominaremos GROSSALIDA. Ya
que en su concepcion fue inspirado en dos elementos de
la naturaleza, uno de alto impacto visual por su-cofor la
“GROSELLA” y otro siendo un simbolo_de misterio y trans-
formacion de lo que ocurre en\su interior, la
“CRISALIDA”.

La idea es: que los espacios de la-grossalida estan
dedicados al vacio... solo habrd -audio video e ilumi-
nacion. ‘Sin un recerrido-regufar, Empleando lo ultimo en
tecnologiasde medios-audiovisuales e interactivos.

El edificio-dedicado esta dividido en tres etapas
tres niveles~que representan diferentes compuestos den-
tro de la cultura global y el arte contemporaneo.
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Sin personal trabajando en el interior de la grossalida
mas que el o los encargados de la cabina de control. Existe tam-
bién asi una divisionen cuanto al funcionamiento de los tres
niveles o salas.

Para la primera planta se daran instrucciones o
indicaciones para interactuar con los usuarios desde la cabina
de control de la grossalida (ubicada en el exterior ), por medio
de audio y vigilancia por video proyecciones y un sistema de
video—e. iluminacion para el usuario.

En-lagsegunda sala sera de recorrido libre en donde el es-
pacio _incluird obras escultéricas o-presentaciones de ex-
hibicion, por medios tecnoldgicos grafico visuales, tales como
hologramas.

La tercera dedicada a la digestion informativa sera un-
espacio de autocentrol para ciertos servicios de consumo.

La primera etapa dedicada al audio, video, luz, color e inter-
actividad social. La segunda etapa o nivel al regreso de la
presencia volumétrica en exhibicion tal como seria una galeria,
aunado a esto algunas tecnologias de representacion. la tercera
a la innecesariamente__fundamental forma de relajacion para
una mejor asimilacion de cualquier bombardeo informativo y
también para la creacion de identidad formativa del usuario
con el edificio.






U n estudio hecho en Francia sobre las practicas
culturales de los franceses a través de 1973 a 1997 nos
pone como ejemplo que algunos de los mas importantes
factores de la evolucion del consumo y practicas cultura-
les son: el equipamiento de los hogares con aparatos au-
diovisuales, los ogresos de la escolarizacion, la difusién
de los comunicacion, las transformaciones de la oferta
privada d productos culturales
por supuesto, el considerable aumento de los esfuerzos
desplegados por el estadoy las colectividades locales en
favor de la cultura.

De acuerdo al textol” las edades. mayores de-50
aflos\han vuelto a incursionar a sus practicasartisti-
cas en los ultimos afios mismas que desarrollaban de
jovenes, canto,danza, escritura y, sobre-todo, pintura. Los
progresos de la‘escolarizacion’y dela ensefianza artistica,
el desarrollo-del-tiempo tibretras la reduccién del tiempo
laboral,1a necesidad —progresivamente mayor —' de encon-
trar actividades-que favorezcan la expresion de uno mismo
y taconstriecion de la identidad... todos estos elementos
influyen, efectivamente, en el desarrollo de las actividades.

Para esto sucedieron diversos fendmenos de entre

1 Evolucion de las précticas culturales-de los franceses,
1973-1997

Donnat, Olivier

Publicacién en linea )\, fuente libreria de CONACULTA
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los cuales en el estudio—se distinguieron 3 por su gran coman
que es el avancetecnologico, uno de ellos: El “boom musical”
y la renovacion de los gustos musicales que sucedi6 a partir de
la—facilitacion de los medios para el acceso a la masica cuando
surgieron , los diferentes formatos alternos a la radio difusion.

Otro es: Elprogresos en equipamiento y aumento de las
practicas audiovisuales, que define al cambio que se dio en
cuanto ala television, sus sistemas de difusion y otros mas
actuales_como la computacion el nuevo cine etc. Que también
marco un cambio en la practica cultural habitual.

Y/ el tercero es quizas el mas extrafilo que requeriria a
lo mejor | de un estudio particular , puesto que trata de: Las
evoluciones contradictorias de la lectura, que dice que sucedio
lo mismo.que con otros medios que evolucionarony se di-
fundieron con mas fuerza (se comercializaron) y ahora segun
las’estadisticas son vendidos en mayor cantidad que en 1973
,y existe también una mayor difusion, pero
hoy la lectura ha disminuido a comparaciéon con 1973, hoy
existen menos avidos lectores.

Como-uno de los factores que en un principio mencio-
names que son de necesidad basicapara entender
la“problemética que estamos tratando , (que es de difun-
dir una cultura secial respecto a‘la ‘contemporaneidad” el em-
pleo y aceptacion de las entrantes 0 mas actuales tendencias



estéticas, arquitectonicas, de las artes y de disefio en
general) es como lo marca el resumen general del libro
Encuesta nacional de practicas y consumo culturales de
CONACULTA? en su primera edicion: Los resultados
sefalan

que el consumo y las practicas culturales de los-mexica-
nos

estan altamente relacionados con los niveles de escolari-
dad

y de ingreso. Se detectan también patrones distintos en
funcion de la edad, con mayores niveles, en general, entre
la

poblacion mas joven, asi camo diferencias territoriales,
sobre

todo a favor de quienes habitan en los municipios de may-
or

concentracion paoblacional, lo que indica que ‘el consumo
y las practicas culturales estdn aseciados con la disponib-
ilidad de infraestructura-dedicada a estos fines.

La encuesta indica también que medios como la\television
y la radio tienen"en México una cobertura casi universal,
tanto entre-los grupos sociodemograficos como entre re-
giones, municipios.y ciudades; la prensa escrita tiene una
menor/cobertura, en tanto_que tecnologias mas recientes,
como el uso de la computadora y el internet, tienen una

2 Encuesta nacional de prdacticas y consumo culturales
Conaculta/Sistema de Informacién Cultural EditoriabCondcul-
ta/Sistema de Informacion Cultural Lugar de publicacion
México D.F.

Ano de publicacion 2004
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penetracion mas restringida y un consumo mas diferenciado en-
tre grupos de edad, escolaridad e ingresos.

Destaca en primer lugar el estrecho vinculo entre
educacion y cultura. La encuesta distingue de manera clara 'y
eiterada a la escolaridad como el factor sociodemografico de
mayor peso en la conformacion de las practicas culturales de
los-mexicanos.

Dice también que: México es un pais de jovenes, y el
mayorconsumo cultural se da entre las nuevas generaciones.
Los mas jovenes —de 15 a 25 afios—, presentan los indices
mas altos de consumo culturat. De ahi la importancia de con-
siderar & este sector de la‘poblacion tanto en la estrategia de
difusion como en eldisefio de los contenidos de las activi-
dades/culturales.

El hecho/de que quienes mas asisten a espacios culturales
sean jovenes, estudiantes en su mayoria, representa una
enorme/ventana de oportunidades. El desarrollo de México
depende en buena medida de que se aproveche cabalmente
este potencial creativo. Reforzar la atencién a la poblacion de
mas de 50 anos y al grupoe-de 30 a 34 afios, en edad produc-
tiva y con hijos, es otra de las recomendaciones derivadas de
los esultades-de la encuesta.
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EI verdadero objetivo del museo, para los museélo-
gos, es/la publicidad de la cultura, la investigacion y la actividad
educativa. En este tiempo se han dado a conocer muchos
museos como el museo de cera, museos historicos, museos
de historia natural. Etc. asi desde los principios la funcion ha
sido de cultivar, ofrecer, ensefiar, y dar una referencia histérica
, de lo que las distintas sociedades han logrado a lo largo
de la historia en un sin fin de numerosos temas. Para tener
unaprayeccion haciaehuturo.

Asi entonces:

Presentar una variable como respuesta arquitecténica a
una necesidad,-que siendo plastica pueda obtener un mejor
resultado de estudio—para ~un/ mejor funcionamiento, tanto
social-eemo arquitectonico.






Definicion de museo:

M useo difusor cultural contemporaneo movil.

MUSEO :

Para definir el concepto de museo! y de este modao,
abordar las dificultades que entrafian las tipologias que se
pretenden tratar aqui, y asi no tener dificultad en entender
la postura de museo de la presente tesis, podemos re-
currir a la etimologia y la evolucion del término, el cual
proviene del latin “museum”, y este a su vez-del griego
“mouseion” que significa casa de lassmusas; pero esta
definicion resulta bastante lejana del concepto que actu-
almente tenemos de museo a causa de la evolucion'de su
significado.

En elsigle- 1 a. C. es citado por Estrabon refirie-
ndose-a un complejo-del Ill a. C. que incluia biblioteca,
observatorio astrondmico, coleccion zoologica, \salas de
estudioy trabajo asi como un anfiteatro (cita tomada de
fuentes indirectas). Avanzando rapidamente hacia el con-
cepto actual'\encontramos que en los estatutos del ICOM
(1961-1968) se define como*“todo establecimiento per-
manente, administrado en beneficio-del interés general
para conservar, estudiar, hacer valer por medios diversos
y, sobre todo, exponer para deleite y educacion-del, pu-

1 hitp://www.arghys.com/arquitectura/museo-definicion.htmil
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blico un conjunto de elementos de valor cultural: colecciones de
objetos artisticos; histéricos cientificos y técnicos, jardines bo-
tanicos y-zooldgicos y anticuarios. Las bibliotecas publicas, los
centros de archivos que mantienen en salas de exposicion de
manera permanente, serdn asimiladas a los museos”

Esta definicién sufrird varios cambios de modo que se
aparta totalmente del, ya por entonces arcaico, concepto deci-
monaonico-gque se limita a los aspectos artisticos y estéticos del
museo; de'este modo, en los nuevos estatutos del ICOM de 1974,
se puntualiza que “el museo es una-institucibn permanente, sin
finalidad lucrativa, al servicio de la sociedad y de su desarrollo,
abierto al publico, que adquiere, conserva, investiga, comunica y
exhibe para fines de-estudio, de educaciéon y de deleite, testimo-
nios materiales-del hombre y su entorno.

El ICOM/reconoce que responden a esta definicion, ademas de
los museos designados como tales: Los institutos de conserva-
cion y galerias permanentes de exposicidon mantenidas por las
Bibliotecas y Archivos. Los parajes y monumentos y naturales,
arqueologicos-y_etnogréficos, los monumentos histéricos y los
Sitios que tengan la naturaleza de museo por sus actividades de
adquisicion, conservacion y comunicaciéon.-Las instituciones que
presenten especimenes vivos, tales como jardines botanicos y
zoolégicos, acuarios, viveros, etc.” La XIV Asamblea General afi-
anzo los parques naturales y los centros cientificos y planetarios.



Definicion de arte contemporaneo? .

¢POR QUE CONTEMPORANEQO? por la misma
definicion que ayuda a entender el nombre del temay el
por qué es contemporaneo, aplicado a la-idea de ofrecer
la exposicion y obra no solo a lo existente de cualquier
época pasada, sino a artistas en labor actual.

El arte contemporaneo es el hacer artistico que
se desarrolla en un mismo lapso temporal a un referente.
En el caso del arte contemporaneo a nosotros, se desar-
rolla desde la teoria post estructuralista la-cual ha acu-
fado el término “postmoderno”, ya que desde esa teo-
ria se vislumbra la imposibilidad de seguir creando desde
los preceptos de la originalidad y la novedad (elementos
propios de la modernidad); en'lugar de elle"Se apunta a
elementos coma reinterpretaciones; re-significaciones y el
giro linguistico’con el finrde-ampliar el concepto de arte y
establecerlo-eomo un acte-comunicativo.

Definicion de difusion 3;

Bueno la difusién_también vendria siendo\un té-
rmin@ muy importante dentre-de lo que trata este tema
puesto que es una de las principales-caracteristicas toma/#
das en cuenta dentro del disefio arquitecténico de la gros-
salida._y aunque ‘su definicion es simple y bien-eonocida
cito las mas adecuadas al tema:

2 http://es.wikipedia.org/wiki/Arte_contempordneo
3 http://es.thefreedictionary.com
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# Conocimiento deun tema por un gran numero de personas.

# Proceso de dinamica cultural, segun el cual los elementos o
complejos culturales pasan de una sociedad a otra.

Asi que la definicion seria en este caso llegar a mas per-
sonas en la brevedad en el que el edificio estuviera localizado en
una zona-de poblacién determinada. Llegando a cubrir necesi-
dades-de ubicacion y accesibilidad de mas usuarios, por tanto
difundiendo/mas.

POR TANTO EN RELACION A ESTA DENOMINACION
SIENDO “LLA GROSSALIDA” UN EDIFICIO DE CARACTER PER-
MANENTE, DENTRO DE SU NATURALEZA MOVIL, SIGUE SIEN-
DO UN MUSEO DEDICADO A LA PRESERVACION, ESTUDIO,
EXPOSICION Y MUY IMPORTANTE “DIFUSION” DE LAS ARTES
Y CULTURA. CON LAS CARACTERISTICAS VANGUARDISTAS
QUE LA SOCIEDAD REQUIERE PARA ESTAR DENTRO DE UN
NIVEL COMPETITIVO EN MEDIOS DE DIFUCION, TALES COMO
LO SON LAS CARACTERISTICAS EXTERIORES DEL EDIFICIO,
LA TECNOLOGIA UTILIZADA EN EL Y LA-MOVILIDAD.

LLEVAR EL MUSEO A LAS PERSONAS.



Antecedentes del tema (cultura):

Primero que nada quisiera hacer un enfoque a lo que
estamos tratando cuando hablamos de cultura ya que
es un término que como muchos otros no ha tenido
un acierto convenido y por tanto nos orientaremes a
uno en particular (bastante amplio y expuesto) en el cual
basaremos nuestra definicion. Y la razén de esto es que
este trabajo trata un tema con un lazo muy estrecho
alo que eslacultura la sociedady la arquitectura, que
como veremos en las siguientes paginas, esta conex-
i6n es casi invisible y las integra. Mas que—€So aun
un acercamiento a distintos factores (Ccomo son la ética,
la moral, los valores etc.)“que podrian simplificar €l
pensamiento del ser humano, de una forma particular,
para \su funcionamiento en una sociedad, dentro de un
espacio arquitectéonico que viso de otra-manera aplicaria
a nuestro proyecto desde sus etapas de concepcion.

¢Qué es la cultura?
Deéfinicién._de Cultura:
La cultura es una abstraccién, es una construccion

tedrica a partir.del comportamiento-de los individuos de
un.grupo. Por tanto nuestro conocimiento de la cultura de
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un grupo va a provenir de-ta observacion de los miembros de ese
grupo que vamos-a poder concretar en patrones especificos de
comportamiento.

Cada individuo tiene su mapa mental, su guia de comportamien-
to, lo que llamamos su cultura personal. Mucha de esa cultura
personal esta formada por los patrones de comportamiento que
comparte con su grupo social, es decir, parte de esa cultura con-
siste en el concepto que tiene de los mapas mentales de los otros
miembros-de la sociedad. Por tanto la cultura de una sociedad se
basa enlarelacion mutua que existe entre los mapas mentales in-
dividuales. El antrop6logo, como no puede conocer directamente
elcontenido mental de una persena, determina las caracteristicas
de estos/mapas mentales através de la observacion del compor-
tamiento.

Definiciones de cultura y sociedad:

Spradley & McCurdy (1975). Cultura es definida como el
conocimiento adquirido que-las personas utilizan para interpretar
Su experiencia y generar comportamientos.

Collingwood ha definido cultura como: todo lo que una
persona necesita saber para actuar adecuadamente dentro de un
grupo social.



Los conceptos de Culturay Sociedad son frecuent-
emente definidos por separado pero debemos saber que
entre ellos hay una profunda conexion, Cultura se refiere a
los comportamientos especificos e ideas dadas que emer-
gen de estos comportamientos, y Sociedad se refiere a un
grupo de gente que “tienen, poseen” una cultura.

Clifford Geertz refiriéendose a la cultura y la so-
ciedad ( o como él dice a la estructura social) dice: “ la
cultura es la trama de significados en funcion de la cual
los seres humanos interpretan su existencia y-experien-
cia, asi mismo como conducen sus acciones; la estructura
social (sociedad) es la forma que asume'la accion, la red
de relaciones sociales realmente existentes. La cultura y
la estructura social (sociedad) no son, entonces, sino dife-
rentes ‘abstracciones de los mismos-fenémenos”

Clasificacién de-la—cultura segun Spradley,
podemos encontrartres aspectos de la cultura:

Conocimientos
Comportamientos
Artefactos
Pero, pese a que esta definicién es bastante concij-
savy atractiva, otros antropélogos han sumado elementos
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que ayudan a definir, que-influyen en la formacién del concepto
de cultura, provocando una mayor complejidad en el proceso de
definicion-amplia del concepto de cultura: estamos hablando de
los-procesos Fisico y Psicoldgicos que tienen efectos directos
sobre el concepto de cultura.

segun: Bronislaw Malinowski: (Aspectos que interfieren en la
cultura y gque redefinen el concepto)

El'Metabolismo Humano: El hombre busca el tipo ideal
de alimentacion, influyendo esto en el tamafio y el lugar residen-
cial de/un grupo-humano. Supervivencia Fisica: EI hombre tiene
que sobrevivir frente al medio ambiente y otros grupos humanos.

Reproduccion: Las reglas que guian y gobiernan el ac-
ceso a la vida sexual del grupo, la residencia, la divisién de roles
(papeles desempeiiados), la distribucion de la comida, etc. son
designados por el grupo-para establecer una buena vecindad y
para asegurar la siguiente generacion. Este énfasis en poder re-
producirse como grupo genera pautas culturales.



Salud: Los grupos humanos buscan comprender
qué es lo enfermo y qué lo sano. Confort humano: Los hu-
manos buscan como eliminar el dolor y como maximizar
las sensaciones placenteras.

Existen otros, pero la idea es mostraros que pautas
de comportamiento grupal e Individual generan-aspectos
que interfieren, transforman y complementan cada uno de
los conceptos de culturay mas tratando se poder sacar
un vinculo de todas estas formas de comportamiento con
una actividad , que podria materializarse en un espacio y
forma.

A la antropologia le interesa mas que la singulari-
dad de los individuos, la repeticion de los elementos-de
comportamiento de los hombres y del orden de estos el-
ementos dentro de Patrones. Estos patrones-son lo que
denominamos aspectos basicos de-ta“eultura. Por tanto
los antropologos quieren-eonocer-las caracteristicas co-
munes a\todos-tos hombres o a un grupo de hombres
—tales-como la necesidad de alimento, color, satisfaccion
sexual, intelectual o estética- y la forma de satisfacer estas
necesidades _que muchas veces se concreta en medios
diferentgs. \Que—al igual son caracteristicas comunes
analizadas por los arquitectos para darle solucion a
diferentes problemas de habitad.
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Un interesante aspecto a considerar son las siguientes

caracteristicas universales de la cultura , que nos serviran, para
delimitar_unpoco , la intencion de cada una de las posibles apli-
caciones dentro de la arquitectura.



Caracteristicas Universales de la Cultura:

a. Compuesta por categorias: Las taxonomias
estan en sus cabezas. Las categorias y taxonomias (for-
mas de clasificacion de la realidad) ayudan a la gente a no
confundirse dentro del grupo.

b. Cultura es siempre un Codigo Simbdlico: Los
de esa cultura comparten esos mismos simbolos (entre el-
los la lengua) lo que les permite comunicarse eficazmente
entre ellos.

c. La cultura es un sistema arbitral: no hay reglas
que obliguen a elegir un modelo; cada cultura ostenta-su
propio modelo de comportamiento cultural.

d. Es aprendida: No es genética, no\es interior-
izada par instinto; una persona es-€l profesor (ensefiador)
de otra (en muchos de les casos la madre, el padre, el tio,
etc.).

e. Es compartida: es necesario que todos los miembros
tengan los mismos_patrones de cultura para poder vivir
juntos/ por eso se comparte la cultura a través de la in-
fancia, cuanda se esta introduciendo a los nifios en la so-
ciedad, es decir, se les esta socializando (un proceso de
socijalizacion).
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f. Es todo un sistema integrado: donde cada una de las partes
de esa cultura esta interrelacionada con, y afectando a las otras
partesde la cultura.

g. Tiene una gran capacidad de adaptabilidad: esta siempre
cambiando y dispuesta a cometer nuevos cambios.

h. La eultura existe (estd) en diferentes niveles de cono-
cimiento:-nivel implicito, nivel explicito.

Bien entonces debemos hacer-una pequefia interpretacion de
las caracteristicas universales de la cultura

Y entenderlas, para poderlo aterrizar en lo que a nosotros com-
prende. Poderlas-transformar quizas en actividades cotidianas
que a suvez se transformen en soluciones arquitectonicas.



Breviario
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Ahora, a razon, la cultura que se ha dado en el planeta
en diferentes paises y diferentes continentes y ha viajado a
diferentes lugares, ha trazado una universal que tratamos a diario
una “cultura.global’, que gracias alas comunicaciones tenemos
a disposicion para atender cualquier asunto en cualquier mo-
mento y esta cultura habla, esenciaimente de la tecnologia en
general y sus posibles derivaciones comunicativas y todos los
aspectos relacionados, que como es de suponerse, cada vez
es mas/amplia, y que cada vez utilizamos mas, para nuestras
vidas sin pensarque de acuerdo alos términos en que hemos
puesto ala cultura no hace de esto mas que un cambio en las
actividades. Explicaremos esto mas adelante, pero por eso la
importancia de saber que este cambio de actividades define
mucho /en la forma de pensary actuar. Esto hace que esta
llamada °cultura global’ se adopte cada vez mas. Pero ademas
de adoptar esta culturaqgue-ha formado en conjunto, los dife-
rentes paises del mundo, tenemos que-“adaptarla’ a lo que ya
tenemos culturalmente en nuestro pais y en esta adaptacion
existen.varios conflictos que genera divergencia ideal o habitu-
al, desviande_la trayectoria cambiante de la culturay llevandola
a una caida de integridad.~Cabe recalcar que cuando habla-
mos de cultura global-nes estamos refiriendo, mas que en otro
aspecto, (en—este caso) a las/actividades(que por ende también
son cultura) nuevas que los’medios han_importado.



Museum es una palabra latina, derivada del griego
mouseion, que en principio se referia a un templo dedi-
cado a las nueve musas. (Curiosamente, el museo y la
musica constituyen las dos grandes ramas de actividad
de nuestra asociacion). Las musas habitaban el Parnaso
y protegian las ciencias y las artes liberales. Eran-hijas de
Zeus y de Mnemosyue, personificacion ésta de la me-
moria. Las actividades que presidian las musas eran la
poesia-épica, lirica, amorosa, el himno, la comedia, la
tragedia, la astronomia, la danza y la historia. No habia
musa para las artes plasticas, la pintura y la escultura,
que se consideraban artesanales. Pues bien,{a palabra
«museoy», santuario de las musas, designaba el edificio o
lugar destinado para el estudio de las ciencias, letras™y
artes liberales. Strabon; en su «Geografia», deseribe la
inmensidad de los palacios reales de los Ptoiomeos  (si-
gloiii a.C.), donde-sitda el «<muscion»,con sus porticos, su
sala de coloquios y un vastoeenaeulo donde se sirven las
comidas 'que los-sabios-miembros del museo toman jun-
tos. Hasta el renacimiento no se aplico este término para
referirse a una-coleccion de objetos bellos y valiosos.

En los templos de la antigua Grecia abundaban las
estatuas, jarrones, las pinturas y adornos de bronce, oroy
plata, dedicados a los dioses;-algunas de estas obras se
exhibian también para el disfrute del-publico. Del mismo
modo, también ‘en los templos de la antigua Roma (asi
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como en los foros, los jardines, los bafos y los teatros) se podian
contemplar obras-de arte. En las villas de generales y estadistas
se exhibianpara el goce privado las obras artisticas y el botin
capturado en las guerras. El emperador Adriano fue incluso mas
lejos al reproducir en su villa algunos de los lugares y famosas
construcciones que habia visto en Grecia y Egipto. De hecho, la
Villa Adriana se puede considerar precursora de los museos al
aire libre de la actualidad.

Elprimer mouseion, fundado alrededor del 290 a.C. en Ale-
jandria” (Egipto) por Tolomeo | Soter,€ra un gran edificio donde
sereunian los sabios y eruditos-que eran mantenidos por el Es-
tado. Disponian de un comedor, sala de lectura, claustro, jardin
botanico, parque zooldgico, observatorio astronémico y biblio-
teca (la famosa Biblioteca de Alejandria). También albergaba y se
usaban para la ensefianza objetos como instrumentos quirdrgi-
cos ¥ astronomicos, pieles de animales, colmillos de elefantes y
bustos. El museo y la mayor parte de su biblioteca fueron destrui-
dos hacia el afio 270 durante unos enfrentamientos civiles.
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M ucho-mas tarde en 1789, la Revolucion Francesa
pone en marcha la apropiacion de lo que llaman «bienes na-
cionaless. Pero estalla el vandalismo, se destruyen esculturas
reales y un sin fin de obras de arte, y para asegurar estas
riquezas se crean unos «espacios neutros» para recogerlas
y con el intento de hacer olvidar la significacion religiosa,
monarguica o nobiliaria de las obras de arte. El 10 de agosto
de/1792, aniversario-de la caida de la monarquia, se abre al
publico el Museo del Louvre.



. primer centroCultural que hubo en Morelia fue abierto
= = por el Colectivo en-1974 y realiz6 actividades durante dos afios.

e exposicion, la de
Rectores y la'Va de-Quiroga, en las cuales se exponen libros,
pinturas-y documentos relacionados con personajes importantes
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Los datos estadisticos

A continuacion se presentan los datos estadisticos, mas relevantes y actuales, a
nivel nacional.

Bibliotecas:

B Asistencia

MNunca ha Jp—
De acuerdo con los datos de la encuesta, 68.6% de asistido_4”
la poblacién de 15 afios o mds ha asistido alguna 31'4%;1 /
vez a una biblioteca. .//

| Haasistide
a bibliotecas
63.6%

Por edad

Los mayores niveles de asistencia en el ultimo ano \

(69.6%) se registran entre la poblacion mas joven,

- e entre 15 y 17 ahos, y disminuyen canforme |a edad
1 B se incrementa, a 46.8% entre 18 y 22 anos v a
. 31.4% de 23 a 30 anos, para ubicarse por debajo

il i ol - de la media nacional entre los grupos de persenas

mayores de 30 ahos.
W Alquna vez B Ultimos 12 meses
—Promadic — Promadic




B Evaluacion de instalaciones y servicios

En la encuesta se incluyeron preguntas sobre el estado de las instalaciones y la calidad de los servicios que se
prestan en las bibliotecas. La evaluacidn a nivel nacional para cada uno de estos aspectos fue la siguienta:

e e Buen estado Regular Mal estade NS/NC*
HEstel e 66.4 237 90 0.9
Buena Regular Mala NS/MNC*
7.4 19.4 78 14
Buenas condicionss Regular | Malas condiciones MNS/NC*
bBl.6 273 111 1.0
Buenas condiciones Regular | Malas condiciones MS/NC*
48,9 2.7 14.1 143
Facil Regular Dificil MNS/NC*
B83.8 10.5 50 0.7
Si Regular Mo MN5/MC*
68.1 141 156 1.2
Bueno Regular Malo NS/NC*
58.8 257 13.6 0.9
Si Reqular No NS/NC*
57.1 16.0 25.5 14
Buena Regular Mala MS/NC*
77.3 17.5 41 1.1
Rapida Regular Lenta MS/NC*
64.3 2.0 126 [
Tl e : Suficiente Regular Insuficiznta NS/NC*
Al e s 676 16.6 116 1.2

Museos: A | i

B Asistencia

De acuerdo con los datos de la encuesta, 62.4% de  La frecuencia de asistencia aparece en el siguiente

la poblacion ha asistido alguna vez a un museo. cuacho.
Nunca ha
asistido
37.6%
Menes de dos 104 6.5
Meses
De dos messs a 275 172
menaos de un ano
Uno a cuatro ancs 381 238
Cinco a 13 anos 176 I 11.0
Mas de 13 anos 5.6 2
o Mo sake/MNo 0.8 0.
Ha asistido contesta
a museos No ha ido a J 376
£2.4% museos
Talal 100.0 100.0
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Por sexo Por edad

807

60+ = === —

407 - el e oo - =i —

| - - N -
i | ) . _____ | ’ | _
0 . il L | {} — - .- L | —l 2 ! | 1 —r : __L_,

Hombres Mujeres 15-17 18-22 23-30 3145 46-55 56+
B Alguna vez 0 Ultimos 12 meses B Algunavez H Ultimos 12 meses

— Promedio - Promedio —Promedio Promedio

\ — /] _

La asistencia a los museos es motivada tanto como una oportunidad de esparcimiento como para fines
educativos, como se aprecia en la siguiente grafica.

Entretenerse, pasar -
un rato agradable J—EI

Hacer tarea, lo
pidieron en la escuela

Ver qué novedades hay

Acompanar a alguien

Educar alos nifos

Recomendacion de
amigo o familiar

/ Anuncio en madios

50




Motivos de inasistencia*

Las razones gque se registraron para no asistir a los museos se presentan en la siguiente grafica.

No tiene tiempo
No le interesa
Estan muy lejos

No sabe donde estan,
no los conoce

No tiene dinero
para la entrada

Mo se siente a gusto
en un lugar asi

B Evaluacion de instalaciones y servicios

En la encuesta se incluyeron preguntas sobre el estado de las instalaciones y la calidad de los servicias que
se prestan en los museos. A nivel nacional la evaluacidn para cada uno de estos aspectos fue la siguiente:

O Buen estado Regular Mal estado NS/NC*
e 87.9 9.8 16 0.7
Tiriraeicn Buena Regular Mala NS/MNC*
87.0 9.7 2.5 0.8
N Malas .
Mobiliario Buenas condiciones | Regular il s NS/NC
83.9 125 0.8
2.8
s Malas o
RBafos Buenas condiciones | Regular condiciones NS/NC
s 67.5 148 : il 12.2
55
A : Facil Regular Dificil NS/NC*
84.7 9.6 46 1.1
N Buena Regular Mala NS/NC*
/ Atencion | 85.5 117 20 0.8
e e Rapida Regular Lenta NS/NC*
R e seion 75.8 15.2 8.0 1.0
e Suficiente Regular | Insuficiente | NS/NC*
Informacién proporcionada 835 102 63 1.0
V
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Sitios Arqueoldgicos:

O

A continuacion se presentan los resultados obtenidos con mayor detalle.

B Asistencia

De acuerdo con la encuesta, 49% de la poblaciéon
ha asistido alguna vez un sitio arqueoclogico.

Nunca ha
asistido
51.0%

Ha asistido a
un sitio
arqueolbgico

49.00%

La frecuencia de asistencia aparece en el siguiente
cuadro.

;Cudndo fue la
altima vez que
‘asistié a un sifio

Porcentaje
(De 49%
que ha asistido a

Porcentaje
sobre el total de
poblacidn

arqueologico? un A}
Menaos de dos o6 47
meses
Da dos meses a— 231 13
menos de un ano
Unc a cuatro ahos 429 21.0
Cincoa 13 afos 193 8.5
Mas de 13 anos 4.8 2.4
Mo sabe/No 0.2 ol
contesta
No haido a un 5A = 51.0
Total 100.0 100.0

De las personas que han visitado un sitio arqueoldgico, aproximadamente una de cada 10 lo ha hecho en
los dltimas dos meses y aproximadamente una tercera parte (32.7%) lo ha hecho en menos de 12 meses.
Del total de la poblacidn, 16% ha asistido a un sitio arqueol4gico en menas de un afo.

Por edad

En contraste con otro tipo de espacios y recintos
culturales, no hay diferencias significativas en la
asistencia a sitios arqueoldgicos entra grupos de
edad, cuyos niveles son muy cercanos al prome-
dio, sobre todo en asistencia alguna vez. Sélo las
personas de mas de 46 anos alcanzan un nivel por
debajo de dicho promedio. En el caso de asistencia
en los ultimos 12 meases los niveles mas altos los
tienen los jévenes de 15 a 17 afos, con 24.2%, se-
guidos de los de 23 a 30 anos, con 22.2%, y los de
18 a 22 anos, con 17%, estos tres grupos por arriba
del promedio nacional, an tanto que los de 31 a 45
afos alcanzan 14.5%, los de 46 a 55 afios 9.6% vy
los mayores de 55 afos 7.7%.
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Evaluacian de instalaciones y Servicios

Er la encussta se incluyeran pregurtas sobre el estado de las instalaciones y la calidad de los servicios
gue se prestan en los sitios arquecldgicos. La evaluacian a nivel nacional para cada unoe de estas aspectos

fue la siguiente:

Ihetlseionas Buen cstada Regular Mal estado NS/NC*
e 700 0.8 23 0.9
; Buenas condiciones Ragular M_al_as NS/MCH
Barios i condicionzss
54.5 211 14.0
10.4
e Facil Reaquilar Dificil MM
seese 833 52 6.3 12
i Busna Regular Mala MNS/MC*
fieosn 774 15.1 5.9 16
i Henters Répida Raqular Lanta MNS/MCH
LSRN AR 712 159 1.1 18
e e Sulicients Ragular Insuficisnle MNSAMNCH
Infarmacién proparcicnada 721 136 125 17
Centros Culturales: A .
Asistencia

De acuerdo con los datos de la encuesta, 33.8% de |a
poblacién ha asistide alguna vez a una casa de cultura
oun centro cultural.

Munca ha
aslstido
66 204

. Ha asistido a
casade cultura o
centro cultural
33.8%

La frecuencia da
siguiente cuadro.

dicha asistencia aparece en el

sCudnde fue la ) _P“’*“‘-"'g;?_'h'
il ves que {De "".3'3_"’ Hue Purcenlaje
asistio a una U sobre el total de
e Ll e
casa e cullora 1_1. ceiflura u cenlro pablaciin
centro culturali cultural)
Menos dedos 196 55
mesas
De dos meses a 327 11
menes de un ano
Unc a cuatro anos 324 1.0
Cinco @ 13 anos 12.0 41
Ids de 13 anes 14 04
No sabe/Mo 19 13
conkesla
Ny ha ido a una
casa de cultura o 7 6.2
centro cultural
Total 100.0 100.0

De las perscnas que han visitado una casa de cultura o un centra cultural, aproximadameante una de cada
cinco lo ha hecho 2n los dltimos dos meses y mas de la mitad (52.346) lo ha hecho en menas de 12 mesas.
Del total de la poblacian, 17.7% ha asistido a una casa de cultura en menos de un ano.
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Por escolaridad

Los niveles de escolaridad mas altos reflejan mayo-
res niveles de asistencia a casas de cultura, hasta
alcanzar 66.3% alguna vez y 34.7% en los ultimos
12 meses entre quienes tienen educacién universi-
taria. Para bachillerato es de 45.1% para alguna vez
vy 24.5% en los ultimos 12 meses, ambas cifras por
encima del promedio nacional. En secundaria los
datos son de 274% y 12.9%; en primaria, 15.2%
y 7.3%; y para quienes no han tenido formacion
académica, 76% y 27% en alguna vez y en Ios
altimos 12 meses.

Ly
707

501

301
20

7-10sm Mas de 10sm

5-75m

1-3sm 3-5sm

B Ulimos 12 meses
= Promzdio

W Aljuna vez
—Promedic

EQ

407

1822 2330 3145 4555

= Ultimos 12 meses
~- Promedic

W Alguna vez
—Pramedio

ars oo

e e !

Wi .——— ’_l

i = mn R

Secundaria

Mingura Primaria Cachillerato Universidad o més

B Algunavez E Oltimos 12 meses

—Promedic — Promzdic

Por ingreso

Un mayor ingreso incide en niveles mas altos de
asistencia. Para ingresos de hasta un salario mini-
mo la asistencia es de 13.1% alguna vez y 6.7% en
el dltimo ano; de uno a tres salarios minimos sube
a 27.%% y 15.3% respectivamente, por debajo del
promedio nacional. Para tres a cinco salarios mini-
mos las cifras (37.9% vy 17.4%) se ubican cerca de
los promedios nacicnales y a partir de los cinco sa-
larios minimos la asistencia se incremenita a niveles
superiores a 50% para alguna vez y a mas de 20%
en el Ultimo afoc.
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Por edad

En asistencia alguna vez el mayor nivel se da entre
los jovenes de 15 a 17 anos (47.4%), mientras que
se registra una asistencia de alrededor de 38% para
los grupos de 18 a 30 anos. La asistencia disminuye
conforme la edad se incrementa para ubicarse por
debajo de la madia nacional entre los grupcs de
personas mayores de 45 ahos. Cabe sefalar que el
tamario de la muestra de asistencia en el dltimo ana
por grupos de edad es demasiado pequefo para es-
tablecer inferencias estadisticamente vélidas.



B Motivos para acudir o no

De acuerdo con la encuesta, las razones principales para asistir a casas de cultura o centros culturales son
las siguientes:

Motivos de asistencia*®

Asistir a una exposicion

Asistir a una
presentacion artistica

Asistir a un curso o taller
Acompanar a alguien

Ver qué novedades hay

Practicar alguna

S : *Porcentajes sobre 33.8% que ha asistido
disciplina artistica

a una casa de cultura o un centro cultural
Respusasta multiple, no suma 100%.
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Los motivos por los cuales no se asiste se presentan en la siguiente grafica.

Motivos de inasistencia*

No tiene tiempo

No sabe dénde
estan/no los conoce

No leinteresa

o R B i

No tiene dinero

Estan muy lejos *Porcentajes sobre 66.2% que no ha asistido
a una casa de cultura o un centro cultural.

Respuesta multiple, no suma 100%.

R R

&0

Para 54.4% de quienes no han asistido a una casa de cultura o un centro cultural la falta de tiempo es
el motivo principal, seguido del desconocimiento de su ubicacién o su existencia (41.8%), asi como del
desinterés por las actividades que se realizan (34.2%). La falta de recursos econdmicos y la lejania de
estos espacios son motivos que si bien son mencionados cuentan con los menores porcentajes.

Cabe mencionar gque la mayor parte de las actividades que se desarrollan en las casas de cultura y centros

culturales son de caracter gratuito, por lo que la respuesta que se refiere a la falta de dinero revela un
desconocimiento de los programas en los que se puede participar sin costo alguno.
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Ml Evaluacion de instalaciones v servicios

En la encuesta se incluyeron preguntas sobre el estado de las instalaciones y la calidad de |os servicios
gue se prestan en casas de cultura y centros culturales. La evaluacian a nivel nacional para cada uno de
estos aspectos fue la siguiente:

o Buen estade Ragular Mal estade MNS/MNCH
st eciaes) 711 224 58 a7
. Buena Raqular Mala NS/MCH
e 725 199 6.4 12
Buenas condiciones | Ragular Wiaias NS/MNCH
Maobiliario 62.0 271 oond;)c:ories 0o
Buenas condiciones | Ragular donn;?c!i)snes NS/MNC*
54.5 250 107
5]
Facil Regular Dificil N&/MC*
B4.5 11.1 g 05
Bueria Ragular Mala MS/MC*
V= As] 14.6 22 0.6
Rapida Reagular Lenta NSMCH
70.7 17.0 11.1 12
Suficiente Reqular | Insuficiente | NS/MC*
5T 120 L 16

~

Teatr s .
B Asistencia

De acuerdo con los datos de la encuesta, 39.6% de La frecuencia de asistencia aparece en el siguients
la poblacién de 15 ahos o mas ha asistido alguna  cuadro.
vez al teatro.

Muncaha
asistido
60.4% :
Me.nos de dos 1.0 14
meses
De dos mesesa— 241 o5
menos de un ano
Unc a cuatro afios 39.7 15.7
Cincoa 13 arfios 19.0 75
— Més de 13 ancs L] 2.2
Ha asistido —
altzatio No sabe/No 0.7 0.3
20.6% contesta
No ha ido al teatro > 60.1
Total 100.0 100.0
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Por edad

Aunque son mas altos los niveles de asistencia en
los grupos de entre 15 y 30 anos, y los niveles mas
bajos se dan entre los mayores de 55, las diferencias
entre grupos de edad no son muy marcadas.

Por ingreso

El ingreso esta altamente relacionado con la
asistencia. En el caso de asistencia en el ultimo
ano, entre quienes cuentan con ingresos familiares
de tres a cinco salarios minimos la cifra (15.2%) es
cercana el promedio nacional; a partir de mas de
cinco salarios minimos es de 29.5%, en tanto que
para ingresos mayores de 10 salarios minimos es
de 49.0%.

15-17 18-22 23-30 31-45 46-55
M Alguna vez [ Ultimos 12 meses
— Promedic ~ Promedio
s . - . - - S —
S =—— 2
607
PR | =
40
0-1 5M 1-3 5M 3-55M 5-7 M 7-10SM  Masde 10 5M

£ Ultimos 12 meses
— Promadic

B Alguna vez
— Promedio
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Motivos de inasistencia*

La principal razén expresada para no asistir al teatro es la falta de
tiempo, seguida por la falta de interés, la falta de dinero y la lejania

at

Te

de los inmuebles. El desconocimiento del lugar donde se ubican
los escenarios teatrales alcanza 26.1%, mientras que la inasistencia
debida a los horarios es de 4.5%.

*Porcentajes sobre 60.4% de aquellos que nunca han ido al teatro.
Respuesta maltiple, no suma 100%.

Mo tiene tiempo

Nole interesa

No tiene dinero

Estan muy lejos

No sabe dénde estan/no los conoce

El horario no le conviene

B Motivos para acudir o no

Motivos de asistencia*

Los temas vy el hecho de pasar un
rato agradable son los principales
motivos para asistir al teatro. El

Par el tema/argumeanto - ' '

Pory Aabl _Eﬂ S
SRR 1 1 r _ reconocimiento de los actores

Ferios seonts ) I ! y la recomendacion de amigos

1
Recomendacicn de amigo/familiar - - : : y familiares aparecen en un
Por lus anuncivs 165 NN | : segundo nivel, mientras que los

I

a3 - e . -
Poracittica -1_:': i anuncios, la critica y el interés
Por llevara los nifios Fﬂ | ' ! de llevar a los ninos ocupan un
Il i i i i - - z
3 i = = p 5o tercernivel.

*Porcentajes sobre 39469 de aquellos que
han ido alguna vez al teatto. Respuesta multi-
e, o suma 100%.
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B Asistencia

Librerias:
De acuerdc con los datos de la encuesta, 63.2% de La frecuencia de asistencia aparece en el siguiente
la poblacion ha asistido alguna vez a una libreria. cuadro.
et Porcentaje _
e i ey cae | (D=652% | porcentaje
Nuncaha laitgaum | Bl | sire dltotaide
asistido Vbrotiat asistido a poblacion
36.8% - librerias)
/
Menos de dos 305 19.3
/ meses
I|
| De dos meses a— 337 213
\ menos de un ano
| Uno a cuatro anos 235 14.9
‘\.\ Cinco a 13 anos 9.5 6.0
N Mas de 13 afios 23 1.4
. No sabe/No 05 03
Ha asistido a contesta
librerias No haido a - 36.8
63,2% librerias
Total 100.0 100.0

De las personas que han ido a una libreria, aproximadamente una tercera parte lo ha hecho en los Ultimo
dos meses y aproximadamente dos de cada tres (64.2%) lo ha hecho en menos de 12 meses. Del total d
la poblacién, 40.6% ha asistido a una libreria cuando menos una vez en el afo y 19.3% cuando menc
una vez en menos de dos meses.

807 Por edad

307 = =
204 - | L
101 E— s = F-
- L IS =l ) = )

1517 18-22 2330 3145 46.55 g

Mientras los jovenes de 15 a 22 anos registran asis-
tencias superiores al promedio nacional para am-
bas frecuencias, los grupos de entre 23 y 55 anos
tienen niveles muy cercanos al promedio, en tanto
que la poblacién de mas de 55 ahos registra asis-
tencias sensiblemente menores, sobre todo en los

Y — e T—

ultimos 12 meses.
B Algunavez W Uitimos 12 meses
— Promedio — Promedio
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Salas de lectura:

Existe una situacion curiosa en estos datos que, lanzan

una estadistica mas

La encuesta reporta que 33.7% de la poblacion
conoce o ha oido hablar sobre las salas de lectura.

Nunca ha

oido hablar de =T
salas de lectura .
56.3% /

__Conoceo ha
oido hablar de
salas de lectura

33.7%

No conoce/
No ha oido
hablarde SL

66.3%

De 33.7% que conoce o ha oido hablar sobre salas
de lectura, alrededor de la cuarta parte (25.5%)
ha asistido, lo que representa una asistencia en
términos efectivos de 8.6% del total nacional de la
poblacion en el ultimo ano.

7 i Parcentaje

| Demhaqe Porcentaje

i e conoce o haoido | sobre el total
6 t;*ﬁxr'a?“ hablar sobre salas | de poblacién
: de Zec-tum)

Si 25.5 B.6

No 73.7 24.8

No contesta 0.8 0.3

No cenoce/No ha

oido hablar sobre - 66.3

salas de lectura

Total 100.0 100.0

33.7%
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No ha asistido
aunasSLen
el ultimo ano

73.7%

No contesta
0.8%

Asistio a una 5L
en el tltimo ano
255%




Por sexo

Los niveles de asistencia a salas de lectura registra-
dos por la encuesta no presentan diferencias signifi-
cativas entre hombres (9.9%) y mujeres (7.3%).

m—— Fromedio nacional

Por edad

Los jovenes de entre 15 y 22 anos tienen los mayo-
res niveles de asistencia a salas de lectura, la cual
desciende fuertemente conforme aumenta la edad.

1517 1822 n-d0

Promedie naclonal
L
Por escolaridad -

Es a partir del bachillerato que los niveles de asis- 107 - oo
tencia a salas de lectura rebasan el promedio nacio-
nal, con el mayor nivel entre quienes cuentan con 5T~~~ """~
una escolaridad universitaria.

Ninguna Prirnaria

Prewnedio nacional
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BE ANALISIS COMPARATIVO DE RECINTOS CULTURALES

A continuacién se presenta un analisis comparativo de la asistencia a los distintos tipos de recintos
culturales que se incluyeron en la encuesta.

Como datos finales la comparacion

de todos estos recintos culturales. Ci““%ﬁﬁ

.il' 1 ¥ | |
lererlas";-_- : 108 . ;
Presentaciones de musica ey - 525
4
ibli ! | G836 |
I3|b||3tecas4.._ —57] : =R
L | 674 |
Museos _ 737
17_:_ -
Casas de cultura/centros culturales }——— SR

Sitios arqueoligicos |}

: O ] |
Teatros | T |
s 120 i | i i i
0 20 40 [¢14] BO 100
O Ukimos 12 meses M Algunavez ha asistico

- Los espacios mas visitados alguna vez son los cines,
| b Asistencia en A oo . B
--*3}':'_“!1“?7 etasipin seguidos de las bibliotecas, las librerias, los museos,
ASISTIAN a... . . P .
ana los espacios para presentaciones de musica, los si-
] tios arquealégicos, los teatros y las casas de cultura
Cines 80.1% 75.0% . ’ ..
y centros culturales. Si consideramos las visitas en
Bililioiarss 58.5% 29.7% los dltimos 12 meses, el orden se modifica. Los ci-
nes se mantienen en primer lugar, ahora seguidos
Librarias 63.2% 40.6% de las librerias, los espacios para presentaciones
de musica, las bibliotecas, los museos, las casas de
Museos 52.4% 23.7% Y. . .
cultura y centros culturales, los sitios arqueclogicos
Espacios para y los teatros.
presentaciones 52.5% 32.2%
de misica
Sitios arqueclégicos 49.0% 16.0%
Teatros 39.6% 13.9%
Casas de cultura/ 33.8% 17.7%
centros culturales
Salas de lectura N.D.* 8.6%
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Jj Comparativo de asistencia por perfil sociodemografico

La siguiente tabla registra los diferentes valores de las asistencias en los dltimos 12 meses a los divarsos
tipos de recintos culturales incluidos en la encuesta, de acuerdo can el sexo, la edad, el ingreso v la
ocupacion.

R ] _ - : ; e _"-“".. : | :.:-» I e l ﬁﬁ‘i" |

Hombre 75.8 323 11.7 257 36.8 18.3 16.6 181

Mujer 27.3 395 217 279 12.2 11.4 123

15a 17 afos 695 638 300 305 243 107 | 372

6.8 50.8 281 347 140 16.9 16.6

314 | 422 | 287 434 164 191

77.1 219 415 225 310 145 123 16.6

62.7 19.3 34.9 161 242 96 115 158
56 afnos o mas | 543 | B& | 145 7.8 130 _ 7.7 | sa 57

Ninguna 296 18 7.5 0.6 a8 33 08 2.7

Primaria B80.6 8 187 8.0 19.3 84 4.8 73

A

Secundaria 78 249 343 189 31.0 11.1 a0 1432

Preparatoria 827 46.3 60.2 319 39.3 228 216 245

Univarsidad o més 93.6 54.3 68.3 518 50.5 314 29.8 347

551 | 100 186 99 | a2 67

706 | 262 | 359 140 83 153
] 152 | 174

295 232

834 344 424

431 607

373 | 355 337
397 90 | 416

w7 | e0

Irabaja 77.5 26.0 38.2 240 3.7 12 15.2 157

Mo trabaja 77 150 35.8 211 226 84 9.0 174

Ama decasa 65.7 12.4 311 116 23.3 10.1 8.4 109

875 805 72.2 458 48.0 26.3 2.5 39.7

ural de México. % \

46

Estudiante




Datos estadisticos generales sobre cultura en
el pais

A continuacion algunos datos de-este mismo libro
(Encuesta nacional de practicas y consumo culturales de
CONACULTA )! que refuerzan la importancia concedida
por el Programa Nacional de Cultura 2001-2006 a la con-
struccion de infraestructura. Que le da la misma vigencia.

Existe una gran presencia cotidiana de les medios
masivos de comunicacion, en, todos los ambitos sociales
y territoriales. Por ejemplo, més de 95% de los entrevista-
dos‘'acostumbra ver television y mas de 87% acostumbra
oir la‘radio. El tiempo“dedicado a estos medios es signi-
ficativo; casi la mitad de los encuestados{48.9%) ve entre
dos y cuatro horas al dia la-tetevisién y mas de la tercera
parte (35.3%) eseucha entre-dos y cuatro horas diarias la
radio.-€asi ocho de-cada 10 entrevistados (78.9%) acos-
tumbra escuchar musica grabada y casi uno de cada tres
le-dedicaatesta actividad entre dos y cuatro horas diarias.
60.1% de los entrevistados respondid haber leido'\cuando
menos’un libro en los dlitimos 12 meses, y 6.6% mas de
10; 16.1% afirmo leer el periédico todos los dias, la mitad

(50/1%) dijo hacerlo al menos una vez a la semana y poco
1 Encuesta nacional de prdacticas y consumo culturales
Conaculta/Sistema de Informaciéon Cultural EditoriabConacyl-
ta/Sistema de Informacion Cultural Lugar de publicacion
México D.F.

Ano de publicacion 2004
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mas de uno de cada cuatro (26.4%) expreso leer revistas al me-
nos una vez a la semana.

Por lo que respecta a las nuevas tecnologias, 30.3% de
los entrevistados declaré que acostumbra usar la computadora y
casi uno de cada cuatro (24.6%o) el internet.

El equipamiento de los hogares muestra también la gran
penetracion de las industrias culturales: 97.9% de los entrevis-
tados-tiene television en casa, y de ellos 37.2% responde tener
dos 0mas;/95.8% tiene aparato de radio, y de ellos 25% comenta
tener dos,0/mas; 76.5% de los entrevistados expresa tener libros
en casa y entre 60% y 80% tiene objetos relacionados con la re-
produccion de musicagrabada como discos compactos (76.5%),
cassettes/(69.7%), grabadoras (68.2%) y reproductor de discos
compactos(66.5%).

Los recintos mas visitados alguna vez por los entrevista-
dos son los cines (80.1%), las bibliotecas (68.6%), las librerias
(63.2%), los-museos (62.4%), los espacios para presentaciones
de musica (52.5%) y los-sitios arqueoldgicos. Si consideramos
la asistencia en los ultimos 12 meses;-los cines se encuentran
nuevamente en el primer lugar con tres de cada cuatro de los en-
trevistados (75%), seguidos de tas librerias (40.6%), los espacios
para presentaciones de musica (32.2%), las bibliotecas (29.7%) y
los museos (23.7%).



Entre las preferencias de los entrevistados cabe

mencionar la novela (36.2%) y la historia (33.6%) como
temas de lectura; las secciones de noticias nacionales
(47.7%) y de deportes (40.5%) de los periddicos; las re-
vistas de espectaculos y televisivas (46.1%); los notici-
eros (49.5%) y las telenovelas (39.2%) en la television; los
programas musicales (87.0%) y de noticias (46.8%) en-a
radio; la balada roméantica/pop (50.0%0), la musica grupera
(35.6%) y la ranchera (33.6%) como géneros musicales;
y las peliculas de accién (62.9%) y de comedia (37.5%).
Casi el doble de los entrevistados afirma ver mas pelicu-
las estadounidenses (58.0%) que mexicanas(31.8%); en
tanto que 78.9% de quienes,escuchan mausica grabada
prefiere la masica en espafiol, 6.8% la prefiere en otro.idi-
omay a 14.1% le da lo_mismo.
Algunos datos de la encuesta a'nivel regionaltiende datos
interesantes como que: Los niveles mas bajos de con-
sumo se dan en los munieipios de ' menos de 100 mil ha-
bitantes, debido-a la limitante de infraestructura cultural
que restringe a la practica y consumo.

Una-lectura cuidadosa, sin embargo, revela que
la asociacion entre disponibilidad de infraestructura y
niveles’ de asistencia no-es estricta, |0 que sugiere que
ademas de la disponibilidad de-espacios intervienen otros
factores como la intensidad y el tipo-de actividades que
en-ellos se realizan, asi como los programas-de difusion'y
los de-formacion de publicos.

48

Sin embargo, los datos de la encuesta sugieren que son
mayores las diferencias asociadas al tamafio del municipio que
a la regidn-a que pertenece. En otras palabras, Ila similitud no
depende de laregion en que se encuentren, sino de la cantidad
de habitantes que tengan los municipios (como Mérida en el Sur
y Tampico en el Noreste que cuentan con una cantidad similar
de habitantes)

Estos datos de alguna forma demuestran como , los
indices, de lainfraestructura , individual, (en el hogar) la infrae-
structura social ( de la ciudad o comunidad) , la infraestructura
del pais y lainfraestruCtura de las empresas de comunicacio-
nes estan’ todas  vinculadas directamente con la cultura y
la calidad -de la misma, (que bajo términos de estudio invo-
lucran muchos factores, carentes en la actual ejecucion) siendo
un /contenido , diferente , a la difusibn que , como resultado ,
implica/ mas que la simple infraestructura.



ESTABLECIMIENTOS MUSECGRAFICOS POR ENTIDAD FEDERATIVA CUADRO 3.1

Y VISITANTES SEGUN ORIGEN

2003

ENTIDAD FEDERATIVA ESTABLECIMIENTOS VISITANTES

MUSEOGRAFICOS TOTAL  NACIONALES EXTRANJEROS

ESTADOS UNIDOS MEXICANOS 582 46 414 479 42 025 470 4389 000
AGUASCALIENTES 13 454 475 452 557 1918
BAJA CALIFORNIA 13 607 124 570 704 36 420
BAJA CALIFORNIA SUR 3 41 507 25 727 15 380
CAMPECHE 12 202 906 243 898 44 008
COAHUILA DE ZARAGOZA 24 753 055 744 264 8791
COLIMA 7 83750 75 570 8180
CHIAPAS 6 195 300 168 208 27 104
CHIHUAHUA 10 354 061 311713 42 348
DISTRITO FEDERAL 88 21130 263 20 128 748 1010 514
DURANGO 20 206 344 202 807 3437
GUANAJUATD 27 1652 792 1610 983 41 800
GUERRERO 6 420 871 304 265 26 606
HIDALGO 4 244 155 241 472 2 683
JALISCO 27 1882 353 1809 028 73 325
MEXICO 34 1744 537 1703 878 40 650
MICHOACAN DE OCAMPD 14 1475 815 1 357 055 118 760
MORELDS 10 1003 504 818 057 185 447
NAYARIT ] 105 373 102 817 2 556
NUEVO LEON 34 2011087 2982 654 28 433
OAXACA 10 483 607 337 784 115823
PUEBLA 28 1183 336 1121909 41337
QUERETARD ARTEAGA 18 327 913 302 736 26177
QUINTANA ROD 17 3059 131 1478 284 1580 847
SAN LUIS POTOS! 19 161 483 163 913 7 670
SINALOA & 59 855 55 484 4374
SONDRA 19 486 830 461497 5333
TABASCO 12 487 365 455 555 31810
TAMAULIPAS 15 250779 247 152 2627
TLAXCALA 10 100 317 08 002 2315
VERACRUZ DE IGNACIO DE LA LLAVE 33 2 234 647 1722674 £12 073
YUCATAN 24 1684 877 1369 215 226 6682
ZACATECAS 14 206 458 281769 14 689

HOTA: Ea informacion se refisra a los estabiscimientos con actividad. Incluye los mmusecs localizados en los monumentos historicos v zonas
arqueclogicas, asi comao a los museos administrados por e Institutc Nacional de Antropologia e Historia.
FUENTE: INEGI. Direccion General de Estadistica. Direccion de Explotacion de Registros Administrativos.
INAH. Instituto Nacional de Antropologia e Historia.

49



ESTRATIFICACION DE ENTIDADES FEDERATIVAS SEGUN NUMERO
DE ESTABLECIMIENTOS MUSEOGRAFICOS

2003
Estrato
Bajo (de 3a 17} Medio (de 18 a 34) Alto (88)
Entidad federativa Establecimientos | Entidad federativa Establecimientos | Entidad federativa Establecimiontos
museograficos museograficos museograficos
Baja California Sur 3 | Cuerétaro Arteaga 16 | Distriio Federal 86
Hidaigo 4 | San Luis Potosi 19
Chiapas & | Sonora 19
(zHemaro 6 | Durango 20
MNayarit & | Coahutla de Zaragoza 24
Sinaloa & | Yucatan 24
Colima 7 | Puetla 26
Chihuahua 10 | Guanapato 27
Morelos 10 | Jalisco 2
Oaxaca 10 | Veracruz de ignacio de ia Llave 33
Tiaxcaia 16 | Mexico 34
Tabasco 12 | Muevo Ledn 34
Aguascalientes 13
Gaja California 13
Campeche 13
Michcacan de Ocampo 14
Zacalecas id
Tamaulipas 15
Cuintana Roo 17

NOTA: La informacion se refiere & los establecimientos con actividad. Incliye los museos ocalizados en los monumentos historicos y zonas
arqueoingicas; asi como a ios museos administrados por 2] Instituta Nacional de Antropofegia e Historia.
FUENTE: INEGL. Direccion General de Estadistica. Direccitn de Explotacion de Registros Administrativos.
INAH. Instihsto Macional de Antropologia e Historia.,
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ESTABLECIMIENTOS MUSEQOGRAFICOS INDEPENDIENTES POR ENTIDAD FEDERATIVA CUADRO 3.2
SEGUN TIPO DE ESTABLECIMIENTO

2003
ENTIDAD FEDERATIVA ESTABLE- MUSEQ GALERIA  JARDIN  JARDIN ACUARIO PLANETARIO OTRO
CIMIENTOS BOTANICO ZOOLOGICO
MUSEC-
GRAFICOS

ESTADOS UNIDOS MEXIGANOS 501 393 50 10 21 4 8 15
AGUASCALIENTES 12 11 0 0 0 0 o
BAJA CALIFORNIA 11 10 0 0 0 0 o 1
CAMPEGHE 9 5 2 1 1 0 00
COAHUILA DE ZARAGOZA 23 20 1 0 1 0 o
COLIMA 6 8 0 0 0 0 0 0
CHIAPAS 3 3 0 0 0 0 ¢ 0
CHIHUAHUA 8 8 0 0 0 0 00
DISTRITO FEDERAL 79 60 15 0 3 0 1 0
DURANGO 20 20 0 0 0 0 00
GUANAJUATO 20 19 0 0 1 0 0 0
GUERRERO 3 2 0 0 1 0 00
HIDALGO 1 1 0 0 0 0 0 0
JALISCO 24 20 1 0 2 0 1 0
MEXICO 2 26 0 1 $ 0 o 0
MICHOAGAN DE OCAMPO 11 8 0 1 1 0 10
MORELOS 6 5 0 0 1 0 o 0
NAYARIT 4 4 0 0 0 0 00
NUEVO LEON 33 24 3 1 2 1 0 2
QAXACA 7 7 0 0 9 0 00
PUEBLA 21 18 0 1 2 0 0 0
QUERETARO ARTEAGA 7 9 8 0 0 0 0 0
QUINTANA ROD 16 8 0 1 1 2 0 4
SAN LUIS POTOSI 16 11 3 1 0 0 1 2
SINALDA 5 5 0 0 0 0 0 0
SONORA 18 7 0 0 9 0 01
TABASCO 11 9 0 0 0 0 11
TAMAULIPAS 14 11 1 0 1 0 10
TLAXCALA 9 7 1 1 0 0 0 0
VERAGRUZ DE IGNACIO DE LA LLAVE 29 20 5 0 0 1 12
YUCATAN 2 7 9 2 3 0 1 0
ZACATECAS 13 12 1 0 o 0 o0

MNOTA: En Baja California Sur no se reportaron datos de establecimientos museograficos independisntes.
La informacion se refiere a los establecimientos con actividad.
Mo inchive a los museos administrados por el instihito Macional de Antropologia e Historia,
FUENTE: INEGI. Direccion General de Estadistica. Direccion de Explotacion de Registros Administrativos.
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PROMEDIO DIARIO DE VISITANTES AESTABLECIMIENTOS MUSEOG RAFICOS CUADRQ 34
INDEPENDIENTES POR ENTIDAD FEDERATIVA SEGUN TIPO DE ESTABLECIMIENTC
2003

ENTIDAD FEDERATIVA MUSEC GALERIA JARDIN JARDIN ACUARIC PLANETARIO OTRO
BOTANICO ZOOLOGICOD

ESTADOS UNIDOS MEXICANOS 149 85 138 2155 us 253 1036
AGUASCALIENTES 141 0 0 0 0 0 473
BAJA CALIFQRNIA 151 Q Q 0 0 0 436
CAMPECHE 61 [+ 27 15 a 4] !
COAHUILA DE ZARAGOZA 9 10 a 400 ¢ 0 11
COLIMA 47 0 G 0 0 0 0
CHIAPAS 102 Q ] 0 0 0 0
CHIHUAHUA a7 0 U] ¢ 0 0 0
DISTRITOQ FEDERAL 485 64 a 8640 0 T 0
DURANGO 35 ¢ U] 0 0 0 0
GUANAIJUATO 220 a a 356 0 0 0
GUERRERQ 122 0 G 794 0 0 0
HIDALGD 521 Q ] 0 0 0 0
JALISCO 130 102 U] 1 568 0 306 0
MEXICO 62 0 489 2098 0 0 0
MICHOACAN DE OCAMPO 111 0 82 2753 Q 210 0
MORELOS M7 a 4] 102 Q 0 0
NAYARIT 40 g G 0 a 4] 0
NUEYQ LEON 161 41 97 1197 78 0 1616
QAXACA 72 0 U] 0 0 0 0
PUEBLA 53 G 4 847 0 0 0
QUERETARD ARTEAGA 42 86 0 0 0 0 0
QUINTANA ROO 111 ¢ 18 273 479 0 1612
SAN LUIS POTOSI 32 48 5 0 0 15 26
SINALOA M G U 0 0 0 0
SONORA 48 2 ¢ 0 0 0 648
TABASCOQO 28 G G o] 0 207 905
TAMAULIPAS 23 37 ¢ 1432 0 166 4]
TLAXCALA 27 19 27 0 0 ¢ 0
VERACRLZ DE IGNACIO DE LA LLAVE 71 56 o] +] 2689 49 883
YUCATAN 84 56 143 1262 0 236 0
ZACATECAS 55 6 Q 4 0 0 o

NOTA: En Bafa California Sur no se reportaron datos de establecimientos museograficos independienies.
La informacion se refiere a loe establecimientos con actividad.
Mo inchye & los museos administrados por el Instingto Macional de Antropologia e Historia,

! Ee refiere a {2 suma de los dias trabajados en cada une de Ios museos de iz entidad.

FUENTE: INEGI. Dirsceitn General de Estadistica. Direccidn de Explotacién de Registroe Administrativos.
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ENTIDADES FEDERATIVAS QUE REPORTARCN ZONAS ARQUEOLOGICAS CUADRO 3.5

Y VISITANTES SEGUN ORIGEN

2003

ENTIDAD FEDERATIVA ZONAS VISITANTES

ARQUEOLOGICAS TOTAL NACIONALES EXTRANJERDS

ESTADOS UNIDOS MEXICANOS 153 10 226 430 7 377 520 2848 901
BAJA CALIFORNIA 1 16 632 16 411 221
BAJA CALIFORNIA SUR 1 2063 1089 074
CAMPECHE 7 111 415 83 215 28 200
COLIMA 2 28 993 26 262 3741
CHIAPAS 7 620 460 374 794 254 666
CHIHUAHUA 1 98671 0280 382
DISTRITO FEDERAL 4 361 045 332 930 29 015
DURANGO 1 19 229 18 000 229
GUERRERC 8 21 482 20 891 591
HIDALGO 3 211380 195 657 15 723
JALISCO 3 8 490 8 364 126
MEXICO 18 2 337 302 2003 178 334 124
MICHOAGAN DE OCAMPO 6 93 885 §7 679 & 806
MORELOS 8 B0 364 750 685 41679
NAYARIT 1 19930 17 659 2234
NUEVD LEON 1 3675 3480 185
DAXACA g 720 881 532 720 187 952
PUEBLA 6 270 064 245 242 24 822
CQUERETARQ ARTEAGA 3 47820 46 571 1249
QUINTANA ROO 13 1343416 350 153 993 263
TABASCQ 6 88 785 86 505 2280
TAMAULIPAS 3 5783 5030 753
TLAXCALA 242 388 231 767 10 621
VERACRUZ DE IGNACIO DE LA LLAVE 10 788 816 749 835 38 951
YUGATAN 16 1977 441 1110973 866 468
ZACATECAS 2 63 320 59 701 3619

MNOTA Se refiere a las zonas arqueciogicas abiertae al publico.
FUENTE: iINAH. Ingtituiz Nacienal de Antropologia e Historia.
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ESTRATIFICACION DE ENTIDADES FEDERATIVAS SEGUN NUMERO

DE ZONAS ARQUEOLDGICAS
2003

MAPA 3.2

E Allo
Medio
[ Bajo

1 Informacion ne disponible

Estrato
Bajo{de 12 4) Medio (de 6a 10) Alto {de 13 a 18)
[ Entidad federatva Zonas | Entidad federativa Zonas | Entidad federativa Zonas
arqueoligicas amueclaogicas arqeclogicas
Baja California 1 | Michoacan de Ocampo 6 | Quintana Roo 13
Baja California Sur 1| Puebla 6 | Yucaldn 16
Chihuabua 1 | Tabasco 6 | Campeche 17
Derange 1 | Chiapas T | Meéxico 18
Nayatit 1 | Guermero 8
Nueve Leon 1 | Morelos 8
Colima 2 | Oaxaca 8
Zacatacas 2 | VYeracruz de lgnacio de la Liave w0
Hidalga 3
Jalisco 3
Querétaro Arteaga 3
Tamaulipas 3
Distrito Faderal 4
Tlaxcala 4

MNOTA: Se refiere a las zonas argquecligicas abiertas al pdblico.
FUENTE: INAH. irstituto Macional de Antropologia e Historia
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SITIOS CULTURALES Y NATURALES DE MEXICO INCLUIDOS
EN LALISTA DE PATRIMONIC MUNDIAL

2003

MAPA 3.3

Sitia Afio de Tipo de sifia Crilerio de Enfidad federativa
insaripeién seleccion
1. Saniuaric de Balicnas de laz Lagunac 1903 Bicn natural ] Eaja Cslifernia Sur
dal Vizeaine
2 Pirturas rugosires de ia Siorra de San 10603 Bicn cullurai a)y of Baa Califcrnia Sur
Francigco Pinturas an memamentos
arquaclinicos
3. Ciudad histénce fertificada de 1994 Bien cullural b}y d} Campeche
Campeche
Antigua ciudad Maye de Calebmel 2002 ND MD Campeche
5 Ciucad prehicpdnica y garcus nacional 1987 Blen culiural ay, B ey ) Chlapas
ua Padurgue
6. Zona arquaoligica de Fagquimé, Gasas 1956 Gian cublural clydi Chituahia
Cranges
7. Gentrm histérico da i Cludad de 1987 Hken cubiural b, ¢y diy e} Distrite Federal
Meawoy y Xochirnike Zurva de morumenlus Rislorivos y
Zona de IRoTuanienios
zrquackigicos
8. Ciudad histerca de Guanagsalo y TIBE Bien cullural an by dyyi) Guanajuato
minas de piziE adyacenies Marumenics histércos ¥ minas
O Hospicio Cabanac T Bian culiural al blyd) Jalisco
10, Ciudad prebiepanica de Testthuacan 1967 Gien suluraiMonumentos al, By o) dyy f} Mexco
arpueuliyivus
11 Centra histérico 2 Moralis 19 Hian cullursilifnng de b). g}y i; Rickoacan do
monumentos histaricos Ccampo

Guirbid
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Sitio Afic de Tipe de sitio Criterio de Entidad federativa
inscripcion saleccién
12. Primeros monasterios del siglo XV en 1984 Bien cultural/Monumentos b) y d} Morelos
las laderas del Popocatépet
13. Zona de Monumentos arquecldgicos de 1989 Bien cultural cyyd) Morelos
Xochicalco
14. Ceniro histdrico de [a ciudad de 1987 Bien culturaliZona de a}, b). cly d} Caxaca
Qaxaca y zona arquacidgica de Monte monumentas histdricos y zona de
Alban monumentos arquecidgicos
158. Centra historce de Puebla 1987 Bien culturaliZona de b}y d} Pucbia
monumentos
16. Zona de monumentos historicos de 1986 Bien cultural bj yd} Quierétaro Arteaga
Querdtarc
17. Misiones Franciscanas de la Sierra 2003 ND WD Cuierétaro Arteaga
Gorda de Cuerétaro
18. Reserva de la bidsfera de Sian Ka'an 1987 Bien natural Ty} Quintana Roo
18. Ciudad prehispanica de Ei Tajin 1952 Bien culturaliZona de clyd) Veracriz de ignacio
monumentos arquecldgicos de la Llave
20. Zona de monumsentos histéricos de 1998 Bien cultural b) y d} Veracruz de Ignacio
Tlacotalpan de la Llave
21. Ciudad prehispanica de Chichén itza 1988 Bien cultursliCiudad prehispanica | a), by ¢} Yucatan
22, Ciudad prehispanica de Lixmal 1995 Bien cultural a), blyc) Yucatan
23. Centro histérico de Zacatecas 1993 Bien culturalZona de b}y d} Zacatecas
monumentos histéricos

Criterios de seleccion:

Los bienes cuiturales deben:

a) Reprezentar una cbra maestra de! genic creador humane,

b) Ser manifestacién de un intercambic de influendias considerable durante un determinado pertodo o en un area cullure! especifica, en el
desarrclic de ia arquitectura, ias artes monumentales, la planificacion urbanz o el disefio palsajistico,

c} Aportar un testimonic Unico o por lo menos excepcional, de una tradicion cuitural o de una chvilizacion gue sigue viva o que ha desaparecido,

d) Ser un ejemplo sobresalienie de un tipo de construccion, de conjunic arquitectonico gue flusire una ¢ mas etapas significativas de ia historia,

&) Constitur un ejemplo sobresalients de asentamianto humano u ocupacion del territorio, que sea tradicional o representative de una o vanas
culturas, especialmente si se ha wuelte vuinerable por efecto de cambios ireversibles,

f} Estar asociado direcia o materialments con acontecimientos o tradiciones vivas, ideas, creancias u obras artisticas o literarias de significade
universal excepcional {criteric utilizado solamente en circunstancias excepcienales y aplicado conjuntamente con ofros criterios). Es
igualmente importante el criterio de la autenticidad del sitto y la forma en que esté prategido y adminisfrado.

Los bienes naturales deben:

1} Contener fendmenos naturales extracrdinanios o ereas de belleza natural vy una importancia eshitica excepoionales,

2) Contener habitats naturales mas represemativos e impertantes para 12 conservacion ir sy de la diversidad bicldgica, incluyendo aquellos
que alberguen especies amenazadas gue posean un valor excepdonzl desde el punto de vista de la cienda o I3 conservacidn. En ambos
casos también son crterios mportantas ba proteccidn, la administracion y 12 integridad del sitfe. Los sitios mibdos tienen al miemo tiempo un
sobresaliente valor natural y cuftural. Desde 1882 ias interacciones significativas entre el hombre y el medio natural han sido reconocidas
come paisajes culfuraies.

KD No disponibie.

FUENTE: UNESCO. Organizacion de las Nacionales Unidas para la Educacion, la Clencia y ia Gultura.
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Antecedentes historicos del lugar

El Centro Histérico de Morelia no de los mas
relevantes de México, tanto por la trascendencia-his
que de él ha dimanado al pais, como por su monumenta
dad.

Centro Historico se ha conservado urbanistica-
mente muy completo. En realidad, esta &rea es la que
ocupaba la antigua Valladolid de las postrimerias del siglo

por 6rdenes del virrey don Miguel La ‘Grua Talamanca y
Branciforte, en 1794.
Sobre la delimitacion de esa primitiva area urbana, que

a que-es Patrimonie tural Mundial, el 12 de diciembre
de 1991.

° Vista'de catedral por-Plaza Melchor Ocampo

/ ° Vista de\ la avenida Madero
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No podemos pasar por alto que al finalizar la ép-
oca del virreinato, cuando entonces Valladolid era una
pequefa ciudad de escasos 20,000 habitantes, tenia cu-
atro grandes colegios con sus respectivos, amplios y her-
mosos edificios, a saber: el Colegio Seminario Tridentino;
el Colegio de San Nicolas; el que fue Colegio de0s Je-
suitas y el Colegio de Las Rocas destinado a nifias. Asi-
mismo, no seria exagerado decir que en el momento de la
Independencia era, politicamente, la ciudad mas inquieta
y pensante de la Nueva Espafia. Aqui ve la luz primera
el generalisimo doctor José Maria Morelos, cuyo apellide
transformado en acertada eufonia hereda como nombre
la\ciudad a partir de un decreto del €ongreso local en
1828.

Morelia se funddé como poblacion ofieial el 18 de
mayo de 1541 por orden del virrey-Antonio de Mendoza,
llamandosele Guayangareo,-el nombre de Valladolid se le
otorgo tiempo-después,enta segunda mitad del siglo XVI,
lo mismo que el titulo-de ciudad y un escudo de armas.

El' trazo original, realizado en el siglo XVI, ha llega-
do practicamenteintacto hasta nosotros, haciéndase pre-
senteg’ caros, anhelos renacentistas como son el'\orden,
lo dispendioso y los previsores-espacios que se abren en
plazas y se prolongan en calles sin temor al crecirniento.
Para su época, la ciudad se penso6 con generosidad;\des-
de el principio tuvo calles anchas y plazas amplias, \con
tal dispendio espacial que su posterior desarrollono hizo
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sino dar respuestas con-vertical monumentalidad a la gallardia
propuesta y presentida desde su plano.

Esta armonia entre plano y alzado, tan sabiamente sentida, se
complementa en sentido monumental con un afan de subrayar la
belleza de los grandes edificios, exaltando sus voliumenes o el-
ementos primordiales como son fachadas, torres y cupulas. Esto
se logro enfilando las perspectivas de las calles hacia ellos, inten-
Cién_gue ya se encuentra en gérmen en las calles que desembo-
can a lafachada de San Francisco y a la lateral de San Agustin.

Vista de-aérea del centro historico



Las calles de Morelia no se sujetan solo a la rigidez

rectilinea de extremos indefinidos, tampoco zigzaguean
0 se quiebran arbitrariamente, sino que tienen una meta
intencional, una légica de la variedad urbana que no deja
nada al azar .Su caracter se encuentraen_el justo medio
entre la monotonia y lo pintoresco.
Quiza el rasgo artistico que mas impresiona al visitante
de Morelia es la armoénica unidad que emana. A primera
vista, parece que la ciudad hubiese sido hecha de un
tiron; solo al ir observando sus distintas arquitecturas se
aprecia la rica acumulacion de épocas y estilos que la in-
tegran, fundados y atemperados por una voluntad formal
que aglutina y ordena por medio del ‘material construc-
tivo; la cantera. Aqui los estilos parecen haber discurrido
como necesarias manifestaciones de época, pero-atenu-
ando ‘sus excesos. Tal es Morelia, cuyo mayor mérito y
mas fuerte caracterisrica estriba, sin"duda, en ese saber
armonizar diferentes épocasy estilos, en su, sobriedad
consciente,sin-dogmaricos rechazos ni faciles entregas,
en su-poder de asimitacion, que retiene lo que considera
le es conveniente, pero deja pasar lo que no se identifica
con su propio sentido plastico condicionado a través de
siglos.

Dentro de la problematica actual del centro historj-
co;-lo primero que se muestra al visitante, y-preocupa/al
ciudadano residente, son los problemas del trafico-vehic-
ular congestionado.
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Uno de los fenOmenos mas preocupantes que esta suce-
diendo en el centro historico moreliano es el que calificamos de
taxidermia-urbana pues, efectivamente, asi como en la taxidermia
zoelbgica, el animal tiene apariencia de vivo, cuando en realidad
estd muerto, lo mismo pasa con muchos monumentos y edificios
que, con el llamado «cambio de uso del suelo», parecen estar
alli, pero en realidad ya estan muertos para la vida que fueron
creados, pues les han sido arrancadas sus entrafias; asi sucede
con tantas.y tantas casas en la ciudad, que por razones principal-
mente-comerciales son alteradas tan gravemente que en realidad
se les'mata, alegando «necesidades de adaptacion».






Museo difusor cultural contempo-
raneo movil

La sociedad, en la busqueda de un esparcimiento
controlado ha llevado a desarrollar diferentes técnicas y
vertientes, donde la cultura forma parte de un todo y la
sociedad se divide en ciertos factores, creando asi un
punto de vista critico, lo cual nos impulsa a seguir en la
innovacion de nuevas estrategias que permitan desarrol-
lar espacios cada vez mas comodos y Utiles para-etser
humano.

Museo difusor cultural contemporaneo _movil.
Como su nombre lo indica es un centro dedicado a la
difusion de la cultura en sus diferentes vertientes como
parte de una propuesta para impulsar el desarrollo en la
orientacion y-conocimiento-de-ta misma. siendo una obra
que para-su soluciénsedecidié poner en la calle como
un moédulo mévil-y multiple , que llegue ala gente, que
se acerque~1o mas posible y que de alguna forma se
adapte ,a la revuelta vida de la actual sociedad. Pen-
sando en que los medios cada vez son mas impactantes
y que’el sobreestimalo visual de la publicidad y la propa-
ganda comercial han opacado aciertos otros sectores;
el/edificio propuesto pretende competirean este nivel de
atraccion para poderse diluir en mas audiencia-y trabajar
como un.nexo entre diferentes institutos y la gente.

Como_ poder\difundir, como alcanzar_amas perso-
nas_en mas lugares'y promover mas-alla del edificio?
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Incégnita que como respuesta al igual que para otras necesi-
dades ha dado cemo resultado, lamovilidad, y que asuvez en
un mas especifico la multiplicidad (sucursales).

Existiendo mas lugares, se alcanza mas gente. Asi de simple!

El caos social - inspiracion o respuesta

Apartir de la evolucion que se ha dado en los diferentes
medios de"’comunicacion y expresion sensorial también ha sur-
gidoun caos que si bien ha sido porfa sobre estimulacion y cada
v€z mas agitada vida de alas personas
Lleva una alineacion o una proyeccion, dicha de otro modo un
futuro enfocado a le"mismo, como una especie de camino 0
ruta que dificilmente sea modificado. Por tanto su caos es su
proyeccién (un orden en su caos)
Conceptual Teoria del caos.

Qué Es Realidad Virtual?

Realidad Virtual. Algo que es, pero-no_es. Sin embargo no
tenemos que-complicarnos
La vida tratando de explicar la paradoja. La realidad virtual es
una representacion de las cosas a través de medios electronicos,
que nos da la sensacion de.estar en una situacion real en la que
podemos interactuar con=lo que.nos rodea.
Hoy ta busqueda del esparcimiento ha llevado a la sociedad
a—extenderse en diferentes/vertientes-en las cuales la cultura
como parte de un todo,/se”ha dividido en sectores cada vez mas
comerciales



La meta de la realidad virtual es crear una expe-
riencia, que le haga sentir que usted se encuentra en la
mitad de un mundo virtual, separado del mundo real. La
realidad virtual se apoya sobre graficas computarizadas
en 3D mas audio. La realidad virtual utiliza la vision de un
observador. Usted se mueve dentro del mundo-virtual, en
vez de controlar figuras generadas por computador alred-
edor de usted en el mismo mundo.

Como bien en los principios de arquitectura movil
descritos por Yona Friedman donde dice que la arqui-
tectura debe de terminar en el usuario y asifinalmente
ocupar una funcién sea la que la evolucion , tendencia
, necesidad o sentido tenga la libre formacion al usuario,
para que este sea el final manipulador del espaeio.
Bien entonces dandole la suficiente plasticidad al lugar
el usuario podra hacer de el lo que —guste. Y en este
caso con susdisposiciones-y elprincipio de su enfoque
al espacio vacie—daremoslugar a este estado plastico.
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Primera planta: fusidon Inexistencial

La primeraplanta como bien antes dicho esta enfocada al au-
dio; video, luz, color e interaccion social por medio del uso del
espacio libre como principio — el manejo de su forma (huevoide
concavo) y lo dltimo en tecnologia en cuanto a sus sistemas
de iluminacion - audio — video proyeccion -video vigilancia - e
interactividad monitoreada.

Estructura/de la primera planta:
[luminacion:

Enlaprimera planta partiendo de que es un espacio vacio
se dispondra un sistema de iluminacién a través de todo su in-
terior, en plafon paredes y piso por medio de un entramado de
dispositivos led cubiertos con superficies refractarias de distin-
tos materiales-dependiendo de la superficie a cubrir. para dar un
acabado final homogéneo-en color blanco cuando apagado y
conectados a una red de control pormedio de computadora —
para ser utilizados con encendido programando en secuen-
cias de infinita sincronizacion — deacuerdo a disposiciones de
cualquier aetividad o capricho artjstico. Asi capacidad en la
sincronizacion para realizar visualizaciones de videos de baja
resolucion. También contara con cafiones de proyeccion laser
paratacreacionindependientede sefializaciones en tiempo real.



Audio:

Equipado con un sistema de audio (WOW) de dulti-
ma generacion harman kardon ocultos bajo la estructura
y acabados del interior de pisos muros—y plafones a tal
modo de lograr una acustica de excelente preduccion
de acuerdo a un estudio previo de acustica emitido en su
momento por ingenieros en acustica y audio.

Video:

El equipo de video que de manera permanente es-
tara ubicado en plafon y seccion de muro con proyeccion
pormedio de lentes especiales para vistas panoramicas
a través de pequenios orificios. Que proyectaran _eubrien-
do la\totalidad del interior en paredes pisoytecho con
el fin ce poder lograr un sinfin de atmosferas \disponibles
a las actividades a desarroflar

Interaccidon secial — monitoreo:

En este apartado también seran incluidos sistemas
de monitore@ camaras—y microfonos de alta definicion
para’ poder ser utilizados en-la cabina de control con
distintos fines ‘tanto de seguridad como para las activj-
dades realizables.
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Por ejemplo abajo

Fotografia en preyeccion

Peliculas -de cine de arte en proyeccion conica

Eventos de musica y video tipo video jockey

Eventos de musica e iluminacion

Eventos de pura iluminacion sin muasica

Sesiones de colorimetria para expresiones en color

Collage de arte en proyeccion

Documentales en video de cualquier tipo

Proyeecion de obras de arte

Sesiones de proyeccion de ambientes” de todas las partes del
mundo para recrear sensacion-de ubicacion

cuestionarios Yy sesiones-interactivas para los usuarios, en las
cuales la grossalida tes hable directamente a cada individuo.
Foro abierto a cualquier inquietud social de expresion artistica.



Segunda planta: Conciencia Modificada
A manera de galeria para multiples exhibiciones
y utilidad de espacio a disposicion abierta , la segunda
planta contara uUnicamente con sistemas relacionados
a la ambientacion de una galeria de la época-tanto en
sonido de ambientacion iluminacion , exhibicion etc.

Estructura de la segunda planta:

lluminacion:

Sustituyendo el tradicional sistema por,uno a base
de diodos LED. Contaracon uncontrol al igual que la
primera planta—desdela cabina central para graduacio-
nes-intensidades tonalidades etc.

Audio;

contara con sonido audio basico para ambient-
acién unicamente y control de emergencia—para avisos
o notificaciones generales o de alguna de las obras o
presentaciones .
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Video:

Contara con las conexiones necesarias para el uso de
dispositivos de video en caso de necesitarlos y una pantalla cen-
tral de LCD en el fondo de la sala para secuencias diversas.

Holograma:

Bajo_un novedoso sistema holografico a base de choque
de ases-derayos infrarrojos, instalado en la zona central de este
nivel s€ podran simular esculturas hologréaficas representativas
de” originales no presentes.

Tercera planta: Impresién-mental

Laimportancia de formar un vinculo entre el edificioy el usuario
radica en elresultado de permanencia que se obtiene para
consolidar las ideas-_o aprendizajes desarrollados en el, por ello
la creacion de este tercerespacio en donde como ultimo mov-
imiento  se retoma , analiza .. /Digesta, lo anterior. Y se vincula
con otres temas de regular/incidencia-cotidiana.



Estructura de la tercera planta:
[luminacion:

Sustituyendo el tradicional sistema-por uno a base
de diodos LED. Al igual que en la segunda planta, Con-
tara con un control al igual que la primera planta desde
la cabina central para graduaciones intensidades tonali-
dades etc. Independientes de las entradas de luz natura-
les también reguladas por sistemas electronicos de aper-
tura y cierre.

Audio:

contara con sonido audio basico para ambient-
acion\unicamente y.control de!\emergencia para avisos
o notificaciones generales o de alguna de las obras o
presentaciones’.

Servicios:

Con un basico de-servicios dispuestos a las nece-
sidades moviles y cambiantes_contara con sanitario
mixto y prestaciones diversas completamente independi-
entes a instalaciones como surtidor de café-y snack
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T emay funcion del edifico.

Museo difusor cultural contemporaneo movil.
Como su nombre lo indica es un museo dedicado a la
difusion de la cultura en sus diferentes vertientes-como
parte de una propuesta para impulsar el desarrollo-de
la orientacion y conocimiento de la misma. Siendo una
obra que para su solucién se decidié poner en la calle
como un modulo mavil, que llegue a la gente, que se ac-
erque lo mas posible y que de alguna forma se adapte
a la revuelta vida de la actual sociedad. Pensando que
los medios cada vez son mas, impactantes y que el sobre
estimulo visual de la publicidad y la propaganda comer-
cial ha opacado a otros sectores como en‘este, el edificio
propuesto pretende eompetir con este nivel\de atraccion
para poderse diluiren mas audiencia-y trabajas como un
nexo entre diferentes institutos'y la-gente.

. La importanciade la analogia conceptual apli-
cada a la funcién

Como en muchos.casos para la conceptualizacion de al-
guna obra hace falta una analogia que lleve como, segui-
miento a una\necesidad, una-respuesta y que haga ref-
erencia a las multiples formas y soluciones que pueden,
podrian o son factibles para dicha situacion, en tal ‘caso
un concepto que\tienda de manera simple la semejanza
sera empleado del mismo modo en que en su analogo
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funciona, analizando cuales son las caracteristicas redimibles y
cuales son prescindibles se puede alterar el camino inicial que
brinda al cencepto.

. Las multiples sucursales

¢Como poder difundir, como alcanzar a mas personas en mas
lugares y promover mas alla del edificio? Quiza incégnita que
como respuesta al igual que para otras necesidades ha dado
como-resultado, la movilidad, y que a su vez en un mas especi-
fico la-multiplicidad.

Existiendo mas lugares, se-alcanza mas gente... jasi de simple!

. Caracteristicas basicas de cada recinto

En/si, con un fin de edificio identificable e iconografico para la
cultura,/ el exterior de cada edificio debe permanecer igual o in-
alterado en-su _minima posibilidad, pero como plastica que es
la exposicion de casa museo estos deberan llevar un grado de
flexibilidad en cuanto a sus espacios-internos atendiendo la ex-
hibicion y la necesidad particular de cada administracion en base
al disefo de aplicaciones movilesinternas.



. Analogia. (La difusion aplicada a la arquitectura)
Grossalida.

Es la fusién de dos por lo que aunque parecen contrarios
coexisten bajo una ley natural. La grosella u la crisalida
solamente tomando de casa una de las caracteristicas
deseadas aquellas que dan uso de sus propiedades para
completar un fin paralelo, aqui una de las principales-ata-
duras de la analogia; es lo estético, el color, lo atractivo,
lo extravagante y plastico, que cada cual a su manera se
encarga de atraes o llamar la atencion con un fin practico
que extraemos para difundir.

. Dimensiones de acuerdo a las “disposiciones
urbanas en zonas de alto transito y cumplimiento de
caracteristicas estipuladas en el'anexo grafico (planos
tridimensionales).

Estudio de areas y-analisis_comparativo

Es de gran-importancia resolver correctamente los
recorridos de‘las diversas areas que componen al museo
para que no’se'obstaculicen entre si y de esta forma pod-
er llevar una secuencia en elfuncionamiento.

Programa de Areas:

las diferentes operaciones a realizarse en un museo seran
agrupadas de acuerdo con la-especialidad de la funcion a la que
estan referenciados.
Cada funcion-genera un area de desarrollo determinada cuyas
dependencias seran concebidas y dispuestas especialmente at-
endiendo a las exigencias de cada actividad.
En atencion a esto, se ha elaborado el siguiente esquema de or-
ganizacion.

Area Administrativa:
0 Direccion administrativa ((Registro e inventario)

Area Operatiya:
o] Centro-de Computacion
registro fotografico)

(divulgacion, difusion y

Area de Depdsitos:
o] Ingreso de obras (para contar con la disposicion
en casos especiales)
o] Clasificacion y registro de obras__(en el area de
ingreso por la direccion)
o) Ascensor de Carga (mismo-que sera utilizado
para acceso con fines de facilidad a discapacitados)
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Area de Almacenaje:

o] Almacenaje de materiales diversos de cura-
duriay museografia (parte del dispositivo
de transporte que movilizara estas fun-
ciones)

o] Almacenaje de material de embalaje y de-
semba laje (parte del dispositivo de trans-
porte que movili zara estas funciones)

o] Almacenaje de objetos de limpieza y man-
tenimiento

Area de Exhibicion:
o] Sala expositiva
o] Areas Libres: corredores (de acuerdo con
la coleccion) jardines, plazas. (Vista panoramica
al entorno tipo terraza)

Area de Proyeccién:
o] Zona-de lectura_(anexo a terraza)
o Sala expesitiva uso multiple (expansion)

Area de Servicio:

o] Cafeteria (servicio anexo)

o] Bafio mixto+

(o] Vigilancia (permanente)

o] Zonas'de descanso (terraza)
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Grossalida.



EI desarrollo de un concepto arquitec-
tonico con herramientas de representacion 3D

Normalmente el medio de representacion de los
modelos arquitecténicos ha sido en dos dimensiones, or-
togonalmente en planta fachaday proyecciones paralelas
al dimensionamiento real y esto ha sido una he '
que ha permitido y facilitado el trabajo para la proyeccio
de espacios, pero que a su vez , “como pasaria con cu-
alquier herramienta” también limita las posibilidades de
ataque a un problema determinado y por consecuencia
se\tiende a una resolucion de los problemas de manera
similar y esto inclusive da formay tiempo a las-obras
estilos y tendencias.

L uego entonces se ha dado un avance tecnologico
en estas, representaciones o herramientas de-trabajo ,

jando bajo los principios b
cada vez mas_preciso

s

[

4 () ———ed
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Pasos de trabajo del proyecto grossalida por medio del
uso de programas alternos de disefio (3d)

. Concepto del proyecto ( del trabajo conceptual al
trabajo volumétrico )

. Desarrollo del concepto volumétrico y visualizacion
del mismo

. Aparicion del detalle no pre visualizado en el volu-
men original ( reordenamiento)

. Trabajo de areas a escala (manipulacion-delos
espacios)

. Vinculacion del re ordenamiento y las posibili-

dades de trabajo y representacion del programa 3D.

-  Conceptodel proyecto.
(Del trabajo conceptual-al trabajo volumétrico)

Para el desarrollo de cualquier espacio hay
metodologias -que aunque son modificables todas parten
de un principio en-donde la obtencion recopilacion\ e in-
vestigacion de'los diferentes datos necesarios para su
desarrollo es una base.

Una vez obtenido esos datos--analizados y proc-

esados se comienza una etapa de “solucion” (lamada asi a groso
modo por que incluye sub etapas) pero en la cual esta inscrita
una insercion del concepto, que es en donde el extracto del
arquitecto es visible, en donde su esencia es plasmada, y donde
se transforma de algoe‘intangible como podria ser un sentimiento
0 sensacion-a una idea o concepto ya en papel. Asi lejos de
estar-inmerso en la mente de uno solo se pueda expandir a ser
de la percepcion de muchos.

Y es en esta etapa de la cual mas depende el resultado final.
Asi sea el vigje y la herramienta del arquitecto.
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Grossalida.

Es la fusién de dos polos que aunque parecen con-
trarios coexisten bajo una ley natural. La grosellay la
crisadlida solamente tomando de cada una las caracter-
isticas deseadas, aquellas que dan.uso de sus propie-
dades para completar un fin paralelo. Aqui una de las
principales ataduras de la analogia es lo estético, el
color, lo atractivo, lo extravagante y plastico.
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Siempre habra una diferencia entre la visualizacién enla
mente y su obra culminada y la idea ( prendiéndome de la con-
fianza en la capacidad imaginativa del disefiador ) es que esta
diferencia-sea minima o nula porque asi mismo sera el margen
d error , minimo o nulo al igual.

Hay diferentes formas de procesos mentales en cuanto
al desarrollo de un disefio en concepto o idea y muchas veces
esto radica en los elementos a considerarse en el disefio y entre
mas exoticos o “diferentes”, mas complejos por cuestiones de
viabilidad—posibilidades tecnoldgicas o de plano realidad. Pero
si en el proceso se incluye una herramienta que facilite todo este
proceso imaginativo se puedenlograr vuelos a otras alturas
logrando/impulsarlo.

En el caso del rompimiento con el tradicional método or-
togonal y utilizando un sistema de trabajo en tres dimensio-
nes /a través de los distintos programas para computadora dis-
ponibles es posible manipular la idea desde cualquier Angulo,
poderla/atacar en cualquier de sus puntos y con la posibilidad
casi Unica—de_ver lo que de otra forma seria practicamente im-
posible. Valiéndome de fa-expresion “viéndolo de otra forma” se
estd construyendo virtualmente la obra _tal cual como un edi-
ficio, /levantando todos los componentes aunque de una forma
virtual.

Todoe-esto permite que el volumen sea visto como tal y
no de un pre visualizacion-mental al' papel, dando pauta a que se
vuelvan los volumenes mas certeros a la idea del creador.



-Desarrollo del concepto volumétrico vy
visualizaciéon del mismo.

puesto que es de muchaimportancia el aspecto exte-
rior del inmueble debido a su proyecciéon-difusora se ha
partido de un concepto volumétrico del cual se “ha pro-
cedido al analisis espacial en cuanto a la lista de areas
y necesidades o0 a las funciones en este caso y se ha
modificado de acuerdo al posible cambio organizacional
interior y con ligeras modificaciones de su aspecto exte-
rior aun asi el concepto utilizado brinda posibilidades
de modificacion muy flexibles que permiten un cambio
espacial y no afectan al prineipio formal_que determina o
hace el nexo con su analoga ' conceptualizacion “gros-
salida” inclusive las dimensiones no vienen ligadas al
concepto formal sino a la disposicion del-espacio y en
cuanto‘a esto es’posible modificarlo-al'igual 'sin exceder
estas limitantes.
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En donde estan los beneficios de la utilizacion de
programas de representacion tridimensional ?

Todo depende del concepto, es por ello que es una de
las etapas mas importantes de un proyecto por lo determinante
que puede ser. La grossalida como anteriormente fue expuesto
hace analogia a formas naturales de estructuras vivas que ca-
recen de una geometria regular y que por tanto seria muy dificil
casi al grado de pensarlo imposible plasmar en 2 dimensiones
( utilizando cualquier método representativo) es ahi donde la
realidad virttial y los programas tridimensionales permiten la
maniputacion de estos “objetos” con elfin de visualizarlos como
tal;’y poderlos entender y alin mas importante compartir en lo
que a diferencia de un proceso mental en cual también visual-
izamos /cualquier objeto, otra gran ayuda estd en que unavez
representado el objeto , no hay necesidad de imaginarlo y esto
nos permite-Centrar la atencion a diversos detalles del propio
disefio.




Reordenamiento

. Aparicion del detalle no previsualizado
en el volumen original

Cuando ya tenemos el volumen o cuando esta-
mos en proceso aparecen detalles que-no habiames
visualizado o0 que poseen cierta variable que-de al-
guna forma modifican las intenciones o ideas para el
proyecto y es solo hasta este punto en el que esta-
mos frente al volumen en el cual muchas de ellas son
perceptibles pues a través de los movimientos que per-
mite el programa, que aparecen perspectivas o puntos
de vista quiza no pre visualizados.

Entenees procede-su reordenamiento, y modi-
ficacion, inclusive~para muchos detalles que origi-
nalmente no-e€staban considerados.
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correccion de rampasy aparicion de ducto de
instalaciones.



-Trabajo de areas a escala

(manipulacion de los espacios)

Esta etapa consta de hacer las distribuciones tal
como fuera en el caso de cualquier proyecto arquitec-
toénico pero en tres dimensiones, con la posibilidad de
trabajar ciertas areas como muros inclinados o formas
organicas en donde la percepcién del espacio normal-
mente no es muy buena y asi tener mejor_idea de
dimensiones en cuanto a estos espacios (ya fa
esta tarea su uso se hace mas comun )

Ell'manejo de formas complejas para un resultado
funcional es apreciable en la generacion de espacios y circu-
virtuales a travez de imagenes como esta.




de cortes que de otra forma/no podrian ser apreciados.

\
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. Vinculaci(')n y reordenamiento de las posibili-
dades del trabajo y representacion del programa 3D

En el reordenamiento de este tipo de proyectos
existe una muy amplia gama de posibilidades de cam-
bio/en el disefio ya que la capacidad de los distintos
programas de renderizacion permite el empleo de in-
numerables materiales y texturas asi como cambios
en cualquier tipo de-iluminaciéon y facil movimiento en
los ambientes por ello que Independientemente de la
Idea/que hay—en-el concepto, se pueden hacer pruebas
enfas-que el resultado final ( imagenes foto realistas)
sea mejor en-distintos._acabados texturas formas etc.
Que los originalmente_ planificados. Mejorando el resul-
tado—inicialmente proyectado-para la obra y ampliando
la-calidad de cada proyecto de manera significativa.



/
\

Graduacion de nivel de iluminacién para crear ambientes favorables o idéneos.




Cambio y previsualizacion de materiales y texturas para su analisis.
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Criterio de estructura formado a partir de
perfil de aluminio extruido y refuerzo de acero.

El cambio de ma n algunas superficies
puede marcar una gran diferencia
un cambioconeeptua







La sociologia es unade las ciencias aplicadas
que nos lleva al vinculo con la solucion.

La sociologia es empirica, porque su metodologia
se basa en la acumulacion de conocimientos sobre feno-
menos concretos, cuantificables y comprobables.

Los métodos utilizados varian segun eltipo-de in-
vestigacion (desde las encuestas rigurosamente realiza-
das, hasta el manejo de los datos estadisticos. Desde el
estudio histérico que conforman un determinado fenébme-
no hasta el andlisis de sus causas, etc.) Pero todos ellos
llegan a tenerse a los postulados fundamentalmente que
condicionan cualquier ciencia social.

Al mismo tiempo la“sociologia es una disciplina

que ‘elabora teorias generales sobre el funcionamiento de
la realidad social o sea integra. Los conocimientos que
los estudios empificos parciales o-leyes de comporta-
miento de las sociedades y-delos-grupos sociales. Leyes
proposicion-o hipétesis gue-solo la experimentacion pos-
terior-dira si son total-e parcialmente validas.
Desde esta perspectiva la sociologia, al igual que la his-
toria-y-otras_ciencias sociales, debe permanecer abierta
a las nugvas experiencias y teorias que surjan en el curso
progresivo de la ciencia.-Es decir nada est4 mas lejos de
la sociologia gue la pretension_de lograr conocimientos
0 proposiciones cerradas “universales” y permanentes
“validos”.
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El hombre a través de su vida va realizando actos. La
repeticion de los actos genera “actos y habitos” y determinan
ademas las “actitudes”. E-hombre de este modo, viviendo se va
haciendo a si mismo. El caracter como personalidad es obra del
hombre, es“su tarea moral, es el coOmo “resultara” su caracter
moral para toda su vida...

Otra ciencia aplicada es la Etica, rama de las ciencias
filosoficas que investiga las leyes de la conducta humana, para
formular las reglas que convienen al maximo grado de la evolu-
cion psiceldgica y social del hombre?

Como el cumplimiento del deber (subjetivo) es abstracto.
Para que llegue a ser concreto es preciso que se integre a la obe-
diencia de/la ley moral (objetivo) que se manifiesta moralmente
objetiva a través de las normas, leyes y costumbres de la socie-
dad.

Recordemos que la conducta del hombre refleja la moral
individual y la moral individual es el fundamento de la moral so-
cial.

Por los cambios tan-acelerados que se han experimentado
en las/ultimas décadas, como consecuencia de los avances tec-
nolégicos y-la_ promocion del libre mercado, todo evaluado bajo
la perspectiva de competitividad, eficiencia, eficacia, rentabilidad
y economicidad, se han deteriorado Jas relaciones humanas, de-
bido a la nueva jerarquia de-valoresque se basan mas en un bien-
estar material individualy. se descuida la dignidad de la persona.

] (TrincadeP&g. 635) Trincado, . (1964). Filosofia Austera Racio-
nal.-Caracas, Venezuela.




Situacion que es muy importante para el enfoque del tema
ya que hablamos de tecnologia y de contemporaneidad.

La relacion entre ética y los valores es que la prim-
era es el estudio de los actos humanos o costumbres y
los valores son en si esos actos o costumbres preferidos
0 aceptados por una sociedad.

Entendemos también que no solamente acttia _por
razonamiento, también influyen las emociones y los sen-
timientos, en si los 5 sentidos. Integradores de las con-
sideraciones, para el desarrollo arquitectonico.

Se entiende por valor moral todo aquello que-teve
al hombre a defender y crecer en su dignidad de persona.
El'valor moral conduce al bien moral. ' Recordemos que
bien es aquello que mejora, perfecciona, completa.

Para lograr comprender plenamente-los \valores mo-
rales debemos analizar la relaciéon que éstos guardan con
otro tipo, de valores.-Siendo el ser humano el punto de
referenciapara los valores, cabe ordenarlos de acuerdo
eon su capacidad-para perfeccionar al hombre. Un valor
cobrard mayor importancia en cuanto logre perfeccionar
al hombre enun aspecto mas intimamente humano.

Si bien_lo analizamos_ de otra forma estas con-
ductas del ser humano son las que lo llevan a un estado
en'el que , se puede direccionar hacia el lado proposi-
tivode la cultura, solamente dirigiendo el flujo de Jos
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valores.

Los valores infrahumanos: Son aquellos que si perfec-
cionan al hombre, peroen aspectos mas inferiores, en aspectos
que comparte-con otros seres, con los animales, por ejemplo.
Aqui se-encuentran valores como el placer, la fuerza, la agilidad,
fa'salud.

Los valores humanos inframorales: Son aquellos va-
lores que son exclusivos del hombre, ya no los alcanzan los ani-
males,_Unicamente el hombre. Aqui encontramos valores como
los econémieos, la riqueza, el éxito, por ejemplo. La inteligencia y
el-conaeimiento, el arte, el buen gusto.-Y socialmente hablando,
la prosperidad, el prestigio, la autoridad, etc.

Pero como podriamos traducir este lenguaje para hac-

erlo utif al entendimiento de la arquitectura ...bueno tendriamos
que encontrar una relacion en cuanto a sus caracteristicas con
las variables empleadas ala arquitectura.
Y estas /son: que todos los valores se refieren a las necesidades
0 aspiraciones humanas. Las personas buscamos satisfacer di-
chas necesidades y esas necesidades pueden ser resueltas
por medio de laarquitectura o0 en este caso, con el analisis
de la funcidon de este museo—difusor cultural contemporaneo.
(GROSSALIDA).



Estas se pueden clasificar de la siguiente
manera:

Necesidades primarias: Son las necesidades
fisiol6gicas que todo ser humano tiene que satisfacer, por
ejemplo, el alimento, el vestido, la vivienda.

Necesidades de seguridad: Se refieren-al
temor a ser relegados por los demas. Los valores fisicos,
como el afecto y la salud, asi como los valores economi-
cos, el poseer una existencia con un minimo de confort,
satisfacen en gran medida estas necesidades basicas.

Necesidades sociales; Es:Cuando un nucleo
familiar ya no es suficiente para el desarrollo de la persona
por lo que tendemos a formar nuevos grupos de-perte-
nencia. Se busca ser.digno Ante uno mismo\y-ser alguien
ante los demas. Encontramos valores-como la fama, el
poder, el prestigio, el amor-y el afecto.

Necesidades deautorrealizacion: Se refieren
a encontrar un-sentido a la vida, trascender en una obra
creativa;luchar por un ideal, como la verdad, la belleza o
la bondad. Estas-necesidades se satisfacen por medio del
cultivo/de la ciencia, el-arte, la moral y la religion.
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Las caracteristicas de los valores son:

Independientes e inmutables: son lo que son y no
cambian, por ejemplo:1a justicia, la belleza, el amor.
Absolutos: son los que no estan condicionados o atados a
ningun-hecho social, historico, biologico o individual. Un ejemplo
puede ser los valores como la verdad o la bondad.

Inagotables: no hay ni ha habido persona alguna que
agote la nobleza, la sinceridad, la bondad, el amor. Por ejemplo,
un atleta siempre se preocupa por mejorar su marca.

Objetivos y verdaderos: los valores se dan en las
personas o0 en las cosas, independientemente que se les conozca
0 no. Unyvalor objetivo siempre sera obligatorio por ser universal
(para todo/ser humano)y necesario para todo hombre, por ejem-
plo, la sobre viveneia de la propia vida. Las valores tienen que ser
descubiertos-por el hombre y sélo asi es como puede hacerlos
parte de su personalidad.

Subjetivos: los valores tienen importancia al ser
apreciados por la persona, su importancia es sélo para ella, no
para los demas. Cada cual los busca de acuerdo con sus intere-
ses.

Objetivos: tos-valores son también objetivos porque
se dan independientemente del congCimiento que se tenga de
ellos. Sin embargo, la valoracion es/subjetiva, es decir, depende
de las personas que-lo_juzgan. Por esta razén, muchas veces
creemos que-tos-valeres cambian, cuando en realidad lo que su-
cede es-que-tas personas somos quienes damos mayor o menor
importancia a un determinado valor.



Ya en el ambito social, la persona valiosa buscara ir mas
alla de “mi libertad”, “mi comodidad o bienestar” y se tra-
duciran estos valores en solidaridad, honestidad, libertad
de otros, paz, etc. Ejecutando una conciencia moral que
determinara su correlacion con los demas de una forma
efectiva o deficiente.

DE ESTA MANERA PODEMOS ESTIMAR CUAN-
DO MENOS TENTATIVAMENTE EL VALOR APLICADO
A LA ARQUITECTURA DE ACUERDO A LA FUNCION
DADA EN EL Y LOS OBJETIVOS MARCADOS.

Como darle salida al'problema.

Como bien lo'hemos visto en lo-anterior, la estre-
cha relacion entre los valores, los bienes, , la moral
, la ética, las~costumbres—, la-actitud, la educaciony la
cultura_nos llevan a.una rapida formulacion hipotética
-sobre su manejo, puesto que la alteracion de algu-
na , provocara resultados sobre la otra y viceversa en
cualquiera de ellas, luego entonces debemos intentar
buscar /el 6ptimo resultado de su combinacion para ob-
tener un buen'resultado en-la difusion, el funcionamiento
y la/identificacion con el museo.
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La finalidad
La felicidad

Otro-aspecto que ha estado conectado a la Etica desde
el-tiempo de Aristoteles es el tema de la felicidad. La felicidad
es la actualizacién de las potencias humanas, es decir, la real-
izacion y el ejercicio de a facultades y demas capacidades del
hombre. Cuando el hombre pone a funcionar sus potenciali-
dades, la consecuencia natural es la felicidad. Ademas, éste es
el fin-propio del hombre. El hombre esta hecho para ser feliz.
Desde-elpunto de vista de la Filosofia y la Psicologia, la felici-
dad-es la/ consecuencia normal de un funcionamiento correcto
del ser humano. Se pueden distinguir tres tipos o niveles de
felicidad;

a. LaFelicidad Sensible. Es la experiencia de satis-
faccion y beneplacito a partir de los sentidos.
b. La Felicidad Espiritual. Es superior a la sensible

y/se abtiene por el correcto funcionamiento de las potenciali-
dades humanas en un nivel suprasensible, como la inteligencia,
la voluntad, el amar, la libertad, el arte, las virtudes, etc.

C. La Felicidad Profunda. Proviene del nucleo de
identidad personal. Es una felicidad-mas refinada que las dos
anteriores y solo se percibe cuando el individuo capta su propio
nacleo por medio de unconocimiento conceptual y matemati-
co.



Ya que siendo felices la asociacion del edificio con
el usuario y un estilo de vida tienen como resultado un
espacio exitoso.

Ademas quisiera terminar este_apartado con la
siguiente frase. Que de alguna forma explica-como dar-
le una salida a la finalidad.

Estas ideas las resume Kant con la siguiente frase:
solo podemos conocer a priori de las cosas aquello que
antes hemos puesto en ellas. En resumen, el giro coperni-
cano hace mencion al hecho de que salopodemos com-
prender el conocimiento a_priori si admitimos que solo
conocemos los fenbmenes y no las cosas _en si mismas
si admitimos el Idealismo Trascendental como la filosofia
verdadera. REVOLUCION COPERNICANA(O GIRO COPER-
NICANO) EN FILOSOFIA
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Solucion del problema

Con este espiritu-estara disefiada una metodologia que
se fundamente-en dos puntos clave: la relacion con el mundo
individual'y del individuo a una sociedad. Y la sociedad a la
arquitectura.

En su base de actividades a conformar para un es-
pacio cabe destacar: Publicaciones, premios de arquitec-
tura, premios de pintura, menciones especiales, invitaciones a
colegios.de arquitectos, directores de escuela de arquitectura,
directores/ de escuela artes, profesionales liberales de presti-
gio-con gbras singulares, articulistas, congresos, exposiciones,
nhuevos/estudios, asociacion-de profesionales, venta de pro-
ductos etc... Pero sobretodo movimientos propagandistas,
difusores, promotores etc. Previsto como un museo abierto,
pretendera serun lugar de intercambio cultural, donde tengan
cabida/no sélo las propuestas de profesores y de alumnos,
sino también de cualquier interesado, y o0 usuario que parti-
cipen /en su propia formacion y se integren en las actividades
que se plantean, tales como las antes mencionadas, ...siendo
ellos mismas los generadores de iniciativas que ilustren nuevas
ideas a estudiar y que marquen pautas a seguir por los diversos
centros existentes o semejantes.

Todas las nuevas tecnologias estan presentes en los estudios
y actividades, conscientes de las necesidades, Respondiendo
estos a'les_ compromisos que tendran en un futuro.






La geografia, basicamente se podria pensar
en que seaun espacio abierto  de terreno semiregu-
lar dentro de la ciudad de Morelia y con todas las car-
acteristicas ambientales naturales de la region ya que
este centro contaria con un disefio flexible en cuanto a
Su arquitectura de poca proporcion para ser acemodada
en diferentes zonas de la ciudad, el estado e incluso el
pais seria un caso de arquitectura movil para ser inclu-
sive reubicado o trasladado a areas de estudio, que
en el progreso indiquen una mejor funcionalidad,

Trataria de integrar algunas teorias de arquitectura
movil que se han dado en diferentes zonas del mundo,
tales como las de Arg. Yonha\Friedman.

Teoria de la “arquitectura movil” en la.gque se apu-
esta par la creacion de “entornos cambiables™, de dispos-
itivos arquitecténicos flexibles'quese puedan transformar
en funcion de lesgustos; intereses y necesidades de sus
potenciales usuarios.

Como_la “arquitectura movil” de Friedman que
seria, por tanto, una arquitectura en construccion\perma-
nente,/abierta, adaptable, reconfigurable, indeterminada
e indeterminante..., en la que te.importante es el proceso
y no el producto final. Esto es, unaarquitectura elastica,
sin.formas geométricas definidas, que se puede “person-
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alizar” pues permite a los ocupantes decidir el disefio de su
propia vivienda y que huye del caracter rigido, piramidal e im-
positivo de los modelos-compositivos tradicionales que, a su
juicio, parecen concebidos para ciudadanos idealizados y no
para individuos reales con necesidades y aspiraciones concre-
tas:



e Arquitectos: ARUP, cecil balmond,
Toyo Ito

e Afo de la Obra: 2002

e Area construida: 309.76 m2

bicacion: City of Westminster,
Jnited Kingdom

e Fotografo: Sylvain Deleu




Arquitectos: Jakob + MacFarlane

= Ano de la Obra: 2011

e T
Iy -

Area construida; 370 m2

Ubicacion: Parc de la Villette de
Paris-

e Fotografo: Nicolas Borel
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e Arquitectos: Institut d’Arquitectura
Avancada de Catalunya

e Ubicacion: Barcelona

e FotografoAfio de la Obra: 2012
= Areaconstruida: ////

e Fotografo : IAAC y Adria Goula







EI medio construido serd aquel que cumpla
con las siguientes caracteristicas:
° un entorno lo suficientemente amplio para poder
ubicar el modulo o mdédulos y contar con la holgura para
su visualizacién a distancia, asus 360 grados (los
maodulos seran dispuestos de acuerdo a diferentes tama-
nos).

o

ubicarse enuna zona de alto transito, vial, 0 peatonal,
para obtener, la mayor atencién posible.

° de preferencia en zonas como parques y areas verdes,
donde el contacto con la naturaleza sea mayor.

° La propiedad, podra ser de diferente usufructo ya que,
por su sistema de opcién temporal podria ser usado Yy restab-
lecido a su estado original.
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M arco financiero .

La ventaja de la construccion de estructuras en

aluminio gracias a la elevada ductilidad y baja fragilidad,
permite que se “deforme” con el impacto pero que no
se “fisure” promoviendo la movilidad de la estructura, el
armado y desarmado de piezas asi como su adecuacion
a las posibles tensiones provocadas por las variantes del
terreno. La Unica manera de romper este material es con
un impacto muy violento.
La construccion de la estructura en aluminio mediante sol-
dadura, asegura menor fatigas del material logrando una
solida rigidez ideal para soportar las duras condiciones de
la movilidad. Por este motivo, es el material favorito detos
escenografos para espectaculas.

De tal forma que la estructura de este proyecto esta con-
stituida 'en su_mayoria por—perfil-de aluminio armado por
medio de soldadura y ensamblado con tornilleria y refuer-
zos deacero.

A pesar de la_necesidad de sacar un presupuesto exacto
para deducir.el costo de este tipo de estructura es posible
hacer una estimaeion basada en el tipo de construccion
de armado de sistemas-similares en aluminio y en'base a
su costo por kg. Asi como es realizado en las estructuras
de/acero.
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Peso aproximado de la estructura:

Tomando como base un-similar de la compafia altrad Espafia.
Para sus modulos-de alu-pro cuyo modulo base esde 1.22 x 1.22
mts. Y un-calibre de paredes de 3mm de espesor. Peso: 36 kg.

Estructura completa de la “Grossalida” tomando en cuen-
ta su forma compleja: 970 mts2 con un peso por metro cuadrado
en calibre de paredes de 6 mm equivalente a 48kg. Total de la
estructura: 46,560kgs.

Precio por ton-de aluminio crudo: $27,000.00

Precio total bruto de la estructura: $ 1,257,120.00

Porcentaje de prosceso en manufactura del disefio 250%

Precio de la-estructura bruta terminada de la “grossalida” $ 4,399,920.00

Precio promedio de acabados de primera por m2 de construccion. $4,500.
00

Precio de_.acabados para la estructura de la “Grossalida” $ 4,365,000.00
Precio de paguete electronico solo bajo cotizacion.

Total estimado ( solo referencial) : $ 8,764,920.00

Precio bruto de edificacion listapara recibir paquete electronico.






L os primeros bosquejos del proyecto

Conceptualizacién de su estado moévil a
partir de una estructura suspendida para ser simple-
mente apoyada sobre1a superficie.
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Conceptualizacién de su circulacion exterior
para minimizar espacios de circulacion interiores y
aprovechar su panoramica de 360 grados.

Primer bosquejo general de'la forma reuniendo
todas las/ caracteristicas anteriores , asi como otras apr-
ovechadas en el prosceso creativo.
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Perspectiva explotada de la piel de la “Grossalida” para comprender su composicion
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