Universidad Michoacana de San Nicolas de Hidalgo

FACULTAD DE ARQUITECTURA fd T

Tesis:

INTEGRACION DE CENTRO CULTURAL
CON EL SANTUARIO DEL
SANTO CRISTO MILAGROSO
EN TANHUATO, MICHOACAN.

Que para obtener el titulo de arquitecto

Presenta:

Juan Miguel Moreno Ramirez

Directora de Tesis:

Dra. Arq. Catherine R. Ettinger McEnulty

MORELIA, MICHOACAN JULIO DE 2013




INTEGRACION DE CENTRO
CULTURAL CON EL SANTUARIO
DEL SANTO CRISTO MILAGROSO EN
TANHUATO, MICHOACAN.




SINODALES

e Catherine Rose Ettinger Mc Enulty
e Claudia Rodriguez Espinosa
e Eugenio Mercado Lopez



AGRADECIMIENTOS

Hace ya casi cinco anos parecia concluir una de las etapas mas importantes en mi
formacion academica. Un 02 de Agosto del 2008, me graduaba como pasante de
Arquitectura, no significando esto que la meta estuviese alcanzada, pues en realidad
apenas comenzaba el verdadero reto, obtener el titulo y abrirme paso en el campo
laboral. Muchas cosas sucedieron en el transcurso de esos cuatro anos. Lliegd mi primer
empleo que me permitio regresar a Tanhuato, que es y sera mi terruno querido, sin
embargo no durd mucho esa etapa; pues despues de medio ano tuve qgue dar un paso
obligado a dejar nuevamente mi pueblo. En 2010 el Arquitecto Rafael Duenas, me abrio
las puertas de su oficina en Jacona, Mich. y tome la oportunidad para consumar mi
encuentro con el guehacer arquitectonico. En ese ir y venir he tenido la oportunidad de
albergar la alegria; pero tambien la tristeza, en ese ir y venir he encontrado incontables
voces de apoyo, pero tambien he escuchado la critica amarga que raya en el desaliento.
Hoy son todos estos recuerdos que se agolpan en mi alma; los que me hacen reconocer

gue ha llegado el momento de dar las gracias.

En que soledad se desenvolveria la vida del hombre sin la existencia de un ser
superior, que vigilase su existencia para ser el consuelo en el dolor y la razéon en la
alegria. Por eso hoy quiero agradecer primeramente a Dios, que tuvo a bien bendecirme
desde la cuna; deparandome la familia que ha caminado conmigo, arropando mis
suenos y dando luz a mi camino. Gracias Mama, por las noches en que sacrificaste tus
horas de sueno con tal de hacer menos pesado mi desvelo, gracias por aquel dia en que
me dijiste que para ti.. Yo ya era un arguitecto; pero sobre todo, gracias por las eternas
conversaciones con gue has alimentado mi espiritu, y por la ternura con gue me has
compartido tu vida. Gracias Papa, por el cuidado que has tenido siempre porgue nada
me falte, por todas aquellas ocasiones en gue has renunciado a tus comodidades por
vigilar primero las de mi hermana y las mias, gracias porque a pesar del tiempo que tarde
en terminar esta tesis nunca dejaste de creer en mi, el cabello banado de plata gue hoy
cubre tu cabeza me recuerda el trabajo incansable en tu tarea de padre. Gracias

Hermana de mi alma, por soportar mi mal genio, por creer en mi, por compartir tu




tiempo y ser la confidente ideal, nunca extrané la presencia de un hermano varon;
porgue tu supiste ser mi camarada y mi amiga entranable. Gracias a mi abuelo, Ignacio
Ramirez, que en algunas de mis visitas se tomo el tiempo para preguntarme con su
extraordinaria sencillez de hombre de campo, ¢ Como vamos? sencilla pregunta gue me
hacia comprender su interes por que la carrera llegara a feliz puerto. Sus rostros en mi

mente y su amor en mi corazon son la fuerza que me ha inspirado desde siempre.

No se contento mi Dios con poner en mi camino a la familia indicada; sino gue
gquizo ademas regalarme la presencia de tantos y tantos amigos, algunos dandome
simplemente su compania y otros recordandome dia con dia lo importante de culminar
esta etapa pendiente. Recuerdo con carino la presion de Liliana, Andrea y Mayra; que sin
ser amigas en comun coincidian en llamarme casi arquitecto. A Luis, Jairo, Iris y Fredy;
que siempre tuvieron a bien recibirme en Morelia y acompanarme haciendo menos
pesados los dias de revision. Me faltan nombres, espero sin embargo,; gue la vida me

permita estrechar su mano y con un abrazo agradecer lo valioso de su amistad.

Quiero agradecer también al Pbro. Armando Flores Navarro, por el regalo de su
amistad, por poner a mi alcance los espacios para trabajar en mi formacion personal, y
por haber puesto en mi camino a un hombre que fue mi jefe primero, mi amigo
despues, y mi idolo; desde el dia de su muerte hasta el dia en que llegue la mia, gracias
T Arg. Rafael Duenas Munguia, gracias por compartir conmigo su experiencia, su talento,

su alegria; pero sobre todo, su calidad humana.

Por ultimo, pero no por ello menos importante, agradezco a la Dra. Catherine,
por su orientacion en la elaboracion de la presente tesis, por su paciencia y comprension
en los momentos en que me ausente, y porque a pesar de esas largas ausencias nunca
dejo de motivarme para concluir. Porque veo en ella el modelo de lo que debe ser un
arquitecto, responsanble, tenaz, inteligente y sencillo. Gracias por recordarme que hay
maestros generosos con su tiempo, que entienden el verdadero compromiso de la

docencia. Y por la singular sencillez con que me ha atendido desde el inicio hasta el final.




INDICE

INTRODUCCION oo 15
ETAPA ANALITICA.
CAPITULO 1.- OBJETO DE ESTUDIO.
11 DEFINICION DEL TEMA oo 21
1.2 PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA oo 21
13 JUSTIFICACION oo 23
1 OBIETIN O S oo 25
15 METODOLOG A oo 26
16 ANTECEDENTES oo 28
1.6.1 CENTRO REGIONAL DE LAS ARTES DE ZAMORA .o 29
1.6.2 CASA DE LA CULTURA LIBERTADOR MIGUEL HIDALGO........... 34
1.6.3 CASA DE LA CULTURA “IOREKUARHU oo 39
1.6.4 IGLESIA DEL JUBILEO EN ROMA .o oo 44
1.6.5 AYUNTAMIENTO DE MURCIA oo 48
CONCLUSION oo 52
CAPITULO 2.- TEORICO CONCEPTUAL.
2 T INTRODUCCION oo 55
2.2 CONCEPTOS FUNDAMENTALES oo 56
2.3 CORRIENTE FILOSOFICA oo 58
2.4 CORRIENTE ARQUITECTONICA oo 58
2.5 EXPONENTES DEL REGIONALISMO .o 63
2.5 1 LA ESCUELA TAPAT A oo 64
2.5 2 LUIS BARRAGAN oo 66
253 1GNACIO DIAZ MORALES . oo 70
2 5.4 RAFAEL URZU A o 71
CONCLUSION oo 73
CAPITULO 3- FISICO GEOGRAFICO.
77

3.1 INTRODUCCION. ..o




INDICE

3.2 LOCALIZACION DE LA CIUDAD oo 77
3.3 CONTEXTO NATURAL oo 78
3.4 CONTEXTO CONSTRUIDO oo 82
CONCLUSION . oo oo 93

CAPITULO 4.- HISTORICO, CULTURAL Y SOCIAL.

4T ANTRODUCCION. oo 97
4.2 ANTECEDENTES HISTORICOS DE LA POBLACION oo 97
4 3 MANIFESTACIONES CULTURALES: TRADICIONES Y COSTUMBRES............ 107
4.4 POBLACION Y VIVIENDA ..o 119
4.5 ACTIVIDADES DE LA POBLACION . oooo oo 120
CONCLUSON oo 121

CAPITULO 5- EXPRESION FORMAL.

5T INTRODUCCION oo 125
5.2 ELEMENTOS DE LA ARQUITECTURA VERNACULA ..o 126
5.3 REVISION DE UNA VIVIENDA TRADICIONAL oo 131
CONCLUSION . e 136

CAPITULO 6.- FUNCIONAL.

6.1 INTRODUCCION. oo 139
6.2 ANALISIS DE LOS TIPOS DE USUARIOS ..o 140
6.3 ORGANIGRAMA GENERAL ...oooo oo 142
6.4 PROGRAMA DE NECESIDADES......ccoooeoeeeoeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeese oo 143
6.5 PROGRAMA ARQUITECTONICO ..o 145
6.6 ESTUDIO DE AREAS ... 148
6.7 DIAGRAMAS DE FUNCIONAMIENTO ....ooooooeeeeeeeeeoeeeeseeeeseeen 154
6.8 REGLAMENTOS DE CONSTRUCCION.....ooooo oo 158
CONCLUSION. .o oo 162
ETAPA PROPOSITIVA.

CAPITULO 7.- CONCEPTUALIZACION.

7 TINTRODUCCION oo 167
7.2 CROQUIS DE APROXIMACION AL DISENO




INDICE

CONCLUSION oo 172
CAPITULO 8- PROYECTO

B INTRODUCCION oo 175

B 2 PLAN S oo 176

CAPITULO 9.- PRESUPUESTO

O INTRODUCCION oo 211

9. 2 PRESUPUEST O oo 213
ANEXOS

INDICE DE IMAGENES oo 217

INDICE DE PLANOS oo 223

BIBLIOGRAF A 224




INTRODUCCION



Integracion de Centro Cultural con el Santuario del Santo Cristo Milagroso

El hombre ha tenido desde su origen, la necesidad de agruparse con otros
miembros de su especie con el objetivo fundamental de facilitar su supervivencia, pues
un grupo de individuos tenia mayores posibilidades de éxito en las tareas cotidianas
como la caza, la recoleccion, la agricultura o la defensa contra los depredadores; que un
hombre que debiera realizar por su propia cuenta los mismos trabajos. De este modo €l
hombre primitivo comenzo por organizarse en  hordas nomadas, que subsistian
principalmente de la recoleccion de frutos y de la caceria; pero estas organizaciones eran
incapaces de producir el sustento diario, por lo que emigraban a nuevos sitios cuando ya
habian agotado los recursos del lugar gue ocupaban. El descubrimiento de la
agricultura fue un gran paso para la consolidacion de la organizacion sedentaria, pues a
medida gue los primeros pobladores se capacitaron para cultivar la tierra y obtener de
ella lo necesario para vivir; fueron desprendiéndose de la necesidad de trasladarse a
nuevos lugares, lo gue conllevo a que el hombre despertara el sentido de pertenencia y

de arraigo, gue puede ser la semilla de la sociedad actual.

A medida gue el hombre fue evolucionando, sus organizaciones sociales se hicieron
mas complejas, dando origen a las primeras civilizaciones; para las cuales las actividades
cotidianas dejaron de estar relacionadas unicamente con la satisfaccion de las
necesidades fisicas, pues en sus procesos de desarrollo descubrieron que tenian otros
tipos de necesidades, como las espirituales vy las recreativas, las cuales reclamaban de
nuevas actividades para poder ser satisfechas. Algunas de las respuestas para solucionar
SUs nuevas preocupaciones determinaron el origen del arte; pues entre ellas se
encontraron: la musica, la danza, el teatro, la poesia, la literatura, etc. La otra gran
necesidad de la humanidad ha sido la de reconocer la presencia de un ser superior, que
se hace presente en el curso de su destino; por lo gue el culto y la veneracion a Dios, se
erigen como actividades esenciales en la vida del hombre. Asi pues, los nuevos
guehaceres demandaron espacios en los cuales estas pudieran ser realizadas, y asi como
en un inicio los instrumentos de caza y de cultivo, al igual que las chozas, casas y palacios
constituyeron la herramienta fisica para solucionar las primeras necesidades de la

humanidad; se hizo necesaria la creacion de espacios que permitieran la practica de las
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- ________________________________________________________________________________________________________________________|]
nuevas actividades, de tal modo que la respuesta a esta problematica fue la construccion

de templos y teatros.

Es este tema precisamente el que da pie al desarrollo de este trabajo, pues toda vez
gue se ha reconocido a la cultura como uno de los mejores frutos de la existencia del
hombre, fruto que parece germinar insaciablemente de la semilla de una sociedad que
evoluciona constantemente; se hace necesario crear espacios que le permitan a los
pueblos mantener vivas las costumbres y tradiciones en que han sido forjados. Hablando
especificamente de la nacion Mexicana, debe decirse que su proceso de mestizaje le
entrego una vasta cultura con cientos de facetas a lo largo de su territorio. El colorido
indigena adopto las tecnicas traidas del viejo mundo;, para que de ese mestizaje
surgieran, Rivera, Orozco, Paz, Rulfo, Barragan, Legorreta y muchos mas. El misticismo
indio se conjugo con la religion del espanol; para crear una forma propia de profesar 1a
fe. CoOmo no iba el indio a dejarse seducir por un Dios que en lugar de exigir la vida de

SuU pueblo es capaz de entregarnos la de su propio hijo.

Es cierto gue Mexico es un pais con libertad de culto; pero del mismo modo es
verdad que la inmensa mayoria de su poblacion es catolica. Esa realidad aplica tambien
para el municipio de Tanhuato, Mich. Motivo que impulsa la realizacion de este trabajo;
pues la sociedad Tanhuatense es sumamente devota, al grado de que la vida de 1a
comunidad esta dividida en tres tiempos, 1os cuales estan marcados por las fiestas
religiosas que se realizan a lo largo del ano, siendo estas: La fiesta patronal del Santo
Cristo Milagroso, Las celebraciones de Santo Santiago y por ultimo las Posadas
navidenas; ademas de su valor religioso, estas festividades se convierten en el mayor
interes de las personas gue visitan Tanhuato, de ahi pues que uno de los principales
compromisos de este trabajo sea el de generar espacios mas dignos dentro del area
parroquial. Ya que las instalaciones actuales de la parroquia resultan obsoletas para

atender correctamente las demandas de los feligreses tanto locales como foraneos.

De ahi tambien, la intencion de lograr la integracion del templo, con el proyecto de
un Centro Cultural, que es otra de las necesidades de la comunidad, y no solo para que

los Tanhuatenses cuenten con un espacio digno en el que puedan trabajar en pos de la
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. ______________________________________________________________________________________________
divulgacion de su cultura; sino que puedan también conocer la diversidad de

manifestaciones culturales con que cuenta su pais. Por lo que se plantea gue este
espacio cuente con: auditorio, area de exhibicion, salones, y talleres en los gue puedan

impartirse cursos gue tengan relacion con alguna expresion cultural o.

Ahora bien, la integracion de estos proyectos se lograra unicamente mediante el
lenguaje formal adoptado para el desarrollo del proyecto; ya que al tratarse de edificios
manejados por instituciones distintas, y separadas desde la guerra de Reforma por el
presidente Benito Juarez, como lo son: Iglesia y Estado. Resulta complicado pensar gue
puedan existir ligas funcionales entre ambos. Esta integracion formal sera planteada a
partir de los conceptos de la arquitectura vernacula;, puesto gue la arqguitectura es una
vertiente mas de la cultura. Es ademas una buena oportunidad para reivindicar esta
tipologia arquitectonica, ya que con el paso del tiempo se ha ido perdiendo el interes

por la misma, lo gue ha ocasionado el desorden en el contexto edificado del pueblo.
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Integracion de Centro Cultural con el Santuario del Santo Cristo Milagroso

Este capitulo tiene como fin, definir el tema de la tesis, realizar el planteamiento
del problema, la justificacion, revisar los objetivos, plantear la metodologia; asi como

estudiar los casos analogos gue anteceden a este proyecto.

1.1 DEFINICION DEL TEMA.

El nombre que se le dara a este proyecto es: Integracion de Centro Cultural con el

Santuario del Santo Cristo Milagroso en Tanhuato, Michoacan.

1.2 PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA.

En el centro de la poblacion, se ubica un predio conocido como “el auditorio”, el
cual es actualmente de propiedad federal; pero tanto la parroquia como €l
ayuntamiento han pretendido hacerse con la propiedad del mismo. En 2001 llega a
Tanhuato el Pbro. Armando Flores Navarro, y es precisamente el quien manifiesta la
iNnquietud de que dicho terreno se reconozca como propiedad de 1a iglesia parroquial;
esto debido a que el terreno originalmente pertenecio a la parroquia y segun anecdotas
de los habitantes, era el lugar donde se encontraba originalmente la casa cural.
Posteriormente pasd a manos del gobierno, 1o que pudo haber ocurrido durante la
guerra de reforma en la que aparecio la ley Lerdo en 1856, gue senalaba que tanto las
asociaciones civiles como las religiosas debian vender sus propiedades, dicho decreto fue
refrendado anos mas tarde; cuando en 1859 Juarez promulga una ley en la cual se
establece la nacionalizacion de los bienes de la iglesia. Ya en manos del gobierno el
inmueble debid soportar el paso de los anos sin reparacion alguna, 1o gue finalmente
ocasiono su derrumbe. Hace ya anos que el gobierno municipal se encarga del
mantenimiento del lugar, sin hacer grandes esfuerzos por mantenerlo en condiciones
optimas. Para el ano 2011 el Obispo Francisco Javier Navarro Rodriguez, asigna un
NUEvVo parroco a la poblacion de Tanhuato, el Pbro. Rafael Morales Navarro asume el
cargo. La llegada del nuevo parroco coincide con la eleccion del C. Gustavo Garibay,
como presidente municipal. De tal modo que la situacion se presentaba ideal para
reiniciar las charlas con respecto a la propiedad del “auditorio”, habiendo disponibilidad

de ambos para encontrar la mejor solucion, iNncluso pensando en compartir el terreno.
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CAPITULO 1.- OBJETO DE ESTUDIO

e
Por su privilegiada ubicacion, este terreno es el lugar ideal para solucionar las

principales carencias en cuanto al equipamiento urbano del municipio, una de las cuales

se presenta en lo referente a espacios culturales, motivo por el que Ias actividades de esta

indole son bastante escasas. La casa de la cultura “Tonatiuh’, es una de las pocas

instituciones gue promueven la divulgacion de las tradiciones vy el arte; pero
desafortunadamente no cuenta con un inmueble digno para realizar estas tareas, sus

instalaciones son en realidad obsoletas; pues se encuentra instalada en una vieja casona

gue no ofrece los espacios adecuados, ademas de generar un gasto extra al municipio

pues este inmueble es rentado.

El hecho de que el “auditorio” colinde con el templo parroquial; lo convierte en el
espacio idoneo para resolver las distintas necesidades que se han generado con el
crecimiento de la parroguia, en cuanto a fieles y con ellos en cuanto a servicios se refiere.
Este crecimiento implica contar con areas de atencion mas amplias, tanto de notaria,
reliquias y salones para impartir platicas de preparacion para los distintos sacramentos, asi
como para solucionar nuevos proyectos que se han venido planteando desde hace

algunos anos.

Este proyecto de integracion tendria por tanto la finalidad de resolver
necesidades de caracter espacial, pero no solo eso, ya que con la ubicacion misma del
terreno surgen algunas interrogantes de indole formal que no pueden ser ignoradas.
Como se ha mencionado anteriormente, el terreno colinda con la iglesia del Santo Cristo
Milagroso, monumento historico debido a su periodo de construccion que inicio
durante el siglo XIX y concluyd ya entrado el siglo XX, lo gue es un argumento para no
darle al edificio una expresion moderna. Ademas se ha podido constatar mediante
diversas fotografias gue el contexto construido de Tanhuato, obedecia a una
arguitectura vernacula propia de la region de la Ciénega, gue se ha ido desdibujando
debido a distintos cambios sociales entre los que puede senalarse como un factor
determinante la migracion, tanto a las grandes ciudades de nuestro pais, como a los
Estados Unidos; pues de regreso al terruno los migrantes vienen repletos de nuevas
ideas, que ellos relacionan con la modernidad y el progreso, ideas que demeritan el valor

de lo tradicional volviendolo obsoleto y poco estetico. Otro factor es sin lugar a dudas 1a
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falta de reglamentos que se encarguen de salvaguardar la arquitectura tradicional; asi
como la falta de vision de algunos arguitectos que en la busqueda del reconocimiento,

se olvidan del respeto por el contexto.

Es pues la suma de estos factores: la iglesia como monumento historico vy la
existencia de una arquitectura vernacula que antecedio al caos, ademas de tratarse de
un proyecto en franca relacion y compromiso con la cultura; 1o que sugiere al
regionalismo como la linea de pensamiento en que deberia plantearse la solucion formal

de este proyecto.

1.3 JUSTIFICACION.

Conocer y salvaguardar la cultura de una poblacion son actividades necesarias
para consolidar la identidad de la sociedad que la habita, entendiendo tanto los bienes
tangibles como los intangibles de la cultura. Obedeciendo a mi guehacer como
arguitecto y para efectos practicos de este trabajo, se entendera como lo tangible al
contexto construido de Tanhuato, senalando con mayor precision la arquitectura
vernacula que se encuentra al borde de la desaparicion y, como lo intangible a las
costumbres y tradiciones. No obstante, es importante senalar que estos terminos No son
absolutos; pues existe la connotacion entre tangible e intangible y viceversa, es decir; la
arquitectura vernacula contiene elementos intangibles como o son: la elaboracion de
los materiales tradicionales, asi como 10s procesos mismos de construccion; mientras que
las tradiciones contienen tambien elementos tangibles como 1o serian: el platillo para la
gastronomia, el vestuario para la danza, los instrumentos para la musica y 1a literatura

para el teatro.

‘Comprender el ir y venir entre lo @angible y 1o intangible permite repiantéar la
conservacion de los bienes langibles. En el caso dae la arquitectura habria gue presiar
atencion a los procesos de gestacion )y Uso ) Su relacion con estructuras sociales, )y 1o

Unicamente, al embellecimiento del objeto”.

1 Catherine R. Ettinger Mc Enulty, Salvador Jara Guerrero en “Arquitectura Contemporanea, arte, ciencia y teoria”,
Secretaria de Difusion Cultural de la Universidad Michoacana de San Nicolas de Hidalgo, Plaza y Valdéz, S.A. de C.V.,
Impreso en México, Primera Edicion, p. 182
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CAPITULO 1.- OBJETO DE ESTUDIO

e
Como menciona Catherine R. Ettinger, en la cita anterior, no se trata solo de

revisar el aspecto formal de la arquitectura vernacula;, sino de conocer los agentes

sociales gue la promovieron y la forma de habitar los espacios que la componen. Toda

arguitectura surge como respuesta a un determinado momento historico, conformado

por necesidades, cultura, los materiales de la region y las condiciones de clima; aspectos

gue seran abordados mas ampliamente mediante el estudio de una vivienda tradicional.

Ahora bien, los bienes intangibles requieren de espacios adecuados para poder
ser fomentados; por lo que la idea de un centro cultural no puede entenderse como un
mero lujo, sino como una herramienta indispensable para conseguir dicho fin. A este
respecto, un auditorio gue pueda ser el referente de los eventos culturales en Tanhuato,
es una de las principales necesidades. Mientras que los pueblos vecinos cuentan con
auditorios ya sean bien equipados O austeros, en Tanhuato es necesario improvisar
escenarios al aire libre para poder albergar eventos relacionados con la cultura. Ademas
de la falta de un auditorio, se presenta la problematica de la casa de la cultura que como
se menciono antes, No cuenta con instalaciones propias, hecho que motiva para incluirla
en el programa arquitectonico del presente proyecto; planteando areas optimas para
impartir talleres que instruyan a las nuevas generaciones en el aprendizaje de alguna

expresion artistica.

Es indudable que con el crecimiento de la poblacion aumenta tambien el
numero de catolicos que se incorporan a la vida de la parroquia, 1o que va volviendo
obsoletas las actuales instalaciones de la notaria, y demas servicios que se ofrecen en 1a
misma; por lo que surgen nuevas necesidades gue deben ser atendidas. El hecho de
qgue el santuario del Santo Cristo Milagroso sea considerado un monumento historico y
el interés mostrado por los dos Ultimos parrocos por aprovechar el terreno en cuestion;
hace surgir la posibilidad de vincular las necesidades tanto del ayuntamiento como de la
parroquia, logrando con ello conciliar el problema que desborda a las instituciones y
produce eco en la sociedad. Es esta la situacion actual; pues como ya se menciono en el
planteamiento, ambas partes estan abiertas a encontrar la solucion ideal, es
precisamente dicha disposicion lo que ha llevado tanto al Pbro. Rafael Morales, como al

sindico municipal el C. Ignacio Cuevas; a interesarse por la propuesta que se plantea
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mediante esta tesis, colaborando mediante varias entrevistas a definir las necesidades de
la comunidad tanto en el aspecto religioso como en el cultural. Finalmente puede
entenderse que ambas instituciones se deben a la sociedad; por Io gue son meros
administradores de los espacios publicos, asi que antes que sus intereses particulares
debe prevalecer el rescate del fin comun, que sera aquel que mejor funcione en

beneficio del pueblo.

El intereés de trabajar en pro de un conjunto gque se base en la integracion es
reiterar el compromiso del proyecto con la cultura, a la vez gue busca crear un espacio
donde actualmente no hay nada, un edificio que pueda ser un referente por todos los
elementos que lo componen. Colaborando con €ello a mejorar la imagen urbana, si No

del pueblo; por lo menos de la plaza principal de Tanhuato.

1.4 OBJETIVOS.
OBJETIVOS SOCIALES.

) Ofrecer a los habitantes de Tanhuato, Mich., un espacio en el cual puedan
desarrollarse las distintas expresiones del arte y la cultura.

2] Dignificar las areas de servicios parroquiales tanto para los usuarios locales como para
los peregrinos que acuden al Santuario en las distintas etapas del ano.

3) Solucionar equitativamente las necesidades de ambas instituciones evitando en o
futuro discusiones por la propiedad del terreno conocido como “el auditorio”.

OBJETIVOS ARQUITECTONICOS.

1) Analizar tanto los elementos formales como los aspectos funcionales de la arquitectura
vernacula para lograr una correcta reinterpretacion de la misma, sin incurrir en vanas

simulaciones de la tradicion.

2] Resolver las necesidades espaciales de la parroquia del Santo Cristo Milagroso y las del
H. Ayuntamiento de Tanhuato, en un conjunto que No agreda a su contexto construido,

antes bien logrando la integracion formal con el templo.

3) Reinterpretar correctamente los elementos analizados de la arquitectura vernacula,
alejando el diseno de burdas copias y logrando un proyecto contemporaneo siendo

marcadamente regionalista.
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CAPITULO 1.- OBJETO DE ESTUDIO

1.5 METODOLOGIA.

Este trabajo de investigacion persigue dos fines primordiales, ambos en pro del
rescate de la cultura, aludiendo tanto a la local como a la global; pues todo pueblo que
sabe valorar su origen y tradiciones debe del mismo modo respetar la cultura de cada
pueblo, estos fines son el rescate de una tipologia arquitectonica practicamente olvidada;
para gue con este rescate se pueda crear un espacio donde las distintas manifestaciones

del arte logren hacer eco en la vida de la sociedad Tanhuatense.

Ahora bien, una vez canalizado el fin, es decir; una vez que se ha encontrado el
;Que?, surge el ;JCoOmo? Por lo que se hace necesario estructurar los recursos con gue
se cuenta para poder dirigir la investigacion y tener certeza de que esta conduce al
destino senalado. Se necesita pues de un plan concreto que facilite recabar y ordenar 1a
informacion que se convertira en la herramienta principal en la construccion de este
proyecto. Por lo que este trabajo se divide en dos capitulos principales: Etapa analitica y

etapa propositiva, se desglosa a continuacion en qgue consiste cada uno.

ETAPA ANALITICA- En la que se concentrara toda aquella informacion que tenga
que ver con el estudio de los distintos agentes que inciden sobre el proyecto de manera
importante. Esta informacion sera subdividida a su vez en distintos marcos, para su mejor
ubicacion, siendo estos: teorico — conceptuales, fisico — geograficos, socio — culturales, de

expresion formal, funcionales, y normativos.

ETAPA PROPOSITIVA - En esta etapa comienza a esbozarse el diseno mediante los
primeros croquis, resultado de la etapa de analisis hecha con anterioridad. Se toma la
postura teorica y la informacion del marco funcional, para a partir de ahi resolver el
proyecto. Posterior a los croquis, se realizan 1os planos arquitectonicos, tomando como
punto de partida los conceptos que se vertieron en los croquis, estos planos se
complementaran con planos técnicos en los que se especifiguen instalaciones asi como
la estructura y acabados. Como punto final de este apartado se incluiran las vistas en
perspectiva o renders gue expresaran de forma nitida los alcances del diserio en cuanto

a formay funcion.
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El siguiente esguema ayudara a tener una mejor comprension sobre esta

metodologia, punto de partida para el desarrollo de este proyecto de tesis.

ETAPA ANALITICA ]

ACTUAL

CENTRO TEMPLO
CULTURAL SANTUARIO

HISTORICO

ANALISIS CONTEXTO ANALISIS CONTEXTO
FISICO/SOCIAL/FUNCIONAL/ SOCIAL/CONSTRUIDO,/CUL

NORMATIVO TURAL

DIAGNOSTICO

cons J o

ETAPA PROPOSITIVA

PROYECTO DE INTEGRACION

Fig. 01 Esquema de metodologia. Fuente: Elaboracién del autor. Con base en el
Método general para la intervencion de inmuebles histéricos, de E.M. Azevedo y
L.A. Torres Garibay
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1.6 ANTECEDENTES.

No se podria iniciar este trabajo perdiendo de vista gue las necesidades culturas
No son propias de Tanhuato; sino que afectan a todos los pueblos, toda vez que la
cultura es entendible como un ente global. Todo pueblo parte de sus origenes para dar
vida a sus tradiciones y con ellas a su cultura. Esta premisa permite abrir los ojos para
descubrir la arquitectura dedicada a la cultura gue se ha generado no solo en la region,
sino a nivel mundial, entendiendo que las respuestas dadas al problema dependen
tanto de la idiosincrasia de la comunidad, como de la vision y postura teorica de los

arquitectos que en ella han intervenido.

Esta necesidad de conocer la arquitectura gue han generado otros pueblos al
respecto de centros culturales, centros comunitarios e iglesia; ha llevado a ubicar diversos
edificios en el estado de Michoacan que albergan actividades culturales. Para efectos del
analisis de sus ligas funcionales y su caracter formal, se han tomado aguellos gue se
encuentran en las ciudades mas cercanas a Tanhuato, buscando identificar su respuesta
e integracion a su contexto construido. Asi se revisaran casos gue rompen con ataduras
Y vinculos hacia la arquitectura preexistente y otros que se involucran de lleno en 1a

conservacion de una tipologia tradicional.

Como ya se menciono, la cultura es global; por lo gue se hace necesario revisar
tambien ejemplos internacionales; aungue estos No versaran sobre edificios meramente
culturales, si abordan los aspectos religioso y municipal, ademas de que permiten

estudiar su interrelacion con el contexto construido en gue han sido proyectados.

Se han elegido para su estudio tres edificios locales referentes al rubro de la
cultura, un edificio de caracter religioso en ltalia y un edificio municipal realizado en

Espana.

I. Centro regional de las artes de Zamora
Casa de la cultura libertador Miguel Hidalgo, en Jiquilpan
Casa de la cultura en Yurecuaro

Iglesia del jubileo en Roma

ok W N

Ayuntamiento de Murcia
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1.6.1  CENTRO REGIONAL DE LAS ARTES DE ZAMORA, MICH.

Se trata de un edificio dedicado a la cultura con relativa cercania al municipio de
Tanhuato, separados por 58.5 km o un tiempo aprox. de 50 minutos. Zamora es ademas
un destino recurrente para los Tanhuatenses cuando de buscar servicios se trata. El
inmueble se localiza en la ciudad de Zamora, en la col. Jardines de catedral, sobre la
avenida 5 de Mayo, gue es una de las principales vias de esta ciudad, y la calle Padre

Cabadas al Oriente.

Fig. 02 Microlocalizacién centro regional de las artes. Fuente: Google maps 2012.

El objetivo de tomar este edificio como caso analogo a este proyecto de integracion, es
estudiar su interrelacion con los inmuebles que o antecedieron en tiempo Yy espacio,
concretamente: el santuario Guadalupano, que es un templo de estilo neogotico
concluido recientemente. Y el teatro obrero; que data de inicios del siglo XIX, “..llamado
asl, obrero, precisamente por la auténtica intencion social de los obispos de aquella
epoca. El prelado promotor de dicho inmueble, Othon Nunez, en el ano de 1910 en
gue Inicio la revolucion mexicana, ya tenia los planos del teatro que concluyeron en
1913."7

2 Gonzalez Leyva Conrado, Teatro y Vida, Vida y Teatro, glc CACCINI EDICIONES 2007, P. 222
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e
Esta condicion de estar en dialogo con dichos edificios, 10 hace coincidir con la

clara intencion de integracion entre el santuario del santo Cristo milagroso y el nuevo

centro cultural. Desafortunadamente, el centro regional de las artes rompe con todo

patron tradicionalista y olvida el respeto por su contexto edificado; siendo un espacio

con un lenguaje formal completamente opuesto a sus antecesores. ES por esto que se

toma como un gjemplo de lo que no se debe hacer al momento de insertar un proyecto

contemporaneo en un contexto con valor historico. En cambio se rescata el hecho de

que los tres edificios coexisten y se encuentran vinculados entre si, No solo en el aspecto

funcional; sino en el caracter importantisimo de haberse convertido en un nucleo

cultural de referencia para los Zamoranos.

Fig. 03 Santuario Guadalupano. Fuente: Juan M. Fig. 04 Teatro Obrero. Fuente: Juan M. Moreno
Moreno Ramirez Ramirez

Fig. 05 Santuario y centro regional de las artes. Fig. 06 Centro regional de las artes y teatro obrero
Fuente: Juan M. Moreno Ramirez Fuente: Juan M. Moreno Ramirez
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PROGRAMA ARQUITECTONICO.

El centro regional esta pensado para ser un edificio gue albergue distintos talleres en
gue se imparta la ensenanza de las principales manifestaciones artisticas, asi como ser a
la vez un espacio en que puedan llevarse a cabo exhibiciones de las mismas. Por lo que
su partido arquitectonico esta principalmente enfocado en lograr su objetivo. El proyecto
se resuelve en cuatro niveles que albergan estas areas principales: sotano, planta baja,
mesanin y ler. Nivel. A continuacion se hace el listado de espacios con que cuenta cada

nivel.

e SOTANO.

PLANTA BAJA.

e MESANIN
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1ER. NIVEL

péwi?i £ A Swmiry e

Fig. 07 Planta baja. Fuente: Juan M. Moreno Ramirez Fig. 08 1er Nivel. Fuente: Juan M. Moreno Ramirez

Fig. 09 Galerias. Fuente: Juan M. Moreno Ramirez Fig. 10 Rampa hacia el sotano. Fuente: Juan M.

Moreno Ramirez
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En el siguiente croquis se revisan los espacios que componen la planta baja del
edificio, asi como la relacion entre el mismo y sus vecinos inmediatos, el Santuario
Guadalupano y el teatro Obrero.

Cyse  Papes Capaoas.

g“ﬂ &) ‘t ] ‘ 1
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nf 4 gy
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Fig. 11 Croquis de areas y ligas de funcionamiento. Planta Fig. 12 Croquis de areas y ligas de
Baja. funcionamiento. Planta Alta.

1.- Explanada Fuente: Juan M. Moreno Ramirez

2.- Atrio del Santuario
3.- Teatro Obrero

= , o

Ei 4 - Area habitacional

= Fuente: Juan M. Moreno Ramirez

|l
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1.6.2  CASA DE LA CULTURA LIBERTADOR MIGUEL HIDALGO, EN JIQUILPAN.

Esta ubicada en el centro de la ciudad, en la plaza de la Aguadora, y colinda al norte
con la calle Octaviana Sanchez, en el primer cuadro de la ciudad, que dicho sea de paso
conserva varios edificios de la arquitectura tradicional de la ciudad, y que le dan a esta
zona un atractivo extra. El edificio que la alberga fue anteriormente el cine y adquiere su
uso actual en el ano 1985. Es precisamente este caracter tradicional y su uso cultural 1o
gue lo convierte en objeto de estudio para este proyecto; pues esa es la finalidad de 1a

integracion del santuario y el centro cultural, partir del respeto por el contexto

arguitectonico e historico, como premisa de diseno.

Fig. 13
Macrolocalizacion
casa de la cultura
libertador Miguel
Hidalgo.

Fuente: Google
maps 2012

Es en el anol1998, cuando asume el cargo su actual director, el Mtro. Conrado
Gonzalez Leyva, originario de Zinaparo, Mich. 'Y gue ha sido un gran precursor de la
cultura en la region de la cienaga, mostrando su interes por la remodelacion y puesta en
uso del teatro obrero en la ciudad de Zamora; también se manifestd en contra de la
construccion del centro regional de las artes en la misma ciudad. Es en el ano 1998,
precisamente a la llegada del nuevo director, que se da inicio al proyecto de

remodelacion del inmueble que hasta entonces contaba solo con seis salones.
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El proyecto estuvo a cargo de la constructora “yunitzi”, con sede en la ciudad de
Jacona, Mich, y en éste se contemplaba aumentar el nimero de aulas, el area de
administracion, area de exposicion y el auditorio. Sin embargo el proyecto no cumplia
con las expectativas del director, por o que hizo varias recomendaciones a la
constructora para mejorar el proyecto, sobre todo en lo referente al auditorio; como lo
fueron las cuestiones de isoptica, o concerniente al escenario, el telon y el acceso a la
planta alta del auditorio. Otras modificaciones se realizaron en el vestibulo de ingreso, en
espacios como la direccion y la venta de suvenires. En las imagenes que se presentan a
continuacion pueden apreciarse algunas de las correcciones gue sugirio el director
Conrado Gonzalez. Finalmente el proyecto no tuvo el exito deseado y la construccion

termino difiriendo de este.

Fig. 14 proyecto arquitectonico casa de la cultura. Fig. 15 proyecto arquitectonico casa de la cultura.

Fuente: Foto tomada por Juan M. Moreno Ramirez Fuente: Foto tomada por Juan M. Moreno Ramirez
Fig. 16 proyecto arquitectdnico casa de la cultura. Fig. 17 proyecto arquitectonico casa de la cultura.
Fuente: Foto tomada por Juan M. Moreno Ramirez Fuente: Foto tomada por Juan M. Moreno Ramirez
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Fig. 18 casa de la cultura exterior 01. Fuente: foto Fig. 19 casa de la cultura exterior 02. Fuente: foto
tomada por Juan M. Moreno Ramirez tomada por Juan M. Moreno Ramirez

Fig. 20 Vestibulo. Fuente: foto tomada por Juan M. Fig. 21 Auditorio. Fuente: foto tomada por Juan M.
Moreno Ramirez Moreno Ramirez

Fig. 22 Mural. Fuente: foto tomada por Juan M. Fig. 23 Salones. Fuente: foto tomada por Juan M.
Moreno Ramirez Moreno Ramirez
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PROGRAMA ARQUITECTONICO.

Las necesidades de la casa de la cultura son resueltas mediante distintos espacios
gue se distribuyen en los tres niveles de que esta compuesto el edificio. Se desglosan a

continuacion las areas de cada nivel.

e PLANTA BAJA.

e JER NIVEL

e 2DO. NIVEL
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e
ZONIFICACION.

Se senala en los siguientes croquis la zonificacion de los distintos espacios que
componen la planta baja de la Casa de la Cultura, asi como el area del auditorio. Como
puede observarse en las imagenes, los espacios estan distribuidos en torno a un
vestibulo de doble altura del cual se desprende un pasillo gue liga salones, sanitarios,
escalera y auditorio. El auditorio tiene dos accesos, uno ubicado en el interior de la Casa
de la Cultura, y uno secundario que bien puede funcionar como ruta de evacuacion, a

traves del escenario se conduce a los vestidores y bodega, ubicadas detras del escenario.

Fig. 24 Planta Baja (izquierda) y Fig. 25 Auditorio (derecha)

1. Pértico 9. Archivo 16. Auditorio l
2. Direccion 10. Escaleras 17. Escenario =
3. Vestibulo 11. Sanitarios Hombres 18. Sanitarios é
4. Souvenirs 12. Area de servicios 19. Camerinos Hombres é
5y 6. % Bafio 13. Sanitarios Mujeres 20. Camerinos Mujeres é
7. Centro de computo 14. Ballet é
8. Patio central 15. Danza é

w
(o]
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1.6.3 CASA DE LA CULTURA “IOREKUARHU" DE YURECUARQO, MICH.

Conviene revisar este caso analogo sobre todo por la cercania que tiene este
municipio con el de Tanhuato, y porqgue comparten similitudes en historia y evolucion;
pues si bien es cierto gue Yurécuaro se ha desarrollado a un ritmo mas acelerado que
Tanhuato, verdad es tambien gue la idiosincrasia de sus habitantes es similar. La corta
distancia que separa a estos pueblos se vuelve un factor que permite la influencia de
uNo sobre otro y viceversa; pues los habitantes de cada uno estan alertas a lo gque
sucede en el pueblo vecino, lo que ha fomentado una rivalidad deportiva, académica y

tal vez cultural.

En Yurecuaro se le ha dado gran importancia a que a la par del crecimiento
economico se alcance un adelanto cultural; por lo gue el Ayuntamiento y la Casa de Ia
Cultura fomentan constantemente eventos en los gue se involucre a la ciudadania
Yurecuarense. Es en este sentido en el que Tanhuato tiene mucho que aprender; pues
No se trata Unicamente de contar con un espacio con un fin particular, sino de darle uso

para que represente una verdadera intencion de progreso.

Una de las particularidades en esta Casa de la Cultura, es el concepto de museo
gue han intentado incorporar. En el que se cuenta con centenares de piezas
prehispanicas en exhibicion, la mayoria de ellas encontradas en un sitio arqueologico en
las inmediaciones del municipio. INCluso se encuentran en proceso de extraer 1os restos
de un mamut encontrado en la margen del rio; pero los trabajos se encuentran
detenidos debido a lo costoso que resulta el proceso. El inconveniente es que muchas
de las piezas con que se cuenta estan condenadas a permanecer en las sombras; pues
Nno hay espacio suficiente en el pequeno salon que se ha asignado como museo para

que todas puedan ser expuestas.

Desafortunadamente el edificio queda mucho a deber como para poder obtener
de este un aprendizaje en cuanto a solucion formal y funcional se refiere. La ruptura con
las intenciones de este proyecto se da en cuanto a la solucion formal, pues intenta ser
una respuesta contemporanea y en esa busqueda termina olvidando el contexto

construido que lo envuelve.
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e
Cuando se observa la fachada del edificio, inmediatamente la imaginacion
sugiere la existencia de espacios interiores amplios y bien dispuestos, una Casa Cultural
con funcionalidad y estética, sin embargo; al ingresar y recorrerla se va descubriendo
que los espacios no fueron tan bien planificados de acuerdo a la funcion que albergan,
iNncluso se encuentran salones improvisados y mal iluminados. Acaso el salon mas
funcional sea el de musica; mientras que el resto presenta algun inconveniente, ya sea
en cuanto a privacidad, espacio o ventilacion. Tanto el taller de dibujo, como el area de
computo estan abiertos;, pues a la vez que funcionan para realizar una actividad
determinada se convierten en el vestibulo gue liga otras areas. El espacio mas precario es
sin duda el llamado salon de canto y coro, que es en realidad el espacio muerto gue

gueda debajo del escenario del auditorio.

Finalmente ese es el aprendizaje que se debe tomar de la revision de este Casa de
la Cultura como antecedente. Hay que prever que los salones sean funcionales y gue no
se ubiquen espacios por rellenar algun espacio muerto. Es importante tambien
considerar que no es viable sacrificar la funcionalidad del mismo edificio por
concentrarnos unicamente en su fachada; pues sin dejar de ser importante cuidar el
aspecto formal, o que realmente determinara el exito del proyecto sera su capacidad de

resolver las necesidades para las que fue creado.

Fig. 26 Fachada Sur. Fuente: Juan M. Moreno Fig. 27 Fachada Oeste. Fuente: Juan M. Moreno
Ramirez Ramirez
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Fig. 28 Recepcion. Fuente: Juan M. Moreno
Ramirez

Fig. 30 Auditorio. Fuente: Juan M. Moreno Ramirez Fig. 31 Area de computo Fuente: Juan M. Moreno
Ramirez

Fig. 32 Taller de musica. Fuente: Juan M. Moreno Fig. 33 Museo. Fuente: Juan M. Moreno Ramirez
Ramirez

41



CAPITULO 1.- OBJETO DE ESTUDIO

e
PROGRAMA ARQUITECTONICO.
Las instalaciones de esta casa de la cultura se reparten en dos niveles y como ya
se ha mencionado, se trata de talleres, auditorio, y administracion. El programa
arquitectonico se divide de la siguiente manera:

e PLANTA BAJA.

PLANTA ALTA.

o
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ZONIFICACION.

Para hacer una mejor comprension de la distribucion de los espacios de la casa
de la cultura lorekuarhu, se presenta el siguiente croquis de distribucion, en el que
puede distinguirse una composicion desordenada en la que 10s espacios parecen
ubicarse de forma improvisada sin tener cuidado de las circulaciones y las necesidades

propias de cada salon.

Fig. 34 Croquis casa de la cultura lorekuarhu. Fig. 35 Croquis casa de la cultura lorekuarhu.

Planta Baja. Planta Alta.

1.- Recepcion 10.- Sala de Computacién

2.- Direccion 11.- Salon 01

3.- Vestibulo 12.- Museo
| 4. Medio Bafio 13.- Taller de Musica |
| | | |
| | | |
| 5. Taller de Dibujo 14.- Bodega |
| 1
. 6.-Taller de Coro |
| 1
g 7.- Auditorio E
| 1
& Fuente: Juan M. Moreno Ramirez Fuente: Juan M. Moreno Ramirez E
| | | |
| | | |
| |
L L
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1.6.4 IGLESIA DEL JUBILEO EN ROMA.

Los casos anteriores estan mas enfocados a estudiar ejemplos a nivel regional, sin
embargo; es necesario no perder de vista 1o que se hace a nivel internacional, para lo
que se decidio revisar el centro comunitario de la iglesia del jubileo o parroquia de Dios
padre misericordioso, en Roma. A pesar de que el estilo arguitectonico de dicha iglesia
no es en ningun sentido tradicionalista, se estudia este ejemplo con la finalidad de
obtener una vision mas amplia, que permita conocer lo que se hace en el mundo y mas
aun tratandose de un proyecto de un arquitecto como Richard Meier. Lo gue si
concierne a este proyecto, es el sentido de conjunto que adquiere el proyecto de Meier,
al insertarse en un area habitacional y deportiva. “La iglesia se situa en un terreno plano
triangular en Tor Tre Teste (nombrado asi por un bajorrelieve de tres cabezas cortadas
en una torre de guardia medieval que data del siglo IV) aproximadamente a seis millas al
este del centro de Roma. Se encuentra adyacente a un complejo habitacional de media
densidad construido en 1970 al borde de un pargue publico. Los 108414 pies

cuadrados del complejo contienen a la Iglesia y el Centro Comunitario.”

RE
MISERICORDIOS LS

.
.
.
i i

I

3 http://es.wikiarquitectura.com/index.php/Iglesia_del_Jubileo

Fig. 36 Iglesia del jubileo. Fuente:
http://es.wikiarquitectura.com/index.php/lglesia_del Jubileo
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Este proyecto surge con motivo de la celebracion del ano del jubileo en el ano
2000, e inicid con la convocatoria a un concurso en el que participaron arquitectos de
talla internacional como: Tadao Ando, Peter Einsenmann, Frank Ghery, Santiago

Calatrava, Gunter Behnisch y Richard Meier.

Fue precisamente éste Ultimo el que a la postre resultaria ganador del concurso, con
un interesante proyecto gue formalmente se resolvia mediante tres cuerpos Curvos a
manera de velas de un barco; cuyo simbolismo es la representacion de un barco en que
se sugiere navega la iglesia catolica, estos mismos elementos se conjugan con el muro
opuesto para crear el cuerpo de la nave. Las ya mencionadas tres velas, sugieren
tambien la presencia de la santisima trinidad, 1o que hace del disefio de Meier, un edificio
con un marcado lenguaje de la iglesia catolica, y que puede ser el factor que lo llevo a
ser elegido por encima de los proyectos de sus colegas. Junto a la nave de la iglesia se
levanta un edificio de formas geomeétricas simples que alberga en su interior la zona de
oficinas, salones, salones de usos multiples, auditorio, sanitarios y area de servicios,; todo
esto distribuido en 4 niveles. En este mismo volumen se erige la torre campanario, la cual
contiene 5 campanas que se encargan de hacer alusion a los cinco continentes;, Como

un gesto de la universalidad de la iglesia de Cristo.

Ademas de todo este misticismo impreso al proyecto, el arquitecto plasma tambien
la esencia que lo caracteriza, recurriendo a la luz y al color blanco como el acabado por
excelencia en sus proyectos. Al respecto de Ia luz el mismo Richard Meier dice: "La luz es
usada como una metafora del Bien en toda su perfeccion, en el significado atribuido por
filosofos, poetas, pintores, musicos, politicos y papas. En arquitectura como en cualquier
otra expresion creativa, la luz ha sido siempre una fuente de extasis e mspiracién".4 El
arguitecto se deja seducir por esta inspiracion y le permite la entrada constante al
interior, mediante claraboyas que componen casi la totalidad de la cubierta y ventanales
en la fachada principal. La luz es usada también en el altar para acentuar la presencia de
Dios, mediante un juego de volumenes que conducen una estela de luz hacia la cruz.
La monocromia del edificio se logra mediante un cemento especial que tuvo que ser

iNnnovado por la empresa italcementi, el cual contiene dioxido de titanio conocido

4 http://moleskinearquitectonico.blogspot.com/2007/03/la-iglesia-del-jubileo-roma.htm|
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e
tambien como TX Millenium, y que es el encargado de evitar el deterioro del cemento;

por agentes como la lluvia y la humedad.

“El concepto arquitectonico es muy interesante e innovador en el vocabulario de
Meier, pero planteaba un reto ingenieril y constructivo. La propuesta del equipo tecnico
de Meier era crear una estructura metalica revestida con bloques de concreto y luego
estucada, pero eso le hubiera dado al edificio una vida util de maximo 50 anos. Por
tanto, a sugerencia de Antonio Michetti, consultor tecnico del Vicariato, se utilizd una
estructura de bloques prefabricados de doble curvatura, ensamblados y unidos luego
mediante técnicas de pos tensado, a traves de cables horizontales y verticales. La vela
externa esta compuesta de /8 segmentos, la intermedia de 104 vy la interna, que alcanza
los 26 metros de altura, de 176 segmentos."5 A proposito de lo cual es necesario sehalar

que el periodo de construccion conllevo cinco anos, en el periodo de 1998 a 2003.

Pese a la diferencia en las etapas de construccion, el complejo habitacional en la
decada de los 70 y la iglesia ya en el ano 2000, es decir; tres decadas de diferencia,
Meier, logra sensibilizarse con el contexto encontrando la mejor area para vincular el
nuevo edificio con sus antecesores, colocandolo como un remate al eje principal que
compone dicho conjunto, al fondo de la Via Francesco Tovadlieri. Quizas el nuevo
proyecto no logre la integracion formal con la arquitectura preexistente; pero ain asi No
desentona y funcionalmente ofrece las condiciones para sumarse correctamente a este

centro comunitario.

Fig. 37 Croquis de disefio. Fuente: Fig. 38 3d fachada principal. Fuente:
http://es.wikiarquitectura.com/index.php/Archivo:11jub.jpg  http://es.wikiarquitectura.com/index.php/Archivo:11jub.jpg

S idem
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Fig. 39 Proceso de construccion. Fuente: Fig. 40 Proceso de construccion. Fuente:
http://moleskinearquitectonico.blogspot.com/2007/03/la- http://moleskinearquitectonico.blogspot.com/2007/0
ialesia-del-iubileo-roma.html 3/la-iglesia-del-jubileo-roma.html

Fig. 41 Interior 01. Fuente: Fig. 42 Interior 02. Fuente:
http://es.wikiarquitectura.com/index.php/Archivo:21jub.jp http://es.wikiarquitectura.com/index.php/Archivo:21jub.j
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1.6.5 AYUNTAMIENTO DE MURCIA.

No se trata propiamente de un edificio destinado a las actividades de caracter
cultural, sin embargo; el proyecto se desarrolla en un contexto construido de
considerable valor histérico, ademas en el conjunto se integran plaza, edificio religioso vy
el ayuntamiento mismo; de indole municipal. Este conjunto se yergue sobre la plaza de

Belluga, gue sufre su Ultima intervencion a la par con el proyecto de la extension del

Ayuntamiento.

Fig. 43 Plaza Belluga.
1.- Ayuntamiento de Murcia 2. Catedral de Murcia 3. Plaza Belluga 4. Palacio del Obispado

Fuente: google maps

El proyecto se trata en realidad de una extension de la ya existente Casa Consistorial
qgue data del siglo XIX, producto del genio del arquitecto Juan Jose Belmonte, construida
entre 1846y 1847. El anexo fue proyectado en un terreno que se ubicaba en la parte
posterior del mismo Ayuntamiento. No fue Moneo, sin embargo; el ganador del
concurso, pues en un inicio el proyecto fue delegado a otro arquitecto, solo que 1a
propuesta que este realizo creo bastante polemica debido a su manera de abordar el
contexto inmediato, fue asi que el alcalde Jose Mendez Espino decidio confiar en la

propuesta hecha por Rafael Moneo, no obstante; tambien este proyecto termino
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creando polemica, y es gue debe reconocerse que no es nada sencillo intervenir en un
conjunto donde el lenguaje historico se impone. Ante esta situacion el arquitecto Rafael
Moneo expresa su postura: “Viendo la catedral enfrente, el palacio del cardenal a un
lado, las oficinas municipales relegadas a una esquina de la plaza;, me parecio que el

nuevo edificio debia respetar el protagonismo de los edificios histéricos.”

Una de las caracteristicas presentes en la obra de este arquitecto espanol es su
respeto por el pasado, asi como la sensibilidad por el contexto, si bien sus obras no son
completamente regionalistas; si poseen un singular mimetismo gue les permite
integrarse con un lenguaje contemporaneo al contexto en gue se situen. El propio
Rafael Moneo, asi 1o describe, “Estoy convencido de que la arquitectura puede servirse
de los instrumentos de la modernidad sin abandonar el respeto y la conversacion con el

pasado”.’

A traves de los preceptos anteriores Rafael Moneo va explorando la posible solucion,
hasta encontrarla apoyado en distintas herramientas, que van desde lo tangible de los
materiales hasta lo abstracto de sus conceptos y deducciones. La etapa de estudio lleva
al arguitecto a elegir un material de 1a region, la arenisca; como el acabado principal de
las fachadas, esta eleccion logra el primer esbozo de integracion al coincidir el color de 1a
arenisca con el de los materiales empleados en los distintos edificios existentes, por
ejemplo; con la tonalidad de la piedra empleada en la portada de la Catedral; asi como
con la piedra usada en marcos y remates de los vanos del palacio del Cardenal. Ademas
del material, emplea un concepto retomado de la catedral, aunque le da un sentido
completamente contemporaneo, se trata de la fachada principal que contiene un
retablo o portada gue precede la entrada al edificio. Este retablo maneja una secuencia
de vanos verticales, gue segun el propio arguitecto estan inspirados en notas musicales,
lo que si bien altera la simetria de la fachada, se compensa por el hecho de que los
vanos verticales se integran al formato de puertas y ventanas presente en las fachadas
vecinas. Detras de la fachada retablo, el edifico cuenta con grandes ventanales que
tienen la finalidad de aludir a la Catedral, mediante las distintas escenas gue los reflejos

producidos por el recorrido del sol van recreando a lo largo del dia.

¢ Rafael Moneo, en entrevista para el video: Elogio de la luz, Television espafiola 2005.
7 |dem.
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Fig. 44
Palacio del
cardenal,
ayuntamiento
y plaza
Belluga.

Fuente:
Google maps
2012

E Fig. 45 Reflejo de la Catedral Fuente: Fig. 46 Acceso Fuente: E
E http:/argred.mx/blog/ayuntamiento http:/argred.mx/blog/ayuntamiento E
] o
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Ademas de los signo anteriores, Moneo maneja el acceso principal al edificio en uno
de los costados, de esta forma se asegura el arquitecto de que el nuevo edificio cumpla
con la maxima de respetar el protagonismo tanto de la Catedral como del palacio del

Cardenal.

En cuanto al programa arquitectonico, el proyecto de extension de la Casa
Consistorial se resuelve mediante 7 niveles, de los cuales Unicamente 1os dos primeros
niveles comprenden acceso y auditorio, los 5 restantes estan destinados para el uso de
oficinas. Una particularidad es que al edifico se accede a traves de una escalinata que

conduce a un nivel ubicado por debajo del nivel de la plaza de Belluga.

Fig. 47 Programa
Arquitectonico de la
extension del Ayuntamiento

de Murcia.
oficinas

Fuente: http:/
oficinas y auditorio argred.mx/blog/ayuntamiento

acceso y auditorio

A pesar de los esfuerzos plasmados en este proyecto para lograr la integracion
con el contexto construido, parece no haberse alcanzado plenamente el objetivo; pues
el edificio genero en un iNicio y sigue generando polémica respeto a su insercion en la
plaza de Belluga. No obstante no todo son criticas negativas, ya que tambien ha sido

bien aceptado por buena parte de la poblacion de Murcia, asi como por arquitectos.
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CONCLUSION.

Mas alla de lo local o lo global, de la indole cultural o institucional, de lo acertado
0 lo incorrecto de sus respuestas a cada problema abordado, el estudio de 1os
antecedentes, presenta las herramientas para encontrar la respuesta que pueda
solucionar de la mejor manera las necesidades planteadas en la presente tesis. Los casos
analizados se eligieron por dos razones principales, primero por ser una respuesta a las
necesidades culturales de sus localidades y segunda por formar parte de conjuntos en
los gue se involucran edificios religiosos, municipales y sociales. Esto ha permitido

conocer distintas posturas entorno a las mismas problematicas.

Se ha manifestado en las paginas anteriores, que el diseno para este proyecto de
integracion debe estar fuertemente imbuido por el respeto por el contexto construido, 1o
gue ha marcado la pauta para reconocer en cada edificio estudiado; tanto los aspectos
positivos como los negativos. Por gjemplo, fue bastante ilustrativo conocer el Centro
Regional de las Artes en Zamora; pues a traves de este se entendio que un conjunto en
el que intervienen la cultura y la religion puede convertirse en un punto de referencia
para un pueblo o ciudad, mientras gue por otro lado tambien se convierte en gjemplo
del desorden gue se genera cuando un nuevo edificio No se integra a su contexto

inmediato.

Los gemplos que por sus dimensiones y por su ubicacion pudieran ser
etiquetados como pequenos, revisten en realidad su influjo particular sobre este
proyecto;, pues ayudan a situar este trabajo en su justo contexto, ya no solo
arguitectonico sino social. De la mano de las casas de la Cultura en Yurécuaro vy
Jiguilpan, se han reconocido los horizontes a los que se puede llegar creando un
proyecto funcional y estetico, que no rebase sin embargo; la capacidad economica de

las instituciones involucradas para construirlo.

Mientras que de los ejemplos internacionales se permea la posibilidad de darle al
nuevo edificio un lenguaje actual, asi, sin ignorar el momento historico en que se
desarrolla el proyecto, puede atenderse al respeto por el contexto construido, de manera

gue el edificio pueda expresar el lenguaje regionalista que es una de las premisas.
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2.1 INTRODUCCION.

Las distintas etapas o corrientes arquitectonicas han estado basadas siempre en 1as
lineas de pensamiento de la humanidad, 1o que ha llevado a la evolucion de las teorias
de la arquitectura conforme cambian los postulados cientificos para entender el mundo
y el desarrollo de la sociedad. Hemos pasado del respeto e inclusion de los ordenes
clasicos; a una ruptura con el pasado de la mano del modernismo. Y hemos vuelto a
retomarlo con la llegada de posmodernismo. El futuro nos ha seducido con el high tech
y el deconstructivismo. Mientras gue el pasado ha vuelto a alcanzarnos de la mano de
los tradicionalistas. Se han creado verdades universales al parecer incuestionables; para
luego surgir la idea de que no puede existir una verdad total. Y asi en este ir y venir, se ha
creado una red de teorias de la arquitectura en las que si bien no hay ninguna absoluta;
tampoco hay alguna desechable. La teoria permite hacer arguitectura con sentido, con
responsabilidad sobre el quehacer arqguitectonico, pues mas alla de los postulados de
cada corriente o linea de pensamiento persiste el fin comun de la arquitectura, dar una
respuesta a los problemas de funcion, de habitabilidad y de estética; que logran que la
arguitectura juegue un papel trascendental en la sociedad. Ya sea apreciada como
expresion artistica 0 como mero producto para solucionar una necesidad determinada,
la arguitectura ha venido evolucionando palmo a palmo con el hombre y no hay duda

de gue lo seguira haciendo.

Después de todo, siempre podra lograrse una amalgama entre las dos principales
divisiones de la arquitectura que oscilan entre el pasado vy el futuro, la historia vy 1a

modernidad, como lo senalan Catherine Ettinger y Salvador Jara:

‘Los arquitectos mads innovadores, s/ bien no siempopre regresan a las Convenciones,
demuestran a lraves de sus obras urn conocimiento profundo de la historia y el estudio )y
reflexion sobre obras rejevantes. Muchas de las obras gue admiramaos por novedosas
establecen vinculos con €/ pasado, trayendo al pasado historias regionales o conceptos

atemporales”

1 Catherine R. Ettinger Mc Enulty, Salvador Jara Guerrero. “Arquitectura Contemporanea, arte, ciencia y teoria.”
Secretaria de difusion cultural de la Universidad Michoacana de San Nicol&s de Hidalgo, Plaza y Valdés, S.A. de C.V.
Impreso en México, Primera Edicion, p. 38
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Observado lo anterior se entendera que este capitulo aborda el conocimiento de la

corriente arguitectonica, asi como la linea de pensamiento filosofica en gue se apoya la

realizacion de este proyecto. “La teoria es el conjunto organizado de ideas referentes a

cierta cosa o que tratan de explicar un fenomeno, y gue se propone o aplica como base

de actuacion. *

Ademas, como apoyo para comprender la teoria empleada se definiran varios de los
conceptos que se repetiran a lo largo del presente trabajo, con la finalidad de ofrecer al

lector herramientas para su andar entre las paginas de este cuaderno.

2.2 CONCEPTOS FUNDAMENTALES.

INTEGRACION. “La palabra integracion tiene su origen en el concepto latino integratio.
Se trata de la accion y efecto de integrar o integrarse (constituir un todo, completar un
todo con las partes que faltaban o hacer que alguien o algo pase a formar parte de un

todo).”

SANTUARIO. “Un santuario (del latin sacrarium) es un templo o sitio al que peregrinan
numerosos fieles de una determinada religion o iglesia. Es un sitio en el cual se venera
una imagen o reliquia de un santo, profeta o personaje importante de la respectiva
religion, o bien un sitio en donde se considera que tuvo lugar un milagro o hecho

singular.”*

PARROQUIA. “Originariamente las parroguias se crearon por la iglesia catolica y estaban
formadas por un pegueno territorio (varios pueblos o aldeas) que se asignaban a un
cura. El Sacerdote se encargaba de oficiar misas, bautizos, matrimonios, confesiones,
confirmaciones principalmente a los gue estan en peligro de muerte, la uncion de

enfermos y todos los sacramentos a excepcion del orden sacerdotal; ademas de ofrecer

2 Francis Ching D.K., Diccionario Visual DE Arquitectura, México, Gustavo Gili, 1997, p.93.
3 http://definicion.defintegracion/
4 http://es.wikipedia.org/wiki/Santuario_%28edificio%29
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consuelo a los habitantes y feligreses de la misma, tambien extendia sus servicios a los

distintos templos y Capillas de los pueblos que formaban la parroquia.”

CENTRO CULTURAL. “El concepto de centro tiene su origen en el latin centrurm y puede
hacer mencion a diversas cuestiones. Una de las acepciones refiere al lugar donde se
reunen las personas con alguna finalidad. Cultural, por su parte, es lo perteneciente o
relativo a la cultura. Esta nocion, del vocablo latino cuius esta vinculada con las
facultades intelectuales del hombre vy el cultivo del espiritu humano. Un centro cultural,
por lo tanto, es el espacio que permite participar de actividades culturales. Estos centros

tienen el objetivo de promover la cultura entre los habitantes de una comunidad.”®

MONUMENTO HISTORICO. “De acuerdo a la ley Federal de Monumentos y Zonas
Arqueologicos;, son monumentos historicos los bienes vinculados con la historia de la
nacion, a partir del establecimiento de la cultura hispanica en el pais, en los terminos de
la declaratoria respectiva o por determinacion de la Ley. Los inmuebles construidos en
los siglos XVI al XIX, destinados a templos y sus anexos; arzobispados, obispados y casas
culturales; seminarios, conventos o cualesquiera otros dedicados a la administracion,
divulgacion, ensenanza o practica de un culto religioso; asi como a la educacion y a la
ensenanza, a fines asistenciales o beneficos; al servicio y ornato publicos y al uso de las
autoridades civiles y militares. Los muebles gue se encuentren o se hayan encontrado en
dichos inmuebles vy las obras civiles relevantes de caracter privado realizadas de los siglos
XVI al XIX inclusive.”’

ARQUITECTURA VERNACULA. “Entendida como la representacion del devenir Nistorico,
de las circunstancias culturales, origenes e influencias, de un poblado en el que surge
como un resultado de una realidad. Es aquella edificacion modesta, fundamentalmente
del medio rural; es el testimonio de una cultura popular, que conserva materiales y

sisternas constructivos regionales de gran duracion al medio.””

5 http://es.wikipedia.org/wiki/Parroquia_%28religi%C3%B3n%29

6 http://definicion.de/centro-cultural/

7 Ley Federal sobre Monumentos y Zonas Arqueoldgicos, Artisticos e Histéricos, Morelia, México, Instituto

Nacional de Antropologia e Historia, 2003, p.16.

¥ Xavier Hernandez G. y Crispin Lopez, “La imagen urbana en Ciudades Turisticas con Patrimonio Histérico, Manual de
proteccion y mejoramiento”, México, Secretaria de Turismo, s/a, citado por Aleli Janette Cortés Vargas, ‘La
Transformacion de la Vivienda Purépecha en San Jerénimo purenchécuaro, Mich. Una reinterpretacion para su
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2.3 CORRIENTE FILOSOFICA.

Es indudable que la humanidad vive en constante evolucion, la meta es dar
siempre un paso adelante; buscando mejorar la tecnologia, la medicina, 1a ciencia, el
deporte. Bajo esa consigna es entendible que el pasado tienda a desvirtuarse y gue la
historia se convierta en una materia mas teorica que practica. Sin embargo; no todos 10s
seres humanos suelen mostrarse apaticos hacia el pasado y la historia, tan es asi gue han
existido hombres gue se han comprometido con esta, y a partir de su vision se han
formulado posturas filosoficas que preponderan el papel de la tradicion y la historia en el
ir y venir de la humanidad. Una de estas lineas de pensamiento se denomina

precisamente, “Tradicionalismo”.

TRADICIONALISMO. Busca reivindicar el valor de la tradicion como producto del andar
mismo de la sociedad. “Se entiende por tradicionalismo, en la historia de la filosofia, la
tendencia a sobreestimar la tradicion en cuanto a conjunto de normas transmitidas en el
curso de la historia pasada.”9 Toda vez gue se ha senalado gue son pocos los filosofos y
teoricos que se ocupan de la valoracion del pasado, considero importante senalar
guienes fueron los hombres que se encargaron de promover y defender esta doctrina, y

se trata de los franceses L. de Bonald y Maistre y el espanol Juan Donoso Corteés.
2.4 CORRIENTE ARQUITECTONICA.

REGIONALISMO. El regionalismo se sustenta en el tradicionalismo por esa estimacion del
pasado y de la historia, como un elemento indispensable para forjar la identidad de los
pueblos. Se puede hablar, sin embargo, de distintos regionalismos, desde el mas radical
gue condena la globalizacion y con ella a la arquitectura moderna; hasta el llamado

regionalismo critico.

REGIONALISMO CRITICO. El término ‘“regionalismo  critico” nacié a instancias del

arguitecto Alexander Tzonis y la historiadora Liane Lefaivre guienes buscaban diferenciar

conservacion” Tesis para obtener el grado de arquitecto, Morelia, UMSNH/Facultad de Arquitectura, Noviembre 2010,
p.34.
9 José Maria Benavente Barreda en http://www filosofia.org/enc/ece/e50456.htm Consultada el 31 de Mayo de 2012
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entre otros regionalismos y el contemporaneo... Senalan estos autores gue a diferencia
de otros regionalismos, “el regionalismo critico — es un movimiento mas original que ha
surgido como respuesta a nuevos problemas surgidos del  desarrollo  global
contemporaneo del cual es fuertemente critico.”'? Ellos mismos se planteaban preguntas
pastante interesantes en las que se cuestionaba muy acertadamente la coexistencia de

los terminos: regionalismo y globalizacion. Las preguntas planteadas son las siguientes:

e ,/COmMo ser regional en un mundo cada vez mas interdependiente
tecnologicamente?

e Como ser regional en un mundo economicamente globalizado?

e Como ser regional en un mundo donde los arquitectos y los usuarios de la
arquitectura constantemente atraviesan fronteras y recorren continentes a
velocidades inesperadas?

e Como ser regional cuando las regiones, en el sentido cultural, politico o social, se
desintegran ante Nosotros?

e /COmo ser critico y regionalista a la vez?

Un hombre en particular, el arquitecto ingles Kenneth Frampton, se encargo de
alimentar dicha corriente mediante varios escritos. Frampton entiende en el regionalismo
la herramienta para combatir los cambios planteados por la modernidad, ademas de ser
la postura tedrica capaz de reivindicar los valores regionales sobre la homogeneidad
producida por la globalizacion. Un aspecto mas que preocupaba a este teorico era la
tecnificacion de materiales y procesos Constructivos; pues ante eésta se demeritaban y
olvidaban los procesos locales, pudiendo tener como gjemplos: el empleo del concreto
frente al muro de adobe, los nuevos sistemas de losas y estructuras contra el terrado o
los tejados, el uso de cimentaciones de concreto armado contra los ranchidos de piedra
braza; y asl, un sinfin de cambios producidos por los adelantos tecnoldgicos v la llegada

de los materiales prefabricados.

10 Catherine R. Ettinger Mc Enulty, Salvador Jara Guerrero. “Arquitectura Contemporanea, arte, ciencia y teoria.”
Secretaria de difusion cultural de la Universidad Michoacana de San Nicolds de Hidalgo, Plaza y Valdés, S.A. de C.V.
Impreso en México, Primera Edicion, p. 114y 115
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En uno de sus ensayos publicado durante 1983, Frampton habla de seis puntos
para lograr la creacion de arquitectura regional. Para el ano 1987/, estos puntos

aumentan de seis a diez, gue han sido resumidos por Catherine Ettmger:”

e Regionalismo Critico y la Arquitectura Vernacula. El regionalismo critico no debe
identificarse sentimentalmente con la arquitectura vernacula sino que debe ser
autocritico y consciente.

e El Movimiento Moderno. El regionalismo critico se avala de la fuerza liberadora,
critica y poetica de la arquitectura moderna.

e Mito y Realidad de la Region. El regionalismo critico no atiende la cuestion de los
limites de la zona, sino que busca la creacion de escuelas regionales.

e Informacion y experiencia. Se parte de la idea de que la cultura actual esta
pbombardeada por informacion que nos hace perder la distincion en lo real y la
representacion, por lo que el regionalismo critico aboga por retornar a la
experiencia corporea directa.

e Espacio/lugar. El espacio es abstracto y sin limite, a la vez que representativo de
los ideales modernos, mientras que el lugar esta limitado, tiene presencia 'y es un
dominio.

e Tipologia/topografia. Se contrapone la idea de tipologia (tipos universales) a la de
topografia, un respeto al sitio.

e Arquitectonico/escenografico. El caracter tectonico de un edificio muestra su
nexo con la naturaleza y con su misma construccion opuesta a las escenografias
posmodernas preocupadas por la percepcion.

e Artificial/natural. La arquitectura tiene una relacion interactiva con la naturaleza,
la cual es no Unicamente el sitio, sino tambien el cimay la luz.

e Visual/tactil. Se plantea otra alternativa a la percepcion visual de la arquitectura
por medio de todos sentidos. Movimiento de aire, acustica, temperatura y olor

contribuyen a la percepcion de la arquitectura.

11 Kenneth Frampton, “Ten Points on an Architecture of Regionalism: a Provisional Polemic”. En Vincent Canizaro, op.
cit., pp. 375-386. Citado y resumido por Catherine R. Ettinger Mc Enulty, Salvador Jara Guerrero. “Arquitectura
Contemporanea, arte, ciencia y teoria.” Secretaria de difusion cultural de la Universidad Michoacana de San Nicolas de
Hidalgo, Plaza y Valdés, S.A. de C.V. Impreso en México, Primera Edicion, pp. 117 y 118
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e FEl Post-moderno y el Regionalismo. El regionalismo critico toma una posicion
intermedia entre los neohistoricistas y la vanguardia tecnologica, con una vision

critica tanto de la tradicion como de la modernidad.

Hoy en dia tanto el regionalismo conservador —por llamarlo de algun modo-,
como el regionalismo critico; se ven afectados por la mescolanza cultural gue ha venido
generando la globalizacion en los ultimos anos. La facilidad para desplazarse de un pais
a otro en tiempos inimaginables en el pasado, es hoy uno de los principales factores
para gue las culturas se divulguen de un extremo a otro. Asi, un viajero puede recorrer
varios paises encontrando ideas, imagenes, musica... arquitectura;, gue inconsciente o
conscientemente empleara en las nuevas tareas o proyectos que realice en su nacion de
origen. Un migrante por gjemplo, conocera a fondo otro estilo de vida, otra cultura;
hasta gue se le vuelvan habitos que inevitablemente vertira en su forma de vida; para
terminar creando una amalgama en la que subsistan dos culturas, tal como le sucede a
los mexicanos que emigran a los Estados Unidos, y a su regreso traen consigo nuevas
costumbres que parecen contraponerse a las locales. De tal modo hemos cambiado 10s
mexicanos: el dia de muertos por el halloween, los tacos por la hamburguesa, 1a cochera
por el garaje y el jardin por la yarda.

Esa es la batalla gue debe librar lo local frente a lo global, y el motivo por el cual la
arguitectura vernacula esta siendo cada vez mas olvidada; pues que posibilidades tienen
los sistemas de construccion tradicional frente a los nuevos procesos cada vez mas
tecnificados, mas aun; que posibilidades tiene el sentido formal tradicional, sencillo y
sobrio, ante las imagenes de suntuosos edificios modernos, ante el desparpajo del
deconstructivismo vy ante la belleza sutil del minimalismo, gue el hombre ya ha
identificado con los patrones gue debe seguir la arquitectura contemporanea.
Afortunadamente no todo esta perdido para el regionalismo; pues como sostiene
Catherine Ettinger:

Sin duda no es tan 1acil acolar la diferencia entre “jo local” y ‘1o global’, pues todo /o

local esta nfiuenciado por 1o global y 1o global esta permeado ae o local”. -

12 Catherine R. Ettinger Mc Enulty, Salvador Jara Guerrero. “Arquitectura Contemporanea, arte, ciencia y teoria.”
Secretaria de difusion cultural de la Universidad Michoacana de San Nicolés de Hidalgo, Plaza y Valdés, S.A. de C.V.
Impreso en México, Primera Edicion, p. 118
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Bajo la premisa anterior podemos entender que el valor de la arquitectura
vernacula reside en alimentar de cierto modo las nuevas posturas de diseno.

Refrendando con ello la primer cita a Catherine Ettinger y Salvador Jara, que se hace en

este capitulo. Podremos entender mas explicitamente estas influencias entre o local y 1o

global, en los siguientes esquemas:
-0 o~

4

Fig. 01 Flujos de un centro dominante Fig: 02 Nicleos ~creativos  que
hacia los satélites. Globalizacion. enriquecen la ’gultura global.
Fuente: Elaboracion del autor con base Regionalismo critico. Fuente:

Elaboracién del autor con base en los
diagramas de Catherine Ettinger.

en los diagramas de Catherine Ettinger.

Entendido de este modo podemos resumir que no se trata ya de condenar a la
globalizacion como el destructor de las arqguitecturas locales; sino de reivindicar el valor
de las mismas para gue estas puedan seguir gjerciendo alguna influencia que permee el
guehacer global en cuanto a la arquitectura se refiere. Despues de todo que se puede
hacer contra un sistema que forma parte incluso de los origenes de la arquitectura
contemporanea; pues hoy en dia hasta los métodos de ensenanza sobre la arquitectura
son globales. Enrique Norten senala, Jovenes arquitectos en todo el mundo estan
estudiando los mismos edificios, leyendo los mismos textos, utilizando los mismos
lenguajes, conceptos y herramientas. Las redes de trabajo atraviesan fronteras y muchas
veces son policentricas. Al mismo tiempo, sehala Norten, el diseho siempre parte de un

sitio especifico.
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2.5 EXPONENTES DEL REGIONALISMO.

Al inicio de este trabajo surgio la tentacion de hablar de regionalistas puros; al
ahondar mas en el regionalismo como linea de pensamiento, surgieron varias vertientes
del mismo, unas conservadoras y contra la arquitectura moderna, otras que hablan de
conciencia critica y no de vagos sentimentalismos. Todo esto impide que se pueda
otorgar la etiqueta: “regionalista puro”. Sin embargo el mensaje de fondo no se altera, se
trata de generar una arguitectura que respete el contexto historico que nos otorga el
pasado, pero no de imponerla como la respuesta absoluta; se trata de reinterpretar
mediante un estudio critico y no solo por un impulso de nostalgia hacia las epocas
pasadas; se trata de no perder de vista gue la globalizacion nos ha alcanzado y ahora
interviene No solo en los procesos de diseno sino en la misma construccion. El arquitecto

Renzo Piano, manifiesta una postura que parece dar luz al respecto:

‘Creo gue €l arquitecto debe llevar una vida doble. For un lado el gusto por la
EXDIOracion, por estar en el imite, €/ nNo aceptar /as cosas por o gue parecern ser urn
enfoque desobediente, transgresivo, hasta insolente. For otro 1ado una gratitud genuing,
no meramente formaj, a1a histora y la Naturaleza. 1os dos contextos en 1os que la

arguitectura se enraiza "

Es preciso senalar gue en Meéxico el epicentro de la corriente regional ha tendido
a ser desde siempre la ciudad de Guadalajara, debiendose al fuerte arraigo de la cultura
tradicional que ha caracterizado a la misma, ademas estaba presente un cerco levantado
en parte por orgullo y desconfianza que impedia la apertura total hacia la capital, esto
hizo prevalecer en la sociedad tapatia su gusto por la cultura popular. Surgiendo debido
a ello notables artistas No solo en el ambito de la arquitectura, sino en las distintas

expresiones artisticas.

Con esa situacion social prevaleciente en la perla tapatia, era natural gue los
arguitectos oriundos se interesaran por retomar la arguitectura vernacula en la tesis del

regionalismo. Asi, durante los anos del 1920, aparece una generacion que se encargaria

13 Renzo Piano, citado por Catherine R. Ettinger Mc Enulty, Salvador Jara Guerrero. “Arquitectura Contemporanea, arte,
ciencia y teoria.” Secretaria de difusion cultural de la Universidad Michoacana de San Nicolas de Hidalgo, Plaza y
Valdés, S.A. de C.V. Impreso en México, Primera Edicion, p. 107
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de conformar la llamada escuela tapatia. Dicha escuela inicia con el influjo del arquitecto
Luis Barragan, sin embargo, hubo otros arquitectos gue hicieron algun acercamiento

con el regionalismo y gue no llegaron a formar parte de esa escuela tapatia.

De este grupo de arguitectos que no llegaron a establecer su quehacer profesional
en el regionalismo son los hermanos Francisco y Luis Ugarte, que parten de un hondo
conocimiento de la cultura popular;, para poder realizar una sintesis coherente que se
acercara correctamente al regionalismo. Otro de los arquitectos gue se acercaron
brevemente a esta tipologia fue Alvaro Aburto; aunqgue 1o hizo movido por respetar la
sensibilidad y el modo de vida de sus posibles usuarios, logrando una interesante
interaccion entre los techos planos vy los inclinados, logra ademas la armonia en el juego
de espacios. “Otras obras del mismo autor, como sus series de casas en Jiquilpan y en
Emiliano Zapata, Michoacan (1936), a pesar de su sabio manejo de los porticos abiertos
a la calle y de la acertada volumetria de los conjuntos, hacen surgir la duda de donde
empieza la verdadera creacion arquitectonica, y termina la simple re-creacion de la

arquitectura vernacula.”"*

2.5.1 LA ESCUELA TAPATIA.

Para hacer una mejor comprension del origen de esta Escuela Tapatia, es
necesario permearnos un poco del origen de la propia ciudad de Guadalajara, fundada
en 1542 la ciudad paso por un periodo de anonimato en que carecia de importancia
comercial, fue hasta el siglo XVIIl, que comenzo a cobrar cierto prestigio debido a que se
convirtio en un punto de referencia en los largos traslados que se hacian de la capital al
norte del pais; esto representd un beneficio para su economia sin llegar a consolidarla
todavia como una de las principales ciudades. No obstante al crecimiento alcanzado, la
sociedad Tapatia seguia con las tendencias de austeridad lo que fue creando una
arquitectura sencilla, carente de los grandes lujos presentes en las grandes ciudades.
Otro hecho importante para determinar el quehacer arquitectonico de la ciudad, fue la
ausencia en la region de vestigios de la arquitectura precolombina; lo gue llevo a que se

fuera conformando una ciudad imbuida del caracter criollo de la colonia; aungue ese

14 Gonzalez Gortazar Fernando, La Arquitectura Mexicana del Siglo XX, Consejo Nacional para la Cultura y las Artes
México 1996, p. 253.
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caracter estuvo siempre matizado por la intervencion de la mano indigena en los

procesos de construccion.

Con la llegada del siglo XIX, la ciudad se fue consolidando como la “capital del
occidente,” evidenciandose ya como una importante ciudad comercial. El porfiriato vino
a reivindicar su condicion y ademas colaboro con el consecuente desarrollo gue no se

ha detenido aun en nuestros dias.

Es en este periodo de auge economico y politico es que aparece la Escuela Libre
de Ingenieros, fundada en 1901 por el ingeniero y licenciado Ambrosio Ulloa. El evento
historico gue da pie a la fundacion de esta institucion educativa es el cierre de la Escuela
de Ingenieros en 1896, ordenada por el entonces gobernador del estado Luis C. Curiel,
con el alegato de que la matricula de estudiantes era muy pequena, en comparacion
con el presupuesto necesario para mantener la escuela. Resulta particularmente
relevante la tarea de Ambrosio Ulloa, si se toma en cuenta que la intencion de la nueva
escuela era ofrecer una educacion gratuita, que estuviera solventada por la sociedad y

no dependiera de las arcas del gobierno.

“La naturaleza de esta institucion habria de marcar definitivamente la manera
como se desarrollaria la arquitectura en todo el occidente del pais.”‘5 Es importante
ubicar al lector en el contexto en que funcionaba esta escuela; pues comao su nombre 1o
indica estaba encaminada a la formacion de ingenieros civiles, sin embargo; ofrecia al
alumno la posibilidad de optar por el titulo de arquitecto mediante la incorporacion de
otras materias a su plan de estudios. “Hacia 1920 existia en Guadalajara, como producto
de una solida tradicion regional, un fuerte fermento cultural.. Uno de los frutos mas
importantes de este clima y de este suelo fue lo gue ha venido identificandose como la
Escuela Tapatia de Arquitectura.” '“ la base principal de este movimiento estuvo
conformada por tres arquitectos egresados precisamente de la Escuela Libre de
Ingenieros, se trata de Luis Barragan Morfin, Rafael Urzla, e Ignacio Diaz Morales; ligados

por el mismo afan de buscar la identidad de su quehacer arquitectonico.

15 |bidem. p. 276
16 Ibidem. p. 277
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2.5.2 LUIS BARRAGAN.

Hay que mencionar sobre este destacado personaje que, su formacion inicial fue
como Ingeniero Civil, sin embargo; durante su proceso educativo se dejo seducir por la
arquitectura, 1o que le llevo a complementar su educacion para poder hacer el gjercicio
de Arquitecto. Asi una vez concluida la etapa de estudios en 1925 realizd un viaje por
Europa, donde descubrio la arquitectura mediterranea, la arabe e incluso la africana,
Barragan se encontro ademas con la figura de Ferdinand Bac, de quien tomo sus
principales ideas en cuanto a la forma de visualizar los jardines; a traves del contacto
personal 'y mediante dos libros (Les colombieres y Jardines enchanies), que le
permitieron conservar tangiblemente las teorias de aquel excentrico poeta, pintor y
jardinista. Todos estos descubrimientos los compartio Barragan a su regreso con sus
companeros de estudios. Estos elementos exaltaron la sensibilidad de los jovenes
arquitectos, llevandolos a cultivar el interes por la arquitectura vernacula de su natal
Guadalajara. En las primeras obras de Barragan logra apreciarse la influencia de 1a
arquitectura mediterranea, sin embargo; el arquitecto retomo tambien la arquitectura
tradicional de su ciudad, creando una sintesis en que comenzaba a esbozar su identidad
y capacidad creadora, en ella se hace presente un claro acercamiento a un
‘regionalismo  critico,” que no buscaba hacer imitaciones pueriles; SN0 una

reinterpretacion reflexiva de la arquitectura vernacula.

Fig. 03 Casa
Efrain
Gonzalez.
Fuente:
http:/lwww.se
manario.com.
mx/ps/wp-
content/uploa
ds/2009/07/25

a.jpg
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Fig. 04 Casa Cristo Fuente: Fig. 05 Casa Cristo Fuente:
http://diaadiaalgonuevo.blogspot.mx/2011/09/casa- http://diaadiaalgonuevo.blogspot.mx/2011/09/casa-
cristo.html cristo.html

Para el aho 1936, Luis Barragan decide emigrar a la capital movido por la situacion
economica de la familia, que habia perdido sus propiedades. Con su llegada a Mexico se
inicia una nueva etapa en su obra, va dejando de lado los preceptos de Bac, y comienza
a interesarse en la postura de Le Corbusier, con el llamado estilo “internacional,” al
mismo tiempo gue se deja sentir tambien la influencia de Mies van der Rohe, es en este
periodo tambien cuando se manifiesta su capacidad de sintesis; para lograr conciliar las
distintas influencias recibidas y encontrarse con la identidad de su obra, que habria de
acompanarlo durante su quehacer profesional. En este momento es cuando comienza a
encontrarse con los colores encendidos, que aparecen en sus volumenes para darles

flexibilidad y disminuir la pesantes propia de los anchos y elevados muros gue manejaba.

Fig. 06 Cuadra San Cristobal Fuente: Fig. 07 Cuadra San Cristobal Fuente:
http://playasrd.es/article-luis-barragan-morfin- http://loreakmendian.com/v06/pv02/mega
arquitecto-49455129 zine/LB6.html
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e
El agua y los jardines son otros de los elementos caracteristicos presentes en la obra

de Barragan. Los muros, el color y el agua, conformaban una amalgama que se

levantaba como un solo cuerpo, la fuente; expresiva y sentimental. Las imagenes

anteriores permiten apreciar ese encanto, capturado ya para la eternidad en las

fotografias de Armando Salas Portugal.

Barragan inicia el proyecto de su propia casa en 1947, ubicandola en el barrio
popular de Tacubaya, en el numero 14 de la calle Gral. Francisco Ramirez. Esta puede
ser su obra cumbre, incluso ha sido reconocida ya por la UNESCO, como patrimonio de
la humanidad, siendo la unica construccion particular en Ameérica latina con esa
distincion. La casa no hace alarde de una suntuosa fachada, y se encarga mas bien de
esconder el invaluable valor arquitectonico de su interior. En esta casa el autor reunio
con maestria los elementos que caracterizaron su obra, desde el vestibulo, al jardin y de
paso a la azotea. Cada escalera de la casa rompe con los paradigmas sobre las mismas,
careciendo de barandas, sin embargo; la mas hermosa es la de la biblioteca, fig. 09. El
jardin convertido en un recinto para que la flora actue a su libre albedrio, cumple con la
premisa de ser un espacio mas para observarse que para habitarse. Y la azotea como
espacio util convirtiendose en una terraza, en que los muros altos logran aislarla a tal
punto de sentirse como un espacio especialmente planeado para ese fin, y no Como una

azotea, los muros gue cubren el depdsito de agua, las texturas y el color; logran el

cometido.

Fig. 08 Casa Estudio Fuente: Fig. 09 Casa Estudio Fuente: http://
http//:moleskinearquitectonico.blogspot.mx/200 moleskinearquitectonico.blogspot.mx/2008/12/la
8/12/la-casa-estudio-de-luis-barragan.html -casa-estudio-de-luis-barragan.html
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Fig. 10 Casa Estudio Fuente: Fig. 11 Casa Estudio Fuente:
http//:moleskinearquitectonico.blogspot.mx/2008/12/la- http//:moleskinearquitectonico.blogspot.mx/2008/12
casa-estudio-de-luis-barragan.html /la-casa-estudio-de-luis-barragan.html

En fin, la casa del arguitecto merece un capitulo aparte; pues no bastan unas
cuantas paginas para describir, narrar, ilustrar, compartir; todas las emociones y
conocimientos gue de esta se pueden obtener. “Alli se encuentra, decantada y
sublimada, la mas acabada prueba de los esfuerzos de Barragan. Una arguitectura gue
lograra conciliar la tradicion y la novedad, la intimidad y el contacto con la naturaleza, 1a

memoria y lo cotidiano, la sensualidad y el misticismo.”'’

' |bidem. p. 279
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2.5.3 IGNACIO DIAZ MORALES.

Junto con Rafael Urzua y Luis Barragan, iniciaron en Guadalajara una cruzada por
reivindicar los valores de la arquitectura vernacula, dando los primeros pasos hacia una
arquitectura regionalista. “Era un apasionado de los cuestionamientos tedricos y poseia,

paraddjicamente, el temperamento més romantico en ese grupo de romanticos.”'®

Entre sus obras mas importantes se cuentan las remodelaciones a edificios iconos
como: el teatro Degollado, el hospicio Cabanas vy la catedral de Tuxtla Gutiérrez. Su obra
esta compuesta tambien de varias casas habitacion. Desafortunadamente hoy dia han
desaparecido tres de sus obras mas importantes, la casa Elosua fue demolida durante el
2011, asi como la casa Corvera y la de Trinidad Ochoa, en anos anteriores. Estas tres
fueron sin duda obras en las que plasmo ese ser romantico y poetico que lo consolido

como regionalista. Una frase que el mismo acuno lo describe perfectamente: “Concebir

primero la cosa poetica y despues levantar los muros”.

Fig. 12 Casa
Elosua.

Fuente:
http://blogs.ites
o.mx/arquitectur
alwp-
content/uploads
12011/11/ignaci
o-diaz-morales-

4Jpg

18 http://www.fomentar.com/Jalisco/Tapatios/index.php?codigo=98&inicio=0
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2.5.4 RAFAEL URZUA.

Egresado de la escuela libre de ingenieria, conforma la “generacion del 24", de la
gue tambien formaron parte Luis Barragan e Ignacio Diaz Morales; obtiene el titulo de
ingeniero — arguitecto en 1928. Los tres arquitectos cultivan en esta etapa importantes
lazos de amistad que los llevan a compartir sus teorias sobre arquitectura, y con el tiempo
convertirse en los pioneros de la “escuela tapatia” que se desenvolvia hacia los caminos

del regionalismo.

“Un hecho clave para la generacion de Urzua fue el viaje realizado por Luis
Barragan a Europa el cual trajo consigo a su regreso dos libros fundamentales, uno de
los cuales obsequio a Urzda de donde aprende el valor de la vuelta a la tradicion cultural
y arguitectonica del mediterraneo, cuyas raices eran las mismas que de manera
inconsciente y natural nutrieron la arquitectura de Urzua. Sus primeras obras manifiestan
una gran cercania con las imagenes del libro ‘Les jardins enchantes” y poco a poco fue
adquiriendo un tono mas personal. Introdujo a sus obras una sensual alegria que en
ningun momento caia en frivolidades, una frescura y una libertad reconfortantes. Realizo
algunos grupos de casas populares en vigjos barrios tapatios que logran conciliar, con

gran economia de medios, lo nuevo y lo tradicional.”"”

Lamentablemente la obra de Urzda ha ido desvaneciendose con el paso del tiempo
v las malas decisiones por parte de las personas encargadas de conservar su legado,
demoliciones y falta de mantenimiento estan acabando con la valiosa aportacion que
hizo a la arquitectura. La casa que realizd por encargo del Dr. Farah, rector de la
Universidad de Guadalajara, es una de las obras de este arguitecto que han logrado
sortear el devenir de los anos. “Algunos de los simbolos que el arquitecto Urzua aplico
en esta casa, se han vuelto tan populares que se encuentran en obras en practicamente
toda la ciudad, como las filas de triangulos en barandales y chimeneas, o la estrella de

seis puntos que se localiza sobre un muro en el lado poniente de Ia casa.””’

19 http://www.fomentar.com/Jalisco/Tapatios/index.php?codigo=305&inicio=0
20 http://revisionesgdl.blogspot.com/2011/01/ficha-av-vallarta-1697-casa-farah.html
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Fig. 13 Casa Dr. Farah Fuente: Fig. 14 Casa Dr. Farah interior Fuente:
http://revisionesgdl.blogspot.com/2011/01/ficha http://revisionesgdl.blogspot.com/2011/01/fich
-av-vallarta-1697-casa-farah.html a-av-vallarta-1697-casa-farah.html

Fig. 15 Casa Dr. Farah Fuente: Fig. 16 Casa Dr. Farah interior Fuente:
http://revisionesgdl.blogspot.com/2011/01/ficha http://revisionesgdl.blogspot.com/2011/01/fich
-av-vallarta-1697-casa-farah.html a-av-vallarta-1697-casa-farah.html
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CONCLUSION.

Desde las primeras paginas de esta tesis ha venido manifestandose el empeno por
lograr que el diseno del nuevo edificio este inspirado en la arquitectura vernacula. Para
tales fines se ha decantado el regionalismo como la herramienta o linea ideal de
pensamiento para consequir dicho objetivo, sin embargo; mediante el andar a traves de
las lineas de este capitulo;, ha quedado claro que el regionalismo no es absoluto, sino
qgue se nutre por visiones criticas que impiden que los arquitectos seducidos por el
pasado vy el sentimentalismo terminemos haciendo simples imitaciones, sin darle a 1a
obra su dosis justa de actualidad, para no hacerla un elemento atemporal insertado en

un mundo gue evoluciona dia con dia.

Los ejemplos senalados en este capitulo muestran la maestria de sus autores para
conciliar pasado y presente, materiales, formas y colores; en un estilo arquitectonico que
adquiere su propia identidad. El arquitecto regionalista debe ser a la vez un ser mimetico
que logre tomar lo mejor de los conocimientos gue ha ido adqguiriendo a lo largo del
tiempo para vaciarlo en el molde de lo que terminara siendo una arquitectura con

esencia propia.

El regionalismo de Barragan, Diaz Morales y Urzua no reside tanto en la imitacion de
procesos constructivos, materiales y formas;, como en su capacidad de observar,
descubriendo el mensaje abstracto con que cada elemento puede ser reinterpretado,
dejando de ser una copia; pero conservando inalterable la esencia que lo creo. La
arguitectura puede ser el vehiculo utilizado por el pasado; para alcanzarnos siempre en

el presente.
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3.1 INTRODUCCION.

Las condiciones climaticas que se presentan en el municipio, asi como su ubicacion
en el territorio nacional; influyen directamente en la conceptualizacion del proyecto, ya
gue implican hacer consideraciones que permitan aprovechar la iluminacion y la
ventilacion natural;, esto con respecto a puertas y ventanas, tambien conocer 1a
precipitacion pluvial es un factor a tomar en cuenta al momento de proponer las
instalaciones sanitarias. Asi pues, se revisa de que manera puede influir el conjunto de
todos estos agentes climaticos en las condiciones de confort con gue debe contar el
edificio. El contexto construido también egjerce cierta influencia sobre la solucion
funcional de este proyecto; pues conlleva poner atencion en la infraestructura con gue

cuenta el municipio y de gue manera puede esta afectar o beneficiar.
3.2 LOCALIZACION DE LA CIUDAD.

Tanhuato se localiza al noroeste del estado de Michoacan, en las coordenadas 20°
00" latitud norte y 101° 25" longitud oeste, se encuentra a una altura de 1550 mt. Sobre
el nivel del mar. Colinda al este con Yurecuaro, al sur con Ecuandureo e Ixtlan y al oeste
con Vista Hermosa. La distancia entre este y la capital del estado es de 172 Kms. Y su

superficie es de 226.23 KmZ cifra que representa el 0.38% del territorio de estado.

TANHUATO

MICHOACAN
Fig. 1 Localizacién del estado de Michoacan Fig. 2 Mapa del estado de Michoacén. Fuente:
en la Republica mexicana. Fuente: http://www.inafed.gob.mx/work/templates/enciclo/michoaca
http://www.wikipedia.org/wiki/Michoacan n/mpios/16086a
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MACROLOCALIZACION.

Fig. 3 Vista
aérea de
Tanhuato,
Mich.

Fuente:
googlemaps

3.3 CONTEXTO NATURAL.

TEMPERATURA. La temperatura promedio oscila entre los 2.0 y los 33°C, como se
muestra en la grafica (fig. 4), los meses en gue aumenta la intensidad del frio, van de
noviembre a febrero, siendo el mes mas frio enero. Mientras que la epoca de calor se

presenta durante los meses de marzo a junio, siendo el mes mas caluroso Mayo.

40°C
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25

20“
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10 /\—p‘\
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Fig. 4 Gréafica de temperaturas. Fuente: elaboracion del autor con base en datos del meteoroldgico de Morelia, promediados

de 2005 - 20010
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Mediante los datos anteriores se puede constatar que Tanhuato cuenta con el

privilegio de ubicarse en una zona templada, en la gue los cambios de temperatura no
suelen ser abruptos. En invierno no se dan las condiciones para que haya un frio
extremo, mientras que en los meses mas calurosos, Abril y Mayo, no se presenta
tampoco el calor excesivo que puede haber en otras regiones del estado. Esto explica
gue los habitantes de la poblacion no acostumbren contar con aire acondicionado o
calefactores en sus casas, lo que sugiere que se puede encontrar la media de confort a
traves de la adecuada ubicacion de puertas y ventanas, buscando asoleamientos y una

propicia circulacion del aire.

PRECIPITACION PLUVIAL. La temporada de lluvias se presenta durante el verano y el
rango de las precipitaciones se encuentra entre los 700 — 1000 mm. Aungue tambien
suele llover moderadamente en el invierno y la humedad con respecto a las lluvias va del
58 al 60%.

En los ultimos anos el promedio de lluvia durante la estacion se ha hecho bastante
intermitente, debido a los cambios climaticos que aquejan a todo el planeta. Asi se
puede tener un ano de lluvia abundante en que se inundan las calles debido a drenajes
obsoletos y al siguiente se pueden presentar lluvias escasas que generan pérdidas a 1os

agricultores y afectan de manera directa al promedio de la temperatura.

PRECIPITACION PLUVIAL EN MM.

Fig. 5 Gréfica de precipitacion. Fuente: elaboracién del autor con base en datos del
meteoroldgico de Morelia, promediados de 2005 - 2010

79



CAPITULO 3.- FISICO GEOGRAFICO

VIENTOS DOMINANTES. La direccion de los vientos dominantes se mantiene durante
todo el ano con la misma frecuencia del 100%, con direccion SE A NO, llegando a

alcanzar velocidades entre los 2 y los 14.5 mt/seq.

Tambien en cuanto a los vientos, Tanhuato, se encuentra en un area confortable.
Solo durante los meses de febrero y marzo, aumenta la intensidad de los vientos. A este
respecto el inmueble gue Nos ocupa contara con una posicion ideal, ya que el terreno se
ubica en la esquina inferior derecha de la manzana;, lo que le permitira recibir

directamente las corrientes de aire.

Fig. 6 Direccion
de vientos
dominantes.

Fuente:
elaboracion del
autor con base
en datos del
meteorologico
de Morelia.

i VIENTOS DOMINANTES
k. PiRtOCION

VEGETACION. Debido al clima templado y a las lluvias de temporal, la vegetacion de
Tanhuato consiste en arboles y arbustos que no requieren de demasiada agua para
sobrevivir, como es el caso del mezquite, huamuchil, ocal, el huizache, biznaga, y plantas

como la fresadilla y el quelite.

La palmera en cambio no es propia de la zona, sin embargo; existen las condiciones
adecuadas de temperatura y humedad para que ésta se desarrolle, tan es asi, gue junto
al ficus constituyen la flora principal de la plaza. Cinco de ellas se ubican justo frente a lo

que seréa la fachada principal del conjunto cultural y religioso que pretende edificarse.
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ll Fig. 7 Vegetacion. Fuente: Juan M. Moreno Ramirez Fig. 8 Vegetacion. Fuente: Juan M. Moreno Ramirez l
e

FAUNA. En cuanto a fauna silvestre se refiere, pueden encontrarse en la region: congjos,
zorrillos, onzas, tlacuaches, ardillas. Serpientes como: la chirrionera, alicante, y falso
coralillo. Las aves que abundan son: el ticus, nistamalero, palomas, lechuzas, zopilotes, y
durante el verano arriban las golondrinas. Hoy en dia es muy dificil encontrar coyotes y

armadillos, aunque llegaron a existir en abundancia.

Respecto a la fauna, la paloma es la que mas interesa al proyecto, pues se ha
convertido en uno de los principales agentes que intervienen en el deterioro del templo
parroquial. Ya gue se han acostumbrado a hacer sus nidos en la fachada principal de
este, con lo que provocan la erosion paulatina y constante de la piedra. Otro problema
gue ocasionan es el de la limpieza pues a menudo se cuelan al interior, situandose en el

tambor de la clpula, 1o que incrementa el tiempo necesario para la limpieza.

EE Fig. 9 Fauna nociva. Fuente: Juan M. Moreno Ramirez Fig. 10 Dafios ocasionados. Fuente: Juan M.
i Moreno Ramirez
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3.4 CONTEXTO CONSTRUIDO.

Intervienen en este apartado las condiciones del terreno, como ubicacion,
colindantes, topografia y servicios con gue cuenta. Se mencionan ademas cuestiones de
infraestructura y equipamiento urbano, es decir; edificios cercanos a lo que sera el nuevo

inmueble, asi como de cuestiones de vialidad y otros servicios urbanos.
CARACTERISTICAS Y ANALISIS DEL TERRENO.

Tanhuato se ubica en la region Zamora del Estado de Michoacan, conocida
tambien como la region Cienega, en la gue se localizan varios valles, en uno de ellos se
asienta precisamente Tanhuato, situacion que le permite contar con una traza regular sin

notables relieves en su mancha urbana.

El terreno se encuentra en el centro de la poblacion, expresamente en el primer
cuadro de la ciudad; respetando su caracter de origen del pueblo, ya que en la realidad
el crecimiento de la mancha urbana ha sido desigual, extendiendose con mayor rapidez
hacia el oeste; pues al este y el norte su crecimiento se ha visto limitado por el trayecto
del rio de las nutrias, asi como por ser un area con uso de suelo preferentemente
agricola. Como ya se menciono en su momento, colinda con el Santuario del Santo
Cristo Milagroso, que es arquitectonicamente uno de los principales referentes para los
Tanhuatenses vy para los visitantes, y es esta condicion la que le da a la presente tess,

titulo y objetivo.

Fig. 11
Microlocaliza
cion.

Fuente: Juan
M. Moreno
Ramirez

Sin escala
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TOPOGRAFIA.

El predio se ve enriquecido por su ubicacion en esquina, justo frente a la plaza
principal. Mientras que una de las posibles desventajas es su forma irregular, ya que
ninguno de sus cuatro angulos es de 90°, las dimensiones son las siguientes: al norte
32.70 mts. con casa habitacion, al sur 32.15 mts. con calle Juarez, al este 34.59 mts. con

la calle independencia y al Oeste 34.05 mts. con el templo parroquial.

Es importante mencionar que el area util del terreno es de 1103.08 mts?, sin
embargo; esta se incrementara al anexarle el area de servicios de la parroquia la cual
consta de 245 m? De tal modo gue con la suma de estas, incluyendo ademas la
propuesta de un Z2do nivel, se debe contar con el espacio suficiente; para cumplir

adecuadamente con el programa arquitectonico que se plantee.

En la fig. 12 se hace una referencia grafica de las posiciones en que fueron

tomadas las fotografias que ilustraran al lector sobre el estado actual del auditorio.

Fig. 12 Referencia Fotografica. Fuente: Juan Miguel Moreno Ramirez NORTE
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Fig. 13 Auditorio Foto 1. Fuente: Juan M. Moreno Ramirez Fig. 14 Auditorio Foto 2. Fuente: Juan M. Moreno Ramirez I
)

Fig. 15 Auditorio Foto 3. Fuente: Juan M. Moreno Ramirez Fig. 16 Auditorio Foto 4. Fuente: Juan M. Moreno Ramirez I
)
L ’ |

S

Fig. 17 Auditorio Foto 5. Fuente: Juan M. Moreno Ramirez Fig. 18 Auditorio Foto 6. Fuente: Juan M. Moreno Ramirez I
e ——
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Ya en las figuras ilustrativas anteriores se ha ido mostrando el area destinada al
proyecto, apareciendo nitidamente el perimetro del auditorio, sin embargo; la presente
tesis esta basada en el tema de la integracion, por 1o gue no se puede dejar de lado la
ubicacion de la totalidad del complejo, mas alla de que la propuesta arquitectonica solo
atendera a una area especifica. EI conjunto esta conformado por Casa Parroquial,

sacristia, templo, notaria, area de servicios y auditorio municipal.

AREA: 1103.08 M2
PERIMETRO: 133.94 ML

4 PLANO TOPOGRAFICO
: ESTADOD ACTUAL

Fig. 19 Plano Topografico. Fuente: Juan Miguel Moreno Ramirez
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CARACTERISTICAS Y ANALISIS DEL. MEDIO URBANO.

Muchas de las casas de las inmediaciones de la plaza principal, conservan aun los
rasgos de la arquitectura vernacula de la region; aunque en muchas de ellas se hace
visible la huella de las intervenciones que han ido modificando su caracter original, por
ejemplo, el cambio de los tejados por las losas de concreto ha generado las marquesinas
gue terminan interrumpiendo la uniformidad de las fachadas. Aparecen tambien casas
gue han roto por completo con las formas tradicionales y han sido levantadas donde
alguna vez hubo casas tipicas. No obstante, los cambios que ha traido el devenir de los
anos, el avance en los procesos constructivos vy la enajenacion por la modernidad; no
han podido acabar con los testimonios de una arquitectura vernacula que aungue ya

pbastante deteriorada, aln se aferra a la vida.

_;r_- :
E Fig. 22 Calle Leona Vicario esquina con Cuauhtémoc. Fig. 23 Calle Cuauhtémoc. Fuente: Juan M. Moreno E
E Fuente: Juan M. Moreno Ramirez Ramirez E
] | |

l

e —
86




Integracion de Centro Cultural con el Santuario del Santo Cristo Milagroso

L
Los afanes de progreso vy el querer mostrar la cara de un Tanhuato en desarrollo;

han llevado a gue las nuevas construcciones se basen mas en criterios contemporaneos
de la arquitectura o hasta en una mal entendida modernidad. Entre estos casos se
encuentra el hotel San Clemente, que se ubica en el cruce de las dos calles principales
del pueblo y se comenzo a construir a finales de la decada de los noventa, se hace esta
observacion porgue hoy en dia el hotel no ha podido ser concluido en su totalidad. Esta
construccion desentona abismalmente con el entorno, en primer lugar porque
sobrepasa la escala de las construcciones aledanas, y a pesar de que intenta respetar 1a
secuencia de las arquerias del portal Abasolo, no logra hacerlo correctamente pues Nno
se continua con la linea de cornisa del portal original y sus columnas no integran los
conceptos de basa y capitel que se mangjan en los porticos tradicionales. En este diseno
se ignora también el hecho de que en el reglamento de construccion del Estado de
Michoacan se estipula que no se puede construir sobre las marquesinas, a tal grado de

gue sobre estas se levantan los siguientes cuatro niveles gue conforman el edificio.

Y asi como el caso del hotel existen en el pueblo otros casos similares en los que al
conjugarse las malas interpretaciones del concepto de modernidad con las pretensiones
de ostentosidad, se terminan haciendo construcciones qgue resultan agreden
visualmente al contexto construido. En plena plaza principal se ubica la construccion
abandonada de un hotel, cuya estructura fue resuelta mediante acero, y cuyo mayor

avance fue dejar en pie las columnas que hoy se observan desnudas practicamente

desde cualquier angulo.

Fig. 24 Hotel San Clemente, visto desde la calle Madero. Fig. 25 Hotel visto desde la calle Ocampo.
Fuente: Moreno Juan Miguel. 2011 Fuente: Moreno Juan Miguel. 2011

e
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Fig. 26 Vista del hotel inconcluso, desde la calle Abasolo. Fig. 27 Hotel inconcluso, visto desde la plaza. Fuente: Juan
Fuente: Juan M. Moreno Ramirez M. Moreno Ramirez

No todas las construcciones de los 90°s han sido malas intervenciones, en la calle
Madero se realizo un proyecto de giro comercial en el que se manifesto el interés por
retomar los elementos de la arqguitectura vernacula. A discusion puede quedar, si este
edificio logra hacer una verdadera reinterpretacion del lenguaje que trata de preservar o
Si termina convirtiendose en una simple copia; lo cierto es gue el resultado final logra

integrarse mas a su contexto, que los dos ejemplos anteriores.

El edificio en cuestion hace uso de las cornisas como remate superior en el plano de
la fachada, asi como de cada uno de los vanos, se jerarquizan las puertas principales

mediante el cambio de altura y con el diseno del marco que las envuelve.

| Fig. 28 Salén Casa Blanca, visto desde la calle Luis Fig. 29 Plaza Dorada. Fuente: Moreno Juan Miguel. =
EE Mora Tovar. Fuente: Moreno Juan Miguel. E
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INFRAESTRUCTURA'Y EQUIPAMIENTO URBANO.

Para que un edificio quede en optimas condiciones es necesario que ademas de
contar con espacios bien disenados, amplios y funcionales; cuente también con los
Servicios basicos para que las tareas que en este se desarrollaran, puedan ser
completamente atendidas. Es decir; de que valdria contar con el mejor Centro Cultural
de la region, en cuanto a estetica se refiere; si no hay la infraestructura para proveer de
luz, agua, telefonia e internet, que son herramientas necesarias para alcanzar 1a
funcionalidad. Otro factor importante es conocer el conjunto de edificios cercanos y gue

resultan de relevancia por las caracteristicas de las actividades que estos propician.

Infraestructura es el acervo fisico y material que permite el desarrollo de Ia
actividad economica y social, esta representado por las obras relacionadas con las vias de
comunicacion y el desarrollo urbano y rural tales como: carreteras, ferrocarriles, caminos,
puentes, presas, sistemas de riego, suministro de agua potable, alcantarillado, viviendas,

escuelas, hospitales y energia eléctrica.’

En la medida que un pueblo se vaya desarrollando, incrementando el numero de
sus habitantes y extendiendo la mancha urbana, debera crecer proporcionalmente su
infraestructura y equipamiento urbano, para poder solucionar las demandas de una

poblacién en movimiento.

El primer cuadro de la ciudad aloja a varios de los edificios que conforman el
equipamiento urbano con gue cuenta Tanhuato; aunque claro esta que hay muchos
otros que se ubican en las periferias del pueblo. Frente a la plaza principal, en el portal
Hidalgo se encuentra la Presidencia Municipal, sobre este mismo portal se ubican el
banco y el hotel San Clemente; en el portal Abasolo, quedando frente al atrio v la casa
cural se ubican una cancha de basquetbol y el jardin de ninos Catalina Tamayo, €stos
separados por la calle Hombre llustres y como ya se menciono con anterioridad el
templo parroquial gue no solo es colindante directo del terreno; sino que forma parte

del conjunto que se aborda en este proyecto.

T http://www.definicion.org/infraestructura
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Se presentan ahora algunas fotografias que ayudaran al lector a tener una

referencia mas clara sobre el equipamiento senalado:

Fig. 30
Equipamiento
Urbano.

Fuente: Juan
M. Moreno
Ramirez

Sin escala

Foto 1. Parroquia del Santo Foto 2. Plaza Principal Foto 3. Presidencia Foto 4. Banco

Cristo Milaaroso Municipal

.‘/

Foto 5. Hotel San Foto 6. Sala de Foto 7. “Aire Libre” Foto 8. Jardin de Nifios
Clemente Exposiciones “Catalina Tamayo”

Foto 09. Salén de fiestas Foto 10. Plaza Comercial Foto 11. Escuela primaria
‘Casa Blanca” “Plaza Dorada” “David G. Berlanga”
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VIALIDAD Y TRANSPORTE.

Este proyecto de integracion del Santuario con el futuro Centro Cultural, se
convertira en un espacio de caracter publico debido a la clase de servicios gue ahi se
ofreceran. De tal modo que es conveniente hacer el estudio de las calles a traves de las
cuales se accedera a dicho conjunto, ubicando las zonas de estacionamiento, asi cComo
las areas en que estara prohibido. “Las vialidades son vias publicas de comunicacion gue
sirven para delimitar y comunicar los espacios, ejemplo, andadores, banquetas,

camellones y arroyos.”

Las calles principales, senaladas en color magenta son la Ocampo vy la Madero, y
que son las calles gue conducen a Yurecuaro y Vista Hermosa. Mientras que las calles
secundarias conducen a las comunidades de la poblacion. El libramiento permite gue los
vecinos de Cienequitas, la Presa y San Jose de Vargas, puedan continuar su trayecto a
Yurecuaro, sin tener que cruzar el nucleo urbano de Tanhuato. ElI area peatonal
corresponde al perimetro de la plaza principal que ha sido cerrado al paso vehicular en
la reciente administracion municipal. La mayoria de las calles del pueblo son de doble
sentido, con excepcion de aquellas que conducen directamente a la plaza principal y de
la Luis Mora Tovar, que es una calle bastante estrecha qgue solo permite el paso de un

vehiculo ala vez; por lo que se opto por determinar un solo sentido.

_b SENTIDO VIAL == wm wm == CIRCULACION PEATONAL
ESTACIONAMIENTO PROHIBIDO

= mem= w== == CALLE SECUNDARIA = mwn mes == LIBRAMIENTO

Fig. 31 Vialidad. Fuente: Juan Miguel Moreno Ramirez Sin escala NORTE
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Fig. 32 Principales rutas de Transporte. Fuente: Juan Miguel Moreno Ramirez NORTE

Otro factor importante es el del transporte; pues si bien Tanhuato es aun un

pueblo pequeno, en el gue no opera el transporte publico para realizar traslados en 1a
zona urbana del pueblo, se hacen necesarios los urbanos para el traslado de las
personas de las comunidades a la cabecera municipal. Asl las principales rutas
establecidas son: Los Charcos - Tanhuato, San Jose de Vargas — Tanhuato (solo 1os
lunes), Tarimoro — Tanhuato. Debido también al reducido numero de habitantes no es
necesario contar con una central de autobuses, basta con una peqguena terminal
ubicada en la calle Ocampo, frente a la cual se encuentra el sitio de taxis, con una flota

gue no excede los 10 autos para dar servicio a la poblacion.
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CONCLUSION.

Los aspectos fisicos y geograficos tienen siempre cierta incidencia sobre cada
proyecto en especifico y va mas alla de las posturas teoricas en gue se apoye el diseno,
es decir; las condiciones climaticas son un factor a considerar ya sea que el problema se
aborde desde una perspectiva regionalista, minimalista, deconstructivista o moderna;
pues el asoleamiento, los vientos dominantes y la precipitacion pluvial seguiran su cause
natural sin importar el estilo arguitectonico del edificio. Asi que tener conocimiento
previo de estos factores climaticos favorece la eleccion, por ejfemplo; de la orientacion de
ventanas, de manejar o no espacios abiertos, del diametro de los bajantes de agua
pluvial o del lugar idoneo para colocar los espacios donde mejor aprovechen la luz o la

ventilacion natural.

El contexto construido también ejerce su influencia sobre las decisiones finales en
la etapa de diseno, y al igual que sucede con los aspectos climaticos; su incidencia debe
hacerse presente sea cual sea la propuesta formal del nuevo edificio. Habra posturas
tedricas gue por sus postulados no estén abiertas a la reinterpretacion de los aspectos
formales de gue se compone el contexto; pero hay varias formas de integrase a un

conjunto existente.
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4.1 INTRODUCCION.

En este apartado se daran a conocer las caracteristicas historicas, sociales y culturales
gue enmarcan la vida de la poblacion. La historia resulta de un particular interées, ya que
sera ella la gue nos permitira el encuentro con la raiz de la sociedad, la tradicion vy la
arquitectura Tanhuatense. Para conocer a un pueblo hay que recorrerlo, hay que

caminarlo, buena parte de ese trayecto se realizara de la mano de este capitulo.
4.2 ANTECEDENTES HISTORICOS DE LA POBLACION.

“Tanhuato es una palabra de origen chichimeca, cuyo significado es: “lugar cerca
del cerro”. EI nombre mismo del pueblo sugiere que su origen se remonta a la epoca
prehispanica, en la que formo parte del imperio tarasco. Despues, a la llegada de los
espanoles en 1530, fue sometido por las fuerzas al mando de Nuno de Guzman.
Corriendo asi la misma suerte que los pueblos vecinos como Yurécuaro. En el periodo de
la colonizacion estuvo sometido a los latifundios de las inmediaciones, en especifico al de

la hacienda de Vista Hermosa.

Para el ano de 1734, Tanhuato formaba parte de la cabecera de distrito que se
ubicaba en Tlazazalca, sin embargo; la distancia entre estas dos comunidades era
considerable, situacion que llevo al obispo de Michoacan a designar un vicario gue
atendiera directamente a aquellas comunidades alejadas de la cabecera de distrito. “En
los archivos parroquiales de la Piedad consta como Tahuenhuato, asi conocido, fue la

residencia del vicario que atendio a esta region incluyendo a Yurécuaro”.'

Durante el ano de 1743 y por mandato del Virrey de la Nueva Espana, se realizo el
primer conteo de la poblacion, dicho empadronamiento arrojo un resultado de 112
familias de indios y solo una de espanoles; para el ano de 1769, eran ya 16 familias de
espanoles y mestizos y 110 de indios. Esta condicion de reduccion de la poblacion
indigena se mantuvo, hasta hacer de Tanhuato un pueblo en su mayoria mestizo. Sin
embargo en los Ulimos anos la poblacion indigena ha regresado a Tanhuato,
principalmente por motivos de trabajo; aungue muchos han llegado solo como

Jjornaleros para ciertos periodos del ano, otros han decidido establecerse en el municipio.

1 Garibay Amezcua Miguel Anuar, Pinceladas y estampas de Tanhuato, Tanhuato 2005, pag. 03
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La importancia politica acreditada con el rango de municipio se le concedio a
Tanhuato hasta el ano 1831, esto gracias a la Ley Territorial que se promulgo el 10 de
Diciembre de ese ano. En dicha ley se constataba que el nuevo municipio conservaria la
extension territorial que le habia sido otorgada en 1778, por la “concesion virreinal de

medidas.”

El 20 de abril de 1902, Tanhuato logra alcanzar un ascenso mas,; ya que le es
concedido el titulo de Villa, dandosele el nombre oficial de: “Tanhuato de Guerrero”, esto

en honor al general insurgente Vicente Guerrero, caudillo de nuestra independencia.
ORIGEN DE LA IMAGEN DEL SANTO CRISTO MILAGROSO.

“Esta imagen vy su culto es la referencia basica de los Tanhuatenses. La vida de
guienes viven en el pueblo y los paisanos gue residen en otros lugares esta vinculada sin

duda alguna por la devocion al Santo Cristo Milagroso.”

Un suceso insolito da origen al culto de la imagen del Santo Cristo, la imagen
pertenecio originalmente a una familia de la poblacion, la misma que decidio donarlo
para gue fuera incinerado junto con otros objetos religiosos, para de ellos obtener la
ceniza que se emplearia el miércoles de ceniza, fue entonces que ocurrio el milagro;
pues la imagen resistio los embates del fuego mientras el resto de las piezas era
devorado por las llamas. Ante este sorprendente hecho, el parroco decidio retirar la
imagen del fuego previendo la importancia de su conservacion. No hay certeza sobre 1a
fecha exacta en gue ocurrio este acontecimiento, sin embargo; las anecdotas de 1os

vecinos de la poblacion, lo ubican en los albores del siglo XX, durante el ano 1914.

Con el tiempo el parroco Manuel Serrato decide regalar el Cristo a un vecino, €l
senor Domingo Jalomo, quien contaba con el aprecio de la poblacion por ser un
hombre comprometido con las tradiciones religiosas del pueblo. Este hombre tenia una
inclinacion natural al arte, y gustaba de preparar con la ayuda de algunos vecinos
representaciones biblicas para la navidad y la semana santa, las cuales se presentaban al

publico en el atrio de la iglesia. En un inicio Domingo Jalomo, llevo la imagen a su casa

? Flores Navarro Armando, La imagen del Santo Cristo Milagroso, Boletin Camino tercera época No.61, Tanhuato 2002,
p. 01.
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donde comenzo a rendirle culto, pronto la fama se extendio y con ella se hizo necesario
encontrar un lugar mas amplio para venerar la imagen, por lo gue el mismo Domingo se
encargo de conseguir un terreno localizado en el barrio conocido como “La Turguia”®, en
el gue se construyo una humilde capilla a base de adobe y techo de ramas. Finalmente
este lugar se volvio tambien obsoleto y fue necesario gue la imagen regresara a la
parroquia para ser venerado ahi, dandosele el lugar central en el nicho que
originalmente ocupaba la Virgen de Guadalupe, en gue permanecio hasta el aho de
1974. En la actualidad se le ha asignado el centro del retablo, en un nicho construido en

cantera y especialmente para la imagen.

La celebracion inicial se realizaba el 14 de Septiembre, coincidiendo esta fiesta con
los festejos al Senor de los Milagros que se veneraba en San Juan Parangaricutiro, por 1o
gue Don Manuel Fulcheriy Pietrasanta, Obispo de Zamora, decreto el 23 de Septiembre
de 1934 que la imagen Tanhuatense se festejaria el 03 de Mayo (dia de la Santa Cruz), y
que recibiria el nombre de Santo Cristo Milagroso, para evitar posibles confusiones con la

imagen hermana gue se venera en San Juan.

“La imagen es pequena mide 70cm, tiene la cabeza y el rostro inclinados hacia el
lado derecho; sin que la barba toque su pecho, y aungue su figura es pequena es muy

pella; sus 0jos No se han cerrado vy su rostro expresa una gran serenidad en el dolor.”
TEMPLO DEL SANTO CRISTO MILAGROSO.

El pregonero mas fiel sobre el origen del templo es un elemento que aparece en la
portada Oeste de la nave del mismo y que conduce a la llamada calle de San Pedro. Se
trata de un medallébn en el gue se senala textualmente la fecha de inicio de Ia
construccion: “Este templo se comenzo a construir el 28 de Diciembre de 1872." El que
su construccion de ubique en el ocaso del siglo XIX, hace de este templo un
monumento historico, segun consta en el art 36. De la ley federal sobre monumentos y

zonas arqueologicos, artisticas e historicas.

3 Flores Navarro Armando, La Imagen del Santo Cristo Milagroso, Boletin Camino tercera época No. 61, Tanhuato 2002
p. 01
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Como la mayor parte de los templos de la epoca, la planta arquitectonica esta
dispuesta en cruz latina y en el crucero de la misma se levanta la cupula, contando con
una sola nave cubierta con el sistema de boveda de panuelo. Sobre el umbral de la
puerta principal se ubica el area del coro a la cual se accede mediante una escalera de
caracol contenida en una torre exterior. Ademas de la cdpula, la iglesia cuenta con la
torre campanario que debio pasar por un proceso de reconstruccion,; pues segun la
memoria colectiva en el ano de 1928, tuvo lugar un sismo que derribo la parte superior
de la torre original. Debieron pasar varios anos antes de que algun parroco se decidiera
a encabezar el proyecto de reconstruccion, ese abandono le gano a Tanhuato un
apodo muy singular, conociendosele como: “Tanhuato torres mochas.” Anos despues
cuando finalmente se iniciaron los trabajos de reconstruccion No se tomaron las
decisiones correctas, afectando severamente el aspecto exterior del templo; pues se
construyd una nueva torre que no respeto las caracteristicas de la antecesora,

recubriendose incluso con cantera, cuando el material estructural original era el tezontle.

La base del reloj, tambien es posterior a la construccion original, denotandose esto
en el acabado del mismo, incluso parece incrustado en otro momento historico, pues

luce como un volumen independiente, sin sello que lo vincule con el resto del templo.

i Fig. 01 Torre original. Fuente: foto Fig. 02 Torre Reconstruida. Fuente; foto tomada
i restaurada por estudio Ochoa por Juan M. Moreno Ramirez

I{
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Durante la decada de los 60°'s en el siglo XX, el templo tuvo nuevas intervenciones
gue consistieron principalmente en trabajos de interiores. Como lo fue la pintura y el
detallado de las cornisas de la nave principal, asi como el recubrimiento con laminilla de
oro de los principales elementos del retablo y el crucero. “De este mismo tempo datan
0s extraorainarios lalladaos de alo )y bajo releve en madera de cedro, obra de
verdaderos artisias como 1o eran papa e hjos de ia iamilia Quintana, originarios de
FPeryamilo, Michoacan.” Dichos tallados se realizaron principalmente en los canceles que
anteceden el ingreso al templo, en los confesionarios, asi como en el hermoso pulpito,
todo esto en madera de cedro. Los altos relieves de los canceles contienen
principalmente efigies de hombres de Dios, en la puerta principal aparecen San Pedro y
San Pablo, ademas del resto de los apostoles; mientras que en la segunda se muestran
los perfiles del papa Pio Xl y del obispo de Zamora Jose Gabriel Anaya, asi como todos

los parrocos desde 1872 a 1954.

La Ultima intervencion que se le ha hecho al santuario se dio ya con la aparicion
del siglo XXI, durante la primera decada. Estos trabajos estuvieron dirigidos por 1a vision
del parroco Armando Flores Navarro, que comprendiendo la importancia espiritual que
reviste la imagen del Santo Cristo Milagroso, no solo para los Tanhuatenses sino para los
vecinos de las distintas comunidades, opto por darle a la restauracion del interior un
sentido teologico basado en la vida de Jesus. De este modo, se comenzo por construir
los retablos de los cruceros, retomando en ellos los elementos del retablo principal, en €l
que aparece marcadamente el orden corintio en remates y columnas. El retablo
izquierdo se dedico a la sagrada familia y el derecho a la Santisima Trinidad; de tal forma
gue el templo habla de un Jesus hecho hombre para morir en la cruz y con su
resurreccion reafirmar su condicion divina. Sin embargo, el Pbro. Armando no estuvo
solo en esta empresa; pues conto con la asesoria del Pbro. Eugenio Belmontes, guien
ademas de ser actualmente el parroco de la iglesia de la Purisima Concepcion en
Yurecuaro, es miembro de la comision de arte sacro de la Diocesis de Zamora,
sumandole a todo esto que es oriundo de Tanhuato; se puede entender el compromiso
honesto gue adquirio el padre Eugenio con el proyecto de remodelacion a que fue

invitado.

4 Garibay Amezcua Miguel Anuar, Pinceladas y Estampas de Tanhuato, Tanhuato 2005, p. 21.
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Esta etapa de remodelacion comprendié el replanteamiento de elementos de
suma importancia liturgica, como son ambon, sede, altar y sagrario; cuya propuesta
formal fue resuelta mediante los principales signos liturgicos, simbolismo que fue
expresado en alto relieves de bronce a manera de placas que se sobrepusieron al
marmol gue fungio como la estructura de estos elementos. Asi, el ambon cuenta con un
alto relieve de Jesus, el cual esta custodiado por las efigies de dos angeles, aparecen
tambien en las esquinas cuatro cintas que contienen los nombres de los evangelistas,
Juan, Mateo, Marcos y Lucas. La sede presenta en el respaldo un alto relieve con la figura
del buen pastor sosteniendo un cordero sobre sus hombros. El altar esta rodeado en su
pase por altos relieves, con simbolos todos de la eucaristia, en los que aparecen
imagenes de la resurreccion, de la cena con los discipulos de Emaus, la aparicion a las

mujeres en el sepulcro vy la ultima cena con los doce apostoles.

El templo fue edificado con la finalidad de estar dedicado al patron religioso del
pueblo gue es San Pedro, sin embargo; ante la importancia que adquirio la imagen del
Santo Cristo Milagroso, fue necesario modificar el retablo original, colocando un nuevo
nicho que seria el recinto de la ya muy querida imagen. Testigos silenciosos pero siempre
expresivos son los murales  alegoricos a San Pedro, en los gque se describen distintos
pasajes de la vida del apostol, realizados en las pechinas de la cupula. Asi como la
pintura de €l mismo gue se ubica sobre el nicho de la imagen del Santo Cristo Milagroso,

lo que refrenda su caracter como patrono del pueblo.

No fue sin embargo el santuario el primer templo con que conto Tanhuato, sino
gue en realidad éste se construyo junto al gue habia sido el templo original. De hecho la
puerta principal de aqguel templo vigjo se mantiene dentro de la nave del actual,
testificando con su presencia la existencia de su antecesor. Una de las particularidades de
aquel templo fue su sisterna constructivo, pues durante su proceso de demolicion
aparecio un gran numero de cantaros de barro que formaban parte de la solucion de la
pboveda. Dato curioso sin duda es que las familias hayan acudido al templo en ruinas

buscando hacerse de una de aquellas vasijas.
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COMPARATIVO FOTOGRAFICO.

La imagen del pueblo ha cambiado considerablemente con el devenir de los
anos, 1o que puede ilustrarse mediante algunas fotografias representativas del pasado de

Tanhuato; para confrontarlas con su actualidad.

El primer ejemplo es el de la plaza principal, en este par de fotografias pueden
encontrarse claramente las transformaciones que se le han realizado; se puede observar
por ejemplo el abrupto cambio que sufrid el kiosco, que en un inicio era circular y sin
escalinatas de acceso; para adoptar luego un formato octagonal con dos escalinatas de
acceso. Se aprecia también el desorden de los jardines y el cambio de vegetacion; pues
en un inicio No aparecian las palmeras que hoy se han vuelto tan caracteristicas de la
plaza Tanhuatense, asi como los ficus que hoy circundan la plaza. Mas relevante sin
embargo, resulta el cambio en el contexto construido, logra apreciarse la expansion de 1a
mancha urbana; ademas del paso de cubiertas de teja a losas de concreto. La fig. 03 es
la foto mas antigua que se tiene de la plaza;, mientras que la fig. 04 muestra el estado de

la plaza en el ano 2009.

Ei Fig. 03 Plaza principal foto 02. Fuente: Fig. 04 Plaza principal 2009. Fuente: foto tomada por Juan M.
& foto restaurada por estudio Ochoa Moreno Ramirez
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Fig. 05 Plaza Principal. Fuente: foto restaurada por Fig. 06 Plaza Principal 2010. Fuente: foto tomada por
estudio Ochoa Juan M. Moreno Ramirez
B

Fig. 07 Plaza Principal. Fuente: foto restaurada por Fig. 08 Plaza Principal actual 2012. Fuente: foto
estudio Ochoa tomada por Juan M. Moreno Ramirez

Fig. 09 Plaza Principal. Fuente: foto restaurada por Fig. 10 Plaza Principal actual 2012. Fuente: foto
estudio Ochoa tomada por Juan M. Moreno Ramirez
e
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Fig. 13 Retablo original. Fuente: foto Fig. 14 Retablo actual. Fuente: foto tomada por
restaurada por estudio Ochoa Juan M. Moreno Ramirez
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Fig. 15 Calle Ocampo. Fuente: foto restaurada por Fig. 16 Calle Ocampo actual. Fuente: foto tomada
estudio Ochoa por Juan M. Moreno Ramirez

En las figuras 15y 16, se puede apreciar otro ejemplo de la transformacion del
pueblo. La linea roja senala una vivienda gue no ha sido alterada y cuyo uso actual es
como local comercial, teniendo el giro de ferreteria. En cambio la linea verde muestra el
Caso opuesto; pues la construccion original fue eliminada por completo, cambiando el
sistema constructivo y la tipologia formal del contexto existente. El nuevo edificio tiene un
uso mixto, sirviendo la planta alta como habitacional y la planta baja como un local
comercial en el que se ubica desde hace muchos anos una papeleria. En las figuras 07 y
08, aparece un cambio mas drastico; pues no todas las construcciones originales fueron
borradas por completo, si bien es cierto que el edificio del lado derecho se construyo
retomando los elementos de la arquitectura vernacula, no deja de estar construido sobre

lo que fuera una casa de caracter vernaculo.

Fig. 17 Calle Madero. Fuente: foto restaurada por Fig. 18 Calle Madero actual. Fuente: foto
estudio Ochoa tomada por Juan M. Moreno Ramirez
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L
4.3 MANIFESTACIONES CULTURALES: TRADICIONES Y COSTUMBRES.

Las tradiciones y costumbres de una comunidad son las encargadas de darle
forma a su cultura. Religiosas, politicas o sociales, las celebraciones marcan las etapas
trascendentes para la sociedad, sobre todo cuando se trata de poblaciones pequenas en
las gue la diversion y el esparcimiento no estan marcadas por el cine, el antro, el estadio,
el teatro, 0 hasta la plaza comercial; sino por las fiestas arraigadas desde muchos anos
atras en la vida de sus habitantes. Para los Tanhuatenses las principales fiestas que se van

sucediendo a lo largo del ano son:

e Semana Santa (entre marzo y abril)

e |afiesta de Mayo (del 24 de abril al 03 de mayo)

e |afiesta de Santo Santiago (25 de julio)

e Aniversario de la Independencia (16 de septiembre |
e Aniversario de la Revolucion (20 de noviembre)

e [asPosadas (del 16 al 24 de Diciembre)

SEMANA SANTA.

Se trata de una de las celebraciones mas importantes para la comunidad catolica
Nno solo de Tanhuato; sino para la mayor parte del mundo. “Desde el punto de vista
cristiano, la Semana Santa, denominada antiguamente semana mayor o semana grande,

es la semana gue conmemora la Pasion de Cristo.”

La celebracion inicia cada ano con el domingo de ramos en que se rememora la
entrada de Jesus en la ciudad santa de Jerusalen, y se le denomina de “ramos”; porque
la muchedumbre que fue testigo de este ingreso; se manifestd con palmas gue iban
colocando a los pies del jumento en que iba montado el mesias. Es con esta entrada
triunfal con la que da inicio la Pasion de Cristo. El hecho de que la semana santa inicie
siempre en domingo logicamente conlleva a gue no tenga una fecha estricta en el

calendario, pero con esto surge la pregunta /Por gueé la semana santa cambia de fecha

5 Flores Navarro Armando, Semana Santa: Estructura y Elementos, Boletin Camino, Tercera Epoca No. 111, Tanhuato a
abril de 2003, p. 01
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cada ano? Y esta es la respuesta que da el P. Armando Flores Navarro, “El pueblo judio
celebraba la fiesta de pascua en recuerdo de la liberacion de la esclavitud de Egipto, el
dia de la primera luna llena de primavera. Esta fecha la fijaban en base al ano lunar y no
al ano solar de nuestro calendario moderno. Es por esta razon que cada ano la Semana

Santa cambia de dia, pues se le hace coincidir con la luna llena.”

A pesar de gue la semana santa es una celebracion universal, al menos llegando a
cada rincon donde exista una iglesia catolica y los simbolos y el fondo es el mismo. Las
costumbres de cada pueblo o parroquia para vivirla suelen ser distintas al menos en

algunos elementos. Tanhuato en particular tiene las siguientes costumbres.

Domingo de Ramos. Es el dia en que da inicio la semana santa celebrando la
entrada de Jesus en la ciudad de Jerusaléen. La parroquia organiza para este dia dos
pequenas procesiones. Una es un recorrido breve por la calle Cuauhtémoc, y le llamo
breve porque esta calle es de las mas cortas del pueblo, sin embargo; es una calle
pastante grata, pues tiene como remate visual el templo y la plaza, la procesion suele
comenzar a las once y media de la manana. La segunda procesion se realiza por la calle
Degollado, iniciando en la capilla del Sagrado Corazon de Jesus, este recorrido da inicio

a las siete de la noche.

Desde muy temprano se colocan los vendedores de palmas en la plaza principal;
para que las personas que quieran asistir a la bendicion de palmas que se lleva a cabo
en las procesiones tengan oportunidad de adquirir la suya. Las palmas suelen
entretejerse para darle alguna figura alusiva al dia o simplemente para decorarla, ya que

la costumbre es conservar la palma en el hogar como fruto de la bendicion recibida.

Jueves Santo. Este dia es especial para la iglesia catolica, ya gue con la Ultima cena
se instituye la eucaristia y el sacerdocio. La conmemoracion da inicio con la misa a las
siete de la noche, aungue cabe senalar que no se trata de una misa cualquiera; pues
esta llena de simbolismo, en el primer momento el sacerdote refrenda sus votos
sacerdotales postrandose frente al altar igual que lo hizo el dia de su ordenacion,

después de la homilia se presenta el segundo momento que es el lavatorio de pies que

8 Flores Navarro Armando, La Semana Santa, Boletin Camino, Tercera Epoca No. 305, Tanhuato a marzo de2007, p. 01
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viene a remarcar la virtud de servicio; para este acto se elige previamente a doce varones
de la comunidad que desde el inicio de la misa se ubican al centro del andador. Para
gue el resto de la asamblea pueda ser testigo de este acontecimiento N0 COMO Mero
espectaculo; sino para que puedan comprender todos los presentes que el servicio es

uno de los principales valores que deben estar presentes en los catolicos.

Una vez concluida la misa, la asamblea se dispone; para permitir €l paso del
parroco llevando en sus manos la custodia con el Santisimo, una vez que el sacerdote
sale, la comunidad comienza a abandonar el templo para acompanar al Santisimo en un
preve recorrido entorno a la plaza principal. El recorrido concluye con €l regreso al
templo donde se ordenaran tandas con los distintos grupos parroquiales para realizar 1a

adoracion eucaristica hasta la media noche.

Viernes Santo. Es el dia en que se recuerda la pasion de Cristo, es decir; todo lo que
acontecio a su captura, los interrogatorios, los azotes, la imposicion de una corona de
espinas, y el recorrido inhumano cargando la cruz que era la herramienta principal para

morir en la cima del Golgota.

Ese recorrido se rememora en Tanhuato con el Via crucis, que a diferencia de otros
pueblos y ciudades no es una representacion actuada con vestuarios y guiones; sino gue
se trata de incluir a todas las personas que deciden participar. Precisamente por este
sentido de integracion es que la ruta del Via Crucis se cambia ano con ano, y una vez
que se han elegido las calles se recurre a los vecinos de las mismas; para distribuir las
catorce estaciones de que esta conformado, asi las casas a las que les toque alguna
estacion se dan a la tarea de hacer un pequeno altar en su fachada, el cual
habitualmente se compone de una cortina blanca gue sirve como fondo, sobre ésta se
coloca el numero de la estacion, y un crucifijo gue tendra a sus pies una mesa cubierta
por un mantel tambien blanco, para colocar algun sirio o veladora junto a la biblia, por
ultimo las senoras gustan de colocar algunas plantas a los costados del altar para darle

mas vida.

Ya en el recorrido, se inicia siempre en la entrada poniente del templo,
encabezando a la muchedumbre una cruz que No esta destinada a una sola persona,

SiNo que es ofrecida a los voluntarios que decidan cargarla de una estacion a otra en
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. _______________________________________________________________________________________________________________________|
qgue seran relevados. Otro de los elementos de este via crucis son las reflexiones y

simbolos escritos y pensados previamente por el parroco, y que se leen en cada estacion
invitando a toda la concurrencia a realizarlos. Estos simbolos constan generalmente de
algun gesto breve que se realiza con el cuerpo, por gjemplo: levantar los brazos al cielo,
tenderle la mano al companero de al lado, incluso un abrazo. Todo esto permite ese

sentido de participacion de la comunidad.

El viernes ya no hay propiamente una misa debido a gue es el dia en que muere
Jesus, sin embargo; se acude al templo para hacer la lectura de la pasion. Cuando la
lectura termina se da inicio a una procesion conocida como la marcha del silencio, que
se realiza con una imagen del Santo entierro, esta imagen es trasladada en una urna
gue es cargada solo por hombres y el trayecto gue debe hacerse es el mismo que realiza

la imagen del Santo Cristo Milagroso, el dia 02 de mayo.

Sabado de Gloria. Se trata en realidad de un dia de Iuto; pues comprende el
tiempo gue paso entre la muerte y la resurreccion de Jesus. En el templo deben cubrirse
con un velo purpura las imagenes e incluso el nicho principal. El dia concluye con la
bendicion del fuego que lleva a cabo en el “aire libre,” -cancha de basquetbol ubicada
frente a la iglesia- La asamblea se reune en torno a este fuego en que el parroco hace la
bendicion y enciende el sirio pascual que estara presente en todas las celebraciones a lo
largo del ano. Una vez hecha la bendicion las personas van conformando un par de filas
para caminar detras del sacerdote, y comenzar el ingreso al templo que en ese
momento se encuentra a oscuras, una vez dentro da inicio 1a vigilia pascual con la
lectura del genesis y con esta se van encendiendo poco a poco las luces de la iglesia. Se
trata de una celebracion bastante emotiva en la que al encender los sirios que lleva cada
persona con la luz del fuego bendito, se refrenda el compromiso del pueblo bautizado.
Un simbolo mas incluido en la vigilia es el agua, que es tambien bendecida en botellas
previamente dispuestas; para ser repartidas a las familias de la comunidad al final de Ia

celebracion.

Domingo de Resurreccion. Con este dia se cierra la semana santa, es el verdadero

momento de jubilo, pues Cristo resucito al tercer dia. Para terminar esta semana con una
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._______________________________________________________________________________________________________________________
misa a las doce del medio dia, en la que la homilia esta dedicada a hablar de ese paso de

la muerte a la vida que es representa la resurreccion del senor.
LA FIESTA DE MAYC.

“La cultura se condensa en los simbolos y en los valores. Los simbolos congregan. Y
eso es lo gue sucede en mayo. Los dispersos se reencuentran, las familias se ensanchan,
las casas se llenan y el pueblo todo se convierte en casa grande para acoger a los

peregrinos y visitantes.””

El origen de la fiesta de Mayo esta en la devocion del pueblo hacia la imagen del
Santo Cristo Milagroso. En un inicio se trataba de una celebracion local en la que
participaban los vecinos de la poblacion, asi como de las comunidades del municipio. Y
en la que las actividades esenciales era la peregrinacion gue debia concluir con 1a
eucaristia en el templo. Una vez terminada la misa se encendia un castillo de fuegos
pirotécnicos y se daba la convivencia en una tranquila tertulia. “Ahora son mas que
regionales, gracias a la promocion de hombres de la talla del P. Guillermo Murillo, que se
empend en hacer de cada Tanhuatense un promotor de las fiestas de mayo."8 La
principal labor del P. Guillermo, fue la visitar a los Tanhuatenses que se encontraban
fuera del terruno; ya fuera en las principales ciudades o en los estados unidos, en estas
entrevistas el padre lograba convencerlos de la importancia de volver a las raices a sequir
en contacto con la familia. De este modo fue como se dio inicio con las grandes
peregrinaciones que siguen acudiendo ano con ano a visitar la venerada imagen del

Santo Cristo.

La fiesta se realiza a lo largo de nueve dias, comenzando el 24 de abril vy
concluyendo el 03 de mayo; de ahi es que recibe su denominacion de “fiesta de mayo.”
Las peregrinaciones comienzan en las afueras del pueblo y culminan en el santuario con
la celebracion de la misa. Durante los primeros dias se trata de peregrinaciones de las
comunidades vecinas; pero del 30 de mayo en adelante comienzan las peregrinaciones
masivas en las que participan distintas ciudades del pais y algunas otras de los Estados

Unidos. Las peregrinaciones mas hermosas sin embargo; se realizan el dia 30 de abril vy

7 Flores Navarro Armando, La fiesta de Mayo, Boletin Camino, Cuarta Epoca No. 164, Tanhuato a abril de 2004, p. 01
8 |bidem.
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e
en especial el recorrido del dia 2 de mayo; en ellas se deja sentir con mayor intensidad Ia

fe no sélo del pueblo, sino tambien la de aquellas personas gue vienen de fuera, ver al
Santo Cristo Milagroso a escasos metros de distancia es una experiencia maravillosa. En
los rostros se ven sonrisas, miradas de esperanza, y hasta lagrimas. Sin lugar a dudas que

para los Tanhuatenses el Santo Cristo es la luz de nuestras vidas.

Hoy el sentido religioso sigue vigente; pero se ha convertido también en una feria
a la gue acuden personas ya no solo por el fervor religioso, sino por el ambiente de fiesta
en torno a esta. Despues de las peregrinaciones la gente se va concentrando en la plaza
principal, en la que hay diversas opciones para realizar 1a velada; puestos de comida,
venta de artesanias, jJuegos mecanicos, terrazas con musica en vivo o incluso esperar a la
guema del castillo. Aun es tradicion entre los jovenes “dar la vuelta” a la plaza;
caminando los hombres en un sentido y las mujeres en otro, llevando los varones confeti
O rosas para obsequiarlas a la mujer que los ha cautivado. Las bandas de viento se han

convertido en un elemento esencial de la fiesta nocturna, que ofrecen sus Servicios por

hora o mas, a las personas que decidan pagar las cantidades gue cobran.

Fig. 19 Espectadores. Fuente: foto tomada por Fig. 20 Danza de los viejitos. Fuente: foto
estudio Ochoa tomada por estudio Ochoa

Fig. 21 Peregrinacion de Guaymas. Fuente: Fig. 22 Peregrinacion de Dallas. Fuente: foto
foto tomada por estudio Ochoa tomada por estudio Ochoa

e —
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LA FIESTA DE SANTO SANTIAGO.

Esta celebracion a pesar de tener como motivo a Santo Santiago, no esta revestida
por motivos religiosos, y es organizada por el ayuntamiento municipal. Esta dividida en
dos momentos, por la tarde el atractivo son las carreras de caballos, que en un inicio se
realizaban en la calle Degollado en el interior del pueblo, conocida tambien como “calle
de las carreras,” esto fue por el tiempo en que dicha calle no estaba pavimentada. Las
anecdotas recogidas de los mayores coinciden en que las carreras no tenian como fin las
apuestas, sino que pretendian mas bien ofrecer un espacio de convivencia;, pues no
habia premios economicos para los ganadores, el distintivo de la victoria era un liston
gue se colocaba en el pecho del ganador. Puede decirse tambien gue el objetivo No era
poner a prueba la velocidad de los caballos, ya que los jinetes no se ocupaban
unicamente de lograr la maxima velocidad del animal; sino tambien de arrebatarle al
contrincante los racimos de granadas, la paloma o los listones que solian llevar en una
mano. Eran pues carreras de bastante colorido que pretendian ser un espacio familiar de

esparcimiento.

En la actualidad han sido trasladadas a las afueras del pueblo, al camino que
conduce a la comunidad de la Presa, se trata de un camino de terraceria gue es usado
solo por los agricultores gue tienen sus tierras en las inmediaciones, sin embargo; ya no
es transitado por los habitantes de la Presa, debido a se acostumbraron al camino que
conduce a Cieneguitas por contar con carpeta asfaltica. Esto hace del viejo camino el
lugar ideal para las carreras; pues incluso fue posible colocar los carriles sin que estorben
el transito. Al contrario de las carreras originales, entorno de las de hoy se mueven
mucho mas intereses, jugandose apuestas de cantidades considerables en las que trata
de ponerse a prueba la capacidad y la calidad de los caballos. En las carreras actuales

aparecen premios que pueden ser economicos y regalos como sillas de montar.

Una vez que se terminan las carreras la fiesta prosigue en la plaza principal, a ésta
acuden los jinetes montados a lomo de sus caballos y la usanza es dar vueltas a la plaza,
mientras las mujeres caminan en la parte superior de la misma, asi los hombres suelen

acercarse para invitarlas a dar un paseo a caballo.
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ANIVERSARIO DE LA INDEPENDENCIA.

La costumbre arraigada en el pueblo para conmemorar €l 16 de septiembre es
realizar un desfile en el que participan todas las escuelas, primarias, secundaria y el
colegio de bachilleres. Todas las escuelas se reunen en la plaza para iniciar el dia con un
acto civico en el que al final se senalara el orden en que deberan salir las escuelas. El
recorrido del desfile es el mismo ano con ano, desde ya hace mucho tiempo. Cabe
senalar que a este se le conoce como el desfile civico que tiende a ser formal, esto en el
sentido de gue se utilizan los uniformes habituales y los ninos no realizan ejercicio
alguno durante el trayecto del mismo. Lo mas relevante resultan los carros alegoricos en

gue se representan las escenas tipicas de la guerra de Independencia.

Una vez concluido el desfile las personas y los ninos se reunen en la plaza,
generado el ambiente de fiesta, en ocasiones amenizado por alguna banda de viento
gue ocupa el lugar que le esta destinado desde siempre, el kiosco. En las celebraciones
de las fiestas tradicionales se repite invariablemente el signo de la vuelta a la plaza;
aungue en honor a la verdad debe decirse que la “vuelta,” se ha ido perdiendo con el
paso de los anos, al grado de que hoy ya no es tan notorio el flujo de hombres en un

sentido y el de mujeres en el opuesto.

La celebracion de este dia rebasa los linderos de la plaza; pues es comun que se
organicen comidas, que llevan a las personas a continuar los festejos en sus casas o

incluso en comidas en el campo.
ANIVERSARIO DE LA REVOLUCION.

Los festejos de este dia no son distintos de los de Septiembre, también para el 20
de noviembre se realiza un desfile con el mismo recorrido que el que se lleva a cabo con
motivo de la independencia, sin embargo; la diferencia esta en el caracter mismo del

desfile, denominandosele a este, desfile deportivo.

Para esta ocasion las escuelas se preparan con un poco mas de tiempo, ya que
deben preparar los uniformes deportivos, que generalmente se estrenan el dia del

desfile, hay ademas que ensayar los ejercicios que realizaran a lo largo trayecto con
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accesorios que tambien son ideados exclusivamente con este fin; suelen emplearse aros
decorados llamativamente, pelotas, bastones, en fin una gran variedad de articulos gue
son reinventados ano con ano. La secundaria y el Colegio de Bachilleres le imprimen
otro sello al desfile, y su aparicion se esperada con interes por los espectadores, ya que
ademas de tener un mayor numero de alumnos, sus ejercicios suelen ser mas audaces,

realizando piramides humanas los hombres y tablas ritmicas las mujeres.

Lo que no difiere en nada es la celebracion posterior al desfile, nuevamente 1as
familias y los grupos de amigos se reunen entorno de la plaza principal para pasar un
rato ahi, que es el lugar donde se gestan los convivios consecuentes en los hogares o en

las tierras de cultivo.
LAS POSADAS.

Son una de las tradiciones mas bellas con que cuenta la poblacion; pues a
diferencia de las anteriores ésta crea una sensacion de recogimiento y de sana
convivencia con la familia. EI origen de esta celebracion se remonta al periodo de Ia
evangelizacion en que los frailes iniciaron la conquista espiritual. “Durante el mes de
diciembre, del 6 al 26, los antiguos mexicanos celebraban fiestas en honor de
Huitzilopochtli. Los misioneros aprovecharon la coincidencia de las fechas introduciendo
la celebracion del nacimiento de Jesus y eliminando el festejo a Huitzilipochtli.”9 Los
misioneros colocaron los nueve dias de posadas a manera de preparacion para la
navidad, utilizaron en este novenario representaciones que le permitieron al pueblo
indigena conocer las condiciones que envolvieron el nacimiento del nino Jesus. Ademas
de las representaciones se incluyeron a la posada, los aguinaldos, los cantos y hasta la

pinata.

La posada Tanhuatense parte de la idea tradicional, en que mediante cantos se
recrean escenas del peregrinar de la virgen Maria y san Joseé, la vispera del nacimiento
de Jesus, sin embargo; las posadas en Tanhuato estan revestidas por el sentido de
participacion del pueblo en general, desde los vecinos de la calle que organiza la posada

de determinado dia; encargandose de elaborar una cabana al final del recorrido y de

9 Flores Navarro Armando, Costumbres y Tradiciones Navidefias (1), Boletin Camino Tercera Epoca No. 42, Tanhuato a
Diciembre del 2001, p. 02
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obsequiar los aguinaldos una vez que concluye la procesion; al resto del pueblo le toca
realizar el recorrido con la imagen de la sagrada familia, desde el templo hasta la calle a
la que le corresponde la posada. La posada da inicio con la misa de siete de la noche,
cuando esta termina, cuatro personas de la calle organizadora pasan por la imagen
peregrina (sagrada familia), para iniciar el recorrido en que participan gran numero de
personas. La procesion se ordena a las afueras del templo y se comienza con el rezo del
rosario, gue se ve interrumpido durante cuatro ocasiones en gue la imagen es detenida
delante de alguna puerta para pedir la posada, “..amable casero os pide posada, por
solo una noche la reina del cielo...” participa de la procesion un grupo de personas gue
hacen las veces del coro, y ayudados por la camioneta de sonido de la parroguia gue
encabeza la procesion, amenizan con el canto de villancicos, como el nino del tambor,
arre borreguito, los pastores a Belén y otros. Hasta que el recorrido concluye al llegar al
final de la calle en que aguarda la cabana en gue finalmente sera recibida la imagen
peregrina, para pasar la noche en casa de alguno de los organizadores y ser devuelta al

dia siguiente para una nueva posada.

Con la llegada del 24 de diciembre se realiza la Ultima posada en que la cabana
esta dedicada rememorar el nacimiento del niNno Dios, ésta se caracteriza por ser la mas
grande en que aparecen muchas personas vestidas de pastores, angeles, reyes, y por
supuesto Jose y Maria, despues de un rato de montado el cuadro y ya cuando la
concurrencia ha desaparecido, los personajes abandonan la cabana y se dirigen aun
con sus atuendos a la iglesia, para participar de la vigilia de navidad o misa de “gallo,”

COMO se le conoce popularmente.

Fig. 23 Cabafia Posada. Fuente: Moreno Juan Miguel. Fig. 24 Cabafia Posada. Fuente: Moreno Juan Miguel. E
2010 2010 E
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La pastorela cumple tambien con un fin evangelizador y al igual que la posada
tiene su origen en la época de la colonia. “Durante la Colonia, 1os misioneros espanoles
aprovecharon la fuerte tradicion teatral de la cultura nahuatl para propagar de forma
didactica la evangelizacion. Los jesuitas, llegados a la Nueva Espana en 1572, gjercieron
una amplia influencia en la educacion del pueblo, fueron los principales impulsores de
las pastorelas.”'? Asi en Tanhuato alun se conserva esta tradicidn, siendo habitual su
representacion en los dias de posadas. Los espacios en que se realizan pueden ser el
“auditorio” o algun escenario improvisado en alguna de las calles de la poblacion.
Motivo que viene a reivindicar la necesidad de darle a Tanhuato, un espacio en el que
puedan llevarse a cabo estas manifestaciones culturales, tan arraigadas en sus

costumbres.

ll Fig. 25 Escena de pastorela. Fuente: Grupo juvenil 2011 Fig. 26 Escena de pastorela. Fuente: Grupo juvenil 2011
L]

LA DANZA.

Encuentra a su principal promotor en el Colegio de Bachilleres, que la impulsa a
traves del movimiento denominado: “Jornadas’, competencias en las gue se ha
conseguido el primer lugar a nivel estado y con ello el reconocimiento de participar en la

Feria de Morelia. El COBACH, tambien fomenta el teatro en estas mismas competencias.

10 Flores Navarro Armando, Costumbres y Tradiciones Navidefias, Boletin Camino Tercer Epoca No. 42, Tanhuato a
Diciembre del 2001, p. 02.
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Por otro lado esta el ballet folklorico “ollin citlali”, dirigido por el maestro vy

fundador Juan Carlos Hernandez. Este ballet es uno de los principales promotores de
espacios culturales, organizando muestras en distintos momentos del ano y durante el
aniversario de su fundacion, siendo la plaza, el auditorio y un lugar denominado el aire
libre; los foros donde se realizan estos eventos. Lo que reafirma una vez mas la

importancia de un foro como un centro cultural.

Fig. 27 Presentacion COBACH Tanhuato en la Feria Fig. 28 Presentacion COBACH Tanhuato en la Feria
de Morelia. Fuente: de Morelia. Fuente:
I

LA MUSICA.

Esta manifestacion del arte tambien se encuentra respaldada por el COBACH,
formentando la formacion de rondallas, trios y solistas, que igualmente participan en las
jornadas regionales y estatales, aunque no se han conseguido aun los alcances de la
danza. Lo mas importante es, sin embargo; el espacio que se ofrece a los jovenes para
encontrase con esta faceta del arte y la cultura. Se han conformado ademas, en distintos
momentos de la historia Tanhuatense, grupos con inquietud hacia la musica, en distintos

generos.

e [as hermanas padila, dueto de musica popular con un concepto similar a las
“jilguerillas”.

e [Elsuna, grupo de baladas romanticas conformado durante los anos ochentas.

e |os secretos del amor, con un giro grupero. Sus integrantes pertenecen a la

comunidad de Tarimoro.
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4.4 POBLACION Y VIVIENDA.

La poblacion total en Tanhuato es de 15,176 habitantes segun el censo de

poblacion y vivienda 2010.

GOBIERNO.

Tanhuato, es el municipio No. 86 del estado de Michoacan y su cabecera
municipal es Tanhuato de Guerrero. Las otras comunidades que constituyen el
MUuNICipio son:

e | 0os Charcos

e (ieneqguitas

e Tinaja de Vargas

e SanJose de Vargas
e Jarimoro

e [l Calvario

e Lapresa

e Rancho Nuevo

e Villanueva

Todas estas comunidades, que son en realidad peqguenas rancherias deben
acudir a la cabecera municipal en busca de servicios basicos, como lo son: salud,
educacion media y media superior. Dependen ademas del H. Ayuntamiento con cede
en la cabecera municipal. Estas comunidades también, conforman la parroquia del Sto.
Cristo Milagroso, cada una con su capilla y patrono. Con excepcion de Tingja y San Jose

de Vargas, que pertenecen a la parroguia de Ecuandureo.

Son esas distintas condiciones, politicas y religiosas las que obligan a los
habitantes de las rancherias a mantener un estrecho vinculo con la cabecera municipal,
especificamente con el ayuntamiento y la parroquia. Lo que los convierte a la vez en

usuarios potenciales del conjunto que nos ocupa en este estudio.
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4.5 ACTIVIDADES DE LA POBLACION.

AGRICULTURA Y GANADERIA. La principal actividad de la poblacion Tanhuatense es en
definitiva la agricultura, que tiene como principales productos: el maiz, el sorgo, trigo,
chile y jitomate. Otra de las actividades importantes es la ganaderia, en la que se crian
principalmente: ganado bovino, porcino y caprino. Es precisamente de la explotacion del
ganado bovino de la que se desprende otra de las actividades economicas; la industria
de los lacteos, en la que se elaboran principalmente crema y quesos de excelente
calidad, y que son comercializados en los municipios de los alrededores, incluyendo

Morelia.

TURISMO. El principal atractivo turistico de Tanhuato, son sus fiestas tradicionales, que se
realizan a lo largo del ano, y sobre las que ahondaremos mas en un aparto posterior. Las
condiciones naturales del municipio Nno colaboran en demasia con el atractivo turistico,
se cuenta cuando mas con un ojo de agua en la comunidad de Tarimoro; la laguna de
Gonzalo, en las inmediaciones de los Charcos y el Rancho nuevo. La gastronomia, tiene
Su aportacion en la birria tatemada, que se ofrece principalmente en la plaza y centro del
pueblo. La infraestructura hotelera era practicamente nula; hasta hace algunos anos en

gue se construyo el hotel San Clemente, con sus ya mencionadas deficiencias.

BANCOS DE ARENA. La explotacion de las minas de arena situadas en las faldas del
llamado “cerro pelon”, es una mas de las actividades de relevancia en Tanhuato, la arena
extraida de estos yacimientos ha servido para la construccion del aeropuerto de la Cd. de
Guadalajara, asi como para la autopista Mexico-Guadalajara. Es una lastima que estas
minas sean explotadas principalmente por particulares que han obtenido jugosas
ganancias, sin dar la oportunidad de que los gjidos a que pertenecen éstas, €l municipio
y las comunidades,; aprovechen las ventajas de contar con una riqueza natural de este

tipo.
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CONCLUSION.

Conocer los antecedentes historicos de la poblacion; pero sobre todo los
referentes al templo vy a la imagen del Santo Cristo Milagroso, han puesto de manifiesto
la importancia que estos tienen para la sociedad Tanhuatense, 10 que aumenta el
Compromiso con la correcta intervencion en este proyecto de integracion. El templo ha
debido pasar por diversas remodelaciones con el correr de los anos, algunas de éstas
han sido muy drasticas como lo es el caso de la reconstruccion de la torre campanario, y
la modificacion del retablo original para dar cabida al nicho del Cristo, que se convirtio
en la imagen central de la fe del pueblo. Sin embargo; las malas o buenas intervenciones
gue ha sufrido no pueden demeritar por completo su valor historico, es cierto que de
ahora en adelante habra gue enfocarse en gue las futuras remodelaciones sean
acertadas, para no acabar con su importancia historica, de tal modo que el nuevo
edificio debe estar pensado para no competir con el protagonismo del templo; como o

hizo Rafael Moneo con el Ayuntamiento de Murcia.

El recuento de las manifestaciones culturales del pueblo, sus fiestas y tradiciones
logran demostrar la necesidad real de que exista en Tanhuato, un espacio adecuado

para la realizacion de eventos culturales.
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.
5.1 INTRODUCCION.

"En los grandes imomentos de nuestra arquitectura ha existicao i1a conviccion, por

parte de quienes ia hacen )y de guienes ia patrocinar, de gue no Se trata nada més de
resolver, y ae resolver bien, problemas de uso, Sino de hacer ciudad, de construir CUltura,
ae fraguar identidad y de darle, mediante ese trabgjo, existencia tangible a una

abstraccion llamada Mexico.”

Se ha mencionado desde las primeras paginas de esta tesis, que uno de sus
principales objetivos es mantener el valor de la arquitectura vernacula en la conciencia
de la sociedad Tanhuatense, intencion que surge debido a mis vivencias como
integrante de éesta; pues a traves de ellas me he dado cuenta como con el paso del
tiempo han ido desapareciendo las vigjas casonas que como adolescente, joven vy
estudiante de arquitectura; alimentaron mi imaginacion, despertaron la nostalgia y
provocaron un genuino interes. Cierto, como estudiante anhelaba que algun dia los
propietarios de esas casas recurrieran a mis servicios No para enriqguecerme; sino para
convencerlos del valor y belleza de sus construcciones, desafortunadamente durante mi
etapa de estudiante fui testigo de la demolicion de dos de estas casonas, y Como pasante
Nno me he encontrado aun con una situacion gque me permita intervenir en 1a
preservacion de alguna de estas viviendas. Sin embargo la inquietud sigue ahi, hacer la

Cruzada para que las casonas de ayer, sigan en pie manana.

Una verdad ineludible del regionalismo critico se hace presente en esta cruzada,
pues a pesar de la nostalgia por el pasado, la preservacion de la arquitectura vernacula
No puede sustentarse en el mero romanticismo, debe estar respaldada por una sintesis
gue permita la correcta reinterpretacion de los elementos de dicha arquitectura, No se
trata de imitar a manera de un “copy — paste,” ya que el momento historico, asi Como 10s
materiales y procesos constructivos tradicionales han cambiado. De ahi que la tarea sea
mas compleja de 1o que parece. El reto es la creacion de un edificio gue se integre al
contexto narrado por el templo, que reinterprete los elementos vernaculos y que
reafirme el valor de la arquitectura tradicional; sin incurrir en burdas imitaciones que

carezcan de originalidad y esencia.

! Gonzalez Gortazar Fernando, La Arquitectura Mexicana del Siglo XX, México, CONACULTA, 2004, p 13.
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5.2 ELEMENTOS DE LA ARQUITECTURA VERNACULA.

A traves de recorridos hechos por las calles del pueblo, han podido identificarse los
patrones gue mas se repiten en las casas gue por sus caracteristicas constructivas
pueden ubicarse a finales del siglo XIX e inicios del XX. No obstante, no se trata solo de
revisar la arquitectura habitacional; pues junto con la intencion de lograr la integracion
formal, se hace necesario también revisar 10s elementos arquitectonicos del Santuario del
Santo Cristo Milagroso, tales como: formatos de ventanas, cornisas, columnas, materiales
Yy sistemas constructivos. Algunos de estos elementos son incluso empleados tanto en las
construcciones de uso habitacional como en el templo; sobre todo en cuanto a

materiales y los remates de los muros como o son las cornisas.

Los esguemas siguientes senalan graficamente los elementos antes mencionados y
muestran el lugar que les corresponde dentro de la estructura formal de la arquitectura
vernacula. Se anexaran tambien en las paginas siguientes algunas fotografias de las
vigjas casonas que integras o con algunas modificaciones se mantienen aun en pie,

dentro del primer cuadro del pueblo.
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Fig. 01 Tipologia de vanos tradicional es Fig. 02 Columnay estructura de los muros
Fuente: Juan M. Moreno Ramirez Fuente: Juan M. Moreno Ramirez
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Fig. 09 Vista panoramica del sureste del pueblo. Fig. 10 Vista panoramica del noreste del pueblo.
Fuente: Juan M. Moreno Ramirez Fuente: Juan M. Moreno Ramirez

Las intencion de las fotografias anteriores es la de permitir que el lector conozca la

fisonomia del pueblo de Tanhuato, mostrando que aun se conservan varias casas que
aluden al lenguaje tradicional. La recopilacion de fotografias permite ademas ver en
conjunto lo que muchas veces no se aprecia por lo dispersas que se encuentran ya la
mayoria de estas casas, o simple y sencillamente porgue el peaton no presta atencion a

las caracteristicas de la calle que recorre.

Una de las mayores problematicas de la falta de aprecio por las casonas antiguas
es que los mismos propietarios cuando tienen la intencion de construir o de ampliar sus
viviendas, optan por demoler la totalidad de la vivienda de adobe, iniciando sus nuevas
construcciones desde cero. En la mayoria de las ocasiones tomando la decision porque
ya no relacionan el aspecto de sus propiedades con el ideal estético de la actualidad,

gue por alguna falla estructural irreparable en las mismas.

Podria ganarse mucho al respecto, ganando terreno de paso en paso, es decir; a
traves de alguna intervencion oportuna que dignifique y embellezca una primera
casona; la sociedad Tanhuatense podria abrir los 0jos a las tremendas posibilidades que
posee una vivienda tradicional para convertirse en casas dignas de elogio. Esa es
precisamente una de las opciones que plantea el hecho de resolver el presente proyecto
mediante los postulados del regionalismo critico; representa la oportunidad de

reivindicar el estilo.

128



Integracion de Centro Cultural con el Santuario del Santo Cristo Milagroso

En las figuras 01 y 02, se ilustran las casas que han sido mas recientemente
demolidas, durante 2008 y 2009, respectivamente. Estas fotos son ahora los testigos del
patrimonio arquitectonico que se seguira perdiendo en Tanhuato si no se hace algo por

conservarlo.

Fig. 11 Casa en esquina Independencia con Morelos. Fig. 12 Casa en calle Cuauhtémoc. Fuente: Juan M.
Fuente: Juan M. Moreno Ramirez Moreno Ramirez

Ahora bien no solo el rubro habitacional puede enriguecer el disenho del Centro

Cultural; sino que tambiéen puede influir en éste la arquitectura misma del templo
parroquial, gue posee incluso similitud con la habitacional, por ejemplo; los vanos son
también verticales y poseen un marco de ornato, la diferencia seria gque los marcos
habitacionales estan en su mayoria aplanados, mientras que los del templo se conservan
en tabigue de barro aparente y manejan un diseNo un tanto mas elaborado. La piedra
aparente y la cantera de los muros de la iglesia tambien pueden ofrecer cierta incidencia
sobre la eleccion de los acabados o recubrimientos. Ademas estan las columnas corintias

del ingreso gue tambieén representan un elemento interesante para su reinterpretacion.

Como ya se ha mencionado el templo tiene como riqueza extra el estar
catalogado como monumento historico, 10 que es un aliciente mas para buscar la
integracion y para haber elegido el regionalismo como la postura teorica que brindaria
las mejores herramientas para poder alcanzar los objetivos planteados desde el inicio del

proyecto.
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Fig. 13 Atrio viendo hacia la Notaria y los Sanitarios.
Fuente: Rafael Duefias Munguia
R

Fig. 15 Templo visto desde el portal Abasolo. Fig. 16 Acceso al templo. Fuente: Juan M. Moreno Ramirez.
Fuente: Juan M. Moreno Ramirez

ﬁ
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5.3 REVISION DE UNA VIVIENDA TRADICIONAL.

Con la finalidad de realizar un estudio mas detallado sobre la casa tipo de la
arquitectura vernacula, que nos permita conocer no solo el aspecto formal de las
fachadas, sino gue podamos ahondar en la distribucion de los espacios vy la
funcionalidad, se ha seleccionado una de las casas mas antiguas, propiedad del Sr. Felipe
Hernandez Martinez. Se trata de la casa materna que con la muerte se sus abuelos
guedo en manos de sus tias, y para cuando ellas faltaron la casa guedo en desuso, por lo
gue ha sufrido severos deterioros principalmente en cuanto a las cubiertas se refiere;
pues la madera de los tapancos se a apolillado ocasionando su derrumbe parcial.
Tambien los aplanados estan danados por la humedad y la erosion en muchos de los
muros. Los pisos estan cubiertos por loseta de barro; pero tambien muchas de las piezas

se han quebrado.

La casa conserva algunos elementos singulares gue narran la forma en que
transcurria la vida durante la primera mitad del siglo XX. Un aspecto que ha cambiado
pastante es la confianza para vivir a “puertas abiertas,” tal y como se dice en el pueblo
cuando la gente acostumbra a mantener abierta la puerta de ingreso a su casa, esto era
comun en la sociedad de esa epoca; pues como sucede con la casa Hernandez,
practicamente todas las casas contaban con un ante ingreso, que a manera de vestibulo
controlaba el acceso mediante una reja que impedia el paso hacia el corredor. En una
de las piezas destinada a dormitorio se encuentran pollos construidos en el espesor del
muro gue ve a la calle, que tendrian probablemente el uso de bancos para la lectura,
aprovechando con ellos la luz del dia, imitando el uso que recibian las ventanas en los
dormitorios de los conventos. En esta misma habitacion son visibles aun 1os ornatos
realizados en pintura, a manera de grecas. La cocina es uno de esos recodos qgue te
invitan a retroceder en el tiempo, como No hacerlo al observar el fogoéon forjado en
tabigue de barro que se extiende a o largo de unos de los muros perpendiculares a la
entrada, en el cual se distinguen las parrillas y debajo de ellas el espacio para colocar la
lena senalado por un pequeno arco. Llama la atencion la pila lavadero colocada en una
esquina del patio central inmediata a la cocina; cuando el uso actual es esconder las
areas de servicio. El bano, sin embargo, debe haber sido modificado, ya que por sus

acabados sugiere una intervencion probablemente hecha durante los 70's, a pesar de la
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ausencia del testimonio tangible de la ubicacion del bano, el Sr. Felipe Hernandez, nos
hizo la observacion de que este debid encontrase en la parte trasera de la casa; pues el

bano era el area con mas tendencia a ocultarse en aquellos anos.

La distribucion de las habitaciones se hizo colocandolas junto a los linderos
perpendiculares a la calle, ubicando los accesos hacia un corredor gue circunda el patio

central, al cual se ventilan e iluminan las distintas piezas. Otro rasgo caracteristico de estas

piezas es el lecho de que practicamente todas las habitaciones estan conectadas entre si.

Fig. 17 Casa propiedad de la familia Hernandez. Fig. 18 Casa propiedad de la familia Hernandez. Fuente:
Fuente: Juan M. Moreno Ramirez Juan M. Moreno Ramirez

Fig.19 Vestibulo de ingreso. Fig. 20 Habitacion.
Fuente: Juan M. Moreno Ramirez Fuente: Juan M. Moreno Ramirez
e
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E Fig.25 Pila lavadero. Fig. 26 Corral. i
E Fuente: Juan M. Moreno Ramirez Fuente: Juan M. Moreno Ramirez E
| U ———
E ] L
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- ________________________________________________________________________________________________________________________|]
Tambien el comedor se situa con vista hacia el patio central y se trata en realidad

del mismo espacio que ocupa la cocina, divididos apenas por un arco, en esta misma
area se encuentra otra de las intervenciones que a sufrido el trazo inicial de la casa, dicha
modificacion esta vinculada con el hecho de que cocina y comedor se encuentren en el
mismo espacio, 1o que llevo a los propietarios a tomar una parte del corral para
convertirla en cocina. A un costado del comedor se encuentra una puerta que da paso
al corral, en el que aun se mantienen en pie algunos Muros gue permiten conocer la
ubicacion de los chiqueros, (pequenos corrales delimitados por una barda de tabique
gue no alcanzaba mas del metro de altura) para la cria de cerdos o incluso de vacas,
ademas de las gallinas gue solian andar sueltas a lo largo y ancho del corral. Hoy ya sélo
guedan los vestigios de esas practicas de cria de animales, que era una actividad
economica bastante arraigada entre los pobladores, incluso hoy en dia varias familias
siguen engordando puercos en sus casas, para lograr incrementar un poco sus ingresos
anuales. Ahora el Sr. Felipe, gusta de mantener el corral en orden teniendo un par de

arboles frutales que acude a regar dia con dia.

Como ya se dijo, la casa permanecio en completo abandono durante muchos
anos, sin embargo, hace algunos meses el Sr. Felipe se fijo la meta de repararla, y ha
estado trabajando paso a paso para lograrlo, €l mismo nos refiere que el dano mas
severo que a sufrido la casa fue el derrumbe de casi toda la techumbre de las
habitaciones del alero derecho, lo que dio origen a su inquietud por repararla;
comenzando precisamente por esta zona. A partir de ahi se han sucedido otros trabajos,
como la restructuracion de las cubiertas con vigas de madera en el interior de las piezas
y con montenes acuatados en el portico para prevenir posibles derrumbes. Tambien las
pilastras del portico han sido tratadas siendo eéstas recubiertas con mortero. Ademas se
han realizado algunos trabajos de resane de los aplanados danados. Ya incluso la puerta
de madera original fue sustituida por una de herreria; pues la puerta original estaba tan

destruida que permitia la completa visibilidad hacia el interior.

Aunqgue el esfuerzo por restaurar la vigja casona es bastante loable, esta el
inconveniente de que es una lucha librada un tanto a ciegas; pues la intervencion en un

edificio de esta indole deberia estar supervisada por un experto o por 1o menos por
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L
alguien con algun conocimiento sobre restauracion. De cualguier modo ya es un gran

paso que haya personas interesadas por restaurar y no por demoler.

La casa esta compuesta por el siguiente partido arguitectonico, gue no ha sufrido
cambios drasticos con el paso de los anos, con la excepcion tal vez, del bano y de la

nueva cocina, ambas hechas tentativamente durante la década de los 70's.

Fig. 27 Croquis de
funcionamiento.

Fuente: Juan M.
Moreno Ramirez.

1.- Anteingreso
2.- Habitacion 01
3.- Sala

4 -Habitacion 02
5.- Habitacién 03
6.- Habitacion 04
7 .- Habitacién 05
8.- Patio Central
9.- Habitacién 06
10.- Habitacion 07
11.- Habitacion 08
12.- Bafio

13.- Comedor
14.- Almacén

15.- Cocina/extension
16.- Corral

A RANTA OASA -
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CONCLUSION.

Mediante las fotografias de este capitulo, asi como con las que se han incluido en
marcos anteriores como el Fisico Geografico, a podido quedar de manifiesto que hay en
Tanhuato un lenguaje formal propio de la region. Asi que partiendo de la certeza de que
hay realmente una tipologia vernacula, y gue no se trata ya de simples especulaciones al
respecto, puede decirse que se ha encontrado la justificacion a la pretension de que el
NUEVO proyecto sea regionalista. Reconociendo sin embargo, que la postura misma no
esta a favor de las llanas imitaciones sin sentido, sino que el arguitecto debe tener 1a
capacidad de encontrar una amalgama, producto de una acertada reinterpretacion con
el caracter contemporaneo que debe contener todo edificio actual, de lo contrario el
regionalismo No serviria para otra cosa que para la creacion de edificios anacronicos,

gue solo lograrian expresar la sensibilidad por el pasado.

A traves de este analisis, se descubre que hay mucha tela de donde cortar para
iniciar una nutrida etapa propositiva, en la que puedan tomarse las mejores decisiones

de diseno para encaminar el proyecto a consumar sus objetivos iniciales.
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6.1 INTRODUCCION.

En este marco se realizan los distintos programas vy diagramas que son la base para
lograr una primera aproximacion al diseno arquitectonico. Las necesidades del proyecto,
tanto de la parte religiosa como del centro cultural; fueron recogidas de entrevistas
sostenidas con los parrocos del Santuario, en un primer momento la aproximacion fue
con el Pbro. Armando Flores Navarro, que tuvo a bien compartir los planes que tenia
para la parroquia en cuanto a mantenimiento de las instalaciones; asi como para el
futuro crecimiento de las mismas. Sin embargo; durante este trabajo se dio el cambio de
parroco, asumiendo el cargo, el Pbro. Rafael Morales Navarro, asi que fue necesario
concertar una entrevista para ubicar al nuevo parroco en el contexto de lo que se
pretendia con este proyecto, una vez enterado el padre se manifesto a favor de los
trabajos vy realizo sus observaciones gue no distaban mucho del plan original gue se

acordo con el padre Armando.

Las platicas con el ayuntamiento tambien se han realizado con dos
administraciones. El primer acercamiento con el ayuntamiento 2008 - 2011, se suscito
debido a gue un servidor se encontraba laborando en Obras Publicas, y fue asi como
me entere de que existia la inquietud por utilizar el terreno del “auditorio” para construir
ahi un mercado; asi que vi la oportunidad de exponer el proyecto que pretendia realizar
como tema de tesis, de modo que se me autorizd a continuar con el proyecto. Ese
primer acercamiento fue con el entonces presidente municipal el C. Jaime Figueroa
Figueroa, también durante esa administracion pude tener comunicacion con la
entonces directora de la casa de la Casa de la Cultura, la Mtra. Martha Valladolid Mora,
de quién recibi la informacion acerca de las necesidades basicas de la institucion. Fue asi
como la demora en concluir este trabajo me llevo a ser testigo del cambio de
administracion y con ello a buscar un nuevo acercamiento con el ayuntamiento, que en
esta ocasion se dio con el sindico municipal, el C. Ignacio Gil, quien se manifesto a favor
del proyecto, haciendo sus observaciones en cuanto al partido arguitectonico con que

debia contar dicho edificio.

Asl que tomando las distintas opiniones recogidas durante esta investigacion, ha

surgido la tarea de tratar de conciliar las visiones de cada uno de los involucrados; para a
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partir de ellas encontrar la solucion funcional que mejor resuelva las necesidades reales
de la comunidad. Es importante senalar que se han recogido tambien las voces de los
gue seran usuarios potenciales, los jovenes, recogidas estas opiniones Nno en entrevistas
formales; sino en conversaciones espontaneas con amigos y conocidos, que han dejado
Su inquietud, su interes o incluso su apatia por el proyecto, de tal forma gue se ha

podido conocer el contexto social que gira en torno del tema que ocupa a esta tesis.

Las entrevistas antes mencionadas han servido para encontrar el programa
arguitectéonico mas conveniente para el edificio. No obstante no se trata solo de contar
con el mencionado programa; sino que a partir de este hay que comenzar a generar
una serie de diagramas y cuadros gue permiten recopilar toda la informacion disponible
y con ellos dar el primer paso para alcanzar el fin pretendido. Se ha considerado
oportuno dividir estos procesos en areas, teniendo las parroquiales y las del centro
cultural para facilitar al lector una mejor comprension de los usuarios y relaciones gue se
tendran en cada una de éstas. Asi el listado de los pasos necesarios para llegar al ansiado

objetico es el siguiente:

al Tipo de usuarios.

b) Organigrama general.

C) Programa de necesidades
d) Programa arquitectonico
e) Estudio de areas

f)  Diagramas de funcionamiento
6.2 ANALISIS DE LOS TIPOS DE USUARIOS.

Este estudio esta encaminado a conocer a las distintas personas gue segun sus
profesiones, necesidades, tareas e inquietudes,; deberan hacer uso de las instalaciones
tanto del centro cultural como del area religiosa. Los usuarios seran clasificados en dos
tipos: permanentes o temporales, segun las tareas que realicen dentro del mismo. Por
permanentes se entenderan aquellos usuarios gue deben pasar en el edificio el total de
horas de su jornada laboral, mientras que los temporales seran aguellos, que solo

emplearan el inmueble durante horas especificas de acuerdo a sus roles de servicio.
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USUARIOS DEL AREA PARROQUIAL:

USUARIOS NUMERO PERMANENTE TEMPORAL

ADMINISTRATIVOS: | v
e Parroco 2 v
e Vicario | v

e Secretaria

EMPLEADQOS DE MANTENIMIENTO Y SERVICIOS:
e Encargada de Reliquias
e [Encargada Sanitarios
e Mantenimiento
e Intendentes

N — — N
SNANEN

FELIGRESES: variable v
e Pueblo catolico

USUARIOS DEL CENTRO CULTURAL:

USUARIOS NUMERO PERMANENTE TEMPORAL

ADMINISTRATIVOS: 1 v
e Director 1 v
e Secretaria

EMPLEADQOS DOCENTES Y DE SERVICIOS: 9

e Maestros 1
Taquillero 2 v

]

]

AN

Intendentes
Mantenimiento
Vigilante

PUEBLO EN GENERAL:
Alumnos \Variable
Visitantes Variable
Actores/bailarines/musicos \/ar@able
Espectadores Variable

ANANENEN
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6.3 ORGANIGRAMA GENERAL.

Es una herramienta mas para conocer a los usuarios, y en este se determinara la

organizacion, estableciendo los niveles de compromiso.

ORGANIGRAMA DEL AREA PARROQUIAL.

PARROCO
SECRETARIA

ENCARGADA ENCARGADA m MANTENIMIENTO

DE DE
RELIQUIAS SANITARIOS

ORGANIGRAMA DEL AREA DEL CENTRO CULTURAL.

DIRECTOR

MAESTROS

ALUMNOS ARTISTAS/ESPECTADORES

I CONTT OO

SECRETARIA
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6.4 PROGRAMA DE NECESIDADES.

Hace relacion a las actividades que el usuario desarrolla en los distintos espacios,
asi como al mobiliario con que deben contar dichos espacios para gue las tareas puedan
llevarse a cabo. Ademas este programa de necesidades es indispensable para realizar el

estudio de areas.

AREA PARROQUIAL:
USUARIOS ACTIVIDAD
. Es el administrador de los
PARROCO | pienes de la parroquia y en su
mision  espiritual  recibe a

feligreses dia con dia.

MOBILIARIO

Escritorio, sillas,
archivero.

ESPACIO

Oficina, archivo, %
baro.

Encargado de ayudar al parroco

Escritorio, sillas,

Oficina, archivo, %

VICARIOS en las celebraciones litdrgicas, | archivero. bafio.
asi como en la atencion a los
feligreses.
Apoya al parroco en la atencion | Escritorio, sillas, Oficina, archivo, %
SECRETARIA | de fieles, recibiendo | archivero. bafio.
documentos, organizando
expedientes, entre otras tareas.
Es la encargada de atender la | Mostrador, sillas, Tienda, bodega, "2
ENCARGADADE | venta de imagenes, playeras, | anaqueles o repisas. | bafio.
RELIQUIAS rosarios y otros articulos de
caracter religioso.
Es la encargada de atender el )
ENCARGADA DE | cobro de ingreso a los sanitarios | Barra de atencion, Area de atencion y
SANITARIOS | a5 como supervisar la limpieza | silla, closet/gaveta. séptico de limpieza.
de los mismos.
INTENDENTES | Realizan la limpieza de las | Ninguno en especial | Area de servicios,
instalaciones parroquiales. septico de limpieza.
Mantiene en buenas
condiciones las instalaciones de | Gavetas, closets, | Bodega
MANTENIMIENTO | |4 parroquia, ordena los | anaqueles.
articulos  contenidos en la

bodega.
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AREA DEL CENTRO CULTURAL:

USUARIOS

DIRECTOR

ACTIVIDAD

Administra el centro cultural,
promoviendo las actividades
artisticas.

MOBILIARIO

Escritorio, sillas,
archivero.

ESPACIO

Oficina, archivo, %
bario.

MAESTROS

Imparten las materias que en su
relacion con la cultura se han
seleccionado para ser incluidas
en la casa de la cultura.

Varia segun la
materia.

Saldn, sanitarios.

SECRETARIA

Apoya al director en la atencion
de alumnos y visitantes,
recibiendo documentos,
organizando expedientes, entre
otras tareas.

Escritorio, sillas,
archivero.

Oficina, archivo, %
bafo.

ALUMNOS

Acuden a clase para aprender
la expresion artistica de su
agrado.

Varia segun la materia

Saldn, sanitarios.

ARTISTAS

Presentan sus dotes, ya sea
teatrales, musicales o de baile.

Closet, tocador,
bancas, escenografia.

Escenario,
vestidores, bodega.

ESPECTADORES

Participan de las puestas en
escena.

Butaca

Auditorio

TAQUILLERO

Se encarga del cobro de
entradas en los eventos del
auditorio.

Barra de atencion,
silla, closet.

Taquilla

INTENDENTE

Realiza la limpieza de las
instalaciones del centro cultural.

Ninguno en especial

Séptico de limpieza.

MANTENIMIENTO

instalaciones
Optimas

Conserva las
trabajando en
condiciones.

Estantes, anaqueles.

Bodega

VIGILANTE

Supervisa la seguridad del
inmueble para los usuarios.

Ninguno en especial

Ninguno en especial
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6.5 PROGRAMA ARQUITECTONICO.

Para su revision el programa arquitectonico tambien estara dividido en las dos
areas de estudio, en la que a su vez habra espacios gue tendran que desglosarse en

otros para no omitir espacio alguno.
PROGRAMA ARQUITECTONICO DEL AREA PARROQUIAL.
PLANTA BAJA:

NOTARIA
RECEPCION
ARCHIVO

OFICINA PARROCO CON MEDIO BANO

OFICINA VICARIO

TIENDA DE RELIQUIAS
TIENDA

BODEGA

MEDIO BANO

CAPILLA DE CRIPTAS

PATIO CENTRAL

BODEGA

SANITARIOS PUBLICOS
CASETA DE COBRO

SANITARIOS MUJERES

SANITARIOS HOMBRES
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PLANTA ALTA:
SALON DE USOS MULTIPLES
SALON DE CATEQUESIS 01
SALON DE CATEQUESIS 02

SALON DE CATEQUESIS 03

PROGRAMA ARQUITECTONICO DEL CENTRO CULTURAL.

PLANTA BAJA:

ADMINISTRACION
RECEPCION
OFICINA SECRETARIA

OFICIA DEL DIRECTOR

MEDIO BANO

TALLER DE MUSICA
TALLER DE MANUALIDADES
TALLER DE TEATRO
TALLER DE PINTURA

PATIO CENTRAL

SANITARIOS

SANITARIOS MUJERES

SANITARIOS HOMBRES

PATIO DE SERVICIO
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AUDITORIO
ESCENARIO
AREA DE BUTACAS
VESTIBULO

TAQUILLA

BODEGA

PLANTA ALTA:

TALLER DE COMPUTACION
TALLER DE ARTES MARCIALES

TALLER DE AJEDREZ

TALLER DE BAILE

TALLER DE DANZA

AUDITORIO

VESTIDORES MUJERES

VESTIDORES HOMBRES

SANITARIOS

SANITARIOS MUJERES

SANITARIOS HOMBRES
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6.6 ESTUDIO DE AREAS.

Mediante este estudio se logra una aproximacion a las areas requeridas para cada
espacio, las cuales se pueden obtener de manera analitica o de forma grafica. El proceso
analitico consiste en sumar el area del mobiliario que se colocara en cada espacio, asi el
total de los muebles representara el 40% del total del area requerida; mientras gue el
restante 60% corresponde al espacio requerido para la circulacion. El metodo grafico en
cambio, consiste en realizar croquis del espacio, colocando los muebles necesarios con la
escala correspondiente y asi identificar visualmente el area requerida para que los
espacios funcionen adecuadamente. Es importante hacer notar que los croquis incluidos
en las tablas siguientes, tienen como objetivo ilustrar el area recomendable para que los

espacios senalados sean optimos.

ESTUDIO DE AREAS PARROQUIALES.

NOTARIA:

TABLA 01 - MOBILIARIO = MOBILIARIO | ESPACIO CROQUIS

AREA DE AREA DE

Sillas, barra de

ﬁ
RECEPCION atencion, Tk
escritorio
ARCHIVO Archiveros, I
gavetas, repisas. | 2.90m? 6.50 m?
_-' .

OFICINA DEL Escritorio, sillas,
« archivero. 7.602 19 m?
PARROCO

OFICINA DEL Escritorio, sillas,
archivero. 6.60? 16.50 m?
VICARIO

K
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TIENDA DE RELIQUIAS:
AREA DE

TABLA 02.- MOBILIARIO MOBILIARIO

Mostrador,
TIENDA anaqueles,
repisas |
BODEGA
Repisas 3 m? 7.5 m? . T

X Inodoro, lavabo
MEDIO BANO ,
7.60? 19 m?

AREA DE
ESPACIO

CROQUIS

CAPILLA DE CRIPTAS:

AREA DE AREA DE
TABLA 03.- MOBILIARIO MOBILIARIO ESPACIO CROQUIS

CAPILLA Criptas, escalera.

PATIO CENTRAL:

TABLA 04 .-

AREA DE AREA DE
MOBILIARIO MOBILIARIO ESPACIO CROQUIS

PATIO CENTRAL Ninguno en 0.00 m? 156m? : "
especial e
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BODEGA:
AREA DE

AREA DE
TABLA 05.- MOBILIARIO MOBILIARIO

ESPACIO CROQUIS

BODEGA Repisas,
anaqueles

SANITARIOS PUBLICOS:
AREA DE

TABLA 06.- MOBILIARIO | MOBILIARIO

AREA DE
ESPACIO

CROQUIS

Mostrador,

CASETA DE anaqueles, 1.30 m2 3.25 m?
COBRO repisas

SANITARIOS
MUJERES Inodoros, |
lavabos, 1044m? | 26.10m? | | a00
mamparas w— :
Inod I
SANITARIOS noaoros, it d L 1
HOMBRES mingitorios, 1044 m? | 26.10 m? ks
lavabos,
mamparas |
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AREA DE

AREA DE
TABLA 07.- MOBILIARIO MOBILIARIO

ESPACIO CROQUIS

YOI ATSOE  Sillas, mesas. 37.50 m? 93.75 m?
MULTIPLES

—_ .

TR IS 1 B I
0 LY i
0 e

ano oo oo
LI

|

LN Ml Sillas y mesas. 12 m? 30 m? 500
02, 03

ESTUDIO DE AREAS DEL CENTRO CULTURAL

ADMINISTRACION:

AREA DE AREA DE
TABLA 08 .- MOBILIARIO MOBILIARIO ESPACIO CROQUIS

RECEPCION Sillas

OFICINA Escritorio, silla, ; !,
archivero, sillas 2.50m? 6.50 m? |
SECRETARIA .
OFICINA DEL Escritorio, sillas, '
archivero. 7.60? 19 m? 1
DIRECTOR _
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TALLERES:

TABLA 09.- MOBILIARIO MOBILIARIO

AREA DE
ESPACIO CROQUIS

AREA DE

TALLERES DEL Mobiliario
01 AL 09 variable

PATIO CENTRAL:

TABLA 10.- MOBILIARIO MOBILIARIO

AREA DE
ESPACIO CROQUIS

AREA DE

PATIO CENTRAL Ninguno en
especial

SANITARIOS:

AREA DE AREA DE

TABLA 11 .- MOBILIARIO MOBILIARIO ESPACIO CROQUIS

SANITARIOS Inodoros,
MUJERES lavabos, 5.80 m? 14.50 m?
mamparas

Inodoros,
SANITARIOS mingitorios, 5.80 m? 14.50 m?
HOMBRES lavabos,
mamparas
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PATIO DE SERVICIO:

TABLA 12.- MOBILIARIO MOBILIARIO

AREA DE
ESPACIO CROQUIS

AREA DE

PATIO DE Ninguno en
SERVICIO especial

AUDITORIO:

- AREADE  AREADE
TABLA 13.- MOBILIARIO  MOBILIARIO  ESPACIO CROQUIS

AUDITORIO Butacas,
escenografia.

Closet, 9m? 23 m? kD 1 o i
VESTIDORES tocadores. 50 S0 d
—
BODEGA Repisas, ' _
anaqueles. 10.56 m* | 2640m? | J
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6.7 DIAGRAMAS DE FUNCIONAMIENTO.

Mediante los diagramas de funcionamiento la relacion que existira entre los

distintos espacios que componen el partido arquitectonico.

DIAGRAMA DE FUNCIONAMIENTO DEL AREA PARROQUIAL:

PLANTA BAJA:

ESCALERA
A PLANTA
CAPILIA

DE
CRIPTAS

ALTA BODEGA

<ll EEEEN

PATIO CENTRAL Y PASILLOS DE

G CIRCULACION.

NOTARIA

RECEPCION
OF. PARROCO
OF. VICARIO
ARCHIVO

VENTA DE RELIQUIAS

SANITARIOS
EEEEEEEERER PUBI—ICOS

ACCESO
POR
ATRIO

“IIIIIIIIIIIIIIIIII>
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PLANTA ALTA:

ESCALERA
A PLANTA
CAPILLA BAJA

DE

CRIPTAS

SALON @ --ccecnnes > i
PASILLOS DE CIRCULACION.

SALON

SALON DE USOS
MULTIPLES
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DIAGRAMA DE FUNCIONAMIENTO DEL AREA MUNICIPAL:

PLANTA BAJA:

AUDITORIO

<lllllll ’

BODEGA

ESCALERA A
PLANTA ALTA

SALONES

PATIO CENTRAL Y
PASILLOS DE

DISTINTOS
TALLERES DE

CIRCULACION. <J----..§ 5»LACASADE
LA CULTURA

SANITARIOS

IIII’

n I>
SALON VESTIBULO ADMINISTRACION

I
e —
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PLANTA ALTA:

MESANINE

<IIIIIII ’

CAMERINOS bbbl

PASILLOS DE
CIRCULACION.

ESCALERA A SALONES

‘ EEEEEN * 03

PLANTA BAJA

SANITARIOS

IIII’
IIII’

SALON BALCON ADMINISTRACION

157



CAPITULO 6.- FUNCIONAL

6.8 REGLAMENTOS DE CONSTRUCCION.

Los articulos que a continuacion se enuncian han sido extraidos del reglamento
de construccion de Michoacan; pues es éste el que rige las actividades referentes a la
construccion gue se realizan en el municipio de Tanhuato, Michoacan, y son estos los
articulos que deben ser tomados en consideracion para gue el edificio cumpla con 1as
disposiciones marcadas por la ley. Empleando dos tipos de reglamentos. generales,
aquellos gue abordan situaciones comunes que pueden presentarse en cualquier tipo
de edificio; especificos, aquellos que abordan principalmente cuestiones que se

relacionan directamente con los edificios de caracter educativo o de espectaculos.
REGLAMENTOS GENERALES.

Art. 14.- LICENCIAS. Ningun particular ni autoridad podra proceder a egjecutar
construcciones, modificaciones o reparaciones en via publica, ni a ejecutar obras gue de
alguna manera modifiquen las existentes, sin licencia de la Oficina de Urbanistica

municipal.

Art. 19.- RAMPAS EN ACERAS.- Los cortes en aceras y en guarniciones, para la entrada de
vehiculos a los predios, No deberan entorpecer ni hacer molesto el transito de peatones.
La oficina de urbanistica municipal puede prohibirlo y ordenar el empleo de rampas

moviles.

Art. 21.- VOLADIZOS Y SALIENTES. Ningun elemento estructural o arquitectonico situado
a una altura menor de dos metros cincuenta centimetros podra sobresalir del
alineamiento, los que se sujeten a mayor altura se sujetaran a lo siguiente:

[- Los elementos arquitectonicos que constituyen el perfil de una fachada como
pilastras, sardineles, marcos de puertas y ventanas, repisones, cornisas y cajones podran
sobresalir del alineamiento hasta diez centimetros.

.- Las rejas en ventanas podran sobresalir  del alineamiento hasta quince
centimetros.

Art. 48- PROXIMIDAD A ZONAS TIPICAS Y MONUMENTOS COLONIALES. Las
construcciones ubicadas en zonas tipicas y en calles o plazas donde existan

construcciones declaradas monumentos o de valor excepcional, deberan armonizar con
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el ambiente urbano-arquitectonico general de la calle o plaza de que forman parte,
debiendo contar con el visto bueno de las juntas de conservacion del aspecto tipico de
la localidad de que se trate, o del instituto nacional de antropologia e historia, cuando se

trate de monumentos historicos o fincas que se deben construir vecinos a ellos.

Art. 51- PREVISIONES CONTRA INCENDIO. Las edificaciones deberan contar con las
instalaciones y los equipos requeridos para prevenir y combatir los incendios y observar las

medidas de sequridad gue mas adelante se senalan.

REGLAMENTOS ESPECIFICOS.

Art. 81- UBICACION. Para que pueda otorgarse licencia de construccion, ampliacion,
adaptacion o modificacion de edificios que se destinen total o parcialmente a la
educacion o a cualquier otro uso semejante, sera requisito indispensable qgue

previamente se apruebe su ubicacion.

Art. 83- AULAS. La capacidad de las aulas debera calcularse a razon de un metro
cuadrado por alumno; cada aula tendra una capacidad maxima de cincuenta alumnos.

La altura minima de las aulas sera de tres metros.

Art. 88- PUERTAS. Cada aula tendra una puerta de un metro veinte centimetros de
anchura por lo menos. Los salones de reunion tendran dos puertas con esa anchura
minima y los que tengan capacidad para mas de trescientas personas, se sujetaran a lo

dispuesto en el capitulo relativo a centros de reunion.

Art. 89- ESCALERAS. Las escaleras de los edificios para la educacion se construirdn con
materiales incombustibles, de un metro veinte centimetros de anchura minima, podran
dar servicio para cuatro aulas por piso y deberan ser aumentadas sesenta centimetros
por cada dos aulas o fraccion; pero en ningun caso podran tener una anchura mayor
de dos metros cuarenta centimetros. Sus tramos seran rectos; los escalones tendran
huellas minimas de veintiocho centimetros y peraltes de diecisiete centimetros como

maximo. La altura maxima de los barandales sera de noventa centimetros.

Art. 92- SANITARIOS. Las escuelas contaran con servicios sanitarios separados para
hombres y mujeres. Estos servicios se calcularan en la siguiente forma: En las escuelas

primarias, como minimo un excusado y un mingitorio por cada treinta alumnos y un

——————
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excusado por cada veinte alumnas. En ambos servicios un lavabo por cada sesenta

educandaos.

Art. 125- COMUNICACIONES CON LA VIA PUBLICA. Las salas de espectaculos deberan
tener accesos y salidas directas a la via publica o comunicarse con ella, por pasillos con
una anchura minima igual a la suma de las anchuras de todas las circulaciones que
desalojen las salas por esos pasillos. Los accesos y salidas de las salas de espectaculos se

localizaran de preferencia en calles diferentes.

Art. 126.- SALIDAS. Toda sala de espectaculos debera tener por 1o menos tres salidas con

anchura minima de un metro ochenta centimetros cada una.

Art. 128- TAQUILLAS. Las taquillas para la venta de boletos no deben obstruir la
circulacion por los accesos vy se localizaran en forma visible; habra una, por cada mil
guinientas personas o fraccion para cada tipo de localidad. En ningun caso se permitira
que por su ubicacion, den servicio directamente hacia la via publica, debiendo proveerse

espacio suficiente para el movimiento y desahogo del publico.

Art. 129.- ALTURA LIBRE. EI volumen de la sala se calculara a razon de dos y medio
metros cubicos por espectador, como minimo. La altura libre de la misma, en ningun

punto sera menor que tres metros.

Art. 130.- BUTACAS. En las salas de espectaculos solo se permitird la instalacion de

butacas, por tanto se prohibira la de gradas.

La anchura minima de las butacas, sera de cincuenta centimetros y la distancia
minima entre sus respaldos de ochenta y cinco centimetros; debera quedar un espacio
libre como minimo de cuarenta centimetros entre el frente de un espacio y el respaldo
del proximo, medido entre verticales. La distancia desde cualquier butaca al punto mas
cercano de la pantalla sera la mitad de la dimension mayor de esta, pero en ningun caso

menor de siete metros.

Las butacas deberan estar fijas en el piso, con la excepcion de las que se

encuentren en los palcos y plateas. Los asientos seran plegadizos.
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Art. 131.- PASILLOS INTERIORES. La anchura minima de los pasillos longitudinales con
asientos en ambos lados, deberan ser de un metro veinte centimetros; la de los que

tengan un solo lado, de noventa centimetros.

Art. 132- PUERTAS. La anchura de las puertas que comuniquen la salida con el vestibulo,
deberan permitir la evacuacion de la sala en tres minutos, considerando gue cada
persona pueda salir por una anchura de sesenta centimetros en un segundo. La
anchura siempre sera multiple de sesenta centimetros y la minima de un metro veinte

centimetros.

Art. 139.- SALIDA DE SERVICIO. Los escenarios, vestidores, bodegas, talleres, cuartos de

maquinas y casetas de proyeccion deberan tener salidas independientes de las de la sala.

Art. 140- CASETAS. La dimension minima de las casetas de proyeccion sera de dos
metros veinte centimetros. No tendran comunicacion directa con la sala. Debera tener

ventilacion artificial y estar debidamente protegidas contra incendios.

Art. 141~ INSTALACION ELECTRICA. La instalacion eléctrica general se abastecerd, en
caso de falla del servicio publico, de una planta con la capacidad que se requiera. Habra
una instalacion de emergencia con encendido automatico, alimentado por
acumuladores o baterias, que proporcionara a la sala, vestibulos y pasos de circulacion,

mientras entre en operacion la planta, la iluminacion senalada en el capitulo XXII.

Art. 142- VENTILACION. Todas las salas de espectaculos deberdn tener la ventilacion

artificial, adecuada y necesaria.

La temperatura del aire tratado, estara comprendida entre los veintitres y
veintisiete grados centigrados, su humedad relativa entre treinta y sesenta por ciento y la

concentracion de bioxido de carbono no sera mayor de quinientas partes por millon.

Art. 143.SERVICIOS SANITARIOS. Las salas de espectaculos tendran servicios sanitarios
para cada localidad. Uno para cada sexo, precedidos por un vestibulo, ventilados

artificialmente de acuerdo con las normas sefialadas en el articulo anterior.

Art. 144- PREVISIONES CONTRA INCENDIO. Las salas de espectaculos tendran una

instalacion hidraulica independiente, para caso de incendio; la tuberia de conduccion

e —
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sera de un diametro minimo de siete y medio centimetros v la presion necesaria en toda
la instalacion para que el chorro de agua alcance el punto mas alto del edificio. El
sistema hidroneumatico debera instalarse de modo que funcione con la planta de

emergencia, por medio de una conexion, independiente y blindada.

Art. 145- AUTORIZACION DE FUNCIONAMIENTO. Solo se autorizara el funcionamiento
de las salas de espectaculos cuando los resultados de las pruebas de carga y de sus
instalaciones, sean satisfactorios. Esta autorizacion debera recabarse anualmente ante la

oficina de urbanistica municipal correspondiente.

CONCLUSION.

Una vez realizada esta primera aproximacion al diseno, en la gue las distintas
tablas y diagramas elaborados han sido el primer paso para encontrar la solucion gue
mejor resuelva las necesidades que tendran los usuarios del nuevo edificio, en el cual se
integraran dos usos distintos, por un lado las actividades parroquiales y por otro las

municipales, referentes principalmente a cultura.

Ademas de los esquemas, el estudio del reglamento de construccion del estado
de Michoacan, permitié conocer varios articulos que han de tener una incidencia directa
sobre la solucion arquitectonica del edificio. Los articulos revisados y anexados en este
trabajo son aquellos que describen mas aspectos de la construccion relacionados con

este proyecto.

Asl, toda la informacion recabada y organizada en este capitulo, sera vaciada al
momento de la conceptualizacion mediante croquis gue comenzaran a describir el

lenguaje formal gue ha de tomar el proyecto.
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7.1 INTRODUCCION.

Se ha vuelto comun entre las nuevas generaciones de arquitectos, abandonar la
etapa conceptual en nuestros proyectos. Con las nuevas herramientas presentadas por
los avances tecnologicos, 10s jovenes arquitectos hemos ido abandonando el papel y el
lapiz, adoptando el monitor y el mouse; como las herramientas totalizadoras desde las
que puede partir el esbozo mismo del proyecto, sin embargo; a partir de mi propia
experiencia he logrado darme cuenta de que cuando he pretendido comenzar el diseno
con el Autocad como herramienta principal, el tiempo para obtener resultados se eleva
y las ideas no siempre son las mejores. Disenar de esta manera es como tener un
perimetro definido que hay qgue llenar usando los espacios como piezas de un

rompecabezas.

El Autocad ha adquirido una gran importancia como herramienta de trabajo,
optimizando los tiempos en cuanto a elaboracion de planos se refiere; pues atras
guedan las revisiones que debian ser redibujadas una y otra vez despues de cada
correccion, ahora el Autocad ofrece la ventaja de conservar un archivo evitando partir
de cero con cada correccion, asi como la ventaja que representa el empleo de blogues y
texto, que suplen el largo tiempo que se debia emplear con las plantillas y el leroy. En
definitiva, los software para arquitectura, desde el 2d del Autocad, hasta los renders en
3d Max; han venido a agilizar tremendamente los tiempos requeridos para entregar un
proyecto. Pese a los grandes adelantos de la tecnologia, el arquitecto no debe olvidar las
raices por lo menos en cuanto a la conceptualizacion por medio de croquis y maguetas
se refiere, habra que reconocer que los arquitectos mas reconocidos lo hacen asi, Meier,

Siza, Einsenman, Calatrava y muchos mas, lo siguen y lo seguiran haciendo.

Sin la conceptualizacion, seria muy complicado ser coherente con teoria de la
arguitectura alguna, esta etapa ofrece la posibilidad de vaciar en los croquis de manera
rapida los conceptos de que se nutra la postura arquitectonica adoptada por el

arquitecto.

La conceptualizacion debe estar vinculada con el resumen de informacion
generada en el marco funcional, esto para gue la primera aproximacion al diseno este

pensada para solucionar las necesidades arrojadas en dicho estudio. Tambien es
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- ________________________________________________________________________________________________________________________|]
importante agui, que este proceso se nutra correctamente de los postulados planteados

por el regionalismo critico;, pues es mediante los siguientes croguis que se definira el
caracter formal del nuevo edificio, el exito del proyecto dependera ahora, de Ia
realizacion de una concienzuda reinterpretacion de los elementos arguitectonicos y
funcionales de la arquitectura vernacula, en la cual pueda manifestarse un regionalismo

pien asimilado.
7.2 CROQUIS DE APROXIMACION AL DISENO.

En estos primeros croquis de aproximacion al diseho se muestra la
intencionalidad de conseguir el lenguaje regional mediante la reinterpretacion de 1a
expresion formal de las ventanas tradicionales. Sin embargo queda clara la idea de que
No se trata solo de copiar, sino de trasladar un elemento de una eépoca determinada a la
actualidad dandole un enfoque contemporaneo. Asi en el diseno de las ventanas para
este proyecto se invierten el marco, generandolo hacia adentro y no abultado, en el
mismo marco se empleara el acabado en tabique aparente, aludiendo al acabado de las
ventanas del templo. La pilastra vernacula sera reinterpretada mediante un nicho que
aluda al fuste, conservando las aristas en la parte superior e inferior; para conservar el

sentido de la basa y del capitel.

Fig. 01
Fachada
Principal.

Fuente:
Juan M.
Moreno
Ramirez.
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Fig. 03 Reinterpretacion de la pilastra tradicional.
Fuente: Juan M. Moreno Ramirez

Fig. 04 Patio
Central de
la Casa de
la Cultura.

Fuente:
Juan M.
Moreno
Ramirez.

|
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En los accesos a la Casa de la Cultura y al Auditorio, sera necesario retomar el
sentido de jerarquia sobre el resto de los vanos, 10 gue conlleva a pensar en un elemento
gue tenga esta funcion, utlizando un marco con recubrimiento de cantera para
integrarlo al mismo tiempo con los materiales empleados en la torre campanario, y para
cumplir con la peticion del Sr. Cura Rafael Morales, gue hacia ver la importancia de
permitir que la torre se integre a su propio conjunto; colocando mas recubrimientos de
cantera en el nuevo edificio, evitando de esta manera gue la torre luzca como un ente

aislado.

Los patios centrales seran uno mas de los elementos que seran reinterpretados
para realizar la distribucion de los espacios en las dos areas, tanto parroquial como
municipal, retomando los conceptos de las columnas y los plafones de vigueria mas

como elemento decorativo que como sistema estructural.

En lo que incumbe al acceso al area parroquial, se plantea poder integrar al
nuevo diseno las grandes columnas que forman parte de la portada principal del templo,
de esta manera se recuperaria un elemento gue puede jerarquizar el acceso de esta
area, a la vez que se procura no romper bruscamente con la escala que ya esta impresa

en el templo por su caracter propio de acercamiento con Dios.

| P e
Fig. 05 Acceso al — Voo o ok
area parroquial. - >

Fuente: Juan M.
Moreno
Ramirez.
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Fig. 06 Patio
Central en
el area de la
parroquia.

Fuente:
Juan M.
Moreno
Ramirez.

Fig. 07
Capilla de
Criptas.

Fuente:
Juan M.
Moreno
Ramirez.
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|
CONCLUSION.

En esta etapa conceptual se a vaciado buena parte de la informacion recabada
durante la investigacion, desde la comprension del regionalismo, el resumen del capitulo
funcional, hasta el analisis hecho sobre los elementos de la arquitectura vernacula, todo
ello ha permitido generar los distintos bocetos sobre las distintas areas del proyecto, la
solucion comienza a concebirse de manera nitida, 1o gue agilizara la elaboracion de los
planos arquitectonicos en Autocad; pues No habra que partir de una pantalla en blanco;
sino de una idea previamente concebida. Esa es la importancia gue adquiere la etapa

conceptual en la solucion de un proyecto arquitectonico.
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8.1 INTRODUCCION.

Despues de la investigacion realizada a 1o largo de los distintos capitulos,
abordando primero la problematica entorno al presente tema de tesis; para hacer
Jjustificable la realizacion del proyecto, una vez comprobada la viabilidad de dicho
proyecto, hacia falta encontrar una postura teorica que determinara el cauce de la
solucion formal que debia darse al edificio. Continuando con el analisis de los distintos
aspectos que inciden en el proyecto, tales como: contexto fisico geografico, historico

cultural y social, la expresion formal y el aspecto funcional.

De tal forma que del resumen de toda esta informacion recopilada, pudo
realizarse el primer acercamiento con el proyecto mediante la conceptualizacion anterior
y de ahi dar el paso a la elaboracion del proyecto arquitectonico. Para el cual fue
intervinieron una serie de planos Topograficos, sobre los cuales se realizo la etapa
arguitectonica, que conllevo la elaboracion de planos de conjunto, planta baja, planta
alta, planta de azotea, cortes y fachadas. No se reduce el proyecto, sin embargo; a la
mera etapa arquitectonica, sino gue debieron generarse distintos planos  de
especificaciones, desde Instalaciones, acabados, carpinteria y herreria, estructural y de

perspectivas.
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Muro de tabique de barro rojo
recocido de 7X14X28, colocado

* a tizon
—
1  E—
—
—
) Loseta de barro para azoeta
—
—
-
. —
a:l - Sobre firme de concreto de 5 cm
—
= Relleno a base de jal para dar
7 pendientes
—
— NPT + 6.31
N ? Losa reticular con caseton de block
T T T T T I T — T T
® Y vy re re Y re 2 re ry e re
L [ [ [ [ <
= hY
— Dala de cerramiento T-3
— Arco construido mediante tabique
de barro rojo recocido
w
=3
o / Tubo negro cedula 30 de 4"
Loseta ceramica de interceramic,
Barcelona Il, color beige de 50X50 cn
Capa de comprension de 5 cm,
fc=250 kg/cm2 reforzada con malla
@) electrosoldada de 6X6 10/10
Q 3
Nervadura de 2 @ de 5"y
O grapas de }" @ 25 cm
NPT + 3.21
° ] A 4 : : : . i ] Block hueco de 20X20X40
ez 1T s s ¥ s o ry I s
[ [ [ [ S ES
:|:| d Dala de cerramiento T-3
% ﬁ— @ m ™~ Cajillo de tablaroca elaborado en obra
w
=3
[} /
/ Loseta ceramica de interceramic, modelo
Barcelona Il, color beige de 50X50 cm
Firme de concreto fc=150 kg/cm2
NPT + 0.15
- - v ; ; ; L L L "t L NPT + 0.00
P o F
o
Tabicon de 10X14X28 b L L
Varilla de 3" @ 2
arilla de 5" @ 20 cm Banqueta de concreto
f¢c=100 kg/cm2
Varilla de 3" @ 15 ¢cm S

Dala de desplante de 30X25 cm

[
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Muro de tabique de barro rojo
recocido de 7X14X28, colocado
a tizon

N@

Lamina Ternium Multytecho,
calibre 3¢ de 3" de espesor

Armadura a base de PTR de 2" de
50 cm de peralte

— Falso plafon de tablaroca

Caseta de proyeccion / Muro _I:Ie l:bl_lll;:% ::zbsarro r0:0 .
construida con Panel l'etl“iogl o de cm colocado
Durock — a tizén

% .. 7 Trabe de cerramiento T-3

Losa con sistema losacero
\ = Galvadeck, malla electrosoldada 6X6

—
s 10/10 y concreto f¢c=200 Kg/cm2
—
\ L
NPT + 4.85 =
o\
s Muro de tabique de barro rojo
] recocido de 7X14X28 cm
—
|
— =
] Estructura a base de PTR de 2"
— = |
by .
] Losa con sistema losacero
= Galvadeck, malla electr Idada 6X6
—
s 10/10 y concreto fc=200 Kg/cm2
—
—
—
=1 Trabe de cerramiento T-3
- % g PR R  eia s 4 44 e e 4
RZERN R
:II: ‘—| r — Viga IPR (w) de 12 X 6.5 " de peralte
:%:
T
p== ]
(. Arco construido con tabique de barro
[ rojo recocido
—
—
== n|
—
Z \ Falso plafon de tablaroca
—
—
] Loseta ceramica de interceramic,
— modelo Barcelona Il, color beige de
et 50X50 cm
/ [ Firme de concreto f'c=150 kg/cm2
NPT + 0.15
§ 4 » m| NPT + 0.00
o) <
E—a % 1 B-D1 |)-|)1q rﬁ:] : :
D Tabicon de 10X14X28 £
Varilla de 3" @ 20 cm
varilla de 3" @ 15 cm NS

AN ; Dala de desplante de 30X25 cm
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CAPITULO 9.-

PRESUPUESTO




Integracion de Centro Cultural con el Santuario del Santo Cristo Milagroso

9.1 INTRODUCCION.

Un presupuesto esta integrado por capitulo, subcapitulo, concepto, precio
unitario, cantidad y total, de estos datos la cantidad se obtiene mediante la cuantificacion
del proyecto, con la que se obtiene el resumen de ml, mZ y m3, de los distintos
conceptos gue componen el proyecto, sin embargo; lo mas complicado es obtener los
precios unitarios, ya gue intervienen diversos aspectos, analisis de indirectos de oficina,
indirectos de campo, factor de salario real, prestaciones del sequro social, asi como la

elaboracion de los basicos y 10s compuestos gue integraran el precio unitario.

El analisis de un basico se refiere a los materiales que integran un compuesto, por
gjemplo: La elaboracion de un concreto puede considerarse como un compuesto gue
estara conformado por distintos basicos entre los cuales estan, el cemento, la arena, 1a
grava, el agua, y la mano de obra necesaria para su elaboracion. Asi mismo una cuadrilla
puede ser tambien un compuesto en el que los basicos seran los distintos obreros que

conforman la mano de obra necesaria para realizar un trabajo o concepto determinado.

A su vez el precio unitario de un determinado concepto esta integrado por
diversos compuestos, por ejemplo: en el precio unitario del concepto de zapata corrida
intervendran los siguientes compuestos, concreto fc=250 kg/cm?, habilitado del acero,

vaciado del concreto, cimbra y descimbra.
Los subcapitulos esenciales de un presupuesto son los siguientes:

I - Tramitologia. Que consiste  en los pagos de permisos y licencias necesarios para

iniciar una obra, asi como el pago mismo del proyecto.

2.~ Preliminares. En el que aparecen los trabajos iniciales como la limpieza del terreno, el

trazo de las cepas y la nivelacion.

3- Cimentacion. Consiste en todo el proceso de cimentacion, desde la excavacion de las
cepas, la plantilla de concreto pobre, la zapata corrido, hasta el relleno y acarreo del

material producto de la excavacion.
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PRESUPUESTO.

4.- Estructura. Uno de los subcapitulos mas complejos; pues en este aparece el mayor
numero de conceptos, desde las dalas de desplanta, hasta las de cerramiento, castillos,

firmes, losas, y muros.

5.- Acabados. En este subcapitulo se agregan los recubrimientos, de piso y azulejo, 1os

aplanados de pasta o de mortero, y la pintura.

6.- Carpinteria y Herreria. Se mencionan aqui las puertas y ventanas del total de la obra,

qgue pueden ser de herreria o de carpinteria.

/.- Instalaciones. Se senalan en este apartado las distintas instalaciones gue inciden en la
obra, electricas, sanitarias, hidraulicas, de gas, asi como instalaciones especiales si es €l

caso.
Un subcapitulo se conforma por diversos conceptos, por ejemplo:

TIPO CLAVE CONCEPTO UNIDAD
Subcapitulo CIM CIMENTACION

Excavacion a pico y pala en terreno tipo “A” de 0.00 a 1.00
Concepto | CIMOT | mt, de profundidad, incluye acarreo en Tra. Estacion hasta M3
a 20.00 mts de la obra.

Plantilla de concreto pobre f'c=100 kg/cm? tamano maximo
Concepto | CIM 02 | el agregado %", incluye afine de la cepa y compactacion M2
hasta el rebote del pison de mano.

Zapata corrida de concreto armado f'c=250 kg/cm?,
reforzada con varilla de 3/8” @ 15 cm en ambos sentidos,
incluye cimbra y descimbra, habilitado del acero y vaciado
del concreto.

Concepto | CIM 03

Enrace de tabicon de concreto de 10X 14X28 colocado a
Concepto | CIM 04 | soga y asentado con mezcla de mortero — arena en M2
proporcion 1:5, junta de 1.5 cm aprox.

Relleno de la cepa con cementante de banco de la region

3
Concepto | CIM 05 en capas de 20 cm compactadas hasta el rebote del pison. M
Acarreo del material producto de la excavacion a un lugar
Concepto | CIM 06 | fuera de la obra mediante camiones de 6 m? llenados con M3

retroexcavadora.
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9.2 PRESUPUESTO.

No obstante la explicacion anterior acerca de los elementos que componen un
presupuesto, para este trabajo se ha optado por la realizacion de una cotizacion rapida,
pasada en un estandar de costo por M? de construccion, el cual ha sido tomado de 1a
Camara Mexicana de la Industria de la Construccion. En dicho tabulador manegjado por

la cmic, aparecen los siguientes datos:

GENERO CALIDAD COSTO/M?

Baja 5525.00

VIVIENDA UNIFAMILIAR Media 7,163.00
Alta 8,553.00

Baja 4,789.00

VIVIENDA MULTIFAMILIAR Media 6,924.00
Alta 10,826.00

Baja 6,037.00

OFICINAS Media 8,034.00

Alta 9,357.00

Baja 3,740.00

ESCUELAS Media 5,846.00

Alta 9,294.00

NOTA: Los costos por m? incluyen los siguientes parametros:

Indirectos y utilidad: del 24% ponderado
Licencias y costo del proyecto: 4% ponderado

Todos incluyen Costos directos, indirectos, utilidad y costo aproximado del proyecto.

Asl, para la realizacion de la cotizacion del costo de los trabajos de construccion
de este proyecto de Integracion del nuevo Centro Cultural con el Santuario del Santo
cristo Milagroso, se utilizara un promedio de los costos por m? de los generos de oficinas
y escuelas en calidad media. Esto por ser las condiciones que mas se asemejan a las
caracteristicas y el uso que tendra el nuevo edificio. Dividiendo el presupuesto en las dos
areas manejadas a los largo del presente trabajo: Area Parroquial y Area del Centro

Cultural.

213



PRESUPUESTO.

PRESUPUESTO DEL AREA PARROQUIAL.

UNIDAD  CANTIDAD | COSTO/M2 TOTAL
AREA DE NOTARIA M? /6.68 6,940.00 532,149.20
AREA DE RELIQUIAS M? 36.18 6,940.00 251,089.20
AREA DE SALONES e 26222 6,940.00 1.819,806.80
AREA DE CRIPTAS Ve 6395 6,940.00 44381300
AREA DE BODEGA e 5330 6,940.00 369,.902.00
AREA PATIO CENTRAL Ve 80.50 6,940.00 55867000
AREA DE ANDADORES Ve 12830 6,940.00 890,402.00
AREA DE SANITARIOS Ve 67.75 6,940.00 470,18500
%%NL: 5,336,017.20

PRESUPUESTO DEL CENTRO CULTURAL.

UNIDAD  CANTIDAD | COSTO/M?2 TOTAL
AREA DE ADMINISTRACION M2 50.50 6,940.00 350,470.00
AREA DE TALLERES M2 326.20 6,940.00 2,263, 828.00
AREA DE AUDITORIO M2 420.95 6,940.00 2,921,393.00
AREA DE VESTIDORES M2 46.47 6,940.00 322,501.80
AREA DE BODEGA M2 40.60 6,940.00 281,764.00
AREA PATIO CENTRAL M2 59.94 6,940.00 415,983.60
AREA DE ANDADORES M2 237.60 6,940.00 1,648,944.00
AREA DE SANITARIOS M2 61.20 6,940.00 424,728.00
%R?ANL: 8,629,612.40

Siendo el total del proyecto de Integracion del Centro Cultural con el Santuario
del Santo Cristo Milagroso, la cantidad de: S 13, 965,629.60
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