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Resumen

La tesis presenta una nueva sede para el Instituto Mexicano de Investiga-
ciones Cinematograficas y Humanisticas (IMICH), el proyecto pretende
resolver un edificio que afronte el crecimiento que el Instituto planifica
por motivo de la apertura de nuevos programas educativos que se ofer-
tan recientemente, localizado en Morelia, Michoacéan sobre Av. Solidari-
dad esquina Gobernador Pascual Ortiz Rubio. El reto del proyecto fue
crear una escuela mejor equipada que no solamente pueda albergar un
numero mayor estudiantes, sino que este instituto brinde servicio a la co-
munidad.

Simultdneamente a la generacién de este proyecto se buscé encontrar la
relacion que existe entre el cine y la arquitectura, teniendo varios elemen-
tos comunes como: espacio, tiempo y movimiento. Este proyecto propo-
ne implementarlos como aportaciones relevantes en el disefio.

Palabras clave: Cine, instituto, relacidon, comunidad.



Abstract

The thesis presents a new headquarters for the Instituto Mexicano de In-
vestigaciones Cinematogréficas y Humanisticas (IMICH), the project aims
to solve a building that addresses the growth plans for the Institute for the
opening of new educational programs offered recently, located in More-
lia, on Solidaridad Avenue corner Gobernador Pascual Ortiz Rubio Street.
The challenge of the project was to create a better-equipped school that
cannot only accommodate more students, but this institute provides com-
munity service.

Simultaneously with the creation of this project sought to find the rela-
tionship between film and architecture, taking several common elements
such as space, time and movement. This project proposes to implement
them as important contributions to the design.

Keywords: Film, institute, relationship, community.
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Problematica

Desde el inicio del cine como expresion grafica documental se uso la
ciudad como fondo implicito para exponer, sin ser esta trascendente mas
que un escenario para la historia desarrollada, pero al igual que la ar-
quitectura el cine también se ha encontrado en constante evolucidn, ha
sufrido cambios desde las técnicas hasta la ideologia con la que se realiza
y sus finalidades, con el tiempo la arquitectura y la ciudad pasaron a ser
parte crucial de el cine, mostraba situaciones, atmdsferas, escenarios de
la imaginacién que el creador/director podia mostrar al publico, jugar
con los sentidos y manipular estos mismos.

Conforme el cine tomo mas arraigo a la costumbre de la gente logro te-
ner la capacidad de dar difusién a mas gente y lograr imagenes que per-
duraran para siempre, por su misma influencia se ha entendido que tanto
el cine como la arquitectura han influido la una en la otra.

La Nueva Sede del Instituto Mexicano de Investigaciones Cinematografi-
cas y Humanisticas (IMICH) es un proyecto arquitecténico que busca ser
punto de convergencia del arte cinematogréafico, que como objetivo prin-
cipal tiene despertar el interés del publico y volverse un espacio dedica-
do a la propagaciéon de conocimientos sobre cine.

El presente proyecto pretende resolver un edificio que afronte el creci-
miento que el Instituto Mexicano de Investigaciones Cinematogréficas
y Humanisticas, que planifica por motivo de la apertura de nuevos pro-
gramas educativos que se ofertan recientemente crear una nueva sede
que se ubicaria sobre Av. Solidaridad esquina Gobernador Pascual Ortiz
Rubio en la colonia Nueva Chapultepec. El reto del proyecto es crear una
escuela mejor equipada que no solamente pueda albergar un nimero
mayor estudiantes, sino que pueda servir a la comunidad externa.

El IMICH abrié sus puertas el 7 de septiembre de 2009, ubicado en Alda-
ma #180, Centro. Siendo el Unico instituto reconocido por el IMCINE en el
estado. Fue inaugurado con solo 3 programas académicos (una licencia-
tura y dos maestrias) y actualmente se agregaron 4 programas mas (dos
licenciaturas, una maestria y un doctorado).

El primer centro de educacién superior del estado especializado en la
docencia del cine concebido como lenguaje de autor para su proyeccién
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en salas de cine, y con multiples aplicaciones para televisiéon, documen-
tales, publicidad, institucionales y obras. La pedagogia del IMICH privile-
gia la experiencia como fuente de aprendizaje por ello, sus estudiantes
realizan desde la primera clase innumerables ejercicios y escritos en los
diferentes talleres que cursan.

Justificacidn

El Instituto cuenta con 300 usuarios, estudiantes nacionales e internacio-
nales, intercambios con escuelas en Francia (Nimes, Perpignan y Mon-
tpellier lll) y diplomados de las diferentes dreas de ensefnanza del IMICH
(camarografia, actuacién, animacién, fotografia, apreciacion cinemato-
gréfica, realizacion cinematogréfica, etc.) durante el afio. Tiene el proyec-
to de crear una nueva sede para competir con las escuelas existentes en
la capital del pafs, siendo el Distrito Federal y Guadalajara las entidades
que cuentan con mas nimero de escuelas y oferta educativa en el ambito
del cine.

Actualmente parte de las actividades se desarrollan en una superficie de
120m? aproximadamente, en una casa estilo colonial en el centro de la
ciudad de dos niveles que carece de espacios especializados como lo
son: laboratorios, foro, sala de proyeccidn, talleres y cubiculos para los
profesores. La carencia de ciertos espacios conlleva a la renta de instala-
ciones externas a la escuela para poder solventar todas sus actividades.
Es por eso que el IMICH requiere de un nuevo proyecto que cumpla con
las expectativas requeridas por sus programas académicos.

Objetivos

Promover un proyecto tanto arquitectdonico como de difusiéon cultural que
satisfaga tanto la necesidad de prestar espacios de expresion artistica, y
que de misma forma sea capaz de satisfacer las necesidades del espacio
que se requiere y evitar los costos extras que provoca la renta de instala-
ciones.

Brindar un espacio diferente que se encuentre teéricamente fundamen-
tado, donde se permita despertar los sentidos del usuario.

Generar un lugar dedicado a la propagacién de conocimientos sobre cine
y estimular la comunicacidn entre los ciudadanos, en este caso particular

2



permitir el dialogo alrededor del tema del cine.

Generar un lugar donde se puedan ensefar tanto los trabajos de la pro-
pia escuela como mantener una permanente cartelera de peliculas na-
cionales e internacionales de destacado valor conceptual o estético. Esta
es una oportunidad de poner en escena y apoyar el crecimiento del cine
nacional. Se trata de un espacio fisico que procura acercar el mundo de
la academia, la produccién y comercializacion del cine.

El IMICH es un lugar que acerca al estudiante de cine, al cineasta, a los
posibles patrocinadores y al consumidor de cine. Unos espectadores for-
mados y otros novatos que tienen la oportunidad de tomar clases y desa-
rrollar sus conocimientos.
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Estructura del trabajo

El primer capitulo (Antecedentes) forma parte del entendimiento del
concepto de la escuela, la formacién que existe en la republica mexicana
respecto a la cinematogréfia, los tipos de escuelas y panorama actual del
cine.

El segundo capitulo (Planteamiento de diseno) aborda la relacién que
existe entre la arquitectura y el cine. En las analogias contempla una rea-
lidad constructiva, en donde la importancia de conocer las soluciones ac-
tuales, conociendo sus ventajas y fracasos.

El tercer capitulo (Usuario y espacio) contempla el andlisis del usuario en
la escuela y los requirimientos para llegar al programa arquitectonico.

El cuarto capitulo (Terreno y condicionantes) abarca los aspectos que die-
ron paso a la eleccién del sitio, tomando en cuenta el contexto natural y
urbano, asi como sus condicionantes y limitantes de disefo.

El cuarto capitulo (Proyecto) muestra el proyecto conceptual del IMICH
que mediante una memoria de disefio mostrara la viabilidad y congruen-
cia funcional, espacial y constructiva del Instituto.
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Formacién Cinematogréfica

En México, la educacién formal en materia cinematografica se remonta al
inicio de la década de 1960. Aunque es posible considerarla un ambito
académico reciente, la primera escuela de cine estd por cumplir medio
siglo de existencia; aparicidén que igualmente puede parecer tardia si se
piensa que el primer cinematdgrafo arribd a estas tierras en 1896.

Desde 1963, con la creacién del centro universitario de estudios cinema-
togréficos (cuec) de la Universidad Nacional Auténoma de México, pri-
mero en su tipo en Latinoamérica, y posteriormente, en 1975, el centro de
capacitacion cinematografica (ccc) del Consejo Nacional para la Cultura
y las Artes, las escuelas de cine son, ademaés de lugares de formacién,
instituciones que aportan un importante trabajo de produccién, difusidn,
investigacion y consolidacién del cine nacional.

En afios recientes, la proliferaciéon de nuevos espacios educativos respon-
de a la amplia demanda que esta area de estudios representa. Las dos
principales escuelas de cine a nivel nacional no tienen la capacidad de
recibir a la mayoria de aspirantes que ano con afio deciden enfocar su
formacién profesional hacia el campo de los medios audiovisuales.

En el ambito nacional se cuenta con un registro de 50 escuelas, universi-
dades, institutos y otras entidades académicas que ofrecen algun tipo de
instruccion relacionada con la cinematografia, pero la demanda se con-
centra en el cuecy el ccc. El primero selecciona anualmente 15 alumnos
de entre 500, en promedio, que se someten al proceso de admisién.

Para finales de 2013 esta escuela estrenara instalaciones en la UNAM y se
tiene proyectado triplicar la matricula. Por su parte, el ccc aceptd en 2012
a 16 alumnos de un total de 320 aspirantes a la licenciatura en cinema-
tografia; cuenta con dos cursos més, de guién y de produccién cinema-
togréficos, en donde hubo 27 aceptados de un total de 140 solicitantes.

Otra institucién de relevancia, en la que destaca la investigacién cine-
matogréfica, es Universidad de Guadalajara a través de la direccién de
imagen y Sonido del centro universitario de arte, arquitectura y disefio
(cuaad) puso en marcha, en 1997, la licenciatura en artes audiovisuales.
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Tipos de escuelas

En el pais predominan las escuelas de cine privadas
siendo una minoria las escuelas publicas. De las 50
instituciones educativas enfocadas a la cinematogra-

fia, solo 10% son publicas.
Privada 45

Escuelas de cine por estado

Existen instituciones educativas relacionadas con la cinematografia en
nueve entidades federativas del pais, ademas del distrito federal, donde
se concentra la mayoria de la oferta, ya que cuenta con 59.18% de las es-
cuelas; Jalisco ocupa el segundo lugar, con un porcentaje mucho menor.

30

Escuelas

Distrito Federal
Jalisco

Puebla

Estado de México
Nuevo Ledn
Veracruz

Morelos
Michoacéan
Tabasco

Baja California

Panorama actual del cine
Festivales cinematogréficos nacionales

De acuerdo con los datos que proporciona el IMCINE, con el tiempo
han ido apareciendo diversos festivales que se han consolidado como
referentes claves dentro de las actividades y desarrollo de la industria
cinematografica, no solamente nacional sino también internacional. Los
encuentros de Guadalajara, Guanajuato y Morelia tienen una importancia
mas allad de su palmarés, por las diferentes secciones que los conforman,
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las personalidades que acuden a ellos y los contactos que se dan entre
los profesionales del ramo: intercambio de experiencias sobre diversas
tematicas del presente y futuro cercano de la industria audiovisual, de la
complejidad de los mercados internacionales, de las multiples ventanas
de exhibicidn, de los derechos de autor, etcétera.

Asimismo, los certdmenes cinematograficos se han convertido en un ca-
mino mas para emprender y/o finalizar una produccién cinematografica,
gracias a diferentes estimulos a los work in progress que otorgan varios
de ellos. La importancia de los festivales radica en la exhibiciéon cinema-
tografica especializada, la cual presenta multiples facetas:

e Revisién de titulos y autores clésicos nacionales e internacionales.

e Difusién de cintas producidas con escaso presupuesto y sin una distri-
buciéon comercial asegurada.

e Posicionamiento mediético de obras y autores poco conocidos por el
gran publico pero reconocidos en dmbitos especializados.

® Gran poder de convocatoria frente a publicos con escaso interés por las
obras de cineastas nacionales.

® Presentacion, casi inmediata, de la produccién audiovisual més reciente
realizada por la industria, asi como de aquellos filmes que se han exhi-
bido, y muchas veces triunfado en festivales internacionales.

Si bien los festivales con mayor reconocimiento se llevan a cabo en el
interior del pais, el mayor nimero de ellos se proyecta en el Distrito Fede-
ral, lo que contrasta con entidades donde sdlo existen uno o dos eventos,
o incluso ninguno. Cabe apuntar que a pesar de no ser sedes, si son pla-
zas visitadas por algunos de los festivales itinerantes como Ambulante,
Cine en tu Comunidad o la Muestra Internacional de Cine.

En el territorio nacional se desarrollan festivales de todo tipo, desde los
gue no cuentan con una tematica especifica hasta aquellos especializa-
dos en algun tema, género o formato. Existen certdmenes sobre docu-
mentales, cortometrajes, producciones independientes y/o de caracter
universitario, de y sobre las mujeres, propuestas de y sobre la diversidad
sexual, el medio ambiente, la infancia, los derechos humanos, terror, en-
tre otros.

A continuacién los principales estados con mayor nimero de festivales
cinematogréficos.



Zacatecas
Sinaloa

San Luis Potosi
Quintana Roo
Querétaro
Hidalgo
Chihuahua
Chiapas

Baja California Sur
Puebla
Oaxaca
Morelos
Guerrero
Durango
Colima
Veracruz

Nuevo Ledn
Baja California Sur

Sonora
Michoacan
Jalisco

Estado de México
Baja California
Distrito Deferal

Festivales por tema

Infantil cortometraje 1
Derechos humanos 1
Diversidad sexual 2
Género 2
Medio ambiente 2
Animacion 3
Terror 4
Infantil 4
Documental 6
Cortometrajes 7
De una regién o cultura 13
Sin una tematica especifica 32

Sectores beneficiados por los festivales en Morelia

Sector turistico 28.5
Industria cinematogréfica 27.7
Gobierno de la ciudad 27
Habitantes por generacién de empleos 26.4
Productores de cine 23

Actores y actrices 18.9
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Festivales que existen en Michoacéan
Festival de Cine y Video Indigena

La novena edicion del Festival de Cine y Video Indigena que se llevé a
cabo del 22 al 28 de septiembre en Morelia, participaron 10 documenta-
les de diversos pueblos indigenas como los Nahua, Wixarrika, Mazahua,
Triqui, Mixe, Lacandén, P'urépecha y de la regidn intercultural indigena
de la Tierra Caliente de Michoacén. El objetivo del festival es el de brin-
dar un espacio abierto de difusion para los materiales audiovisuales que
muestren la diversidad cultural de los pueblos originarios de México.

Festival Internacional de Cine de Morelia

El FICM es un festival cinematografico fundado en 2003 en la ciudad de
Morelia, capital del estado de Michoacan, México. La misién del FICM es
promover a los nuevos talentos del cine nacional, incrementar la oferta
cinematogréfica para el publico mexicano e internacional y contribuir al
fomento de las actividades culturales y turisticas del estado de Michoa-
can. La 112 ediciéon del FICM se llevd a cabo del 18 al 27 de octubre.

Rally Infantil de Documental

Juguemos a Grabar AC, promueve el apoyo a la infancia por medio del
6to Rally Infantil de Documental. Para festejar el dia del nifo y la nifla de
una manera Unica, divertida y diferente: Haciendo peliculas.

17° Tour de cine francés

Es una muestra itinerante que presenta la mejor seleccién de cine francés
contemporaneo (en versién original subtitulada) alrededor de la Republi-
ca Mexicanay Centroamérica, previo a su estreno comercial en salas. Fun-
dado por Cinemas Nueva Era, Cinépolis, la Embajada de Francia en Méxi-
coy la Federacion de Alianzas Francesas, esta muestra tiene el propésito
de promover el cine francés, y crear un nuevo publico cinematogréfico,
avido de la cultura y el lenguaje galo. El Tour de Cine Francés tiene una
duracion de dos semanas en cada ciudad.



[X FESTIVAL
DE CINE Y VIDEO
INDIGENA

DEL 22 AL 28
DE SEPTIEMBRE DE 2013

MORELIA, MICHOACAN

L CORTONTAAJES 4
MEXICANOS
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Mérbido

Mérbido, Festival Internacional de Cine Fantastico y de Terror se fundé
en el 2008 como un espacio para recuperar la larga tradicién en la pro-
duccién de cine fantéastico y de terror en México y acceder a las nuevas
producciones de estos géneros de todo el mundo. La sexta edicién se
llevé a cabo del 13 al 17 de noviembre en Patzcuaro.

Feratum

La meca del fan- terror y la ciencia ficcion se imponen en el mejor de
los escenarios Tlalpujahua sede oficial de la segunda edicién de Fera-
tum que logra consolidarse a pasos agigantados. Fantasia Horror y Sci Fi
los tres grandes géneros impulsados por Miguel Angel Marin Director y
fundador del festival se conjugan en su méaxima expresion del 3 al 6 de
octubre.

Ambulante, gira de documentales

Realiza un festival internacional de cine documental en colaboracidn con
CANANA, Cinépolis y el Festival Internacional de Cine de Morelia, que
recorre varios estados de México durante 3 meses.

Doctubre

Festival Internacional de Cine Documental de la Ciudad de México, es
desde su fundacion en 2006, un evento anual dedicado a promover y
difundir el cine documental contemporaneo, estimular la formacién de
nuevos cineastas y documentalistas y promover la creacién y el desarrollo
de proyectos documentales en México e Iberoamérica. Cuenta con un
acervo cinematografico de aproximadamente 6,000 titulos, abierto gra-
tuitamente al publico. Tiene més de 80 sedes alternas en todo el pais
mediante el la red de cineclubes de DocsDF.

55 Muestra Internacional de Cine

La Universidad Michoacana de San Nicolas de Hidalgo (UMSNH) inici¢ las
proyecciones correspondientes a la 55 Muestra Internacional de Cine, en
coordinacion con la Cineteca Nacional y la organizacion Cinépolis, para
presentar 19 cintas durante 21 de febrero al 11 de marzo.
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3-6 OCTUBRE 2013
FESTIVAL INTERMACIONAL

DE CINE FANTASTICO,

TERROR Y SCI-Fl

TLALPUJAHUA
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Arquitectura y cine

El cine y la arquitectura son dos campos distintos que tienen mucho en
comun. Ambos son artes técnicas que reflejan a la sociedad y al hombre,
el tiempo y el espacio. En estas dos artes se trata de expresar el espiri-
tu del ser humano, utilizando sus elementos y mecanismos de lengua-
je correspondientes. Asi como el cine trata de representar espacio con
audiovisuales, la arquitectura emplea el espacio y sus cualidades para
comunicar. Aunque el espacio tiene diferentes connotaciones en ambos
admbitos, se relacionan con aspecto fundamental: el tiempo.

Arquitectura y cine tienen otras cosas en comun. El cine se puede aproxi-
mar a la arquitectura ya que el proyecto cinematogréfico tiene un direc-
tor, quien tiene la idea principal objeto de la imaginacién, pero este no
es el Unico que trabaja para lograr la realizacion del filme. Intervienen
también guionistas, productores, fotdgrafos, actores, etc. Lo mismo pasa
con el arquitecto, que debe de trabajar en equipo con ingenieros estruc-
turales, eléctricos, sanitarios, pintores, obreros, etc. para lograr una obra.
El arquitecto vendria a ser el director.

En el arte en general es primordial el rol del ser humano, ya que el arte
estd dirigido a general sensaciones y emociones. Por ejemplo cuando
un espectador entra en la sala de cine vive la realidad, su realidad. En el
momento que se apagan las luces y empieza la pelicula, comienza una
historia que es una combinacién de tiempo, lugares y situaciones falsas
o alteradas, reproduciendo o creando otra realidad donde se sumerge el
publico, que abandona lo que le rodea. La ilusion debe ser completay la
introduccion en ese otro mundo, total. Por lo tanto para el espectador hay
dos realidades que se superponen.

El uso de elementos como el espacio, luz, estructura, materiales, sonido,
etc., son ideas que se entrelazan pero siempre manteniendo una unidad
con un mismo final, responder al publico, no se puede pensar que como
autor el objeto terminado es para satisfaccion personal, se debe tener en
mente un receptor que serd quien da uso del producto final.

El espacio como lugar de intenciones, una composicion de diversos ele-
mentos fisicos y psicolégicos que crean una atmdsfera que induce al
usuario a un estado entre el sosiego y la seduccidn. La atmosfera habla a
una sensibilidad emocional, una percepcién que funciona a una increible
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10 peliculas las cuales incorporan de una u otra manera el sentido de la arquitectura a las distintas escenas. Entre ellas podremos encontrar diferentes visiones de ciudades existentes, entornos urbanos ficticios, a vida
cotidiana de los protagonistas como arquitectos, o simplemente cémo los distintos espacios expresan en si mismos el trasfondo psicoldgico de la trama, haciendo que los elementos arquitecténicos utilizados sean parte
indispensable del film son: The Truman Show, Das Cabinet des Dr. Caligari, The Ghost Writer, Der Himmel tiber Berlin, EI Hombre de al Lado, Metropolis, Mon Oncle, The Lake House, The Shining y The Belly of an Architect.
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velocidad y que los seres humanos tenemos para sobrevivir. No en to-
das las situaciones queremos recapacitar durante mucho tiempo sobre
si aquello nos gusta o no, sobre si debemos o no salir corriendo de ahi.

La arquitectura al igual que el cine es un arte espacial y temporal. No
se experimenta en un solo segundo. El hecho de tener tiempo nos crea
flujos los cuales realmente no seran de conduccién sino de misma se-
duccién, Zumthor menciona que para lograr esto se deben tener puntos
de enfoque como lo es la escenografia en si, lo cual se transforma en un
recorrido inter-espacial el cual al relacionarse con el objeto en si nos da
la posibilidad de tener un analisis preciso por areas y por tiempos, con
atmosferas y formas fijas distorsionadas por el mismo ojo, donde todo se
encuentra en movimiento, donde la misma forma se va adaptando a la
perspectiva generada por el movimiento, de espacios que se viven por
instantes y que al ser unidos crean un conjunto.

El cine sin audiencia no es nada, seria una secuencia de fotografias, este
tiene significado solo con la reaccién del publico. En el caso de la arqui-
tectura pasa igual, el edificio sin los usuarios no tienen vida. El ideal es lo-
grar comunicarse con el espectador / usuario y generar sensaciones que
hagan del arte, ya sea arquitectura o cine, una experiencia placentera.

El cine y la arquitectura tienen varios elementos comunes como: espacio,
tiempo y movimiento.

Relacién entre arquitectura y cine

La relacién entre el cine y la arquitectura va mucho mas alla de sdlo crear
escenarios para las peliculas, hay una buena cantidad de semejanzas
entre ambos , comenzando desde el proceso creativo, pasando por la
conceptualizacion de la idea y su desarrollo, hasta llegar a un producto
terminado con el mismo fin, comunicar.

Si se analiza desde el punto de vista del lenguaje visual, tanto el cine
como la arquitectura son herramientas muy poderosas para dar a cono-
cer una idea, ambas nacen de cero, a partir de un conjunto de necesida-
des que van tomando forma de acuerdo a un proceso creativo, cuantas
veces no hemos visto el arte conceptual de una pelicula, que no es méas
que los bocetos de cémo se pueden ver el contexto y los personajes de
una historia.
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Al igual que en la arquitectura el creador tiene la necesidad de darle for-
ma a su idea a través del papel, aterrizar nuestras ideas en croquis es la
base del proceso creativo y el desarrollo del proyecto.

De esta manera el concepto de la cinta se va desarrollando y las ideas
que el director tiene van tomando forma en la pantalla, es en este punto
cuando comienza la responsabilidad de los disefadores de arte, traba-
jo que muchas veces es realizado por arquitectos. El director plantea la
idea que tiene de los escenarios y el equipo creativo presenta bocetos y
maquetas que se irdn transformando en las escenas finales de la pelicula.

Un ejemplo es lo que en la industria cinematografica llaman storyboard o
guidn grafico que es un conjunto de ilustraciones mostradas en secuencia
con el objetivo de servir de guia para entender una historia, previsualizar
una animacion o seguir la estructura de una pelicula antes de realizarse
o filmarse. El storyboard es el modo de previsualizacién que consituye el
modo habitual de preproduccién en la industria filmica, a continuacién
se presentard el que se realizé Harold Michelson para una pelicula del
cineasta Alfred Hitchcock en 1963 llamada Los péjaros.
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Casos anélogos

En este momento se analizaran diferentestipologias de edificios relaciona-
dos con el cine, para ver como se comporta una estructura en relaciéon con
su contexto; de igual forma se analizaran sus espacios para comprender
comoesquefuncionaypoderentenderarquitectdnicamente sus espacios.

Se muestran los proyectos que involucran arquitectura y cine, su pro-
ceso de produccion, grabacidn y exhibicién. La Cineteca Nacional del
Siglo XX (Rojkind Arquitectos), Museo del Cine (Mauricio Rocha + Ga-
briela Carrillo) y Foros Azteca Novelas (at 103 + Esrawe) son ejem-
plo el reciente impulso al cine mexicano y la oportunidad de inte-
grar espacios publicos que involucren arquitectura cinematografica.

CINETECA
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La Cineteca Nacional del siglo XX

La entrada principal sobre Real Mayorazgo muestra una doble fachada
para proyectar filmes al aire libre, y la segunda, sobre avenida Coyoacan,
sélo exhibe el edificio que alberga los cajones de estacionamiento.

Ademas de las salas existentes, la Cineteca cuenta actualmente con cinco
bdvedas, cuatro de ellas para un acervo de mas de 15 mil filmes clasicos
del cine mundial, en formatos de 35y 16 milimetros. La quinta béveda
resguarda material iconografico, incluidos carteles, fotografias, diaposi-
tivas y negativos, y videos. El espacio para la galeria y el laboratorio de
restauracién digital tiene una superficie de mas de 500 m? y las oficinas
de 1900 a 1800 metros.

! o :
/ o ’ i
1 - xa;ﬁll :II
Planta primer nivel Planta baja Areas verdes 7110m?
y i |
‘._-——-_, \
7" My |
e ) - e
J
[l
314 arboles 3050 butacas Bévedas 175,000 volumenes
Laboratorio restauracion digital
528 cajones Oficinas existentes 1,900m? y nuevas oficinas 920m?2
Foro al aire libre 700 espectadores Cubierta 6,900m?
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Corte

La Cineteca Nacional del siglo XX

Foro al aire libre
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La Cineteca tiene mayor presencia en el contexto urbano en el que se en-
cuentra. Los arquitectos intentarén darle una nueva personalidad propia,
que resalte los servicios que ofrece. Con este proyecto se ampliaron los
servicios al publico, las dreas verdes, las cafeterias, y las tiendas especia-
lizadas.

De esta manera, sobre avenida Coyoacén, donde se construyé el nuevo
estacionamiento de cinco pisos, el visitante encuentra una fachada colo-
cada sobre el muro de la construccién que da a esa via. El publico entra
por la calle de Mayorazgo y lo primero que ve son los jardines y el foro al
aire libre, que servira para la proyeccion de peliculas.

Todo estéd planeado para que el proyecto sea amable con el usuario, al
tiempo de actualizar las funciones primordiales de la Cineteca. Los arqui-
tectos responsables del proyecto planearon también dotar a los nuevos
edificios de disefios estructurales que permitiran el mejor aprovecha-
miento de las lluvias y ayudaran a la preservacion del entorno ecolégico.

Rojkind, uno de los arquitectos responsables del proyecto, comenté que
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laidea principal fue la de aprovechar el terreno que ya se tenia y que esta
dedicado casi en su totalidad al estacionamiento. En términos de funcio-
nalidad, dicha propuesta satisface la necesidad de contar con suficientes
espacios para los autos visitantes y dejé el resto del terreno libre para
desarrollar el proyecto.

Una vez que el visitante deja el edificio del estacionamiento, entra de in-
mediato a un espacio publico con areas verdes y pasillos que lo llevan a
las siete salas, incluidas las nuevas, a las que se accedera por un par de
rampas. En ese espacio encuentra servicios como cafeterias y librerias,
pero sobre todo un nuevo espacio verde.

Rojkind explicé que las salas ya existentes serdn modernizadas, desde los
techos que son de asbesto, hasta las butacas, el aire acondicionado y los
proyectores, de tal forma que todas tendran el mismo nivel de calidad de
proyeccion. En cuanto a las antiguas salas, arquitectonicamente sélo re-
gresaran al color original de la construccidn, para conservar asi el disefio
inicial e integrarlas al contexto general, con los disefios de areas que se
construiran.

Entre el antiguo edificio y el nuevo se colocd una estructura metélica que
los une, cuyo propdsito es brindar proteccién y comodidad al usuario,
pues tendra la iluminacion necesaria y proteccién.

Los aspectos que se tomaron en cuenta para el desarrollo de este proyec-
to van desde los comentarios que nos han hecho los usuarios hasta las
necesidades de conservacion de materiales filmicos que la FIAF exige a
cualquier archivo cinematografico del mundo, que es la funcién primor-
dial de la Cineteca.

Programa: Salas de proyeccion, acervo filmico nacional, laboratorios de

restauracién digital, galeria, oficinas, comercio, estacionamiento, foro al
aire libre y plaza/parque.

21



Museo del Cine

El Museo del Cine y la Videoteca Digital formaran parte de los nuevos
edificios que componen los trabajos de remodelacién y ampliacion para
la Cineteca Nacional Siglo XXI|, como piezas fundamentales que permi-
tirdn consolidar dos objetivos primordiales de esta institucion de cara al
futuro: el resguardo digital del acervo y la difusién

Serdn construidos dentro del conjunto original de salas, en el patio cen-
tral. Su composicion busca dialogar con la preexistencia, al tiempo que
promovera una nueva forma de habitar dicho espacio. El nuevo volumen
del museo, cuya geometria trapezoidal coincide con el espacio del patio
central, cierra el extremo poniente del grupo de edificios.

En la planta baja contara con cuatro niveles para salas de exhibicion y ex-
tendera su programa sobre los espacios que conforman perimetralmente
el patio; vestibulo, recepcion, restaurante, tiendas, sala de lectura y ludo-
teca audiovisual serdn los nuevos usos que complementaran el programa
del museo, provocando una nueva manera de vivir este espacio.

La reconstruccion de estos elementos implicard una transformacion sutil
al caracter del patio, pasando de los antiguos volimenes con muretes y
cerramientos a nuevos espacios mas transparentes, a partir de una can-
celeria estructural que busca tanto acentuar los volimenes de las salas
preexistentes, emergiendo desde ese nivel, como promover una mayor
interacciéon visual desde el interior hacia el centro del patio. A su vez,
esta nueva canceleria estructural dard la posibilidad de nuevas terrazas
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corredores en el nivel de azotea, brindando nuevos flujos.

Los nuevos elementos seran del mismo color que los preexistentes (se
recuperara el color original del conjunto de los afios ochentas, gris-café),
sin embargo en términos de materiales constructivos y acabados la nueva
intervencidn se distinguirad de los edificios preexistentes, teniendo como
material principal concreto prefabricado en piezas colocadas a manera
de duela sobre estructura metdlica.

El Museo del Cine surge de la necesidad de exhibir los acontecimientos
mas relevantes en la historia del séptimo arte en un espacio pensado y
disefiado con gran versatilidad para los espacios de exhibiciéon, mismos
que se transformaran de acuerdo a las exigencias museogréficas y de los
usuarios.

El programa contempla un sétano, se tendrd también un espacio destina-
do para el Site con climatizacion y control de humedad especializado, asi
como el laboratorio de restauracién digital. En Planta Baja esté el vestibu-
lo principal de acceso y una sala de exhibiciéon desde donde se tendra ac-
ceso a los jardines. Se pretende generar una extension de la plaza central
con el mismo tratamiento de piso llevando una transparencia y profundi-
dad visual desde la plaza central hasta los jardines que rodean el predio.

Contara con tres niveles mas de exposicion, los cuales podran ser sub-
divididos mediante mamparas. La terraza de primer nivel conectara al
museo con todo el conjunto preexistente a través de una cubierta que
recorre la plaza central y remata con la Videoteca Digital, en la que se
tendra acceso a un enorme acervo de peliculas disponibles para verse en
cabinas individuales.

Terraza

_Videoteca digital
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Museo del Cine

Interior museo
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Foros Azteca Novelas

El proyecto de foros de TV Azteca responde a una propuesta de integrar
en un solo espacio los requerimientos de la televisora para filmaciones
que anteriormente se realizaban en foros rentados.

Se densificé un espacio que originalmente no tenfa un propésito especifi-
coy se recred una plaza publica para dar servicio a trabajadores y actores
por igual, generando asi una envolvente que transforma la escala de los
mismos debido a lo inusual del esquema, foros arriba y a lado de foros,
representando un ejercicio de estructura, acustica y movilidad poco co-
mun.

El interés de at103 es la vinculacién del espacio publico y el privado de
manera que se experimente un uso distinto al habitual, es decir, tratar de
empujar los usos habituales hasta un punto donde genere nuevas expe-
riencias, sensaciones y atmosferas.

El proyecto formal es el resultado de un diagrama de relaciones con pro-
gramas internos y externos: 7 foros, area de camerinos, drea de maqui-
llaje, cabinas técnicas: audio, video, programacion, areas de estar, cafe-
teria, lounge, zona vip, estacionamiento, montacargas, terrazas, cafeteria,
patios, jardines y helipuerto. En su exterior se optd por un material de
terracota negro que unifica al conjunto con el exterior mediante celosias
e inserciones con lineas de leds que permite transmitir informaciéon en
tiempo real de lo que pasa dentro y fuera del set. Las azoteas son utiliza-
das para filmacién, eventos especiales o bien areas de estar.

Foros Azteca

@ Acceso @ ceraT
. Foros . Almacenes
OBombas . Candiani
OCasetas O Imagen
. Bodegas O Almacen
OCamerinos O Basura
O Edificio amarillo

. Recursos humanos

. Edificio principal

O Comedor

O Subestacion

.Taller mecanico

Planta de conjunto
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Estacionamiento 5,758m?

Planta 2 nivel 7+

Cubierta nivel 20

Foros
Foro 5
Foro 6
Foro 7

Foro 8

Corte 1

Planta Baja

Planta 3 nivel 10y 12+

A= 1174m?
A=594m?
A=742m?

A= 810m?

H=10m
H=10m
H=10m

H=10m

Foro 9

A=957m?

Foro 10  A=621m?

Foro 11

A= 493m?

Planta 1 nivel 4+

Planta 4 nivel 16+

Corte 2

Corte 3

Corte 4
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Foro Set Foro

Almacén de vestuario Camerinos

Interior foro
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Conclusiones

El resultado del anélisis nos muestra las aportaciones que los diferentes
edificios en forma y funcionalidad denotan cambios en la manera de con-
cebir el cine en todos sus aspectos (visualizacién , realizacidn, etc).

El arquitecto con base en soluciones realizadas tendra la facilidad de ex-
perimentar con ellas reutilizando y transformando ideas que daran como
resultado la creacién de una escuela de cine considerando siempre las
caracteristicas particulares del sitio el cual es uno de los objetivos del
proyecto.

Considerando el anaélisis previo, dentro de él se rescate tendencias que
actualmente se estan utilizando para su desarrollo espacial y formal como
es el caso de:

Foros

Se encuentran disefados en base a su funcionalidad. Son construcciones
con una estructura principal de acero y muros de tabique que albergan
plantas libres y de grandes alturas. La estructura principal son armaduras
de acero a base de perfiles estructurales, que sostienen un techo meta-
lico. De la parte inferior de las armaduras cuelgan los “pasos de gato”
(estructura para la colocacién de luces, cdmaras y escenografia) por me-
dio de un sistema de poleas para ajustarse a la altura requerida en cada
filmacion.

Los foros cuentan con dos accesos: el de personal que se hace a través de
una puerta esclusiva con sefalizacién adecuada para no interrumpir las
grabaciones; y la entrada de proveedores que es a través de una puera
metdlica de doble hoja de hasta 8 metros de altura. El acabado interior
de los foros es un aislante acustico de fibra de vidrio y pisos de cemento
pulido.

Equipados con:

Reflectores de leds,

Luz fria fluorescente y tungsteno.

Cémaras Sony 1500 que decidieron por textura.

Ninguno de los nuevos Foros cuenta con cabina de produccidn, todos
graban con unidades moviles. Tomaron la decisién porque les da mas
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flexibilidad. Son unidades de 3 cdmaras, lo que también obliga a que los
productores y directores trabajen con rapidez.

A solicitud del productor, pueden montar las cdmaras en grias y estabi-
lizadores.

Las instalaciones de Azteca Novelas cuentan con videoteca y 15 salas de
postproduccidn.

La superficie de los foros puede variar desde 493m?a 1174m?y en cuanto
a la altura de 8.00m hasta 12.00m

Postproduccion de video

La posproduccién de video engloba una serie de procesos relativos al
procesamiento y la edicién de distintas tomas de material visual:
Digitalizacion o captura. En el caso de material analdgico, consiste en la
conversién aimagen digital. En el caso de pelicula cinematogréfica es ne-
cesario un telecine o un escéner de negativo. Si trabajamos con fotogra-
fias, un escaner de mesa. Para cintas en formatos analdgicos (Betacam,
VHS, Hi8) o formatos digitales de video (HD, Betacam Digital, D1, DV.), un
ordenador con tarjeta capturadora de video/audio que sea Unicamente
analdgica o digital.

Ediciéon. Seleccion de material digitalizado por ejemplo con los progra-
mas Adobe Premiere Pro, Apple Final Cut o Avid Media Composer.
Creacién de material. Mediante diversas técnicas CGl se generan ele-
mentos que posteriormente se integraran en capas.

Composicién de material. Mediante diversos programas de ordenador,
como After Effects, Apple Shake, Autodesk Inferno, Autodesk Flame o
SGO Mistika, se compone el material digitalizado con el material genera-
do por CGl.

Filmado o volcado. Dependiendo del destino, para cine se filma usando
una filmadora o para video se vuelca mediante un ordenadory el progra-
ma de edicidon/composicion.

Postproduccién de audio

Los procesos que conforman la posproduccion de audio son los siguien-
tes:

Obtencién de material. Mediante la grabacién de sonido en directo o en
estudio. Cualquier medio magnético analdgico/digital u dptico.

Ediciéon y efectos mediante diversos programas, como Logic Pro, FL Stu-
dio, Pro Tools o Reaper.
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Laboratorios cinematograficos

Los estudios cuentan con el servicio de laboratorio fotoquimico y digital,
salas de edicién de audio y video, asi como con salas de proyeccién de
todos los estandares en tecnologia de postproduccién. Las Unicas espe-
cificaciones de esta area es el aire acondicionado para mantener las con-
diciones de humedad y temperatura adecuadas para el manejo de las
peliculas y quimicos que se utilizan.

Las bodegas son construcciones que albergan material y equipo para
efectos especiales. Se pueden ubicar cerca o dentro de los foros de gra-
bacién.

En el taller de escenografia se guardan prendas, disfraces, sirve para la
preparacién de luces y como almacén de escenografia. Parte de este es-
pacio alberga el departamento de arte y puede tener lugar para el ma-
quillaje, peinado y vestuario de los personajes.

Materiales utilizados en los proyectos

Estructuras de acero, canceleria estructural, prefabricados, concreto apa-
rente, superficies de alucobond, terracota color negro, celosias, mampa-
ras moviles, inserciones con lineas de leds, muros con aislante acustico y
plafones.

Instalaciones

Recoleccién de aguas pluviales, tratamiento de aguas residuales, climati-
zacion y control de humedad especializado.
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Programas académicos del IMICH

Licenciatura en cinematografia

1° Semestre

¢ Introduccion a los problemas filoséficos con-
temporaneos.

* Pasos para el analisis del film.

e Guidén y técnicas de storyboard.

e Historia del cine mundial.

e Taller de cine.

e Optativa.

3° Semestre.

¢ Grandes sucesos histéricos y sociales de Mé-
xico.

e Historia del cine mundial Il.

e Historia del cine mexicano y latinoamericano
Il.

e El sonido en el cine.

® Optativa.

® Optativa.

5% Semestre

e Historia del cine mundial IV.

e Efectos multicapa.

e Técnicas de investigacién documental.
¢ Escenografia y trucaje en cine.

* Montaje.

¢ Optativa.

7° Semestre

e Historia del cine mundial contemporaneo.
e Gramética del lenguaje cinematogréfico.
e Cine noir.

e Seminario de tesis.

e Optativa.

e Servicio social.

Materias optativas

1.Legislacion cinematogréfica y televisiva en México.
2.Direccién de arte.

3.Efectos especiales.

4.Caracterizacién de personajes y maquillaje para cine y tv.
5.Relacién actor_director en actuacidn frente a camara.
6.Manejo de utileria en cine y tv.

7.Escenografia y vestuario en cine.

8.Estructura del texto de ficcion.

9 Teorias del texto narrativo.

10.El sonido y la musica en el cine.

2° Semestre

e Grandes sucesos histéricos y sociales del
s.XX.

e Aproximaciones tedricas a la fotografia.

e Narratologia filmica.

e Historia del cine mexicano y latinoamericano.
® Optativa.

® Optativa.

4° Semestre

e El montaje virtual.

e Historia del cine mundial IIl.

e Historia del cine mexicano y latinoamericano
M.

® Produccion.

e \Vanguardias en cine.

® Optativa.

6° Semestre

¢ Historia del cine mundial V.

e |5 direccién del filme.

® Métodos de investigacion documental.
e Laluz encine.

® Postproduccién.

® Optativa.

8° Semestre

e Practicas profesionales.

e Seminario de titulacion.

e Taller de cine documental.
¢ Direccidn y actuacién.

e Optativa.

11.El cine mudo.

12.Literatura y cultura regionales.

13.Sociologia de las practicas culturales.
14.Introduccién general a las practicas de cine.
15.Précticas de cine, tema y guion.

16.Practicas de Cine: Escenario y ambientacion.
17.Préacticas de Cine: La filmacién del cortometraje.
18.Practicas de Cine: Del corto al largometraje.
19.Practicas de Cine: Opciones de juego y reorganizacién de corto-
metrajes.

20.Practicas de Cine: Las series televisivas.
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Licenciatura en actuacién para cine, teatro y televisién

1° Semestre

e Técnicas de actuacion: improvisacién y espa-
cio creativo.

e Andlisis del texto espectacular: comedia y
tragedia

e Historia de la cultura y las artes : de los inicios
al Medioevo.

¢ Expresion oral y escrita.

e Historia de la puesta en escena.

e Entrenamiento corporal del actor: proceso
psicomotriz e improvisacion estructurada.

® \oz: respiracion para el habla y respiracion
profunda.

3° Semestre.

¢ Educacién vocal y musical I.

e Historia de la cultura y las artes: Romanticis-
mo y Modernismo.

e Entrenamiento corporal del actor: esgrima.

e Espacio escénico, escenografia y vestuario
en teatro.

* Maquillaje y caracterizacién en teatro.

e Teoria y practica de la direccion escénica y
actoral en teatro I.

® Semidtica general.

5% Semestre

e Actuacidn en cine y television .

¢ Entrenamiento corporal del actor: acrobacia.
® Maquillaje y caracterizacién en cine y televi-
sion I,

e Taller de técnicas de ensefianza de las artes
del espectaculo.

e Historia del teatro contemporaneo.

e Optativa l y Il

7° Semestre

e Seminario de investigacion de tesis.

e Actuacion en cine y television |ll.

® Procesos de ensefanza-aprendizaje de las
artes del espectaculo.

e Servicio social.

e Optativa l y Il.

Materias optativas

1. Taller de montaje de la obra teatral.

2. El teatro de las sombras.

3. Actuacion radiofénica: la radiocomedia.

4. El teatro guifiol.

5. Sociologia de las artes del espectéaculo.

6. Actuacion radiofénica: la radionovela.

7. Taller del manejo de utileria en teatro, cine y television.

2° Semestre

e Actuacion y técnicas escénicas: preestilo y
caracterizacion.

e Historia de la cultura y las artes: del Renaci-
miento al neoclasico.

¢ Andlisis del texto espectacular: el drama.

e Vanguardias teatrales y técnicas de actua-
cion.

® Entrenamiento corporal del actor: el método
Feldenkrais.

* Montaje teatral.

® Pantomima: creacion de personajes.

4° Semestre

e Historia de la cultura y las artes contempo-
raneas.

e Entrenamiento corporal del actor: danza
contemporanea.

e Espacio escénico: iluminacién en teatro.

® Maquillaje y caracterizacién en cine y televi-
sion |

® Educacién vocal y musical I.

e Sociosemidtica del teatro y del cine.

e Teoria y préctica de la direccion escénica y
actoral en teatro Il.

6° Semestre

* Metodologia de investigacién: fuentes de in-
formacion y fichas.

e Actuacion en cine y television |l.

¢ Escenografia y vestuario en cine.

® Pedagogia de las artes del espectaculo.

e Historia del cine contemporéneo.

e Optativa l y Il

8° Semestre

e Seminario de titulacidn.
e Optativa.

e Practica Profesional.

8. Nociones elementales acerca de la luz y el sonido.
9. Taller de redaccion.

10. Lectura de mesa y direccién.

11. Introduccién al estudio de la cultura y el arte.

12. Estructura del texto de ficcion.

13. Teorias del texto narrativo.
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Licenciatura en administracién de empresas

1° Semestre

e Administracion.

e Informacién financiera para la toma de
decisiones.

e Semidtica.

e Contabilidad.

¢ Economia politica.

® Economia de la empresa.

3° Semestre.

e Empresas familiares y gobierno corpo-
rativo.

® Mercadotecnia y creatividad.

e Empresa, cultura y negocios en el mun-
do.

e Evaluacion econémica de proyectos pu-
blicos.

* Métodos estadisticos para la toma de
decisiones.

e Derecho internacional.

5° Semestre

¢ Informatica administrativa.

e Fundamentos de negociacién y ventas.
® Mercadotecnia de las artes y la cultura.
¢ Derecho mercantil.

® Proyectos turisticos.

e Administracion de compras e inventa-
rios.

Terminal en empresas comerciales y ne-
gocios estratégicos.

7° Semestre

e Seminario de titulacion I.

e Administracién e innovaciéon en mode-
los de negocios.

e Servicio Social.

® Prospectiva estratégica de negocios.

¢ Planeacidn, innovacién y sustentabilidad
estratégica.

e Control y desarrollo de negocios

8° Semestre

e Seminario de titulacién Il.

e Inteligencia competitiva y geoeconémi-
ca.

e Practica profesional.

e Técnicas de negociacion y comercializa-
cién internacional.

* Etica profesional.

2° Semestre

e Contabilidad fiscal.

e Administracion de costos y precios.

¢ Derecho empresarial y propiedad intelectual.

* Marketing.

e Comunicacion intercultural en la sociedad globa-
lizada.

e Administracién de recursos humanos.

4° Semestre

e Comunicacion, promocion y relaciones publicas.
e Administracion estratégica de proyectos y proce-
Sos.

e Economia de la cultura y de las industrias cultu-
rales.

e Administracion de PyMES.

e Ingenieria financiera.

e Investigacién de mercados.

6° Semestre

¢ Globalizacién.

e Investigacion y apertura de mercados internacio-
nales.

e Sociologia del arte y de la cultura.

e Andlisis y administracién de la cadena de valor.

e Evaluacién de proyectos y fuentes de financia-
miento.

e Sustentabilidad y desarrollo regional.

Terminal en empresas turisticas, culturales y artis-
ticas

7° Semestre

e Seminario de titulacién |.

¢ Disefio y evaluacién de proyectos turisticos.

e Servicio Social.

e Creacion y administraciéon de empresas cultura-
les.

e Estructura y operacion de las empresas turisticas,
artisticas y culturales.

e Aplicaciones estadisticas a los estudios de publi-
coy segmentacion de la demanda.

8° Semestre

e Seminario de titulacién Il.

e Cultura y desarrollo econémico. Modelos de im-
pacto econdémico.

e Practica profesional.

¢ Produccion cinematogréfica.

* Etica profesional.
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Maestria en teoria y critica de cine

1° Semestre

® Seminario de investigacién I.

¢ Narratologia filmica.

e Andlisis del filme: Técnicas, herramientas
e instrumentos.

® Optativa | y Il

Optativas 1° Semestre

e Teoria de la recepcién.

¢ Cine e historia.

e Introduccion a la terminologia filmica.
¢ Narratologia literaria.

3° Semestre.

® Seminario de investigacion lll.

e Sociocritica y psicoanélisis del filme.
® Pedagogiay cine.

e Optativa.

Optativas 3° Semestre

e Critica de cine de arte, comercial y do-
cumental.

® Antropologia y cine.

2° Semestre

e Seminario de investigacién Il.

® Semidtica.

¢ Adaptacién cinematogréfica: cine y literatura.
® Optativa I y Il

Optativas 2° Smestre

e Sociologia del cine posmoderno.

e Introduccion al estudio de la cultura.

¢ Acercamiento a los géneros cinematogréficos.
¢ Conceptos actuales en teoria del cine.

4° Semestre
e Seminario de tesis.

Maestria en guidn y direccién para cine

1° Semestre

e Teorias de los relatos filmicos y literarios.
e Taller de escritura del guion de cortome-
traje.

e Teoria y practica de la adaptacion cine-
matogréfica.

e Direccidn cinematogréfica I.

3° Semestre.

e Taller de guion de largometraje.
e Direccién de actores.

® Produccion cinematogréfica.

e Fotografia cinematogréfica.

2° Semestre

e Taller de escritura del guidn de cortometraje.

® Direccidén cinematogréfica Il

e Camarografia y sintaxis cinematogréfica .

e Legislacidn cinematogréfica y televisiva en Méxi-
co.

4° Semestre

e Taller de titulacién.

e Taller de guion de largometraje.

e Taller de filmacion de escenas de un largometraje.

Maestria en cultura y comunicacion

1° Semestre

e Seminario de investigacion.
e Semidtica.

e Optativa l y Il

3° Semestre
e Semidtica de la informacién lll.

e Habla, escritura e imagen en la comunica-

cién mediética.
e Optativa l y Il.

2 ° Semestre

Seminario de investigacion Il.
2.Sociosemidtica de la informacion.
3.Optativa l y Il

4° Semestre
e Seminario de tesis.
e Optativa.
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Materias optativas

1.Introduccién a los estudios culturales.

2.Los sujetos culturales y lugares de sujeto.
3.Impactos de la migracién en la culturay la lengua.
4.Intertextualidad y teoria de las transferencias.
5.Morfogénesis de los textos visuales y culturales.
6.Imaginarios y culturas hibridas.

8.Comunicacion intercultural en la sociedad globalizada.
9.Comunicacién y violencia sociales.

10.Critica a los fenémenos comunicativos y culturales.
11.Comunicacién e imagen: el comic.

12.Cultura escrita, oral y electrénica.

13.Socializacién virtual: de lo local a lo global.

7.Imagen y patrimonio cultural.

14.Nuevas tecnologias e hipermedia.

Doctorado en humanidades

1° Semestre

® Semidtica del texto cultural
y artistico en luri Lotman

® Temas selectos: problemas
del hombre contemporéneo
* Metodologia de investiga-
cién de tesis |

Diplomados

2° Semestre

e Sociosemidtica y psicoanali-
sis del texto artistico y cultural
® Temas selectos: el ser del
mexicano y su cultura

* Metodologia de investiga-
cién de tesis |

Semestre 3,4,5y 6
¢ Presentacién bimestral de
los avances de tesis.

® Direccidén y actuacion
* Montaje y edicién
¢ Fotografia para cine

Producciéon

® Spots
® argometrajes
e Cortometrajes

Profesores
Pertenecientes al instituto

Blanca Cardenas Fernandez
Giussepe Cino

Alba Sovietina Estrada Cérdenas
Barbara Esparta Estrada Cardenas
Jesus Mario Lozano Escamilla
James Thomas Ramey

Cristian Lépez Raventds

Michael Karl Schuessler Miller
Raul Martinez Merling

Claudia Arroyo Quiroz

Edmer Calero del Mar

Ixchel Castro Lerma

Hernando Calzada Marquez
Ménica Garcia Abraham

Jesus Jiménez Lopez

Rita Gironés

Jorge Wagner

Adam Selo

e Curso en disefio de producciéon
e Taller de cine
e Fotografia fija

® Paginas web
e Grabacién y produccién musical

Invitados

Daniel Meyran

Edmond Cros

Catherine Berthet-Cahuzac
Jean-Louis Brunel

Jeanne Raimond

Monique Carcaud-Macaire
Magali Dumousseau-Lesguer
Victorien Lavou Zoungbo

35



36



Requerimientos

Para la generacién del programa arquitecténico los aspectos que se to-
maron en cuenta para el desarrollo de este proyecto van desde los co-
mentarios hechos por la directora, hasta las necesidades que exige su
programa académico que se mostré anteriormente y los casos analogos.

Aspectos propuestos por el instituto

- Aulas flexibles que puedan ser utilizadas para diferentes tipos de clases
y para maximo 15 alumnos.

- El foro se deberé encontrar independiente de la escuela para tener un
control de acceso.

- Cubiculos para los profesores para que puedan dar asesorias.

- Biblioteca que cuente con cabinas indiviales para la consulta de cual-
quier material y mesas para trabajos en equipo, Ademés de contar con
un espacio para el acervo de libros, peliculas, cualquier tipo de material
que disponga el instituto.

- Sala de proyeccién que pueda ser utilizada para proyectar peliculas o
conferencias.

Aspectos que exige el programa académico

- Foro para la creacion de escenografia y filmaciones.

- Taller cuya finalidad seré el entrenamiento corporal que consta del pro-
ceso psicomotriz e improvisacién estructurada, esgrima, acrobacia de
piso, pantomima y danza.

- Laboratorio de edicion digital para postproduccién, que es la manipula-
cién de material audiovisual digital o analdgico usado para cine, publi-
cidad, programas de televisién o radio. Con el desarrollo de la informa-
tica, una de sus mayores utilidades se ha convertido en producir efectos
digitales, pero la edicién y montaje del material sigue siendo su méaximo
cometido. Se distinguen dos formas de postproduccidn: la de video y
la de audio.

Estos aspectos fueron el punto de partida para la creacion del programa
arquitectéonico que se mostrara a continuacion.
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Programa arquitecténico

Espacio
Administracién

Oficina direccién
Cubiculo de secretarias
Sala de juntas

Oficina coordinador (Vinculacién,
contabilidad y servicios)

Cubiculos para profesores

Oficina jefe de mantenimiento y
almacen

Aulas

Aulas (8 aulas cada una de 60m?2)
Taller

Sala de proyeccién

Laboratorios

Laboratorio de edicién digital

Foro

Banos de foro
Servicios educativos
Biblioteca y videoteca
Cafeteria

Banos

Exteriores
Estacionamiento
Plaza y Jardines
Servicios

Cuarto de maquinas

Usuario M?2
1 12
1 8
12 25
1 12
8 116
20
120 480
15 113
160
20 113
20 500
8 30
35 165
15 20
16 75
24 Cajones
2000 m?
35

Comentarios

15 alumnos por aula

Area de préstamo de
material y bodega
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condicionantes



Recomendaciones del IMICH para la seleccién del terreno

Para la seleccion del predio se deberan revisar los predios vacantes ya
que el instituto no cuenta con un terreno para el proyecto. Pero estas son
algunas de las caracteristicas que debera tener el terreno:

Contar con una superficie aproximadamente de 5000m?.

Tener dos frentes y contar con todos los servicios .

Que las vias de acceso y transporte sean adecuadas para que no se pre-
sente ninguna complicacién.

Emplazarse cerca de alguna avenida principal.

Ubicarse en una zona no muy alejada del centro y de preferencia en la
zona sureste o suroeste, por lo cual nos enfocaremos en la zona sureste.
Encontrar cualquier tipo de equipamiento sin tener que hacer grandes
traslados, dandole importancia a escuelas, zona habitacional y hospitales
en caso de algun percance.

El plano que se muestra a continuacion servird para representar la zona
en la cual nos estaremos enfocando y que podemos ver en color verde
con el nombre de Sector Nueva Espana ubicado al sureste del centro de
nuestra ciudad.

Centro Histérico
Sector Nueva Espana

Sector Independencia

-
- Sector Revolucién

-
’Sector Republica
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Vacantes en el drea urbana de Morelia

La eleccion del predio tomé como base la importancia de la ocupacién
de predios dentro de la ciudad y no en las afueras, puesto que dentro de
la ciudad se encuentran terrenos desocupados, los cuales pueden tener
un uso publico y facilitar el acceso al usuario por su cercania y su facil
ubicacién. No solo el rehabilitar lotes baldios dentro de la ciudad fue el
Unico factor, también se eligié un terreno dentro de la ciudad para poder
generar una respuesta y una solucidn a problemas de vialidad y acce-
so, tanto al peatén como al automovil al ingresar a un edjficio, escuela,
restaurante, etc. dentro de la ciudad. Mostrando una iniciativa de anali-
sis urbano integrada al edificio, factor que otras construcciones debe o
deberian considerar, puesto que el contexto urbano que rodea a cada
construccion o edificio es elemental en cada disefio.

Terreno

)

P IE TSI LA T LSS ASTIE]

Baldios

vacantes revelentes

40



Localizacién del terreno

El predio se localiza en la parte sureste de la ciudad de Morelia, sobre
la Av. Solidaridad en la colonia Nueva Chapultepec, calle Gobernador
Pascual Ortiz Rubio #217,CP: 58280. Su area es de 5462 m? y cuenta con
todos los servicios, los cuales son: agua potable, alcantarillado, electrici-
dad, alumbrado publico, teléfono, pavimentacién, recoleccion de basura,
transporte publico y cable/internet.

V4 I
V3

V1

V2
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Uso de suelo

El uso de suelo recomendado para la construcciéon de escuelas como lo
marca Sedesol es el habitacional y el de comercio, oficinas y servicios.
Es por eso que al seleccionar el terreno en el cual estaria el instituto se
tomo en cuenta eligiendo por ende el que esta catalogado como mixto
habitacional, comercial, servicios y equipamiento. Ademas que en la zona
donde se encuentra nuestra eleccidn hay diferentes tipos de escuela.

Terreno

Habitacional

Mixto habitacional,
comercial, servicios
y equipamiento

Reserva ecoldgica

Parques urbanos

Provisiones para el
crecimiento futuro

Vialidades y transporte

La vialidad es un conjunto de servicios que contiene a las diferentes co-
nexiones con las que cuenta la ciudad, que se presenta por medio de
calles, avenidas, libramientos, etc. Sirve para la planeacién, iluminacién y
asoleamiento de los edificios que la limitan.

Vialidad primaria es la parte del sistema vial que sirve como red principal
de flujo vehicular de paso.

Vialidad secundaria sirve para el desahogo vehicular y conexién de algu-

nas zonas de actividades. Estas estan conectadas por lo regular a vialida-
des de caracter primario.
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Vialidad terciaria son de tipo local, sirven para acceso a predios y por lo
general estdn conectadas a vialidades primarias, secundarias y peatonal.

Las principales vialidades del terreno son: la avenida Solidaridad una
vialidad Primaria, las calles Gobernador Pascual Ortiz Rubio secundaria y
Gobernador Aristeo Mercado es terciaria.

El transporte es parte importante de un servicio, es tomado asi puesto
que sin él la accesibilidad se complicaria y desarrollarla seria un trabajo
complejo, el tipo de transporte es publico dividido en combis, taxis y au-
tos particulares, los cuales pueden acceder al sitio de manera fluida y sin
mayor complicacion. El transporte se divide por rutas las cuales tienen
asignado un nombre y color, dependiendo de estos es que su ruta se
logra diferenciar, enlistaré el transporte para conocer las rutas que pasan
cerca del predio:

Combis: Gris 3, Café 1, Café 2, Café 2A, Roja 3, Roja 3 A, Roja 3 B, Amarilla
1y Amarilla 2.
Camiones: Ruta 2 y Centros Comerciales.

Terreno

Vialidad primaria

Vialidad secundaria
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Riesgos

El Unico riesgo que pudiera presentar nuestra seleccion de terreno es la
peligrosidad hidraulica ocasionada por el rio chiquito se genera al sur de
la ciudad en la loma de santa Maria y escurre de manera natural entre las
vialidades de avenida solidaridad hasta unirse con el rio grande, en su
trayecto las zona mas propensa a inundaciones se encuentra después
de la avenida virrey de Mendoza, afectando las colonias Felicitas del rio,
Juarez, Morelos y Molino de parras.

Pero nuestro edificio no queda exento de una posible inundacién por la
cercania que tiene al Rio Chiquito, esto llevé a decidir que nuestro Insti-
tuto se encuentre a un nivel de +1.02 m sobre el nivel de la banqueta en
su entrada principal para evitar dafos que pudiera ocasionar el desbor-
damiento del rio .

Terreno
- . .

Perimetro inundable

® °
'. ae L]

Inestabilidad de talud

P90 0@

Linea de fallas y fracturas

i

Drenaje natural
Efectos de sitio

Predios baldios sujetos a
inundaciones

Gasolineras

Zonas de alto riesgo
para inundacion



Equipamiento

Los equipamientos urbanos son el sostén fisico de la oferta de servicios,
permitiendo funciones de transportacién, educacion, recreacién, cultura,
deporte, salud y abasto.

Los equipamientos urbanos son percibidos desde 2 aspectos: como ele-
mentos sociales que satisfacen las necesidades de los asentamientos hu-
manos, y como elementos de estructura jerarquica respecto al funciona-
miento fisico de la ciudad.

En nuestra seleccién de terreno se localizan en un radio inmediato equi-
pamiento de educacién, salud, administracién publica y supermercados.

Terreno

m Administracién publica

Banco

9 Biblioteca

Correos

ﬂ Gasolinera

Plaza comercial

Preparatoria
Primaria

Centro comercial

v

| Salon multiusos
B Secundaria
Teatro

Teléfono

x Unidad deportiva
Universidad
Mercado sobre ruedas
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Topografia

La topografia tiene gran importancia en la aplicacion y proyeccion de di-
sefios arquitectdnicos y de ingenieria, ya que es la base en la que un di-
sefio o futuro proyecto deberd emplazarse. La zona donde se encuentra
nuestro terreno cuenta con pendientes del 0 al 7% por lo cual no presen-
ta un gran desvinel pero si se debe tener en cuenta que para el tendido
deredes subterraneas, infraestructura de drenaje y agua potable se debe
tener entre el 2 al 15%.

Terreno

e

7-20%

20-40%

El

. | N
Mas del 40%,
T TSN S

Condicionantes climéticas

En Morelia predomina el clima del subtipo templado de humedad media,
con régimen de lluvias en verano de 700 -1000ml de precipitacién anual
y lluvias invernales méximas de 5ml anuales promedio. La temperatura
media anual es de 14-18°C. Los vientos dominantes provienen del sures-
te y del noroeste, con variables en julio, agosto y octubre, con intensidad
de 2 a 14.5 km. por hora

El clima siempre ha sido un factor determinante en la arquitectura, afecta
de manera formal, funcional y estructural; es por eso que en diferentes
sitios del planeta la arquitectura mantiene caracteristicas muy diferentes
dependiendo de su ubicacidn geogréfica. A medida que pasa el tiempo
la globalizacién intercede entre el disefio y sus condionantes climéticas,
colocando técnicas de construccidn o tecnologia, dando posibilidad a
otras formas de disefio. Dejando a un lado las caracteristicas técnicas que
a primera vista marcaban la forma y la funcion.

Pero en el proyecto del IMICH el anélisis del clima y sus variantes de di-
seno en funcién del lugar serdn minimas resultando como un auxiliar en
la ayuda del disefio en cuanto a confort del proyecto, ya que Morelia no
presenta cambios climaticos extremos al contrario presenta condiciones

estables durante el ano.
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Michoacéan

Morelia

Terreno
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Dimensiones del terreno

Escala N/S

Gobernador Pascual Ortiz Rubio

12.00:

34.00 m Gobernador Aristeo Mercado

Colindancia

61.00 m

Av. Solidaridad

70.00 m
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Topografia

El terreno se encuentra entre 2-7 % de pendien-
te y el rango optimo para los usos urbanos es
del 2-15 % para no representar problemas de
drenaje natural y el tendido de redes subterra-
neas, infraestructura de drenaje. Uso recomen-
dable para la urbanizacién de densidad media

Escala N/S
B
® Pendiente
y alta.
A
B

Gréfico: min., media, méax. Elevacion: 1907, 1908, 1909 m

Total de intervalo: distancia 112.00 m

1909 m
1907 m

Incremento/pérdida de elevacién: 1.56 m, -0.49 m

Pendiente méxima: - -

S —

75m 100 m

Gréfico: min., media, méax. Elevacion: 1907, 1908, 1908 m

Total de intervalo: distancia 70.00 m

1908 m
1907 m

Incremento/pérdida de elevacion: 1.08 m, 0 m

1908 m

0.0 %

60m

70m

112.00 m

1909 m

Pendiente maxima: - -
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Arquitectonico

Conjunto

Aulas / Prototipos de aulas
Administracion y cubiculos

Taller y laboratorio

Biblioteca, sala de proyecciéon y banos
Foro y estacionamiento

Fachadas

Cortes

Perspectivas
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Conjunto

\

Escala 1:600

Administracién
Taller

Laboratorio de edicién digital

Aulas

Cubiculos de profesores
Bafios

Cafeteria

0 N O~ U W N =

Biblioteca y videoteca

Sala de proyeccion

el

Plaza y jardines
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Estacionamiento
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N —

Jefe de mantenimiento y almacen
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Cuarto de maquinas

Foro
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Escala 1:450

® E| proyecto se divide en dos partes: la escuela y el foro.

La escuela serd donde se desarrollen la mayor parte de las actividades. En esta parte se encuen-
tran las aulas, administracién, bafios, cubiculos, cafeteria, taller, laboratorio, sala de proyeccion,
bibliotecay videoteca.

La entrada principal del conjunto sobre Av. Solidaridad muestra el edificio principal y la segunda,
sobre la calle Gobernador Pascual Ortiz Rubio que exhibe los cajones de estacionamiento y foro
de filmaciones.
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75.00m

53.80m

Se encuentran ubicadas en la parte
Norte del conjunto por ser un érea
con menos ruido, esto porque la
entrada principal se encuentra en
una avenida concurrida.

Ademas se busco que las aulas tu-
vieran interaccién visual desde el
interior hacia el exterior.

El piso de las aulas se encontrara

a un solo nivel para generar am-
bientes de trabajo en equipo.
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Prototipos de aulas

Cada aula estarad equipada con proyector, pizarrén, silla, mesas, etc., donde el mobiliario puede
variar dependiendo de clase que se vaya impartir porque no es lo mismo una clase de administra-
cién a una de cine. Los muebles deben permitir a los estudiantes moverse comodamente sin crear
congestién en cualquier area. Si es una meta del maestro el aprendizaje cooperativo, los muebles
del salon de clases deben ser movibles facilmente y con seguridad. Segun la clase de aprendizaje
las sillas y mesas del estudiante no deben estar conectadas y deben ser capaces de utilizarse para
el trabajo individual y grupal.

Beneficios: Con mesas y sillas, los estudiantes adquieren una mejor comprension del trabajo en
equipo y sus habilidades sociales.
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Administracion y cubiculos

°
La ubicacién de la administracion se buscd que este cerca de la entrada principal para tener un
control del ingreso y salida de personas en el instituto y en cuento a los cubiculos como estan
directamente conectados con procesos administrativos se decidio que estuvieran en el mismo
bloque.

La administracién cuenta con: sala de juntas para 12 personas, dos oficinas (director y coordina-

dor)y cubiculo de secretarias. Los cubiculos son para 8 de los profesores de tiempo completo
encargados de dar asesorias y un drea comun para estos.
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Taller y laboratorio

v 7.25m Vv \

°
Taller seré el espacio destinado para la practica de las artes escénicas que incluye el entrena-
miento corporal del estudiante: proceso psicomotriz e improvisacién estructurada. El mobiliario
usado es movil por lo cual se podréd adaptar a disposicion del usuario.

El laboratorio equipado con las herramientas necesarias para la edicién y postproduccién. Con
espacios individuales para cada estudiante.

Estos espacios cuentan con una interaccién del interior hacia el exterior donde se encuentra las

areas verdes del proyecto sitios perfectos para la convivencia y el esparcimiento de los estudian-
tes.
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Biblioteca, cafeteria, sala de proyecciéon y bafios

Escala 1:200

°
Los servicios se ubican centralmente en el conjunto por ser espacios comunes y de comunica-
cién, al ubicarse en el centro son accesibles desde cualquier direccidn sin importar en el espacio
que se encuentre. Cuenta con una pequefa plaza en la cual se encuentran areas verdes para ser
mas agradable la estancia del usuario.

El deseo fue crear un espacio como punto de encuentro con el objetico de difundir, promover,
estudiar y teorizar sobre la cultura, la comunicacion y las artes.
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Foro y estacionamiento

Escala 1:350
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Espacio destinado para la produccién de la industria cinematogréfica, se encuentra sobre la calle
Gobernador Pascual Ortiz Rubio, contard con dos accesos para tener un mejor flujo y no entorpe-
cer la entrada y salida de automdviles ademas que tendré un acceso para el peatdn. Se pensd que
estuviera separado de la escuela para que no alterar las actividades y tener un control adecuado,

haciendo posible que se utilice a cualquier hora.

Este contara con un sistema de aire acondicionado al igual que la sala de proyeccién que se en-
cuentra en el edificio de la escuela. En el foro se encontraré el cuarto de maquinas del conjunto.

Su principal caracteristica del foro es tener una planta libre y flexible que facilita la creacion de la
escenografia en sus producciones.
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Fachadas

Escala 1:750

Fachada Este

Fachada Norte

Fachada Sur

Cortes

Escala 1:750

Corte B-B’
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Perspectivas
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Estructural

Cimentacion Escuela
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Escala 1:500

Losas Escuela

Losacero calibre 24
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som Zapata 1 c . Conectores: pernos con cabeza
oncreto
e Losacero calibre 24 + - i~ - s
D 150m R J 0 Malla
| = I L T " [ Iv L : electrosoldada

1.00m

1.00m

1.50m

.85m

E

1.50m

Zapata 4

1.50m

Columna

Perfil tipo IR rectangular
203mmx26.6 kg/m
A-992/AISC-572-50
FY=3515kg/cm?

Trabe metélica

Trabe 1(T1)

Perfil tipo IR rectangular
134mmx25.4 kg/m
A-992/AISC-572-50
FY=3515kg/cm?

Trabe 2 (T2)

Perfil tipo IR rectangular
10Tmmx25.1 kg/m
A-992/AISC-572-50
FY=3515kg/cm?

Columna Contratrabe Dado
.30x.20m .30x.60m 40x.50 m

[ J
Criterios de cimentacion y losas

Cimentacién

Se realizé la propuesta de poner zapatas aisladas, el tipo mas usual de cimentacion por ser mas
econdmicas. Las zapatas aisladas de concreto armado de diferentes dimensiones esto por tener
de colindancia e intermedias y se encontraran a una profundidad de 1.50m

Losa

Losacero es un sistema de entrepiso metdlico que asegura maxima solidez y resistencia estruc-
tural. Reduce los tiempos de construccién y pueden hacerse colados simultdneos de entrepisos
y azoteas. La losacero actia como acero de refuerzo y cimbra, opera en forma similar a una viga
trabajando como seccién compuesta. El sistema consiste de la viga de acero, pernos de cortante,
y la losa (concreto + perfil acanalado). El concreto actia como elemento de compresion efectivo
y rellena los canales del perfil, proporcionando una superficie plana para los acabados de la losa.
Después de que el concreto adquiere su resistencia propia, sobrecarga de disefio es soportada
por la seccién compuesta donde la losacero provee el refuerzo positivo del entrepiso.

Columna y trabes

Columna de perfil tipo IR rectangular, 203mmx26.6 kg/m, A-992/AISC-572-50 y FY=3515kg/cm?
Trabe 1 de perfil tipo IR rectangular, 134mmx25.4 kg/m, A-992/AISC-572-50 y FY=3515kg/cm?
Trabe 2 de perfil tipo IR rectangular, 101Tmmx25.1 kg/m, A-992/AISC-572-50 y FY=3515kg/cm?
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Velarias
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Velaria de 5m x 6.5m

Mallasombra tejida comergial 95 de alta calidad color deset sand.

Se utilizard un sistema de cubierta ligera conocida como velarias para cubrir los pasillos de la
intemperie por ser una estructura ligera que ocupa un minimo volumen, no requiere iluminacién
durante el dia pues son materiales traslucidos y requiere bajo mantenimiento.

El material depende del proyecto y lugar donde se vaya realizar. Pero se utilizan cominmente

plasticos de alta calidad como PVC, PVDF, PTFE que son impermeables, algunas marcas naciona-
les son Oplex o Megaplast.

Revestimiento de fachada

Se utilizard un sistema de Louver modelo ASC84 en color white aluminium ral 9006 marca Aluskin.
El disefio de los louvers permite que éstos se acomoden con falicidad en las aberturas hechas en
una gran variedad de revestimientos exteriores de fachadas en construcciones como edificios de
paredes delgadas, muros de cortina y muros de acero estructural. Su instalacién permite evitar la
molestia de la luz directa del sol, sin impedir su entrada y permitiendo la circulacién del aire, quitar
las vistas hacia el interior e impedir la entrada del agua de lluvia.

Detalles técnicos (mm)

Isométrico Detalle A

Detalle A ‘

Louver AS C84
84

Cargador de aluminio 750 : Color Louver

doblado en frio

. El dngulo del cargador puede ser
, a modificado segin lo requiera el
P proyecto. En caso de ser necesario,

la distancia entre cada louver puede

OSL-D02-@1.80  variar como una orden especial.
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Acabados

Escala 1:600

-

o wWwN

U'I-hwl\)—"

Pisos

Firme de concreto

Cemento pulido

Piso de duela

Piso marca Interceramic
Pavimento de concreto hidraulico

Pavimento exterior de grano

Muros

Muro con aislante acustico en foro
Muro prefabricado (Optibarda)
Muro cortina curvo

Muro de concreto armado

Muro divisorio de panel tablaroca

Plafones

Losacero
Plafén acustico snap-in

Plafén acustico channeled

2
2 3
4
344
2 3
3 4
4
4
2 3
4
3y
6
1
a4
4 5
5
3
43
3
3,0,
s 4
3
2
2
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Pisos Plafones

Firme de concreto simple F"-

C=100kg/cm? de acabado fino

de 10cm de espesor

Cemento pulido de color acero

o plata

Piso de duela color natural de

madera de roble. "

Espesor: 14mm

Ancho: 198mm

Largo: 2180mm Plafon acustico Snap-in de Armstrong
Piso Interceramic modelo Tan

Ubicado en las aulas
de 40x60 cm
Pavimento de concreto hidrauli-

Pavimento exterior de gra-
no Mega marca Favarol de
50x25cm, con un espesor de

co para la zona del estaciona-
miento

9em Plafon acustico Channeled de Armstrong
Ubicado excepto en foro y aulas

Muro prefabricado (Optibarda)
de concreto, panel prefabrica-
do en planta sujero a columnas
prefabricadas de concreto en
forma de H. La altura de 2.5my
lalongitud de cada panel de 4m.
Con el acabado de piedra tipo
Ledge Stone.

Muro cortina curvo

Su instalacién se puede hacer en
obra a través del sistema Stick,
con elaboracién de médulos en
obra o el sistema Frame, con ele-
mentos prefabricados. Su espe-
sor generalmente es de aproxi-
madamente 10cm lo que le da
un aspecto ligero y fino.

Muro block macizo de
20x20x40, aplanado acabado
fino instalar aislante acustico
vitroterm de fibra de vidrio inte-
rior del foro y exterior fachada
metalica perforada de acero
inoxidable actta en el control
de aire, la luz solar y bloquea los
rayos UV.

Muros

Muro de tablaroca que se
utilizard como muro diviso-
rio para los cubiculos de los
profesores por su rapida
instalacién, limpieza, resis-
tencia al fuego y el precio.
Pintura gris perla 760 sa-
tinado-mate , base agua
y marca comex vinimex.

Muro de concreto armado
con acabado de cimbra de
primera calidad de duela
machimbrada con acaba-
do aparente de 20cm de
espesor

Pyrosol en color filtrasol
Medidas 3.13x2.30 m

Su uso: fachadas

Espesor: 6mm

Reduce el paso de calor
con su unidad doble
Esmerilado

Medidas 1.80 x 2.60 m

Su uso: divisiones interio-
res.

Espesor 6mm
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Instalacion hidraulica

Escala 1:600

1 Cisterna \

——  Tuberiade 1" @
2 Aspersor

3 Red —  Tuberiade 3/4" @
4 Hidroneuméatico Tuberia de 1/2" @
Valvula de flotador

Valvula de compuerta

Medidor

4 Llave de nariz
3
I[.] Hidroneumatico
! ‘. Codo de 45°

HeX ¢ |

E‘ Codo de 45° con reduccién
mni

’T’ T con reduccién

|:| Cisterna de 70000 LT

D Reduccion de 1" a 3/4" @

D Reduccicon de 3/4" a 1/2" @

Aspersor |-20 marca Hunter
— Radio:4.9a 14m
Conexién 3/4"NPT

2 2 2 2
2 2
2

2

5 2
2 2

) 2
2
2

2 2

Nota: Se utilizaré el sistema de termofusién método de soldadura utilizado para unir tubos de polietileno y
sus conexiones.
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Instalacidon sanitaria

Escala 1:600

Tapadera de concreto
0.60m

Tabique ASAD 172" Tabique
Pedaceria
de tabique Interior
junteada con repelladoy pulido 0.40m
mezcla Tubo
Plantilla de de
. pvc
concreto sim- 15, 0.15m Media
ple fc= 50kg cafia
Registro 0.60 m x 0.40 m
Concreto fluido para
Chaflan dar pendiente del 2%
Pretil Coladera de azotea

Impermeabilizante

AN

S I osacero

tFalso plafon

Tubo de PVC Vigas estructurales

Columna
@ Registro J Codo de 45°de 4" @
— Tubode 6" @ J Codo de 45°de 2" @
—— Tubode4"@ CodoTde 6" @

Tubo de 2" @ @ g Coladera de azotea
/ Codo Y de 6" @ con reduccién de 4" @

Codo T de 4" @ con reduccién de 2" @



Seleccidn de luminarias

Escala 1:600

N T . P
v L~ Acometida eléctrica de C.FE.

Medidor
Contacto sencillo
Contacto de piso

Botén de timbre

(CRONCES

Lampara

sm—r

Chapa eléctrica

S

Apagor sencillo

®

Apagador de puerta

Tablero de alumbrado

=\

Portero eléctrico

o

Arbotante intemperie

Linea por piso y muros

Linea por piso



YDAC-LED/24W/40S

Blanco frio 4000 k, empotrado en
techo, LED, 24 W, 100-127 V, 0.24-0.18
A, 40000 h vida promedio y 1550 Im.

196 mm

ES-LED/35W/40

Blanco frio 4000 K, aplicacién en muro,
= _— LED,35W,100-240V,0.35-0.14 A,
E] 35000 h vida promedioy 705 Im.

230mm

Espacio: Sala de proyeccion Espacio: Exterior foro

YD-208EP o

Blanco frio 4100 k, empotrado en LTL-4454'AE )
techo, 15 W, 100-127 Vy 0.13-0.10 A. i Blanco frio 4100 K, suspendido, 216 W,
i 120-277Vy 1.8-0.77 A.

Espacio: Bafios e . .
Espacio: Interior Foro

98
YD-1500C - o . )

Blanco frio 4100 K, eempotrado en ’
techo, 15W, 100-127 Vy 0.15-0.11 A.

Espacio: Administracion RPN LTL-3282
4Cristal 170 mm & s Luz de dia 6500 K, sobreponer en

DL-LED/4.5W techo, 84 W, 120-277 Vy 0.70-0.30 A.

Blanco frio 3000 K, sobreponer en te-
cho, LED, 4.5 W, 100-240 V, 0.04-0.01 o e

Espacio: Aula

! dl
i 11 2 I 592 mm
A, 35000 h vida promedio y 250 Im. 'IK:T\'F .
Espacio: Sala de proyeccion ’ :
” TL-4000/S 20m - . . . EST-236 )
y Aplicacién en pared, 40 W, 100-127 V 4 A Blancohfn%:1/801|(<)bs<1)g;e\70nef

y 0.40-0.31 A. oy 1 - . entecho, A - y

—_— | | ) = © 0.53-0.50 A.
Espacio: Pasillo oo - o MI"W

Espacios: Taller y Laboratorio
PTL5120/ i)
= 1= H-411/ACI

Sobreponer en techo, WSlW: 100- o, 100mm — "l ” Sobreponer en piso, 15 W, 100-
240 Vy se sugiere usar lamparas o —— 240 Vy se sugiere usar lamparas
ahorradoras. i C e _.m::.‘““”” ahorradoras.
Espacio: Cubiculos Espacio: Jardin

[

La iluminacién en interiores

La luz es una caracteristica importante de cualquier edificio ya que sin ella la apreciacién del espa-
cio seria nula, y los materiales, forma y el color no tendrian ningun significado estético.

El proceso de disefio en que se basa mi eleccién consta de 3 aspectos:

Demanda visual.- Esta va en funcion de la actividad a realizar y las caracteristicas propias del es-
pacio.

Demanda estética.- Se refiere a la posibilidad de crear ambientes visuales, destacar la arquitectu-
ra, implica darle un significado al espacio.

Demanda emocional.- Son las necesidades emocionales a satisfacer y la influencia que la luz ejer-
ce sobre el estado de animo, motivacion y sensacién de bienestar y seguridad.

Los tipos de iluminacion que se utilizaran son los siguientes:

Natural.- Proviene de aberturas en muros y ventanas. Econdmicamente es la més barata de lograr.
Artificial.- Se utilizara luz fria por que psicolégicamente las personas asociamos la luz célida con
ambientes domésticos y confortables, mientras que la luz fria nos resulta mas impersonal. Se usara
del tipo directa y difusa o mixta.

La luz fria es una buena aliada para mostrar colores vivos y brillantes asi como para producir una
sensacion mas higiénica del espacio.

La iluminacién artificial serd un claro protagonista a tono con el espacio y los objetos, pero duran-
te el dia se debe poder aprovechar al méximo, y con la mayor cantidad de recursos posibles, las
fuentes de luz natural de que dispongamos.
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Seleccién de mobiliario

Escala 1:600

——
e
/

°
Conceptos basicos en los que se basa la
escuela son:

- La madera es el material calido por excelencia
- La pled ra identifica la fuerza y la resistencia
- El cemento sugiere una idea de contemporaneidad

Este trio presenta la individualizacion de
un concepto compuesto por tres diferen-
tes tipologias de superficies estudiadas
de forma tal, que pueden ser utilizadas
en el mismo tiempo, en el mismo contex-
to y en el mismo ambiente.

Por eso se decidié utilizar principalmente
mobiliario de madera para brindar cali-
dezy confort.

LA

e

fre SRSVRIp

e

A

Nota: Para proteger el mobiliario el edificio tendra un sistema Heavy Roller Quantum Q52 en color natural jute
marca Hunter Douglas de cortinas enrollables instaladas en el techo de accionamiento manual.
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Seleccion de jardineria

Escala 1:600

La seleccion se basa en utilizar:

- Arboles
- Plantas de ornato

- Cubrepisos/ trepadoras

Usos de la vegetacién

Viento >

Vista mala

Para evitar situaciones
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Sauce péndulo
Tamafio maximo 20m, pierde sus
hojas en otofio; aunque algunos
las mantienen durante casi todo
el invierno.

Pino pifonero

Arbol de entre 5y 10 m de alto.
Como érbol ornamental es muy
llamativo por el color de sus flo-

Tipuana

Tardiamente caducifolio por un cor-
to periodo de tiempo alcanzando
10-25 m. Florece a finales de prima-
vera o principios de verano.

Abedul

Con una altura de 10 m. Hojas de 3
a 6 cm, Tiene forma esferoidal, de
20 a 25 pm de didmetro.

Tabachin

Altura de 8m, crecimiento rapido,
espacio entre plantas de 8m, flora-
cién en veranoy caducifolio.

Trueno comin

Arbol perennifolio de 8m de altura.
Fructifica en otofio. Debe plantarse
una distancia de 3m entre cada in-

Capulin

Caducifolio de 5 a 15 m de altu-
ra, debe conservarse una distan-
cia de 7 m entre cada arbol.

Boj

Arbusto perennifolio de larga
vida. Altura y didametro: Tm x
1,5m. No sobrepasa los 5m de

res y frutos. Se puede plantar de- dividuo. altura. Crecimiento muy lento.
bajo de lineas eléctricas.
<l
N
| O
Yucca Adelfa Agapanto

Planta ornamental, alcanza los 10
m de altura. Las hojas son alarga-
das de 5 a7 cm de longitud.

Es resistente y fuerte. Crecen hori-
zontalmente de 1 a 6m al afio

Arbusto brefioso, perennifolio, altu-
ra de 2my 2m de ancho.

Tipo caducifolio, altura de 1m,
fronda de 0.40m y distancia de
plantacion de 0.45m.

e
a %

ot i P
4: & o
Costera para jardin
Riego poco constante y se colo-
ca en tierra poco profunda.

Hiedra
Tipo perennifolia y riego mode-
rado.

Pasto festuca
Crecimiento rapido, riego de 5L
por m?

Seleccién de jardineria

Al momento de escoger el tipo de vegetacidén que se utilizaria se tomo en cuenta las especies
nativas e introducidas de acuerdo con la Secretaria de Medio Ambiente y Recursos Naturales (SE-
MARNAT), donde se procura que las especies que presentan distribucién natural en México como
el pino, encino, cedro, liquiddmbar, entre otras sean utilizadas para la reforestacion de superficies,
de forma que se promueva la recuperacién de regiones sin alterar el equilibrio natural. Las espe-
cies introducidas como jacaranda, trueno, etc. presentan principalmente usos ornamentales y son
donadas para su establecimiento en zonas urbanas como casas, parques, calles, avenidas, etc.

Parte de la seleccién se basa en aquellos que se pueden obtener mediante donacién en la Secre-
taria de Medio Ambiente y Recursos como son: el capulin, pino pifionero y trueno comun, pero
tambien se tomd en cuenta los que se encuentran cerca del predio y podemos apreciar alo largo
del Rio Chiquito.

Teniendo en cuenta incidencia solar durante el afo y que en los meses de verano se incrementa
la temperatura y la humedad disminuye, uno de los problemas es la incidencia solar en la orien-
tacion Oeste y puesto que la es la mas afectada por la inclinacién solar, se hizo la propuesta de
plantar en la zona Sur Oeste del proyecto arboles perennifolios con follaje denso y persistente
que pueden usarse como barreras y los caducifolios para decorar ya que algunos proveen flores,
follaje o fruta, ademas como pierden sus hojas permiten calentar en el invierno.
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