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RESUMEN 

En el actual documento se observará el proceso pertitente para la reali-
zación del proyecto del “Centro de intregración al arte con programa de  
residencia artística por medio de retribución social” la cual parte de una 
investigación en la ciudad de Morelia, Michoacán. 

Morelia es una ciudad turística y cultural, por lo que el apoyo de  las 
actividades de esta índole son de vital importancia, las investigaciones 
se basan en el interès de los morelianos en materia de cultura, y en las 
problematicas que tiene la sociedad  en la ciudad y en general, del esta-
do,mismas que e engloban una falta de interés y de apoyo a los artistas y 
jóvenes interesados en el ámbito artístico.

las investigaciones en torno al terreno en donde se edificará la construc-
ción tienen que ver con la ubicación geografica, urbana y aspectos fisicos 
del lugar, así como el clima, temperatura y demás aspectos que afectan 
de manera directa el inmueble. con base a los resultados, se muestra el 
tipo de cimentación, materiales y distribución del inmueble, y caracterís-
ticas particulares de cada espacio. 

Los planos ejecutivos al final del documento reflejan todo lo que se inves-
tigó cumpliendo con las necesidades de sus usuarios y de una soicedad 
con una necesidad de expresarse a través del arte.

PALABRAS CLAVE: arquitectura, Integración social, FONCA, centro cultu-
ral, residencia profesional. 

ABSTRACT

In the current document you’ll be able to follow the pertinent process 
for the realization of the architectural project  “ integration center of arts 
with artistic residence’s program by social retribution” wich starts with 
an investigation in Morelia city in Michoacán.

Morelia is a very turistic and cultural place, and for that reason the su-
pport of those activities are very important, the investigations are basing 
in the interest of morelian people in cultural matters and the problems 
that the society in the city and the state actually have same that encom-
pass a lack of interest and support to artists and young people who are 
interested in arts.

The investigations about the building land in wich will be built the edifica-
tion was based on the investigation of the geografic ubication, urban and 
physical aspects of the place and other aspects like weather, temperture 
wich affects directly the building. in the current document is displayed 
the kind of foundation, materials and distribution of the building and 
other characteristics in each space.

The final executive planes reflects all the investigation behind fulfilling 
with all the needs of the users and a society which has a need to express  
herself through the art.
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CENTRO DE INTEGRACION AL ARTE CON PROGRAMA DE RESIDENCIA  
ARTISTICA. POR MEDIO DE RETRIBUCIÓN SOCIAL.

 Un centro de integración al arte  es un lugar en el que las personas 
pueden tomar talleres artísticos en diferentes ramas del arte con la par-
ticularidad de ser más accesible económicamente y se busca la inclusión 
de todas las personas sin importar estratos sociales edades o discapaci-
dades.

Mediante un programa de residencia artística por medio de retribución 
social se busca tener una vinculación  de una red de artistas nacionales y 
locales egresados, que tendrán la oportunidad de impartir talleres artís-
ticos en diferentes ramas del arte con carácter social en un centro de in-
clusión al arte, mismo recinto en el cual se les brindará a los artistas “una 
residencia” el cual es un espacio donde pueden hospedarse y pueden 
trabajar en sus proyectos artísticos por un periodo  máximo de  4 meses.

Figura1.1 interior oficinas FONCA. Fuente.https//www.gastv.mx

El programa de retribución social viene por parte de Secretaria de Cul-
tura en cooperación con el FONCA (Fondo Nacional para la Cultura y las 
Artes) y el CONACYT (Consejo Nacional de Ciencia y Tecnologia), en el 
cual participan diferentes programas artísticos y diferentes instituciones 
relacionadas con el arte a nivel nacional, los cuales brindan becas a jóve-
nes creadores. El beneficiario de esta beca tiene la opción de ser partíci-
pe de actividades las cuales retribuyan a la sociedad el apoyo que se le 
está brindando, siendo la retribución social por medio de la impartición 
de algún taller artístico una de las opciones.

Por lo anterior, el FONCA ha considerado la necesidad de instru-
mentar nuevos mecanismos que amplíen y fortalezcan la posibi-
lidad de dar a conocer y poner al alcance de la sociedad la pro-
ducción cultural generada con el apoyo del FONCA y, al mismo 
tiempo, promover y vincular de una manera más activa a los ar-
tistas con otras instancias culturales del país, potencializando su 
experiencia y talento para la formación de nuevos públicos. A lo 
largo de dos décadas, el FONCA ha otorgado más de 12 mil becas, 
estímulos y apoyos económicos a creadores, artistas y grupos ar-
tísticos mexicanos. 

Los estímulos otorgados han generado una producción cultural de 
cerca de 100 mil obras. Gran parte de ella se ha llevado al público 
a través de exposiciones, conciertos, videos, películas, puestas en 
escena y libros publicados. No obstante, el FONCA busca mecanis-
mos más eficientes para que la inversión de los recursos públicos 
en becas, apoyos y estímulos beneficie de manera más tangible y 
directa a la sociedad1.

1	  http://fonca.cultura.gob.mx/programa-de-retribucion-social/que-es-el-pro-
grama-de-retribucion-social (4/abril/2017)



                                                                                                  6     6

DEFINICIÓN DEL TEMA 

Para el mejor entendimiento del tema se brindarán unas definiciones de 
las palabras que serán clave para el entendimiento del proyecto.

Centro de inclusión: lugar en donde se dé lugar actividades en el cual se 
busque la integración activa por parte de todos sus miembros sin excluir-
los por edad, raza, religión o estrato socio-económico.

Inclusión: se denomina inclusión a toda actitud política o tendencia que 
busque integrar  a las personas dentro de la  sociedad, buscando que 
estas contribuyan con sus talentos y a la vez se vean correspondidas con 
los beneficios que la sociedad pueda ofrecer2.

Retribución social: Se entenderá por Retribución Social el compromi-
so que los beneficiarios de una beca, estímulo o apoyo económico del 
FONCA deberán cumplir en beneficio de la sociedad con el propósito de 
fomentar y difundir el arte y la cultura a través de diversas actividades 
culturales gratuitas y sin fines de lucro3.

Residencia: es un término que procede del latín residens y que hace 
mención a la acción y efecto de residir (estar establecido en un lugar, 
asistir periódicamente por razones de empleo). Puede tratarse del lugar 
o domicilio en el que se reside4.

2	  https://definicion.mx/inclusion/ (3/abril/2017)
3	  http://fonca.cultura.gob.mx/wp-content/uploads/2016/05/Lineamien-
tos-2016.pdf (3/abril/2017)
4	  http://www.justopastormellado.cl/edicion/index.php?option=con-
tent&task=view&id=494&Itemid=28 [01/sept/2015]

 

Figura1.2. artista pintando cuadro. Fuente.https//www.gastv.mx

CONCLUSION 

Después de haber analizado los conceptos anteriores podemos concluir 
que un centro de integración al arte por retribución social es un centro 
en donde personas de diferentes estratos sociales pueden tomar clases 
artísticas en diferentes ramas de la misma, las cuales son impartidas por 
un grupo de artistas  egresados de diferentes universidades a nivel nacio-
nal a las cuales se les brindará un lugar de hospedaje dentro del mismo 
recinto. Se tiene como finalidad una relación simbiótica que ayude a am-
bas partes a la creación de mejores profesionistas y mejores ciudadanos 
por medio del arte.
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INTRODUCCION 

La cultura proporciona satisfactores para las necesidades materiales y 
espirituales del hombre, difundir los  valores culturales que heredamos y 
los que las nuevas generaciones vayan creando, nos harán hombres más 
conscientes de nuestra realidad y por ello más útiles para el cambio, la 
cultura es entonces piedra fundamental en los caminos que recorre la 
afirmación de la identidad personal, es por ello que cada persona tiene 
algo que aportar a la sociedad de tal forma que la enriquezca.

 Sin lugar a duda el artista contemporáneo en general ha apostado por 
un panorama cambiante y todavía inestable pero que muestra la inci-
dencia de la tecnología y la relación con otras prácticas artísticas en la 
trasformación del arte de nuestro tiempo y que es en gran medida lo que 
ha determinado la evolución y la situación del arte actual. La relación 
constante entre las distintas categorías del arte, obliga al artista de hoy 
a ser participe y aprender  de otros campos e interactuar con otras dis-
ciplinas acercándolo a ser un artista plural o multidisciplinario todo esto 
acompañado de lo global que trae consigo nuevos movimientos y nuevos 
códigos que dan pauta y dinamizan la creación de nuevos experimentos 
plásticos. Es por eso que la concepción de un espacio óptimo para un 
desarrollo artístico para la producción, gestión ideológica e intercambio 
de la misma así como la interacción del público en una forma más direc-
ta  y de colaboración con el artista es la respuesta, el espacio acogerá a 
estudiantes artistas egresados, o en retribución social, con propuestas o 
iniciativas artísticas. Parte de las actividades que harán los residentes y 
de cierta forma involucra a las personas, es el hecho de que podrán to-
mar talleres bajo la docencia o acercamiento del trabajo artístico de los 

jóvenes estudiantes que hacen su retribución social dentro del inmueble 
y se contara con salas de exposición para así puedan observar el trabajo 
final. Así entonces la residencia artística promete ser un detonador de 
procesos artísticos tanto a nivel local y regional, como nacional, revitali-
zando vínculos entre diferentes generaciones de artistas, será un espacio 
incluyente, generador de ideas y procesos a encaminados a beneficiar la 
gráfica, las artes y la cultura.

 El arte no puede ser desligado de su relación con la sociedad, cualquier 
creación es hecha para expresar algo, para comunicar y dicha comunica-
ción no puede existir sin un emisor y sin un receptor. 

El devenir del arte es consecuencia de lo social aunque el artista no cons-
cientemente trata de hacer una obra con carga social esta lleva todo un 
matiz derivado de su experiencia global con la sociedad, experiencia que 
varía enormemente de artista a artista  debido precisamente a las dife-
rencias sociales, lo que explica la gran diversidad de propuestas dentro 
de la ciudad.

Figura1.3. acuarela de la ciudad de Morelia Fuente.https//www.gastv.mx
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GENERO DEL EDIFICIO:

civil5. Tipología: cultural

PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA:

Los principales problemas a enfrentar son: el distanciamiento del público 
en general al arte del siglo XX y XXI, la falta de un espacio arquitectónico 
adaptado para cuestiones artísticas el cual englobe una participación ac-
tiva y social entre las personas y artistas para una colaboración simbióti-
ca que beneficie a ambas partes. 

 El aumento de jóvenes dedicados al arte  dentro del mismo tema, sugie-
ren un incremento de la producción artística, el surgimiento de nuevas 
iniciativas artísticas por parte de los jóvenes se realiza de forma indepen-
diente y sin apoyo de alguna institución, por  lo mismo carecen de un es-
pacio arquitectónico en el cual esta producción artística se pueda realizar 
de una manera más óptima ya que incluso las instituciones artísticas ya 
existentes de la ciudad no cuentan con un espacio óptimo para el trabajo, 
son adaptaciones las cuales no cumplen con los estatutos ni medidas an-
tropométricas adecuadas para una buena producción artística, tampoco 
cuentan con los recursos necesarios para que se puedan llevar a cabo. El 
desconocimiento de la gente en general de estas iniciativas artísticas im-
pide el desarrollo para que estos artistas puedan ser reconocidos, y por 
tal motivo tienen el peligro de desaparecer pues el trabajo de la mayoría 
de estos jóvenes es individual, o incluso tienen que mudar estas iniciati-
vas en ciudades en donde sea más probable su desarrollo.
5	  Cisneros Plazola, Alfredo, “Enciclopedia de la arquitectura vol. 3”, Plazola 
Editores, México,1992 

Los foros culturales existentes  no cuentan  con una buena planeación 
espacial, acústica y lumínica, (exceptuando el área de música), hecho que 
será prescindible en el proyecto ya que este no dependerá de otros foros, 
para la exhibición del trabajo artístico.

 La falta de difusión de estos eventos artísticos es clave,  repercute en la 
poca afluencia de gente tanto en exhibiciones y en producción,  la desin-
formación de dichos eventos afectan a los aspirantes de este medio, ya 
que no se enteran de las pocas oportunidades existentes. 

Las opciones de talleres artísticos a las que las personas tienen acceso en 
la ciudad son bastante limitados y poco atractivos para que las personas 
puedan generar un interés en este tema y puedan involucrase de manera 
activa a este, por lo que se propone, por medio de la realización de un 
centro de integración al arte, cumplir con las demandas y necesidades 
espaciales minimas necesarias para la gestión de iniciativas artisticas y 
sus repectivos segumientos asi como también el desarrollo de eventos 
artisticos y talleres que beneficiaran en su impacto en la sociedad.

Figura1.4 fotografía intervención artística. Fotografía tomada por: Mark Muñoz Ramos.
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JUSTIFICACION:

 Siendo Morelia un centro cultural, Patrimonio de la Humanidad, es im-
portante recalcar las actividades de índole artística en la ciudad, no solo 
por cuestiones turísticas sino también para el beneficio de las personas 
y de los artistas que tienen la necesidad de un espacio en donde puedan 
trabajar de un manera más óptima y con el apoyo necesario, así como 
de mostrar su trabajo y de acercar a las personas por medio de labores 
pedagógicas de retribución social al arte y aprender del medio artístico 
en el que se desenvuelven, aprender técnicas y los procesos de un obra.

La forma de ayuda a la producción o investigación bajo fórmu-
la de residencia es la respuesta. En la actualidad las residencias 
artísticas son otra opción, más que interesante, no sólo para la 
obtención de ingresos y espacio para la producción artística, tam-
bién lo es para la formación del artista y el acercamiento y con-
cientización social para la gente interesada en materia artistica. 
Las residencias tienen su origen en la necesidad de jóvenes artistas 
recién egresados de disponer de una red de contactos con otros ar-
tistas ascendentes. Hasta hace un tiempo, la visibilidad que lograban 
los egresados era la que les proporcionaba el espacio universitario. 
Cada día proliferan más las residencias en las más diversas locaciones 
del mundo y las condiciones varían entre ellas. Lo que suele ser más fre-
cuente es que incluyan el derecho a utilizar un espacio de producción 
(taller, estudio…), una ayuda de alojamiento y manutención durante el 
tiempo que dure esta residencia y en ocasiones también se destina un 
presupuesto para la compra de materiales. Muy a menudo los residen-
tes se integran en la vida y actividad de la sede que les acoge también  

como contrapartida, se les exige en algunos casos la realización de una 
memoria o la organización de una exposición donde muestran su trabajo 
realizado durante su estancia. 

Con respecto al área donde el inmueble será ubicado, se eligió un área 
cercana a ciudad universitaria, por el fraccionamiento Real Universidad,  
se realizó una busqueda de posibilidades para su ubicacón, se consultó al 
ayuntamiento sobre la realización de este proyecto, para la designacion 
del mismo y con base en sus dimensiones ,ubicación y vialidades princi-
pales se ha optado por la elección de dicho predio.

Una de las principales ventajas fue la conexión y red de transporte pub-
blico para poder lleguar sin contratiempos al inmueble y la cercania que 
tiene esta ubicación a un ambiente universitario ya que se ubica cercano 
a la Universidad Michoacana de San Nicolás de Hidalgo.

Figura1.5  acuarela de la ciudad de Morelia Fuente.https//www.aquamich.wordpress.

com
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RELEVANCIA

Social: este proyecto busca tener una relevancia social muy pronuncia-
da en la ciudad, ya que las instituciones públicas que lo respaldan están 
comprometidas con la difusión y el fomento de la cultura en la sociedad, 
Morelia es entonces candidata perfecta para este tipo de inmuebles que 
promueven la integración equitativa de personas por ambas partes, ya 
que no solo se beneficia a la gente que busca acercarse a estas activida-
des de esparcimiento artístico sino que también ayuda a profesionistas 
dentro del ámbito artístico con una convivencia activa en proyectos de 
esta índole con personas y otros artistas provenientes de diferentes par-
tes del país enriqueciendo y ampliando su acervo artístico.

Para la disciplina arquitectónica: no existe hasta el momento un edifi-
cio que conjunte en un recinto estas actividades las cuales se vinculan 
de una manera directa, sería entonces el primer edificio en hacer parte 
de la misma composición arquitectónica estas dos actividades: por una 
parte los talleres en los cuales las personas asisten regularmente a clases 
y por otra parte  el espacio el cual le concierne a las personas que están 
haciendo esta estancia que es precisamente el lugar donde ellos puedan 
residir o en otras palabras, hospedarse con la comodidad que un centro 
como este busca brindar.

Institucional: este proyecto sin duda será un parteaguas para la institu-
ción del FONCA y Secretaría de Cultura, ya que dada su configuración y 
magnitud, resuelve problematicas espaciales y las conjunta en un solo 
lugar resolviendo con ello problemas de logística y transporte, la idea de 
un punto focal arquitectonico generador de arte es entonces aplicable no 

solo a Morelia sino a diferentes ciudades a lo largo de la republica para 
activar el arte en la sociedad y promover el talento mexicano en este ru-
bro, será un ejemplo para muchas instituciones en materia de cultura a 
nivel nacional e internacional por lo que su relevancia es notable.

VIABILIDAD 

Este proyecto fue desarrollado por sugerencia del director de difusión 
cultural de secretaria de cultura de la ciudad de Morelia Michoacán el 
cual manifestó su interés por la creación de un inmueble el cual albergara 
estos programas culturales por parte del FONCA y secretaria de cultura 
mismo que me ha facilitado datos para el desarrollo del mismo.

Personalmente puedo decir que yo mismo estoy inmiscuido constan-
temente en actividades de índole artística mismo interés que me lleva 
a comprometerme con este proyecto para la culminación del mismo el 
cual será  único en el país ya que ayudara innegablemente para el acerca-
miento y desarrollo de actividades artísticas a la sociedad. 

Los documentos en los cuales se basara este proyecto son casos análogos 
a los cuales el FONCA tiene vinculaciones directas y con las cuales a  es-
tado trabajado constantemente en la parte de hospedaje y en la cual me 
baso para ciertos aspectos de funcionalidad, distribución y programa de 
espacios arquitectónicos y por otro lado me baso en casos de centros ar-
tísticos a nivel nacional para cuestiones de distribución, funcionalidad y 
morfología arquitectónica que serán útiles para el proyecto. A nivel local 
me baso en las instituciones dedicadas totalmente a la cultura como se-
cretaria de cultura y casa de cultura para analizar espacios y su respectiva 
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funcionalidad asi como también la facilitación de datos cruciales que me 
ayudaran a saber aspectos en su administración y demanda por parte de 
la gente de los distintos talleres que se imparten.

DE INTERÉS PERSONAL

Personalmente me considero participe de los diversos eventos culturales 
que se suscitan en esta ciudad así como también en diversas actividades 
y talleres con relación al arte, es por eso que puedo darme cuenta de los 
problemas que tiene esta ciudad en materia de difusión y gestación de 
proyectos artísticos, mismos que me permiten experimentar en primera 
persona las necesidades a las cuales las personas no tienen acceso, así 
como también la concurrencia de ciertos eventos y lugares con conteni-
do artístico mismos que no tienen una atención satisfactoria por parte 
de la gente.

Figura1.6.acuarela fuente del angel Morelia Fuente.https//www.aquamich.wordpress.

com

 

OBJETIVOS: 

Lo que se pretende lograr específicamente durante el proceso y termino 
de este trabajo de investigación se puede explicar de manera mas clara 
dividida en los siguientes puntos. 

GENERALES 

Proyectar un Centro de Integración al Arte por medio de un lenguaje ar-
quitectonico adecuado el cual sea un reflejo y sinonimo de culturalidad 
mismo que represente dignamente una instutición como lo es el FONCA 
y Secretaria de Cultura.

Proponer una solución a la demanda por parte de la gente a cuestiones 
artísticas que involucre una correcta  planeación del mismo para poder 
albergar los distintos talleres.

Ofrecer una propuesta nueva y más atractiva para que las personas pue-
dan tener diversas opciones artísticas accesibles económicamente, de 
esparcimiento y desarrollo artístico.

Ofrecer un lugar optimo para el encuentro y fomento cultural para las 
personas residentes y foráneas de la ciudad 

PARTICULARES

Crear un espacio arquitectónico con las comodidades y conexiones ne-
cesarias para que las personas dentro de él puedan trabajar y convivir en 
un entorno confortable visualmente y termológicamente hablando.

Emplear sistemas de captación pluvial y solar para tener una eco sus-
tentabilidad en el edificio, es necesario ahorrar recursos, también la co-
rrecta orientación del edificio son claves para un aprovechamiento de la 
energía y de sistemas pasivos que se usaran dentro de este, al igual que 
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el aprovechamiento de los vientos dominantes por cuestiones de confort 
en la temperatura en ciertas épocas del año, a través de la vegetación 
correcta para estos fines.

Edificar un inmueble que se integre a su entorno, sin dejar de lado una 
estética arquitectura contemporánea, característica de las casas en las 
inmediaciones del lugar en el que se construirá, tratando así de ser un 
punto referente por las personas del lugar identificándolo inmediata-
mente como un centro artístico en el que, la creatividad es algo que se 
trata siempre de resaltar.

Destinar espacios dentro y fuera del inmueble para murales y demás ex-
presiones artísticas para las personas que visitan el lugar, de igual forma 
para los residentes, fomentando una interacción entre el arte y el espa-
cio.

Dar la capacidad dentro de espacios tales como la sala de exposición de 
ser ampliados por las mamparas que los delimitan en su interior concor-
de a las necesidades de los usuarios.

Figura1.7 interior museo CDMX. Fuente.https//www.gastv.mx

EXPECTATIVAS 

Se concientizará a la población en materia de cultura para una transfor-
mación social y formar mejores ciudadanos por medio a la inclusión del 
arte local. 

Se optimizarán  oportunidades a artistas locales de creación cultural y de 
expresión e impulsar estas iniciativas por medio de la difusión y partici-
pación social dentro de ella.

Se acercará  a la gente con el arte y con el artista, promover el entendi-
miento del trabajo de los centros de residencias artísticas y su rol cata-
lítico en el desarrollo del arte y de ideas en el mundo contemporáneo. 

Se dará cabida al encuentro, la discusión, la mezcla de clases sociales y de 
ideologías, fomentar la interacción artista-espectador, artista-artista por 
medio de los espacios idóneos y propuestas de mobiliario para que así 
sea y que el arte se retroalimente.
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METODOLOGIA

Para el correcto desarrollo del proyecto, su concepción y métodos que 
serán empleados, es necesario partir de una investigación con respec-
to al usuario, las personas participes, así como el lugar en donde será 
ubicado, el entorno y aspectos físicos del terreno, la propuesta no debe 
condicionar la subjetividad del artista a una vía única del dialogo y par-
ticipación social, de tal manera que es necesario ofrecer espacios que 
inviten a una interacción directa con la comunidad como es el caso de ta-
lleres comunitarios como mecanismos para la creación de obras de arte, 
es pertinente entender la diversidad del publico de nuestro contexto cul-
tural ya que a últimas instancias el artista es quien decide a que opinión 
publica pretende responder y como lo va a hacer, es entonces en donde 
el espacio debe ofrecer posibilidades para abordar los distintos públicos 
y géneros de arte, una vez entendido esta problemática  podemos ana-
lizar el contexto urbano próximo al proyecto, empezando por el terreno, 
las medidas y la topografía del mismo, el uso de suelo que este tiene, los 
edificios que le rodean y las actividades que se realizan por lo regular a 
los alrededores, nos ayudara a comprender la concepción del mismo, se 
pretende integrar al entorno pero al mismo tiempo llamar la atención  
del público y de las personas que transiten por la zona.

 se tiene que definir un programa arquitectónico en base al número de 
usuarios que tendrá el edificio, todo esto, resultado de un análisis previo 
en base al número de estudiantes artistas egresados al año, de esta for-
ma se pretende dar un aproximado al posible número de residentes que 
albergaría en ciertas épocas del año con diferentes motivos académicos, 
sus necesidades tienen que estar cubiertas por dicho programa, en base 

a este se hará una zonificación para una posible solución en cuanto a la 
conexión de espacios para una correcta funcionalidad, para este proyec-
to en particular se pretende implementar estrategias de diseño para la 
eco sustentabilidad y confort térmico dentro del inmueble, es necesario 
recopilar la información necesaria con respecto a las normales climato-
lógicas de la ciudad para tomar las estrategias adecuadas así como la 
orientación vientos dominantes, temperatura y precipitación pluvial para 
la captación de agua, la idea es ahorrar y aprovechar la energía lo más 
que se pueda, se ha comprobado que dichas estrategias son capaces de 
ahorrar en un 30% a 40% del gasto en servicios como el agua electricidad 
y gas además con el hecho de que el impacto ambiental es menor, con 
esto se puede crear y hacer un referente, ejemplo para que la arquitec-
tura en Morelia empiece a tomar en cuenta más estas estrategias. El mo-
biliario también debe ser el adecuado para las prácticas artísticas, para 
eso valerse de catálogos del mismo es lo más recomendable, el estudio 
de áreas debe ser el óptimo considerando los muebles propios de las 
artes visuales. En todo momento la consulta de reglamentos será clave 
para el proyecto. 

ALCANCES 

Los alcances de dicho proyecto serian básicamente los planos arquitec-
tónicos (cortes, corte por fachada, plantas, fachadas.) de instalaciones 
(gas, agua, eléctrico, especiales.) y criterio de sustentabilidad así como 
de criterio estructural, apuntes perspectivos,  propuesta de mobiliario 
urbano para exposiciones en el espacio público. 
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EXPECTATIVAS

Con este proyecto se espera la integración y aceptación del público, re-
solver la problemática del distanciamiento y la falta de concientización al 
arte, fomentar por medio de este, la convivencia por medio de activida-
des sanas y recreativas, a la par también se espera que las problemáticas 
productivas y de gestión artística se vea beneficiadas y poder brindar for-
mación y más oportunidades a artistas  con o sin estudios en la materia.

                                        Figura1.8 pintor. Fuente.https//www.gastv.mx
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DATOS CULTURALES DE LA CIUDAD

La ciudad de Morelia es uno de los destinos turísticos más bellos e im-
portantes de México por su invaluable patrimonio cultural e histórico. Es 
considerada la cuna ideológica del Movimiento de Independencia, cuen-
ta con museos y teatros como el museo de arte contemporáneo Alfredo 
Zalce, el museo del estado o el de historia natural, el teatro Ocampo, 
el más importante para la ciudad, también cuenta con una Casa de la 
Cultura, con diversos espacios destinados a conferencias y a exposicio-
nes temporales y alberga eventos de gran importancia cultural como el 
festival internacional de jazz y otros eventos musicales, por otra parte el 
Instituto Michoacano de Cultura organiza año con año diferentes eventos 
artísticos como la K’uinchekua, fiesta michoacana con danzas y música 
de todas las regiones del estado; así como los festivales de Teatro y de 
Danza Contemporánea, ambos con el propósito de mostrar la actividad 
artística del estado.

 Morelia cuenta con diversos eventos internacionales, como el festival 
internacional de cine, uno de los más importantes del país y el festival 
internacional de música así como el festival internacional de órgano, te-
niendo sede en la catedral, un icono arquitectónico representativo de la 
ciudad. Esto posiciona a Morelia  como una ciudad con un gran potencial 
cultural turístico y por medio de este impulsar la cultura de la ciudad, 
también cuenta con museos e instituciones artísticas tales como casa de 
cultura en donde se imparten talleres artísticos de esparcimiento con 
buena respuesta por parte del público y con una alta demanda.

Actualmente se ha implementado desde abril de 2003 el programa de de-

sarrollo cultural municipal como una respuesta a las diversas demandas 
que en materia de desarrollo cultural, los campos temáticos atendidos 
fueron: difusión y animación cultural, iniciación y actualización, preser-
vación, investigación y difusión de patrimonio cultural, desarrollo, pro-
moción y difusión de las culturas populares e indígenas, fomento al libro 
y a la lectura entre otros. Los menos considerados han sido la atención 
de públicos específicos y empresas culturales1. Los sectores descuidados 
por parte del plan de desarrollo cultural municipal pueden representar 
una oportunidad como es el caso de la desatención de públicos especí-
ficos, uno de los tópicos que el proyecto de residencia-taller pretende 
abarcar.

Figura 2.1 acuarela de la ciudad de Morelia Fuente.https//www.aquamich.wordpress.

com

1	  Revista: “CONEXIONES MICHOACAN”, Gaceta SECUM num.2, México, 
2015, pp. 10 
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IMPORTANCIA HISTORICA DEL TEMA

A lo largo de la historia las relaciones que han existido entre civilizaciones 
es muy notoria, no solo por los usos y costumbres que estas adoptan al 
haber una convivencia sino también en el ámbito artístico y en el caso 
de la época colonial y la fusión que hubo entre culturas es muy notoria 
la mezcla entre el arte indígena con el arte español, producto de esta 
conquista. 

Los españoles enseñaban sus usos y costumbres a las personas indíge-
nas y de cierta forma los indígenas los adaptaban a sus propios usos y 
costumbres enriqueciendo de esta manera el arte colonial, las formas 
de enseñar el arte evolucionan según la época y necesidades, surgieron 
escuelas y academias posteriormente entorno al mismo, sin embargo no 
era algo a lo que la gente tuviera al alcance  en esas épocas dadas el es-
trato social al cual pertenecían, sin embargo la necesidad de expresión y 
de hacer arte no disminuían, entonces se veían en la necesidad de hacer-
lo por cuenta propia y a su propia manera interpretativa, dando origen al 
arte popular que se enseñaba de generación en generación sin importar 
estratos económicos o sociales, esto de cierta forma acerca a las perso-
nas y las hace participes.

A mediados del siglo XX, y en lo que respecta a la ciudad de Morelia, los 
talleres artísticos y más de carácter comunitario, ya existían por parte 
de la casa de la cultura desde 1978, anteriormente el inmueble fungía 
como convento pero fue adaptado a varios usos hasta llegar a ser la casa 
de la cultura, más tarde en 1980 el instituto michoacano de cultura fun-
dado en ese mismo año, tuvo sede en ese inmueble hasta que en 2004 

fue convertido en la secretaria de cultura y posteriormente mudado a 
otro edificio. Otra institución dedicada a la impartición de talleres a nivel 
licenciatura es la escuela popular de Bellas Artes de la Universidad Mi-
choacana de San Nicolás de Hidalgo, misma que data desde 1914, por 
decreto de la academia de bellas artes, incorporándose posteriormente 
en 1918 al colegio primitivo de San Nicolás de Hidalgo integrándose así  
la enseñanza de las bellas artes al desarrollo educativo del estado2.

En la actualidad y con el fenómeno de la globalización es más fácil palpar 
el intercambio de formas y de ideologías no solo de cultura a cultura, 
sino también de mente a mente es más común, el resultado de estas 
relaciones da como resultado un enriquecimiento en maneras de gestar 
el arte, las nuevas iniciativas y movimientos artísticos que se generan 
actualmente, marcan la evolución en el arte, las ideas nacientes de cada 
persona, las originan, marcando una pauta en esta evolución, este creci-
miento en el arte puede acercar a las personas a este, aportar y aprender 
del mismo, dar puntos de vista y escuchar el de los demás, creando un 
foro para el desarrollo del arte.

Figura 2.2  acuarela de la ciudad de Etanbul Fuente.https//www.aquamich.wordpress.

com

2	  Tomado de la secretaria de cultura del Gob. del Edo de Mich. 2 oct 15.
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ANALISIS CRÍTICO DEL TEMA A NIVEL CIUDAD 

A nivel ciudad el concepto de residencia artística es nuevo, a nivel local 
estatal no hay inmueble o institución que ofrezca residencia a artistas y 
además ofrezca la posibilidad de impartir talleres, sin embargo en Mo-
relia hay tres instituciones en los cuales se imparten talleres de índole 
artística al público, se presentan a continuación:

Figura 2.3. Casa de la cultura. Fuente: http//www.atiempo.mx[29/sept/2015]

La Casa de la Cultura de Morelia es un centro cultural comunitario loca-
lizado en la ciudad de Morelia, Michoacán, México. Fundada en 1978 se 
enfoca en ofrecer actividades culturales a la comunidad del municipio 
de Morelia, entre las que se encuentran talleres artísticos, exposiciones, 
conciertos, entre otros eventos culturales. Es el principal centro cultural 
al cual jóvenes y personas de distintas edades tienen acceso, el inmueble 
en el cual tienen lugar estas actividades a tenido varias funciones his-
tóricamente pasando de ser convento a cárcel para posteriormente ser 
utilizada como central camionera y después albergue estudiantil, para 
finalmente ser restaurada para albergar las funciones culturales que hoy 
en día tiene.3.

3	  http://morelianas.com/morelia/edificios/casa-de-la-cultura-morelia/[fecha 
de consulta:29/sept/2015]

Observaciones: el edificio tiene relevancia histórica ya que forma par-
te del primer cuadro histórico de la ciudad y dentro del inmueble en la 
época de la independencia estuvieron presos integrantes de la conspi-
ración de Valladolid, sin embargo al no ser inicialmente planeado para 
actividades artísticas, algunos talleres se ven afectados por cuestiones 
de espacio, ya que algunos salones no se encuentran adaptados de la 
manera mas optima.

Figura2.4. escuela popular de bellas artes. Fuente: http://www.lajornadamichoacan.com

La Facultad Popular de Bellas Artes data del año 1914. El 14 de febrero, 
el general Alfredo Elizondo Gobernador del estado de Michoacán crea 
por decreto la Academia de Bellas Artes cuya base fueron las academias 
de Dibujo y Pintura (1855), así como las de Música y Gimnasia (1868) del 
Primitivo y Nacional Colegio de San Nicolás de Hidalgo. El 28 de diciem-
bre de 1918 marca una nueva etapa de gran relevancia para la Academia 
de Bellas Artes, ya que en esa fecha se incorpora a la Universidad Mi-
choacana de San Nicolás de Hidalgo, y ser la Academia parte fundadora 
de la universidad4.

4	  http://www.artes.umich.mx/ [29/sept/2015]
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Observaciones: las actividades que se dan lugar en la facultad de bellas 
artes no están abiertas al público en general ya que forma parte de una 
de las facultades de la UMSNH y solo los alumnos con matricula en esta 
universidad y más en específico de la carrera de bellas artes pueden to-
mar curso como parte de su formación profesional, el edificio se ubica 
en el primer cuadro de la ciudad en pleno centro histórico a una cuadra 
de catedral, hecho que también pone en evidencia que para albergar las 
actividades que se suscitan tuvieron que adaptar los talleres a espacios 
arquitectónicos dentro de un edificio ya existente,  sin embargo aquí se 
da cabida a eventos culturales y exposiciones a los cuales la gente tiene 
acceso sin costo alguno.

Figura 2.5.centro cultural de la UNAM. Fuente: http://www.redlab.mx

 El Centro Cultural UNAM en Morelia, este inmueble alberga talleres de 
iniciación artística. La oferta está integrada por una treintena de talleres 
que inician actividades los primeros días de agosto y concluyen los pri-
meros días de diciembre. La oferta de talleres incluye expresiones artísti-
cas en danza, teatro, música, literatura y artes visuales5. 

5	  http://www.csam.unam.mx/vinculacion/index.php?option=com_con-
tent&view=article&id=292:por-iniciar-los-talleres-de-iniciacion-artistica-en-la-un-
am-centro-cultural-en-morelia&catid=1:general&Itemid=3 [29/sept/2015]

Observaciones: este inmueble se ubica en el centro histórico de la ciudad, 
fue remodelado para posteriormente albergar las actividades culturales 
que hoy se imparten y que se dan acabo por parte de la administración 
de la UNAM campus Morelia, sin embargo es otro caso de adaptación de 
espacios en edificios ya existentes para un uso totalmente distinto para 
el que fueron creados, los talleres tienen costos variados sin embargo 
no están al alcance de todo público, sin embargo se da lugar a eventos 
gratuitos a los cuales la gente puede asistir.

Figura2.6. artista pintando cuadro. Fuente.https//www.gastv.mx
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Figura 2.7. foro CEPA. Fuente. http://www.monitorexpresso.com  

Foro CEPA, es un inmueble que alberga actividades artísticas se ubica 
en la antigua central de autobuses,  en su interior se imparten talleres 
por artistas que a su vez, son parte de colectivos artísticos en la ciudad, 
los talleres son por cooperación voluntaria, y el espacio fue decorado 
parcialmente con murales de diversos artistas de Morelia, y había escul-
turas que fueron donadas para que de igual forma pudieran estar en ese 
espacio, actualmente este centro ya no existe, operaba por un  permiso 
temporal que otorgo el  ayuntamiento de la ciudad, sin embargo fueron 
desalojados los artistas  por que el espacio será utilizado para oficinas 
de gobierno en el sector turismo, provocando la disolución de dicho pro-
yecto.

Observaciones: este es uno de los ejemplos mas palpables de la proble-
mática de la ciudad a nivel cultura, el inmueble que era utilizado evi-
dentemente no era el mas adecuado para la realización de actividades 
artísticas en su interior ya que no podía garantizar la seguridad por falta 
de recursos económicos, de las personas que adentro laboraban, ni de 
las personas que concurrían ya sea a tomar clases o a observar las distin-
tas obras artísticas, pues al ser un edifico en abandono no contaba con 
los pasamanos necesarios ni con algunas ventanas y se corría el riesgo de 
algún percance, cabe destacar que este proyecto fue independiente lo 
que significa que no se obtienen recursos de ningún tipo mas que el que 
la gente pudiera aportar al asistir a estos talleres.

                    Figura 2.8 foro CEPA. Fuente. http://www.monitorexpresso.com  
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FOROS CULTURALES EN LA CIUDAD 

Figura 2.9. sala de uso múltiples jeudi 27. Fuente: http://www.redlab.mx/jeudi-27/

Es importante señalar la existencia de foros culturales independientes 
creados por iniciativa de ciudadanos interesados en la materia, para brin-
dar espacios, de igual manera adaptados para la exposición de obras de 
artistas, y los cuales la gente tiene acceso, eventualmente se brindan ta-
lleres de manera temporal y bajo alguna cooperación impuesta por los 
mismos talleristas. A pesar de ser foros independientes, se les dan prefe-
rencia a artistas que son conocidos dentro de la escena independiente, 
algunos ejemplos de dichos foros son:

JEUDI27

Figura 2.10. sala de uso múltiples jeudi 27. Fuente: http://www.redlab.mx/jeudi-27/

CACTUX

Figura 2.11 sala de conciertos cactux. Fuente: http://www.ubicalas.com
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ANALISIS CRÍTICO DE LOS TALLERES EN MORELIA

Los talleres artísticos en la ciudad de Morelia existen, la demanda de 
los mismos es alta sin embargo las instituciones que las ofrecen no son 
muchas, en este caso en particular la gente, en su mayoría desconoce 
estas ofertas, los precios no son accesibles para todos los estratos socio 
económicos, los costos de inscripción para los talleres pueden llegar a 
ser elevados y en el caso de casa de la cultura y de la escuela popular 
de bellas artes los espacios no son los adecuados para dichas prácticas 
artísticas, en todos los casos, dichos inmuebles están adaptados para tal 
necesidad, en el caso de bellas artes el cupo de personas que pueden 
estar inscritas a los cursos es muy limitado, mismo caso que el centro 
cultural de la UNAM.

 la ubicación de los tres es buena, al estar en la zona centro de la ciudad 
de Morelia sin embargo la misma falta de difusión de los mismos afecta 
el hecho de que las personas no estén al tanto de los cursos que se im-
parten, la variedad de materias y cursos programados no varían ni están 
actualizados, y el mobiliario y herramientas de trabajo para la enseñanza 
no son suficientes ni están en estados óptimos, en casos muy particu-
lares como los talleres de música, los salones no están adecuados para 
esta práctica, mismo caso para danza y teatro, la capacidad de alumnos 
pueden llegar a rebasar el cupo en un mismo salón, las características 
funcionales del edificio en todos los casos no puede ser explotado en 
toda su capacidad porque desde un principio la gestión del mismo no fue 
destinado para este uso, cuestiones de iluminación, temperatura y acús-
tica son muy relevantes en el tema de la enseñanza del arte, su práctica 
y aprendizaje dependen de estos.

Figura 2.12. pintura en acuarela de un ojo. Fuente.https//www.gastv.mx

NECESIDAD SOCIAL

La residencia taller pretende conjuntar dos cosas importantes; acercar 
al público en general al arte, acercar al artista y al espectador por medio 
del trabajo artístico para la formación de artistas y personas interesadas 
y con pasión en el arte. Es importante concientizar a las personas en ma-
teria de arte, ya que la función que este tiene es muy preponderante en 
la formación de mejores ciudadanos y más consientes en el rol que este 
tiene en la sociedad, al acercar a las personas al arte pueden enfocarse 
en actividades que puedan a la vez alejarlas de vicios y enfocar toda esta 
energía que tienen en algo productivo, por otra parte el artista encuentra 
beneficios de crecimiento y enriquecimiento profesional  ya que tendrá 
apoyo con alojamiento y un lugar donde pueda trabajar con la conviven-
cia de otras personas que están dentro del mismo medio enriqueciendo 
el flujo de ideas y compartiéndolas para una retroalimentación que be-
neficie tanto artistas como personas.
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Cada día proliferan más las residencias en las más diversas locaciones 
del mundo y las condiciones varían entre ellas. Lo que suele ser más fre-
cuente es que incluyan el derecho a utilizar un espacio de producción 
(taller, estudio…), una ayuda de alojamiento y manutención durante el 
tiempo que dure esta residencia y en ocasiones también se destina un 
presupuesto para la compra de materiales. Muy a menudo los residentes 
se integran en la vida y actividad de la sede que les acoge la cual les pude 
como contrapartida la realización de una memoria o la organización de 
una exposición donde muestran su trabajo realizado durante su estancia.

En base a los talleres que serán impartidos los artistas dentro del pro-
grama de bajo formula de residencia, pretende  acercar a las personas 
por medio de labores pedagógicas de retribución social impartidos por 
los mismos residentes o estudiantes dentro de la licenciatura de Bellas 
Artes, requisito que es necesario en el caso de aquellas personas que 
estudian y reciben alguna beca federal dentro de la licenciatura, la retri-
bución social es entonces una forma de finiquitar esa ayuda concebida 
por el gobierno federal por medio de talleres impartidos por un tiempo 
determinado, esta iniciativa beneficia no solo a la población sino al artis-
ta en cuestión y de esta forma la gente interesada pueda aprender del 
medio artístico en el que se desenvuelven y se puedan involucrar en la 
vida del artista, aprender técnicas y los procesos de un obra.

CRECIMIENTO DE POBLACION EN MICHOACAN

De acuerdo con el censo de 1995 de población y vivienda  realizado por 
el INEGI, los 3, 870,604 habitantes de Michoacán corresponde al 4.2% de 
la población total máxima por lo que la entidad ocupa el séptimo lugar 
a nivel nacional, la población del país ha experimentado un crecimien-
to acelerado durante el periodo censal en Michoacán, la tasa de creci-
miento poblacional ha sido menor que la nacional con la excepción de 
la década de  1980-1990. El índice de densidad de población paso de 24 
habitantes por km2 en 1960 a 59.2 en 1990. Este último año el promedio 
nacional fue de 41 habitantes por km2. El consejo nacional de población 
(CONAPO)  considera a Michoacán entre las entidades más densamente 
pobladas pues además de tener un índice de densidad demográfico ele-
vado la presencia de montañas reduce relativamente el área habitable6.

Figura 2.13.pinceles  Fuente.https//www.google.mx

6	  Verduzco Gustavo, Verduzco María Isabel, “Historia regional de Michoacán”, 
Limusa Noriega Editores. México. Pp.46
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ESTADISTICA DE POBLACIÒN 

En la gráfica siguiente se puede observar las estadisticas de población, 
misma que va en aumento y en la cual se puede apreciar una predomi-
nancia por parte del sexo femenino, esta grafica comprende los años de 
1990 hasta el 2010 en la ciudad de Morelia

Figura2.14 Estadística población por sexo. Fuente: INEGI

MUNICIPIOS CON MAYOR Y MENOR POBLACIÒN EN MICHOACÀN

En esta gráfica se puede corroborar que la capital michoacana es el mu-

nicipio con mas población en la entidad, por lo que  se reitera su impor-

tancia por la magnitud de la población misma asi como su importancia 

cultural.

Figura2.15.. Estadística demográfica poblacional. Fuente:INEGI
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TASA DE CRECIMIENTO

También Morelia es la ciudad con una tasa de crecimiento mayor en com-
paracion a otros municipios de Michoacán, dicha estadistica comprende 
los años de 2000 a 2010.

Figura2.16 Estadística de tasa de crecimiento. Fuente: INEGI

ESTADISTICAS DE POBLACION (DEMANDA REAL)

En cuestión estadística en lo que corresponde a la ciudad de Morelia, no 
hay las suficientes graficas que nos puedan indicar de una manera más 
concisa la verdadera demanda cultural de la población sin embargo hay 
cifras que nos pueden ayudar a darnos una idea, se presentan a conti-
nuación:

Prácticas culturales y usos de tiempo libre estadísticas

Figura2.17 Habitantes por biblioteca, librerías, museos y teatros en Morelia.
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DEMANDA  CULTURAL EN MORELIA

De acuerdo a un estudio realizado en casa de la cultura con respecto a 
los talleres con mas demanda y con mas alumnos interesados en ciertos 
talleres artísticos podemos ver con exactitud las preferencias de la gente 
en Morelia en materia de cultura, los resultados son los siguientes:

Figura2.18 estadisticas demanda artistica. Fuente: Excel

Se clasificaron los talleres de diferentes maneras según su contenido: 
Talleres de artes plasticas, de danza, de esparcimiento, de literatura, de 
música, talleres integrales, talleres para la salud y teatro.

Según el estudio, hay tres tipos de talleres con mayor demanda.

Figura2.19 estadisticas demanda artistica. Fuente: Excel

Los talleres con mayor demanda según el estudio son: 

Figura2.20 estadisticas demanda artistica. Fuente: Excel

Las capacidades exactas de alumnos que asisten y el desglose de los 
talleres aspecíficos con mas demanda son los siguientes: 

Figura2.21 estadisticas demanda artistica. Fuente: Excel
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Para un mejor entendimiento de estos datos se representarán por medio 
de una grafica circular de porcentaje, para saber dentro de los talleres 
con mayor demanda cuales clases en específico tienen mas demanda.

talleres de artes:

Figura2.22 estadisticas demanda artistica. Fuente: Excel

talleres de danza:

Figura2.23 estadisticas demanda artistica. Fuente: Excel

talleres de literatura: 

Figura2.24 estadisticas demanda artistica. Fuente: Excel

OBSERVACIONES

Una de las observaciones es que todos los talleres sin excepción tenian 
una capacidad máxima de 25 personas, sin embargo el espacio utilizado 
en casa de la cultura es insuficiente para algunas actividades, teniendo 
esto en mente fue muy facil deducir las cantidades de los alumnos para 
los proyectos en base a los resultados de los talleres con mas demanda, 
esto sin duda es muy significativo para saber on exactitud cuantos talle-
res serán destinados para cada taller.
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ESPACIOS CULTURALES

Podemos darnos cuenta que año con año los recintos culturales se man-
tienen en un número y el crecimiento de los mismos es muy poco, la gran 
mayoría de estos inmuebles son adaptados para tener el usos cultural 
que ahora tienen.

Figura2.25 Espacios culturales registrados en Michoacán.

INFORMACION SOCIO-ECONOMICA

La población económicamente activa de Morelia comprende el 43.0%  de 
la población de 12 años y más de edad, en tanto que la económicamente 
inactiva representa el 54.8%, por sexo se tiene que de la población mas-
culina el 64.4% es económicamente activa frente a un 23.9% por parte 
de las mujeres en la misma condición. La distribución de los inactivos 
por sexo indica que la mayoría de la población masculina inactiva se con-
centra en los estudiantes mientras que la mayoría de las mujeres en esa 
condición se encuentra en los quehaceres del hogar7.

7	  Verduzco Gustavo, Verduzco María Isabel, “Historia regional de Michoacán”, 
Limusa Noriega Editores. México. Pp.53.

CONCLUSIONES APLICATIVAS

Con base al análisis anterior nos podemos dar cuanta de los organismos 
en cuanto a cultura se refiere en la ciudad, su demanda y el tipo de po-
blación interesada, conocer estos aspectos son de suma importancia ya 
que así nos podemos dar cuenta de que es lo que hace falta en la gestión 
para la difusión o interés en el publico así como deficiencias, en conclu-
sión podemos deducir fácilmente que la realización de inmuebles cultu-
rales no existe desde su concepción y por lo tanto los espacios adaptados 
no son los óptimos para el desarrollo cultural.

La residencia-taller al ser de carácter social y publica, no cobrara por los 
talleres impartidos, conocer el rango de población inactiva y de estudian-
tes por rango de edad nos ayudan a entender el tipo de usuarios posibles 
que utilizaran el lugar, y de la misma forma conocer los espacios cultura-
les y la demanda que tienen estos son útiles, en conjunto estos espacios 
nos ayudan a concluir que l edificación y diseño para el fomento de la 
cultura es una buena opción.



UMSNH-FAUM

CASOS ANÁLOGOS

          -LA TÉRMICA CREADORES
          -LA PAROTA
          -CASA VECINA
          -CENTRO ADM
          -LA QUIÑONERA
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LA TÉRIMCA CREADORES

Figura 3.1. fachada de “La Térmica”. Fuente: http://www.latermicamalaga.com

UBICACIÓN 

Figura 3.2. ubicación de “La Térmica”. Fuente: http://www.google.com.mx/maps

Domicilio:  Avenida de los Guindos, 48. 29004. Málaga  

Lugar: Málaga, España

CONTEXTO URBANO

El contexto urbano que rodea a la Térmica esta constituido su mayor 
parte por un area residencial compuesto por varios condominios como 
pueden apreciarse a continuación,  la Térmica por el contrario maneja 
un  estilo arquitectonico mas conservador que no llegua a chocar con 
su entorno puesto que no se puede apreciar a simple vista como en la 
figura   3.2. 

Figura.3.3. ubicación de “La Térmica”. Fuente: http://www.google.com.mx/maps

Figura 3.4.entorno urbano de “La Térmica”. Fuente: http://www.google.com.mx/maps

Figura 3.5. entorno urbano de “La Térmica”. Fuente: http://www.google.com.mx/maps
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RESIDENCIA

La Térmica ofrece diferentes espacios de residencia y apoyo para desa-
rrollar su proceso creativo que consisten en:

•	 Alojamiento y espacio de formación y trabajo.

•	 Soporte económico de 600 euros al mes por creador para gastos 
de producción.

•	 Los artistas abonarán los gastos de viaje, documentación y segu-
ro sanitario/accidente vigente durante la residencia.

•	 Los gastos de manutención correrán a cargo de La Térmica. Ins-
talaciones

El Centro de creación de La Térmica pondrá a disposición de los creado-
res diferentes espacios para la creación artística así como zonas compar-
tidas de trabajo y formación.

Estos espacios consisten en:

o	 Taller individual.

o	 Dormitorio individual, posibilidad de compartir habita-
ción si se trata de un colectivo, máximo 2 personas (ha-
bitación doble).

o	 Acceso y uso de instalaciones comunes, espacios de tra-
bajo colectivo, salas de reuniones, aulas de formación, 
office, aseos y zonas de descanso.

o	 Sala de trabajo y equipo técnico compartido.

o	 Acceso al resto de instalaciones de La Térmica.

La concesión y naturaleza de los espacios de trabajo podrá variar en 
cuestión del proyecto a realizar.

Figura 3.6. Taller de trabajo de “La Térmica”. Fuente: http://www.latermicamalaga.com
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La Térmica es un centro de creación y producción cultural contemporá-
nea situado en la ciudad de española de Málaga, gestionado por la Dipu-
tación de Málaga. Como contenedor cultural y social tienen cabida todas 
las formas de expresión artística, desde las artes escénicas a la moda, 
pasando por el cine, las artes plásticas, la música, el diseño, la arqui-
tectura, el urbanismo, el paisajismo o el pensamiento. Así mismo ofrece 
un programa de residencias, talleres, formación y apoyo a creadores y 
emprendedores con aportación de recursos económicos, técnicos y hu-

manos necesarios para garantizar el crecimiento profesional 1.

El apoyo a los creadores constituye uno de los ámbitos estratégicos de 
Subdirección General de Promoción de las Bellas Artes, que tiene entre 
sus objetivos propiciar e impulsar las condiciones que faciliten la activi-
dad creativa, mejoren la formación de sus agentes e impulsen la difusión 
y el conocimiento de su labor, tanto en el ámbito local, como en el nacio-
nal e internacional.

Para cumplir este objetivo, tanto el trabajo en equipo como el apoyo a 
la creación de redes de intercambio y colaboración entre nuestros profe-
sionales, son aspectos clave para potenciar su papel, en un entorno cada 
vez más globalizado y competitivo, a continuación: ejemplos de residen-
cias que cumplen con lo anterior y son referentes en cuanto al tema2.

Los creadores tendrán la posibilidad de mostrar el avance de sus trabajos 
al público y establecer un contacto directo con ellos en la apertura de 

estudios, que tendrá lugar en fechas durante su  de residencia.

1	  http://ocio.laopiniondemalaga.es/agenda/ocio-malaga/centros-cultura-
les-fundaciones/malaga/lug-6195-la-termica.html  (21/abril/2017)
2	  http://www.latermicamalaga.com/ (21/abril/2017)

Figura 3.7. alumnos y maestros de “La Térmica”. Fuente: http://www.latermicamalaga.

com

DESCRIPCION ESPACIAL

La Térmica alberga espacios para la creación, aulas, auditorios, zonas de 
actividades infantiles y lugares donde interactuar y encontrarse. Del mis-
mo modo el centro extiende su renovación hacia el perímetro exterior, 

creando zonas de ocio y socialización para jóvenes.

Con base en las imagenes de la Térmica, puedo darme cuenta que la per-
cepción espacial esta dada de una manera un tanto puriata en la forma, 
los materiales y colores que usan, es muy sobrio pero funciona de una 
manera armonica por la composición de los materiales que se manejan 
de una manera aparente en cuanto al techo y con un acabado probable-
mente de yeso en cuanto a los muros al ser un edificio con una antigue-
dad relativamente alta, los mosaicos se conservaron pero esto le da una 
variación en cuanto a las texturas, la iluminación al igual que la ventila-
cion es artificial en la mayoria de los espacios.
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Figura 3.8. exposición de “La Térmica”. Fuente: http://www.latermicamalaga.com

PÚBLICOS

 La agenda de actividades de La Térmica está pensada para llegar a todos: 
un público cada vez más numeroso e involucrado, con diferentes perfiles 
y proveniente de ámbitos geográficos dispares, que busca enriquecer su 
percepción de la cultura a través de otras visiones y perspectivas.

La Térmica trabaja para integrar la identidad de los diferentes grupos de 
población, incluidos aquellos que tradicionalmente son más ajenos a los 
circuitos culturales. Todo tipo de propuestas culturales y de ocio, para 
habituales o no de la cultura, y propuestas jóvenes e informales, permite 
convertir cada visita a La Térmica en una experiencia. Charlas, conferen-
cias o talleres propicia el contacto directo entre creadores y espectado-
res.

FORTALEZAS

Probablemente una de las fortlezas que tiene este centro tenga que ver 
con el manejo de ciertos materiales, que no lleguan a ser una carga vi-
sual  para los espectadores ya que esto restaria importancia a las obras 
mismas, también algunos aspectos de diesño y de manejo de acabados 
aparentes resultan atrayentes y funcionan muy bien visualmente en este 
tipo de entornos.

DEBILIDADES

Algunas debilidades en este proyecto fueron, el hecho de no contar en 
algunos espacios con vetilación e iluminación natural y se valieron de 
medios artificiales para poder contar con ello.

CONCLUSION.

Es iteresante ver una isntitucion  la cual conjuente de una manera efi-
caz  diferentes disciplinas del arte y puedan ofrecer al publico diferentes 
eventos culturales en los cuales puedan ser parte, a la par de los talleres 
y diplomados que ahi mismo se imparten, sin duda es un buen antesce-
dente de solucion, la cual me servira para implementar en mi proyecto, 
unos de los aspectos que me gustaria implemetar en el proyecto y que se 
veran reflejados , es en cuanto a los espacios que ellos manejan para los 
residentes artisticos, y sin duda tambien el hecho de que este centro sea  
un espacio activo de eventos y cultura.
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LA PAROTA 

Figura.3.9. Patio central “La Parota”. Fuente: http://laparota.gob.mx/

UBICACIÓN 

Figura 3.10. ubicación de “La Parota”. Fuente: http://www.google.com.mx/maps

Domicilio: Carretera Villa de Álvarez-Comala Km 5.5 , C.P. 28450, Comala, Colima

Lugar: Colima, México

DESCRIPCIÓN DEL CONTEXTO

La ubicación de La Parota se encuentra relativamente alejada de la po-
blación por lo que su acceos es por medio de una carretera, las imaganes 
que se muestarn aproximación son de la carretera de acceso y se puede 
apreciar un poco de contexto del cual La Parota formaría parte, se pue-
de observar una vegetacion espesa y húmeda no hay muchos edificios 
aledaños por lo que su lenguaje arquitectonico unicamente tendria que 
acoplarse a esos aspectos, hay un acceso pavimentado, lo cual es óptimo 
para la visita en carro.

Figura 3.11. contexto de “La Parota”. Fuente: http://www.google.com.mx/maps

Figura 3.12. contexto de “La Parota”. Fuente: http://www.google.com.mx/maps
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ESPACIOS ARQUITECTONICOS 

•	 Recepción

•	 Aulas

•	 Talleres de pintura y grabado

•	 Sala de presentaciones

•	 Patio principal

•	 Sala de exhibiciones 

DESCRIPCIÓN ESPACIAL

Los espacios arquitectonicos en este inmueble son simples en color, aca-
bados y concepto, manejan mucho el color blanco el cual funciona bas-
tante bien para optimizar la iluminación, los pisos en el area de exposi-
ciones son de duela de madera mientras que en los demas espacios varia 
entre loseta ceramica y pisos de cemento pulido, en el caso de los talle-
res los acabados son aparentes, dando la sensación de estar en un lugar 
un tanto industrializado pero orientado al oficio del grabado, en el aula 
de presentaciones se puede observar la estructura le la armadura para la 
realización del techo a dos aguas que la cubre, dejando ver las vigas de 
acero , en todos los espacios arquitectonicos hay en común la utilización 
de puertas y ventanas de madera, dando una sensación tradicional en el 
inmueble y se puede apreciar de la misma forma la utilizacion de arcos 
de medio punto en los corredores de las aulas para tomar las lecciones 
de pintura y que enmarcan el patio principal.

Figura 3.14. Patio principal “La Parota”. Fuente: http://laparota.gob.mx/  Figura 3.13. sala de exhibiciones “La Parota”. Fuente: http://laparota.gob.mx/
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Figura 3.15. sala de presentaciones “La Parota”. Fuente: http://colimanoticias.mx/

El Centro de Formación y Producción de Artes Gráficas de Colima “La 
Parota” fue creado en 1996, gracias a la suma de esfuerzos del Gobierno 
del Estado de Colima, a través de su Secretaría de Cultura y el Conse-
jo Nacional para la Cultura y las Artes, a través del Centro Nacional de 
las Artes. “La Parota” es un espacio detonador de procesos artísticos y 
culturales, tanto a nivel local y regional, como nacional. Su historia está 
llena de logros y un gran reconocimiento de propios y extraños, a partir 
de la participación de los artistas más importantes, dentro de la gráfica 
del país, en talleres de producción, formación y especialización, que se 
han llevado a cabo en este Centro, desde su inauguración, hasta la fecha.

“La Parota” es un referente indispensable en el ámbito nacional para 
todos los artistas gráficos del país, así como para un gran número de 
jóvenes artistas, quienes han enriquecido su formación en los talleres 
impartidos por los mejores grabadores nacionales en este Centro3.

3	  http://culturacolima.gob.mx/v2/la-parota/ (21/abril/2017)

FORTALEZAS

Una de las fortalezas es la realización de dichos espacios arquitectonicos 
con una simpleza y elegancia de la mano con lo artistico y lo tradicional, 
ya que pues engloba parte de las caracteristicas de la arquitectura en 
México, maneja iluminacion natural y ventilación pues al estar en una 
zona de altas temperaturas hay que maximizar esos aspectos.

DEBILIDADES

Definitivamente una de las debilidades de este proyecto es la ubicación 
del mismo, ya que se encuentra alejado de la población, su acceso es 
unicamente por carretera restringiendo de esta manera el facil acceso al  
edificio. otra de las debilidades que se puede destacar es que este edifi-
cio al igual que muchos otros en el pais no fue concebido desde su diseño 
para el uso artistico y por ende son adaptaciones de edificios existentes.

Figura.3.16. Taller de trabajo para residentes en “La Parota”. Fuente: http://laparota.gob.
mx/
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CONCLUSION 

Este es uno de los ejemplos a nivel nacional de instituciones con esta 
modalidad de residencia artistica, probablemente las questiones arqui-
tectonicas no sean las idoneas, hay avances con resoecto ala apertura de 
este tipo de modalidad para la cultura y su difusión, su iniciativa a impul-
sado el arte en una comunidad muy pequeña en colima sin embargo el 
impacto que ha generado es positivo, dandole la oportunidad a artistas 
de  crear y de impartir talleres al servicio de las personas que dispusierón 
su tiempo libre para el aprendizaje de tecnicas artisticas.
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CASA VECINA

Figura 3.17. Casa Vecina. Fuente: htt p://www.casavecina.com

 UBICACIÓN

Figura 3.18. ubicación de “Casa Vecina”. Fuente: htt p://www.google.com.mx/maps

Domicilio: 1er Callejón de Mesones 7, Cuauhtémoc, Centro Histórico, 
Centro, 06080 Ciudad de México, CDMX.

Lugar: Cd. de México, México

DESCRIPCIÓN DEL CONTEXTO

Respecto al contexto del inmueble, al estar ubicado en el centro historico 
de la ciudad de México estamos hablando de un edifi cio preexistente que  
ha sido adaptado para sus funciones arti sti cas y por lo tanto naturalmen-
te se integra, apesar de esto el entorno esta conformado por edifi cios 
de ti pologia moderna sin muchos detalles en los marcos de las puertas y 
ventanas, el paisaje es muy lineal sin embargo el proyecto se encuentra 
en la intersección de dos calles peatonales, lo cual se presta mucho para  
acti vidades de indole arti sti ca, se pueden apreciar bambues y arboles en 
maceteros hechos con materiales reciclados producto de una interven-
ción ciudadana por parte de Casa Vecina y estan distribuidos a lo largo 
de la calle.

Figura 3.19. contexto de “Casa Vecina”. Fuente: htt p://www.google.com.mx/maps

Figura 3.20. contexto de “Casa Vecina”. Fuente: htt p://www.google.com.mx/maps
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ESPACIOS ARQUITECTONICOS

•	 Recepción 

•	 sala de exhibicion

•	 terraza

•	 biblioteca

•	 taller

•	 aulas de usos multiples

Figura 3.21. Casa Vecina, interior. Fuente: http://www.casavecina.com

DESCRIPCIÓN ESPACIAL

Al estar hablando de un espacio arquitectonico adaptado para funciones 
posteriores artisticas es logico pensar que espacialmente hablando no 
es lo mas óptimo para dichas actividades, a mi parecer los pisos, acaba-
dos y demas componentes del mismo inmueble se respetaron tal y como 
estaban, se pueden observar mosaicos variados de color en el piso, las 
paredes estan pintadas de blanco en su mayoria, en la sala de exposicion 
se  aprecian grandes ventanales que permiten al transeunte observar lo 
que pasa adentro y esa es una ventaja, el espacio goza con mucha ilu-
minacion natural y la ventilacion también lo es, te da una sensación de 
estar en un lugar renovado pero al mismo tiempo sin perder la estética 
de los edificios de la epoca, el cambio de materiales se puede observar 
mas que nada en el piso, ya que constantemente pasas de duela en al-
gun cuarto de exposicion a cemento pulido en los talleres, se observa un 
buen trabajo de remodelación y domos traslucidos para la iluminacion 
de aquellos espacios que no poseen ventanas ni alguna especie de vano 
en la cercanía.

Figura 3.22. Casa Vecina, interior. Fuente: http://www.casavecina.com
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Casa Vecina es una de las sedes culturales de la Fundación del Centro 
Histórico de la Ciudad de México A.C., es un espacio privado, no guberna-
mental, que colabora con insti tuciones públicas y privadas, nacionales e 
internacionales y que funciona como una plataforma abierta a personas 
interesadas en la investi gación, producción y formas de vinculación en 
torno a la cultura y el arte contemporáneo4.

 El objeti vo de Casa Vecina es esti mular la parti cipación de las diversas 
comunidades que viven y visitan el Centro Histórico con propuestas artí s-
ti cas innovadoras. Su esquema de acti vidades contempla disti ntas líneas 
de acción que van desde la producción artí sti ca emergente; la investi ga-
ción sobre arte contemporáneo; el estudio de la vida urbana; la vincula-
ción social con el arte, hasta la colaboración interdisciplinaria y la promo-
ción del coleccionismo de arte, con el fi n últi mo de generar experiencias 
creati vas de aprendizaje. Dichas líneas se traducen en los programas Es-
tudio extendido, Taller público, Taller de Micro urbanismo, Bolso negro, 
Publicaciones y su Centro de documentación5.

 El Taller de Estudio Extendido es un programa de residencia que convoca 
a disti ntos arti stas (no necesariamente visuales o plásti cos) emergentes 
a desarrollar proyectos de investi gación durante tres meses. Estos pro-
yectos deben vincularse con alguna comunidad específi ca para favorecer 
el diálogo y retroalimentación. Al fi nal de este periodo se realiza una pu-
blicación en relación con la residencia y el proyecto, con un ti raje de mil 
ejemplares y distribuido por La Tabaquería en todo el país.

4  htt p://casavecina.com/ (21/abril/2017) 
5  htt p://fundacioncentrohistorico.com.mx/casa-vecina/ (21/abril/2017)

Figura 3.23. Azotea casa vecina. Fuente: htt p//www.casavecina.com

FORTALEZAS

Casa Vecina ti ene como fortaleza, el hecho de realizar sus acti vidades 
enfocadas al mejoramiento de los espacios públicos por medio del arte 
y del reciclaje, incluyendo a las personas que residen en los alrededores, 
en colaboración con arti stas que parti cipan y cuyo impacto positi vo es 
palpable en las inmediaciones del edifi cio y nos demuestra que no es 
necesario desti nar mucho dinero para la mejoración del entorno sino de  
hacer parti cipes a la ciudadanía.

DEBILIDADES

Los pocos recursos desti nados a este ti po de organizaciones, hacen que 
sea difi cil el desarrollo de proyectos desde incluso el espacio en el que 
estos son gestados, Casa Vecina se desarrolla en un edifí cio ya existente 
en las inmediaciones del centro histórico de la Ciudad de México, y como 
es de suponer muchos espacios son poco funcionales para acti vidades 
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que se puedan sucitar, limitando así la diversidad de proyectos con ini-
ciativa ciudadana para el mejoramiento de espacios públicos. Sin duda 
también una de las cosas que se pueden resaltar de este proyecto, es 
la falta de espacios arquitectonicos, misma razón por la que necesitan 
utilizar diferentes espacios para diversas actividades.

CONCLUSIÓN 

Este proyecto es un ejemplo de cómo una iniciativa con enfoque artístico 
genera un impacto positivo en la sociedad y en su entorno. El mejora-
miento urbano  enfocado al arte, es una respuesta palpable para acercar 
al público y crear conciencia no solo al tema artístico en específico, sino 
también en la concientización de la imagen urbana y por tanto de los cui-
dados para que esta se conserve bien, desde aspectos básicos como la no 
contaminación, la activación de espacios en desuso,  y el reciclaje como 
la opción mas viable ante la falta de recursos económicos.
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CENTRO ADM

Figura 3.24. “Centro ADM”. Fuente: http://www.google.com.mx/maps

UBICACIÓN 

Figura 3.25. ubicación de “Centro ADM”. Fuente: http://www.google.com.mx/maps

DOMICILIO: Eje 2 Pte. Monterrey 215, Cuauhtemoc, Roma Nte., 06700 
Ciudad de México, CDMX

LUGAR: CDMX, México.

DESCRIPCIÓN DEL CONTEXTO.

El contexto en su mayoria se encuentra conformado por casas y negocios  
en la colonia Roma, el lugar se encuentra ubicado en el eje 2 de la ciu-
dad de México el cual es una avenida bastante concurrida, sin embargo 
no hay un lenguaje arquitectónico predominante o unificado, la fachada 
del proyecto artistico en cuestion no resalta y a simple vista no se puede 
saber que tipo de actividades albergan en su interior, el paisaje urbano 
es  bastante lineal ya que no hay una predominacia que lo caracterize.

Figura 3.26. contexto de “Centro ADM”. Fuente: http://www.google.com.mx/maps

Figura 3.27. contexto de “Centro ADM ”. Fuente: http://www.google.com.mx/maps
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ESPACIOS ARQUITECTONICOS.

Por motivos de investigación se realizó una visita al lugar con la finalidad 
de obtener mas información sin embargo no dejaban sacar fotografias 
del interior asi que el listado de espacios arquitectonicos se limita sola-
mente a lo que pude ver.

•	 Recepción 

•	 Administración

•	 Aula de conferencias

•	 Terraza 

•	 Aulas

•	 Espacios de usos múltiples

•	 sala de conciertos

DESCRIPCIÓN ESPACIAL.

Nuevamente nos encontramos en un caso cuya concepción arquitectó-
nica no fue planeada desde su comienzo, el plantel cuenta con equipo 
especializado para cursos principalmente de fotografia y diseño digital, 
su programa esta mas enfocado al arte y las nuevas tecnologias por lo 
que cuentan con equipo para esos fines, sin embargo la disponibilidad 
arquitectonica no es la idonea, en el espacio se pueden encontrar bas-
tantes muebles diseñados por los mismos artistas hechos con material 
reciclado. La mayoría del inmueble se encuentra pintada de color blanco 
y algunos espacios cuentan con duela de madera.

Figura 3.28.estudio fotografico “Centro ADM”. Fuente: http://www.centroadm.com
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PIRA es el Programa Internacional de Residencias Artísticas de Centro 
ADM. Desde 2010 se han desarrollado convenios y programas de inter-
cambio con instituciones nacionales e internacionales así como ha re-
cibido a numerosos artistas en sus instalaciones para el desarrollo de 
proyectos de investigación producción y promoción de las artes visuales.

El PIRA funciona a través de convocatorias para artistas internacionales y 
nacionales así como para curadores o investigadores en el campo de las 
artes visuales arte sonoro nuevos medios y estudios urbanos. PIRA fun-
ciona también a través de convenios institucionales para recibir o enviar 
artistas a realizar estancias de producción e investigación y también a 
través de la recepción de propuestas especiales que son analizadas por 
el comité de Artes Visuales de Centro ADM, integrado por especialistas 
y profesores6.

FORTALEZAS 

La intervención de los artistas en el lugar donde laboran es una iniciativa 
que impulsa la creatividad por igual en el plantel, y que mantiene motiva-
dos a las personas participantes en la creacion de determinado espacio, 
es quizás un espacio de bajo impacto en comparación con otros proyec-
tos similares pero demuestra al mismo tiempo que hay que diversificar 
al arte en sus demas ramas como lo es la fotografia o el diseño compu-
tarizado y en general la utilización de nuevas tecnologias para nuevas 
creaciones.

6	 http://pira.centroadm.com/ (21/abril/2017) 

DEBILIDADES

la disposición arquitectonica esta predispuesta por el edificio mismo, lo 
cual signifique en una relación de espacios poco funcional, no cuenta con  
el espacio suficiente para cumplir una demanda por parte de la gente ya 
que el espacio a menudo se encuentra concurrido al grado de no poder 
sentarse cuando hay eventos. Otro aspecto que no beneficia a este cen-
tro es la dificil distinción de actividades que se imparten a simple vista 
cuando se ve la fachada, ya que no se llegua a saber que es lo que ocurre 
adentro ni tampoco que tipo de actividades ofrece, la gente se entera 
solamente via internet y esto limita una posible demanda por parte de 
la gente ya que la información esta limitada por un solo medio difusivo. 

 
CONCLUSIÓN 

este caso analago es un ejemplo nacional de este tipo de modalidad en 
materia de cultura, cabe mencionar que este proyecto me sirve tambien 
para ver como es la administracion en aspectos que seran de mucha uti-
lidad como los talleres que se imprtaen asi como los diplomados que se 
ofrecen, tambien conferencias y eventos culturales que sin duda incita-
ran a las personas a acercarse con mas entusiasmo.
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LA QUIÑONERA 

Figura 3.29. Exterior de “La Quiñonera”. Fuente: http://www.laquinonera.com.mx 

UBICACIÓN

Figura 3.30. ubicación de “La Quiñonera”. Fuente: http://www.google.com.mx/maps

DOMICILIO: Santa Cruz 111, Amp Candelaria, 04389 Coyacán, CDMX

LUGAR: CDMX, México

DESCRIPCIÓN DEL ENTORNO

El entorno de este proyecto en particular es en las inmediaciones de la 
delegación Coyoacán de la ciudad de México, es muy dificil llegar al lugar, 
puesto que las calles son muy irregulares y la traza urbana tiene una dis-
posición de plato roto, la calle es de un solo sentido y es muy estrecha, 
alrededor, hay negocios pequeños y la calle es poco transitada, el paisaje 
urbano esta descuidado, ya que incluso la fachada del edificio en cues-
tión se encuentra grafiteada, el proyecto pasa desapercivido ya que no 
esta abierto a público a no ser que haya algún evento artístico.

Figura 3.31. contexto de “La Quiñonera”. Fuente: http://www.google.com.mx/maps

Figura 3.32. contexto de “La Quiñonera”. Fuente: http://www.google.com.mx/maps
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ESPACIOS ARQUITECTÓNICOS

Este espacio solo se limita a brindar hospedaje a artistas que tengan su 
programa de retribución artistica en otras organizaciones culturales, sin 
embargo brinda espacios tales para exposiciones y obras teatrales así 
como también de música. este espacio historicamente solía ser la resi-
dencia de una familia adinerada pero en estos momentos funge como 
residencia artistica únicamente. 

•	 Habitaciones

•	 Salas de exposiciones

•	 Bodega

•	 Terraza

•	 Jardín

•	 Cocina

•	 Baños

 

DESCRIPCIÓN ESPACIAL

Este espacio arquitectonico no cuenta con mucho personal que se haga 
cargo de servicios de limpieza o cosas por el estilo, por lo que el manteni-
miento de las areas es nulo y dan una apariencia descuidada, la casa data 
de los años 30 y su lenguaje arquitectonico es tradicional, usa mucho lo 
que es la loseta cerámica color gris en los pisos y los muros estan pinta-
dos en su totalidad de color blanco, el techo no tine ningun acabado y 
está realizado con adoquín de barro rojo recocído. la iluminación en  la 
mayoria de los espacios es natural. no existe mobiliario espacial en nin-
guno de los espacios excepto en las habitaciones, que solo poseen cama 
y closet.

Figura 3.33. sala de exposición“La Quiñonera”. Fuente: http://www.paolabeck.com

Figura 3.34. sala de exposición“La Quiñonera”. Fuente: http://www.paolabeck.com
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La Quiñonera es un espacio emblemático en la escena del arte de los 
años ochenta en la ciudad de México. La historia de este espacio contie-
ne elementos históricos de toda índole y nace en un momento (1986) en 
el que México aún conservaba un espíritu cerrado, tradicional y localista 
y en el cual, como toda civilización, nacieron elementos de cuestiona-
miento, critica, cambio, evolución y transformación en el terreno creati-
vo, político, estético y social. La Quiñonera puede ser ubicada como un 
eslabón de dos eras: antes y el después de la entrada del Tratado de Libre 
Comercio de América del Norte.

Músicos, cineastas, teatreros, actores, escritores, artistas plásticos, gale-
ros, críticos, curadores, artistas de avanzada, entre otros creadores, for-
maron parte del espíritu que gestó La Quiñonera.

Primero como una necesidad social y coyuntural que fue tomando for-
ma como un proyecto alternativo para la creación artística; y segundo, 
actualizando los nombres de los artistas en todos los géneros que han 
vivido experiencias en el lugar, marcan o expresan de manera elocuente 
su espíritu.

En el 2010 nos constituimos legalmente en una Asociación Civil y hemos 
reiniciado nuestros proyectos expositivos a través de tres premisas que 
consideramos fundamentos y objetivos: reconocer el cambio; limpiar y 
sanar el concepto de poder y dominio como modelo civilizatorio; y acep-
tar la muerte.1

1	  http://sic.cultura.gob.mx/ficha.php?table=galeria&table_id=714 (21/
abril/2017) 

FORTALEZAS

Una de las fortalezas de este proyecto es la posibilidad de permitirle a los 
artistas y personas creadoras de exponer sus obras en el inmueble en el 
que estan haciendo sus actividades, de permitirle a la gente también de 
participar, y de observar todo aquello en lo que se ha estado trabajado, 
de la misma forma incluso también de participar en murales y demás ac-
tividades artísticas. otra fortaleza fue que el lugar por si mismo se percibe 
de una manera armoniosa por la vegetación del lugar, por la iluminación 
y por los materiales que dan la sensación de estar en un lugar tradicional 
mexicano sin dejar de lado la función artistica a la que al final se destinó.

DEBILIDADES

La principal deventaja del proyecto es sin duda, la ubicación del lugar, ya 
que es muy dificil encontrarlo por la disposición de las calles y por que el 
lugar por si mismo no se distingue, aunque el proyecto esta enfocado la 
mayor parte del tiempo en brindar hospedaje a artistas por el programa 
de residencias artisticas, existen programas y eventos dirigidos al público 
y este problema sin duda limitara la posibilidad de asistir a dicho evento. 
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CONCLUSIÓN

Se reitera con estos casos análogos que la participación en el arte con un 
fin común puede promover en el público el interés en el arte y la concien-
cia ciudadana para la creación de mejores personas con actividades de 
esparcimiento y cultura, enfocar a las personas en actividades producti-
vas crea por consecuente beneficios a la sociedad.



UMSNH-FAUM

 ASPECTOS FISICO-GEOGRAFICOS

           -LOCALIZACIÓN
            -OROGRAFÍA
            -HIDROGRAFÍA
            -EDAFOLOGÍA
            -ACTIVIDAD SÍSMICA
            -AFECTACIONES CLIMATOLÓGICAS
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 LOCALIZACION DEL EDO.

Michoacán se encuentra en la parte oeste de la República Mexicana y 
se ubica entre los ríos Lerma y Balsas, el lago de Chapala y el Océano 
Pacífi co.Este estado forma parte del Eje Neo volcánico y la Sierra Madre 
del Sur.

Colinda al norte con el estado de Jalisco, Guanajuato y Querétaro de Ar-
teaga; al este con Querétaro de Arteaga, México y Guerrero; al sur con 
Guerrero y el Océano Pacífi co; al oeste con el Océano Pacífi co, Colima y 
Jalisco.

La superfi cie territorial del estado de Michoacán es de 59 928 km², lo que 
representa un 3% de todo México; cuenta con una población aproximada 
de 3 985 667 habitantes.

Michoacán ti ene un relieve muy accidentado, por lo que sus climas son 
muy variados: templado con lluvias todo el año, templado con lluvias en 
verano, cálido con lluvias en verano y cálido con lluvias escasas durante 
el año1.

1  http://www.elclima.com.mx/ubicacion_y_caracteristicas_fi sicas_de_michoa-
can.htm

UBICACION EN EL MAPA

Figura.. Ubicación de Michoacán (en rojo) en la república Mexicana. Fuente:htt p://ina-
fed.gob.mx

LOCALIZACION DEL MUNICIPIO

Morelia es la ciudad más poblada y extensa del estado de Michoacán y 
la vigésima sépti ma a nivel nacional, con un área de 78 km² y una pobla-
ción de 597 511 habitantes según los resultados del Censo de Población 
y Vivienda 2010 del INEGI, situándose en el 27° lugar del país en cuanto 
a población se refi eren.2 Su Zona Metropolitana contaba con 829 625 ha-
bitantes en ese mismo año2.

2  Sustraído de la información geo estadística del INEGI de Morelia
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LOCALIZACIÓN DE MORELIA EN EL MAPA

Figura 4.1 Localización de Morelia.Fuente:INEGI

OROGRAFIA

Al estado de Michoacán lo conforman dos grandes regiones 

montañosas o provincias fisiográficas, que son: la Sierra Madre 

del Sur y el Sistema Volcánico Transversal y Valles Intermonta-

ñosos (Cordillera Neo volcánica o Tarasco - Náhuatl). Las eleva-

ciones orográficas más notables en esta región, son: el Tancítaro 

(3,857 m. en el municipio de Tancítaro); Patabán (3,525 m. en 

el municipio de Tangancícuaro); Cerro de Quinceo (2,750 m. en 

el municipio de Morelia); el Tzirate (3,300 m. en el municipio de 

Quiroga) y el Volcán de San Andrés (3,605 m. en el municipio de 

Ciudad Hidalgo).3. 

3	  Sustraído de la información geo estadística del INEGI de Morelia

OROGRAFÍA EN EL MUNICIPIO 

Figura 4.2 Orografía de Morelia. Fuente: INEGI

HIDROGRAFIA

Los principales ríos que pasan dentro de la mancha urbana de la ciudad 
son de  desagüe, el principal de todos es el rio grande del cual se rami-
fican el rio la hoya y el rio chiquito, por el proyecto y por el suroeste, el 
rio la hoya se encuentra más próximo.
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PRINCIPALES CUERPOS DE AGUA EN EL MUNICIPIO 

A continuación se pueden observar una macrolocalización  de los prin-
cipales cuerpos de agua que se encuentran cercanos a la ciudad de Mo-
relia, se pueden apreciar algunos rios importantes y la presa de Cointzio 
en el sureste de la capital michoacana.

Figura 4.4 Principales ríos de la ciudad de Morelia. Fuente: INEGI

PRESENCIA DE CUERPOS DE AGUA Y PLACA TECTONICAS

En esta imagen se puede apreciar mas especificamente en la ciudad los 
principles cuerpos de agua presentes asi como tambien placas tectonicas 
cercanas con respecto a la ubicación del terreno, mismos que se encuen-
tran cercanos al predio el rio “la hoya” y la falla denominada “la paloma”, 
estos fenomenos fisicos serán tomados a consideración para la realiza-
ción del proyecto

  Figura 4.5 Ubicación del terreno en mapa con la hidrografía del lugar. Fuente: http://
marmorinforma.com.m
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EDAFOLOGÍA

La edafología de Morelia se encuentra conformada principalmente por 
luvisol en un (50.43%), andosol (13.19%), vertisol (9.40%), leptosol 
(9.27%), phaeozem (6.25%), phanosol (.75%) y regosol en un (.14%). La 
edafología correspondiente al terreno del proyecto es luvisol4.

Figura 4.6 Ubicación del terreno. Fuente: http://gaia.inegi.org.mx

4	  Sustraído de la información geo estadística del INEGI de Morelia 

TIPO DE  SUELO

Figura 4.7Edafologia correspondiente al terreno. Fuente: http://gaia.inegi.org.mx
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ACTIVIDAD SÍSMICA

En Morelia suman ya quince fallas geológicas, las cuales se triplicaron 
en los últimos 25 años y han generado un hundimiento a la capital mi-
choacana de manera preocupante, que podría generar consecuencias 
en construcciones. En algunas zonas de la ciudad afectadas por éstas, el 
hundimiento del suelo es de tres a cinco centímetros por año, advirtió 
Víctor Garduño, titular del Instituto de Investigaciones Metalúrgicas de 
la Universidad Michoacana. Ante el avance desmedido de las fallas, las 
consecuencias serán afectaciones a construcciones, como ocurrió con el 
edificio del Seguro Social en la Avenida Héroes de Nocupétaro, que tuvo 
que ser demolido el año pasado5.

Figura 4.9 Ubicación de fallas geológicas en Morelia.Fuente:http://marmorinforma.com.mx 

5	  http://www.cambiodemichoacan.com.mx/nota-178499 [6/oct/2015]

AFECTACIONES CLIMATOLÓGICAS

Con respecto a cualquier ciudad en el mundo es importante saber y 
considerar las afectaciones climatológicas para el diseño de cualquier 
inmueble, dichos factores afectan de manera directa en el confort en el 
interior y exterior del edificio, para esto debemos tomar información de 
fuentes confiables, en este caso esta investigación se recabó información 
de estaciones meteorológicas cercanas al lugar en donde se va a edificar.

TEMPERATURA Y HUMEDAD

Predomina el clima templado con humedad media, con régimen de 
precipitación que oscila entre 700 a 1000 mm de precipitación anual y 
lluvias invernales máximas de 5 mm. La temperatura media anual (mu-
nicipal) oscila entre 16,2 °C en la zona serrana del municipio y 18,7 °C 
en las zonas más bajas. Por otra parte, en la ciudad de Morelia se tiene 
una temperatura promedio anual de 17,6 °C, y la precipitación de 773,5 
mm anuales, con un clima templado subhúmedo, con humedad media, 
C(w1). Los vientos dominantes proceden del suroeste y noroeste, varia-
bles en julio y agosto con intensidades de 2,0 a 14,5 km/h6.

Se ha tomado en cuenta las temperaturas máximas y mínimas promedio 
a lo largo del año en Morelia, son las más preponderantes al momento 
de hacer estudios en cuestiones bioclimáticas y análisis térmico en los 
interiores del proyecto.

6	  http://www.tititudorancea.es/z/tiempo_pronostico_temperatura_morel-

ia_mexico.htm[6/oct/2015]



                                                                                                  56     56

TEMPERATURA Y HÚMEDAD EN MORELIA

Figura 4.10 temperatura máxima y mínimas promedio de Morelia. Fuente: universidad 
de colima

VIENTOS DOMINANTES

Aquí los vientos predominantes soplan del suroeste y del noroeste, con 
variables en julio, agosto y octubre. Su intensidad oscila entre los 2 y los 
14.5 kilómetros por hora.

PRECIPITACION PLUVIAL 

Morelia Michoacán, tiene un promedio de 773.5 mm de precipitación 
anual, con mínima precipitación de 700mm y máxima de 1000mm, en 
cuestión de granizo, las primeras granizadas aparecen a finales de mayo 
aunque de menor intensidad a las granizadas de mitad de emporada de 
lluvias7.

7	  http://smn.cna.gob.mx/index.php?option=com_content&view=arti-
cle&id=12&Itemid=77[6/oct/2015]

Figura 4.11 Grafica precipitación Morelia. Fuente: INEGI.
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UBICACIÓN DEL TERRENO RESPECTO AL NORTE

Figura 4.12 vientos dominantes y su dirección de Morelia. Fuente: climate consultant 

ASOLEAMIENTO

las principales incidencias solares con respecto al terreno y su ubicacion 
seran por la parte sur, comprendiend un ti empo criti co de calor desde 
las 11:30 de la mañana hasta las 5:00 de la tarde,durante los meses de 
mayo a agosto, hecho que sera determinante para la proteccion de la 
fachada sur con respecto al proyecto, basandome en la investi gacion una 
herrameinta efi caz son las grafi cas solares ya que ayudan a visualizar la 
trayectoria del sol en un lugar en especifi co mediante las coordenada de 
la ciudad de estudio.

ASOLEAMINETO

                              Figura 4.13 Grafi ca solar de Morelia. Fuente: echotec analysis

                          Figura 4.14 Grafi ca solar de Morelia. Fuente: echotec analysis
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Figura 4.15 Grafica de asoleamiento para la ciudad de Morelia. Fuente: Climate Consul-
tant

GRAFICA DE ASOLEAMINETO

La grafica de asoleamiento nos  sirve para saber la temperatura horaria a 
lo largo del año, en una gráfica de asoleamiento nos podemos dar cuenta 
por medio del color rojo cuando la temperatura promedio es máxima, y 
de color azul cuando la temperatura promedio es mínima, el color ama-
rillo indica horas de confort térmico. esta grafica corresponde ala ciudad 
de morelia en base a ella podre darme cuenta que tipo de sistemas pa-
sivos puedo implementar en el proyecto para un confort termico mas 
prolongado.

CONCLUSIONES APLICATIVAS 

Con respecto al marco geográfico es de gran ayuda al momento se di-
señar, el conocimiento de aspectos orográficos y de asoleamiento nos 
ayudan para la correcta orientación del edificio para un confort térmico, 
aplicando sistemas pasivos para el uso de energía, las estrategias de dise-
ño a considerar serán aplicadas en base al estudio de los mismos datos, 
también es importante considerar el tipo de cimentación en base al tipo 
de suelo que se tiene. una vez considerando estos factores en conjunto 
puedo saber cuales caracteristicas puedo aprovechar y por otr lado  cua-
les factores son pocos favorables para la edificacion del inmuble.



UMSNH-FAUM

ASPECTOS URBANOS

                        -DATOS HISTÓRICOS
            -USO DEL SUELO
            -VIALIDADES
            -EQUIPAMIENTO URBANO
            -SELECCIÓN DEL PREDIO
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DATOS HISTORICOS

Morelia es la capital de Michoacán y cabecera del municipio del mismo 
nombre. La ciudad fue fundada por el Virrey Don Antonio de Mendoza 
el 18 de mayo de 1541, con el nombre original de “Nueva Ciudad de Mi-
choacán”, que cambió a “Valladolid” en 1578. Pero desde 1828 se llama 
“Morelia” en honor a su hijo Don José María Morelos y Pavón, héroe de 
la Independencia de México.

El pueblo de los matlatzincas se estableció en el valle de Guayangareo 
durante los siglos XIV o XV, en lo que hoy es Morelia, en un territorio 
que aparentemente les fue concedido como recompensa por haber par-
ticipado en la defensa del imperio purépecha durante la invasión de los 
tecos de Jalisco. Se sabe que al instalarse en el mencionado valle, cuyo 
significado es “loma chata y alargada”, los matlatzincas recibieron el 
nombre de “pirindas”, es decir “los de en medio”, debido a la ubicación 
del lugar que ellos llamaron Patzinyegui.

Como en toda población indígena de la época, la huella evangelizado-
ra de España se hizo notar de manera decidida, en este caso fueron los 
franciscanos fray Juan de San Miguel y fray Antonio de Lisboa quienes 
formaron una escuela de catecismo, llamada San Miguel, en donde tam-
bién fue transmitida la enseñanza de la música y las artes en general, 
entre otros tantos oficios. Con aquel intercambio de culturas, dio inicio 
una etapa de notable florecimiento para el valle de Patzinyegui, lugar 
que años más tarde sería designado por el virrey Antonio de Mendoza 
como punto para la fundación de la ciudad, misma que acogió a muchos 

españoles avecindados en tierras michoacanas. Fueron sesenta familias 
de colonizadores, nueve frailes y algunos indígenas los que dieron forma 
un 18 de mayo de 1541 al Acta de Fundación de Valladolid, la cual recibi-
ría el título de ciudad por distinción del rey Carlos I de España en 1545.

Desde aquel entonces, Valladolid ha tenido una importancia sociocultu-
ral notable, no solo para la evolución del estado de Michoacán, sino para 
México mismo. Entre los distinguidos alumnos de esa ciudad figuraron 
notables personajes que influyeron en el curso de la historia nacional, 
como Don Miguel Hidalgo y Costilla, el botánico y estadista Juan José 
Martínez de Lejarza; Mariano Michelana, uno de los precursores del 
movimiento de Independencia, así como dos de sus heroicos ejecuto-
res, José María Morelos y Pavón y Agustín de Iturbide; Melchor Ocampo, 
principal inspirador de las Leyes de Reforma en 1857, entre tantos otros 
destacados personajes1.

TENDENCIAS DE CRECIMIENTO

Con base a las tendencias poblacionales podemos diseñar a futuro una 
posible ampliación a fin de satisfacer las necesidades de una población 
en constante crecimiento. De acuerdo con el censo de 1995 de población 
y vivienda  realizado por el INEGI, los 3,870,604 habitantes de Michoacán 
corresponde al 4.2% de la población total máxima por lo que la entidad 
ocupa el séptimo lugar a nivel nacional, la población del país ha experi-
mentado un crecimiento acelerado durante el periodo censal en Michoa-
cán, la tasa de crecimiento poblacional ha sido menor que la nacional 
con la excepción de la década de  1980-1990. El índice de densidad de 
1	  http://www.visitmichoacan.com.mx/conoce_Region-Morelia_Historia_3-23.
aspx [8/oct/2015]
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población paso de 24 habitantes por km2 en 1960 a 59.2 en 1990. Este 
último año el promedio nacional fue de 41 habitantes por km2. El con-
sejo nacional de población (CONAPO)  considera a Michoacán entre las 
entidades más densamente pobladas pues además de tener un índice de 
densidad demográfico elevado la presencia de montañas reduce relati-
vamente el área habitable2.

Figura 5.1indicadores demográficos de la ciudad de Morelia. Fuente: INEGI

COMPATIBILIDAD DE USOS DE SUELO 

Por medio programa de desarrollo urbano nos podemos dar cuenta el 
uso de suelo del terreno y su compatibilidad con la construcción que se 
vaya a erigir ahí, según el programa de desarrollo urbano de Morelia el 
terreno se encuentra en una zona habitacional de densidad media con 

2	  Verduzco Gustavo, Verduzco María Isabel, “Historia regional de Michoacán”, 
Limusa Noriega Editores. México. Pp.46

servicios y comercio.

Figura 5.2 Programa de desarrollo urbano de Morelia. Fuente: Programa de desarrollo 
urbano del centro de población Morelia 2010.
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VIALIDADES

El proyecto se ubicara cerca de Ciudad Universitaria en la colonia Villa 
Universidad, las principales vialidades que pasan por el predio son: Ave. 
Universidad y Calzada La Huerta, en el caso de ambas vialidades tenemos 
conexiones con otras vialidades principales, en el caso de ave. Universi-
dad hay una conexión con Periférico independencia y la calzada Juárez 
en el este del predio y por parte de la calzada Juárez también hay una 
conexión importante con el periférico republica al suroeste del predio. 
Las vialidades secundarias próximas al predio son pino chino, que a la vez 
se conecta con Av. Universidad.

Figura 5.3 Localización del predio y vialidades principales. Fuente: Googleearth

En torno al tema de vialidades, actualmente Morelia presenta una gran 
cantidad de conflicto viales, según el IMDUM podemos clasificar estos 
problemas por: intensidad de tráfico, contaminación auditiva, contami-
nación atmosférica, vialidades con baja capacidad vial y cruces peligro-
sos, podemos detectar en Morelia las principales vialidades con dichas 

afectaciones3:

Figura 5.4 Vialidades y sus afectaciones: Fuente: IMDUM.

VIALIDADES REGIONAL-INTRAREGIONAL

Con respecto al Programa Estatal de Desarrollo Urbano 2009-2030, men-
ciona un sistema de interrelación estatal e interestatal de ciudades esta-
bleciendo tipos de relación entre estas en los siguientes ejes de vías de 
transporte regional-intrarregional son: Morelia-Toluca-Zona Metropo-
litana de la ciudad de México, Morelia-Zamora-Guadalajara; interesta-
tal: Morelia-Salamanca; Interestatal: Morelia-Pátzcuaro-Uruapan-Lázaro 
Cárdenas, Morelia-Zamora-La Piedad, Morelia-Ciudad Hidalgo-Zitácua-

3	  Extraído del programa parcial de desarrollo urbano de la zona sur de Morelia 
Mich.
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ro4.Morelia es un punto de conexión con otras comunidades esto puede 
influir en la importancia que el proyecto tiene, la capacidad como habi-
tante de la ciudad de movilidad con otras regiones también es determi-
nante ya que es indicador de que la ciudad cuenta con la infraestructura 
suficiente para recibir personas que residen en diferentes partes de la 
república.

Figura 5.5 Interrelación estatal e interestatal de Morelia. Fuente: Programa Estatal de 
Desarrollo Urbano

4	  Extraído del programa parcial de desarrollo urbano de la zona sur de Morelia 
Mich.

SISTEMA NORMATIVO DE EQUIPAMIENTO URBANO

Basándome en el reglamento de SEDESOL tomo educación y cultura. 
El subsistema cultura está integrado por el conjunto de inmuebles que 
proporcionan a la población la posibilidad de acceso a la recreación in-
telectual y estética así como a la superación cultural, complementarias 
al sistema de educación formal. Los inmuebles se caracterizan por reu-
nir las condiciones necesarias para fomentar la lectura y el estudio, así 
como integrar a la comunidad al campo de la actividad artística y cultu-
ral, propiciando la ocupación del tiempo libre en actitudes positivas. Este 
equipamiento apoya al sector educación y contribuye a elevar el nivel 
intelectual y el acervo cultural de los habitantes5.

Figura 5.6 Tipología edificios culturales. Fuente: SEDESOL tomo1

5	  “SEDESOL” TOMO 1 educación y cultura. México 2015. Pp.118
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Por las características del proyecto y al ser un edificio de carácter social 
se tomara con la clasificación de centro social popular, por lo tanto se ba-
sara la reglamentación en base a este. De acuerdo a SEDESOL un centro 
social popular es el  Inmueble destinado al servicio de la comunidad, en 
el cual se llevan a cabo actividades de educación extraescolar, conferen-
cias, representaciones, cursos de capacitación y eventos sociales diver-
sos, coadyuvando así a la organización, interrelación y superación de la 
población. Está constituido generalmente por salón de usos múltiples; 
salones para educación extraescolar, lectura y actividades artesanales; 
área de exposiciones y salón de juegos; servicios generales, sanitarios y 
administración, estacionamiento y áreas verdes y libres. Su dotación se 
recomienda en localidades mayores de 5,000 habitantes, mediante mó-
dulos tipo de 2,500; 1,400 y 250 m2 construidos6.

6	  “SEDESOL” TOMO 1 educación y cultura. México 2015. Pp.124.

LOCALIZACION Y DOTACION REGIONAL

Figura 5.7 Cuadro  de dotación y localización regional. Fuente: SEDESOL tomo 1

De acuerdo a la tabla anterior de localización y dotación regional la je-
rarquía urbana que tendrá el proyecto será estatal, ya que a población 
supera los 600 mil habitantes.
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LOCALIZACION Y DOTACION URBANA

Figura 5.8 Cuadro de localización y dotación urbana. Fuente: SEDESOL tomo 1

DIMENSIONES Y UNIDAD BASICA DE SERVICIOS

Al proyecto por sus características le corresponde un módulo tipo A 

Figura 5.9 Dimensiones y unidad básica de servicios. Fuente: SEDESOL tomo 1
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CONSIDERACIONES PARA LA SELECCIÓN DEL PREDIO

Requerimiento de instalaciones básicas.

Figura 5.10 Cuadro de localización y dotación urbana. Fuente: SEDESOL tomo 1

De acuerdo con SEDESOL, los servicios básicos tales como son alumbrado 
público, teléfono, agua, drenaje, energía eléctrica y transporte público 
son indispensables así como la ubicación que el proyecto debe de tener 
que en este caso particular se tendrá que ubicar en una cabecera y cum-
plir con el uso y la tenencia de suelo.

SELECCIÓN DEL PREDIO

Propuesta 1

A lo largo de la investigación se han tomado en cuenta varias opciones 
para la ubicación idónea del terreno, se han tomado en cuenta varios as-
pectos como el trasporte y hacerlo en una ubicación que dote al edificio 
mismo de servicios e infraestructura básicos, uno de los terrenos que se 
tomó en cuenta es el que está ubicado en frente del bosque Cuauhtémoc 
en la calle Rafael carrillo esquina con Gertrudis Bocanegra.

                   Figura 5.11Ubicación de propuesta 1 del terreno. Fuente: Googleearth
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 Figura 5.12 Ubicación de propuesta 1 del terreno. Fuente: Googleearth

      Figura 5.13Ubicación de propuesta 1 del terreno. Fuente: Googleearth 

La ubicación dela propuesta no. 1 era muy atractiva ya que se situaba en 
una zona de transición de la zona centro con las colonias aledañas a esta, 
se encontraba en frente del bosque Cuauhtémoc y esto representaba la 
oportunidad de relacionar al edificio y sus actividades dentro de él, al 
bosque y poderlas integrar a las actividades cotidianas de la gente que 
habitual u ocasionalmente acuden. 

El  hecho de querer ubicar  al edificio dentro de esta zona cercana al cen-
tro también acorta tiempos a otros recintos culturales ya que la mayoría 
se encuentran dentro del perímetro del centro histórico, el contacto de 
los artistas con museos y con otras partes culturales iba a ser muy inme-
diata.

Figura 5.14 Vista de la propuesta 1 nivel espectador.

CONCLUSION 

La planimetría del terreno era muy poco accidentada, así que construc-
tivamente hablando los procesos serían más sencillos ya que el mejo-
ramiento y nivelación del mismo seria menos laborioso , los aspectos 
físicos geográficos y accidentes geológicos no afectaban la zona sin em-
bargo la razón por la cual se reconsidero la selección del predio fue por 
la reglamentación y las dimensiones del terreno, la propuesta pretende 
abarcar un nivel estatal así que los metros cuadrados del mismo eran 
insuficientes, sin contar que la propiedad es privada, estos últimos as-
pectos descartan de forma definitiva la viabilidad del proyecto en este 
predio.
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 propuesta 2 (selección definitiva)

La propuesta no. 2 es la definitiva, no solo por su ubicación y servicios bá-
sicos y de infraestructura sino por las dimensiones es capaz de albergar 
un centro social popular (residencia- taller) de alcance estatal, dicho pre-
dio fue otorgado por el ayuntamiento de Morelia al tener conocimiento 
del proyecto y fue elegido por ser el mas optimo entre las opciones que 
tenian disponibles.  Sus características cumplen con la reglamentación 
de SEDESOL, el terreno esta muy poco accidentado, por lo cual las mejo-
ras al mismo no serán muy significativas y las preexistencias ambientales 
tampoco representan un riesgo sin embargo va a ser necesario plantar 
y usar vegetación para una buena vista y confort dentro del lugar. Por su 
ubicación cerca de CU, es una plataforma para que varios estudiantes 
acudan y se enteren de las actividades dentro del inmueble y se integren 
a ellas.

Figura 5.15 Ubicación del terreno en la mancha urbana. Fuente: Googleearth

Los inconvenientes del terreno no son muy significativos, la ac-
cesibilidad es buena pero no es muy visible ya que no se encuen-
tra sobre una avenida principal sino en una avenida secundaria.                                                                                                                                      

           Figura 5.16 Ubicación terreno propuesta 2. Fuente: Googleearth

               Figura 5.17 Ubicación terreno propuesta 2. Fuente: Googleearth
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 ESTUDIO FOTOFRAFICO DEL PREDIO DEFINITIVO

El terreno se puede observar en la parte inferior izquierda, donde se en-

cuentra la vegetación, es un terreno poco accidentado ubicado cerca de 

un fracc. privado,  el entorno da la pauta para el estilo arquitectonico del 

edificio.

Figura 5.18 Área de estudio. Fotografía tomada por Mark Irving Muñoz Ramos.

Figura 5.19 Área de estudio. Fotografía tomada por Mark Irving Muñoz Ramos.

El entorno esta dado también por varios predios sin construir, pero en 
las cercanias se pueden apreciar residencias , todas con un lenguaje 
arquitectonico contemporáneo.

Figura 5.20 Predio deshabitado enfrente del predio. Fotografía tomada por Mark Irving 
Muñoz Ramos.

Figura 5.21 Entorno del predio. Fotografía tomada por Mark Irving Muñoz Ramos.
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CONCLUSIONES APLICATIVAS
Principalmente conocer lo aspectos urbanos  nos sirve para conocer la 
correcta ubicación del edificio, los servicios que tiene en su entorno y los 
requerimientos que este necesita.
.El terreno fue otorgado por patrimonio estatal para la realización de este 
proyecto y es de propiedad federal, por lo que cabe mencionar la compa-
tibilidad que a este le corresponde es de equipamiento urbano haciendo 
viable su ubicación, como conclusión general nos podemos dar cuenta 
que cuenta con todos los servicios, como se puede ver en las imágenes 
anteriores los servicios de infraestructura están siendo puestos puesto 
que en la zona se está edificando fraccionamientos, y por lo mismo la 
zona es muy tranquila en cuanto al tráfico y en general.



UMSNH-FAUM

ASPECTOS TÉCNICOS

            -IDEAS GENERALES
            -DESCRIPCIÓN DE ESPACIOS
            -MATERIALES
            -SIST. CONSTRUCTIVOS
            -CRIT. DE SUSTENTABILIDAD



                                                                                                  72     72

FUNCIONAMIENTO: 

El proyecto de residencias-taller favorece a la integración del arte  y la 
vida comunitaria, aparece como un espacio  permeable con carácter de 
espacio público que encauza a distintos usuarios a un contacto con el 
artista, con su proceso  y con su obra en un entorno casual, creativo, 
bohemio y colorido.

El proyecto ofrecerá a los artistas espacios para vivir y trabajar, espacios 
de exposición e intercambio social, además de servicios que también 
pueden ser utilizados por usuarios indirectos. Es como una gran comuni-
dad de artistas que permita que exista un contacto directo  entre estos y 
al mismo tiempo un espacio en donde mostrar su producto a la sociedad. 

IDEA PRINCIPAL

Por razones obvias pensamos que el diseño del proyecto debe respon-
der primordialmente al tema del arte. Ya en el primer capítulo se dio un 
panorama general del arte en la actualidad y se llegó a la conclusión de 
que existe en general un rechazo por la gente en general hacia el arte 
contemporáneo y que una interacción entre artista-espectadores es de-
terminante para la trasformación del arte y más aún para potenciarlo y 
nutrirlo.

Partiendo de esa problemática es que surge el concepto o idea principal 
para el proyecto: INTERACCION. En pocas palabras se busca fomentar la 
relación (interacción) entre: artista-espectador/artista-artista y así, ade-
más de generar este acercamiento, permitir que el arte se retroalimente.

IDEAS GENERALES EN EL PROYECTO

Estos conceptos generales darán una definición a la idea principal refor-
zándola.

Generar movimiento: el obligar a la gente a moverse a través del espacio 
incrementa la posibilidad de la interacción, así mismo este movimien-
to da vida al lugar y hace que la gente estática  se le “abra el apetito” 
por conocer. Equivaldría a ver cómo funciona una máquina, ver como se 
mueven sus engranes que en este caso es la gente misma.

Fluidez: darle una cualidad más fluida al espacio. Permitir un recorrido 
ininterrumpido y libre. Esto por su puesto, va de la mano con el movi-
miento, pero es más bien una definición de cómo se da este.

Transparencia y nubosidad: todos los espacios pueden ser vistos o por 
lo menos ser vistos de modo borroso. Al hacer esto lo que se quiere en 
algunos casos es el jugar con el ver y ser vistos, llevando a cabo una in-
teracción visual, en otros, dar un toque de misterio, dar cabida al anhelo 
por descubrir.

Cambios de escala: los cambios de escala sorprende al usuario, pues jue-
gan con las sensaciones y con la percepción.

Integración: lograr que el proyecto se sienta como parte del entorno. No 
se pretende que esta relación se de un modo  visual. Más que una inte-
gración tipológica al contexto, es una integración dada por su función. 
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FORMA

Basándome en el libro de formas y conceptos arquitectónicos de Edward 
T. White, y el hecho de conjuntar actividades de enseñanza como de re-
sidencia y exhibición de arte pude encontrar las siguientes disposiciones 
arquitectónicas para cada caso en particular, cabe mencionar que la idea 
general en el manual de Edward T. White es solo un parámetro a consi-
derar, mas no es la forma definitiva.

 El concepto formal del edificio, tomara aspectos funcionales  propios de 
un museo para la parte de exhibición, y las partes funcionales necesarias 
para el área de enseñanza y talleres, también se tomara en cuenta para 
el área de estancias artísticas. 

Otro aspecto a considerar para la cuestión formal es el crecimiento de la 
población y la demanda del mismo.

Figura 6.1 morfológia del edificio. Fuente: libro de formas y conceptos arquitectónicos 

Figura 6.2 morfológia del edificio. Fuente: libro de formas y conceptos arquitectónicos 

Figura 6.3 morfológia del edificio. Fuente: libro de formas y conceptos arquitectónicos

Figura 6.4 morfológia del edificio. Fuente: libro de formas y conceptos arquitectónicos



                                                                                                  74     74

DESCRIPCION DE ESPACIOS 

Habitación-estudio

La proporción de los estudios se propone de 5m de ancho x 7m de largo 
x 3m de alto porque de esa forma se permite un mejor aprovechamiento 
de espacio y mayor libertad en cuanto al acomodo vertical. Se considera-
ra hacer este espacio flexible que el artista puede moldear a su antojo y 
de acuerdo a sus necesidades, se propone:

•	 Colocar una retícula tubular de acero en el plafón donde pueden 
ser colgado, con la intención de aprovechar de una mejor mane-
ra el espacio, una cama retráctil. Así el artista podrá moldear el 
espacio acorde a sus necesidades.

•	 La luz interior se controlara por medio de una malla metálica 
a modo de doble piel antes del cristal, para proteger del sol.

Figura 6.5 area de estudio. Fuente: Plano arquitectónico del proyecto

Área de regaderas y baños

Siendo que los artistas residirán en este recinto es importante el diseño 
de regaderas y baños, se ha dispuesto a concentrar estos servicios en un 
solo lugar por cuestiones de instalaciones, ya que resultaba más viable 
hacerlo de esa manera, las regaderas tienen área de lockers donde los 
inquilinos puedan guardar toallas y objetos de interés como ropa y acce-
sorios, ambos espacios se encuentran dispuestos a un lado del otro para 
brindar una correcta función y disposición arquitectónica del mismo.

Figura 6.6 area de estudio. Fuente: Plano arquitectónico del proyecto



 75

Área de lavandería

Unos de los servicio que ofrece este recinto es la implementación de un 
área común de lavandería y planchado de prendas de vestir, a fin de brin-
dar comodidad a los inquilinos en el aseo de sus prendas es importante 
este espacio, este se encuentra ubicado cercano al área de regaderas y 
baños para una buena disposición de las instalaciones hidrosanitarias.

Figura 6.7 area de estudio. Fuente: Plano arquitectónico del proyecto

Recepción.

El área de recepción debe ser el espacio que le dé la bienvenida a aque-
llos usuarios del inmueble, es de vital importancia un recibimiento aco-
gedor y que responda a las necesidades inmediatas que se puedan ofre-
cer, como un área donde se pueda ofrecer información a los visitantes, y 
un área de espera.

Figura 6.8 area de estudio. Fuente: Plano arquitectónico del proyecto
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Cafetería. 

Es importante brindar un área común donde se pueda ingerir alimentos 
que responda a la necesidad de los residentes y al mismo tiempo de visi-
tantes este se ubicara inmediatamente a la recepción, el motivo de esto 
es para brindarle a la gente la comodidad inmediata de poder comprar 
algún alimento de paso en el caso de que solo quiera accesar a esa área. 
Esta área en particular brindara espacios de vestidores y baños para la 
comodidad de las personas que laboran en su interior, y contara con área 
de almacenamiento de insumos y un patio de servicio, cocina y barra 
inmediatos al área de comedor.

Figura 6.9 area de estudio. Fuente: Plano arquitectónico del proyecto

Galería de exhibición.

La galería tiene una fuerte presencia desde el exterior ya que cuenta con 
una piel de muro cortina  con grandes cristales a los que se les pondrán 
impresiones, el espacio de galería puede adoptar distintas configuracio-
nes dependiendo el tipo de exhibición, el espacio podrá ser dividido en 
tres zonas por medio de pantallas plegables que cierran virtualmente y 
estará cercana al área de talleres y a la zona de recepción para que las 
personas que visitan el lugar puedan observar de una manera inmediata 
el trabajo resultante de los talleres que se imparten. 

Figura 6.10 area de estudio. Fuente: Plano arquitectónico del proyecto
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Área administrativa.

El área administrativa, es un lugar en donde se tendrá registro de las 
actividades que se realizan así como su programación, calendario de 
actividades, y gestión de las mismas, también aquí se llevara a cabo la 
inscripción de alumnos y de tutores. Es por su función mediática, que 
esta deberá estar cercana al área de recepción, para una pronta atención 
hacia los usuarios. Su disposición arquitectónica estará delimitada por 
oficinas privadas del administrador y del director asi como de archivo, y 
secretarias, para ello se buscara una división de muros cortina traslucido 
para brindar una buena iluminación del espacio.

Figura 6.11 area de estudio. Fuente: Plano arquitectónico del proyecto

Sala de usos múltiples

Las paredes de la sala de usos múltiples serán de  policarbonato tras-
lucido, de manera que cuando haya un evento, de afuera se percibirá 
vagamente lo que está ocurriendo por dentro. Es importante brindar un 
espacio donde puedan ser almacenados posible mobiliario a utilizar du-
rante las actividades que se puedan dar lugar en esa área, espejos, un 
piso resistente a todo tipo de actividades son las características que tiene 
este espacio.

Figura 6.12 area de estudio. Fuente: Plano arquitectónico del proyecto
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Espacio para eventos al aire libre

Este espacio se conforma en la parte central y está pensado para que 
continuamente se lleven a cabo conciertos al aire libre, performances y 
proyecciones destinados a exponer al visitante en un cambiante reperto-
rio cultural. El acto a llevarse a cabo se posiciona libremente debajo de 
los árboles y los espectadores pueden ser la misma gente sentada en las 
mesas del café.

Figura 6.13 area de estudio. Fuente: Plano arquitectónico del proyecto

Biblioteca 

El uso de una biblioteca será muy útil para la consulta de información y 
para el uso de personas que así lo necesiten, contara con un área de che-
cado, área de lectura, área de estantería de libros y finalmente un área 
de computadoras con acceso a internet, la iluminación de este espacio 
será de vital importancia por lo cual unos ventanales de piso a techo con 
partesoles será una buena opción.

Figura 6.14 area de estudio. Fuente: Plano arquitectónico del proyecto
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Salones de danza 

Se dispondrán de salones de danza con duela de madera para bailar prin-
cipalmente danzas de tipo folclórico y danza ballet o contemporáneo, 
en las paredes también se dispondrá de espejos de piso a techo y pa-
samanos empotrados a muro necesarios para este tipo de actividades, 
también a lo largo del salón se dispondrán de mobiliario para depositar 
los zapatos ya que serán necesario trabajar sin ellos puestos para este 
tipo de danzas.

Figura 6.15 area de estudio. Fuente: Plano arquitectónico del proyecto

Salones de otros tipos de danza

Se contara con la disposición además de los salones de danza tipo con-
temporáneo, otros salones destinados para otros tipos de baile, mismos 
que pueden ser de bailes modernos, de salón, de ritmos latinos para 
los cuales el tipo de suelo cambiara por uno más resistente a tránsito y 
contara con espejos de piso a techo, estos salones están modulados con 
muros plegables, para que se puedan usar uno o dos módulos según sea 
necesario.

Figura 6.16 area de estudio. Fuente: Plano arquitectónico del proyecto
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MATERIALES 

Placas de acero corten en tono oxido, este material en elementos espe-
cíficos  los hace parecer como elementos pesados y un tanto protagóni-
cos, genera contraste dando la sensación de elementos ligeros y pesados 
en una disposición arquitectónica, el diseño de los interiores hablará por 
los materiales aparentes, mas que por los acabados posteriores a este, 
dando una sensación de estar en una galeria de arte, en una “fabrica de 
artistas”

   

Fig 6.17 texturas del acero en tono óxido Fuente: http://www.mausa.es (30-mayo-2017)

Placas de policarbonato de color, se plantean para dar un efecto de tras-
lucidez en espacios de exhibición, cuando se encienda la luz por la no-
che funcionara como lámpara que permite ver algo del interior., estan 
planeadas para ofrecer privacidad al mismo tiempo que brinda el paso 
de luz natural, y pueden tenr diseños referentes al diseño y el arte, por 
lo que se creará un juego de colores y formas adentro como afuera de 
donde se estén observando.

   Fig 6.18 placas de policarbonato. Fuente: http://www.mausa.es (30-mayo-2017)
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      Fig 6.19 complejo habitacional en Sevilla. Fuente: http://www.mausa.es (30-mayo-

2017)

Malla metálica, para el control de la luz en los estudios, se emplea una 
malla metalica superpuesta como velo protector, al cual le da una tex-
tura reticular a la fachada y genera diferentes grados de transparencia 
y traslucidez, estableciendo una relación visual exterior-interior. En las 
imágenes se puede apreciar el resultado de este efecto., se emplearán 
en las zonas que se encuentren desprotegidas por el asoleamiento solar, 
brindando una comodidad termica al interior del imueble.

   Fig 6.20 placas de policarbonato con impresion. Fuente: http://www.mausa.es (30-

mayo-2017)

Impresiones en cristales, además de dar una imagen interesante, prote-
gen del soleamiento y crean un efecto de misterio al revelar solo partes 
de lo que está detrás. Sirven como delimitantes espaciales en lugares 
de transito constante hacia lugares publicos tales como salas de exposi-
ción, para que la gente pueda observar lo que se esta exhibiendo

   Fig 6.21 muro de ladrillo aparente. Fuente: http://www.mausa.es (30-mayo-2017)

Muros de ladrillo aparente, los muros de ladrillo aparente dan un buen 
aspecto, generan contraste entre materiales y da textura al entorno, ayu-
dando a percibir en el usuario un dinamismo en las formas y los mate-
riales.
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   Fig 6.22 muro de cemento aparente . Fuente: http://www.mausa.es (30-mayo-2017)

Muro de concreto aparente, los muros de concreto aparente, transmiten 
al usuario, rigidez, su combinación con otros materiales se acopla bien, 
es un material ideal ya que el concepto principal es precisamente que los 
materiales “hablen por si mismos” dando una estetica sobria, en conjun-
to del manejo de otros materiales aparentes . la conjuncion misma de 
los materiales con destellos de color de las obras mismas de los artistas 
y de algunos murales darán la sensación de estar en una galeria de arte  
o en una fabrica de artistas y ese es el objetivo de la selección de dichos 
materiales.

SISTEMAS CONSTRUCTIVOS.

En base al análisis de edafología del área de estudio  en el tipo de cimen-
tación usada en las zonas aledañas con la misma tipología del suelo se 
empleara para la cimentación el uso de zapatas aisladas, debido al tipo 
de terreno se optó por su utilización , ya que es un tipo de suelo blando, 
lo ideal es usar zapatas aisladas en lugar de zapatas corridas, el edificio 
estara dividido por juntas contructivas dadas sus dimensiones y también 
para la movilidad que el mismo tipo de suelo requiere.

CIMENTACIÓN CON ZAPATAS AISLADAS

Figura 6.23 Zapatas aisladas fuente: http://www.parro.com.ar/definicion-de-zapata 
[28-oct-2015]

Zapatas definición: una zapata es una ampliación de la base de una co-
lumna o muro que tiene por objeto transmitir la carga al subsuelo a una 
presión adecuada a las propiedades del suelo. Las zapatas que soportan 
una sola columna se llaman individuales o zapatas aisladas, y las que se 
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construyen debajo del muro se llaman zapata corrida, si una zapata so-
porta varias columnas se llama zapata combinada1. 

La cimentación en pozo también es común, constituye una solución in-
termedia entre cimentaciones profundas y superficiales, se aplica cuan-
do la resistencia del suelo requerida se alcanza a profundidades medias.

Figura 6.24 Zapatas aisladas fuente: http://www.parro.com.ar/definicion-de-zapata [28-
oct-2015]

CRITERIOS DE SUSTENTABILIDAD 

Los criterios de sustentabilidad quedan definidos previo al análisis bocli-
matico de la ciudad de Morelia, en torno a estos resultados se ha optado 
por emplear métodos y sistemas constructivos para el confort térmico 
dentro del inmueble.

1	  http://www.parro.com.ar/definicion-de-zapata [28-oct-2015]

Techos planos

Se recomiendan mucho para climas templados o de incidencia solar per-
sistente, segun recomendaciones del climate consultant, tambien influye 
mucho el color del cual este pintado el edificio, ya que dependiendo de 
si este es claro u oscuro esto afectara el clima interior.

                Figura 6.25 recomendaciones bioclimáticas, fuente: climate consultant.
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Cuerpos de agua

se recomiendan para la creación de microclimas en lugares abiertos, los 
vientos se refrescan haciendo un entorno mas agradable térmicamente 
hablando, los vientos cruzados ayudaran al esparcimiento de microcli-
mas, por lo que la ubicacion de estos seran de vital importancia 

                 Figura 6.26 recomendaciones bioclimáticas, fuente: climate consultant.

Barreras vegetales 

una de las maneras de proteger al edificio del asoleamiento y de vientos 
dominantes en épocas de frio son con barreras vegetales en el entorno 
del inmueble, es importante considerar el tipo de hoja ya que para aso-
leamientos en época de invierno es recomendable la hoja caducifolia, y 
para la una protección permanente se recomienda la hoja perene. 

Figura 6.27 Recomendaciones bioclimáticas, fuente: climate consultant.
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Ventilación natural

Quizás pueda ser algo obvio para un buen confort térmico, sin embar-
go con lo que respecta el clima del lugar, no es necesario usar sistemas 
mecánicos para la ventilación del lugar, una buena orientacion ayudara a 
una buena ventilacion cruzada, 

Figura 6.28 Recomendaciones bioclimáticas, fuente: climate consultant.

Ventilación cruzada

La ventilación cruzada también es recomendable para refrescar una zona 
en particular, se busca que el aire haga cierto recorrido por el edificio sa-
cando consigo el “aire caliente”, los vanos tienen que estar intercalados 
en ubicación y altura para lograr una buena ventilación cruzada.

Figura 6.29 recomendaciones bioclimáticas, fuente: climate consultant.
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Colores claros

Se recomienda los colores claros en la edificación ya que reflejan la luz 
solar.

Figura 6.30 recomendaciones bioclimáticas, fuente: climate consultant.

CONCLUSIONES APLICATIVAS 

El conjunto de estudios referentes a los temas y al terreno en cuestión 
nos arrojan conclusiones interesantes al momento de edificar, por un 
lado, conocer  los aspectos físico geográficos nos ayuda a conocer las 
posibles soluciones para cimentar el edificio, así como también que sis-
tema o tipo de losas se emplearan para el mismo. En el aspecto formal 
del edificio es de total importancia una correcta integración al entorno 
haciendo que sobresalga por su función, pero que al mismo tiempo no 
resalte mucho, sino que pueda ser reconocido por lo que es, por eso los 
aspectos estéticos influirán mucho en cómo se percibe el edificio con-
corde a su función, por esta razón se busca tener un juego de colores 
armónico y basto para dar la sensación de estar en un espacio artístico.



UMSNH-FAUM

MARCO LEGAL

              - INTRODUCCIÓN
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INTRODUCCION 

Para la construcción del proyecto de residencia artística en la ciudad de 
Morelia deben de considerarse muchos aspectos técnicos y geográficos 
pero sobre todo debe de consultarse la reglamentación para la edifica-
ción del mismo, en base a los resultados obtenidos del entorno geográfi-
co nos damos cuenta de que el predio se encuentra cercano a una zona 
de riesgo, se encuentra cerca de una falla geológica y por lo mismo debe 
de cumplir con ciertos aspectos para que la estructura sea resistente a 
temblores y así garantizar la seguridad de los usuarios.

 Los aspectos  a considerar para edificaciones o predios que se encuen-
tran en un radio de zona de riesgo se encuentran en el artículo no. 8 del 
reglamento para la construcción y obras de infraestructura del municipio 
de Morelia el cual señala que: “los riesgos para los asentamientos huma-
nos derivados de las acciones  del hombre, abarcan una serie de factores 
a considerar  que deberán de ser analizados mediante programas  secre-
tariales de instituciones de salud pública”1. También por medio del plan 
de desarrollo urbano nos podemos dar cuenta que zonas son de riesgo 
y por lo tanto la construcción está prohibida y por lo tanto una licencia o 
permiso son indispensable ,  para el caso particular del proyecto el predio 
es óptimo para su edificación pero con las condiciones que se estipulen 
en el reglamento.

Dentro de los mismos lineamientos para la construcción hay uno en es-
pecífico para las cimentaciones y estructuración de inmuebles.

1	  Sustraído del reglamento para la construcción y obras de infraestructura del 
municipio de Morelia. Pag.6

el articulo no. 9   del reglamento para la construcción y obras de in-
fraestructura del municipio de Morelia el cual clasifica los sistemas de 
construcción por antiguas y  nuevas, refiriéndose  como antiguas si estas 
son de monumentos históricos y nuevas son los sistemas de construcción 
actuales, siendo la segunda opción el tipo de cimentación a considerar 
dentro del proyecto.

 Dentro del mismo reglamento el articulo no. 11 del coeficiente de ocu-
pación de suelo para determinar los m2 de construcción. También dentro 
del caso particular al ubicarse el predio dentro de una zona habitacional 
y siendo el uso del suelo como habitacional con comercio puede que 
el proyecto se encuentro desfasado a esta reglamentación pero al ser 
propiedad federal y dedicado a lo que es equipamiento y también al ser 
un edificio de carácter público la viabilidad de su construcción dentro del 
predio es optima, no obstante también tenemos un artículo ara estos 
casos particulares : el articulo no. 13  para las autorizaciones especiales 
del uso del suelo. Que estipula: “todos aquellos usos que por sus carac-
terísticas típicas de funcionamiento particularidad o frecuencia con que 
se presentan no llegan a formar una zona u órgano o no se ajusten a la 
tipificación enmarcada en los usos y destinos establecidos en los planes 
y programas de desarrollo y que además de esto no sea posible determi-
nar su compatibilidad dichos usos estarán sometidos a una autorización 
especial aprobada por el ayuntamiento”2.

2	 Sustraído del reglamento para la construcción y obras de infraestructura del 
municipio de Morelia pag.9
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Dentro del articulo 18 sección 3 se considera los lineamientos para bal-
cones toldos y marquesinas, al tener estas características el edificio en 
cuestión es importante conocer esta reglamentación.

Artículo 22 para la dotación de cajones de estacionamiento, también 
dentro de la reglamentación de sedesol el tomo no, 4 de cultura y depor-
te, también se estipula esta rúbrica.

Articulo 24 cap 2 norma de hábitat, para las medidas mínimas acepta-
bles en edificios con carácter habitacional de tipología cultural.

Fig 7.1 cuadro de medidas mínimas aceptables. Fuente: sustraído del reglamento para la 
construcción y obras de    infraestructura del municipio de Morelia.

Articulo 23 sección 3ra. Para el tipo y dimensiones de las escaleras

Fig 7.2 Fig.. cuadro de especificaciones en escaleras. Fuente: sustraído del re-
glamento para la construcción y obras de    infraestructura del municipio de Morelia.
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Fig 7.3 cuadro de iluminación aceptable. Fuente: sustraído del reglamento para la cons-

trucción y obras de    infraestructura del municipio de Morelia.

Articulo 27 sección segunda de acondicionamientos para el confort. Es-
tipula los niveles de iluminación adecuados para interiores.

Anteriormente en los aspectos urbanos se retoman la reglamentación 
de sedesol para el caso particular de centro cultural popular 

Figura 7.4 Cuadro  de dotación y localización regional. Fuente: SEDESOL tomo 1
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Figura7.5 Cuadro de localización y dotación urbana. Fuente: SEDESOL tomo 1

Figura 7.6 Dimensiones y unidad básica de servicios. Fuente: SEDESOL tomo 1

NOTA: en lo que respecta a reglamentación específica del edificio se toman en 
cuenta la reglamentación estipulada anteriormente,  los demás aspectos de reglamen-
tación  general se toman en cuenta para los demás aspectos formales.
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