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RESUMEN

El presente proyecto parte de la necesidad de desarrollar y dar una
oportunidad a todo el espectro de habilidades que conforman lo
que se tiene entendido como arte en la ciudad de Uruapan, Michoa-
cdn, ya gque en ocasiones se limitan algunos talentos al no encajar
en la concepcion mas extendida del arte; por tal motivo se plantea
contribuir a la causa con la presentacion de un proyecto arquitectod-
nico que favorezca el proceso de hacer arte y que a su vez permita
el auténtico apropiamiento del inmueble, ademas de mostrar la pro-
puesta de un sistema de trabajo que fortalezca el crecimiento del
inmueble y de las actividades a llevarse a cabo, el cual se inicia con
las bases planteadas por la incubacion de empresas, en este caso de
caracter artistico.

DESARROLLO | ARTE | APROPIACION
EMPRENDIMIENTO | ADAPTABILIDAD



ABSTRACT

The present project parts from the necessity to develop an give an
opportunity to a series of abilities that define what is understood as
art in the city of Uruapan, Michoacan, considering that, occasionally
talent are limited due to lack of space dedicated to growth of artistic
expression. For this reason, | suggest to contribute to the cause with
the presentation of this architectural project, wich will favor the artistic
Creation process, allowing in turn, appropriation of the building. in
addition to setting forth the offer of working system which will streg-
then the Center for the Production and Development of Art’s growth
with a diversity of activities to carry out, who starts with the layout of
the basis by incubation of bussinesses, in this case of artistic character.







INTRODUCCION

El presente es un trabajo de caracter académico elaborado con la fina-

lidad de obtener el titulo profesional como Licenciado en Arquitectura
por parte de la Facultad de Arquitectura de la Universidad Michoacana
de San Nicolas de Hidalgo (UMSNH), con el cual se busca contribuir

al desarrollo artistico y cultural dentro de la ciudad de los uruapenses.

La ciudad de Uruapan del Progreso es la cabecera del municipio
del mismo nombre, sitio que por su localizacion geografica ha servido
Como puente para promover el intercambio de productos comerciales
entre las regiones de tierra caliente y la meseta purépecha, situacion
por la cual desde siempre se ha visto beneficiada la ciudad. Cabe resal-
tar que actualmente las artesanias son uno de los principales productos
Que otorgan una derrama econdmica para Uruapan, sin embargo, son
solo las artesanias las que se impulsan integralmente, dejando de lado a
otros bienes artisticos; afectando de tal modo a la produccién y con-

sumo de arte emergente.

Uruapan es la segunda ciudad mas grande del Estado y cuen-
ta con atractivos turisticos, como: el Parque Nacional Eduardo Ruiz;
el tianguis artesanal de “Domingo de Ramos” ligado a la promocion y
consumo de artesanias; siendo asi que el arte michoacano encuentre
espacio en donde ser reinterpretado, ademas de poder desarrollar
nuevas formas de expresion artistica; siendo asi que surge la propuesta
de la proyeccion de un Centro para la Produccion y el Desarrollo de
Arte (CPDA).

Con el CPDA se buscara contribuir a impulsar el desarrollo de arte
de forma integral, permitiendo que artistas y creadores con talentos al-
ternativos encuentren un sitio en el cual desarrollen sus talentos a traves
de la experimentacion, tutoria, uso de equipos y herramientas e inter-
cambio de ideas. De Modo complementario el CPDA prestara servicios
de orientacion en el ambito empresarial, por medio de la incubacion
de empresas artisticas, con el objetivo de forjar empresas sélidas, de tal
modo gue el arte no se estangue en el proceso de desarrollo.




IDENTIFICACION DEL PROBLEMA

La identidad cultural mexicana se ha ido moldeando y reconfiguran-
do a lo largo de su historig, si bien cada sociedad en su tiempo ha
pugnado por el cambio a través de diversos instrumentos que deter-
minan la “modernidad del momento”, los pobladores se han vuelto
indiferentes ante las formas de expresion cultural que no atienden al
sentido tradicional, sin darse cuenta que la cultura se encuentra en
constante cambio, renovandose a si misma Y a los valores artisticos
que representa, de tal modo que por medio del arte se puede cues-
tionar e innovar lo que esta ya establecido, dandole un giro positivo
para quienes se envuelven en este ambiente.

En México la cultura es una industria que cuenta con el po-
tencial para enriquecer al pais y a sus habitantes, sin embargo, no es
aprovechada adecuadamente.

“Otro factor que impide reubicar a la naciéon en la escala global, es el que

cita Canclini cuando se refiere a la desventaja educativa y la deficiente re-

laciéon entre educacion y cultura en gue se encuentra México respecto a

otros palses, lo cual incide directamente en el consumo vy en la produccion

cultural”.?

Sustentado en las palabras de Canclini: la falta de comunica-
cion entre dos rubros que deberfan estar intimamente conectados
dificulta la expansion de la cultura, siendo que esta deberia ser in-
culcada dentro de la formacion academica de los habitantes de la
ciudad, y no simplemente como algo de relleno como lo menciona
Ana Olivera: “la cultura no es el complemento, ahi esta la ciudadania
expresada”.? Con esto gueda mas que claro que el problema es que
desde una edad temprana la sociedad resta importancia a la cultura,
creando, valga la redundancia, una cultura vacia que refleja las caren-

cias de nuestro tiempo.

1 Paulo Octavio Gutiérrez Pérez, Resena de “Las industrias culturales y el desarrollo
de México”, Departamento de Estudios de comunicacion Social Universidad de
Guadalajara, (2015, Agosto 24), http:/Mww.redalyc.org/articulo.oa?id= 34600709
2 Ana Olivera [Espacios Publicos Montevideo]. (2015, Agosto 18). Espacios PUbli-
cos vy Cultura Ciudadana. [Archivo de video]. Recuperado de: https:/AMvww.youtu-
be.comwatch?v=4VPwppyYCvkY




En muchas de las ciudades del estado se cuenta con grandes
talentos en el campo de las artes, aunque son pocos los lugares
en donde artesanos, artistas y creadores cuenten con apoyo para
desarrollar sus habilidades; normalmente aquellos que se ven benefi-
ciados por programas de fomento del arte vy la cultura, son quvienes
residen en sitios turisticos y tienen como principal talento la produc-
cion artesanal. Sin embargo, estos mismos artesanos se ven limitados
por el encarecimiento de las artesanias y el relativo desinterés para
adquirir alguna.

Uruapan es una ciudad donde al menos las artesanias tienen un
sitio en donde promoverse, sin embargo, artistas y creadores emer-
gentes no se ven beneficiados, ya que son escuelas privadas, la Casa
de la Cultura y la Escuela de Artes “MAPECO” los Unicos lugares en
donde se promueve el arte en distintos niveles, dejando rezagadas a
muchas personas que sus habilidades no se acoplan a lo establecido
por las instituciones antes mencionadas.

Muchas veces el poco aprecio hacia las nuevas formas de ex-
presion creativa lleva a los creadores a estar desinformados sobre
los alcances que podrian tener sus obras, volviendose imprescindi-
ble la propuesta de un proyecto arquitectonico y un programa que
contribuya a la profesionalizacion del arte en sus distintas formas de
expresion, siendo ya que estas atiendas al sentido tradicional o espe-
cialmente hagan una nueva propuesta de como hacer arte.




JUSTIFICACION

La importancia que reviste el diseno de un Centro para la Produccion
y Desarrollo de Arte en la ciudad de Uruapan, surge a partir del des-
conocimiento de los eventos artisticos y culturales por parte de la
poblacion, esto como primer punto. Siguiendo con esto se encuen-
tra que, en cuanto a arte se entiende algo muy basico, considerando
en muchas veces solo a las bellas artes, sin embargo, desde mi punto
de vista el arte debe de ser percibido més alla de este término, sien-
do preciso gque se cuente con la capacidad para desprenderse de
la nostalgia hacia nuestras raices culturales, de tal forma que el arte
se perciba como un aspecto creativo, en donde otras disciplinas
encuentren cabida.

Como lo menciona la autora Sara Carmen Valdés de Martinez
en su libro Introduccion al arte: “La cultura posee una serie de carac-
teristicas: es aprendida, es inculcada y es adaptativa. El arte es una
forma de manifestacion de la cultura; nace, se desarrolla, es parte
constitutiva y llega a ser elemento representativo por excelencia de

un contexto cultural”.

En el mismo texto, la autora menciona que toda aquella cosa
creada por el hombre se le debe considerar como un hecho cultural,
ya que este hecho implica la aplicacion de conocimientos y creen-
cias. Por lo tanto, me aventuro a decir que, igual que en el pasado,
con las nuevas generaciones ha venido surgiendo una nueva cultu-
ra, mezcla de lo aprendido y transmitido por nuestros padres pero
Que con cada nueva generacion adquiere nuevos significados que
nosotros le hemos impuesto, por consiguiente, se merece que se
impulsen las nuevas formas de expresion y produccion artistica que
surgen a raiz de estos sucesos.

“Mantener y sostener lo patrimonial, lo que nos legaron y a su vez darle los
nuevos contenidos, los contenidos del presente; de las presentes vy futuras
generaciones”

3 Ana Olivera [Espacios PUblicos Montevideo]. (2015, Agosto 18). Espacios PUbli-
cos vy Cultura Ciudadana. [Archivo de video]. Recuperado de: https:/AMvww.youtu-
be.comwatch?v=4VPwppyYCvkY




Con el anterior referente se abre el panorama en cuanto a cua-
les otras personas podrian acudir a este centro para desarrollar y
compartir sus habilidades. El punto es abrir un espacio en donde
cualquier persona con potencial vea un futuro para si mismo v la
Creacion de su arte; ademas este centro sera un espacio en donde
artistas y creadores mayoritariamente podran aprender a hacer cre-
cer sus habilidades y a cobmo crear una empresa cultural productiva;
como valor agregado, en el CPDA, los uruapenses podran canalizar
energia y potencial, logrando con ello demostrar que existen otras
alternativas de diversion y ocio, que a su vez se podria ver traducido
en la incorporacion de individuos en este sector productivo.

Por consiguiente el centro contribuiria a que jovenes de entre
15y 24 anos encuentre un espacio en donde llevar a cabo activida-
des productivas, siendo que en la ciudad solamente el 34.3% de los
jovenes* en este rango de edad desarrolla actividades académicas
de acuerdo a su nivel. Asi mismo en este centro se plantea ensenar
a adultos que el arte es una posibilidad como medio de vida, y mas
alla de esto es instruir a como hacer del arte un negocio rentable.

Bajo este contexto surge de manera novedosa el concepto
de industrias culturales, con el cual se puede ayudar a sustentar este
proyecto y que se define de la siguiente manera:

En sentido amplio, podemos caracterizarlas como el conjunto de activida-

des de produccién, comercializacion y comunicacién en gran escala de

mensajes y bienes culturales que favorecen la difusion masiva, nacional e

internacional, de la informacién vy el entretenimiento, y el acceso crecient

de las mayorias.®

Siendo asi que bajo estos nuevos modelos de industria se bus-
ca gque contribuyan a la economia del pais y al mismo tiempo que di-

cho desarrollo econdmico favorezca el impulso del arte vy la cultura.

Un aspecto igualmente relevante dentro de este tema es la im-
portancia de comunidad, ya que las actividades artisticas ofrecen
un ambiente iddneo en el cudl las personas puedan desenvolverse

4 [INEGI], Censo 2010 de poblaciéon segun condicion de asistencia escolar.
5 Nestor Garcia Canclini, “Las industrias culturales y el desarrollo de los pai-
ses americanos”




y relacionarse en un grupo; participando de forma interdisciplinaria
ya sea para la organizacion de los eventos o para la cooperacion en
la produccion de bienes artisticos, bien sean estos materiales o no.
Esto claramente supone un beneficio para la ciudad ya que sus habi-
tantes de una u otra manera podran contribuir al mejoramiento de la
imagen de la ciudad, potenciando el atractivo de esta, asi como lo

marca el Plan Municipal de Desarrollo.

OBJETIVOS DEL TRABAJO

* Proponer un proyecto arquitectonico que contribuya a resaltar la
importancia que tiene el arte y la cultura en las distintas secciones
de la sociedad.

* Ayudar a que se vea al arte como un negocio rentable.

* Exponer las distintas facetas del arte y por consiguiente
de la cultura.

* Que no sdlo se apoye Yy promueva la cultura tradicional.
* Difundir la aplicacion de procesos novedosos en la pro-

duccién de arte.

EXPECTATIVAS DEL PROYECTO

*  Contribuir al mejoramiento de la relacion entre sociedad y cultura.

* Proyectar a la ciudad de Uruapan como un sitio creativo mas alla
de lo tradicional.

* Desarrollar integramente el arte.

* Promover el desarrollo artistico recreativo entre las nuevas gene-
raciones.

* Insentivar la integracion al sector productivo artistico vy artesanal

* Fomentar el crecimiento econdmico por medio del arte y la cul-
tura.

* Promover el trabajo cooperativo e interdisciplinar.

*  Generar un espacio de recreo, en donde ademas, la poblacion
en general podra desarrollar actividades productivas.









ARTE: UN REFLEJO DE LA SOCIEDAD

El concepto de arte ha variado tanto como la percepcion misma del
arte como actualmente se conoce, siendo que desde la antigliedad
en Roma se dividian las artes en dos categorias: Las artes liberales y
las artes manuales.

Las artes liberales eran aquellas que se enfocaban en el conoci-
miento general y la destreza, siendo que estas a su vez se subdividian
en dos categorias mas: El trivium comprendia la gramatica, la retdrica
vy la dialéctica, y el quadrivium, abarcaba la aritmética, la geometria, la

astronomia y la musica.

Las artes manuales son aguellas que tenian por funcion produ-
cir bienes en base a la fuerza laboral de las clases mas bajas, quienes
trabajan con las manos dominando su oficio, por lo cual reciben el
nombre de “artes vulgares o inferiores”, es decir, las que hace el “vul-
go”. Entre las “7 artes vulgares” los griegos clasificaron la arquitectura,
la medicing, la agricultura, la ganaderia, la produccion de textiles, el
teatro y la navegacion.

Como se puede ver el concepto de arte, anteriormente tenia
un significado distinto, y no es hasta el siglo XVIIl en donde el termino
“bellas artes” es popularizado y es cuando se le da el significado
aproximado a lo que se entiende actualmente.

Etimoldgicamente, la palabra arte procede del latin ars, artis, y
este a su vez del griego (techne), que significa ‘técnica’. De ahi que
fuera usada para referirse a disciplinas y actividades que requerian
técnicas, y que podian ir desde la del artesano o el herrero, hasta la
del pintor o el poeta.

Arte, también, es una palabra utilizada para indicar la capaci-
dad o habilidad para hacer algo, como, por ejemplo, el arte de la
persuasion, de la venta, de la politica. También se usa para hacer
referencia al conjunto de reglas o indicaciones para hacer algo bien. ¢

6 “Significados del arte”, (04 de Agosto de 2016), http:/Avww.significados.com/ar




IMAGEN 1 Marilyn Monroe, Autor: Andy
Warhol

El objetivo de este apartado no es adentrarse de manera pro-
funda en la relacion de los movimientos artisticos recientes con la so-
ciedad; simplemente se pretende rescatar algunos puntos de interés
que ayuden a sustentar lo que en este documento se ha venido ex-
poniendo, siendo el caso: la transformacion del arte como un medio
de expresion social.

Como se ha visto a traves de la historia, el arte ha sido un factor
determinante a la hora de representar las vivencias de determinada
€p0Ca, Ya sea para apoyar los sucesos politicos, econdmicos o so-
Ciales, entre otros mas. Para este caso solo expondré movimientos ar-
tisticos relativamente recientes o en pleno auge. Siendo el pop art, el
arte urbano vy el arte digital los principales puntos de interés de este
documento ya gue son los que se podrian ligar de manera inmediata
a los fines que el CPDA pretende alcanzar.

ARTE POP

El arte pop fue un importante movimiento artistico del siglo XX caracte-
rizado por el empleo de imdgenes de la cultura popular tomadas de los
medios de comunicacion, tales como anuncios publicitarios, comic books,
objetos culturales «mundanos» y del mundo del cine. El arte pop, buscaba
utilizar imagenes populares en oposicion a la elitista cultura existente en las
Bellas Artes, separandolas de su contexto y aislandolas o combindndolas
con otras, ademas de resaltar el aspecto banal o kitsch de algin elemento
cultural, @ menudo a través del uso de la ironia.

No se crea realmente nada nuevo, sino gue mas bien los artistas POP hacen
llegar al gran publico las diferentes propuestas artisticas. Tal vez sea el primer
estilo artistico que procura ser comprendido por todo el mundo y que
se esfuerza por mostrar una estética popular. Contornos claros, colorido
variado y fuerte y ausencia de grandes mensajes. No hay reivindicaciones,
denuncias de injusticias, heroismos o grandilocuencias.’

7 http:/AMvww.cossio.net/actividades/pinacoteca/o 04 _05/oop_art.htm



ARTE URBANO

Se considera arte urbano a todo agquello que engloba a las diferentes ex-
presiones artisticas que se representan en la calle como forma de protesta
0 como simple representacion artistica de un aspecto de la cultura popular
o tradicional de una zona concreta o simplemente de los movimientos so-
ciales mas predominantes en cada territorio.

El arte urbano va mas alld de escribir, pintar e intervenir en una pared o espa-
cio blanco. Son creaciones donde el artista va a transgredir, es una libertad
de expresion. Dicha expresion artistica puede denunciar una situacion, re-
cordar un acontecimiento histérico, politico y social, o simplemente desea
transformar un espacio publico/ privado para crear la contemplacion del
mismo para lograr una admiracion o reflexion.

La situacion actual ha cambiado mucho, antes era ilegal el graffiti en espacios

pUblicos pero el escenario cultural y artistico ha evolucionado. Cada vez

son mas los artistas o colectivos que desean transformar un simple espacio

y convertirlo en un lugar de contemplacion. ﬁll:\AGB\l Q2 Mural callejero Autor: Juan
erte

El arte urbano ha logrado encontrar su creatividad en murales, camiones,
paredes, cérceles, salones, casas, trenes y calles transmitiendo mensajes
subjetivos, secretos, politicos, sociales, religiosos, etc. No necesariamente
tiene que ser considerado como vandalismo.®

ARTE DIGITAL

El Arte Digital es una disciplina creativa que comprende obras en las que se
utilizan elementos digitales en el proceso de produccion o en su exhibicion.

En sus inicios, al contrario del resto de obras artisticas que se manifestaban
sobre un soporte analégico: (lienzo, instrumento musical, material escultori-
co...) las obras de arte digital se manifiestan mediante soportes digitales o al
menos tecnoldgicamente avanzados.

Gracias a la aparicion del Internet, el Arte Digital se expandio y se generd
una nueva categoria llamada Net.art. Este estilo de Arte genera una enorme
distancia fisica entre espectador/obra ya que, aunque puedes ver la obra
directamente en tu computadora, no tienes contacto real con ella y de
hecho puede ser que no sepas donde se encuentran fisicamente los servi-
dores que contienen esta obra.

Cabe resaltar el panorama de lo que el CPDA plantea consesuir,

abrir una plataforma para que artistas con habilidades variadas pue-

dan obtener reconocimiento para su trabajo, el cual como anterior-
) ) ~ IMAGEN 3 The watcher Autor; Drew Mi-

mente se explica, puede ser de un caracter banal pero representati-  jward

vo del momento, tener un significado de trascendencia o un aspecto

de innovacion apegado a las nuevas tecnologias. Todo esto es parte

importante dentro del programa integral de este centro, en el que la

diversidad es el eje principal.

8 https://artedf wordpress.com/disciplinas-artisticas/graffiti/
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IMAGEN 4 Aspectos relacionados al arte Autor: Luis Fernando Cérdoba Pineda



'l Tianguis Artesanal de Domingo . JRUAPAN Y LA PRODUCCION DE

de Ramos, es un evento en el que se
exhiben més de un millén de piezas  ARTE
de dliversos materiales como barro,
madera, cerdmica, algodon, lang,

fibras vegetales, pie| cobre, entre Como reconocimiento a la magia que pueden realizar las manos michoaca-
4 7 7

nas, es gue se lleva a cabo ano con ano el Domingo de Ramos el CONCUR-

olros. SO DE ARTESANIAS MICHOACANAS. Las ramas que se califican en este cer-
Al pasar estas materias primas por tamen son: palma de ramos, alfareria, maque, laca perfilada, fioras vegetales,
las manos hdbiles de los artesanos miniaturas, jugueteria, papel picado, arte plumaria, varios, pasta de cana,
michoacanos se convierten en ar- cobre, joyeria en oro y plata, talla en madera, muebles de madera, mascaras,
ticulos CUrosos, Ut//es/ noveaosos instrumentos musicales y textiles.

hermosos que atraen a cientos L . , -
é’e Visitantes c?e dlstintas partes del En la edicion del 2010 del tradicional Concurso de Artesanias participaron

mundo.” Fuente: Uruapan virtual (10 mil 88 artesanos, con mil 895 piezas, de 49 comunidades.

Qe agosto de 2076) Por su estratégica ubicacion geogréfica entre las regiones michoacanas,

Uruapan desde sus inicios sirvid como punto de encuentro para diferentes
comunidades indigenas, quienes solian coincidir en la ciudad del Cupatitzio
para intercambiar herramientas, alimentos y los bienes de consumo cuya ela-
boracién les habia sido legada por Don Vasco de Quiroga, Primer Obispo
de Michoacén. Tal era el éxito del tianguis que con motivo del Domingo de
Ramos comenzd a celebrarse desde hace siglos en las plazas principales
de la localidad.

El primer nombre que se le dio al evento fue “Feria del Barro”, ya que era
el barro el elemento de oficio que destacaba. Esta tenia lugar, por espacio
de dos o tres dias, en la calle de Melchor Ocampo extendiéndose hasta el
Jardin de Izazaga. Cuando aparecieron los automdoviles, pero sobre todo
con motivo de la demolicion de los antiguos Parianes para construir la Pla-
za Morelos, los exponentes del oficio (a los cuales aun no se les llamaba
artesanos) fueron relegados y enviados “a tras mano”, sobre la calle 16 de
septiembre.

A finales de la década de los 50’s, un ciudadano que presenci¢ el maltrato
gue recibid un indigena por parte de las autoridades, al no tener su con-
triouto por derecho de piso; decidid trabajar para que esa injusticia no se
repitiera y que los trabajadores manuales fueran reconocidos déndole el
justo valor a sus extraordinarias creaciones.

Convoco a otras personas de buena voluntad y les expuso el punto, su idea
tuvo una gran acosida, entonces se unieron para concretarla y asi en 1960
tuvo lugar el Primer Encuentro de Artesanos en la Huatdpera de Uruapan,
Que era un centro de reunién ya reconocido por los indigenas. Invitaron
a exponentes de otros puntos del Estado por lo que la muestra artesanal
ya no solo era de barro, aumentando el atractivo para los curiosos que ya
comenzaban a rondar.

Desde ese primer evento, un grupo de entusiastas fungieron como jurado
destacando y premiando las obras artesanales realizadas por apenas una
veintena de personas. Los recursos para logistica y premiacion fueron apor-
tados por personas acaudaladas de la ciudad y de buena voluntad. Esto fue
la semilla de lo que después se convirtid en el tan anhelado y concurrido
Concurso de Artesanias de Domingo de Ramos.

Con el pasar de los afnos el evento suscitd reacciones. Se unieron a la causa
personalidades destacadas como el Dr. Daniel Rubin de la borbolla, antro-
pdlogo y musedgrafo de talla internacional, quien bajo el gobierno del Gral.
Ldzaro Cardenas del Rio se ocupd de los programas pioneros de atencion a
pueblos indigenas. Algunas otras personas gue se sumaron a la organizacion
fueron la bailarina Amalia Herndndez, la etnomusicologa y folclorista Henrie-




tta Yurchenko, el investigador Porfirio Martinez Pefaloza, entre otros. Por su
parte el Instituto Nacional de Bellas Artes se involucrd a través de FONART
y a raiz de tan importante evento tomd la decision de considerar al arte
popular mexicano como Arte Mayor.

Tal fue el impacto de la Muestra Artesanal y del Concurso de Artesanias ha-
cia el exterior que en 1970 motivo la creacion de La Casa de las Artesanias
de Michoacan, orientada a la atencion integral de los artesanos del Estado
y gestionada por el Gobierno del Estado. Misma que para exaltar alin mas
el evento propuso sumarle un concurso mas gue reconociera los atuendos
cotidianos y ceremoniales de los pueblos indios de la entidad, ya que son
unos de los mas ricos en semidtica y colorido de todo México.

Es asi que ano con ano se llevan a cabo en Uruapan, el Tianguis Artesanal de

Domingo de Ramos Y los Concursos de Artesanias e Indumentaria Tradlicio-

nal. A pesar de la enorme cantidad de visitantes nacionales e internacionales

que acuden, el evento conserva la naturaleza sencilla y humilde del pueblo
michoacano que a su vez es justo eso 1o que o vuelve encantador y e ha
dado fama més alla de las fronteras.”

El anterior referente me permite destacar la trascendencia que
el CPDA representaria para los artistas cuyas creaciones pueden llegar
a pasar desapercibidas al ser valoradas bajo los mis mismos estanda-
res por los cuales las artesanias tradicionales se evallan, siendo que
ambas deben recibir el valor justo que su proceso creativo repre-
senta; dejando claro que el abanico de creaciones artisticas se ha

ampliado y es hora de darle un lugar dentro de la sociedad.
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IMAGEN 5 Plano de distribucién de artesanias Fuente: Uruapan virtual

9 Uruapan virtual. Uruapan, Michoacan. (http:/Avww.uruapanvirtual.com/servicios.
php?item=tianguis-artesanal) [11 de Octubre de 2015].

¥
¢
&
£




IMAGEN 6 Javier Marin Fuente: javierma-
rin.com.mx

IMAGEN 7 Obra en recina Autor: Javier
Marin

ARTISTAS URUAPANESES

Hermanos nacidos en la ciudad de Uruapan y que a una corta edad
se mudan con su familia a la ciudad de México, en donde con el
tiempo desarrollarian su talento principalmente dentro del area de
la escultura, complementandola con otras formas de expresion artis-
tica. Si bien ambos artistas en la actualidad no residen en Uruapan,
marcan un punto de partida para determinar los alcances y repercu-
sidn que el arte hecho por manos uruapenses puede llegar a tener
con el talento que cada ciudadano posee.

De manera complementaria adjuntaré parte de la biografia de
ambos artistas, la cual he obtenido de la pagina oficial de cada ar-
tista respectivamente, el objetivo de mostrar lo siguiente es con la
finalidad de destacar la trayectoria alcanzada por estos uruapenses,
ademas de marcar la su vision del arte.

JAVIER MARIN "

Nacié en Uruapan, Michoacdn, en 1962. Entre 1980 y 1983 estudid en la
Escuela Nacional de Artes Plasticas de la Universidad Nacional Auténoma de
México. Actualmente reside y trabaja en la Ciudad de México.

A lo largo de tres décadas de trabajo, Javier Marin ha desarrollado una
solida carrera como artista visual, misma gue suma, al momento, mas de 90
exposiciones individuales y 200 colectivas realizadas en México, Estados
Unidos y Canada, asi como en distintos paises de Europa, Asia y América
Latina.

La figura humana es el elemento central de su discurso estético. Sus piezas
en bronce, barro, resinas y maderas, que muchas veces incorporan materia-
les orgénicos, tienden a lo monumental y son reconocidas por su fascinante
cualidad expresiva.

Su obra forma parte de importantes colecciones publicas y privadas
de México vy el extranjero, entre ellas: la del Museo de Arte Moderno, en la
Ciudad de México; la del Museo de Arte Contemporaneo de Monterrey, en
México; la del Museo de la Secretaria de Hacienda y Crédito Publico, en la
Ciudad de México; la del Museo del Barro, en Caracas; la del Santa Barbara
Museum of Art, en California; la del Museum of Fine Arts, en Boston; la del
Boca Raton Museum of Art vy la del Latin American Museum, en Florida; v
también de la Coleccion Blake-Purnell, en Nueva York; la Coleccion Costantini
del Museo de Arte Latinoamericano de Buenos Aires; la Coleccion Ersel, en
Turin; y la Coleccidn de Arte del Principe de Mdnaco.

Javier Marin ha recibido diversos premios y distinciones entre los que des-
tacan el Primer Premio en la Tercera Bienal Internacional de Beijing (2008) y

10 Semblanza biogréfica Javier Marin, (29 de julio de 2016), http:/javiermarin.com.
mx/?page id=924



la realizacion por concurso del retablo mayor vy el presbiterio de la Catedral
Basilica de Zacatecas (2010).

En reconocimiento a su exposicion itinerante “De 3 en 3”, la cual recorrid
siete ciudades europeas (Pietrasanta, Milan, La Haya, Bruselas, La Baule-Ecou-
blac, Luxemburgo y Roma), la Reina de Holanda le otorgd el titulo de Caba-
llero de la Orden de Orange-Nassau (2009).

JORGE MARIN!

Es uno de los mayores exponentes del arte contemporaneo figurativo en  IMAGEN 8 Jorge Marin Fuente: jorgema-
México. A lo largo de su carrera, su labor artistica ha sido multifacética, ~ rin.com.mx

lo que le ha permitido abarcar distintas disciplinas y trabajar con diversos
materiales —como la cerdmica y la resina—, por lo que su obra plastica ha ob-
tenido multiples reconocimientos tanto a nivel nacional como internacional.
Después de una larga y acuciosa busqueda, adoptd el bronce como medio
de expresion y como signo distintivo de su obra, lo cual constituyd una in-
mejorable elecciéon para que las manos v los pies de sus personajes, las tex-
turas de plumas, venas y telas, adquirieran la perfeccion de la materia viva.

Ha incursionado en diferentes dimensiones escultdricas, que van de la mi-
niatura a lo monumental. Sus obras de gran formato han triunfado tanto
en México como en el extranjero, apoderandose del espacio publico y
generando un didlogo inédito entre la obra de arte y el espectador, desa-
rrollando un juego espontadneo v IUdico que igual lo hace parte de la monu-
mentalidad de un par de alas, que complice de los personajes fantasticos
que, en una danza visual que tiene como escenario plazas y camellones, lo
integran suavemente al mobiliario y al movimiento urbano.

Ha participado en mas de 200 exposiciones colectivas e individualmente su
obra ha sido exhibida en las mas importantes galerias y museos de Francia,
Espana, Portugal, Turquia, Alemania, Bélgica, Hungria, Rumania, Costa Rica,
Panamg, El Salvador, Guatemala, Canada, Estados Unidos, Inglaterra, Rusia,
Bélgica, China, Dinamarca, Singapur e Indonesia. Actualmente su exposicion
“El Cuerpo como Paisaje” mantiene una itinerancia por el continente asiati-
co, que culminard en el 2015. Actualmente, la muestra Alas de la Ciudad
También ha iniciado un recorrido por Estados Unidos; en estos momentos
se encuentra en el Discovery Green Park de Houston vy vigjard a Dallas el
Proximo marzo.

IMAGEN 9 Angel Persélidas Autor: Jorge
Marin

Més alla del propio simbolismo liberador que tienen las alas, esta el efecto
espejo gque se detecta en algunas obras de Jorge Marin: figuras sin mascara
ni alas, que muestran otras fisionomias y hablan de otras culturas. El fendme-
no gue Jorge Marin ha conseguido en la interaccion de su obra escultorica
con el publico, es la transferencia positiva de los valores de quien la obser-
va, de ahi el estado de certeza y esperanza gue muchos de sus personajes
producen.

El arte de Jorge Marin es capaz de penetrar en la cotidianidad del ser hu-
mano Y transformarla en suma de instantes Unicos, de cambiar el paisaje
urbano, de trasmitir y de contar historias, propias y ajenas. La suya es una ex-
periencia estética en la que la perfeccion del cuerpo humano se mezcla en
equiliorio con formas alegdricas vy seres fantasticos que, plenos de energia
estética, siempre parecen a punto de moverse.

11 Biografla Jorge Marin, (29 de julio de 2016), http:/Avww.jorgemarin.com.mx/
main.html




Prison Art es una marca que ofrece
carteras, bolsas, porta iPads, male-
tas, zapatos, cinturones, chamarras
y muebles de produccion artesanal
pero con un rasgo muy particular:
todas las piezas son de piel estan
tatuacias @ mano en la carcel.

‘Mds que un negocio de vender
bolsas, esto es un programa de ca-
pacitacion y rehabilitacion y lo que
nosotros buscamos es trasmitir eso
al precio de los productos, la ma-
nufactura es de primer nivel, son
proauctos que no tienen nada que
envidliar @ una marca de lujo y eso
nos lleva a un precio por el diseno,
la manufactura y el concepto.”

fuente: prisonart (12 de septiembre
ae 2076)

IMAGEN 10 Bolso tatuado Fuente: pri-
sonart.com.mx

IMAGEN 11 Encuadernacién japonesa
Fuente: paperboogie.com

CARACTERISTICAS DEL USUARIO

El Centro para la Produccion y Desarrollo de Arte propone, como ya
se ha mencionado con anterioridad, abrir un espacio en donde ar-
tistas y creadores emergentes puedan desarrollar sus obras y no solo
€50, que ademas se les pueda orientar en la incubacion de su marca

O empresa, sesun sea el caso.

Con la finalidad de agrupar a los artistas segun sus habilidades
Creativas, propongo para el CPDA una clasificacion que potencialice
el desarrollo del arte en base a la similitud y el proceso de creacion
de los distintos productos; dichas categorias cumpliran la funcion de
marcar un distintivo entre las diferentes areas dentro del centro en
donde cada persona estaria trabajando siendo esta clasificacion la
siguiente:

Avrtistas: serdn las personas gue para su proceso creativo desti-
naran un area de trabajo personal, siendo su superficie de trabajo las
computadoras, restiradores y escritorios, resultando en la implemen-
tacion de plataformas digitales o lienzos para la materializacion de sus
obras cuyas dimensiones iran desde el pequeno a mediano formato.
Dentro de la descripcion antes mencionada y a modo aclaratorio, las
personas gue se integrarian a esta categoria son las que sus talentos
atienden a las siguientes areas.

* Fotografia

* Arquitectura

e Diseno grafico

e Jlustracion digital

e Acuarela
e Pintura

Creativos: en esta seccion quedaran incluidas las personas que
tengan necesidad de implementar alguin tipo de herramienta y/o ma-
quinaria simple, el resultado de su trabbajo vendra en mayor diversi-
dad fisica, agregando en este caso la opcion de llevar a cabo obras
de gran formato. Quienes acudan a esta area seran aquellos que se
desarrollan dentro de las siguientes areas.



* Encuadernacion
* Serigrafia

* Arte colectivo

* Arte urbano

* Diseno de moda

Creadores: finalmente en ésta area trabajaran quienes requieran
maquinaria compuesta para la elaboracion de sus productos, dando
como resultado en bienes de dimensiones y usos variables. Las areas
Que cubriria esta categoria serfan:

* (Creacién de mobiliario
e Escultura

Con esta propuesta de distribucion de talentos no se acaban
las opciones de quienes pueden acudir al centro; una de las particu-
laridades de este espacio sera la flexibilidad de uso de sus espacios,
ademas de la adaptabilidad para generar espacios propicios para el
desenvolvimiento de otro tipo artistas y creadores que se integren a

este colectivo.

Complementariamente existiran otro tipo de usuarios para las
demas areas gque conforman el CPDA, se contara con una concurren-
cia variable para el auditorio, asi como para la galeria y las otras areas
de creatividad artistica, en donde podran asistir personas de todas
las edades y con algun tipo de discapacidad. Ademas, se contara
con usuarios que llevaran a cabo las actividades administrativas y de
mantenimiento del centro.

IMAGEN 11 Estante apilable Fuente:
dotnbo.com




DATOS ESTADISTICOS
POBLACION

Uruapan registra una tasa de crecimiento poblacional de 1.7 por
ciento anual ya que de 265 mil 699 habitantes que tenia en 2005, el
censo de poblacion de 2010 indica que tiene 315 mil 350'¢, repre-
sentando el 7.2 % de la poblacion de la entidad.

Respecto a la composicion de la poblacion el 48.3 % son
hombres y el 51.7% son mujeres; expresando la edad promedio de
los uruapenses en 25 anos y distriouyéndose por rango de edades
como se ejemplifica en la imagen 5.

La grafica anterior nos permite vislumbrar los porcentajes de
personas que podrian integrarse a las labores del CPDA, siendo la
poblaciéon de 15 anos o mas los sujetos de interés para dicho fin, ya
gue son estos los que podrian involucrarse dentro de las actividades
productivas del centro o de igual modo en la fase de aproximacion
al arte, aplicable principalmente en jovenes de 15 a 29 anos, para su
posterior integracion al sector productivo.

Hombres 48.3% Mujeres 51.7%
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GRAFICA 1 Composicidn de la poblacién por edad y sexo Fuente Panorama socio-
demogréfico de Michoacan de Ocampo

12 [INEGI], “Panorama sociodemogréfico de Michoacan de Ocampo”. Pp 216-
217.



EDUCACION

hay un gran sector de la poblacidon que por distintas situaciones no
Cuentan con estudios profesionales, teniendo como cimientos Unica-
mente la educacion basica en el 59% de los casos Y apenas hay un
14% de los uruapenses gque desarrolla estudios superiores.

Un porcentaje de los jovenes de entre 15 y 24 anos al ir cre-
ciendo empieza a abandonar sus estudios, de modo que sdélo el
34.3% logra una asistencia escolar de acuerdo al nivel de estudios
correspondiente. Con base en este panorama se puede ver que casi
dos tercios de la poblacion joven no estudia, lo que lleva a suponer
que estén inmersos dentro de otras actividades, ya sean estas pro-
ductivas o no; por consiguiente, l0s hace sujetos de estudio como
potenciales usuarios del proyecto a desarrollar, ya que, por medio
de la primera fase de acercamiento al arte, estos podrian verse invo-
lucrados posteriormente en la fase de desarrollo y produccion de

Distribuciéon de la poblaciéon de 15 afosy mas
segUn nivel de escolaridad

B Sin instruccion m Basica
W Técnica o comercial con primaria terminada B Media superior
B Superior B Sin especificar
5%%
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7,90%
— 0e0% -
Categoria 1

GRAFICA 2 Distribucion de la poblacion de 15 afios y mas segun nivel de escolari-
deiestemisiieasa sociodemogréfico de Michoacén de Ocampo




ACTIVIDADES ECONOMICAS

La principal actividad econdmica dentro de la ciudad de Uruapan es
el comercio, desde las pequenas empresas hasta las grandes cade-
nas de tiendas departamentales. Ademas de lo anterior, la produc-
cion de aguacate es la actividad que deja una derrama econémica
para la ciudad, y la cual ha propulsado a Uruapan como un referente
ante el tema, conociéndole popularmente como “la capital mundial
del aguacate”.

‘A partir de 1997 el municipio ha exportado aguacate a los Estados Unidos

siendo este el mayor consumidor de la produccion Uruapense alcanzando

las 200 mil toneladas de un total de 300 mil toneladas exportadas al extran-

jero” 13

Isualmente se debe de destacar la presencia de otros pro-
ductores agricolas dentro del municipio, como el cultivo de cana de

azUcar, maiz, guayaba, chile y calabaza.

Finalmente, la produccion industrial es la menos desarrollado
en Uruapan, contando con una reducida zona industrial, en donde
se ubican las principales empresas, siendo Marves la que se dedica

Sectores productivos

W Sector primarioc W Sector secundaric W Sector terciario

£2,70%

94 56%

19,74%

GRAFICA 3 Distribucién de los sectores productivos en la ciudad

13 Armando Baca Duarte, “actividades econdmicas de Uruapan, Michoacan”, Dia-
logo con la Realidad desde las Matematicas (05 de agosto de 2016), http://dialo-

orealidadmatematica.blogspot.mx/2011/10/actividades-economicas-en-uruapan.
html




a la producciéon de plasticos y sus derivados Yy la chocolatera Moc-

tezuma.

MARGINACION SOCIAL

Los niveles de marginacion social fueron un factor determinante tanto
para la eleccion del sitio como para el sustento del proyecto, de-
bido que la poblacion marginada podria sacar provecho del este
centro con la finalidad de aprender o reforzar algin oficio relacio-
nado al arte, o simplemente que se pueda involucrar en actividades
recreativas de la misma indole.

Por muchas décadas la pobreza y la degradacion social en México fueron
aspectos considerados como meros problemas econdmicos. No obstante,
en los Ultimos anos se comenzd a poner una mayor atencién a un conjunto
méas complejo de préacticas econdmicas, sociales y culturales que confor-
man la “exclusion social”, es decir, cuando algunos sectores de la poblacion
son excluidos de los beneficios del desarrollo politico, social y econdmico
basado en la discriminacion racial, econdémica, de género, étnica o por dis-
capacidades fisicas, entre otras. Se entiende entonces por grupo marginal
a aquellos que por razones indistintas viven en condiciones no aptas para
el desarrollo de las capacidades del ser humano, lo que les impide aprove-
char la estructura de oportunidades e integrarse socialmente.™
Contribuir a neutralizar la marginacion social, es uno de los prin-
cipales objetivos del CPDA, ya que el arte puede llegar a fungir como
un medio de rescate para aguellas personas con talentos creativos,
gue sin embargo se encuentra en una desventaja relativa al pertene-
cer a este sector de la sociedad uruapense; que a su vez y no en
todos los casos puede llegar a ser un factor para la incidencia crimi-
nal u otras violaciones a las hormas sociales, impidiendo (como es
mencionado con anterioridad) el desarrollo de las capacidades del
ser humano, capacidades que ensgloban la sensibilizacion por medio
del arte.

“generemos arte y cultura que arrebaten de las manos del crimen a los
jévenes posiciondndolos en una vida creativa encaminada al desarrollo hu-

mano”.
14 Marfa Teresa Ayllon Truijillo, “Marginacion (social, cultural, econdmica)”, de
BIBLIOTECA VIRTUAL de Derecho, Economia y Ciencias Sociales, (31 de julio de
2016), http:/Mmww.eumed.net/lioros-gratis/2010c/736/Marginacion%20social %20
cultural%20economica.htm
15 Pijamasurf (asociacion), “Reflexionando sobre la necesidad de espacios

publicos embellecidos con arte para generar una dindmica social saludable”, PI-

JAMASURF, (27 DE JULIO DE 2016), http://pijamasurf.com/2016/03/sobre-los-par-
gues-escultorico-y-sus-repercusiones-sociales/




Es ahora con el anterior precedente que se puede enfatizar los
alcances e impacto positivo que se puede lograr por medio de la
implementacion de programas integrales de arte dentro de la ciudad
de Uruapan, en donde no sélo se ensefe y desarrolle en proceso

artistico, sino también y de manera complementaria se pueda instruir
en la creacion de empresas artisticas como valor agregado.

A manera de preludio del siguiente tema a tratar me permito
agregar un parrafo de un articulo en la pagina web de Grandes py-
mes sobre incubacion de empresas, el cual complementa y sustenta
lo que anteriormente se ha marcado dentro de esta seccion: “En
las ciudades las incubadoras de empresas también actlan como un
mecanismo de revitalizacion de ciertas areas y transforman edificios
Y espacios subaprovechados en centros de productividad y com-
petitividad”.
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IMAGEN 12 Indices de marginacién Procesado por: Luis Fernando Cérdoba Pineda Fuente: CONAPO (02 de octubre 201
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INCUBACION DE EMPRESAS

En una incubadora te ayudan a preparar tu plan de negocio y te
acompanan en el proceso de creacion de tu empresa, Proporcio-
nandote consultoria en las diversas areas que necesitas manejar al ser
empresario: mercadotecnia, contabilidad, disefo grafico e industrial,

entre otros.

Algunas incubadoras ofrecen espacios fisicos para poder em-
prender un negocio como verdadero empresario. Se debe de tomar
en cuenta que lo que te ofrece una incubadora no es financiamiento,
sino la oportunidad de entrenamiento para enfrentar la vida empre-
sarial de manera mas solida y estructurada a traves de la capacitacion
y consultoria especializadas.

El concepto de incubadora no se reduce a un esquema de dividir gastos
O compartir espacios y servicios; se trata de un programa de incentivos a
la creacion de empresas competitivas en donde los participantes selec-
cionados compartan experiencias e informacion entre si, generando una
sinergia que contribuya a la creatividad y a la ganancia de capacidades.(...)
En estos emprendimientos también se procura la interaccion multisectorial y
entre organismos publicos y privados asi como también el intercambio de
conocimientos y experiencias con las instituciones de ciencia y tecnolosia,
impulsando el desarrollo regional y local mediante el estimulo al empleo, la
generacion de valor agregado, la capacitacion vy la reestructuracion indus-
trial."®

Para apoyar un proyecto o un negocio a incubar se requiere de
una serie de pasos, que estos pueden varias sesun el organismo o el

modelo de incubacion y son los siguientes:

1. Planear una idea de negocio. Es decir, tener en claro la idea o
el tipo de bienes y producto a comercializar.

Q. Buscar apoyo por medio de una incubadora.

3. Expresar su idea de negocio al momento de ser entrevista en
la incubadora para una adecuada orientacion sobre la idea de
negocio.

4. Elaborar un resumen de los objetivos vy la proyeccion de su
futura empresa.

5. Delinear la idea negocio entre el empresario y asesor con la
finalidad de elaborar el plan de negocios. (Este proceso puede
llevarse de 10 a 20 dias aproximadamente).

16 Grandes Pymes, “CQué es una incubadora de empresas?”, Grandes Py-
mes, (30 de agosto de 2016), http:/AMww.grandespymes.com.ar/2010/09/01/

Qgue-es-una-incubadora-de-empresas/




6. Evaluar ante un comité de seleccion de proyectos la idea de

Negocios a incubarse.

Se analiza el proyecto por el comité

8. Si el proyecto tiene aprobacion por su viabilidad, se ingresa a
un proceso de incubacion inicial, o bien si este es rechazado
Se sugieren adecuaciones Y regresa a la elaboracion del resu-
men.

9. El apoyo y seguimiento a las empresas incubadas se otorgan
asesoria en aspectos administrativos, legales, contables, finan-
cieros, diseno, imagen, mercado, comercializacion y otros que
se requieran.

10. El tiempo de la incubacion puede durar desde 6 meses a 2
anos segun el caso del modelo de incubacion.

~

Las incubadoras de empresas apoyan la formacion de grupos
iniciales y propicia el intercambio de experiencias en torno a los
avances en diferentes campos especializados.

Existen muchas razones para el surgimiento del interés sobre las

incubadoras:

* En primer lugar, existe un reconocimiento de que los nue-
VoS Y jOvenes empresarios juegan un papel importante en
el proceso de generacion de empleo.

* Las empresas locales “incubadas” cuentan con mayor ca-
pacidad para permanecer en el mercado, proporcionan-
do una fuente de empleo a largo plazo.

* Existe una fuerte tendencia, en la que las incubadoras de
empresas ayudan a reducir el alto nivel de fracaso de las
nuevas empresas, asi como revitalizar las economias lo-
cales.

* Aprovechan y desarrollan el potencial de los jovenes, su
tenacidad, su creatividad, su capacidad emprendedora
y su actitud de cambio para promover Nnuevas empresas.

* Permite el desarrollo de productos de calidad y en canti-
dades adecuadas, que aseguran el futuro de los empre-
sarios involucrados en la incubacion.

* Facilita la transferencia tecnoldgica desde las empresas

grandes a las empresas incubadas.

Bajo este contexto se aplica el siguiente modelo de incubacion
de empresas, el cual a mi criterio es de gran utilidad para el CPDA, ya




gue, en comparacion con otros modelos encontrados, este modelo
Cuenta con la fase de aceleracion de empresas; o0 que genera una
expansion a las empresas © marcas ya establecidas por medio de la
blsqueda de nuevos mercados.

Ademas del caracter empresarial que aporta una incubadora
de empresas, se debe resaltar la importancia del factor social que el
CPDA plantea cubrir ya que como se ilustra en la imagen (...) la inten-
cion es en primera instancia acercar a los uruapenses a actividades
artisticas de recreo y de este modo en un futuro se puedan integrar
al sector productivo-empresarial todas aquellas personas que bus-
quen desarollar un producto o servicio ad hoc al CPDA.

DIFEREMTES
FORMAS DE
16 L0

IMPULZAR
TALEMTOS
EMERDGENTES

CAMALIZAR
ENERGIA ¥
POTENCIAL

INCLIBATIDN
DE EMPRESAS

i BMOVALTON |
e secisicTos
L

ATRACCION
POR EL ARTE

IMAGEN 13 Modelo de trabajo para el CPDA Procesado por: Luis Fernando Cérdoba Pineda
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URUAPAN EN EL MAPA

En el punto medio entre las regiones de Tierra caliente y la meseta
Purépecha del Estado de Michoacan, se localiza la ciudad de Urua-

pan, sitio de intercambio de distintos bienes de consumo entre los
pobladores del Estado; como en la antigliedad, Uruapan sigue cum-
pliendo la funcidon de conector entre las regiones del Estado, ademas
de contar con otros atractivos que fomentan los flujos turisticos hacia
la cuidad, propiciando y diversificando las actividades econdmicas.

La ciudad se ubica entre los paralelos 19°11"y 19°38’ de latitud
norte; los meridianos 101°56" y 102°24’ de longitud oeste; altitud
entre 700 y 3 300 m. siendo que la cabecera municipal se encuentra

a 1620 msnm.

UBITCACION

IMAGEN 14 Mapa “Area de influencia en relacién a la ciudad” Uruapan del Progreso, Mich. Fuente INEGI. Procesado por Luis
Fernando Cérdoba Pineda.




EL TERRENO

El predio propuesto se ubica en la calle Emiliano Zapata esquina con
calle Apatzingan, dentro de la colonia Revolucion de la Ciudad de
Uruapan del progreso, Michoacan. Actualmente dentro del predio se
encuentra la escuela de arte MAPECQO, la cual ya hablia sido mencio-
nada con anterioridad, sin embargo, dicha escuela se encuentra en
un estado de deterioro avanzado debido a la falta de aplicacion de
recursos para el mantenimiento del inmueble; dicho terreno pertene-
Ce a una asociacion civil con la que tuve un acercamiento y determi-
né la necesidad de ampliar y renovar las caracteristicas de la escuela,
evolucionandola al Centro para la Produccion y Desarrollo de Arte.

El terreno se ubica aproximadamente en el centro actual de la
ciudad, siendo de tal modo accesible a los distintos flujos tanto pea-
tonales como vehiculares. El Unico entorpecimiento de circulacion
es la cercania con el aeropuerto, el cual abarca una gran extension
de terreno, lo que provoca que se tenga que rodear este sitio para
poder transitar entre dos puntos de la ciudad en sentido sureste-no-
roeste.

&
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IMAGEN 15 Fotografia de acceso princial del terreno.

Terreno

Vialidad Servicios

I Secundaria | Todos I
Superficie Pendiente

1 15000m .

Uso de suelo Zona

1 Equipamiento ' Habitacional mixta !
Frentes Propiedad

! Dos I Asociacion civil

[ABLA 1 Datos del terreno elegido
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IMAGEN 17 Fotografia esquina de terreno
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IMAGEN 19 Fotografia estédo actual del terreno




CARACTERISTICAS FISICAS

CLIMA

En el municipio se pueden definir varios tipos de clima, siendo el

ACmM el predominante en la cabecera municipal, con este referente
se muestran tablas en dénde se detallan los pormenores de este

clima en particular.

Prontusrio de informacion rafica municipal de los Estados Unidos Maxlcanos
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IMAGEN 20 Mapa de climas del municipio de Uruapan del Progreso, Mich. Fuente Prontuario de informacién geografica muni-
cipal de los Estados Unidos Mexicanos: Uruapan, Michoacan de Ocampo.




TEMPERATURA

En la ciudad de Uruapan se presenta una temperatura oscilante entre
los 17 - 22 °C. Teniendo que en el periodo Marzo-Junio se presenta
un incremento en la temperatura, siendo el cuatrimestre mas calido
del ano; y de forma opuesta de Noviembre a Febrero se registran
las temperaturas mas bajas. La temperatura media anual dentro de la
cabecera municipal se establece en 19.8 °C. (Ver tabla )

PRECIPITACION PLUVIAL

Durante el periodo Junio - Septiembre es cuando se registra un in-
Ccremento en la precipitacion pluvial dentro del municipio, dejando
como consecuencia un promedio de 260 a 330 mm de lluvia; al co-
mienzo del mes de Octubre se comienza a reducir la precipitacion.
Como promedio sobre precipitacion en la ciudad de Uruapan se
establece que equivale a 1493.50 mm anuales.

ASOLEAMIENTO Y VIENTOS DOMINANTES

La aplicacion de la gréfica solar al proyecto permitird determinar el
la orientacion que el edificio debera de seguir, con la finalidad de
controlar la incidencia solar en determinadas areas del inmueble. Con
la misma finalidad se estudian los vientos dominantes, buscando con-
seguir un equiliorio que satisfaga a ambos aspectos.

TEMPERATURA (°C)

| Mes | Variable |
. fneo i 1710
| _Febrero 11790 |
| Mazo | 1960 |
! Abril ! 21.40 !
Fmmmmm - — - - - t-mm - - - 4
! Mayo ! 92.10 !
e B 4
! Junio ! 91.50 !
Fmmmmmm——— - - - t-mm - - - 4
Lo ddio roo. 2050 |
L. _Asosto | 2040
|__Septiemore | 2020 |
,. Octore 1990 .
\__Noviembre | 1900 |
,__ Diciemore . 1770 ___,
Lo Anwal D 1980

TABLA 2 Temperatura media Fuente Es-
tadisticas climatolégicas bésicas del es-
tado de Michoacéan

PRECIPITACION (mm)

| Mes | Variable |
E Enero E 36.60 E
Fmmmmmm— - - - tm—mmm—— - 1
| feveo 11080 .
! Marzo ! 5.10 !
b e e e e - - e e e — - 1
[ Alril ! 7.10 !
b mm e e - - e m e - - 1
! Mayo ! 32.10 !
R e B 1
L. dunio L 26470
- Juio Lo 392540 !
\___/gosto 33130
,__Septiemore 130210 |
y___Octwore 13580 |
\ __Noviemore . __ 2830 ___.
__ Diciembre . __ 1420 ___.
! Anual ! 1493.50 !

___________________________

TABLA 3 Precipitacién media Fuente Es-
tadisticas climatolégicas bésicas del es-
tado de Michoacén




ASOLEAMIENTO Y VIENTOS

IMAGEN 21 Mapa “asoleamiento Yy vientos dominantes” Fuente solardat.uoregon.edu/SunChartProgram.html Procesado por
Luis Fernando Cérdolba Pineda.
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DEFINICION DEL AREA DE ESTUDIO

Para la delimitacion de un area de influencia se partid del tomo | del
Sistema Normativo de Equipamiento Urbano de SEDESOL, tomando
como referencia al Centro Social Popular, inmueble definido de la
siguiente manera dentro del tomo antes mencionado:

Inmueble destinado al servicio de la comunidad, en el cual se llevan a cabo
actividades de educacion extraescolar, conferencias, representaciones,
cursos de capacitacion y eventos sociales diversos, coadyuvando asi a la
organizacion, interrelacion y superacion de la poblacion.

Estd constituido generalmente por saldon de usos mltiples; salones para

educacién extraescolar, lectura y actividades artesanales; drea de exposi-

ciones vy saldn de juegos; servicios generales, sanitarios y administracion,

estacionamiento y areas verdes vy liores.

Siguiendo la linea que plantea esta definicion la cual se apro-
xima a los fines y espacios que el CPDA procura cubrir; con estoy a
manera de analosia, resulta la determinacion de una area de influen-
cia en base a lo propuesto en el anterior ejemplo de solucion. Dicho
radio de influencia es de 1 340 m, lo que permitid establecer un area
de influencia propia, conformada por las colonias que en su totali-
dad gquedan englobadas dentro del radio antes indicado, siendo un
total de 29 colonias las que estarian bajo en radio de influencia que

el CPDA abaracaria.

En el siguiente mapa ademas de exponer el area de cobertura,
indlica la proximidad que las colonias tendrian con el predio en don-
de se plantea la proyeccion del CPDA.

La cercania de cada colonia en relacion al predio se determina
en base a un codigo de color, en donde los tonos obscuros repre-
sentan una distancia faciimente transitable a pie; en cambio los tonos
mas claros representan una mayor distancia relativa, en donde a crite-
rio de cada usuario se podria llegar en transporte publico.



IMAGEN 22 Mapa “Area de cobertura” Procesado por Luis Fernando Cérdoba Pineda.
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IMAGEN 23Mapa “Area de infuencia en relacion a la ciudad” Procesado por Luis Fernando Cérdoba Pineda.




EQUIPAMIENTO URBANO

A continuacion, se presenta un mapa del equipamiento urbano dis-
ponible dentro del area de estudio, el mapa ha dejado ver que en

su mayoria son instituciones educativas las que rodean el predio, si-
tuacion que favorece el fortalecimiento de los lazos entre educacion
y cultura, que como en un comienzo se expuso, es importante de
reforzar.

A la par se adjunta un mapa con los principales inmuebles en
doénde se desarrollan acividades de caracter artistico, muchas de
estds activiades son intermitentes o en algunos casos las muestras no
atraen a los uruapenses mas alla de las que se llevan a cabo en las

plazas del centro de la ciudad.

EQUIPAMIENTO

IMAGEN 24 Mapa “Equipamiento urbano”v Procesado por Luis Fernando Cérdoba Pineda.




INFRESTRUCTURA

En las periferias del terreno propuesto se cuenta con un abasteci-
miento completo de infraestructura (drenaje, agua potable y red
eléctrica), el problema recurrente no solo cerca del terreno, sino
también de la colonia es la ausencia de pavimentos en algunas de
las calles, situacion que se ve representada en la calle Apatzingan,
ubicada a un costado del terreno.

De forma contrastante el terreno cuenta con una ubicacion has-
ta cierto punto privilegiada, debido a la proximidad con vialidades
principales vy rutas de transporte, 1o que permitird que la accesibi-
lidad al sitio pueda ser fluida; ademas de que serd factible que la
poblacion tome como punto de referencia al CPDA, incorporando

asi un nuevo hito en la ciudad.
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IMAGEN 25 Mapa “Calles principales” Procesado por Luis Fernando Cérdoba Pineda.
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IMAGEN 27 Mapa “Vialidad a.







CONSTITUCION POLITICA DE LOS ESTADOS
UNIDOS MEXICANOS.

Maximo cuerpo normativo de nuestro sistema juridico del cual
emana todo ordenamiento legal ya sea federal o local. Contiene los
principios y objetivos de la nacion. Establece la existencia de érganos
de autoridad, sus facultades y limitaciones, asi como los derechos de
los individuos v las vias para hacerlos efectivos. Segin su contenido se

integra en dos partes:
A. Parte Dogmaética.

Es la que trata sobre los derechos fundamentales de las perso-
nas. Generalmente se designan tales derechos como garantias
individuales; en realidad son derechos que la ley reconoce a
los individuos a saber: libertad, igualad, propiedad y seguridad
juridica. Por otro lado, la garantia de hacer valer estos derechos,
es decir, de obligar a las autoridades respetarlos, se encuentran
regulados constitucionalmente mediante el juicio de amparo.

B. Parte organica.

Es la que se encarga propiamente de la organizacion de las
funciones encaminadas a ejercer el poder politico de un Es-
tado y mediante el cual establece los cuerpos encargados de
las funciones gubernamentales del Estado: poderes Legislativo,
Ejecutivo y Judicial.

REGLAMENTO PARA LA CONSTRUCCION Y
OBRAS DE INFRAESTRUCTURA DEL MUNICIPIO.

En el reglamento de construcciones se mencionan algunas ca-
racteristicas con las que se debe de cumplir el proyecto como se
explica a continuacion.

CAPITULO XVI. DE LOS DISPOSITIVOS PARA PERSONAS CON
CAPACIDADES DIFERENTES.

ARTICULO 319. El tamano de los cajones accesibles de esta-



cionamiento seran de 3.80 m de ancho por 5.00 m de largo,
como minimo. Los espacios designados especialmente para las
personas con capacidades diferentes, deberan ser los espa-
Cios mas cercanos a la entrada.

ARTICULO 321. El nlmero de cajones de estacionamiento re-
gueridos para personas con capacidades diferentes, debera
considerarse un cgjon de estacionamiento como minimo por
cada 25 cajones normales o fraccion a partir de doce, y debe-
ran ser identificados por un letrero y deberan tener el simoolo
internacional de accesibilidad y con texto indicando su uso.

ARTICULO 3292. Las rampas para sillas de ruedas, no deberan de
exceder del 6 % de pendiente y deberan de ser de superficie
antiderrapante. El ancho de las rampas no podra ser menores
de 1.2 mlibres, es decir al interior de los pasamanos. Cada ram-
pa debera tener una plataforma nivelada como descansos para
cambios de direccidn o transicion entre una rampa O espacio
y otra, estos descansos deberan de ser de al menos 1.2 m de
anchoy largo y no ser obstruidos por el giro de abatimiento de
puertas, entradas u otros elementos. La longitud maxima de una
rampa entre descansos no debera exceder de 9.6 m. Las ram-
as circulares No son aceptadas, excepto con la aprobacion
de la direccidon en casos especiales, cuidadosamente estudia-
dos y reduciendo la pendiente de la rampa.

ARTICULO 3928. En cada nlcleo de banos publicos debera de
existir al menos un inodoro y un lavabo accesible para perso-
nas en sillas de ruedas.

CAPITULO V. DE LA HIGIENE, SERVICIOS Y ACONDICIONAMIEN-
TO AMBIENTAL.

ARTICULO 340. Las edificaciones deben estar provistas de ser-
vicios sanitarios con el nimero, tipo de muebles y caracteristi-
Cas que se establecen a continuacion:




lll. Los locales de trabajo y comercio con superficie de hasta
120 metros cuadrados y con hasta 15 trabajadores o usuarios
contaran, como minimo, con un excusado Yy un lavabo o ver-
tedero.

ARTICULO 344. Las edificaciones y obras que produzcan con-
taminacion por humos, olores, gases, PoIvVos Y vapores, energia
térmica o luminica, ruidos y vibraciones, se sujetaran al presente
Reglamento, al Reglamento Ambiental del Municipio de Urua-
pan Michoacan y demas ordenamientos aplicables.

ARTICULO 345. La iluminacion natural v la artificial para todas las
edificaciones deten cumplir con lo dispuesto en las Normas
y/o Normas Oficiales Mexicanas.

ARTICULO 346. Los locales en las edificaciones contardn con
medlios de ventilacion natural o artificial que aseguren la provi-
sion de aire exterior, en los téerminos que fijen las Normas.

CAPITULO VI. DE LA COMUNICACION, EVACUACION Y PREVEN-
CION DE EMERGENCIAS POR INCENDIO.

ARTICULO 357. Las edificaciones de entretenimiento y sitios de
reunion, en las que se requiera instalar butacas deben ajustarse
a lo que se establece en las Normas.

ARTICULO 360. Los locales destinados a cines, auditorios, tea-
tros, salas de concierto, aulas o espectaculos deportivos de-
ben cumplir con las Normas en lo relativo a visibilidad y audi-
cion.
TITULO XV. SEGURIDAD ESTRUCTURAL DE LAS CONSTRUCCIO-
NES.

106BCAPITULO IIl. DE LOS CRITERIOS DE DISENO ESTRUCTURAL.

ARTICULO 402. Toda edificacion debe contar con un sistema
estructural que permita el flujo adecuado de las fuerzas que ge-
neran las distintas acciones de diseno, para que dichas fuerzas



puedan ser transmitidas de manera continua y eficiente hasta la
cimentacion. Debe contar ademds con una cimentacion que

garantice la correcta transmision de dichas fuerzas al subsuelo.

ARTICULO 403. Toda estructura y cada una de sus partes deben
disenarse ppara cumplir con los requisitos basicos siguientes:

|. Tener seguridad adecuada contra la aparicion de todo esta-
do limite de falla posible ante las combinaciones de acciones
mas desfavorables que puedan presentarse durante su vida es-
perada.

IIl. No rebasar ninglin estado limite de servicio ante combinacio-
nes de acciones que corresponden a condiciones normales
de operacion.

NORMA COMPLEMENTARIA PARA ESTACIONA-
MIENTOS

lll. La demanda de cajones de estacionamiento para los usos o
destinos indicados en la Tabla, sera por local o cuando la suma
de locales sea mayor a 80.00m2;

CAJONES DE ESTACIONAMIENTO

I . No. Minimo de cajonesi
Uso I Rango o destino . de estacionamiento

' Centros comunitarios, ; 1 por cada 40m2

' culturales, salonesy ' contruidos (o de te-

' jardines para fiestas 'rreno en el caso de los
' infantiles ' Jjardines)

______________________________________________________

TABLA 4 Cantidad minima de cajones de estacionamiento Fuente Norma técnica
complementaria para el proyecto arquitectdnico

IV. Las medidas de los cajones de estacionamientos para vehi-
culos serdn de 5.00m por 2.40m. Se permitird hasta el sesenta
por ciento de los cajones para automaoviles chicos con medi-
das de 4.20m por 2.20m. Estas medidas no incluyen las areas
de circulacion necesarias.




VI. Los estacionamientos publicos y privados delben destinar un
cajon con dimensiones de 3.80m por 5.00m de cada veinticin-

co o fraccion a partir de doce, para uso exclusivo de personas
con discapacidad. Cuando existan dos cajones juntos para uso
exclusivo de personas con discapacidad se puede resolver en
pares con dimensiones de cada cajon de 2.40m por 5.00m y
una franja peatonal entre los dos cajones y en sentido longitudi-
nal a ellos que debera medir minimo 1.40m por 5.00m siempre
y cuando, dichos cajones se encuentren perpendiculares a la
circulacion vial.

*  Proteccion civil.

* Se identificaran las rutas de evacuacion mediante una sena-
lizacion visible con letrero a cada 20.00m o en cada cam-
bio de direccion de la ruta, con la leyenda “RUTA DE EVA-
CUACION”, acompariada de una flecha en el sentido de la
circulacion del desalojo.

* Se ubicaran extintores en lugares Visibles, de facil acceso y
liores de obstaculos, de tal forma que el recorrido hacia el
extintor mas cercano no exceda de 15.00m desde cual-
quier lugar; de encontrarse colgados, deben estar a una
altura maxima de 1.50m del piso a la parte mas alta del
extintor.

* Se dotara al plantel educativo de bardas o cercas perime-
trales que proporcionen seguridad al plantel completo, in-
cluyendo las areas exteriores. Las bardas o cerca permitiran
la visibilidad al interior del plantel y tendran una altura mini-
ma de 3.00m.

* |a altura maxima de entrepiso en las edificaciones serd de
3.60 m, excepto los casos que se senalen en la Tabla 2.1
y en los estacionamientos que incorporen eleva-autos. En
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CENTRO CULTURAL
ELENAGARRO
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Arguitectos: Fernanda Canales, arguitectura 911sc AAo: 2013

El proyecto parte de la idea de destacar la casona existente y hacer de la libreria un espacio “abier-
to”. De tal manera, un blogque transparente hacia el frente consigue sacar los lioros hacia la calle al
mismo tiempo gue logra incorporar los arooles dentro.

Hacia la calle, el edificio se percioe como un gran foyer pulblico donde se exhiben los libros, la
vegetacion y la fachada de la casa, sirviendo como predmbulo del resto del programa, que se ubica
en la casona y detras de ésta.

El proyecto se distriouye en tres blogues principales: el frente, de triple altura, se maneja casi como
espacio exterior; la casona, destinada para la libreria, se convierte en el espacio de transicion hacia
la parte trasera del predio forzando asi el paso de los visitantes por todo el recinto; el bloque rec-
tangular, ubicado al fondo del terreno, se destina para un salén de usos mltiples, aulas, oficinas,
estacionamiento y cafeteria.

El Centro Cultural Elena Garro fue el principal caso analogo a tomarse en cuenta, debido a que di-
cho edificio planea la reutilizacion de una edificacion existente inorporandola al nuevo edificio; de
igual forma el nuevo edificio se adapta para incluir a la vegetacion existente, caso similar a lo que se
plantea en la propuesta del CPDA.

Las formas y materiales del edificio, principalmente el uso de concreto aparente en los exteriores y
la implementacion de vestibulos con grandes claros ha sido un punto fuerte a la hora de rescatar y
posteriormente implementar para el proyecto descrito en este documento.

Complementariamente ha sido de especial interés la funcion dada a este inmueble, ya que al rescatar
un casona y proyectando al rededor de ella un nuevo edificio, permite crear un espacio comple-
mentario a distintivas actividades culturales dentro de la zona, ya que no sélo cuenta los espacios
de desarrollo cultural como lo son las aulas de usos mdltiples y auditorio, si no que también cuenta
con una librerfa. Dicha multifuncionalidad es un aspecto que se plantea reflejar con el CPDA.

Fuente: http/iwww. cultura.gob.mi/elena-garrofargultectonico.html
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Arguitectos:Frida Escobedo Afno:2010

A partir de un solo gesto —abrir el patio del museo a la plaza al girar los murales de Siqueiros desde
su posicion original- la propuesta para “La Tallera” busca generar una nueva relacion entre el museo/
taller y los espacios que le rodean. Al rotar los murales se ponen en juego los elementos simodlicos
de la sintaxis arquitectdnica de la fachada; igualmente, cambia la habitual relacion entre “La Tallera”
y el visitante.

Al gbrirse el patio, el museo cede un espacio para la convivencia, pero al mismo tiempo se apropia
de la plaza vecina. Los murales concebidos originalmente para estar al exterior, ahora funcionan
de dos maneras: la primera como vinculo visual y programatico con la plaza, al contener las areas
pUblicas del museo: cafeterla, lioreria/tienda vy, la sesunda, como «muro/programa» que separa la
residencia artistica del museo-taller.

En este caso en particular he tomado como referencia el uso de los espacios exteriores y el como
los murales pasan de ser un elemento de apreciacion a arguitectdnico que ayuda a la definicion de
las plazas; traduciéndolo en la implementacion de dreas exteriores con funciones diversas, como
serd la proyeccion de un jardin escultérico, asi como dreas de trabajo al aire liore y plazas de distri-
bucién en donde se encuentren murales o piezas de arte.

Con la intencién de acentuar la integracion de espacios interiores y exteriores, se buscard hacer uso
de elementos que limiten la vision al interior, con la finalidad de tener un control la incidencia de
luz , asi como de las corrientes de aire; resultando en vistas parciales que acentlen a los espacios
interiores creando la sensacion de estar al exterior.

Nuevamente en este espacio se destaca el uso de materiales aparentes, elemento estético impor-
tante para su uso en el proyecto del CPDA.

Fuedfite btk Sowww drchdaily. ma/mx/02-R7408/ a-tallera-frida-es3cobedo
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SALA DE ARTE
PUBLICO SIQUEIROS

POLANCO,CIUDAD DE MEXICO,MEXICO

OF OV &

Arguitectos:arquitectura911sc,Esrawe AAo0o:2010

La agenda fundamental de la intervencion arquitectdnica idea una nueva funcionalidad para el drea
de acceso vy la construccion de un nuevo espacio social que, primordialmente, vincule al visitante
con el museo y los murales de David Alfaro Sigueiros.

El drea de acceso, de aproximadamente 75 m2, dispone de una nueva distribucion y servicios (ta-
quilla -libreria-lounge-café) y, fundamentalmente, le permite al publico o transelinte, establecer un
contacto visual con los murales y es un espacio de transicion entre la calle y el museo. La conexion
(fuera-dentro / pUblico-museo) se alcanza mediante modificaciones al espacio, nuevo mobiliario y
un cuidado proyecto de iluminacion.

El disefio del mobiliario corresponde a un sistema de libreros moéviles, mismos que se desplazan a
todo lo largo del espacio, permitiendo asi generar, con los muebles, distintas configuraciones. En los
lados extremos de la superficie, dos puestos fijos: a la derecha se ubicard la taquilla; a la izquierda,
el puesto de cafe.

Este espacio ha sido tomado en consideracion debido a su funcién, como antes ha sido mencio-
nado, plantea la relacion entre fuera y dentro v la interaccion del visitante con el museo; Espacio
en donde vollimenes simples y colores neutros ayudan a acentuar los murales, principal objetivo
dentro de espacios de dicha indole.

De nueva cuenta se proyecta un edificio multifuncional en donde se desarrollan actividades com-
plementarias a la apreciacion de las obras de arte, actividades que se llevan a cabo dentro de
espacios de planta liore, donde la iluminacion natural juega un papel importante.

Fuente: hitp s archdaily, ingmy/oR - 324 424 sala-de- arte-publico-siquignss-argquitectura-311sc-esrawe
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SOMERVILLE, MASSACHUSE . EE.ULU

ARTIS AN'S
U

Artisan’s Asylum, Inc., un centro de fabricacién comunitaria sin fi-
nes de lucro ubicado en Somerville, Massachusetts. Nuestra misidn
es apoyar y promover la ensenanza, el aprendizaje y la practica de
la fabricacién. Para apoyar esa misién ofrecemos lo siguiente:

Herramientas y equipos de fabricacién compartida en electrdénica,
robdtica, carpinteria, joyeria y metalisteria, soldadura, mecanizado
de precisiéon, prototipado rdpido, fabricacién digital, artes de fi-
bra, serigrafia y més.

Una amplia gama de clases asequibles y accesibles al publico ofre-
cidas por artesanos locales, que se centran en la creacién de un
producto final que el estudiante puede llevar a casa después de la
clase o formacidn general para herramientas especificas.

Organizar y promover eventos relacionados con el objetivo de fo-
mentar las comunidades de fabricacidén, compartir espacios y cul-
tura

A grandes rasgos el Artisan’s Asylum representa el alma y objetivos
gue el Centro para la Produccidén y Desarrollo de Arte busca cum-
plir, dando una formacidén multidisiplinar y en distintos niveles de
involucramiento segun lo deseado, con el valor agregado de contar
con personas de la localidad que comparten sus experiencias con
guienes estdn interesados ademds de destinar recursos para la pro-
mocidén de sus estudiantes y sus creaciones.
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CONCEPTOS DE DISENO

A modo de compilacion de los resultados obtenidos de los casos

analogos se enlista aguellos conceptos reinterpretados y los que son
propuestos para la construccion de un proyecto arquitectonico in-
tegral de arte.

*  Favorecer la creatividad por medio del confort ambiental

* Espacios amplios que permitan la libre movilidad

*  Vistas parciales al exterior

e Hacer del conjunto un ambiente aislado de distractores externos

e Usar la vegetacion como barrera visual hacia el interior del conjunto

* Interconexion de areas

* Integrar la vegetacion a la arquitectura




PROGRAMA ARQUITECTONICO

Acceso principal

Taller de creativos

AcCceso vehicular

Area de ventas

Area administrativa

Taller de artistas

Area de galeria

Taller de creadores jir ity

Bodega de herramientas .

_______________________




Espacio : Necesidad : Actividades

_________________________________________________________________

Vigilancia, control de acceso

1
1
———————————————————— B i i ittt |

Distribuir a visitantes y
trabajadores

lac el Arca de trabajo al aire ' Creacion de manualidades/

: Impartir talleres .

cipal libre . obras de arte
, . . Exposiciéon de obras :
Jardin escultorico : escultoricas : Descansar :
Jardi . Cultivo de especies 1 Recreo, esparcimiento, rela-
ardines . | oA |
. vegetales | jacion .
Zona | Espacio : Necesidad : Actividades

_________________________________________________________________

Estacionarse/resguardar : Circular, maniobrar automo-
automaviles I viles :
Acceso vehi- Distribuir a visitantes y - :
cular trabajadores I Socializar :
Cultivo de especies  + Recreo, esparcimiento, rela-
______ vegetales . _jacion
Permitir el acceso de + Circular, maniobrar vehiculos
vehiculos pesados pesados :
Zona | Espacio | Necesidad | Actividades

_________________________________________________________________

. Venta de productos  Compra-venta de productos

1
1
+mm e mm - - - - = I e il 1

' Guardar objetos | Inventariar, orrg]gpzar, almace-
Area de ventas S S T S :
+ Satisfacer necesidades : Lavado de manos, satisfacer .
. fisiologicas . necesidadies fisiologicas

Preparacion de alimentos Calentar y preparar alimentos |

_________________________________________________________________




: Necesidad : Actividades

_________________________________________________________________

. Hacer manualidades . Encuadernacion |

: Hacer arte digital + llustracion, diseno grafico,

: I edicion :

. Hacer planos/obras de + ~i. ‘ :

Taller dle artis- . ate ; Diouan pintar con acuarelas
= | Hacercbrasdearte | Usar caballetes, pintar |
ETI . lavar pinceles, lavado de

, Umpleza de utenslios ; menos =

Preparacion de alimentos Calentar y preparar alimentos .

 Convivencia y relajacion  Platicar, descansar, convivir

_________________________________________________________________

Zona | Espacio | Necesidad | Actividades

________________________________________________________________

Dar informacion, esperar,
convivir

Satisfacer necesidades | Lavado de manos, satisfacer

fisiologicas necesidades fisiologicas

. — Lavado de material de limpie-
Area de ga- Limpieza : o |
leria e A """

- . Apreciacion, convivencia,

Exhibir obras de arte : circular :

Selecqog?tr eobras de : Administracién de galeria

________________________________________________________________




: Necesidad : Actividades

Taller de crea-
tivos

________________________________________________

Distribuir a visitantes y
trabajadores

. Convivencia y reIaJaC|on . Platicar descansar, convivir
Adaptarse a distintas .Impartlr talleres, dirigir reunio-

+
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
I
1
1
1
1
1
1
~
1
1
1
1
1
1
1
I
1~
1
1
1
1
1
1
1

+

funciones I nes .

+ Armar y completar ma- : Trabajar, encuadernar, cortar :
' nualidades I con laser :
Controlar equipo elec- + Usar equipo de computo,

. trénico : Imprimir :
 Satisfacer necesidades : Lavado de manos, satisfacer .
: fisiologicas I necesidades fisiologicas
: Limpieza .Lavado de material de |Impl€—:
. Za .
: Guardar objetos ' Inventariar, orﬁgplzar almace-

+

. nales |

________________________________________________

/0na

Area adminis-

trativa

________________________________________________

. Dar informacion, esperar,

T T L conwwvir :
 Esperar a ser atendidos | Convivir, leer, esperar |
i Comunicacion  :  Dirigir juntas, planeacion
i Regstodedatos | Comsuftadedatos |

. Direccionar objetivos Platlﬁcar organizar, supervisar

! . Negociar, asesorar, defensa
: Asesoramiento juridico . de interéces

+
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
I
1
1
1
1
1
1
1~
1
1
1
1
1
1
1
1~
1
1
1
1
1
1
1
1

a

___________________________________________
1

. Admistar recursos eco- 1 Llevar contabilidad, adminis-

: nAMIcos I trar

. Impulsar los talentos  +  Promocionar el centro
: : . Gestionar relaciones con .
. Vncuer empresss |
|  Dar seguimiento a las empre- |
| Imoulsarlas empresas T T eas =
. Satisfacer necesidades | Lavado de manos, satisfacer
L fisiologicas | __necesidades fisiologicas !
: : .Lavado de material de limpie-
! Limpieza . .
: Ilnventanar organizar, aimace-
: Guardar objetos Har :

________________________________________________



: Necesidad : Actividades

_________________________________________________________________

. Satisfacer necesidades Lavado de manaos, sat|sfacer :

. fisiologicas I necesidades fisiologicas
: . .Lavaolo de material de limpie-
! Limpieza 74 !
Taller de crea- i Preparacion de allmentos. Calentar y preparar alimentos
SIS : nas | Usarmaqunaia | Cortar material
__ Usarherramientas __; ___Soldar armar, pintar
: Guardar objetos ' Inventariar, organizar, almace-
: | nar .
: Guardar objetos ' Inventariar, organizar, almace-
: | nar .
: Necesidad : Actividades

_________________________________________________________________

Distribuir a visitantes y

trabajadores
Auehier . . Satisfacer necesidades | Lavado de manos, satisfacer
uditorio | fisiolda | ; |
. isiologicas . necesidades fisioldgicas

Entretenimiento / comu-:  Montar espectaculos, ver
nicacion I espectaculos

_________________________________________________________________




MATERIALES Y SISTEMA
CONSTRUCTIVO

El diseno del CPDA propone la aplicacion de un sistema estructural a
base de columnas cuadrangulares y vigas “T" de acero, complemen-
tado con el sistema de losacero. Se aplicaran los muros de concreto
rojo recocido, los cuales son elaborados en las afueras de la ciudad
de Uruapan, permitiendo que el costo no se vea tan acrecentado,
dichos muros serdn recubiertos con un aplanado fino de cemen-
to-arena en ambos lados del muro y terminando con el acabado final
de pintura.

Para la aplicacion en fachadas se considera el uso de WPC, un
material de mayor durabilidad gracias a su composicion, en compa-
racion a la madera natural. Dicho material se aplicara en partes de las
fachadas a modo de recubrimiento total y en donde sea requerido
se aplicara a modo de celosia.

Complementariamente se propone usar canceleria de aluminio
y vidrio de 6 mm para cubrir los distintos vanos generados en la
construccion.

LOSA DE ENTREPISO LOSACERO"

La losacero es un sistema de entrepiso metalico que utiliza un per-
fil laminado disenado para anclar con el concreto y formar la losa
de azotea o entrepiso. La losacero tiene tres funciones principales
de acuerdo al Steel Deck Institute (SDI): La primera es actuar como
plataforma de trabajo durante la construccion, es decir, sirve como
cimbra para el colado, la segunda es proveer el refuerzo positivo por
flexion a la losa de concreto v la tercera es proveer resistencia para

cargas horizontales. Elementos que la conforman:
* Viga de acero

* (Conectores de cortante

* Losa (Concreto + Losacero)

17 Acero red, “Manual de instalacion Ternium Losacero”, Acero red, (10 de
agosto de 2016), http:/Avww.acerored.com/Bibliotecalecnica/acanalados_metali-

cos/Ternium_Losacero_25 Manual_de_Instalacion.pdf



PERFILES ESTRUCTURALES

Elementos fabricados en acero con distintas geometrias, cominmen-
te utilizando los perfiles tipo “I” para la fabricacion de sistemas de
bastidores estructurales para posteriormente combinarnos con otros
sistemas de losas, tal es el caso de la losacero, con la finalidad de
obtener estructuras con mayor capacidad de carga y salvando claros
entre columnas de mayor distancia. El uso de este tipo de material
obtiene mayor uso en la industria de la construccion debido a las
ventajas que refleja con su aplicacion, como es la disminucion de
tiempo a la hora del montaje final.

MUROS DE TABIQUE ROJO

Para este caso, los muros de tabique cumpliran una funcion estética
y de division de espacios ya que, al contar con una estructura de
carga, los muros no tendran carga mas alla de la propia. El objetivo
de este tipo de muros es gue cumplan con caracteristicas aislantes y
arquitectonicas, ya que la idea es exponer el material y mantenerlo de
ese modo en el producto final, teniendo como excepciones algunos
muros que tendran un aplanado fino de mortero.

WPC®

El Wood Plastic Composite también conocido por su abreviatura
(WPC) es un material ecoldgico, compuesto por la mezcla de: Mate-
riales Celuldsicos y Materiales Termoplasticos.

Materiales Celuldsicos 60%. Principalmente pino y bambu. En
este caso la procedencia de estas materias celuldsicas en forma de
serrin, provienen de la recuperacion vy reciclaje de empresas tras-
formadoras de madera o dedicadas al mantenimiento de bosques,
entre las cuales podemos destacar (fabricantes de muebles y puertas
de madera etc.)

Materiales Termoplasticos 40 % (Polipropileno y Polietileno)
principalmente. La procedencia de estos materiales esta en la recu-

18 Descripcion del fabricante, Treborimex, (05 de agosto de 2016), http://
www.treborimex.com/maderas-wipc.html




peracion y reciclaje de estos polimeros y de sus productos transfor-
mados como son: Botellas de plastico, Bolsas de supermercado, etc.

Este material cuenta con grandes caracteristicas y ventajas, ya
que puede ser expuesto a la intemperie, NO hecesita mantenimiento
(resinas, barcines, ceras, etc.), no produce astillas, grietas © moho; no
propicia la aparicion de insectos que cominmente atacan la madera
y ademas es reciclable en un 100%.
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iAVISO IMPORTANTE!

De acuerdo a lo establecido en el inciso “a” del
ACUERDO DE LICENCIA DE USO NO EXCLUSIVA el presente
documento es una version reducida del original, que debido
al volumen del archivo requirié ser adaptado; en caso de
requerir la version completa de este documento, favor de
ponerse en contacto con el personal del Repositorio
Institucional de Tesis Digitales, al correo
dgbrepositorio@umich.mx, al teléfono 443 2 99 41 50 o
acudir al segundo piso del edificio de documentaciéon y
archivo ubicado al poniente de Ciudad Universitaria en
Morelia Mich.




