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RESUMEN

La evangelizacion de los pueblos americanos fue la principal justificacion de la
empresa colonial. La Corona espafiola se hizo cargo de evangelizar a los pueblos
recién conquistados patrocinando la empresa misionera. “En el momento en que se
reconoce que el indio tiene capacidad suficiente, el emperador Carlos V, determina
el envio de religiosos que lleven a cabo, a la par que los soldados la conquista
militar, una conquista espiritual considerada por él y por sus confesores
franciscanos indispensable no solo para salvar el alma de los indios sino la del rey
como responsable ante Dios, de sus subditos.

Al llegar el clero regular al territorio novohispano, la actividad inmediata fue la de
aprender las lenguas nativas con el objetivo de poder llevar a cabo la evangelizacion
de la poblacion, con ello fue posible también la transmisién y el conocimiento de
ambas culturas. A la par se comenzd con la construccion de los conventos, espacios
surgidos a partir de las necesidades de las diversas Ordenes mendicantes,
principalmente de los franciscanos, dominicos y agustinos, quienes fueron los
primeros en llegar a la Nueva Espafa. Estos espacios representaban, “la reunion
de un numero de religiosos sometidos a una regla y a unas constituciones”; fueron
los lugares fisicos de la vida de los frailes, residencias que les sirvieron de descanso
y proteccién. Pero sobre todo se convirtieron en los centros de la evangelizacion y
de la interaccion que se genero entre la cultura europeay la cultura indigena a través
de los frailes y el pueblo. Es tal la importancia que llegaron adquirir los conventos
del siglo XVI, que se convirtieron “en el centro de la vida de las comunidades
indigenas.”

PALABRAS CLAVE: Charo, templo, agustinos, pintura, evangelizacion.



ABSTRACT

The evangelization of the American people was the main justification for the colonial
enterprise. The Spanish Crown took charge of evangelizing the newly conquered
peoples sponsoring the missionary enterprise. "At the moment it is recognized that
the Indian has sufficient capacity, Emperor Charles V, determined to send religious
to carry out, at the same time the soldiers military conquest, a spiritual conquest
considered by him and his confessors Franciscan essential not only to save the soul
of the Indians but the king as responsible to God, of his subjects.

Upon arriving at New Spain territory regular clergy, the immediate activity was to
learn the native languages in order to be able to carry out the evangelization of the
population, it was also possible the transmission and knowledge of both cultures. At
the same time we started with the construction of convents that have emerged from
the needs of the various mendicant orders, especially the Franciscans, Dominicans
and Augustinians, who were the first to reach New Spain. These spaces
represented, "the meeting of a number of religious rule under a constitution and";
were the physical locations of the life of the friars, residences that served as rest and
protection. But mostly they became centers of evangelization and the interaction
generated between European culture and the indigenous culture through the friars
and the people. Such is the importance that came acquire the convents of the XVI
century, which became "the center of life of indigenous communities."

KEYWORDS: Charo, temple, Augustinians, painting, evangelism.



INTRODUCCION

La evangelizacion de los pueblos americanos fue la principal justificacion de la
empresa colonial. La Corona espafiola se hizo cargo de evangelizar a los pueblos
recién conquistados patrocinando la empresa misionera. “En el momento en que
se reconoce que el indio tiene capacidad suficiente, el emperador Carlos V,
determina el envio de religiosos que lleven a cabo, a la par que los soldados la
conquista militar, una conquista espiritual considerada por €l y por sus confesores
franciscanos indispensable no solo para salvar el alma de los indios sino la del rey

como responsable ante Dios, de sus subditos.”

Al llegar el clero regular al territorio novohispano, la actividad inmediata fue la de
aprender las lenguas nativas con el objetivo de poder llevar a cabo la
evangelizacion de la poblacion, con ello fue posible también la transmision y el
conocimiento de ambas culturas. A la par se comenzé con la construccion de los
conventos, espacios surgidos a partir de las necesidades de las diversas 6rdenes
mendicantes, principalmente de los franciscanos, dominicos y agustinos, quienes
fueron los primeros en llegar a la Nueva Espafia. Estos espacios representaban,
‘la reunion de un numero de religiosos sometidos a una regla y a unas
constituciones™; fueron los lugares fisicos de la vida de los frailes, residencias que
les sirvieron de descanso y proteccion. Pero sobre todo se convirtieron en los
centros de la evangelizacion y de la interaccion que se generd entre la cultura
europea y la cultura indigena a través de los frailes y el pueblo. Es tal la
importancia que llegaron adquirir los conventos del siglo XVI, que se convirtieron

“en el centro de la vida de las comunidades indigenas.”

1 Gabriela Urquiza, Convento Huexotla: reflejo de la mistica franciscana, México, Plaza y Valdés,
1993, p. 7.

2 Antonio Rubial Garcia, El convento agustino y la sociedad novohispana (1533-1630), México,
UNAM, 1989, p. 109.

3 Ibid. p. 144.



Fue aqui en donde los religiosos dieron a los pueblos aborigenes una instruccion
religiosa, académica, cultural, artistica, etc., ademas de llevarse a cabo funciones
sociales y administrativas, convirtiéndose asi en “los centros de donde surgieron
los patrones de la cultura colonial.”* También, a partir de ellos se le dio orden y
estructuracion a los pueblos, “organizados a la manera europea, pero trazados
segun la costumbre indigena: amplias cuadriculas regulares divididas en barrios,”®
colocando en el centro de las comunidades el convento. “Con el propodsito de
crear una comunidad cristiana, los frailes construian no sélo una iglesia, sino todo
un nudcleo urbano, con sus dependencias y una actividad agricola e industrial

acorde con la poblacion del area.”

Los primeros conventos se construyeron de manera muy sencilla, “estas casas y
templos no pasaban de ser en un principio mas que una choza de paja y una
capilla”,” debido a la falta de tiempo para su construccion, la cuestion econémica y
la mano de obra, principalmente. Posteriormente estas construcciones se
volvieron mas complejas y majestuosas, creandose nuevos espacios
arquitectonicos (caracteristicos principalmente de las nuevas colonias
americanas), que cubrieron las necesidades de la evangelizacion. Consistian en
cuatro elementos principales, y en raras ocasiones se encuentran éstos reunidos
en un mismo sitio: un gran atrio amurallado, una capilla abierta, capillas posas y

una cruz atrial, de acuerdo a lo que sefiala Kubler.2

Estos primitivos conventos se establecieron en puntos estratégicos, es decir, en
los sitios de mayor importancia para la poblacién indigena: asentamientos
militares, politicos, sociales y sobre todo religiosos haciendo uso, ademas, de los
materiales de sus antiguas construcciones para la elaboracion de las edificaciones
cristianas; tal es el caso de la catedral metropolitana de México o el convento

franciscano de Tzintzuntzan, por citar algunos. Este fenbmeno responde en gran

4 George Kubler, Arquitectura mexicana del siglo XVI, México, Fondo de Cultura Econdémica, 1984,
p. 14.

5 Gabriela Urquiza, Op. Cit. p. 26.

6 George Kubler, Op. Cit. p. 90.

7 Antonio Rubial Garcia, Op. Cit., El Convento agustino..., p. 110.

8 George Kubler, Op. Cit. pp. 360-361.



parte al método evangelizador que los religiosos utilizaron, con el cual buscaban
que los indigenas olvidaran sus costumbres y creencias religiosas, adoptaran el
cristianismo como la fuente de su fe, mostrar la superioridad de la religion cristiana
anteponiéndose a la de los indigenas, asi como por la carencia de materiales en la

region para el levantamiento de las nuevas obras arquitectonicas.

En la mayoria de los casos, “los encomenderos tenian una participacion directa en
las fundaciones en este periodo. Varias reales cédulas les imponian la obligacion
de pagar a un doctrinero que diese instruccion religiosa a los indios que tenian
encomendados.”® Ademas eran obligados a “construir casa e iglesia, a dar
ornamentos para ésta y a sustentar al doctrinero”.'° Afios mas tarde, con la cédula
real de 1552, se decretd que los gastos de los conventos se repartieran en tres

partes: el encomendero, el pueblo y la real hacienda. *

Las construcciones fueron dirigidas en un principio por los mismos frailes, basados
en los pocos conocimientos que tenian y en algunos tratados arquitectonicos
como los de Vitrubio, y fueron edificadas por manos indigenas. Estas,
respondieron a las necesidades inmediatas de los frailes, ya que se hicieron
adaptaciones que facilitaron la evangelizacion, “la misma edificacion de los
conventos responde a una concepcion misional; y su estructura y dependencia, al
igual que la organizacion econémica de su comunidad, estaban ordenadas a ese

fin.” 12

Los conventos de esta época siguen un patron en cuanto a su estructura, sin
embargo, tienen caracteristicas que los distinguen por el momento en que se
construyeron y por pertenecer a una orden religiosa, por ejemplo: las
construcciones franciscanas fueron mucho mas sencillas que las de los dominicos
y sobre todo que de las de los agustinos. A pesar de que “el tipo de arquitectura

religiosa construida por los mendicantes esta relacionada con la densidad de la

9 Antonio Rubial Garcia, Op. Cit., El convento agustino..., p. 111.
10 1bid. p. 111.

11 1bid. pp. 175-176.

12 1bid. p. 56.



comunidad a la que estaba destinada,” *3 esto no fue impedimento para que los
agustinos construyeran frecuentemente conventos suntuosos en pueblos de

mediana importancia demograéfica.

Como resultado de la interaccion que se llevé a cabo entre ambas culturas en los
recintos conventuales, se gener6 un cambio de vida, de costumbres, de
tradiciones y sobre todo de religion, a través de los preceptos europeos. Sin
embargo, en cada uno de los conventos estos dinamismos se generaron con sus
respectivas particularidades influyendo en ellas aspectos geogréficos,
demograficos y culturales. Por ello resulta atrayente indagar de manera individual
en el proceso de aculturacion de estos pueblos indigenas a través de la dinAmica
gue se forj6 mediante el convento, no solo como institucién, sino también como
centro arquitectonico, ya que cada una de las partes que lo componen jugd un
papel muy importante para este proceso, pues “la arquitectura es siempre
expresion genuina de una sociedad; a través de ella se revela, en términos de
espacio habitable, sus modos de vida, y creencias, su economia, técnicas y
materiales, y su organizacion e incluso sus anhelos, ideales y sus actitudes ante la

naturaleza y ante la existencia misma, en un momento dado de la historia.”'4

Es importante mencionar que nuestro objeto de estudio se encuentra ubicado en
un pueblo que se fundd desde tiempos prehispanicos en los limites del Sefiorio
Purépecha. La gente que fundo el pueblo era “Matlatzinca”,'® proveniente del Valle
de Toluca.’® Los matlatzincas que se establecieron en Charo fueron nombrados

entonces “Pirindas”,!’ por encontrase en medio del Sefiorio Tarasco.

Durante la época colonial los matlatzincas pasaron a manos de los espafioles y
Charo se convirti6 en encomienda; mas tarde formé parte de las siete villas que se

le confirieron al Marqués del Valle por mandato del Emperador, quien le concedio

13 George Kubler, Op. Cit. p. 34.

14 Carlos Chanfén Olmos, (Coord. Gral.), Historia de la arquitectura y urbanismo mexicanos, el
periodo virreinal, México, FCE, Vol. I, Tomo |, 1997, p. 91.

15 Nombre nahuatl que quiere decir “Tejedores”.

16 José Corona Nufiez, Rincones michoacanos, leyendas y datos historicos, México, Fimax
Publicistas, 1984, p. 13.

17 Nombre purépecha que quiere decir, “los de en medio”.



mas de veinte mil vasallos, entre los que se encontraban los pirindas. De esta

manera, Charo recibio el nombre de “Villa de Matlaltzingo en Michoacan”.*®

Desde que la orden agustina llegdé a la Nueva Espafia, en 1533, comenz6 no sélo
su obra evangelizadora, sino también su obra constructora y artistica. La ruta que
trazaron comenzé en la ciudad de México, el Marquesado, Chilapa y Tlapa,
lugares en los que se construyeron los primeros conventos agustinos.!® Su
desplazamiento fue muy rapido y para 1537 llegaron al pueblo de Tiripetio; un afio
mas tarde, en 1538, fundaron el convento de Tacambaro. Continuaron con la
evangelizacion en pueblos mas pequefios en los que formaron doctrinas tales
como, Nocupétaro, Sirdndaro, Pungarabato, Cusio, Cutzamala, Ajuchitlan vy
Motines.?° Afios mas tarde, en 1550, obtuvieron la doctrina de cinco pueblos mas:
Valladolid, Yuririapundaro, Cuitzeo, Guango y Charo, convirtiéndose éste ultimo en
el séptimo convento agustino en ser fundado en la Provincia Michoacana.?! En ese
momento Don Vasco de Quiroga era el Obispo de Michoacéan; fray Alonso de la
Veracruz era el Provincial de la orden agustina; y fray Pedro de San Jeronimo fue

el religioso enviado para la fundacién del convento en Charo.??

El conjunto arquitecténico de Charo esta formado por varias dependencias como
todas las construcciones conventuales del siglo XVI: templo y convento, cada uno
de éstos con sus respectivos espacios acordes a las funciones especificas que ahi
se desarrollaron. En cuanto a su estilo, presenta algunos elementos platerescos

con influencia manierista.

18 Diego de Basalenque, Historia de la provincia de San Nicolas de Tolentino de Michoacan,
México, Balsas Editores, 1989, p. 165.

19 |bid. pp. 33-34.

20 |bid. pp. 53-56.

21 Mathias de Escobar, Americana thebaida vitas patrum, de los religiosos ermitafios de nuestro
padre san Agustin de la provincia de San Nicolas de Tolentino de Michoacan, México, Fondo
Editorial Morevallado, 3a Edicion, 2008, p. 570.

22 |bid. p. 575.



Un tesoro artistico invaluable con el que cuenta este convento es su pintura
mural.?® Este tipo de arte fue muy utilizado durante las primeras décadas de la
Colonia y abundd en este periodo por diversas razones de acuerdo con los
estudios de algunos investigadores, surgié la necesidad de emplearla para suplir
la carencia de técnicas en otros medios de decoracién,?* ademas de ser una
técnica econdmica, adquiriendo al mismo tiempo un sentido didactico para la
instruccion y meditacion tanto de los religiosos como de los indigenas. Por ello, es
comun observar en estos conventos obras pictéricas que decoran sus muros,
como se puede ver en los conventos de Actopan, Ixmiquilpan, Culhuacan,

Acolman, Huejotzingo, Tzintzuntzan, Cuitzeo y Charo, entre muchos mas.

Las pinturas murales del convento de Charo fueron elaboradas aproximadamente
en el afio de 1578.%° Estas imagenes reflejan la ideologia propia de la orden
agustina y la exaltacion de la religion, convirtiéendose entonces en un libro de
escenas biblicas, pasajes de vidas de los santos y acontecimientos histéricos que
nos muestran hasta nuestros dias la manera de concebir la realidad de estos

hombres del siglo XVI. La tematica de los murales es netamente religiosa.

La historiografia sobre los conventos novohispanos ha ido ganando terreno
durante los dltimos afios, generalmente éstos se enfocan en las caracteristicas
gue comparten la mayoria de los recintos establecidos a lo largo y ancho de lo que
en épocas coloniales fue la Nueva Espafia. Uno de los trabajos fundamentales
para el estudio del convento novohispanos es el de George Kubler, Arquitectura
Mexicana del Siglo XVI,%6 un estudio de 1948 y reimpreso varias veces, en el que

se analizan los conventos novohispanos a través de los elementos arquitectonicos

23 La decoracion de muros se remonta a épocas muy antiguas, culturas como la romana, griega o
egipcia hicieron uso de este tipo de ornamento. Las primeras manifestaciones decorativas
cristianas se generaron en los primeros siglos de nuestra era, y se fueron desarrollando a lo largo
de la historia de la Iglesia. En Mesoamérica también se hizo uso de la decoracién de muros, como
los de Bonampak, Cacaxtla y Teotihuacan. Las pinturas murales mas que ser imagenes de mera
decoracién, son muestra de la necesidad del hombre por expresarse a través de distintas maneras.
24 Elena I. E. de Gerlero, “Historia del arte mexicano”, en, Jorge Alberto, Manrique, (Coord. Gral.),
Arte colonial Ill, México, SALVAT, Tomo 7, 1982, p.1012.

25 Templo y ex convento agustino (Sn. Miguel) Charo, Michoacan, Archivo General del INAH,
regién Michoacan, Seccion de Monumentos Histéricos, Morelia, Michoacan.

26 George Kubler, Arquitectura mexicana del siglo XVI, México, Fono de Cultura Econémica, 1984.
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gue los componen, dejandonos ver la funcionalidad de cada una de sus partes, asi

como la importancia de cada uno de ellos.

Existen otros estudios como el de Antonio Rubial, EI Convento Agustino y la
Sociedad Novohispana, 1533-1630,%’ en el cual se aborda el convento agustino
pero en su concepto de institucion, explicando claramente la organizacién de la
orden y su relacién con la sociedad novohispana. Por su parte Victor Manuel
Ballesteros presenta su trabajo, Los Conventos de Hidalgo,?® en el que analiza
Gnicamente los conventos que se establecieron en el estado de Hidalgo tanto
franciscanos como agustinos, con la finalidad de mostrar las caracteristicas

fundamentales que adquirieron estos conventos y su repercusion en la region.

De igual manera, se han hecho estudios mas particulares sobre el convento, como
el de Mario Cordova, ElI Convento de San Miguel Huejotzingo, Puebla.
Argueologia Histdrica; estudio realizado desde la perspectiva arqueolégica, en el
gue se pone de manifiesto la importancia que el convento adquiri6 durante la

época inmediata anterior a la Conquista y posterior a ella.?®

El de Gabriela Urquiza, quien dedicé su investigacién a analizar exclusivamente el
convento de Huexotla. En su trabajo, Convento de Huexotla: Reflejo de la Mistica
Franciscana,® analiza la espiritualidad y la regla de la orden franciscana a través
de los espacios y formas del convento, permitiendo asi tener una mayor vision de
la relacibn que existe entre la concepcion espiritual y la arquitectonica,

llevandonos a comprender el por qué de los componentes del convento.

Si hablamos propiamente de los estudios realizados dentro del territorio
michoacano, encontramos el trabajo de Laura Eugenia Solis, Las Propiedades

27 Antonio Rubial Garcia, El convento agustino y la sociedad novohispana (1533-1630), México,
UNAM, 1989.

28 Victor Ballesteros Garcia, Los conventos del estado de Hidalgo, México, Universidad Auténoma
del Estado de Hidalgo, 2000.

29 Mario Cérdova Tello, El convento de San Miguel Huejotzingo, Puebla. Arqueologia histoérica,
México, Coleccion Cientifica, INAH, 1992,

30 Gabriela Urquiza, Convento Huexotla: reflejo de la mistica franciscana, México, Plaza y Valdés
Editores, 1993.
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Rurales de los Agustinos en el Obispado de Michoacan Siglo XVIII;3! en el que se
analiza principalmente la cuestion econdmica de la orden religiosa en esta region,
a través de las haciendas, conventos y demas propiedades de los agustinos,
mostrando asi, el gran desarrollo econémico que alcanz6 la orden durante el

virreinato.

Pero encontramos también, trabajos enfocados a un solo convento, como el
interesante estudio de la Dra. Carmen Alicia Davila, Los Carmelitas Descalzos en
Valladolid de Michoacan Siglo XVII,3? en cuyo andlisis nos muestra el papel
desempefiado por la orden en la ciudad vallisoletana, asi como sus aportaciones a
la sociedad colonial.

Asi mismo, se han realizado trabajos de tesis que permiten tener una mayor vision
de la funcionalidad de los convento, como la tesis de Jaqueline Cortés, El
Convento de San Francisco de Guayangareo-Valladolid (1537-1670), el Papel de
los Franciscanos en la Consolidacion de la Ciudad,® estudio en el que se analiza
el papel que desempefiaron los franciscanos y su influencia en la ciudad de
Valladolid. O la tesina de Tzutzuqui Heredia, El Papel de la Orden Agustina en
Ucareo, Michoacan 1555-1602,34 en la que se analiza el convento de Ucareo,
poniendo énfasis en la importancia y la influencia que éste provocoé en la sociedad

de esa época.

A pesar de que existe una gran variedad de estudios generales y particulares
sobre los conventos novohispanos, vistos desde diversas perspectivas como el
arte, la sociedad, la cultura, la economia, etc., el convento de Charo carece de
estudios histéricos que nos permitan conocer las caracteristicas que éste adquirio,

sin embargo, existen un par de tesis de arquitectura que presentan algunas

31 Laura Eugenia Solis Chavez, Las propiedades rurales de los agustinos en el obispado de
Michoacan, siglo XVIII, México, Facultad de Historia, UMSNH, 2002.

32 Carmen Alicia Davila Munguia, Los carmelitas descalzos de Michoacén siglo XVII, Morelia Mich.,
México, Instituto Michoacano de Cultura, 1999.

33 Pureza Jaqueline Cortés Cortés, El convento de San francisco de Guayangareo-Valladolid
(1537-1670), el papel de los franciscanos en la consolidacion de la ciudad, Morelia Mich., México,
Tesis de Licenciatura en Historia, UMSNH.

84 Tzutzuqui Heredia Pacheco, El papel de la orden agustina en Ucareo Michoacan (1555-1602),
Morelia Mich., México, Tesina de Licenciatura en Historia, UMSNH.
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propuestas de restauracion del recinto, y que de alguna manera nos permite tener
una visién de la estructura arquitecténica del conjunto. Una de ellas es la de
Claudia Rodriguez, Restauracion del Conjunto de San Miguel Charo,® trabajo en
el que analiza el estado de conservacion, su estructura y materiales,
proporcionando algunos datos fundamentales de los componentes arquitectonicos
del convento. Al igual que el estudio de Sugey Espinoza, Propuesta de Nuevo uso
de la Capilla de Charo, Michoacan: Casa de Cultura,3® estudio que nos permite
ver, si no de manera historica si de manera arquitectonica los conceptos y

componentes del conjunto.

Ahora bien, la historiografia de la pintura mural del siglo XVI, no es tan abundante
como la de los conventos, puesto que hasta hace poco tiempo comenzo a surgir el
interés por analizar estas obras, mismas que en su mayoria estuvieron cubiertas
por muchos afos por capas de cal ocasionando el desconocimiento de las mismas
o el olvido. Pero gracias a que han sido descubiertas, se ha ido intensificando el
interés por estudiarlas, y como resultado de éste, se han realizado algunos
trabajos de gran importancia que nos permiten adentrarnos en el estudio de los
murales coloniales, aunque cabe mencionar que la mayoria de estos estudios son

articulos, pero no por ello son menos importantes.

Uno de los pocos estudios sobre pintura mural del siglo XVI, y que se ha
convertido en una obra indispensable para el analisis de los murales coloniales es
el de Christiane Cazenave-Tapie, La Pintura Mural del Siglo XVI.3” Este es un
estudio general en el que se analizan los elementos principales de las pinturas
murales del siglo XVI en Nueva Espafia, haciendo énfasis en las técnicas, la

tematica, su estado de conservacion y su sentido didactico.

35 Claudia Rodriguez Espinoza, Restauracion del conjunto conventual de San Miguel Charo,
Morelia, Mich., México, Tesis de Licenciatura en Arquitectura, UMSNH, Marzo 1992.

36 Cristina Sugey Espinoza, Propuesta de nuevo uso de la capilla de Charo, Michoacan: casa de la
cultura, Morelia Mich., México, Tesis de Licenciatura en Arquitectura, UMSNH, Mayo 2002.

87 Christiane Cazenave - Tapie, La pintura mural del siglo XVI, México, Circulo de Arte,
CONACULTA, 1996.
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En cuanto a los estudios sobre la pintura elaborada por los religiosos agustinos,
encontramos la tesis de doctorado de Martin Olmedo Mufioz, “Espiritualidad,
temporalidad e identidad en un proyecto agustino. La pintura mural de los
conventos de la orden de ermitafios en Nueva Espaiia,”® en el que se analizan las
caracteristicas iconogréaficas realizadas por esta orden en los conventos de la

Nueva Espafia.

La mayoria de los articulos sobre la pintura mural, se enfocan en el andlisis de la
obra de un convento en particular, de una pintura en especifico o de algun
elemento iconografico comudn a la mayoria de las pinturas, como es el caso de La
crucifixion en la pintura colonial®® de la Dra. Nelly Sigaut, en el que describe e

interpreta el simbolismo de la crucifixion de Cristo en el arte novohispano.

Uno de los trabajos orientados a estudiar los murales de un convento en particular
es el de Ana Maria Ashwell, Los Murales de la Porteria del Convento de San
Gabriel en San Pedro Cholula: el Pincel del Indigena en la Realizaciéon de un
Mural Cristiano del Siglo XVI, °° en el que nos muestra los elementos
fundamentales de estas pinturas a través del estudio iconografico e iconolégico,
seflalando ademas, el papel desempefiado por el indigena a través de su

intervencidn con la mano de obra, misma que se ve plasmada en dichos murales.

Hablando propiamente de los estudios murales de los conventos agustinos, resalta
el trabajo de Manuel Toussaint quien realizé un ensayo sobre las pinturas murales
del convento de Atotonilco. En su estudio La Pintura Mural de Atotonilco,*! se dio

a la tarea de resaltar la importancia de estas pinturas tomando en cuenta aspectos

38 Martin, Olmedo Mufioz, Espiritualidad, temporalidad e identidad en un proyecto agustino. La
pintura mural de los conventos de la orden de ermitafios en Nueva Espafia, México, Facultad de
Filosofia y Letras, UNAM, Agosto 2012.

39 Nelly Sigaut, “La crucifixién en la pintura colonial”’, en Relaciones, Zamora Mich., El Colegio de
Michoacéan, No. 51, verano de 1992.

40 Ana Maria Ashwell, “Los murales de la porteria del convento de San Gabriel en San Pedro
Cholula: el pincel del indigena en la realizacién de un mural cristiano del siglo XVI”, en Elementos,
Ciencia y Cultura, México, No. 51, Vol. 10, Sep-Nov 2003.

41 Manuel Toussaint, “La pintura mural de Atotonilco”, en Historia Mexicana, México, No. 2, Vol. 1,
1951.
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sobre la historia del lugar, la orden, la arquitectura del convento y sus elementos

artisticos.

Por otro lado, David Wright presentd un articulo llamado Sangre para el Sol: Las
Pinturas Murales del Siglo XVI en la Parroquia de Ixmiquilpan, Hidalgo,*? en donde
nos presenta un andlisis sobre el significado e importancia de cada una de las
pinturas del convento de Ixmiquilpan, las cuales se han convertido en el ejemplo
mas claro en el que se puede apreciar la utilizacion de elementos importantes de
la tradicion indigenas, en obras de inspiracion europea, lo que permite darnos
cuenta de que la intervencion indigena fue importante tanto para la elaboracion de
dichas obras como para la concepcion de la realidad plasmada en estas

imagenes.

Con respecto a los murales del convento de Charo, Raul Flores Guerrero, publicd
en Anales del IIE de la UNAM, un articulo denominado EI Convento de Charo y
sus Murales,*® en el que muestra el valor histérico y artistico de las pinturas a
través de un sencillo andlisis iconogréfico, tomando en cuenta también los
antecedentes del pueblo desde su fundacién hasta la construccién del convento.
Es importante resaltar que este trabajo se apoya en imagenes que ilustran los
murales del convento. Al ser el Unico estudio, encontrado hasta ahora, que aborda
de manera particular los murales de Charo, este trabajo se ha convertido en un
elemento fundamental para la estructuracion de este proyecto de investigacion,
permitiendo asi tener una perspectiva mas clara de lo que se pretende mostrar y

de la importancia de realizar un estudio de este convento y sus murales.

En base a esto, con este estudio se pretende profundizar mas en el tema de los
murales del convento de Charo, tomando en cuenta no sélo la cuestién

iconogréfica, sino también iconoldgica, mostrando las pinturas que se conservan

42 David Wright Carr, “Sangre para el sol: las pinturas murales del siglo XVI en la parroquia de
Ixmiquilpan, Hidalgo”, en Memorias de la Academia Mexicana de la Historia, México, Tomo 41,
1998.

48 Raul Flores Guerrero, “El convento de Charo y sus murales”, en Anales del Instituto de
Investigaciones Estéticas de la UNAM, México, Vol. VI, No. 22, pp. 123-133, 1954,
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visibles de manera particular, relacionandolas con el contexto general del

convento en la época.

Debido a la escases de informacion y la falta de estudios sobre el convento de
Charo (como puede notarse), es que surgi6 el interés por estudiar este recinto, un
monasterio agustino del siglo XVI que se localiza a pocos kilometros al Oriente de
Morelia, y que fue fundamental para la poblacion pirinda, ya que su

establecimiento y desarrollo repercutié en la organizacion y progreso del pueblo.

Este recinto, forma parte de la red de conventos que se construyeron en la
Provincia de San Nicolas de Tolentino de Michoacan. Es un testimonio patente de
la labor evangelizadora llevada a cabo en la época colonial en este pueblo y de la
interaccion que los religiosos agustinos asumieron con la sociedad local. El
proyecto se ajusta al programa arquitecténico propio de la actividad
evangelizadora de esta época. Fue fundamental para la traza y el desarrollo
urbano de la poblacion. Se destacé por contar con uno de los mejores coros de la
provincia y por poseer una extensa biblioteca compuesta por fondos bibliograficos
de alta calidad, misma que a raiz de la insurgencia fue trasladada al convento
agustino de Santa Maria de Gracia de la ciudad de Valladolid, hoy Morelia.*
Ademas, fue un centro en el que se elaboraron una serie de obras de gran
importancia, entre las que se desatacan las crénicas de fray Diego de Basalenque

y fray Mathias de Escobar.

Este conjunto conventual conserva todos sus espacios arquitectonicos hasta la
fecha, y resguarda ademas una serie de pinturas murales auténticas del siglo XVI,
que en su mayoria han sobrevivido al deterioro natural por el paso del tiempo y al
descuido de la sociedad. Desafortunadamente a causa de diversas razones, como
la falta de recursos econdémicos, el desinterés por su conservacion y la ignorancia
sobre el valor artistico e histérico del convento, estas joyas pictoricas se deterioran

dia con dia sin que nadie haga algo por rescatarlas o por lo menos por impedir

44 Joaquin Fernandez de Cérdoba, “Sumaria relacion de las bibliotecas de Michoacan”, en Historia
Mexicana, México, Colmex, Vol. I, No, 1, Julio-Agosto, 1993, pp. 134-156.
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gue desaparezcan por completo. Hace un par de afos el recinto fue sujeto a una
restauracion, sin embargo, el proyecto solo se limité a reparar parte del techo de
una de las alas del claustro; cabe sefalar que en el 2012 la Secretaria de Turismo
estatal realizé una inspeccién al conjunto con la finalidad de gestionar proyectos
en union con el sector privado y gubernamental, para el rescate de los murales del

convento, sin embargo a la fecha no se ha concretado esta finalidad.

Tomando en cuenta estas consideraciones, con este trabajo de investigacion se
pretende contribuir poniendo de manifiesto la importancia que tiene el recinto,
mostrando su riqueza artistica e historica, aportando algunos datos sobre la
funcionalidad del convento, su impacto en la sociedad y su importancia en la
aculturacion de la comunidad de Charo durante el primer siglo de su fundacién, a
través de los elementos evangelizadores y artisticos. De manera particular se
pretende aportar algunos datos iconograficos e iconolégicos sobre las pinturas
murales que se le localizan en el recinto conventual, mismas que fungieron como
medio decorativo, pero sobre todo como herramienta cuyo objetivo era didactico,
al formar parte importante del convento y ser un testimonio palpable que perdura

hasta nuestros dias.

La principal incégnita que sustenta este proyecto y que nos orilla a la investigacion
de este problema es, ¢Cudl es el papel que desempefié el conjunto conventual
durante el primer siglo de su fundaciéon? Asi mismo ¢ Cual es la importancia de las
pinturas murales que se encuentras en dicho recinto? Junto con ellas también nos
hemos cuestionado, ¢Cual era el contexto del lugar antes de fundarse el
convento?, ¢Cual es la labor que ejercieron los religiosos agustinos desde el
momento en que llegaron al pueblo?, ¢Cémo se llevd a cabo el proceso de
construccion del conjunto conventual, qué factores intervinieron en su construccion
y cOmo se aprovecharon sus espacios?, ¢, Cuales son las caracteristicas técnicas y
tematicas de las pinturas murales del convento?, lconograficamente, ¢Qué
representan las pinturas murales? E iconolégicamente, ¢Cual es el mensaje que
transmiten estas pinturas?, ¢Cual fue su funcidn? y ¢Qué representaban para la

sociedad de esa época?
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A partir de estas interrogantes, se plantearon los siguientes objetivos:
principalmente se pretende mostrar el papel que jugé el conjunto conventual para
la sociedad charence durante el primer siglo de su fundacion, a través de la
evangelizacion y los elementos arquitectdnicos que presenta el recinto. Y mostrar
la importancia que adquirieron las pinturas murales localizadas en este lugar.,
mismas que reflejan la ideologia agustina de la época. Aunado a ello, se busca
presentar de manera breve, el contexto del lugar tomado a consideracion los
antecedentes prehispanicos, asi como los de la orden agustina, para adentrarnos
en el contexto del tema a tratar. Conocer el proceso de evangelizacion del pueblo
de Charo y analizar las herramientas y los métodos que los frailes utilizaron para
este cometido. Conocer las caracteristicas en el proceso de construccion del
convento y mostrar la importancia y funcionalidad de sus espacios. Y finalmente,
presentar las caracteristicas iconograficas e iconolégicas de las pinturas murales
localizadas en este recinto, asi como el papel didactico, en su rol de herramienta
pedagdgica para la evangelizacion y la contemplacion de la comunidad

conventual.

La hipétesis que se plantea en esta investigacion es que, el convento se convirtio
en el nucleo de la vida de la comunidad al ser el centro de la evangelizacion, en
donde no solamente se llevaron a cabo actividades religiosas, sino que ademas se
dio instruccion académica, se ensefiaron algunos oficios y artes, y se administro a
la poblacion. Todo ello a través de los diversos elementos que conforman el

convento, tanto religiosamente como arquitectonicamente.

Por su parte, las pinturas murales, como parte del convento, jugaron un papel muy
importante en el sentido didactico, destinadas a evangelizar, instruir y meditar,
debido a su tematica religiosa, gracias a que mostraban los principios
fundamentales del catecismo cristiano, al mismo tiempo reflejaban aspectos
importantes de los mendicantes como, la oracion, la meditacion y el sacrificio, a
través de la representacion de los personajes y santos mas importantes de la

orden.
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Por su tematica, el trabajo se relaciona con varias ramas de la historia: social,

eclesiastica y del arte, en particular de la arquitectura y de la pintura.

El método principal, mas acorde para esta investigacion es el método deductivo —

inductivo; es decir, abordar los temas de lo general a lo particular.

Al ser testigos mudos, como denomina Gomez Martinez a la arquitectura
conventual, es preciso (para escuchar a estos informantes silenciosos),
“reconstruir el complejisimo entramado social y cultural que los genera. Solo asi
adquirirdn una dimension mas profunda y rica en matices, que es la que les
corresponde dentro de una historia.”® Si no se toman en cuenta estos aspectos el
monumento sélo expresa una parte de su valor, siendo considerado de manera
muy simple, y los acontecimientos historicos son tomados Unicamente como

simples memorias lineales y particulares, sin algo mas que mostrar.

Por ello, en el marco te6rico metodolégico nos hemos inspirado en Erwin Panofsky
quien sefala que, “la obra de arte es una entidad de la que parten como los
filamentos de las neuronas conexiones con las creencias, las ideas, las
situaciones de los hombres que las crean™®, y ya que el trabajo esta relacionado
con la historia del arte, se considerd pertinente presentar en este trabajo de
investigacién, antecedentes prehispanicos y aspectos sobre los primeros afios de
la colonia, con la finalidad de que nos permitan realizar un mayor analisis sobre el

problema planteado en este trabajo.

Para ello se tuvo que realizar una pesquisa a partir de los pocos datos que se
tienen en las crénicas de la época, ya que la informacion de este pueblo antes de
la llegada de los espafoles y durante los primeros afios de la colonia es muy

escasa, tal como sucede con algunos otros pueblos de Mesoamérica.

45 Javier Gémez Martinez, Fortalezas Mendicantes, México, Universidad Iberoamericana, 1997, p.
145.
46 Erwin Panofsky, Estudios sobre iconologia, Espafia, Alianza Editorial, 1998, p.13.
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Un aspecto muy importante que contribuyé para comprender con mayor amplitud
la funcionalidad e importancia del convento de San Miguel en este pueblo, y al
mismo tiempo favorecié el andlisis de las pinturas murales fue, el proceso de
evangelizacion llevada a cabo por los misioneros agustinos, a través de los
meétodos y las herramientas utilizadas por estos religiosos para llevar a cabo su

mision. Para ello se hizo uso de la historia de la Iglesia.

Al analizar la construccion del conjunto conventual se hizo uso de la historia del
arte y de la arquitectura, la cual permitié detectar con mayor claridad los diversos
elementos que componen este conjunto arquitectonico, la funcién de cada uno de
Sus espacios, asi como identificar ciertos materiales y algunas de las técnicas que

fueron utilizadas para su construccion.

Finalmente se analizaron las pinturas murales, tomando en cuenta los
antecedentes histéricos de la pintura mural, el desarrollo de la pintura novohispana
del siglo XVI, concluyendo con el andlisis particular de las pinturas murales del
convento de Charo, estudiando las técnicas utilizadas en su elaboracion y la
tematica de las mismas, el significado de las imagenes, el mensaje que transmiten
y su importancia como medio didactico tanto para la evangelizaciébn como para la

comunidad conventual.

Al ser el arte religioso fundamentalmente simbdlico y didactico se requirié del uso
de la iconografia y la iconologia como ramas auxiliares, que permiten comprender
e interpretarlo mediante su significado simbdlico. La iconografia es la “rama de la
historia del arte que se ocupa del contenido tematico o significado de las obras de
arte, en cuanto algo distinto a su forma,”*’” es decir, estudia el origen y formacion
de las imagenes, su relacion con lo alegérico y lo simbélico, asi como su
identificacion por medio de los atributos que les acompafian. Por su parte, la
iconologia estudia las denominaciones visuales del arte, como la representacion
de las virtudes, vicios, actitudes morales o naturales, con la figura o apariencia de

personas, emblemas, alegorias y monumentos con que los artistas han

47 |pid. p.13.
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representado a personajes mitolégicos, religiosos e histéricos. Garcia Mahiques la
define como, “la disciplina cuyo cometido propio es la interpretacion histérica de
las imagenes, es decir la comprension de éstas como algo que se relaciona con
situaciones y ambientes historicos en donde tales imagenes cumplieron una
funcién cultural concreta; como documentos que permiten aproximarnos a una

historia cultural.”8

Esta metodologia, tal como se menciond anteriormente, se basa en la propuesta
de Erwin Panofsky, quien establece que hay tres estadios de la iconografia que
nos llevan al andlisis iconologico: en primer lugar el estudio preiconografico, es
decir, la descripcion formal del objeto de estudio; posteriormente esta el
iconogréfico, que corresponde al conocimiento del tema y las fuentes en relacion
al objeto de estudio; y por ultimo se encuentra el estadio iconolégico, que nos

permite conocer el significado del objeto de estudio.

Podria parecernos que tanto la iconografia como la iconologia son lo mismo,
puesto que habitualmente son utilizados como sinénimos, sin embargo, existen
diferencias entre ellas, mientras una describe la otra interpreta; la iconografia se
encarga precisamente de la identificacibn de las imagenes a través de su
descripcion, mientras que la iconologia estudia las imagenes mas afondo con
todos sus aspectos, las compara y las clasifica, y puede llegar a formular leyes o

reglas para conocer su antigiiedad y los diversos significados de las mismas.

Para poder llevar a cabo este trabajo de investigacion fue necesario recurrir a una
serie de fuentes documentales. Pero tal como lo sefiala Fidel Fabidn, no existe
informacion bibliogréafica suficiente sobre esta época, por lo que obliga a buscar en
el terreno del analisis estructural y funcional del mismo edificio, para la
recuperacion de los elementos del pasado,#® por ello tomamos como fuentes

primarias el propio convento y sus pinturas murales, al ser fidedignos testimonios

48 Rafael Garcia Mahiques, Iconografia e iconologia, la historia del arte como historia cultural,
Madrid, Encuentro Arte, Vol. |, 2008, p. 27.

49 Fidel Fabian Calderén, “Descripcion del monasterio agustino de Charo Michoacan”, en Eugenia
Maria, Azevedo Salomao, (Coord.), Michoacéan: arquitectura y urbanismo, Morelia México, Fac.
Arquitectura, UMSNH, 1999, p. 175.
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de la labor llevada a cabo por los misioneros agustinos en la region. Del mismo
modo, han sido tomadas otro tipo de fuentes, principalmente bibliogréficas y

hemerogréficas, mismas que dan sustento a este trabajo.

Dentro de la bibliografia principal para este estudio se encuentran las crénicas de
la época, obras fundamentales que relatan el proceder de los religiosos ante el
avance de su mision por toda la provincia desde su embarque hacia la Nueva
Espafia hasta la consolidacion de sus doctrinas. Esta informacion es sustancial
porque a través de ellas se obtuvo informacién requerida sobre aspectos
relacionados con el pueblo, la construccién del conjunto, el contexto de la época y

la evangelizacion.

Dentro de las principales crénicas se encuentran las de fray Diego de Basalenque:
Historia de la Provincia de San Nicolas de Tolentino; fray Juan de Grijalva: Cronica
de la Orden de N. P. S. Agustin en las Provincias de la Nueva Espafa; fray
Mathias de Escobar: Americana Thebaida; y la de fray Nicolas de Navarrete:
Historia de la Provincia Agustiniana de San Nicolas de Tolentino Michoacan, entre

otras.

Ademas de ello, fue necesario consultar una serie de obras sobre Michoacan en la
época de estudio, sobre el pueblo de Charo, la evangelizacion, la religion, los
agustinos, el convento novohispano, la historia del arte, la iconografia e
iconologia; todo ello permitid obtener un mayor conocimiento sobre el contexto
histérico del lugar, las caracteristicas fundamentales de la evangelizaciéon, asi
como de los componentes y funcionalidad del recinto conventual y la pintura

mural.

Es preciso sefalar que aunque se buscaron fuentes documentales mas directas
en algunos archivos histéricos, tales como el Archivo General de la Nacion, el
Archivo de la Provincia Agustiniana de Michoacéan y el Archivo Histérico Casa de
Morelos, entre otros, no fue posible localizar informacion adecuada para este

estudio, debido a la falta de documentos de la época, por ello la mayoria de la
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informacién recabada es de caracter bibliografico y hemerografico,>® obtenida en

diversas bibliotecas y a través de internet.

50 Cabe sefialar que se consulté la guia del investigador en las paginas de internet del Archivo
General de Indias y del Archivo General de la Nacion, obteniendo algunos datos muy generales.
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CAPITULO |

ANTECEDENTES HISTORICOS

1.1 Antecedentes prehispanicos de Charo.

Antes de introducirnos plenamente en el estudio de los antecedentes

prehispanicos del pueblo, es importante conocer la ubicacion del mismo.

Geogréficamente el pueblo de Charo se localiza al norte del actual estado de
Michoacan, a 15 kilometros aproximadamente, al oriente de Morelia, la capital del
Estado. En épocas prehispanicas este pueblo constituia uno de los territorios
fronterizos del reino purépecha, limitando con el imperio mexica; y durante la
época virreinal formaba parte del camino que conectaba a la capital del virreinato
con la ciudad espafiola de Valladolid, adquiriendo asi un significativo valor por su
punto estratégico de ubicacion. Hoy en dia, el pueblo de Charo forma parte de las

113 cabeceras municipales del estado de Michoacéan.

Situar la fecha exacta de la fundacion del pueblo es un tanto complicado, debido a
la falta de documentos antiguos y de estudios sobre el tema, el dato mas cercano
que tenemos referente a la fecha de constitucidbn lo encontramos en las
Relaciones Geogréficas del Siglo XVI de Michoacan®?, en las que se establece el
siglo XV como fecha de fundacién, sin embargo, no nos ofrece una fecha precisa
de dicho acontecimiento, lo mas proximo que se menciona es que, probablemente
se suscité a finales del siglo,%? aunque hay algunos autores que aseguran que la
fundacion del pueblo se generd en el afio de 1455.53

Podriamos pensar que Charo es un pueblo de indigenas tarascos por encontrarse

en este territorio, sin embargo, no es asi, el lugar fue fundado por un pueblo

51 René Acufia, Relaciones Geograficas del Siglo XVI: Michoacan, México, UNAM, 1987, p.186.

52 Benedict J., Warren, La conquista de Michoacan 1521-1530, México, Fimax Publicistas, 1977,
pp. 10-11.

53 José Fabian Ruiz, Etnias michoacanas, México, Ediciones Casa Natal de Morelos, 2002, p. 72.
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denominado Matlatzinca, perteneciente al grupo linguistico otomiano, > que
ocuparon los valles de Toluca, Ixtlahuaca y la parte sur del actual Estado de

México.%®

Etimologicamente la palabra Matlatzinca se deriva del ndhuatl matlatl, que quiere
decir “red”, Zintil que quiere decir “reverencia” y catl que quiere decir “gentilicio”,
por ende Matlatzinca significa, “tejedores de redes”, “sefiores de las redes” o “los
que hacen redes”.>® Su nombre proviene del hecho de que se dedicaban a fabricar
redes para la pesca, asi como una gran variedad de articulos de cesteria, mismas
que eran comercializadas con otros pueblos. Sin embargo, hay quienes afirman
que su denominacion proviene del hecho de que ofrendaban a sus dioses
prisioneros de guerra, a los cuales sacrificaban metiéndolos en redes
prensandolos hasta matarlos, al grado de que las partes de las victimas salian por

los orificios de la red.

Matlatzinca, es la denominacion mas utilizada para referirse a este pueblo, sin
embargo, existen otros apelativos que les fueron otorgados también por los
nahuas, como Cuacuates, porque siempre traian la cabeza cefiida y una banda®’,
o Quaquatas, que quiere decir “malcriado y atrevido”®®. De la misma manera,
contaban con denominaciones de su misma lengua como la de Nentambati, que
quiere decir “los de en medio del Valle”, por la ubicacion de sus tierras en el Valle
de Toluca, y Nepintatuhui, que quiere decir “los de la tierra del maiz”, ya que se

producia mucho en este Valle.%°

54 Christian Duverger, El primer mestizaje, la clave para entender el pasado mesoamericano,
México, CONACULTA, 2007, pp. 38-39.

55 Linda Manzanilla y Leonardo Lépez Lujan, Atlas histérico de Mesoamérica, México, Ediciones
Larousse, 1990, p. 137.

56 Op. Cit. p. 164.

57 Sergio Esquivel Victoria, Matlatzincas y ocuiltecos, México, Instituto Nacional Indigenista, 12
Edicion,

58 José Garcia Payon, Matlatzincas o pirindas, México, Ediciones Encuadernables el Nacional,
Tomo IV, 1941, p.29.

59 Vicente Riva Palacio, México a través de los siglos, México, Editorial Cumbre, Tomo 1, 1979,
pp.765-766.
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Los matlatzincas que se asentaron en Michoacan recibieron otro nombre, siendo
otorgado por los tarascos: Pirindas, que quiere decir “los de en medio”, por
encontrarse en medio del territorio Michoacano.®° Es probable que este apelativo
haya sido proveido bajo la influencia de su denominacion Nentambati (los de en
medio del Valle), sin embargo, también es cierto que alude a su ubicacion en el
territorio michoacano, encontrdndose éste en medio del reino tarasco, como
menciona Escobar, ademas se hallaban situados en la frontera purépecha-mexica.
De cualquier manera, corresponde a ambos asentamientos el mismo significado.
Cabe sefalar asi mismo, que al momento de habitar esta region, los tarascos los
llamaron también charenses, por ser habitantes del pueblo del mismo nombre;
recordemos que en el mundo sedentario mesoamericano era bastante comudn

designar a los grupos con el nombre del lugar que ocupaban.®!

En relacion al proceso de fundacion del pueblo, hay cierta controversia, pues
existe una variedad de versiones presentadas por diversos autores; y a falta de
documentos que corroboren la veracidad del hecho, se ha optado por presentar de
manera general y breve, algunas de estas explicaciones, mismas que permiten
darnos cuenta de la incertidumbre en cuanto a los pocos datos que se tienen de
los pueblos prehispanicos y a la escasa documentacion sobre sus origenes,
debido al poco interés por conservar e indagar en las tradiciones y la historia de
los pueblos menos favorecidos durante las primeras décadas de la colonia
espafiola, o por la pérdida de la mucha o poca informacién que se tenia, a través
de los afios por diversas circunstancias, como ha sucedido con el caso de Charo.

En la primera de estas explicaciones el Mtro. José Corona Nufiez y el Dr. Benedict
Warren, coinciden al sefialar que, los matlatzincas llegaron a tierras michoacanas
buscando proteccion al ser perseguidos por los aztecas,® esto ocurrié cuando se
produjo, “una guerra entre Tlatelolco y Tenochtittan a la que acudieron los
matlatzincas de Teotenanco y Quauhpanco como aliados de Tlatelolco. Habiendo

perdido esta ciudad la guerra, los matlatzincas fueron perseguidos por los mexicas

60 José Corona Nufez, Op. Cit.,, Rincones..., p.13.
61 Christian Duverger, Op. Cit. p. 557.
62 Benedict J. Warren, Op. Cit., La conquista..., pp. 30-31.
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hasta Michoacan donde pidieron refugio a Tzitzispandacuare, quien los coloco en
el Valle de Uayangareo, que en espariol significa valle de las fuentes termales,
donde tomaron a Charo como cabecera que entonces se llamo Matlatzinco.”53
Algunos otros autores han apuntado que, “a raiz de la conquista del Valle de
Toluca por los mexicas, grupos de Matlatzincas y otomies emigraron a

Michoacan.”¢4

Por su parte, fray Alonso de la Rea sefiala en su cronica franciscana que, los
purépechas decidieron tomar como tributarios algunos pueblos que se
encontraban sometidos a los mexicas, mismos que los habian acompafado a la
batalla contra éstos en varias ocasiones; entre otros grupos se encontraban los
matlatzincas, quienes, al distinguirse como buenos guerreros, fueron colocados
por el Calzontzi dentro de su reino para establecer una barrera de proteccion en la
frontera con los mexicas.®® Ante esta version, encontramos una objecion planteada
por fray Mathias de Escobar, autor de una de las cronicas agustinas de la
Provincia Michoacana; en cuya obra argumenta, dudando de la veracidad del
relato, basandose en la incierta fuente de informacién de la que se puedo valer De
La Rea; pues de acuerdo con €l, éste religioso escribié su historia desde la ciudad
de Querétaro y sin un conocimiento directo de estos indios, por lo que es muy
probable que haya hecho uso de relatos y versiones escuchadas de terceras
personas para escribir sobre este pueblo, por lo cual, la informacion adquirida se
pudo haber distorsionado, aunque cabe destacar que de la Rea tal parece se baso

en otras obras y/o informes elaborados por otros misioneros.

Por otro lado, Kubler sefiala que, “Charo es un asentamiento posterior a la
conquista, de indigenas matlatzincas traidos de Toluca por Cortés.”% Pero si
revisamos otras fuentes mas antiguas, como La Relacion de Michoacan,

encontramos que en ella se menciona ya a los matlatzincas desde épocas

63 José Corona Nufiez, Voces del pasado, antologia, cuentos, leyendas, estudios etno-historicos,
México, Biblioteca de Nicolaitas Notables, No. 54, UNMICH, 1995, p. 185.

64 Linda Manzanilla y Leonardo Lépez Lujan, Op. Cit. p. 14.

65 Mathias de Escobar, Op. Cit. pp. 570 — 571.

66 George Kubler, Op. Cit. p. 611.
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prehispanicas como guardia fronteriza y guerreros al servicio del dios Curicaveri y
del Cazonci,®” es decir, los matlatzincas ya se encontraban en Charo tiempo antes
de que los espafioles realizaran la conquista; y si nos basamos en estas fuentes,
podemos decir entonces que no pudo fundarse el pueblo después de la llegada de
los espafioles. Si bien, los espafioles (y para ser mas precisos, los frailes
agustinos), reubicaron y congregaron a la poblacion en el lugar que hoy en dia
ocupa, no fue con matlatzincas traidos de Toluca por Cortés, sino con los mismos
pirindas que ya se encontraban asentados en Michoacan tiempo atras, por ende
tampoco resulta tan convincente esta version. Es importante mencionar que fray
Alipio Ruiz indica que, “el pueblo se fundé después de la conquista por varios

indios matlatzincas”, siendo probable que Kubler se basara en dicha referencia.®®

Una ultima explicacion corre a cargo de fray Diego de Basalenque, cronista de la
provincia de San Nicolds de Tolentino de Michoacan, y cuya historia puede
considerarse como la mas certera si tomamos en cuenta que, Basalenque indica
haber tomado la historia de un libro escrito en lengua antigua por uno de los
primeros pirindas bautizados de la region;®® ademas de que él tuvo un contacto
directo con los naturales de este pueblo, con los cuales convivié por un periodo
largo, aprendié su dialecto y escribié un diccionario de la lengua matlatzinca y su
cronica agustina, con ello adquirié un conocimiento mas amplio sobre el origen de
sus antepasados, costumbres, tradiciones, en fin, todo lo relacionado con el

pueblo, durante su estancia en este lugar, en donde ademas redacté su gran obra.

67 En la tercera parte de la Relacion de Michoacan, en el capitulo XXV, parrafo 4, se expresa lo
siguiente con respecto a la presencia de los Matlatzincas en el territorio michoacano antes de la
llegada de los espafioles a éstas tierras: “Dijoles el Cazonci: Vayan correos por toda la Provincia y
lléguese aqui toda la gente de guerra y muramos, que ya son muertos todos los mexicanos y ahora
vienen a nosotros. ¢ Para qué son los chichimecas y toda la gente de la Provincia? jQue no hay
falta de gente! Aqui estan los matalzingas y otomies y Uetama y cuytlatecas y Escomaecha y
chichimecas, ¢ ,para qué estan ahi sino para esto? jAparéjese a sufrir el cacique, sefior de todos los
pueblos que se apartare de mi y se rebelare!”. Fray Jeronimo de Alcala, La Relacién de
Michoacan, México, Coleccién de Estudios Michoacanos, Fimax Publicistas, Morelia, Mich.,1980, p.
311-312.

68 Fr. Alipio, Ruiz Zavala, Historia de la Provincia agustiniana del Santisimo nombre de Jesus de
México, Editorial Porrda, 1984, p. 303.

69 Escobar menciona que este libro antiguo contenia caracteres castellanos, probablemente se
trataba de un codice a la manera en como se elaboraron durante los primeros afios de la
conquista, sin embargo, no se puede corroborar ya que se desconocen méas datos sobre dicho
libro.
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De acuerdo con él, la fundacién de Charo se gener6 en tiempos del rey Characu’®,
cuando la capital del sefiorio tarasco (que en ese entonces estaba en la ciudad de
Tzintzuntzan’), se encontraba en guerra con los Tecas (un pueblo localizado al
Poniente del reino purépecha), porque “se negaba a pagar el tributo que todos los
pueblos vecinos pagaban al Characu, rey michoacano.”’? Estos enfrentamientos
se dieron, de acuerdo con Fabian Ruiz, en 1455.7% Los Tecas llevaban la ventaja
de la guerra, ante ello, el Calzontzi solicitd el apoyo de los matlatzincas,
valorizando dos aspectos que favorecerian el poder del mismo: uno es que por ser
buenos guerreros serian de gran utilidad para conservar el poder militar y territorial
del sefiorio purépecha, y la otra porque al igual que ellos, eran enemigos de los
mexicas, lo que les permitia establecer cierta alianza a favor del imperio tarasco,

pero del mismo modo beneficiaria al pueblo Matlatzinca.

El pueblo de Toluca respondidé benévolamente brindando su apoyo a los tarascos,
enviando seis grupos matlatzincas con sus respectivos capitanes a Michoacéan,
para auxiliar al rey tarasco. Al presentarse ante el Calzontzi los matlatzincas
fueron bien recibidos y enviados a la guerra en compafia del ejército purépecha.
El resultado de la batalla fue favorable para los michoacanos. Por los servicios
prestados y por haber obtenido la victoria para el sefiorio tarasco, el Rey decidié
ofrecerles en forma de agradecimiento tierras dentro de su reino para que las
habitaran, dandoles a escoger las de su agrado. Los matlatzincas aceptaron y
ofrecieron servirle en las guerras. Como conocian las tierras fructiferas de
Michoacan y todo ello les parecia muy agradable, eligieron las tierras que van
desde los términos de Tiripetio hasta los de Indaparapeo’®. De esta manera el
pueblo Matlatzinca qued6é asentado en medio del territorio Michoacano y fueron

llamados entonces “Pirindas”.”™

70 La palabra Characu quiere decir “Rey Nifio”.

7L En purépecha quiere decir “Lugar de Colibries”.

72 José Corona Nufiez, Op. Cit., Rincones..., p. 13.

73 José Fabian Ruiz, Op. Cit. p. 72.

74 Quiere decir “Lugar de los Vencedores”.

75 Diego de Basalenque, Op. Cit., Historia de ala Provincia..., pp. 164-165.
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Las familias mas nobles de los seis capitanes matlatzincas fundaron el pueblo de
Charo, cercado por los tres rios principales. El lugar fue llamado asi en honor y
agradecimiento al rey Characu. Las familias menos nobles se establecieron en la
region de Santiago Undameo’®, llamado anteriormente Neocotlan.”” Y las familias
mas humildes del grupo se instauraron en lo que actualmente conocemos como
los montes de Jesus y Santa Maria, pertenecientes a los cerros de lo que en la
época colonial se llam6 Valladolid, y que fue conocido en épocas prehispanicas

como Panziyequi.”® También se asentaron algunos matlatzincas en Huetamo.”®

Cabe mencionar que en La Relaciéon de Michoacan, obra insigne y fundamental
para el estudio de la historia prehispanica de Michoacan, no encontramos relato
alguno sobre el establecimiento de los matlatzincas como tal, dentro del territorio
tarasco, ni tampoco se menciona el nombre del rey Characu, aunque algunos
autores mencionan que se trata de Tzitzispandacuare, a quien se le dio ese
sobrenombre porque cuando subié al trono aun era muy pequefio; Fabian Ruiz
menciona que contaba con apenas 14 afios de edad;®° de cualquier manera no se
ha confirmado esa teoria. Sin embargo, como se mencion6 anteriormente, los
matlatzincas ya se nombran en esta obra como pueblo sujeto y aliado, mas que
como vasallos, desempeiando el cargo de guardianes en la frontera con los
mexicas Yy servidores guerreros dentro de la jurisdicciéon de Michoacan antes de la

conquista espafiola.

Es importante indicar que estas son s6lo algunas de las versiones encontradas en
diversas fuentes escritas, no obstante, existe una historia mas, misma que circula
entre los pobladores de Charo y que es considerada por ellos como la historia
fidedigna de la fundacion del pueblo; historia que ha sido transmitida de

generacion en generacion a través de los siglos y que lamentablemente no cuenta

76 Quiere decir “donde comienza el agua: donde nace el rio”.
I “Lugar de miel”.

8 Quiere decir “Loma chata y alargada”.

79 Mathias de Escobar, Op. Cit. p. 573.

80 José Fabian Ruiz, Op. Cit. p. 72.
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con fuentes escritas que la avalen, pues han sido difundidas Unicamente de

manera oral de generacion en generacion.

De acuerdo con ellos, el pueblo fue fundado por tres familias de brujos
matlatzincas provenientes de Toluca, quienes se asentaron en el Valle de lo que
hoy es Charo. Al correr de los afios, la comunidad crecié considerablemente,
convirtiéndose en un pueblo muy unido y leal, dignos de confianza para el
Cazonci. A la llegada de los espafioles a Michoacéan, el rey purépecha temiendo
que sufrieran los infortunios de sus vecinos enemigos, optd secretamente en
enviar a su hijo mas pequefio al pueblo Matlatzinca para ser escondido y protegido
por ellos. Cuando los frailes llegaron al pueblo, sélo escuchaban decir a la
comunidad “Charo”, es decir, rey nifio en purépecha, pues querian decir que ahi
se encontraba el ultimo de los hijos del soberano purépecha. Como aun los frailes
no conocian la lengua pirinda, no comprendian lo que querian decir, sin embargo,
fue tan repetitiva esa palabra para los frailes y muy significativa para los naturales
que el pueblo qued6é asentado con ese nombre: Charo. Y es aqui en donde
permanecio el pequefio rey, sin poder regresar a su hogar y sin poder reclamar el
trono, permaneciendo hasta su muerte. Los encargados de guardar la historia de
su pueblo, se dedicaron a transmitirla de manera oral, y es asi que se conserva

este relato y aln se escucha entre la gente nativa del pueblo.8!

Con todas estas versiones encontradas sobre la fundacion del pueblo, lo Unico
que nos queda por decir es que es incierto detectar cudl de ellas es la que expresa
con mayor veracidad el suceso, debido a la escasez de documentos e
informacion; de cualquier manera es importante mencionarlas esperando que en el
futuro las investigaciones sobre el tema se puedan profundizar mas y llegar a
corroborar si alguno de estos relatos es el certero, o por lo menos, cual se

asemeja mas al contexto.

81 Dato proporcionado por la Sra. Rosa Maria Hernandez Hernandez, habitante y descendiente de
nativos del pueblo, y colaboradora de la casa de la cultura de Charo, Michoacan.
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A pesar de que no se cuenta con una extensa informacion en escritos antiguos
tocante a las costumbres religiosas, civiles, domésticas, etc., de este pueblo
prehispanico, y a las escasas investigaciones sobre el pueblo pirinda, tal como ya
se menciond, se cuenta con algunos datos proporcionados principalmente por las
cronicas coloniales, mismos que dan una visidbn de la vida en del pueblo en
general; asi mismo, han sido tomados algunos informes adquiridos al hacer

comparaciones con otros pueblos matlatzincas asentados en otras regiones.

De alguna u otra manera, los pueblos de Mesoamérica comparten algunas
similitudes en cuanto a sus caracteristicas, ya sean artisticas, linguisticas, etc.; los
matlatzincas no son la excepcion, ya que estan influenciados en su mayoria por la
cultura nahuatl, debido principalmente a la cercania geografica que tuvieron por
mucho tiempo con estas comunidades antes de su llegada a Michoacéan; por ello
encontramos muchas semejanzas en los diversos ambitos de la vida del pueblo,

sobre todo en lo que compete al aspecto religioso, aunque no es el unico.

Dentro de las caracteristicas que Charo adquiri6 en la época prehispanica, se
sabe que el pueblo pirinda contribuyé considerablemente al poder y la autonomia
del reino tarasco. Su funcion principal fue la de servir como defensores del
territorio michoacano;®? muestra de ello es que entre 1476 y 1477, de acuerdo a
los registros, los mexicas llevaron a cabo campafias militares en territorio
michoacano logrando penetrar hasta Charo-Matlatzinco, en donde fueron
detenidos por los pirindas impidiendo el paso hacia la capital del Sefiorio
purépecha.®® Asi, Charo formé parte de la coalicién de sitios guardafronteras y de
contencién en la regién del seforio tarasco, siendo aguerridos y destacados
defensores en esta linea de fortificacion tarasca del Oriente, para repeler los

frecuentes y repetidos ataques de los mexicas, principalmente.

82 René Garcia Castro, Indios, territorio y poder en la provincia matlatzinca: la negociaciéon del
espacio politico de los pueblos otomianos, Siglos XVI-XVII, México, INAH, El Colegio Mexiquense,
1999, p.66.

83 Hans Roskamp, Los cddices de Cutzio y Huetamo, encomienda y tributo en la Tierra Caliente de
Michoacan, siglo XVI, México, El Colegio de Michoacan y El Colegio Mexiquense, 2003, p. 65.
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Este reconocimiento marcial les brindd seguridad y un lugar relevante dentro del
Imperio tarasco, mismo que fue aprovechado por el Cazonci, al recibir este
servicio militar especializado como pago del tributo que otorgaban al rey, el cual
era justificado por el sefiorio tarasco como necesario para el mantenimiento del
gobierno y del ritual religioso,®* y que todos los pueblos sujetos a él debian pagar.
Recordemos que los pirindas eran parte elemental en las campafas militares del
imperio, por lo que no se les exigia otra cosa que no estuviera relacionada con
ello. Como parte de este tributo se entregaban prisioneros de guerra, mismos que
servian como victimas para el sacrificio religioso; y de igual manera se
proporcionaban esclavos. Cabe recordar que la guerra constituia una parte
fundamental para las sociedades indigenas, pues éstas obedecian principalmente
a fines religiosos. Cabe resaltar que a pesar de mercenarios, si tuvieron un
importante desempefio en la vida politica y militar del reino por ser aliados de
guerra, & “siendo asi que en ellos residian las armas, principal nervio de la

monarquia. En ellos estaba el militar baston...”8

Su destreza militar se veia reflejada en su muy bien organizado ejército, que se
dividia en diferentes grupos de cierto nimero cada uno, con un jefe a la cabeza,
formando asi grupos especializados.®” Debido a su gran organizacion militar y
estratégica el pueblo Matlatzinca se destac6 como un excelente guerrero, habil y
sigiloso en el arte de las armas, que garantizaba la proteccién del reino mediante
las guardias en las fronteras del territorio michoacano. Cuando participaban en las
campafias militares del Cazonci, permanecian dentro de sus propias unidades

militares bajo el mando de sus mismos jefes, pero éstos obedecian las érdenes de

8 Pedro Carrasco Pizana, La sociedad indigena en el centro y occidente de México, Zamora,
Mich., México, El Colegio de Michoacén, 1986, p.52.

8  Rosalia Castro Madrigal, Investigacion matlatzinca de Huetamo, en
matlatzincahuetamo.blogpot.mx, martes 20 julio 2010.

86 Mathias de Escobar, Op. Cit. p. 573.

87 José Garcia Payon, Op. Cit. p.44.
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los lideres del imperio.® De esta manera, los pirindas gozaron de una plena

autonomia miliciana y de una independencia tribal.

Esta posicion militar adquirida por el pueblo pirinda en Michoacan, fue causa
importante para que los espafoles sometieran al pueblo durante el periodo
colonia, ya que Charo representaba una parte fundamental de las fuerza guerreras
del imperio tarasco. Posteriormente, durante los primeros afios de la colonial,
también lograria una importante relevancia para el sometimiento de las
comunidades indigenas, pues representaba un simbolo militar fundamental, no
sblo para el reino purépecha, sino también para el resto de corporaciones

indigenas de la misma lengua en la region, por ser ésta la cabecera.

Al igual que el resto de los pueblos mesoamericanos, los pirindas contaron con
una organizacién social que les permitia la supervivencia del pueblo; este sistema
se dividia en grupos de mayor y menor rango jerarquico, cada uno con sus
funciones bien definidas. A pesar de que se encontraban en territorio purépecha y
sometidos a ellos, lograron mantener cierta autonomia con respecto a sus
costumbres y organizacion interna, conservando su estatus y autoridad; un claro
ejemplo es que pudieron mantener su propia administracién y su lengua, logrando
conservar ésta Ultima hasta principios del siglo XX.8% Este mérito fue purépecha y
se logro gracias a la estrategia de no intervencion en los pueblos de otras etnias
localizadas dentro de su territorio, pues fueron vistos mas bien como sujetos
aliados y no como vasallos, lo que le permiti6 mantener una buena relacion con

estos grupos y asi favorecer la soberania y la paz del reino.

Quizas otro factor que favorecié o que posiblemente contribuyé a que el pueblo
tarasco viera en el pueblo matlatzinca mas un sujeto aliado que un vasallo, fue la
practica de las alianzas matrimoniales, muy comunes de hecho entre los pueblos

prehispanicos, y estrategia frecuente entre los pirindas. Aunque no se tienen

88 Helen Perlstein Pollard, “El imperio tarasco en el mundo mesoamericano”, en Relaciones,
Zamora, Mich., Colmich, No. 99, Vol. XXV, verano 2004, pp. 117-142, p. 128.

89 De acuerdo al estudio del INEGI en los afios 30’s del siglo pasado, muri6 la ultima persona que
hablaba el matlatzinca en el pueblo de Charo, hoy en dia no se encuentra extinto ésta lengua en el
lugar.
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registros de que se hayan dado entre estos pueblos,® es muy factible que se
suscitaran si tomamos en cuenta que este tipo de tacticas contribuian al
fortalecimiento de los pueblos, garantizando asi la seguridad de ambas

comunidades.

Contaron también, con una forma democrética para elegir a sus sefiores, quienes
podian ser sustituidos si no cumplian con sus deberes.®! Aunado a esto, habia un
consejo principal, formado por cierto numero de miembros que tenian una
participacion activa dentro de los asuntos del gobierno, la guerra, la imparticion de
justicia y las actividades de la comunidad, como la agricultura.®? Se puede decir,
que no era un gobierno déspota y autoritario, ya que el pueblo tenia, de alguna
manera, voz y voto en las decisiones del gobierno local. Sin embargo, para
garantizar la seguridad de que el pueblo era fiel al reino purépecha, y evitar que
hubiera rebeliones que pusieran en peligro al sefiorio, el Cazonci nombraba un
capitdn y un gobernador tarasco para que vigilara la lealtad de los pirindas.
Probablemente las intervenciones que realizaron estos representantes del Cazonci
fueron minimas, tal vez so6lo en casos muy necesarios hicieron uso de su poder;
su mayor funcion fue la de mantener informado al Cazonci de las actividades

llevadas a cabo por el pueblo y de custodiar la lealtad de los pirindas.

Estas sociedades matlatzincas de Michoacan estaban divididas: eran
administradas como parte de un conjunto y se encontraban lideradas por Charo;
en él se concentraban el poder administrativo, econémico, militar y religioso de
estas entidades; por ser la principal ciudad pirinda, aqui radicaba la alta nobleza
indigena.®® Asi, Charo adquirié notable importancia para la poblacién matlatzinca
en épocas prehispanicas, por ser el sitio en el que se concentraban los poderes de

sus comunidades indigenas.

% René Garcia Castro, Op. Cit. p. 67.

91 Linda Manzanilla y Leonardo Lépez Lujan, Op. Cit. p.141.

92 José Garcia Payon, Op. Cit. p.43.

98 Helen Perlstein Pollar ElI Gobierno del Estado Prehispanico, en “Autoridad y Gobierno Indigena
en Michoacan”, Carlos, Paredes Martinez y Marta Teran, (Coord.), México, COLMICH, Vol. 1,
2030, p.56.
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La base de toda la organizacion social era la familia. La vida hogarefia estaba
dirigida por el nitebeheuemi, es decir, por el matrimonio, siendo regida por el
huechumi y la hethoui, el abuelo y la abuela respectivamente, dando asi un valor

preponderante al nucleo familiar.

La region, al igual que muchos pueblos de Mesoamérica, se componia de
asentamientos humanos dispersos; las principales familias estaban asentadas en
las mejores tierras, mientras que el resto de la comunidad vivia a las orillas, cerca
de sus campos de labranza. Contaban también con espacios dedicados al culto
religioso; a estos lugares asistia la poblacion de acuerdo a las ceremonias
realizadas. De igual manera contaban con espacios destinados para la clase

gobernante, los militares y la nobleza.

Aunque se desconoce mucho sobre la arquitectura pirinda, podemos imaginarnos
el tipo de construcciones que pudieron erigir en esta region si nos basamos en las
construcciones levantadas en otras ciudades matlatzincas como las de Ixtlahuaca,
por mencionar alguna, pero debemos tomar en cuenta que es probable que no se
hayan levantado a tal grado, puesto que el periodo entre su llegada a Michoacan y
la llegada de los espafioles fue muy corto, por lo que quizds fueron menos

majestuosas en cuanto a sus proporciones, qguedando seguramente inconclusas.

Sin embargo, a pesar de que geograficamente no estan identificadas de manera
clara las ruinas, se sabe, gracias a los testimonios de los habitantes del lugar, que
existen o existieron, algunas de ellas, basamentos que seguramente tenian fines
ceremoniales, en los que, como en el resto de los pueblos indigenas, intentaron
reproducir la estructura del universo, distinguiendo el espacio sagrado del profano.
Al estar intimamente relacionada la arquitectura con la religién, las mejores obras
se manifestaban en los recintos sagrados, y ya que todos los pueblos
prehispanicos fueron sumamente religiosos, no cabe duda de que en la region de
Charo se erigi6 algun tipo de arquitectura, misma que no solo era utilizada para el

ceremonial religioso, sino que es probable también, que estos centros hayan sido
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adoptados por el poder politico y econdmico como la sede de todos los poderes

del gobierno indigena pirinda.

Como fue comun en estas sociedades prehispanicas, sus construcciones debieron
haberse hecho a base de piedra y estuco, con sus muros decorados con algun
tipo de grabados, escritura y/o pintura. Sin embargo, es algo que no se puede
probar ya que desafortunadamente no se conocen estas estructuras pirindas,
simplemente queda como un dato a considerar, obtenido de los testimonios orales

de los habitantes de la region y de la comparacion con otros pueblos matlatzincas.

Por otro lado, se sabe que el tipo de vivienda de la comunidad era muy sencilla,
estaban construidas a base de piedra y lodo; quiza en algunos casos se hizo uso
de materiales como el carrizo, muy abundante por cierto en la region, ademas de
la paja o pajilla. La distribucion de sus espacios se encontraba bien definida: entre
las areas mas destacadas se encontraban la habitacion, en la que contaban con
petates que usaban como camas, los cuales estaban hechos a base de tule y/o
carrizo; y la cocina, en la que se hacia el fuego para la preparacion de los
alimentos. Entre los utensilios de cocina destacaban los elaborados en piedra y
los creados en barro; algunos de esos objetos eran el metate, el molcajete, las

ollas, las cazuelas, los cantaros, los comales, etc.

En otras cuestiones, como la educacion, se sabe que mostraron cierta
preocupacion por la ensefianza y el aprendizaje. A pesar de que no se les
reconoce por su desarrollo intelectual, contaron con una educacion apropiada y
hasta cierto punto esmerada; los nifios ingresaban desde muy pequefios a la
escuela (Pytehiti), en donde recibian una adecuada preparacion de acuerdo a lo
gue desempenfarian de adultos. Se les impartia educacién religiosa y militar en lo
gue podriamos llamar una educacidén basica, posteriormente en la educacién
superior, la cual estaba reservada para los hijos de los nobles; se les impartia
ademas de lo ya mencionado, aunque de una forma mas profunda, estudios de
astronomia. Al encontrarse bajo dominio espafiol y sobre todo bajo la tutela de los

misioneros, los pirindas continuaron recibiendo una educaciéon esmerada, sin
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embargo, ahora esta preparacion giraba en torno a la cristianizacion. Del mismo
modo, la ensefianza era cuidadosamente seleccionada de acuerdo al grupo social

al que se pertenecia y al oficio que se ejerceria al llegar a la edad adulta.

En lo que respecta a su trabajo astrondmico, éste se centré en el calculo del
tiempo, para lo cual crearon su propio sistema calendarico. Contaron con dos
calendarios: el primero de ellos es el religioso o ceremonial, en base al cual se
realizaban las festividades religiosas; se componia de 18 meses con 20 dias cada

uno y cinco dias inttiles. El segundo era agricola, compuesto por 260 dias.®*

Aungue no se conoce con exactitud, tuvieron su propio sistema de escritura,
mismo que les servia para perpetuar su historia, trasmitir sus conocimientos,
tradiciones e ideas. Entre los soportes mas utilizados en el mundo prehispénico se
encontraban la piel de animal, la piedra y el papel amate.

En cuestiones misticas, el pueblo pirinda, tal cual sucedié con el resto de los
pueblos mesoamericanos, profesaba una religiobn politeista y antropomorfa, es
decir, rendian culto a varias divinidades, mismas que se encontraban intimamente
relacionadas con los fendmenos naturales y con las necesidades de la vida
cotidiana de la comunidad, convirtiéndose asi en el elemento de mayor influencia
en todos los ambitos para la comunidad en general, pues todos los actos, tanto de
la vida publica como la privada, estaban determinados por la exaltacién religiosa.

Dentro del pantedn matlatzinca, se observa que la mayoria de las deidades a las
gque se les rendia culto eran de origen nahua, tales como, Quetzalcéatl,
Tezcatzoncatl y Huitzilopochtli, entre otros, siendo Mixcoatl (serpiente nube), dios
de la caza, la guerra, la lluvia y el rayo® y Coltzin las deidades vitales de los

matlatzincas.

% Noemi Quesada, Los matlatzincas, época prehispanica y época colonial hasta 1650, México,
INAH, 1972, p. 67.
9%José Garcia Payén, Op. Cit. p.55.
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Cuando llegaron a Michoacan, los matlatzincas trajeron consigo su cultura, sus
tradiciones y su religion, elementos fundamentales que lograron conservar a pesar
de estar sometidos a un nuevo imperio; sin embargo, es probable que al llegar a
territorio purépecha adoptaran también algunas tradiciones y deidades locales,
como Curicaveri, el dios principal de los tarascos, generando asi una mayor
riqueza cultural y religiosa, creando una union mas estrecha entre ambos pueblos.
Las tradiciones culturales y religiosas, de la misma manera, bajo el proceso de
cristianizacion, fueron manipuladas, suplidas y/o fusionadas con los ideales
europeos. En la religion se sustituyo el culto a Mixcoatl, Coltzin y el resto de las
deidades prehispanicas por la imagen de Jesus, los santos, los apostoles y las
diversas advocaciones de la Virgen Maria.

Al ser un pueblo que profesaba una gran religiosidad y como parte de esta
preocupacion por honrar a sus deidades, contaron también con una clase
sacerdotal encargada de atender Unicamente las necesidades de sus templos: de
conservar encendido el fuego, de realizar los sacrificios, de proteger el agua
divina, de incensar sus templos y deidades, etc. A pesar de que en la actualidad
Nno se conocen con precision los centros ceremoniales de los pirindas, se sabe que
los hubo y que eran parte esencial de la comunidad, por ser espacios sagrados en

los que se les rendia culto a las divinidades.

Demostraron ademas, tener un amplio respeto a sus muertos, a los cuales
realizaban dos ritos funerarios; el primero consistia en colocar al cadaver en una
plataforma, ya fuera al aire libre, en una casa o cueva, hasta que quedaba sélo el
aparato 0seo. El segundo consistia en quemar los huesos y sus objetos como
ropa, armas, adornos, etc., y colocar las cenizas en un recipiente de barro y

enterrarlo posteriormente.%

Fueron ademas grandes practicantes de la medicina tradicional indigena, misma
gue se basa en la utilizacion de plantas y minerales, ademas de tratar con suma

eficacia y conocimiento las fracturas, haciendo uso de las tablillas. De acuerdo a

9 |bid. pp.49-50.
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su concepcion, las enfermedades tenian solo dos origenes: naturales o
sobrenaturales. En el primero de los casos, trataban a los enfermos con las
plantas y/o minerales curativos, haciendo una serie de preparativos de unguentos,
infusiones, etc., que les auxiliaban en el tratamiento de la enfermedad. En el
segundo de los casos, recurrian a la practica de la hechiceria. La medicina
tradicional se sigue usando hoy en dia dentro de la comunidad, como parte de la

herencia cultural que legaron los indigenas pirindas a las nuevas generaciones.

En cuestiones agricolas lograron un gran desarrollo, mismo que se vio beneficiado
con la llegada de los espafioles al introducir nuevas técnicas de cultivo y nuevos
productos que enriquecieron la productividad de la region. Era gente trabajadora
dedicada a la labranza de sus sementeras, destacandose por ser grandes
productores de maiz y frijol, ademas de frutos de gran calidad. Para la labranza de
sus tierras, los pirindas hicieron uso de herramientas de materiales muy

resistentes, hechos de madera y piedra, tales como la coa, el hachay el azadén.

En cuanto a la alimentacion de la comunidad, es bien sabido que hicieron gran uso
del maiz, convirtiéndose éste en la base nutricional, no solo para el pueblo pirinda
sino para el resto de Mesoamérica, por lo cual su consumo era cotidiano. Sin
embargo, no fue el Unico producto de subsistencia basica, pues de igual manera
hicieron uso de productos como el frijol, el chile y la calabaza. Con todo esto
elaboraban una gran variedad de platillos, tales como tamales, maiz tostado, entre
otras preparaciones, y elaboraban bebidas como el atole, mazamorra o xocoatolli,
el chocolate, a base de agua, maiz y miel, el pulque o las obtenidas del maguey,
entre otros. Dentro de la dieta de los indigenas también habia una variedad de
animales, tales como el guajolote, muy caracteristico de las tierras
mesoamericanas, el conejo, el armadillo, el pescado blanco y los charales, entre

otros.

Es importante sefalar que solo la clase noble tenia acceso a una mayor variedad
de alimentos, mientras que el resto de la poblacion se limitaba a comer lo basico,

excepto en algunas de las festividades indigenas llevadas a cabo en el pueblo.
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Durante estas celebraciones los platillos mas especiales eran el pozole, el
guajolote, una especie de barbacoa, los tamales rellenos, el pulque y el chocolate,

solo por citar algunos.

En la actividad manufacturera textil, fue en donde mas se destacaron los pirindas,
pues elaboraban una gran variedad de mantas bordadas hechas de fibra de
maguey, algodon y lana, ademas de la fabricacion de redes, como ya se menciono
anteriormente, y la de articulos de cesteria.®’ Cabe destacar que el tipo de
vestimenta que usaban era a base de mantas de fibra de maguey principalmente,
elaboradas por ellos mismos. Como parte del ajuar usaban una variedad de
adornos, como orejeras, pectorales, collares, brazaletes, anillos, tocados, y demas
ornamentos, estos a su vez eran usados de acuerdo a su rango jerarquico.
También elaboraron ceramica, aunque no lograron un gran desarrollo en estas
artes como otros pueblos; para algunos autores sus obras resultan ser muy toscas

y poco estilizadas.®®

En cuanto a la economia, ésta se basaba en el sistema del trueque, es decir, el
intercambio de productos, objetos o0 servicios, por otros, sistema en el que no se
empleaba propiamente la moneda como medio de transaccion, sino el producto
excedente de cada regién o individuo. Para llevar a cabo esta actividad contaban
con un tianguis colocado en un lugar fijo, al cual asistia la poblacién de la regién
de Charo y asi mismo participaba la gente de otros lugares que acudia para

realizar el intercambio de productos.

La gente de este pueblo fungié también como mediadores comerciales con otras
regiones; gracias a los pocos o muchos objetos que se han encontrado en el area
se puede ver que los pirindas tenian contacto con varios pueblos de otras
regiones, con los cuales comercializaban una serie de objetos ya que la mayoria
de estas piezas no son de origen matlatzinca; algunas de ellas pertenecen a los

pueblos del area de Chupicuaro por ejemplo. Es muy probable que no solo

97 Sergio Esquivel Victoria, Op. Cit.
98 José Garcia Payén, Op. Cit. p.102.
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intercambiaran objetos ceramicos, adornos, vasijas, armas, herramientas, etc.,
sino también productos agricolas, frutos, textiles, animales, incluso hasta platillos y
bebidas tipicas de las regiones. Todo esto permitia un flujo comercial tan variado
que enriquecia a la regidon con la introduccion y venta de productos. Al ser
mediador comercial, Charo conectaba principalmente a la capital del imperio
mexica con la capital del imperio purépecha; sin embargo, no eran los Unicos
lugares con lo que tenian contacto comercial, pues ademas de los ya
mencionados se encontraban Cuitzeo, Yuririapundaro y pueblos matlatzincas del
Valle de Toluca, por mencionar algunos. La relacién comercial con los pueblos de
Toluca se favorecié por contar con la misma lengua y cultura, aspecto que facilitd
la interrelacién comercial.®® Es de destacar que la posicién geogréafica del pueblo
permitié la apertura de vias comerciales, pudiendo expandirse y gozar de ciertos

privilegios dentro del imperio purépecha.

El pueblo pirinda, no es reconocido por sus grandes avances culturales, es decir,
por no desarrollar construcciones arquitectonicas majestuosas, ni crear una
ceramica particular, estilizada y delicada en su material y formas, ni tampoco por
contar con grandes avances cientificos, tecnolégicos y novedosos, tal como
sucede con algunos otros pueblos de Mesoamérica, 0 al menos no se conoce esa
parte, quizas por la falta de estudios arqueoldgicos e historicos del lugar; sin
embargo, su importancia se manifiesta esencialmente, en su ubicacion, siendo
ésta estratégica y funcional, principalmente para el reino tarasco, al desempefar el
papel de intermediarios comerciales y valerosos guerreros defensores de las
fronteras del imperio. Tal llega a ser la importancia que adquirié el pueblo en estas
cuestiones que, incluso en el momento de la conquista espafiola todavia formaban
parte de la guardia fronteriza del reino tarasco.'°° Cabe resaltar que fue un pueblo

heredero de una cultura avanzada, paralela a las altas culturas

%9Rosalia Castro Madrigal, Op. Cit.
100 Benedict J. Warren, Op. Cit.,, La conquista..., p. 11.
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mesoamericanas,'°! pero que, quizas no logré ese gran desarrollo en Michoacan

debido al corto periodo entre su asentamiento y la llegada de los espafioles.

Todas estas caracteristicas tanto geograficas, militares, culturales, religiosas, etc.,
fueron utilizadas y sumamente explotadas por los espafioles a su llegada al
pueblo, tanto por las autoridades civiles como por los eclesiésticos, para facilitar el
sometimiento del pueblo en todos los sentidos, generando a través de la
manipulacion de ellas una nueva cultura, resultado de la fusibn de ambas

tradiciones.

1.2 Antecedentes coloniales de Charo.

Desde el momento en que los espafioles entraron a Mesoamérica, se dedicaron a
explorar y conquistar sus territorios; las alianzas que establecieron con diversos
pueblos facilitaron el avance hacia otras regiones y su sometimiento. Esta
dominacion fue un proceso violento que se vio favorecido por diversos factores:
contando con un adelantado armamento, compuesto por armaduras, caballos,
armas de fuego y barcos, ademas de mejores técnicas de combate en
comparacion con la de los pueblos mesoamericanos, y tomando en cuenta las
enfermedades infecciosas que venian con ellos y que eran totalmente
desconocidas por los nativos, los espafioles lograron intimidar y someter a

millones de indigenas.

Al caer la gran Tenochtitlan en 1521, los esparfioles continuaron su recorrido hacia
Michoacan con el firme proposito de dominar estas tierras. Esta conquista, a
diferencia de la mexica, se desarrolld6 de manera pacifica durante los primeros

anos.

101 Daniel Cazes Manache, El pueblo matlatzinca de San Francisco Oxtotitlan y su Lengua, México,
ENAH, 1967, p. 27.
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El Cazonci, al ser informado de que el ejército espafiol habia llegado a la fortaleza
fronteriza de Tajimarao durante las fiestas de Cahera-cosquaro, y con la finalidad
de establecer una proteccion para el reino tarasco, renombré a los Matlatzincas,
Otomies, Retama, Cuitlatecas, Escamoechas y Chichimecas como defensores
suyos;1%? todos estos pueblos, eran asentamientos indigenas que se encontraban
establecidos dentro del territorio michoacano y que estaban sometidos al mismo

imperio tarasco, considerados como sujetos aliados més que como vasallos.

Al entrar en Michoacan, los esparfioles se dieron cuenta de esta situacion, que los
tarascos no eran el Unico grupo indigena en estas tierras, pues habitaban también
la region otros pueblos concernientes a diversas etnias, entre los que se
encontraban, como ya se mencion0, los matlatzincas o pirindas, reconocidos

sobre todo por su destreza en el arte de la guerra.

Una vez realizada ya la conquista espafola, el Cazonci y el jefe Matlatzinca,
representante de la guardia militar del imperio tarasco, fueron a la ciudad de
México para someterse voluntariamente a Cortés,'% con el objetivo de evitar la
cruel masacre que se habia suscitado tiempo atrds en Tenochtitlan. Sin embargo,
los beneficios de este plan duraron muy poco, ya que posteriormente esta
conquista se fue tornando violenta, conforme aumentaban las exigencias de los

espafioles por un lado y la resistencia de los indigenas por el otro.

Teniendo bajo control espafiol el territorio michoacano, y durante el primer
gobierno de la Nueva Espafia a cargo de Hernan Cortés, Charo pas6 a manos de
este conquistador. 1 En ese entonces el territorio abarcaba 100 kilémetros
cuadrados, contando el pueblo de San Miguel Charo como cabecera, dos
poblaciones y una hacienda; % poco tiempo después su jurisdiccion llegd a

abarcar poco mas de 200 kilbmetros cuadrados, antes de que le fueran quitadas

102 Benedict J. Warren, Op. Cit., La conquista..., p. 49.

103 Raul Flores Guerrero, Op. Cit., p. 124.

104 No se tiene la fecha en que se hizo esta disposicion.

105 José Corona Nufiez, Op. Cit., Voces del pasado..., p.185.
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las tierras en las que se fundé la ciudad espafiola de Valladolid.1%® A pesar de ser
un pueblo relativamente pequefio, llegé a contar con 370 familias, un namero

importante si consideramos su tamarfio.'%’

Sin embargo, la explotacion de Michoacan como tal, comenz6 en 1524 con la
distribuciéon de los pueblos en encomiendas entre los conquistadores. % Este
repartimiento estuvo a cargo del conquistador y capitan Hernan Cortés, quien
entrego el pueblo de Charo y sus sujetos a Rodrigo de Albornoz, el 24 de julio del
mismo afio.'%® A pesar de que el pueblo logr6 mantener su antigua forma de
gobierno durante estos primeros afios, teniendo al frente de la organizacién a las
mismas autoridades indigenas, se contd con la gran intervencién del
encomendero, quien veia en la encomienda el sistema perfecto de

enriguecimiento, en el cual predominaban sus propios intereses.

El sistema de encomienda (“manera de organizacion productiva que sujet6 en el
siglo XVI las comunidades indigenas a los espafoles”), ' gir6 en torno a la
explotacion econémica de los pueblos indigenas, principalmente a través de la
agricultura, la mineria y la mano de obra, siendo este medio uno de los primeros
que se implantd en los pueblos, reorganizando a los antiguos sefiorios. Este
sistema reunié en un solo organismo aspectos politicos, civiles y religiosos; su
funcién no implicaba anicamente la recoleccién del tributo del pueblo a su cargo,
sino que también debia de encargarse de vigilar que los naturales reprodujeran los
modelos nuevos de vida social, de que se estableciera una nueva civilizacién, de
la imparticion de justicia, de vigilar por las necesidades de los nativos, de
convertirlos al cristianismo, de catequizarlos, de proporcionar religiosos para
ensefiarles las bases de la religion catélica, de que impartieran los sacramentos a

los indios, de recaudar el tributo, etc.

106 Bernardo Garcia Martinez, El marquesado del valle, tres siglos de régimen sefiorial en Nueva
Espafia, México, El Colegio de México, 1969, p. 161.

107 Roberto Jaramillo Escutia, Los Agustinos de Michoacan, 1602-1652, México, 1991, p. 34.

108 Benedict J. Warren, Op. Cit., La conquista..., p. 133.

109 |bid. p. 134.

110 Jorge Alberto, Amanrique, “Los procesos del arte en la Nueva Espafia”, en Manuel Toussaint,
su proyeccion en la historia del arte mexicano, Coloquio Internacional Extraordinario, México, IIE,
UNAM, 1992, pp. 51-80, p. 241.
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Pero esto no sucedid asi, porque el encomendero nunca respeto sus obligaciones
y la encomienda termind centrandose Unicamente en los intereses de los
conquistadores, dejando de lado las necesidades de los pueblos de naturales,
prueba de ello fue la cruel explotacion que sufrieron los indigenas y que dio como
resultado las grandes caidas demogréaficas. Sin embargo, en algunas regiones
hubo cierto interés y preocupacion del encomendero hacia su pueblo, sobre todo
en lo que respecta al sentido religioso, al solicitar misioneros que llevaran a cabo
la evangelizacion de la comunidad a su cargo, acto que favorecié a éste, pues de
esa manera se obtuvo una mejor organizacion, asi como un mayor control de las
comunidades indigenas, al ser los mismos frailes quienes se hicieron cargo de los
naturales y realizaron la dificil labor; en otros, el encomendero se vio forzado a

proveer de ciertos beneficios al pueblo que se encontraba bajo su tutela.

11}

Podemos ver que repartidas las encomiendas, “... los espafoles no fundaron
ninguna poblacién nueva o villas de espafioles, mas bien se aprovecharon los
pueblos ya existentes de la época prehispanica, que al parecer tenian cierta
importancia y que por esta razon durante la colonia fueron denominadas
cabeceras, las cuales tuvieron relacién con el otorgamiento de las encomiendas,
por lo menos en cuanto su jurisdiccion.”'!! Esta estrategia politica, tomada por los
encomenderos, les permitié de alguna manera tener bajo control a la poblacion en
forma pacifica, sobre todo por el simbolismo que representaba el lugar; aunque al
mismo tiempo, resultdé sencillo y provechoso para los espafioles seguir utilizando
estos espacios y no construir unos nuevos, porque el reconstruir implicaba un
elevado costo econémico, mano de obra, materiales, etc., es decir, gastos que por
supuesto, los encomenderos no estaban dispuestos a realizar. Por este motivo,
Charo permanecio siendo un amplio territorio de habitantes dispersos, por lo
menos hasta el momento en que la evangelizacion del pueblo fue otorgada por el

virrey a los religiosos agustinos.

111 Carlos Paredes, M., Maria Irais Pifidon, Armando M. Escobar Olmedo, Maria Trinidad Pulido S.,
(Coautores), Michoacan en el siglo XVI, México, Fimax Publicistas, 1984, p. 113.
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Un aspecto que contribuyé de manera importante al sometimiento de la poblacion
de Charo, fue el hecho de reconocer a los Huetahuaa (la nobleza indigena),
ciertos privilegios de los que gozaban anteriormente, permitiéndoles contar con
una jurisdiccidon y un cabildo propios, a cambio de mantener bajo control a la
poblacion, recolectar y entregar a tiempo los tributos a los encomenderos, ademas
de adoptar el cristianismo.*? Al mismo tiempo los espafioles aprovecharon a los
Huepohui, (la clase militar), quienes se encargaban de hacer cumplir los mandatos
del encomendero como parte de sus atribuciones. De esta manera se establecio lo
gue se conoce como la republica de indios, que no era otra cosa mas que la
administracion de la poblacion a través de las autoridades indigenas conocidas y
aceptadas por la propia localidad. Aunado a esto, surgié un sistema impulsado por
las autoridades espafiolas, al darse cuenta de que no podian explotar, administrar
y catequizar a la poblacién si los mantenian en esos antiguos asentamientos
dispersos, provocando que evadieran el pago de tributo y continuaran practicando
su religion pagana, por ello a partir de la Real Cédula de 1545, se implanto
propiamente la congregacion de las poblaciones dispersas y se establecié como
tal, la Republica de Indios. Este 6rgano se componia del cacique o el sefior
principal, un alcalde mayor indigena, regidores, mayordomo, escribano y alguacil.
Entre las principales funciones del sistema se encontraba la recaudacion del
tributo y la organizacion de la policia local. Este sistema fue una unidad de
organizacién semiauténoma, controlada por representantes de la autoridad real en
todo lo importante para la monarquia, pero manejada por los pirindas principales
del pueblo. Algunas funciones como la judicial, no recaian en el funcionario
indigena, siendo reservada para el gobernante espafiol que estaba a cargo del
pueblo.!'3 El gobierno indigena actuaba también como tribunal para atender los

asuntos locales de menor grado, para lo cual contaban con una cércel.

Como se puede observar, el sistema administrativo indigena fue aprovechado por
los europeos después de la conquista espafiola, para mantener bajo control a la

poblacion y explotar de manera eficaz los recursos de la region, pues con el

112 René Garcia Castro, Op. Cit., pp. 24-25.
113 Carlos Chanfon Olmos, Op. Cit., pp. 111-112.
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reconocimiento de algunos poderes de la nobleza indigena y posteriormente con
la implantacion de la republica de indios como tal, la organizacion interna
aparentemente siguié en manos de los naturales, aunque bajo la supervision de
los religiosos agustinos en su momento, y con una gran intervencion civil espafola

gue custodiaba sus propios intereses.

Dentro del sistema de administracion del pueblo, el gobernador o marqués en
turno, nombraba a un corregidor encargado de velar por los intereses de su sefior;
ya que éste no tenia contacto directo con la poblacion porque su vivienda se
encontraba ubicada en la ciudad de México, sitio de gran importancia por ser la
capital del virreinato, mismo que permitia el manejo de otros negocios y la
administracion de sus bienes de una mejor manera, por ello su residencia oficial
no se encontraba en Charo, ademas de que el pueblo era una villa de indios. Sin
embargo, “el corregidor de Charo Matlatzinco residia en la villa del mismo nombre.
Administraba el gobierno sin necesidad de tenientes, en virtud de que la
jurisdicciéon era muy pequefia.”'* Paralelamente, los pirindas tenian la facultad de
escoger un gobernador nativo, acompafiado de dos alcaldes ordinarios, cuatro
regidores con un alguacil mayor, y otros oficios necesarios para el funcionamiento
de la politica en Charo, como parte de la Republica de Indios;!*® cabe destacar,
gue los elegidos para ocupar estos cargos, pertenecian a la nobleza indigena,
mismos que habian desempefiado cargos relevantes durante la época

prehispanica.

Estos corregidores, como representantes del encomendero o el marqués en el
pueblo, se encargaban de administrar y organizar a la poblacion, y mantenerla
vigilada, asi como de recolectar los tributos y enviarlos a la ciudad de México.'16
Es importante recalcar que el tributo fue una practica que se ejecut6 tanto en la
época prehispanica como en la época colonial, con la diferencia de que en la

primera, este sistema permitia el desarrollo autosuficiente del pueblo, mientras

114 Woodrow Borah, El Gobierno Provincial en la Nueva Espafia 1570-1787, México, UNAM, 2002,
p. 201.

115 Mathias Escobar, Op. Cit., p. 579.

116 Benedict J. Warren, Op. Cit., La Conquista..., p. 275.

48



gue en la segunda, generaba una riqueza particular reservada para los espafnoles.
En esta situacién, el indigena estuvo sometido a este pago, siendo objeto de una
terrible explotacion en todos los sentidos, sobre todo en lo que compete a lo

laboral; s6lo un pequefio grupo (la nobleza indigena), gozé de algunos privilegios.

Como parte de los tributos que tenian que proporcionar los naturales, se
encontraba el de la mano de obra, utilizada para las distintas construcciones y los
trabajos que se estaban efectuando en esos momentos; recordemos que fue una
época de gran actividad, sobre todo constructiva: se estaban levantando
majestuosas edificaciones arquitectonicas, templos y caminos, ademas de que se
habia comenzado con la construccién de la ciudad espafiola que seria la capital
del estado, Valladolid, ubicada muy cerca de Charo, para lo cual se requeria una
gran cantidad de trabajadores que hicieran los trabajos mas pesados, destinando
para cada uno de los objetivos cierto numero de individuos, para ello
generalmente se enviaban entre 8 y 10 hombres. Ademas se consignaban
también peones para las minas de Otzumatlan; servicio que se daba por semana y

que era rotativo, proporcionando generalmente entre 6 y 8 hombres charenses.!’

En cuanto al desarrollo econdémico colonial, es claro que fue un tanto
proteccionista, pues habia ciertas prohibiciones y monopolios en las propiedades
de tierra, inmuebles, la agricultura, la ganaderia, el comercio, la mineria, entre
otros,'*® lo que ocasionaba la concentracion de bienes en un reducido grupo de
apoderados. El control, tanto administrativo como juridico, permitié a los espafioles
el manejo preciso de la tenencia de la tierra, su repartimiento, la recaudacion del

tributo y asi mismo las actividades eclesiasticas.

Es preciso mencionar que la situacion politica de Charo durante estas primeras
décadas de la colonia fue muy inestable, al estar inmerso el pueblo en constantes

pleitos de posesion, tal como lo corroboran diversos documentos encontrados en

117 Carlos Paredes M., Op. Cit., pp. 350-352.
118 José Bravo Ugarte, Historia Sucinta de Michoacan, México, Editorial Morevallado, 1995, p. 224.
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el AGN®y el AGHMC; en los cuales, en algunos de los casos los espafioles
intentaron despojar a los nativos de sus tierras con titulos falsos y mercedes. En
otros, el pleito se generd entre espafioles reclamando la posesion de la
encomienda, viéndose involucrados tanto colonos, autoridades reales, los mismos

religiosos e inclusive el mismo marqués en su momento.

El pleito mas conocido en el que se vio envuelto Charo fue el que se suscité entre
Juan Fernandez Infante y Rodrigo de Albornoz, durante los primeros afos de la
colonia. Ambos apelaban ser los legitimos encomenderos del pueblo, sin
embargo, esta encomienda habia sido otorgada por Cortés al contador Albornoz,
el 24 de julio de 1524. Este titulo sefialaba lo siguiente:

“Por la presente se deposita en vos Rodrigo de Albornoz, contador de
sus majestades de esta Nueva Espafa, el sefior y naturales del pueblo de
Matalcingo, que es en la provincia de Michoacan, con los pueblos de Uritla y
Irapeo y Moquenzan y Totula y Coyzula y Necotan y Maratuhaco y
Vichitepeque y Maritaro, sujetos al dicho pueblo de Matalcingo cabecera, para
que os sirvais de ellos y vos ayuden en vuestras haciendas y granjerias
conforme a las ordenanzas que sobre esto estan hechas y se hara, con carga
gue tengdis de los industriar en las cosas de nuestra santa fe catdlica,
poniendo en ella toda vigilancia y solicitud posible y necesaria. Fecho en
Tenuxtitlan a veinte y cuatro afios. Fernando Cortés. Por mandato del

gobernador mi sefior.”%°

Pero afios mas tarde, cuando Cortés viaj6 a Honduras, Salazar y Chirinos,

(seguidores de Cortés), aprovechandose de la ausencia de éste, hicieron una

119 Archivo General de la Nacién/Instituciones coloniales/Hospital de Jests (053)/Vol.
33/Expediente 1, 1639. AGN/Instituciones coloniales/Real Audiencia/ Indios (058)/Cont. 07/Vol.
11/Exp. 400, diciembre 1639. AGN/Instituciones Coloniales/Real  Audiencia/Indios
(058)/Cont.07/Vol.  11/Expe.464, enero 24, 1640. AGN/Instituciones Coloniales/Real
Audiencia/Indios(058)/Cont. 07/Vol. 12/Exp. 3, febrero 15, 1640. AGN/Instituciones coloniales/Real
Audiencia/Indios (058)/Cont. 07/Vol. 12, marzo 30, 1640.

120 Benedict J. Warren, Op. Cit.,, La conquista..., p. 134.
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nueva reparticion de encomiendas, haciendo entrega del pueblo de Charo ahora a

Juan Fernandez Infante, el 10 de febrero de 1526.121

El juicio por determinar quién era el genuino encomendero, comenzo el 1° de
agosto de 1526. Ambos argumentaban ser los legitimos encomenderos del
pueblo, sin embargo, el fallo favorecié a Albornoz, gracias a que Cortés declar6é a
Su regreso, la anulacién de todas las mercedes de encomienda hechas por sus
representantes durante su ausencia. Pero Infante no quedo satisfecho y acuso a

Albornoz de soborno.

A pesar de todo ello, Albornoz permanecid como el legitimo encomendero de
Charo por un corto periodo, ya que para 1528, la Corona espariola establecio la
Primera Audiencia encargada de gobernar y administrar el territorio de la Nueva
Espafia, por lo que se generaron nuevamente algunos cambios de posesion.
Aungue esta administracion resultd desastrosa al cometer una serie de crimenes y
entregar encomiendas a amigos y favoritos, la inestabilidad siguid, y bajo ésta
nueva administracion del territorio, Charo pasé nuevamente a manos de Cortés
incluyendo el pueblo como parte de la merced del Marquesado del Valle de
Oaxaca, en el afio de 1529.1?? Esta vez, la posesion del pueblo se dio bajo la

autorizacion del rey Carlos V.

En 1531, con la Segunda Audiencia, se establecieron varias medidas para debilitar
al grupo de conquistadores, para lo cual se ordend incorporar a la Corona
espafiola muchas de las propiedades que habia otorgado como encomiendas la
Primera Audiencia. Sin embargo, Charo permanecié bajo el poder de Cortés,
como parte de las propiedades del Marquesado del Valle que le fueron

concedidas.

121 |bid., p. 247.
122 |bid., pp. 268-271.
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Para el aflo de 1536, el pueblo se convirti6 en encomienda de George Ceron
Saavedra, '>® es decir, que Charo dejo de pertenecer a las propiedades del
Conquistador. Afilos mas tarde, en 1548, el pueblo pas6é a formar parte de las
pertenencias de la Corona.'?* Y para 1550, después de haber reclamado las
propiedades del marquesado como heredero de Hernan Cortés, Charo quedo en
manos del marqués don Martin Cortés,*?® hijo del conquistador. Para el afio de
1623, Juan de Inurrigarro, era el corregidor de la Villa de Matlaltzingo,?® esto
quiere decir que, el pueblo continuaba siendo merced de los descendientes de

Cortés.

Estos constantes cambios se generaron a partir de la inestabilidad politica del
virreinato que prevalecid por varios afios, situacion que de alguna manera

afectaron directa o indirectamente a la poblacion charence en general.

En cuanto a la vida cotidiana después de la conquista, ésta transcurrio
practicamente pacifica, las actividades eran rutinarias; tanto hombres como
mujeres, efectuaban las labores que demandaba su posicion en la sociedad: el
hogar, el campo, las minas, la elaboracion de productos, la infraestructura

espafiola, los hogares europeos, etc.

Por otro lado, en lo que respecta a las caracteristicas fisicas de la regién de
Charo, es importante mencionar que, era un lugar templado y seco en la época
colonial, productor de granos,*?’ que garantizaba la fertilidad y la productividad de
sus tierras, ya que gozaba de abundante agua todo el afio, pues se encontraba

rodeado por grandes rios.

123 Margarita Nettel Ross, Colonizacion y Poblamiento del Obispado de Michoacan, México,
Gobierno del Estado de Michoacéan, Instituto Michoacano de Cultura, 1990, p. 231.

124 1bid., p. 231.

125 Mathias Escobar, Op. Cit., p. 575.

126 Archivo General de Indias (AGI), Portal de Archivos Espafioles (PARES),
ES.41091.AGN./22.10.260//MEXICO,259,N..121. Inventario de bienes: Inurrigarro, Juan de, 1623-
2-3 Valladolid, provincia de Michoacan, México, 259, N. 121.

127 Bernardo Garcia Martinez, Op. Cit., El marquesado..., p. 140.
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Basalenque, en su crénica nos presenta una descripcion del lugar, en la cual
destaca las caracteristicas fisicas, geograficas y naturales del sitio, refiriéndose a

ello de la siguiente manera:

“Estas tres lomas tienen, por la parte de Oriente y de Poniente,
cafadas con dos arroyos que bajan de la sierra de tierra caliente y se
explayen por las riberas de las cafiadas, que le hacen unos prados muy
amenos; y lo que antiguamente les servia de maiz, hoy lo siembran de trigo,
con gue nunca sienten hambre y venden mucho, para vestir y pagar sus
tributos; y son tan lindas las tierras... y asi hoy mejor que nunca las aran y
riegan, y se coge lindo trigo porque el temple es lindo, asi para los sembrados
como para la salud, porque los sembrados son los bajos de las cafiadas y la
habitacion en las lomas que son secas y algo calidas, y es causa de que
todas las frutas sean de lindo gusto como el durazno, el aguacate, la pera, el
albaricoque y las demas frutas de tierra fria y las de tierra caliente, por

participar de un medio de ambas tierras.”?®

Para este tiempo, como podemos ver, el lugar era muy ameno para la siembra de
una gran variedad de productos, algunos de ellos de origen nativo y muchos mas
que fueron introducidos por los espafoles, sobre todo por los agustinos,
generando asi una productividad que pudo abastecer las necesidades del pueblo y

cubrir el pago del tributo sin complicaciones.

Ahora la decision de qué sembrar, como sembrar, cuando sembrar, etc., estaba en
manos de los esparioles, y a pesar de que la agricultura indigena conservé su
importancia econdmica al continuar sembrando en forma tradicional sus productos
como el maiz, el chile, la calabaza, el frijol y el maguey, tuvieron que incorporar
productos de inmersién europea como el trigo, el arroz, la cafia de azulcar, gran
variedad de arboles frutales y legumbres; al mismo tiempo tuvieron que hacer uso
de nuevos instrumentos de labranza y formas de produccién como el arado de
punta de acero y la rueda, ademas del sistema de riego por canales; asi mismo se

introdujeron los animales de tiro como el buey, y los animales de carga como el

128 Diego de Basalenque, Op. Cit., Historia de la Provincia..., p.166.
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asno y el caballo. A todo esto se sumdé la inmersidon de nuevas especies de

animales como el cerdo, la vaca y la oveja.

Gracias a todo esto tanto la agricultura como la ganaderia se desarrollaron
rapidamente y llegaron a ser abundantes y de muy buena calidad. Quizas estas
caracteristicas influenciaron y/o fueron motivo para que el pueblo haya estado en

constantes pleitos de posesion.

Como es bien sabido, la conquista militar espafiola no llegé sola, con ella vino la
conquista espiritual, una conquista mucho mas dificil y compleja que duré muchos
afos, pues fue mayor el impacto que se produjo, no solo en la sociedad charense,
sino en toda la regibn mesoamericana y otras colonias espafiolas, al someter el
pensamiento, la ideologia y las tradiciones de los pueblos, que controlar su
economia, su politica y a la sociedad a través de las armas. El impacto de este
cambio de religion resultd cruel para los pueblos indigenas, a pesar del
humanismo mostrado por los frailes en la mayoria de los casos, ya que su mision
demandaba el intervenir terminantemente en su comportamiento, pero sobre todo

€en su conciencia.

La Iglesia, fue la institucion encargada de llevar a cabo este arduo trabajo, lo que
le valié convertirse, en un determinado momento, en la institucion mas poderosa
de la Nueva Espafa. La labor evangelizadora estuvo a cargo de los miembros del
clero regular, es decir, los religiosos de las diversas congregaciones que llegaron
a la Nueva Espafa, sin embargo, los primeras en venir fueron los franciscanos en
1524; los dominicos en 1526; y los agustinos en 1533. Estos misioneros no solo
ensefiaron la doctrina de la religion cristina, sino que también transmitieron a los
indigenas los conocimientos y las formas de vida europeas; fundaron ademas
templos, conventos y hospitales de gran funcionalidad y apoyo tanto para la

evangelizacion como para el resto de las actividades indigenas.
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La evangelizacién, “se conformé antes que nada, como un proyecto experimental
que fue perfeccionandose gracias a la aplicacién de sucesivas soluciones.”?° Las
primeras iglesias levantadas fueron construcciones provisionales, formadas por

pequefios cobertizos en los que se resguardaban los sacerdotes.**°

En opinion de Benedict Warren, probablemente durante las primeras expediciones
espafiolas a Michoacan, los habitantes de este territorio tuvieron los primeros
contactos con los ritos cristianos, a los que en un primer momento los
interpretaron como rituales de adivinacion, muy a la manera de las costumbres

religiosas prehispanicas.3!

Sin embargo, la evangelizacion como tal en Michoacan, comenzo con el bautismo
del Cazonci y algunos otros nobles de los pueblos michoacanos, en una visita a
Cortés en la ciudad de México, en la cual el irecha recibi6 el nombre de don
Francisco |. Entre sus acompafantes se encontraba el jefe de Charo Matlatzinco,

que mas tarde recibié el bautismo en Charo.3?

En Michoacéan, los primeros pueblos catequizados, fueron aquellos que
representaban una mayor importancia para todo el sefiorio, asi como los que se
encontraban cerca de la capital tarasca, lugares en donde se construyeron las
primeras iglesias y se hicieron los primeros esfuerzos de la evangelizacién por
desarraigar la religion prehispanica y remplazarla por la cristiana. Sin embargo,
pronto los agustinos, al contar con un mayor niumero de frailes y la consolidacion
de su labor, se fueron expandiendo por todo el territorio Michoacano hasta

penetrar en Charo.

Antes de que los misioneros agustinos llegaran al pueblo, la comunidad recibia
instruccion religiosa de manera esporadica, ya que al no contar con una institucion

religiosa, educativa o artistica para el servicio propio del pueblo que les permitiera

129 Javier Gbmez Martinez, Op. Cit., p. 67.

130 Manuel Toussaint, Arte Colonial en México, Instituto de Investigaciones Estéticas, México,
UNAM, 1974, p. 11.

131 Benedict J. Warren, Op. Cit., La Conquista..., pp. 106-107.

132 Raul Flores Guerrero, Op. Cit., p. 124.
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una constante preparacion, recibian visitas eventuales de los religiosos
establecidos cerca de la region, aunque debido a su reducido nimero no lograban
cubrir las necesidades demandadas del pueblo y de la época.

El primer religioso en entrar en esta poblacién y predicar el cristianismo, fue el
seréfico fray Juan de San Miguel, misionero franciscano a quien se debe la
advocacion del pueblo de San Miguel de Charo. También fue él quien realizé el
primer bautismo en el pueblo, dando nombre cristiano al jefe pirinda del lugar,
nombrandolo Juan de San Miguel, 13 esto entre los afios de 1528 y 1529
aproximadamente. ** Cuando este religioso entr6 a predicar a la regién, la
poblacion se localizaba a una distancia aproximada de una legua de donde hoy se
encuentra, en la regiébn denominada Zurumbeneo. El tiempo que dur6é este
misionero fue muy corto, por lo que no hubo una gran penetracion del cristianismo
en el pueblo, pues el precario periodo de predicacion no pudo borrar la larga
tradicion religiosa prehispanica que venian practicando los pirindas.

Cabe destacar también, que en un primer momento la doctrina del pueblo estuvo a
cargo de la de Indaparapeo. Mas tarde, entre 1536 y 1545, el clérigo Bernardo de
la Torre se hizo cargo de la doctrina de Charo, que aun permanecia dispersa

sobre los montes.135

Probablemente, la poblacién contindo realizando practicas religiosas paganas, ya
fuera de manera clandestina o abiertamente, ya que aln no existia un organismo
que vigilara y controlara las actividades de los indigenas; si bien, habia clérigos
que acudian esporadicamente al pueblo, su labor no era suficiente para inculcar el
nuevo dogma, ni mucho menos para desarraigar su religion, sus tradiciones y su

pensamiento.

Estos primeros indicios de evangelizacion se vieron obstaculizados sobre todo, por

la complejidad lingiistica y la ignorancia de la misma, haciendo necesaria la

133 |bid., p. 124.

134 José Fabian Ruiz, Op. Cit., p. 89.

135 Ricardo Leon Alanis, Los Origenes del Clero y la Iglesia en Michoacan, 1525-1640, México,
UMSNH, Instituto de Investigaciones Histéricas, 12 Edicion, 1997, p. 155.
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utilizacion de intérpretes; aunado a esto se presentd una escasez de clero para la
atencién de los indios dispersos a consecuencia de la complicada geografia; a
pesar de ello, hubo un esfuerzo sobrehumano de aquellos misioneros, que de
alguna manera se adaptaron a las lenguas y costumbres indigenas, contribuyendo
de gran forma, a los estudios filologicos, etnologicos e historiograficos, gracias al
interés y la preocupacion por el conocimiento y la cristianizacion de estos pueblos.
Para cumplir su objetico elaboraron catecismos, devocionarios, libros de
predicacion, gramaticas, diccionarios y vocabularios, como el Vocabulario de la
Lengua del Arte Matlatzinca, de fray Diego de Basalenque; del mismo modo, a raiz

de esto, surgid la preocupacion por crear escuelas de arte y oficios. 3¢

No fue sino hasta el afio de 1550, que se les concedi6 la doctrina de Charo a los
misioneros agustinos. A partir de este momento, la cimentacion de la fe cristiana
se vio fortalecida en los indigenas nativos, ya que hubo una constante
evangelizacion que logroé, si no el olvido completo de su antigua religién, si por lo
menos una aceptacion y sobre todo una adaptacion a las nuevas creencias
cristianas. Al mismo tiempo comenzé la formacion de una nueva cultura

compuesta por ambas ideologias, dando pie a nuevas tradiciones.

En pocas palabras, Charo vivié un proceso de transformacion por la llegada de los
conquistadores, pero sobre todo al momento de llegar los misioneros agustinos al
lugar, al imponer su estructura de poder, el control, la religion, las tradiciones, el
modo de vida europeo, etc. Aunque cabe destacar que estas acciones fueron

mucho mas pacificas en cierto modo, que las de la conquista armada.

Conclusiones.

A pesar de ser un pueblo relativamente pequefio, de haber estado sujeto al

dominio purépecha, de no ser tan influyente como otros y de no destacarse en los

136 José Sanchez Herrero, Historia de la Iglesia en Espafia e Hispanoamérica, desde sus inicios
hasta el Siglo XXI, Madrid, Silex Ediciones, 2008, p. 217-218.
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diversos ambitos de las artes o las ciencias, el pueblo pirinda si adquirio cierta
importancia, sobre todo en lo que respecta a su ubicacion geogréfica, siendo ésta
tactica y funcional, no so6lo para la época prehispanica sino también para la

colonial.

Como pueblo prehispanico, representd un pilar fundamental dentro del ambito
militar purépecha, al ubicarse en una de las principales fronteras con el imperio
mexica, repeliendo las constantes intervenciones militares, ejerciendo asi el papel
de guardianes, protectores y defensores del reino purépecha, gracias a su
reconocimiento como excelentes guerreros. Al mismo tiempo, esta ubicacion los
coloco como mediadores comerciales, favoreciendo mucho el intercambio
comercial entre diversos pueblos, no solo entre los ubicados dentro del imperio
tarasco sino también con otros localizados fuera de é€l, sobre todo con aquellos
situados en el Valle de Toluca, con quienes se establecieron buenas relaciones
comerciales debido a que compartian la misma lengua. A esto cabe afadir que
Charo representaba la cabecera del pueblo matlatzinca asentado en el imperio

tarasco, motivo que le otorgd cierto rango.

Ahora bien, para la época colonial, su ubicacidén siguié constituyendo un papel
importante, ya que ahora el pueblo formaba parte del camino que conectaba a la
capital del virreinato con la ciudad espafiola de Valladolid, situaciéon que le
proporcioné ciertos beneficios. Aunado a ello, el panorama general de Charo,
poseia caracteristicas naturales muy amenas para las diversas actividades
agricolas y ganaderas, gracias a sus fructiferas tierras y sus abundantes aguas. A
todo esto se sumo el interés politico y econémico de los espafioles, contribuyendo
de manera considerable para que el pueblo fuera sometido por los europeos en un
primer momento, y mas tarde administrado por los religiosos agustinos,
sintiéndose atraidos tanto por sus riquezas naturales, como por las culturales,
hecho que favorecio de manera considerable a la consolidacion del dominio
espafiol. Estos recursos y la ubicacion de la region en una de las fronteras del

imperio fueron factores determinantes para que la zona se considerara
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estratégica, tanto para el comercio como para la comunicacién entre la capital del

virreinato y Valladolid.
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CAPITULO Il

LOS AGUSTINOS Y LA EVANGELIZACION DE CHARO

La evangelizacion de la Nueva Espafia, consistio en el proceso de ensefianza de
la religion catolica a los indigenas, mismo que implic6 no so6lo el cambio de
ideologia religiosa, sino también la transmision de la cultura europea en todos sus
sentidos, convirtiéendose asi en elemento fundamental dentro del desarrollo de la

nueva sociedad.

Como sabemos, los misioneros agustinos fueron los encargados de llevar a cabo
este procedimiento en Charo, con el cual le dieron un nuevo orden a la sociedad
pirinda. Sin embargo, para poder comprender la importancia de su presencia en el
pueblo, asi como la metodologia empleada en la evangelizacién, es necesario
conocer, si no profundamente, si por lo menos de manera general y breve, los
antecedentes de la orden, en los cuales se puede observar bajo qué canones
estaban formados estos religiosos, con ello podremos comprender su ideologia y
su manera de actuar frente a los indigenas charenses, misma que se vio reflejada
en la organizacion de la sociedad, y que al mismo tiempo fue plasmada en el
recinto a través de los distintos elementos que lo componen, pues como sefiala
Pita Moreda, “no se puede estudiar una institucion sin analizar a los hombres que

la hicieron posible.”*3’

2.1 Antecedentes de la orden agustina.

La orden religiosa de los agustinos, tiene sus origenes en tiempos muy remotos; a
pesar de que no fue fundada por San Agustin, como podriamos pensarlo, se le

otorgd su nombre porque se tomé el pensamiento agustiniano y una serie de

137 Maria Teresa Pita Moreda, Los predicadores novohispanos del siglo XVI, Espafa, Editorial San
Esteban, 1991, p. 25.
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reglas establecidas por él, que mas bien son preceptos y normas de conducta

para una sana convivencia.!®

San Agustin de Hipona, nacié en el aflo 354 de nuestra era; fue un tedlogo
cristiano conocido como el més grande de los padres de la Iglesia, siendo uno de
los mas eminentes doctores de la Iglesia Occidental. Santa Monica, su madre,
devota cristiana, dedico toda su vida a la conversion de su hijo. Tras una juventud
azarosa, san Agustin se sinti6 llamado a la vida religiosa gracias a las
predicaciones de san Ambrosio. Como resultado de esto, en el afio 391, este
padre de la Iglesia se ordené como sacerdote, y en el 395, fue consagrado como
obispo de Hipona.

Sus 3 filosofias mas importantes son: La divina providencia, la vida futura con
terribles sanciones y Cristo salvador. Combatié la herejia, sobre todo el
maniqueismo. 13° Elaboré varias obras de gran importancia, las cuales se
convirtieron en la base ideolégica fundamental de la orden agustina, aunque para
la iglesia cristiana en general también representan un valor preponderante, ya que
le dan el sustento filoséfico a la religion cristiana. Algunas de sus obras mas
representativas son La Ciudad de Dios, Confesiones y Tratados de la Gracia.

Murié en el afo 430.

Como se puede observar, los origenes de esta orden se remontan a finales del
siglo IV, época en la que San Agustin fundé en el norte de Africa, comunidades
monasticas de vida contemplativa, a las que organizd por medio de una regla que
ponia énfasis en la convivencia comunitaria y en los estudios, comunidades que

llegaron a permanecer por varios siglos.

138 Victor Manuel, Ballesteros, La pintura mural del convento de Actopan, México, UAEH, 1999, p.
18.

139 Religién universalista fundada por el sabio persa Mani, quien se decia ser el Gltimo de los
profetas enviado por Dios a la tierra. Esta doctrina se basa en la existencia de dos principios
contrarios y eternos que luchan entre si: bien y mal. Consideraba que el espiritu del hombre era de
Dios, mientras que el cuerpo del hombre era del demonio.
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Pero para el siglo Xlll, como consecuencia de los movimientos espirituales y de
reforma que se hicieron dentro de la Iglesia catdlica, tales como: “la crisis
eclesiastica, las herejias, la brujeria, las amenazas del infiel y las constantes
epidemias”,*° estas comunidades que habian sobrevivido por muchos afios, se
unieron y se organizaron en una congregacion religiosa de caracter mendicante,
en Roma lItalia, como las de San Francisco y Santo Domingo. Su nacimiento fue
iniciativa del pontificado de Inocencio IV, quien expidié dos bulas en las que se
sentaron las bases juridicas de la ereccion canonica de la orden Eremitica de San
Agustin, el 16 de diciembre de 1243.

Al mismo tiempo en que se fundé la Orden Religiosa de los Agustinos, se fundé la
orden femenil, conocida como segunda orden. Pues al igual que con la varonil,
San Agustin, creo el modelo del primer monasterio de virgenes consagradas a
Dios en Africa, en donde su hermana se convirti6 en la primera superiora de la

comunidad.

Para ambas congregaciones, encontrar el equilibrio entre la vida activa y la
contemplativa era tarea diaria, por ello se hallaban en una constante busqueda de
grandes espacios fisicos propicios para llevar a cabo su labor de oracion y
contemplacion, pero a la vez, que les permitiera estar cerca de la sociedad, pues

tenian la conviccion de ayudar al préjimo y anunciar la palabra de Dios.

Esta misma necesidad se presenté en la Nueva Espafia, pues aunque su mision
era clara (evangelizar a los pueblos recién conquistados), no podian dejar de lado
los principios en los que habian sido formados (la contemplacién y el retiro), por lo
que los conventos recrearon, muy a su manera, estos modelos antiguos que
permitieron estar cerca de las comunidades, pero al mismo tiempo ofrecieron la
oportunidad de retirarse del mundo, para efectuar sus actividades tanto de

oracion, como de contemplacion.

140 Elena |. Estrada de Gerlero, “Sentido politico, social y religioso en la arquitectura conventual
novohispana”, en Historia del arte mexicano, Jorge Alberto Manrique (Coord. Gral.), México, Tomo
5, Arte colonial I, Segunda Edicién, 1986, p. 632.
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Las reglas bajo las cuales se formd la orden agustina son conocidas como las tres
reglas de San Agustin, porque fueron elaboradas durante tres momentos distintos,
sin embargo, se compendian en una sola, considerada como la més antigua de
occidente, y que se elabor6 para organizar la vida comunal al fundar su
monasterio en Tagaste, Africa, misma que fue divida en nueve apartados, se

mencionan a continuacion de manera muy general:

Se invita a amar a Dios y al préjimo, antes que nada.

2. Dedicada a la vida en comunidad: en donde invita a la unidad comunal, y al
voto de pobreza y humildad.

3. Se habla sobre todos los aspectos, de la oracién, en donde se especifica
principalmente el cumplimiento de los momentos de plegaria.

4. Se advierte sobre la frugalidad y la penitencia.
Se promueve la castidad y la correccién fraterna, y se sentencian los
deseos carnales.

6. Se condena la avaricia, promoviendo el uso necesario de las cosas, sin
desear mas que lo que se requiere y el cuidado de los mismos.

7. Habla sobre la buena convivencia, el respeto, el perdén y el olvido de las
ofensas.
Presenta la organizacion interna de la comunidad.

9. Expresa la observancia de ésta reglas en general.

Como se puede ver, estos puntos coinciden con la manera de vivir y actuar de los
misioneros en la Nueva Espafia, o al menos con lo que se expresa en las cronicas
de la época, en las que se exalta mucho el acto de oracién, la penitencia, la
castidad, el respeto, la observancia, el amor a Dios y al préjimo, la pobreza y la
humildad, todo ello como virtudes de los propios religiosos. Aunque resulta un
poco paraddjico si se compara con las posesiones materiales de la orden, pues de
las tres (franciscanos, dominicos, agustinos), ésta fue la que mayores propiedades
acumuld, siendo ademas, sus conventos los mas suntuosos, tanto en decoracion

como en ornamentacion. Sin embargo, esto lo justificaban sefialando que la casa
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de Dios en la tierra tenia que ser digna de El, por ello tanto la construccion del

recinto como su ornamentacion debian de ser sumamente ostentosa.

Siendo heredera de una larga tradicion del pensamiento de su fundador, la orden
agustina tomé ademas como base de su mision, las tres potencias agustinianas
del alma que son la memoria, la voluntad y la inteligencia, en las que se
manifiestan las capacidades y talentos de los hombres, concibiendo al ser humano
como un sujeto capaz de ser educado, ya que cuenta con esa estructura

necesaria para su proceso de formacion.

Se consideré ademas, indispensable el aprendizaje y la ensefianza de todo cuanto
los rodeaba, con el fin de adquirir un conocimiento que permitiera aprender a
actuar correctamente, para lograr no sélo la superacion intelectual, sino sobre todo

la espiritual.*4*

Esta idea se vio reflejada en la Nueva Espania, al ser la Unica orden que desde un
principio mostré6 mayor confianza en las capacidades espirituales e intelectuales
de los indigenas, poniendo en ellos grandes esperanzas y buscando iniciarlos en
la vida contemplativa, concediéndoles la oportunidad de ser participes dentro de
las actividades tanto religiosas como culturales, artisticas, etc. Al mismo tiempo,
mostraron un gran interés por la comprension de su idiosincrasia y el aprendizaje

de las lenguas indigenas.'#?

Por ello, desde el primer capitulo, celebrado el 8 de junio de 1534, en el convento
de Ocuituco, se orden6 que todos los religiosos agustinos, en cuanto llegaran a la
Nueva Espafia, fueran enviados a algun pueblo y junto con ello debian comenzar
con el aprendizaje de su lengua, para asi poder administrar de mejor manera a los

indigenas. Por lo tanto, no queda duda del empefio que pusieron en conocer a la

141 Blanca Estela Aranda Juarez, La Educacion en los Religiosos Agustinos del Siglo XVII,
Destiempos, México, D.F., Enero-Febrero, 2009, Afio 3, No. 18, p. 147.

142 Roberto Jaramillo Escutia y Jaime Barajas Garcia, “El apostolado agustino en la Nueva Espafia”
(12 Parte), en Boletin Guadalupano, México, Afios II, No. 35, Noviembre, 2003.
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cultura que cristianizaban, con el fin de lograr mejores y mas rapidos resultados,

alcanzando un alto nivel cultural.

Al tener que evangelizar amplios territorios, compuestos por una gran diversidad
étnica y lingulistica, los misioneros agustinos manifestaron un mayor empefio en la
fundacion de pueblos, estrategia que favorecia en gran medida el completo control
de la poblacion en todos los sentidos. De esta manera, la poblacién de Charo se

vio ampliamente favorecida.

Es innegable que parte del éxito de la evangelizacion se debié a la formacion

religiosa, moral y académica de la orden.

2.2 Los agustinos en Charo.

El 3 de marzo de 1533, salieron de los reinos de Castilla siete misioneros de la
orden religiosa de San Agustin con rumbo a la Nueva Espafia, comisionados por
el provincial de Castilla, fray Francisco de Nieva. 143 Estos siete primeros

misioneros que llegaron al nuevo mundo fueron, “el Venerable Padre Fray
Francisco de la Cruz, que venia por Prior; el Padre Fray Joan de San Roman; el
Padre Fray Jeronimo de S. Esteban; el Padre Fray Jorge de Avila; el Padre Fray
Alonso de Borja; el Padre Fray Joan de Oseguera y el Padre Fray Agustin de
Corufia.”*** El grupo de misioneros agustinos fue conocido como, “Los Siete de la

Fama. 145

En la primera embarcacion se permiti6 Unicamente el paso a ocho religiosos (de
los cuales zarparon solo siete), debido a diversas circunstancias como las
condiciones economicas, politicas, militares y sociales de la época. Aunado a ello

existia el problema del pequefio tamafio de las embarcaciones, restringiendo asi la

143 Diego de Basalenque, Los Agustinos Misioneros Hacendados, introduccion, selecciéon y notas
de Heriberto Moreno, México, SEP CULTURA, 1985, p. 12.

144 Diego de Basalenque, Op. Cit., Historia de la Provincia..., p. 31.

145 Diego de Basalenque, Op. Cit., Los Agustinos Misioneros..., p. 12.
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gran demanda de traslados. Esta licencia se les concedié con la limitante de no
fundar ningun convento en México, solamente en caso de que la Real Audiencia
considerara que era necesaria la fundacion, mientras tanto no podian establecer
ningln convento en esa ciudad.#® Esta determinacién se tomé por considerar que
por el momento habia suficientes conventos en la capital del virreinato, tanto
franciscanos como dominicos, por lo cual fundar nuevos conventos era una carga

innecesaria para los vecinos de la ciudad.

Bajo estos términos, los misioneros se dispusieron a zarpar rumbo a la mision
cristianizadora de la Nueva Espafia, tocando tierra en Veracruz el 22 de mayo de
1533, y llegando a la ciudad de México el 7 de junio del mismo afio.4” Otro grupo
de refuerzos, integrado por 12 misioneros mas, arribaron a Veracruz en
septiembre de 1535, y en junio de 1536, tocaron puerto 12 frailes agustinos
mas.*® Con el paso del tiempo, al fortalecerse la congregacion y al estabilizarse la
situacién politica y econdmica tanto de Espafia como de la Nueva Espafia, el
arribo de misioneros agustinos fue mas constante. Aunado a ello, la orden fue

creciendo en el virreinato gracias a la formacién de religiosos en estas tierras.

El objetivo principal de los religiosos en la Nueva Espafia, fue la conversion y
evangelizacion de los pueblos naturales recién conquistados, pues llegaron como
refuerzo de las otras dos 6rdenes (que habian llegado afios antes que los
agustinos), para apoyar la labor evangelizadora que no se centraba Unicamente en
la capital del virreinato, sino que era necesario expandirse para cubrir todo el
territorio. Sin embargo, la labor de la orden tuvo que romper aquellos esquemas
europeos, como el de permanecer enclaustrados en sus respectivos conventos,
para adecuarse a las nuevas circunstancias que ofrecian estas tierras, tomando
como ejemplo las acciones llevadas a cabo tanto por los franciscanos como por

los dominicos.

146 Juan de Grijalva, Crénica de la Orden de N. P. S. Agustin en la Provincia de la Nueva Espafia,
México, Porrda, 1985, p. 26.

147 Ramén Lopez Lara, Apuntes de Historia de la Iglesia en México, Siglo XVI, México, Fimax
Publicistas, 1990, p. 40.

148 |bid., p. 68.
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Aunqgue su desplazamiento fue rapido, la ruta de la evangelizacion agustina estuvo
marcada por los asentamientos de las dos ordenes religiosas que le antecedieron,
pues los agustinos se establecieron en las grandes lagunas que iban dejando
tanto franciscanos como dominicos.4° Por ello, su ruta no resulta tan lineal y
definida como la de las otras dos 6rdenes, “ésta es la razén de que su territorio

siga un trazo caprichoso y a veces confuso.”t%0

Al poco tiempo de haberse establecido en la capital del virreinato, hospedados en
un convento dominico, y a pesar de que se les habia negado el permiso para
fundar su propia residencia en esa ciudad, la orden vio la oportunidad de instalar
su primer convento en la capital; después de ello comenzaron a avanzar hacia la
region de Chilapa y Tlapa, en donde fundaron los siguientes dos conventos,
posteriormente fundaron los de Ocuituco, Totoloapan, Yecaplixtla y Zacualpan.
Mas tarde se dirigieron hacia la Sierra Alta que abarca la region huasteca potosina
y veracruzana, y posteriormente, en 1537 pasaron hacia Michoacan. >t Al contar
con un mayor numero de frailes, les fue posible continuar su expansion
evangelizadora, dirigiéndose hacia la Tierra Caliente michoacana. Los agustinos
ya tenian la intencion de marchar hacia esa zona, pero no se habia presentado la
oportunidad de llevar a cabo su propésito; ésta se debié a que el encomendero de
Tiripetio, don Juan de Alvarado, solicitd la asistencia de los frailes para llevar a
cabo la evangelizacion del pueblo; recordemos que los encomenderos tenian la
responsabilidad de conseguir misioneros para la cristianizacion de los habitantes
del pueblo a su cargo.??

Es asi entonces que en 1537, llegaron los agustinos a la region de Tiripetio, en
donde comenzaron su obra evangelizadora en tierras Michoacanas. Este proceso

comenzo con la fundacion del convento acompafado de su templo, hospital de

149 Robert Ricard, La Conquista Espiritual de México, México, Fondo de Cultura Economica, 1995,
p. 152.

150 |pid., p. 152.

151 Diego de Basalenque, Op. Cit., Los Agustinos Misioneros...

152 Diego de Basalenque, Op. Cit., Historia de la Provincia..., pp. 36-37.
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indios, escuela de artes, oficios y letras. La mayoria de sus construcciones

contaron con estos elementos.

Después de un afio de arduo trabajo, se desplazaron hacia Tacambaro en 1538,
en donde de igual manera construyeron un convento y un templo. Como parte de
esta labor, se desplazaron hacia Nocupétaro, Pungarabato y Ajuchitlan, en donde

establecieron visitas.1°3

Por un periodo de 12 afos los agustinos solo contaron con estos dos conventos
en todo el territorio de Michoacén, pero para 1550, fray Alonso de la Veracruz
quien fue electo provincial en 1548, solicitd la doctrina de cinco pueblos mas, con
la finalidad de establecer nuevos conventos en la provincia, que permitieran la
expansion evangeélica en territorios que hacian falta la predicacion cristiana hasta
ese momento. La solicitud fue aprobada por el Obispo de Michoacan, Don Vasco
de Quiroga, concediéndoles las casas de Valladolid, Yuririapundaro, Cuitzeo,
Guango y Charo.*®* Este ultimo era dificil de ganar por lo aguerrido de su gente y
por la complejidad de su lengua,*®® considerada por algunos como diferente y
oscura, razén que favoreci6 mucho para el otorgamiento de la doctrina,
convirtiéndose asi en el séptimo convento agustino fundado en la Provincia

Michoacana.

La fundacion de este convento no sélo obedecié a las necesidades surgidas a
partir de la evangelizacion y de la expansion religiosa, sino también a los intereses
de la propia orden, pues al colocar el convento en una zona de circulacion, éste
permitié la comunicacién entre el resto de sus conventos, convirtiéndose asi, en
una especie de eslabén en la cadena de monasterios agustinos levantados en el
amplio territorio de la nueva Espafia, pero de manera muy especial, de aquellos

gue se establecieron a lo largo de la antigua zona indigena de los matlatzincas, la

153 Diego de Basalenque, Op. Cit., Historia de la Provincia..., pp. 53-56.
154 Ramon Lépez Lara, Op. Cit., p. 69.
155 José Corona Nufiez, Op. Cit., Rincones..., p. 14.
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cual incluia Ocuilan, Malinalco, Toluca, Ucareo, Charo y Undameo. 1°¢ Esta
ubicacion, de manera general, garantizaba tres aspectos principales: por un lado
el facil traslado de una casa conventual a otra, con la seguridad de contar con
hospedaje y alimentacion; por otro evitar roces con las otras dos Ordenes
religiosas; y finalmente fortalecer su misién a través de la erecciéon de nuevas

doctrinas.

Ya siendo Charo region agustina, fray Joan Baptista, traté de organizar la doctrina
y administrar los sacramentos a la manera como se hacia en Tiripetio y
Tacambaro.'>” Como parte de esta labor, fray Alonso de la Veracruz, provincial de
la Nueva Espafia, nombré como primer prior del convento a fray Pedro de san
Jerénimo,*® quien a su llegada al pueblo tuvo como principal desafio el aprender
la lengua, considerada como una de las mas complejas de toda la Nueva Espafia
y de las menos comunes; por ello, el provincial de la orden decreté que no
cambiaria de prior cada tres afios como el resto de las doctrinas, aspecto muy
caracteristico de esta region, pues quien lograba aprender la lengua era porque
habia permanecido un considerable lapso de tiempo en el lugar, por ende, era
necesario que su estancia se prolongara el mayor tiempo posible, ya que el
cambiar de ministro implicaba de alguna manera un retroceso o un estancamiento

en el proceso evangelizador, mientras los nuevos frailes aprendian la lengua.

Al igual que en el resto de la Nueva Espafia, el objetivo de los misioneros en

Charo, fue terminar con la religién prehispanica, eliminando todo lo que estuviera

156 Ricardo Ledn Alanis, Evangelizacion, Congregacion de Pueblos y Administracién Eclesiastica
en la Region Minera de Tlapujahua-Tlacotepec, pp. 5-6.

157 Mathias de Escobar, Op. Cit., p. 569.

158 personaje del que se desconocen registros bibliograficos, incluso ni siquiera se sabe cual es su
procedencia. Fray Mathias de Escobar menciona en su cronica con respecto a ello: “De nuestros
cronistas buscaba yo en sus escritos, los padres y patria de nuestro venerable padre fray Pedro de
San Geronimo..., Esta es la primera noticia de este apoéstol. Esta es su patria. Estos son sus
padres, y no refieren mas todos nuestros escritores. Para qué se han de saber mas abolengos;
gueden sepultados estos como superfluos. Dénsele por padre y madre a la obediencia como al
Bautista..., No tiene mas padre ni mas madre que la obediencia, no se le conoce mas patria que
nuestro convento grande de México, fecunda madre de santos.” Mathias de Escobar, Americana
Thebaida Vitas Patrum, de los Religiosos Ermitafios de Nuestro Padre San Agustin de San Nicolas
de Tolentino de Michoacan, México, Fondo Editorial Morevallado, 3a Edicién, 2008, p. 608. Lo
Unico que se sabe de este fraile es que fue designado como primer Prior del convento de Charo y
que permanecié alli hasta su muerte en 1578.
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relacionado con el paganismo; imponer la fe cristiana y al mismo tiempo crear una

concepcion diferente de la sociedad, la politica, la economia, las artes, etc.

De esta manera no solo se consolidé la religion, sino que se fortalecieron también
las autoridades politicas espafiolas. Para lograrlo se requiri6 de una técnica
funcional y practica que facilitd el proceso. A la par que el aprendizaje de la
lengua, fue necesario reunir a toda la poblacién que se encontraba dispersa por
las serranias de Zurumbeneo,!®® sitio que se localiza muy cerca de la actual
ubicacion del pueblo, en una comunidad mas unida, organizada y dividida de una
manera adecuada de acuerdo a la concepcion europea y bajo las caracteristicas
propias de la regién que permitieran la evangelizacion de la comunidad indigena.
“La concentracion de la poblacion en estos centros favorecia la hispanizacién de
los indigenas, ademas, la centralizacion de las funciones politicas, econémicas,
religiosas y administrativas contribuy6 a crear espacios privilegiados y establecer
relaciones altamente jerarquicas entre estos espacios y los espacios subordinados

exteriores.”160

Concentrada la poblacion en un sitio considerado apropiado por fray Pedro de san
Jerénimo (lugar que actualmente ocupa), y como parte de esta nueva concepcion
y organizacion de la sociedad, bajo los canones europeos, a cada una de las
familias integrantes de esta comunidad pirinda les fue otorgado un sitio marcado
por el misionero, en donde cada familia construyé su nueva vivienda, misma que
generalmente constaba de una salita comun, un amplio corredor, dos o tres piezas
para dormir, un pequefio patio, la cocina y un corral.’! Todo esto con sus obvias
variaciones, mismas que respondian a las necesidades y el nimero de integrantes

de cada familia.

A la atencion que demandaba la evangelizacion de la comunidad, se aunaba

ademas, el trabajo de administrar otros pueblos, pues Charo no era la Unica

159 “l ugar de zarzales’.

160 Benedict J. Warren, y Sara Sanchez del Olmo, Las Guataperas, México, Rotodisefio y color,
2007, p. 76.

161 Blanca Estela Aranda Juarez, Op. Cit., p. 152.
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comunidad que se encontraba bajo la tutela de fray Pedro de san Jeronimo, ya
que al igual que el resto de los pueblos principales en los que se fundaba un
convento, Charo tenia a su cargo otras comunidades de doctrina de menor rango
jerarquico, pero que también requerian de la atencion de los misioneros. Durante
los primeros afios dependieron de éste las visitas de Patamoro, Queréndaro e
Irapeo,’®? ademas de los de San Nicolas, San Miguel, Checheo, Urereo y el barrio
de los Tres Reyes.63

De manera general, con la entrada de los misioneros al pueblo, se produjo una
etapa de grandes transformaciones en todos los ambitos de la vida de la
comunidad en Charo; cambios que se venian generando desde que el espafiol
comenzo a dominar el territorio. Por un lado las cuestiones politicas, econémicas y
militares, y por el otro los aspectos sociales, culturales, artisticos y sobre todo
religiosos. Pero en la mayoria de los casos, mas que adoptarse tal cual los huevos
modelos establecidos por los religiosos, estos fueron adaptados y fusionados con
las tradiciones prehispanicas del lugar, dando asi un valor Unico a cada una de

estas nuevas COﬂCGpCiOﬂGS.

Estas transformaciones o adaptaciones se generaron principalmente en el
convento novohispano, espacio que no fungié Unicamente como recinto religioso,
sino que se convirtié en el ndcleo de interaccidn de las tradiciones europeas y las
indigenas, dando como resultado una fusion cultural. Esto se debi6 a la relacion

tan cercana que se gener6 entre los misioneros y la poblacion indigena.

El proceso incluy6 primero, un movimiento de posesion y dominacion por parte de
los misioneros, que conllevo a la necesidad de construir el convento, dando asi pie
a la creacion de la nueva cultura, sobre las bases de las anteriores, la convivencia
y las aportaciones de ambas. Asi, “la labor de los frailes mendicantes en la Nueva

Espafa se puede resumir en tres puntos fundamentales: cristianizacion, educacion

162 Ricardo Leoén Alanis, Op. Cit., Los Origenes..., p. 301.
163 Alberto Carrillo Cazares, Partidos y Padrones del Obispado de Michoacan 1680-1685, Zamora,
Mich., México, El Colegio de Michoacan, 1996, p. 28.
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y civilizacion de los indios,”1%4 convirtiéndose entonces en los promotores de la
nueva cultura novohispana. Sin embargo, el proceso no fue tan sencillo, pues los
religiosos tuvieron que enfrentarse a la resistencia de los indigenas, acciones que
debieron poner a prueba la capacidad, constancia y vocacion de los mismos
religiosos, quienes bajo esta situacion idearon acciones de convencimiento y
sometimiento de las masas de la poblacion charense para poder llevar a cabo la

mision.

2.3 Organizacion interna del convento.

La organizacion interna del convento permitia, como sucede con todas las
instituciones, la funcionalidad correcta de la comunidad conventual y al mismo
tiempo la proyeccion de su labor con la poblacion pirinda, bajo estatutos que
regulaban las actividades, cargos y funciones de sus miembros. La comunidad
conventual se encontraba sujeta a otras autoridades de mayor rango jerarquico,

correspondientes a la orden en general.

La maxima autoridad de toda la congregacién agustina recaia en el prior general,
con sede en la casa matriz en Roma, elegido en un capitulo general. Contaba con
el apoyo de sus asistentes y secretario. La segunda autoridad a la que estaba
sujeto el convento era el provincial, a cargo de toda la provincia agustina de la
regién, misma que en un principio correspondia a la Provincia del Santo Nombre
de Jesus de México, pero que posteriormente, con la separacion de las provincias
surgida por la necesidad y sobre todo por el crecimiento del territorio agustino, la
doctrina de Charo paso6 a formar parte de la Provincia Agustina de San Nicolas de
Tolentino de Michoacan. El Provincial contaba con el apoyo de un comisario y un

vicario general.

164 Constantino Reyes Valerio, El Arte Indocristiano: Pintura y Escultura en la Nueva Espafia,
México, Coleccion Obra Diversa, 2006.
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Dentro del convento de Charo, la maxima autoridad era el prior conventual, que
como ya se menciond anteriormente, era un caso muy particular porque no se
cambiaba cada tres afios como generalmente se solia hacer en el resto de los
conventos agustinos, sino que permanecia hasta que fallecia, o dependiendo de
las circunstancias, el mayor tiempo posible. Este desempefiaba el principal cargo
de gobierno religioso, administrativo, econémico, etc., dentro de esta comunidad

conventual, y era el encargado de dirigir la mision.

Es importante mencionar que como parte de la organizacion provincial, los
conventos poseian ciertos titulos, los cuales dependian principalmente del tamafio
de la region a cargo, el numero de frailes y la situacion econémica del convento. Al
ser en un principio una pequefa poblacion, Charo contd con el titulo de vicaria,
por lo menos hasta el afio de 1566, pero posteriormente adquirié el rango de
priorato autébnomo. 1% El priorato constituia la base de la estructura politica,
econOmica y social de la misma orden; fungia como cabecera doctrinal, teniendo a
su cargo algunos otros pueblos mas pequefios, denominados como visitas, a los
gue acudian los frailes a administrar los sacramentos cada determinado tiempo. Al
ser priorato tenia voto en las elecciones provinciales. El estatus era significativo
porque le daba mayor importancia politica, econémica y social dentro de las

funciones de la orden.1¢¢

A pesar de estar sujetos a otras autoridades, “las comunidades religiosas en los
conventos gozaban de bastante autonomia para elegir a su propio superior local,
asi como para administrar sus bienes, en la admision y formacion de novicios, y
podian celebrar sus propios capitulos conventuales.”'®’ De esta manera, el rango
de priorato le otorgé a Charo una serie de beneficios, entre los que se destaco, la

facultad de tener voz y voto en los capitulos provinciales y la potestad de ejercer

165 Antonio Rubial Garcia, Op. Cit., El Convento agustino..., p. 123.

166 Martin Olmedo Mufioz, Espiritualidad, temporalidad e identidad en un proyecto agustino: la
pintura mural de los conventos de la orden de ermitafios en Nueva Espafia, Tesis de Doctorado,
Facultad de Filosofia y Letras, UNAM, Agosto 2012, p. 7.

167 Ana Luisa Shon Raeber, Op. Cit., p. 16.
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sus funciones de acuerdo a lo que consideraran correcto dentro de su jurisdiccion,

pues le fueron encomendadas otras poblaciones cercanas de menor tamaiio.

Durante los primeros afios después de haber llegado los agustinos a esta region,
se conté sblo con un fraile (Pedro de san Jer6nimo), debido al numero tan
reducido de religiosos en la Nueva Espafia y sobre todo a lo complicado de la
lengua pirinda. Posteriormente, con el paso del tiempo y el aumento en el nimero
de misioneros en el virreinato, fue enviado un fraile mas para apoyar al prior en
curso en las actividades evangelizadoras de la comunidad. Fue asi que a partir de
1570, el convento contd con 2 misioneros. Pero para finales del siglo XVI, ya se
registraban 3 religiosos, contando generalmente con esta cifra de ministros a partir
de estas fechas; ¥ un nimero promedio en los conventos agustinos
novohispanos. Estos frailes auxiliares, desempefiaban el resto de las actividades
requeridas dentro y fuera del convento, lo que implicaba actividades misionales,
obreras, administrativas y de guardias entre otras.

Dentro del periodo en que se construyod el convento, tres fueron los religiosos que
estuvieron al frente de la mision: fray Pedro de San Jer6nimo, primer prior de este
convento quien estuvo al frente durante casi 30 afios,'®® de 1550, afio en que se
otorgd la doctrina a 1578, afio en que fallecio; fray Francisco de Acosta fue el
segundo prior por mas de 30 afios, tomando el cargo a la muerte de fray Pedro de
San Jeronimo, y teniéndolo hasta su muerte en 1606: durante este tiempo le
acompafaron como ministros y conventuales, fray Juan de la Cerda y fray Pedro
Suérez.'’® Aunque en una relacién hecha por Acosta se menciona que en el afio
1571, sélo se encuentran en el convento, él y fray Nicolas de Chavez.'’* Por
altimo fray Juan de Baena, quien fue el tercer prior a cargo del pueblo por un
periodo de mas de 40 afos, y quien murido en 1653; durante éste periodo fray

168 Roberto Jaramillo Escutia, Op. Cit., Los Agustinos de Michoacan..., p. 322.

169 Mathias de Escobar, Op. Cit., p. 592.

170 Roberto Jaramillo Escutia, Op. Cit., Los Agustinos de Michoacan...,p. 322.

171 Roberto, Jaramilla Escutia, Monumenta histérica mexicana, México, Organizacion de agustinos
de Latinoamérica, 1993, p.277.
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Diego de Basalenque estuvo en el pueblo, de 1636 hasta su muerte en 1651.172
Sin embargo, cabe mencionar que son algo confuso los nombres y fechas de los
ministros a cargo del convento, pues fray Alipio Ruiz menciona en su obra que en
el Capitulo de Actopan en 1581, Juan de Velasco fue nombrado prior del
convento.’® Esto se debe sobre todo a la escases de documentacion referente a

estos aspectos.

El mismo Alipio Ruiz, menciona en su obra que, “Matlalcingo dista de la ciudad de
México treinta y siete leguas, tendra seiscientos tributantes; son del marques del
Valle; hablan lengua matlalcinga y algunos entienden la tarasca; residen en el
monasterio tres religiosos, el uno predica y confiesa en la dicha lengua y el otro en

la lengua tarasca, el otro no es sacerdote; cae en el obispado de Mechoacan.”17#

En cuanto al aspecto econdmico del convento, gracias a los pocos datos que se
tienen, se puede corroborar que gozé de una buena economia, sin complicaciones
para su propio sustento, teniendo incluso la posibilidad de apoyar a conventos

mas necesitados.

Si bien los egresos eran muchos, contaron también con grandes ingresos que
permitieron el satisfactorio sustento del mismo. Estos ingresos provenian de
diversos factores: por un lado las generosas limosnas y los salarios que el rey le
otorgaba constantemente, ademas de las aportaciones que de manera voluntaria
u obligatoria realizaban los fieles; por el otro, a lo largo de los afios fueron
adquiriendo varias propiedades que ayudaron al sustento del convento: "las
haciendas se convirtieron en el medio indispensable para el sostenimiento de las

iglesias y conventos agustinos.”*"®

172 Diego de Basalenque, Op. Cit., Historia de la Provincia..., p. X.

173 Fr, Alipio, Ruiz Zavala, Historia de la Provincia Agustiniana del Santisimo nombre de Jesus de
México, México, Editorial Porrda, 1884, p. 8.

174 Fr. Alipio, Ruiz Zavala, Op. Cit., p. 257.

175 Ma. De los Angeles Zambrano Gonzalez, Capillas de Visita Agustina en Michoacan (1537-
1770), México, Morevallado Editores, UMSNH, 1999, p. 39.
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Entre las propiedades que adquirio6 Charo se destacaron: dos sitios de estancia
que le fueron comprados a Rodrigo de Villalobos y Catalina Gdémez, por la
cantidad de 700 pesos; Rodrigo Vazquez doné dos caballerias de tierra, con cuyos
recursos se establecio la Hacienda de Sant a Cruz en 1581. Ademas en 1610
Pedro de la Huerta dono la hacienda de Santa Rita. Y en 1661 adquirieron una
hacienda en Tepacua.'’® Contaron también con una estancia de ovejas, con trece
mil animales, la cual se rentaba por la cantidad de 1257 pesos y una labor de riego
que producia anualmente de 300 a 400 fanegas.'’” A ello se sumaron un molino,

varias granjas y sementeras de maiz y trigo.

El producto que generaban estas propiedades, asi como los arrendamientos, eran
utilizados para la alimentacién y necesidades de los frailes, la servidumbre y los
visitantes; el sobrante era vendido para obtener recursos para la compra de los
ornamentos necesarios de la iglesia, asi como para cubrir las necesidades de la
misma. Todo lo que no era arrendado, era trabajado por los indigenas del pueblo

sin remuneracion, como un servicio a la iglesia.

Por otro lado, asi como los ingresos eran considerables, los gastos también lo
eran, pues las necesidades del convento implicaban egresos muy elevados. Estos
consistian principalmente en: el sustento de los religiosos, la construccién del
conjunto conventual (el cual se prolongd por varios afios), la compra de
ornamentos y otros productos como aceites, vino, cera, candelabros, etc., asi
como el apoyo a otros monasterios mas humildes y las limosnas a los pobres,

entre otros aspectos.

Ahora bien, las actividades realizadas por los religiosos dentro del convento,
propiamente de su ministerio, también llevaban un orden que cumplian al pie de la
letra; se regian de la misma manera que en el resto de los conventos agustinos
novohispanos. La principal actividad realizada alli era la oracion comunitaria, que

constituia la base de la observancia, precepto fundamental de los agustinos.

176 | aura Eugenia Solis Chavez, Op. Cit., p.55.
177 Roberto Jaramillo Escutia, Op. Cit., Los Agustinos de Michoacan..., p. 34.
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La jornada comenzaba a las 5 de la mafiana, con la realizacion de la meditacion y
el rezo o canto segln las horas y fiestas litirgicas:1’® de Laudes, Prima y Tercia
del Oficio Divino. A las 7 de la mafiana, se realizaba la Misa conventual, que
generalmente era solemne. A las 8 de la mafiana, tomaban un ligero desayuno.
De las 9 de la mafiana a las 12 del mediodia, se llevaban a cabo las clases,
estudios y ocupaciones ministeriales. Al medio dia acudian a las horas liturgicas,
Sexta y Novena, y en tiempo de Cuaresma también celebraban las Visperas. Al
término de esta actividad le seguian nuevamente las clases, los estudios y los
ministerios. La cena y la recreacion estaban destinadas para las 8 de la noche. A
las 9 se rezaba la Coronilla, la Benedicta, la Serétina y las Completas. Le seguia
un descanso a las 9:30 de la noche, aprovechado para dormir. A la media noche
se rezaban o cantaban los Maitenes. Y a la 1 0 1:30 de la mafiana se suspendian
las actividades, tiempo que era usado para descansar.'’® Podria parecernos quiza
un poco exagerada la vida conventual, pero no olvidemos que los religiosos
estaban formados en el espiritu de oracion y de interioridad, mismo que se
reflejaba en todas y cada una de las actividades y obras realizadas por los

misioneros.

2.4 Laevangelizacion del pueblo: herramientas y métodos

didacticos.

La evangelizacién fue un proceso prolongado y complejo que tuvo por objetivo la

transformacién de la mentalidad religiosa indigena, siendo el procedimiento mas

178 | a liturgia de las horas (liturgia horarum en latin), es el conjunto de oraciones oficiales del rito
latino de la Iglesia catdlica, fuera de la celebracién eucaristica y que estan articuladas en torno a
las horas candnicas. Estos oficios tienen dos niveles: las horas mayores o principales y las horas
menores; en las primeras se encuentra, los Laudes, oficios de lectura y Visperas; los segundos se
componen de hora intermedia, tercia, sexta, nona y completas. Cada hora se compone ademas de
los siguientes elementos: invocacion inicial, himno, salmodia (se afiade en las horas mayores
textos biblicos llamados céanticos), lectura biblica (ademas de lectura Patristica en el oficio de
lectura), responsorio, cantico evangélico, preces y Padre Nuestro en Laudes y Visperas, oracion
final y despedida. Este acto litirgico es obligatorio para los que llevan una vida consagrada.

179 Nicolas Navarrete, Op. Cit., p.139.
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complicado de toda la conquista esparfiola. Esta religiosidad giraba en torno a una
cosmovision idélatra, visto asi por los frailes, volviendose mas complicada, debido
a la practica constante y la lealtad hacia el culto ancestral indigena ocasionando
que persistieran sus antiguas creencias, lo cual provocé que la conversion se

llevara a cabo de forma muy paulatina.

“La manera menos dificil de acceder a la mentalidad indigena era sin duda, el
tomar sus costumbres y su estructura social como punto de partida para penetrar
en su pensamiento, e influenciar su voluntad.”'8° Sin embargo, para poder lograr
esto, fue necesario comenzar a realizar esta accion con aquellos pueblos que
representaban para el mundo prehispanico cierta importancia; en este caso,
siendo Charo la cabecera de los pueblos pirindas en Michoacéan, se convirtio en la
médula de expansion religiosa, a través de la cual penetré en el resto de las
comunidades de habla matlatzinca en la region. Esta accién, llevada a cabo como
estrategia de conversion, consisti6 en comenzar la catequizacién con el cacique
del pueblo, dando continuidad con la poblacién de esta cabecera y abarcando
sucesivamente al resto de los pueblos sujetos a él, es decir, siguieron un orden
jerarquico, iniciado con la maxima autoridad del lugar, y adentrandose poco a poco
a las masas mas grandes de la poblacion pirinda.

Para ello, desde el principio de la evangelizacion, los misioneros tuvieron que
improvisar una metodologia que les permitiera transmitir el mensaje evangeélico, a
través de estos moldes culturales hispanizados. Estos métodos empleados fueron
de raiz medieval, y tuvieron como intencion el desarraigo cultural de los vencidos,
destruyendo sus elementos de identidad, para introducir de mejor manera la
ideologia cristiana asi como los nuevos modelos europeos.®! De esta forma, el
proceso evangelizador no solo implicé la transformacion de la mentalidad religiosa,
sino también la adaptacion de las costumbres europeas, tales como la vestimenta,

la comida, las diversiones, inclusive la manera de expresarse.

180 Carlos Chanfon Olmos, Op. Cit., p. 122.
181 Rafael Gomez, Arquitectura y feudalismo en México, México, UNAM, 1989, P. 27.
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Sin embargo, mas que llevar a cabo un trabajo de completa eliminacion de la
religion prehispanica, se hizo una adaptacion o reutilizacion de algunos elementos
ancestrales, cambiando la esencia, pues “..., el deseo de implantar la fe cristiana
los llevo a estudiar el pensamiento y las creencias de los indigenas. Este fue el
factor que mas repercutid en la evangelizacion, porque proporciond a los
misioneros no sélo las armas para combatir la idolatria, sino, igualmente, los
medios para aprender de ellos lo que de bueno tenian en su desenvolvimiento

intelectual...”182

Gracias a ello, la conversion de los naturales pudo llevarse a cabo de manera
exitosa, pues su acercamiento a través de la convivencia con ellos y la
metodologia implementada, les permiti6 conocer las condiciones de vida que
llevaban bajo el dominio espafiol, de los que muchas veces defendieron,
convirtiéendose en protectores de los indios, y ganandose asi el respeto y la plena
confianza de los naturales. Para alcanzar buenos resultados en el proceso
evangelizador los frailes consideraron que, “s6lo el conocimiento del mundo
prehispanico proporcionaria los parametros a seguir en la evangelizacion del
territorio. En otras palabras, era necesario, “comprender antes que actuar”, sélo

asi se favoreceria el cambio religioso de la poblacién autéctona.”*®3

Parte fundamental de esta metodologia, fue la amplia variedad de herramientas de
las que se valieron para poder llevar a cabo el proceso. En la busqueda de estos
instrumentos, los misioneros se dieron cuenta de que la mejor manera de lograr su
conversion era a través de los sentidos, haciendo uso de sonidos, imagenes,

movimientos, y otros mas.

Como bien sabemos, el mayor obstaculo de la evangelizacion en un primer
momento, fue el cardcter linglistico. Para solucionar este problema, se idearon
una serie de formas para romper con ésta barrera que imposibilitaba la

comunicacién con los pueblos aborigenes. El primer paso dado, fue el uso de

182 Constantino Reyes Valerio, Op. Cit., 2006.
183 Gloria Espinoza Espinola, “Las 6rdenes religiosas en la evangelizacién del nuevo mundo”, en
AA.VV. Espafia Medieval y el Legado de Occidente, México, SEACEX-INAH, 2005, p. 251.
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seflas mudas, es decir, se hizo uso de la palabra a manera de gestos y muecas,
acompafnado del ceremonial externo manifestado en las cruces, las bendiciones,

la accion de arrodillarse, etc.

Posteriormente se hizo uso de la palabra-idea, en la que se expresaba la
revelacidn cristiana, a través de los intérpretes indigenas y, a la par, el misionero
iba aprendiendo la lengua nativa.®* Esta férmula fue la mas eficaz, porque
permitia la constante comunicacion entre el indio y el fraile. Aunque para poder
llevar a cabo esta accion, tuvieron que valerse principalmente de los nifios, los

cuales mostraban un gran empefio por aprender la lengua espafiola.

Sin embargo, al mismo tiempo comenzaron a utilizar las imagenes como medio de
propagacion, para ello, “pintaban alguna cosa cuyo nombre se pareciera a las
palabras latinas en que se les ensefiaba.”'8 De esta manera intentaban transmitir
el mensaje y al mismo tiempo les permitia escuchar la pronunciacién indigena de
la palabra, la cual era escrita por los frailes en un cuaderno en donde colocaban
su pronunciacién y su significado; de ahi surgieron los diversos diccionarios y
vocabularios de las lenguas aborigenes, como los elaborados por fray Pedro de
san Jeronimo y fray Diego de Basalenque, por citar algunos de los que nos
competen en este trabajo. Gracias a estos procedimientos utilizados, se favorecio
mucho el aprendizaje del matlatzinca, llegando a contar con grandes traductores y

especialistas de la lengua pirinda, como lo fue fray Andrés de Castro.'86

Pero también la musica, el canto, el teatro e incluso la arquitectura, se convirtieron
en piezas esenciales para la trasmision de esta nueva concepcion. Es importante
sefalar que todo esto se complement6 con un elemento mas, pues los religiosos
vieron en las tradiciones prehispanicas, un moavil factible y dinAmico para la
conversién de los indigenas, por ello aceptaron la incorporacion de algunos
elementos ancestrales tales como las danzas, acompafadas de instrumentos

tradicionales que anteriormente eran utilizados para las ceremonias en honor de

184 José, Sanchez Herrero, Op. Cit., pp. 223-224.
185 Ramon Lépez Lara, Op. Cit., p. 49.
186 Robert Ricard, Op. Cit., p. 121.
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sus antiguas divinidades, pero que ahora eran permitidas y adaptadas para ser

utilizadas dentro de las festividades cristinas.

Todo esto se logro gracias al esfuerzo y dedicacion que mostraron los religiosos
desde el primer momento de su estancia en el pueblo; sin embargo, al ser fray
Pedro de San Jerénimo el primer misionero que de manera formal llego al lugar,
tuvo que enfrentarse a la parte mas dificil de la evangelizacion: ganarse la
confianza de los pirindas y asi establecer un acercamiento con la poblacion, para
llevar a cabo su cometido: la cristianizacion de los naturales. Tal fue el logro
obtenido por este misionero quien inculcé en ellos una gran devocion por la fe
cristiana, un aspecto que admir6 a los cronistas de la época, al observar la
persistencia mostrada por la comunidad ante lo ensefiado por este religioso, a

pesar del tiempo. Basalenque lo muestra de la siguiente manera:

“El Padre S. Jerénimo ordendé tan bien la doctrina, que tres veces al
dia rezaban todos. La primera a las Ave Maria salian de sus casas e iban a
las Cruces y decian las oraciones, esto era obligatorio. La segunda, cuando
tafilan a Maitines y él se levantaba al coro, se levantaban los que querian y
cantaban el Te Deum laudamus en su lengua, puesto en el tono que nosotros
cantamos. La tercera, era venir al pueblo por la mafiana a la iglesia, rezaban
en comdn y oian misa, y luego se iban a trabajar; los muchachos y
muchachas se quedaban en el patio cantando y rezando oraciones y himnos

en su lengua traducidos, y en latin como los canta la Iglesia.”®’

Esto nos habla del impacto que provoc6é en la comunidad y del gran trabajo
misional que llevo a cabo el religioso, aunque no fue el Unico que inculcé en estos
indigenas la devocion cristiana; tanto Basalenque como Escobar resaltan la gran
labor llevada a cabo por los tres primeros priores de este convento: fray Pedro de
San Jeronimo, el padre Acosta y fray Juan de Baena. Para ellos, el trabajo
misional de estos religiosos se veia reflejado en la organizacion, el fervor y la
perdurabilidad de las ceremonias cristianas realizadas por estos indigenas

pirindas, que a pesar del tiempo continuaban ejecutandolos de manera muy

187 Mathias de Escobar, Op. Cit., p. 590.

81



solemne y respetuosa. Aspecto que de alguna manera lo distingui6é entre el resto
de las doctrinas agustinas, y que Basalenque atribuye principalmente al hecho de
que por un periodo de poco mas de cien afos, el pueblo sélo contdé con tres
priores, razon por la cual se generd una continuidad en la ensefianza, ademas de
qgue hubo una plena dedicacion por parte de cada uno de estos tres ministros que
en su momento estuvieron a la cabeza de la doctrina de Charo por largos
periodos, mientras que los demas cambiaban cada tres afios, rompiéndose asi

esa secuencia.

El centro de esta labor evangelizadora fue sin duda el convento, y como sabemos
perfectamente, la principal actividad que se realizaba en este recinto novohispano
era la ensefianza de la doctrina cristiana, que generalmente se llevaba a cabo los
domingos y dias festivos. Sin embargo, no fue la Unica operacién que se realizé en
el recito, pues se llevaron a cabo funciones de distinta indole que complementaron
la formacion tanto personal como comunal del pueblo, de las que se hablara més

adelante.

Como parte de la labor evangelizadora, para mantener bajo control a la poblacién
y que fuera mas sencilla la catequizacion, los religiosos se apoyaron en los
merinos, enviando uno a cada uno de los cuatro barrios del pueblo, quienes eran
los encargados de vigilar a la poblacion. Los merinos o alcaldes tenian la
encomienda de llevar a las personas a la doctrina, a las celebraciones eucaristicas
y a toda actividad relacionada con la religion. Cada vez que acudian al templo, lo
hacian en procesién, guiados por una cruz y haciendo oracién hasta llegar a su
destino. Al llegar al templo se hacia la cuenta de los asistentes y se tomaba nota
de los faltantes que no habian presentado su justificacion; estos indios, eran
castigados con fuertes sanciones, como los azotes, la céarcel y los grilletes. Si se
negaban a adoptar la nueva religion o volvian a sus antiguas practicas paganas,

eran perseguidos y en algunas de las ocasiones incluso se les quitaba la vida.8

188 Ricardo Leodn Alanis, Op. Cit., Los origenes del clero..., p. 30.
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Estos delegados tenian otras atribuciones, como la de presentar al obispo a los no
confirmados, vigilar que todos los que estaban preparados recibieran el bautismo,
estar al tanto de la poblacion que estuviera en condiciones de confesarse para la
Cuaresma; que se celebrara el matrimonio bajo las reglas establecidas; reprimiry
denunciar el adulterio, los concubinatos, los ebrios testarudos, los vendedores de
licor embriagante, los brujos, los envenenadores, y los que fomentaban las
creencias o practicas paganas.® En pocas palabras, los merinos se convirtieron
en los ojos de los misioneros, pues de no haber sido por ellos, la labor
evangelizadora hubiera sido mucho méas complicada de lo que fue, debido al
namero tan reducido de misioneros que no podian estar al pendiente de toda la
comunidad al mismo tiempo, pero gracias a su gran apoyo, se pudo de alguna

manera mantener bajo control a la poblacion.

Para poder impartir la doctrina a los nedfitos, era necesario contar con un lugar
espacioso y abierto que permitiera el contacto con la naturaleza de su entorno,
como los sitios a los que estaban acostumbrados los indigenas; para ello, se hizo
uso generalmente del atrio del convento, el cual contaba con una cruz en el
centro, en torno a la cual se ensefiaban los principios del cristianismo. Esta
catequizacién no se impartia a todos los indigenas al mismo tiempo, se requeria
de dividirlos de acuerdo a su edad, por lo que habia catequesis para los adultos y

catequesis para los nifios.

Para adoctrinar a los adultos, los frailes separaban a los hombres de las mujeres,
posteriormente, en voz alta se repetian los principios fundamentales del catecismo
cristiano; a continuacion el religioso daba una explicacion de lo visto en ese dia y
finalmente se concluia con la celebracion eucaristica.'® En el caso de los nifios, el
catecismo se impartia todos los dias, ya fuera en el interior del templo o en el atrio,
como habitualmente se realizaba; haciéndoles aprender varias oraciones en su
lengua natal. Los nifios se dividian en dos grupos: los nifios comunes del pueblo,

que asistian diario a las lecciones de catecismo y regresaban a sus casas; y los

189 Robert Ricard, Op. Cit., p. 183.
19 Ramon Lépez Lara, Op. Cit., p. 51.
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hijos de los nobles, cuya educacion era mas rigida y esmerada, pues
practicamente vivian en el convento bajo el cuidado de los frailes, dandoles una

instruccioén tanto por las mafianas como por las tardes.%?

Para los frailes, resulté mucho més sencillo el adoctrinamiento de los nifios, que el
de los adultos, pues los pequefios aprendian facilmente los principios cristianos,
ya que no contaban con una religiosidad prehispanica tan arraigada, o en el mejor
de los casos, no conocian esas practicas, como los adultos, que se resistian a
olvidar sus antiguas creencias y adoptar el nuevo dogma, que a decir verdad,

resultaba ser totalmente ajeno para ellos.

Como parte de la estrategia para convertir a los indigenas al cristianismo, los
agustinos mostraron un mayor interés por hacer participes de las ceremonias
religiosas a los naturales. Mientras los franciscanos y dominicos no aceptaban a
los indios dentro de las celebraciones eucaristicas por considerarlos indignos,
debido a que se encontraban en pleno proceso de conversion y aun conservaban
sus ideas paganas, los agustinos consideraban lo contrario, pues creian que el
hacerlos parte de esta celebracion era una forma mas para lograr la conversion de
los naturales. Por ello, en Charo, los indios acudian todos los dias a la celebracion
eucaristica; después del evangelio, como esta estipulado, se daba una homilia, la
cual estaba encaminada a explicarles el significado de las ceremonias y se
resaltaban las diferencias con las ceremonias paganas de los indigenas. Al
terminar, se impartia una leccion de catecismo, para continuar con la induccién de

los nuevos conversos.192

Parte fundamental de esta cristianizacion fue la imparticion de los Sacramentos,
gue conferian la iniciacion al cristianismo y el nuevo orden de la vida de los
indigenas. Para poder administrar estos sacramentos era necesario cubrir ciertos
requisitos. A continuacion se enumeran cada uno de ellos, con una breve

descripcion, significado y la manera de administrarse:

191 Ricardo Leén Alanis, Op. Cit., Los origenes del clero..., p. 88.
192 Robert Ricard, Op. Cit., p. 166.
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Bautismo: es uno de los principales sacramentos de la Iglesia, que alude a un
ritual de iniciacién, el cual consiste en colocar agua sobre la cabeza de la persona
invocando a la Santisima Trinidad; de esta manera el individuo se integra a la

comunidad como parte de la Iglesia Catolica.

Este sacramento fue el primero en administrarse a la comunidad durante los
primeros momentos de la evangelizacion en el pueblo, convirtiéndose en elemento
fundamental y relevante, porque de manera ideolégica, rompia con el paganismo

prehispanico, introduciendo al nuevo converso al cristianismo.

La imparticion del bautismo adquirié ciertas caracteristicas, dependiendo de la
edad. Para conferir el bautismo a los adultos se designaron solo cuatro ocasiones
al afo; Navidad, Pascua, Pentecostés y la fiesta de San Agustin, celebrada el 28

de agosto.

Para ello, era necesaria una previa y adecuada preparacion, que consistia en
ensefiarles los principios basicos del cristianismo: inculcar la creencia de que
existe un solo Dios, verdadero y poderoso, que es eterno, creador de todo cuanto
existe; la inmortalidad del alma, la existencia del cielo y el infierno, lo bueno y lo
malo, la divinidad de Jesucristo, el misterio de la Santisima Trinidad, etc.1®® Pero
también tenian que conocer las oraciones principales, como el Padre Nuestro, el

Credo, los Mandamientos de Dios y de la Iglesia.1%

Este catecismo pre-bautismal duraba tres meses aproximadamente. 1% Sin
embargo, en caso muy necesario, el bautismo se llegé a administrar fuera de lo
estipulado, omitiendo esta preparacién y en cualquier fecha del afio, sobre todo
cuando el individuo se encontraba en peligro de muerte. En el caso de los nifios, el
bautismo se impartia Unicamente los domingos de todo el afio, salvo en caso de

peligro de muerte.

193 Ramon Lépez Lara, Op. Cit., p. 60-64.
194 Robert Ricard, Op. Cit., p. 166.
195 1gor Cerda Farias, El Siglo XVI en el Pueblo de Tiripetio, México, UMSNH, 2000, p.90.
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Los bautismos en general, eran celebrados con toda solemnidad; se convocaba a
todo el pueblo de Charo y a los pueblos sujetos; las casas y las calles eran
adornadas con flores; los candidatos al bautismo vestian sus mejores galas; y
para impartir los bautismos los formaban en filas y los dos sacerdotes, participes
de esta ceremonia, pasaban a realizar los exorcismos preliminares;
posteriormente se les imponia el santo 6leo e iban pasando a la pila bautismal
para ser bautizados y otorgarles un nombre cristiano. A estos ritos les seguia la

celebracién eucaristica.

Confirmacion: por medio de este sacramento, las personas bautizadas se
integraban nuevamente a la Iglesia, pero ahora de forma plena y consciente;
después de recibir una preparacion adecuada el confirmado acepta de manera
libre y consciente las promesas del bautismo; asi a través de este rito se reciben
los dones del Espiritu Santo, que son: sabiduria, entendimiento, consejo, fortaleza,
ciencia, piedad y temor de Dios.

Generalmente el sacramento era administrado inmediatamente después del
bautismo, pero por las circunstancias de la falta de clérigos y sobre todo de
obispos, quienes administran el sacramento, no se podia efectuar de esta manera.
Por ello se continuaba con la preparacion de los nedfitos, para fortalecer lo ya
aprendido y se explicaba la importancia del nuevo sacramento a recibir, mientras

se programaba la celebracién la cual debe administrar el obispo.

Confesion: La confesion fue una actividad que se comenzé a realizar a la par de
la evangelizacién. Este sacramento presenté mucha dificultad tanto para los
misioneros como para los indigenas, pues los cristianos neéfitos no eran capaces
de valorar la gravedad del pecado. Con respecto a esto, Ricardo Ledn Alanis, en
uno de sus trabajos, presenta una anécdota de un fraile sobre la complejidad que
presento la confesion tanto para los frailes como para los indigenas, durante los
primeros afios de la evangelizacion en Charo, misma que se presenta a

continuacion:
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“Existe el testimonio de un sacerdote jesuita que narré las dificultades
de los misioneros en Charo y Undameo para confesar a los indios Matlacincas
de esta region, segun y como se los habia contado un fraile agustino: me dijo
gue le habia acontecido muchas veces preguntar a estos indios si habian
pecado contra el sexto mandamiento (no fornicaras), y responderle: comulgo
padre. Y otro me dijo que le habia acontecido preguntar lo mismo a una india

y responderle: ¢ A caso no te acuerdas que ha 4 afios que me comulgaste?”1%

Estas anécdotas nos permiten darnos cuenta del gran trabajo que enfrentaron los
misioneros con la poblacién para transmitir la ideologia cristiana, pues durante los
primeros afios fue dificil hacerles entender el significado de cada uno de los
elementos que componen la religion catolica, en este caso, las actitudes y
acciones que eran consideradas como indignas y por ende eran un pecado; al
mismo tiempo fue también un proceso muy complejo para la sociedad charense, al
tener que adaptarse a nuevas concepciones religiosas completamente

desconocidas para ellos.

Por este tipo de cuestiones, los frailes en algiin momento llegaron a dudar de la
imparticién de los sacramentos a los naturales, sobre todo el de la Eucaristia; sin
embargo, los religiosos para evitar llegar a ese grado buscaron la manera de
hacerles entender el significado de estos elementos, y de marcar claramente lo
gue se consideraba como pecado para que pudieran aplicar correctamente la
confesion, valiéndose de efectivos métodos que les facilitaron la explicacion. Uno
de ellos fue el uso de las imagenes, que se convirtié en una de las herramientas
mas importantes para explicar a los nedfitos nativos en que consistian los pecados
y aclarar las diferencias entre cada uno de ellos.'®” Este aspecto sera analizado

mas adelante.

Para poder impartir la confesién, se dividia a la poblacion en varios grupos,

designandoles un dia a cada uno de éstos; de manera colectiva se les daba la

19 Ricardo Leoén Alanis, Op. Cit., Los origenes del clero..., p. 105.
197 Linda Baez Rubi, Mnemosine Novohispanica; retérica e imagenes en el siglo XVI, México,
UNAM, 2005, p. 290.
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absolucion de los pecados veniales y defectos ordinarios, y posteriormente
proseguian con la confesién individual de los pecados graves.!% Cuando la
persona que deseaba confesarse se encontraba enferma de gravedad, podia

solicitar la absolucion cualquier dia.

Fray Francisco de Acosta en una relacion indica que anualmente se confesaban
mas de cuatro mil y quinientas personas en el pueblo, acudiendo la gente de los

otros pueblos matlatzincas de la region. Esto en 1571.1%°

Es importante mencionar que las confesiones se llevaban a cabo en los espacios
abiertos, no dentro del templo; el lugar que se utiliz6 para este efecto fue la
porteria del convento, en el cual se encuentra una silla de piedra que era utilizada,
segun las crénicas, por el fraile para llevar a cabo el sacramento; Olmedo también

lo sefiala.2®

Eucaristia: este sacramento es de los mas importantes dentro de la Iglesia
catdlica, pues representa la comunion con Cristo, por ello en estos primeros afios
de la evangelizacién, el clero no aceptaba su imparticién entre los indigenas, ya
gue aun prevalecian muy arraigadas o medianamente arraigadas sus tradiciones
religiosas, consideradas por la Iglesia como idolatras. Sin embargo, los agustinos,
a diferencia del resto de sus colegas, veian en la imparticion de la comunion a los
indigenas la pronta conversion al cristianismo, y la capacidad de los naturales para

desarrollar de manera exorbitante su sentido espiritual.

En un principio, para poder impartir la comunion se tenian que valorar ciertas
cuestiones de manera mucho mas detallada, posteriormente se impartié6 a toda
persona que cumpliera con los requisitos de haber recibido la preparacion
adecuada, es decir, que conociera los principios fundamentales del sacramento de

la eucaristia, de contar con el bautismo y la gracia habitual: haberse confesado y

198 Robert Ricard, Op. Cit., p. 209.

199 Roberto, Jaramilla Escutia, Monumenta histérica mexicana, México, Organizacion de agustinos
de Latinoamérica, 1993, p.277.

200 Martin Olmedo Mufioz, Op. Cit., p. 16.
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no encontrarse en pecado, ademas de no haber comido ni bebido nada desde la

media noche.

Extremauncion: Este ritual litdrgico se imparte a los enfermos graves,
moribundos y personas de edad avanzada; en este sacramento, el sacerdote
signa con 6leo sagrado al fiel, concediéndole una gracia especial: el consuelo, la
paz y la fortaleza para asumir su situacion; se le perdonan los pecados en
conjunto con la confesion y el arrepentimiento; y es una preparacion para el

encuentro con Dios y la vida eterna.

Durante estos primeros afios de la evangelizacion, generalmente cuando al fraile
le era posible acudir a la casa del enfermo, lo hacia, si no, al igual que con la
confesion, se les solicitaba que llevaran a sus enfermos ante el fraile para que les
aplicara este sacramento, ya que el nimero reducido de misioneros, el elevado de
los fieles, los dificiles caminos y las largas distancias, imposibilitaba la labor de los
misioneros. Sin embargo, como en Charo habia hospital de indios, regularmente

ahi se encontraban los enfermos a los que se les daba la extremauncion.

Matrimonio: Para poder impartir el sacramento del matrimonio, se tuvieron que
establecer ciertas medidas, debido a la complejidad que representd durante los
primeros afios de la evangelizacién; recordemos que en épocas prehispanicas se
aceptaba la poligamia, por lo que la mayoria de los naturales tenian muchas
mujeres. Para resolver este asunto, el papa Paulo Il expidié una bula en la que

sefalaba que:

‘los que antes de conversion, segun su costumbre, tenian muchas
mujeres y no se acordaban a cual de ellas habian recibido primero, una vez
convertidos a la fe, podian dejarse la que quisieran. Mas los que se
acordaban a cudl habian recibido primero, a esa debian dejarse como su

mujer y celebrar con ella el matrimonio cristiano.”?

201 Ramoén Lépez Lara, Op. Cit., pp. 64-65.
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La monogamia, como parte de esta nueva organizacion, provoco cierta polémica,
pues al elegir a una mujer como esposa legitima, el resto de ellas quedaba de
alguna manera desamparada. Sin embargo, con el paso del tiempo esta situacién
fue mermando ya que los nuevos matrimonios se unian bajo los canones
establecidos por la Iglesia, mientras que al trascurrir de los afios, esos primeros

matrimonios cristianos indigenas fueron desapareciendo.

Sacerdocio: Este sacramento, durante los primeros afios de la evangelizacion, no
fue aceptado por el clero, por considerar a los indigenas indignos de convertirse
en representantes de Dios, debido generalmente a que no los consideraban con
suficientes capacidades, ademas de la idea de que eran seres sin alma. Por ello, y
a pesar de que los agustinos mostraron mayor respeto hacia las capacidades
fisicas, morales y espirituales de los nativos, no se propagé este sacramento entre
los indios de Charo, sino hasta mucho tiempo después, que se permitio la

implantacion del sacramento a los indigenas.

De todos los sacramentos, la eucaristia, como ya se recalcd, se convirtio en el rito
fundamental del cristianismo y del proceso evangelizador, pues a través de él se
cimento la fe en el pueblo, ya que constantemente a través de la celebracion, se
repasaban los principios de la religién, y al mismo tiempo se iban enriqueciendo
con la tradicion indigena. Las misas celebradas en dias festivos eran mas
suntuosas que las de diario, pues se incluian series de cantos en latin e himnos
como la “Benedicta”, devocién de los agustinos,?°? ademas de la festividad pirinda

compuesta por danzas, musica y arreglos.

Como parte de este complejo proceso de evangelizacion, se llevaron a cabo
también otras actividades propias de la Iglesia, correspondientes al tiempo
litargico, por ejemplo, todos los viernes del afio, se realizaba una procesion desde
la capilla del hospital, a la iglesia mayor del convento, de forma muy solemne con
la imagen de la Virgen Maria, acompafada del retoque de las campanas, musica

de alegres instrumentos, devotos cantos en lengua nativa, arcos decorados con

202 |gor Cerda Farias, Op. Cit., p.79.
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flores y estandartes. %3 Al llegar a la iglesia, se entonaba la “Benedicta”
acompafiada del 6rgano y del resto de los instrumentos musicales, mientras que
los feligreses sostenian velas encendidas. Posteriormente se realizaba la oracion
a Maria Santisima y proseguia una serie de oraciones en lengua pirinda dedicadas
a ella. Al término de todo este ritual, la imagen permanecia hasta el siguiente dia.
El sdbado por la mafana, nuevamente se reunia la poblacion para llevar de
regreso a su capilla a la imagen. Asi iban avanzando todos juntos en procesion
entonando las letanias de Loreto; al llegar al sitio cantaban el verso salus
infirmorum, (una oracién a la Virgen Maria en forma de poema para pedir por la

salud de los enfermo), y finalmente se llevaba a cabo la celebracién eucaristica.?%*

Durante el tiempo de cuaresma, el fervor cristiano aumentaba, pues la comunidad
cumplia al pie de la letra las actividades religiosas; y como parte del respeto y la
devocion practicaban fuertes sacrificios, tales como rigidos ayunos, en los que
solo hacian una humilde comida al dia y no tomaban agua, ademas de abstenerse
de probar bebidas embriagantes como el pulque, que entonces sustituian por el

atole.

Todos los viernes de cuaresma, se llevaba a cabo el Via Crucis; para ello tenian
destinado un monte cercano a donde llevaban a cuestas maderos sagrados,
haciendo la representacion del calvario de Jesucristo. Al mismo tiempo se llevaba
a cabo la explicacion, paso a paso, de la Pasién. Por las noches, realizaban otra
procesion en donde cargaban pesadas cruces, haciendo estaciones por las

capillas del pueblo.

Fue tan grande el misticismo que los misioneros implantaron en la sociedad
charense, y sobre todo para este tiempo de Cuaresma, que Escobar hace alusién

a ello de la siguiente manera:

“El miércoles santo, he reparado en nuestra doctrina de Charo los muchos

sollozos al oir referirles la pasion de Cristo vida nuestra, y mucho mas al

203 Mathias de Escobar, Op. Cit., pp. 103-104.
204 |bid., p. 104.
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sacar al Sefior los sayones para llevarlo a crucificar ha sucedido levantarse
las indias, a quitar los ministros que llevan preso a Cristo vida nuestra,
ofreciéndose ellas a padecer por liberar a su Sefior, asi lo vi el afio de mil
setecientos y veinte y ocho en Charo, oiga esto el que tiene por de poca fe a

estos pobres..."?%®

Los domingos realizaban otra procesion, en la que llevaban la imagen de Cristo
crucificado, acompafado también de cantos y oraciones correspondientes al
tiempo litdrgico. EI Domingo de Ramos, los nifios realizaban una procesién
cantando Hosanna Filio David Benedictas in Nomine Domini, al mismo tiempo
arrojaban flores por el suelo, mientras que los adultos colocaban mantas sobre las
cuales pasaban los ministros. Este mismo ejercicio se realizaba cuando el obispo

o los provinciales visitaban el pueblo por alguna razén.2%

El jueves santo, por las tardes, daban espléndidas comidas a los mas pobres, y
mas tarde celebraban con gran devocion el lavatorio de pies. El viernes santo, al
medio dia se llevaba a cabo el Via Crucis, y por las tardes el descendimiento del

cuerpo de Jesucristo.

El dia de Corpus, lo celebraban con la organizacion de procesiones, grandes
danzas, bailes vistosos y adornos hechos de bellas plumas; ofrecian a Cristo una

variedad de animales, flores y frutas en sefial de regocijo.

Todas estas actividades tan pesadas y saturadas de la doctrina cristiana, como
parte de la evangelizacion, eran necesarias — sefiala Escobar — para mantenerlos
ocupados y lejos de la ociosidad y asi evitar que incurrieran nuevamente en sus

tradiciones paganas.?®’

Cabe mencionar, que en las casas de los indigenas pirindas, se contaba con un
espacio reservado para sus imagenes religiosas: Cristo crucificado, la Virgen

Maria, San Miguel Arcangel, como patrono del pueblo, y una multitud de santos;

205 |bid., p. 106.
206 |pid., p. 103.
207 |bid., p. 107.
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estos oratorios eran tan respetados que no se permitia dormir en ellos, solo si era
un sacerdote. A estos altares se les tenia todo el tiempo con veladoras

encendidas, flores y ahumarios, tal como lo realizaban en sus practicas antiguas.

Como parte de este nuevo orden de vida, establecido a través de la
evangelizacion, el culto a sus muertos (tradicion prehispanica), adquirié también
nuevos matices; pues si anteriormente el cuerpo de sus difuntos era incinerado
acompafado de sus pertenencias, ahora el cristianismo demandaba el entierro del
cuerpo en su naturaleza, mismo que era colocado en el cementerio, considerado
como tierra santa. Sin embargo, continuaron con la celebracién de sus difuntos, la
cual comenzaba desde un dia anterior, en donde antes de acudir a la iglesia a
ofrendar a sus muertos, ponian la ofrenda delante del altar que colocaban en sus
casas, misma que posteriormente sacaban y ponian sobre el sepulcro de sus
difuntos, acompafiada de veladoras que permanecian encendidas durante toda la
vigilia. Posteriormente se llevaba a cabo la celebracion eucaristica, en la que los
pirindas llevaban ante el ministro vasijas llenas de agua para que las bendijera,
ésta era bebida mientras se encontraban en las tumbas de sus familiares y el agua
restante se esparcia por sus casas en sefial de proteccion. A partir de esta mezcla
de costumbres prehispanicas y europeas, surgié el muy caracteristico dia de

muertos, muy distintivo por cierto, de los pueblos indigenas.

Hablando propiamente de las herramientas utilizadas para evangelizar, se
destacan los catecismos, que fueron el instrumento clave de la conquista
espiritual, pues éste método permitié a los frailes explicar a los nedfitos el mundo
cristiano, acompafiado del dogma, los rezos, los sacramentos, etc., a través de
dibujos, que posteriormente se complementaron con una descripcion escrita en
lengua nativa y en espafiol. Estos catecismos mestizos se inspiraron en los libros
prehispanicos, dando pie a un claro ejemplo del intercambio cultural entre

indigenas y esparioles.?%®

208 Michael K. Schuessler, “Precursores lconograficos y Arquitecténicos del Teatro Misionero
Novohispano”, en Destiempos, México, D.F., Marzo-Abril, 2008, Afio 3, No. 14, pp. 97-109, p.101.
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La musica fue otro de los elementos importantes dentro del sistema educativo
llevado a cabo por los misioneros en el convento, actividad a la que fueron muy
afectos los indigenas, tanto antes de la evangelizacion, como después de ella.
Pero cabe sefialar también que como complemento de esta preparacion se
requeria ensefiarles a tocar alguno o algunos instrumentos musicales; asi, al
conjugarse la musica, el canto y la religiosidad, esta practica fue de gran utilidad,
pues ademas de instruirlos dentro de estas artes, los frailes aprovechaban para
enriquecer las celebraciones eucaristicas, destacandose en este ambito por
encima de otros conventos, el de Charo, de tal manera que incluso los cronistas
resaltan la belleza de su coro; Navarrete por ejemplo, sefiala que era de los més
solicitados en todo Michoacén.?%®

Estos cantos y oraciones usados dentro de las celebraciones eucaristicas
principalmente, y de manera general, fueron adaptadas a la lengua nativa, pero
también se ensefiaron en espafiol y en latin, dandoles un caracter linglistico muy
enriquecedor, ya que pudieron dominar de dos a tres idiomas dentro de la liturgia.
Los més utilizados eran los himnos en latin del Corpus, de Nuestra Sefora y las
festividades de Pascua, San Agustin y San Nicolas de Tolentino. Las danzas se
ligaron al culto diario, y se realizaban en las procesiones, en templos, atrios,

plazas y casas, como parte de las celebraciones litlrgicas.

Los autos sacramentales, es decir, el teatro, fue también un medio eficaz, una
herramienta que facilitd la ensefianza del cristianismo, utilizado como elemento
didactico que ayudd sustancialmente en la difusién de la doctrina cristiana; pero
implicaba también un deleite para la sociedad. Estas obras fueron adaptadas a la
lengua nativa, aunque también se presentaban en espafiol o en algunas ocasiones
en latin. Ademas se hizo una adaptacion estricta y adecuada al ser espiritual al
temperamento de los indigenas pirindas y acorde al orden de la nueva religion,

para que resultara mas sencillo de comprender y aceptar.21°

209 Nicolas Navarrete, Op. Cit., p. 87.
210 Robert Ricard, Op. Cit., p. 312.
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Obviamente, las representaciones que se hicieron estaban completamente
relacionadas con la practica del culto y con un amplio sentido litdrgico. Las piezas
teatrales mas presentadas eran la Pasion y crucifixion de Cristo, las cruzadas
religiosas de la Edad Media y el triunfo de los espafioles sobre los moros.?!!
Ademas de la Epifania, los festejos de algun santo, la destruccion de Jerusalén, la
adoracion de los Reyes y sobre todo la festividad de Corpus Christi, celebrada con
una gran solemnidad y entusiasmo. La mayoria de los temas eran sustraidos de la
Biblia.

Los frailes fueron los primeros actores que representaron estas obras dramaticas,
y paulatinamente fueron incluyendo a los indigenas naturales como actores,
cantantes y danzantes, llegando asi a formarse el teatro religioso catequistico,
como medio de evangelizacion que adentraba a los indigenas en la cosmovision
cristiana; invariablemente estas representaciones eran dirigidas por los frailes y las

mujeres no tenian participacion en ellas.

El teatro misional se fue amalgamando con los dramaturgos medievales y
renacentistas, y lo autoctono de Mesoamérica, dando pie a una nueva cultura
teatral con matices propios.?? Desde los tiempos prehispanicos, los indigenas
también ejecutaron la representacion teatral a través de los bailes y cantos, en los
gue expresaban su actitud espiritual, manifestada con didlogos, movimientos,

gestos, mascaras, pieles de animales y plumas.?*3

Este teatro catequista, adaptd las tradiciones indigenas tomando las fiestas
florales o mitotes, pantomima, disfraces y mascaras, en perfecta armonia con el
teatro. En el drama catequista hay piezas originales y obras adaptadas o
traducidas, algunas en verso y otras en prosa. Todo esto, que involucra autos,

coloquios, representaciones, comedias sacras y alegorias, se inspiraron en la

211 Enrique Florescano, Memoria Indigena, México, Taurus, 1999, pp. 258-259.

212 Manuel Antonio, Arangu L., Tema y Estructura del Siglo XVI y XVII en Hispanoamericana y
Espafia, USA, Caribbean Studies, 2088, p. 3.

213 |bid., p. 11.

95



historia biblica, evangelios, dogmas, sacramentos e instituciones que servian para

el fin evangelizador.?'4

Las posadas, surgidas de esta combinacion de tradiciones, fueron fiestas
simbdlico-teatrales que representaban el nacimiento del nifio Dios, mismas que

perduran hasta nuestros dias, incorpordndose asi a las costumbres regionales.

La pintura y la escultura también fueron importantes como auxiliares en el proceso
de evangelizacién y de comunicacion, pues se convirtieron no solo en elementos
decorativos, sino también en piezas pedagdgicas y litargicas. La portada de la
iglesia y, las pinturas y esculturas tanto del templo como del convento, y todos los
ornamentos utilizados para los ritos cristianos, respondian al impulso de dar a los
indigenas un ambiente que les complementara sus conocimientos sobre el
cristianismo y que les facilitara, por medio de la magnificencia del culto, su

acercamiento a Dios.

Escultéricamente, se destaca la figura de la cruz atrial, colocada en el centro del
atrio dominando todo el espacio y dandole un sentido sagrado, en torno a la cual
se impartieron las clases doctrinales, sirviendo como ejemplo mas claro de lo que

representaba el cristianismo.

Del mismo modo, las figuras de personajes importantes tanto para la propia orden
como para la Iglesia en general, representadas en la fachada del templo,
expresaban los valores cristianos a través de las imagenes de San Nicolas
Tolentino, San Pablo, Santa Médnica, Santa Rita de Casia y San Agustin, jugando

asi un papel importante en la transmision del mensaje evangelizador.

No podemos olvidar de ninguna manera, la pila bautismal, fuente interior que se
volvio emblema del nacimiento del nedfito a la vida cristiana a través del agua,

elemento de gran importancia también, para la mentalidad prehispanica.

214 |bid., p. 100.
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La pintura, fue quizas el elemento de mayor impacto y utilizacion tanto para la
propagacion de la fe cristiana, como para entablar un lenguaje como medio de
comunicacién entre los religiosos y los indigenas, puesto que era un medio que no

resultaba ser ajeno para ninguna de las dos partes.

Estas imagenes, se centraron principalmente en el tema religioso, y se utilizaron
tanto en los catecismos como en los propios muros del recinto. Es precisamente
de este ultimo, del que se conocen con mayor claridad ejemplos: el interior del
templo, se encuentra ricamente decorado por grisallas y pinturas murales, que en
su conjunto aluden a la grandeza y exuberancia de la religion. Por su parte, el
convento posee decoraciones propias de la orden, que exaltan su espiritu
misionero; pero de igual manera, se muestra una serie de imagenes que
representan la Pasion de Cristo, reflejo de la ensefianza fundamental en la

cristianizacion de la poblacion.

Los testimonios de los habitantes del pueblo, sefialan que el exterior del convento,
en lo que corresponde al portal de peregrinos, se encontraba decorado con bellas
imagenes, desaparecidas a causa de las circunstancias del tiempo. La tematica
precisa de estas representaciones, no se conoce, sin embargo, no se duda de la
existencia de las mismas, ya que en todos, o por lo menos en la mayoria de los

conventos, se ha registrado la existencia de pinturas en esta parte de los recintos.

La razén de su colocacion responde al hecho de que es un area a la cual toda la
comunidad tenia acceso, lo que permite también pensar que la tematica de esta
area ademas de ser fundamental, tenia que ser digerible para la sociedad nedfita.
Fray Mathias de Escobar menciona que las imagenes fueron de gran utilidad para
adoctrinar a la poblacion..., “para lo cual en las porterias de los conventos tenian
lienzos pintados a donde se les representaban los prados de la vida
contemplativa..., alli era el lugar ordinario de la doctrina y por eso alli tenian para

este efecto lienzos pintados para que tocasen con los 0jos lo que intentaban
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imprimirles en el alma.”?*® Estos a parte de los murales que de acuerdo a los pocos

informes que se tienen habia en los muros de la porteria.

Por otro lado, en este proceso evangelizador, los religiosos también manipularon
el calendario, pues fueron adaptando y sustituyendo poco a poco las festividades
prehispanicas, con las celebraciones cristianas. Asi, la fiesta del dios titular del
pueblo, “Mixcoatl” fue remplazada por la fiesta del santo patrono que se impuso al

pueblo: “San Miguel Arcangel” realizada el 29 de septiembre.?16

Los religiosos agustinos, en general aceptaron la adecuacion de los ritos
indigenas a la religion catodlica por dos razones principales; por un lado en el fondo
esos mitotes eran himnos litirgicos actuados y danzados; y por el otro, porque
existia en Espafia la tradicion medieval de bailar dentro de las iglesias.?!’ De esta
manera los beneficios eran mayores: se enriquecian las celebraciones religiosas y
se facilitaba la inmersion de los fieles al cristianismo, haciéndoles, si no olvidar sus

antiguas tradiciones, si por lo menos aceptar los nuevos preceptos religiosos.

Es importante mencionar que este proceso fue paulatino, de igual forma presento
diversas dificultades, no so6lo por la lengua tan compleja, sino también la
resistencia de los naturales a cambiar su concepcion de la realidad, sin embargo,
la conviccion y formacion de los religiosos los alenté a efectuar su labor
arriesgando su propia integridad, Chanfén menciona, “un buen predicador

mendicante del siglo XVI estaba dispuesto a dejarse matar por su fe.”?18

215 Escobar Mathias, Op. Cit., p. 102.

216 Enrique Florescano, Op. Cit., pp. 249-251.

217 |gor Cerda Farias, Op. Cit., p.79.

218 Carlos, Chanfén Olmos, “Los conventos mendicantes novohispanos”, en, Manuel Toussaint, su
proyeccion en la historia del arte mexicano, México, IIE, UNAM, 1992, p. 57.
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2.5 Relacién convento-sociedad.

Los agustinos promovieron la capacidad de los indios, su disposicion espiritual y
apelaron por el derecho a impartirles la comuniébn y la extremauncion,

concediéndoles ademas una mayor independencia dentro de la cristiandad.?'°

Gracias a esto y a su continuo acercamiento con la comunidad pirinda, en el caso
de Charo, estos religiosos se convirtieron en los intermediarios entre el gobierno
espafiol y el indigena, adquiriendo un amplio respeto y la gran confianza por parte
de los naturales, al mostrarse desinteresados y con una actitud proteccionista ante
los abusos de los europeos, ya que ellos vivian dia a dia la realidad de los

indigenas.

El convento en si, ademas de ser un espacio sagrado, se convirtié en el centro
simbdlico, funcional y ceremonial de la comunidad, gestando una relacion mucho
mas estrecha entre ellos, de lo que podriamos imaginar. Esto se generé a través
de las acciones que los misioneros tuvieron para con la comunidad, pues los
frailes agustinos no se limitaron Unicamente a la ensefianza de los principios del
cristianismo a los charenses, sino que ademas, establecieron una organizacion en
la sociedad en todos los sentidos; se encargaron de congregar a la poblacién en
un territorio mas apropiado, proceso mejor conocido como la politica de reduccion
a poblaciones, que tuvo como objetivo la organizacion, proteccidn y vigilancia de
los naturales, esto implicé también la busqueda de un lugar apropiado para el
establecimiento de las viviendas, y la creacion de actividades de sustento para los
habitantes.

Aunado a ello, estructuraron el pueblo de una manera eficaz, es decir, trazaron la
forma que tendria el pueblo, marcando calles y dividiendo a la poblacion en cuatro
barrios, a los que dieron nombres cristianos: al Suroeste colocaron el del Sefior
Santiago, al Noreste el de San Pedro y San Pablo, al Noroeste el de San Bartolo y

al Sureste el de San Juan. Este nuevo orden se concibié bajo el modelo europeo

219 George Kubler, Op. Cit., p.26.
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combinando algunos elementos propios de la tradicion prehispanica, disefiando
claramente una plaza central, la iglesia, el hospital, los edificios para el gobierno
local, los sitios destinados al comercio y las casas alrededor de los espacios

principales, distribuidas y organizadas generalmente en una traza reticular.??°

En esta nueva concepcion urbana, que surgié de la emulsién de la tradicion
europea y la prehispéanica, los agustinos aportaron la formacion citadina y las
estructuras europeas bajo-medievales con matices renacentistas; mientras que los
naturales aportaron su tradicion urbana, es decir, la distribucion de la ciudad en
torno al centro ceremonial, la plaza central, el trazo de la ciudad en ejes
ortogonales, la distribucion de la ciudad en barrios y sobre todo, la relacién de la
vida diaria con la naturaleza.??! El conjunto arquitecténico religioso, conformé

entonces el nlcleo central del asentamiento, en todos los sentidos.

Para establecer una sociedad funcional dentro del pueblo, en el que hubiera una
productividad sustentable y un flujo econdmico que garantizara la supervivencia
del pueblo, los frailes dotaron de tierras de cultivo a los habitantes, bajo el sistema
de propiedad comunal y a las autoridades indigenas se les proporciond una

propiedad privada; para ello se cont6 con la autorizaciéon del marqués en turno.???

Para el mayor aprovechamiento de las tierras se introdujeron nuevos cultivos
como el trigo, la cafia de azucar, arboles frutales, hortalizas y animales
domésticos; y para favorecer estos aspectos se introdujeron y ensefiaron también
nuevas obras de irrigacion y técnicas agricolas, fortaleciendo y enriqueciendo asi,

la agricultura que ya se practicaba en la region.

Se crearon también las cajas de comunidad, en donde todas las familias
aportaban cierta cantidad en especie para sufragar los gastos generales del
pueblo y ahorrar a los indios pobres los tributos excesivos. De ahi también se

obtenian los pagos del corregidor, el mayordomo, los regidores, etc. Este 6rgano

220 René Garcia Castro, Op. Cit., pp. 154-155.

221 Carlos Arvizu, Urbanismo Novohispano en el Siglo XVI, México, Fondo Editorial de Querétaro,
1993, p. 17.

222 Escobar Mathias, Op. Cit., p. 613.
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estaba compuesto por encargados indigenas, se encontraba bajo la intervencion

de las autoridades espafiolas, pero era supervisado también por los frailes.

En cuestiones de educacion, mostraron un gran interés al establecer una escuela
a lado del convento, en donde daban una amplia instruccion a los nifios nativos; se
les ensefiaba a leer y escribir,??® asi como a tocar algin instrumento musical,
“llegando a ser célebres los orfeones indigenas de... Charo.”?* En el siglo XVII
Basalenque cre6 una escuela de musica y canto en Charo, siendo ésta una de las

primeras de su tipo en América.??®

La escuela estaba intimamente vinculada a la religién al igual que la vida diaria.
Esta educacion se dividia en dos: la inferior y la superior profesional. En la
primera se ensefiaba gramatica latina y humanidades. En la segunda, artes o
filosofia, teologia, Sagradas Escrituras y derecho Candnigo y civil. 26 Cabe
destacar también que la instruccion moral comenzaba desde muy pequefos; a
quienes estaban destinados los oficios manuales, se les daba instruccidon practica
correspondiente al oficio a desempefiar; y a quienes aspiraban a una profesion se
les ensefiaba a leer, escribir y contar; su educacion era mucho mas esmerada.
También se ensefaron algunas artes y oficios para las personas adultas, tales
como: carpinteria, herreria, forja, albafileria, sastreria, zapateria, orfebreria,
pintura, elaboracién de instrumentos musicales, talla, ebanisteria, escultura,
bordado, etc.??’ La finalidad era proporcionar una actividad que ayudara al
indigena en su sostenimiento, mejorar sus técnicas y mantenerlo ocupado en una

actividad productiva.

Se cre6 ademas, una policia conformada por un cabildo indigena y regidores,

éstos tenian funciones judiciales y administrativas dentro de la comunidad, misma

223 Robert Ricard, Op. Cit., p. 197.

224 | aura Eugenia Solis Chavez, Op. Cit., p.27.

225 José Corona Nufiez, Op. Cit. Rincones michoacanos..., p. 14.
226 José Bravo Ugarte, Op. Cit., p. 240.

227 Gabriela Urquiza, Op. Cit., p.25.
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gue se encontraba sujeta a las autoridades novohispanas, pero eran vigiladas

también por los religiosos.??®

Otro aspecto importante que beneficid a la sociedad charense fue la construccion
del hospital creado por fray Pedro de san Jerénimo, y administrado por los propios
frailes agustinos. “La creacién de hospitales formaba parte, también, de las
obligaciones del gobernante y de los religiosos.”??° Su finalidad, al igual que la del
resto de hospitales en Michoacéan, fue la de dar abrigo y cuidado a los enfermos,
acoger y albergar a los viajeros, dar asilo a los huérfanos, ademas de ser centro
de avisos para la comunidad y de abastecimiento gratuito, en el que se ofrecian
productos como carnero, aceite, vino, azlicar, manteca, remedios para achaques,

entre otros mas.23°

El hospital de Charo estuvo bajo la advocacion De la Concepcion. El espacio se
conformaba de dos plantas y contaba con enfermeria, en la que se hacia uso tanto
de la medicina prehispanica como la espafiola; lo atendian principalmente
curanderos pirindas que conocian los secretos de las hierbas. Ademas de tener
una hospederia, para dar alojamiento y alimento a los viajeros; a ello se sumaban
espacios para escuela, habitacién para los semaneros y ayuntamiento indigena
del pueblo, asi como la capilla dedicada a la concepcion.?3! Contaba también con
un patio central, botica, escaleras, talleres y temascales.?®? Cabe sefialar que el
hospital se localiza al lado derecho del convento, justo a un costado de la plaza
publica; su estado de conservacién es deplorable y hoy en dia funge como Casa

de Cultura.

El hospital contaba con su propio reglamento; su organizacion operativa estaba a
cargo de los indios, pero el prior era el asesor general. La maxima autoridad

dentro del hospital era el prioste; un indio nativo, viejo y sabio, quien se encargaba

228 Robert Ricard, Op. Cit., 1995, p. 146.

229 Juan B. Artigas, Pueblos-hospitales y guataperas de Michoacan, México, UNAM, Gobierno de
Michoacan, 2001, p. 18.

230 Robert Ricard, Op. Cit., pp. 259-260.

231 José Bravo Ugarte, Op. Cit., p. 200.

232 |gor Cerda Farias, Op. Cit., p.170.

102



de dar una preparacion a los semaneros, todos los viernes y en cuaresma también
los lunes y miércoles. Contaban también con un Quengue, que era la persona que
lo suplia; ademas tenian un procurador, conocido como mayordomo, quien
cuidaba del sustento de los bienes del hospital. Tenian ademas un fiscal, el cual
era elegido por los mismos naturales; €l se encargaba de vigilar las acciones del

hospital y de castigar a los sirvientes por las cosas mal hechas dentro de éste.?33

Los semaneros eran los encargados de llevar a cabo las actividades propias del
hospital, éstos “llegaban al hospital acompafiados de un padrino. Su ingreso
guardaba una gran semejanza con la ceremonia de entrada a un convento. lban
directamente a la capilla acompafiados de un cantor, quien después de decir
solemnemente el credo y otras oraciones, ante la imagen de la Concepcion,
asentaba su nombre en un libro para que fuesen conocidos como hijos de Nuestra
Sefiora. En seguida pasaban al hospital, en donde hacian el servicio
hospitalario.” 2** Los semaneros, durante su estancia en el hospital, debian
abstenerse de ciertas cosas, como renunciar a sus adornos personales como
gargantillas, collares, pulseras, aretes, listones, etc., y también de la practica
sexual, ademas de que permanecian descalzos, y s6lo conservaban sus prendas

tradicionales y en algunos casos se les permitia portar sus tocados antiguos.?®

Las actividades propias del hospital estaban intimamente relacionadas con la
religion, por ello, dentro del mismo se llevaban a cabo actividades religiosas que
complementaban la vida de los pirindas. Todos los que tenian una funcién a
desemperiar dentro del hospital, se reunian en el coro de la iglesia durante varios
momentos del dia y la noche, al son de la campana, para rezar. Los viernes por la
noche, mujeres y hombres separados, se reunian a realizar oficio de oracion;
volviendose mas fervorosos en tiempo cuaresmal. La fiesta del hospital se

celebraba el dia la Concepcion de Maria Santisima, realizando para ello una

233Mathias de Escobar, Op. Cit., p. 592.

234 Josefina Muriel, Hospitales de la Nueva Espafa, fundaciones del siglo XVI, México, UNAM,
Cruz Roja Mexicana, 22 Edicién, Tomo I, 1956, p. 100.

235 Mathias de Escobar, Op. Cit., pp. 104-105.
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celebracion que duraba nueve dias, en los que diariamente se llevaba a cabo una

misa cantada.

Otro de los aspectos que también contribuy6 de alguna manera a la organizacion y
el incremento de la fe en la poblacién fue la creacién de las cofradias, “antiguas
instituciones espafolas de mutua ayuda y socorro en torno a la figura de un santo
protector, pero cuando fueron adaptadas por los indios, éstas adquirieron
caracteristicas propias. Arraigaron fuertemente en las comunidades indigenas y
éstas llegaron a afirmar su personalidad mediante la identificacion colectiva con su
cofradia, la cual era regida y controlada por la comunidad y en este sentido la
mantenia unida.”?3¢ La afiliacion a la cofradia constituia una valiosa actitud para la
salvacion de las almas, al conceder indulgencias, celebrando misas para difuntos
y promociones de devocion y accion encaminadas a la pronta salida de las almas
del purgatorio. La labor de esta corporacion estuvo encaminada a los fines

piadosos, religiosos y asistenciales.

La gestion llevada a cabo por los agustinos, se forjé habilmente salvando todas las
contingencias que la comunidad indigena ofrecia. Los frailes se convirtieron en
maestros de la vida, y de la religion; maestros en lo temporal y en lo espiritual,
introdujeron a los naturales en los nuevos contornos econdmicos Yy sociales,
modelandolos bajo los preceptos europeos. Asi, “las generaciones que salieron de
aguellos pueblos que ellos formaron, son su obra para bien o para mal, pero en
todas sus actividades, sean religiosas, sean econémicas e incluso sociales, estan
presentes, porque son el resultado de un proceso de aculturacion, donde la cultura
espafiola trat6 de adaptarse a las particularidades de la autéctona y cuyo
resultado fue una cultura totalmente sincrética de ambas y con una peculiaridad

que no son ni plenamente hispanicas ni indigenas.”%’

De acuerdo con Reyes Valerio, las actividades de los misioneros agustinos fueron:

“Celebracion de los oficios religiosos, aprendizaje de las lenguas indigenas,

236 Maria Teresa Pita Moreda, Op. Cit., p. 247.
237 |bid., p. 251.
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construccion de conventos e iglesias pueblerinas, ensefianza mas avanzada a los
alumnos de la escuela interna, ensefianza de la doctrina a nifios y adultos en la
escuela externa (atrio), investigacion de las costumbres y el pensamiento religioso
de los indigenas, busqueda de idolatria y destruccion de obras prehispanicas,
adiestramiento de jovenes para predicar en los pueblos, ensefianza de oficios
mecénicos en algunos conventos, planeacion y direccion de las pinturas
conventuales y de la labor escultérica, cuidado de enfermos y de hospitales,
donde los hubo, realizacion de las fiestas de las parroquias y desarraigo de las
fiestas viejas 0 ancestrales, atencion de las necesidades de los indigenas,
celebracion de confesiones, bautizos, matrimonios, velacion y entierro de muertos,
organizacion y administracion de pueblos, elaboracién de ordenanzas para regir a
la poblacién en algunos sitios, cuidado de la alimentacion de los estudiantes y de
los constructores de los conventos, lectura de libros, oracién y meditacion,
asistencia a los capitulos trienales y otras reuniones, redaccion de informes a
priores o provinciales, intercambio de experiencias en los trabajos misionales,
contribucion para la redaccion de doctrinas, adiestramiento de los frailes recién
venidos y ensefianza de lenguas y Vvisitas periédicas a los pueblos

circunvecinos.”238

De esta manera se puede observar que este proceso produjo un amalgamiento
entre las tradiciones europeas y las indigenas; en el ambito religioso se fusiond el
cristianismo con los ritos mesoamericanos; en la lengua el castellano incorporé
una variedad de vocablos indigenas; en fin, en todos los aspectos encontramos

estas conjugaciones que al mezclarse dieron como resultado una nueva cultura.

Esta labor evangelizadora permitio el desarrollo de una relacion muy estrecha con
la sociedad de Charo, dio para los frailes, a través del convento, un extraordinario
poder econdémico, social, politico, cultural, religioso e ideolégico sobre los indios,
pero constituyé un gran peligro para las autoridades europeas, tanto del clero
secular como de las pertenecientes a la Corona. Tan grande fue este riesgoso

poder, que las autoridades civiles levantaron quejas porque los estaban

238 Constantino Reyes Valerio, Op. Cit., 2006.
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desplazando, pues los religiosos ya intervenian en todos los aspectos en los que

se encontraban involucrados los pirindas, con gran sentido paternalista.

Como resultado, los religiosos terminaron por establecer el estilo de vida europeo
en la comunidad: la vestimenta, la vivienda, nuevos métodos de trabajo, la
distribucion de tierras, una organizacion social distinta, la religion cristiana, los
codigos morales, el comportamiento, etc., pero siempre acompafiados de los
matices indigenas que poco a poco se fueron fusionando, generando esa nueva
cultura y esas nuevas tradiciones, que a pesar del paso del tiempo, se siguen

efectuando en la comunidad como parte de su identidad.

Todo esto se genero a través de la evangelizacion, que a su vez se llevo a cabo
de manera general, en el convento, en ese espacio que ademas de ser religioso,
fungié como centro de ensefianza, organizacion e interaccion de ambas culturas,
es decir, el punto sobre el cual giraba la vida de los pirindas. Es menester
reconocer la gran labor que ejercieron los misioneros agustinos en la comunidad,
reconocimiento que se manifiesta no solo en la construccion del recinto

conventual, sino en la tradicién y cultura de este pueblo.

Conclusiones.

Como se puede notar, para los religiosos agustinos, el tomar Charo como doctrina,
no sélo implicé el deseo por ejercer su mision evangélica, sino también favorecio a
la congregacion establecida en las nuevas tierras, pues vieron en este pueblo la
posibilidad de continuar de manera benéfica, con la construccion de la red de
conventos que llevaban a cabo hasta el momento, ya que les permitia colindar y
comunicar con el resto de sus doctrinas de una manera facil y segura, con una
buena comunicacion y un mejor control de la poblacion a su cargo. Esto, sin
mencionar también las ventajas que les daba por encontrarse muy cerca de la
capital del territorio michoacano. En pocas palabras, ésta construccion contribuy6

no sélo a la expansion del arte y la arquitectura colonial desarrollada durante su
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actividad misional en la region, sino también para la formacion de una unidad
territorial, cultural y econdémica, que logré el fortalecimiento y la exencién de sus

tierras.

La principal actividad que ejercieron estos misioneros fue la evangelizacion del
pueblo, proceso de transformacion mental que permitid los cambios de vida en la
sociedad y su adaptacion a una nueva realidad. En este dificil proceso, el
pensamiento agustiniano, contribuyé considerablemente en el establecimiento y
desarrollo de los métodos y las herramientas a utilizar. Estos métodos misionales
y de educacion, asi como el pensamiento religioso vy filosoéfico europeo, aunado a
la cultura autéctona permitieron la creacion de una nueva cultura compuesta por
elementos de ambos mundos, ya que la labor de los misioneros no se limité
Unicamente a combatir la idolatria sino que su presencia determind todos estos
cambios que se generaron al intervenir terminantemente en todos los ambitos de
la vida indigena estableciendo nuevas concepciones y novedosos modelos de

vida.

Dentro de este complejo proceso evangelizador, la metodologia de conversion a
través de los sentidos, resulté ser la menos agresiva para los indigenas y la mas
eficaz para los misioneros, puesto que a través de sonidos e imagenes
principalmente, expresados en la arquitectura, la escultura, la pintura, el canto, la
masica, la ornamentacion del templo, los objetos utilizados para las celebraciones
eucaristicas, etc., lograron que los ojos y oidos de los naturales centraran su
atencién en esas novedosas acciones y decoracion que tenian como objetivo el de
introducir al nedéfito en el mundo cristiano, con un lenguaje sencillo pero de gran

penetracion.

A todo esto, se agregé la incorporacién de elementos indigenas dentro de las
ceremonias cristianas, con lo que los misioneros dieron un gran paso para la
pronta conversion de los naturales, mismos que no solo se integraron como parte
de la nueva ideologia sino también como parte de la cultura en general. Dentro de
estos elementos se destacaron las danzas que se permitieron como complemento

de las festividades religiosas, al igual que la musica creada con instrumentos de
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origen prehispéanico, los vistosos adornos con que decoraban sus imagenes,
altares, patios, calles y casas, asi como los inciensos y de mas aspectos que
fueron aceptados. De alguna manera con estas acciones se pretendio crear en el
neofito cierta familiaridad para que la aceptacion de la nueva doctrina fuera mucho

mas rapida y menos compleja.

Sin embargo, la labor de los misioneros abarcé todos los aspectos de la vida de la
comunidad, pues en todas las actividades se veia reflejada la mano de los

misioneros, acciones que beneficiaron la aculturacion de los indigenas pirindas.

Con la congregacion del pueblo en un espacio apto y propicio para el desarrollo de
la comunidad, se favorecio la organizacion, vigilancia, evangelizacion y educacion
en general de la poblacion. Con la educacion, ligada completamente a la religién y
dirigida principalmente a los hijos de los antiguos caciques, se permitio la
instruccion de las nuevas generaciones formandose bajo los nuevos conceptos,
pero sin dejar de lado algunos aspectos prehispanicos como la escritura y la
lengua. Con la introduccién de nuevos productos y técnicas agricolas se
enriquecio la productividad. Con la creacion del hospital se favorecio la atencion
médica, generando un enriquecimiento tanto en las técnicas curativas como en los

productos medicinales; a ello se sumoé el apoyo social a la comunidad.

Cabe sefialar que la influencia de los misioneros sobre la poblacion sobrepaso los
limites de la comunidad, pues incluso en los actos legales los religiosos
intervinieron en favor de los naturales, adquiriendo un papel paternalista sobre la
poblacién, pues se convirtieron en sus protectores, intercesores y moldeadores de
los indigenas; siendo elementales para la transformacién de la vida, a ellos se
debe la urbanizacion de la poblacién, la instruccion académica, la transformacion

de la mentalidad, las costumbres, tradiciones, modos de vida, etc.
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CAPITULO 1lI

EL CONJUNTO ARQUITECTONICO

‘A partir de la evangelizacion en el Nuevo Mundo, el concepto medieval del
monasterio cambid, la correspondencia espacial de los antiguos monasterios se
mezcld con la cultura local, creando un orden espacial diferente y un nuevo tipo de
estructura que se resume en los conjuntos conventuales novohispanos.”?3® Esta
arquitectura conventual novohispana del siglo XVI, fue la respuesta a las

necesidades y exigencias que demando la evangelizacion en su momento.

Los religiosos agustinos, construyeron conventos de gran suntuosidad a lo largo y
ancho del territorio mesoamericano, en los que se plasmaron los principios
fundamentales de la propia orden agustina y de la religion misma. “La planta
arquitectonica de los conventos en la Nueva Espafia como en Europa debia ir en
concordancia con la regla y la constitucion de la orden, amén de que las
circunstancias y necesidades suigeneris de cada poblacion y provincia sugerian
sus propios satisfactores, de igual forma, los espacios y dimensiones se
determinaban segun su utilidad y funcionalidad en las areas de fundacién. Ahora
bien, en la Nueva Espafia durante la primera mitad del siglo XVI, el
establecimiento de los espacios para uso religioso eran tan variantes como la
idiosincrasia de la comunidad anfitriona, esto obedece a la intencion y objetivo

primordial de las primeras fundaciones..., la evangelizacién.”?4°

Cabe sefalar que estas edificaciones no presentan un estilo artistico bien definido,
ya que en muchos de ellos se encuentran mezclados distintos elementos,
correspondientes a diversas corrientes estéticas desarrolladas en el Viejo Mundo.

Este fendbmeno responde a que, durante las primeras décadas de la colonia,

239 Martin Armas Ramirez, “El Edificio Religioso como Elemento Generador de Espacios Urbanos”,
en Michoacéan: Arquitectura y Urbanismo, Eugenia Maria, Azevedo Salomao, (Coord.), Morelia,
México, Fac. Arquitectura, UMSNH, 1999, p. 166.

240 Rafael Barquero Diaz Barriga, Espacios Conventuales, México, 30 Enero 2012, informacion
consultada en www.quepuebla.com/que-turismo/que-arqueologia/210-espacios-conventuales.
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existia una gran carencia de arquitectos en Nueva Espafia, por lo cual, ademas de
predicadores, los frailes jugaron el papel de arquitectos, quienes disefiaron la
construccion del conjunto inspirados en las obras peninsulares, sin embargo,
tuvieron que realizar algunas adaptaciones que se volvieron muy caracteristicas
de las colonias americanas, mismas que facilitaron la labor evangelizadora y la
relacion con las comunidades indigenas; estas corresponden principalmente a los
amplios atrios amurallados, las capillas posas, las capillas abiertas y la cruz atrial.
De esta manera, lo que se busco fue dar solucion a las necesidades del momento,

no establecer estilos artisticos.

La arquitectura conventual novohispana del siglo XVI, se erigi6 con, “la concepcion
de una arquitectura que persigue la maxima efectividad con el minimo nimero de
elementos, que los relaciona a través de formas sencillas y susceptibles, ademas
de satisfacer multiples funciones.”*! En pocas palabras, para este momento de la
colonia, lo més importante para los misioneros fue méas que la belleza y la
definicion estilistica del recinto, la eficacia y practicidad de sus espacios, los
cuales permitieron llevar a cabo la mision de manera adecuada; aunado a ello, su
inquietud viraba hacia la creacion de una clara iconografia de sus construcciones,
que permitiera transmitir el mensaje evangelizador de forma factible y sencilla,
siendo completamente digerible para estos nedfitos; pero ademas se preocuparon
por considerar las costumbres indigenas propias de cada region, incluyéndolas de
alguna manera dentro de estos espacios; el ejemplo mas claro de ello fueron las

capillas abiertas y los amplios atrios.

“Los frailes, como representantes de la ideologia dominante, utilizaron los
discursos visuales para establecer su autoridad y adecuarse a partir de esas ideas
con los otros grupos, ya que el convento tenia multiples funciones: para los frailes
casa-habitacion, casa de estudios, centros politicos, econémicos, de ensefianza y

litargicos. Por lo tanto, el objetivo de los religiosos fue instruir, disciplinar y orientar

241 Javier Gomez Martinez, Op. Cit., p. 96.
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los valores e intentar controlar el entendimiento de la sociedad con base en una

preeminencia de la espiritualidad.”?#

3.1 Laconstruccion del templo y el convento.

El conjunto conventual de Charo, es un testimonio patente de la evangelizacion y
de la arquitectura monastica del siglo XVI, que a pesar de los estragos que ha
sufrido por el paso del tiempo y la intervencion de la sociedad, conserva la
mayoria de sus elementos caracteristicos, propios de los monumentos religiosos

de la época. (Imagen 1)

Como bien sabemos, en el momento en que se fundaba una nueva doctrina en un
pueblo, se comenzaba con la evangelizacion de la comunidad, y al mismo tiempo
se iniciaba también la construccidén del conjunto arquitecténico, el cual terminaba
convirtiéndose en el centro de la vida de esta nueva sociedad. Razon por la cual,
era fundamental contar con un espacio apropiado para el levantamiento de dicha
obra, y tal como lo sefialan las cronicas de la época, una de las prioridades de fray
Pedro de San Jeronimo al llegar al pueblo, fue precisamente la de encontrar este

sitio propicio para el establecimiento del recinto.

Mientras se planeaba la construccion del suntuoso convento, se erigié una
pequefia construccién provisional que sirvio para la catequizacion de los
indigenas, la administracion de los Sacramentos, la celebracion de la Eucaristia y
el resguardo de los religiosos. 2 La obra definitiva requiri6 de un tiempo
considerable para su levantamiento, un lugar propicio y, materiales adecuados y
necesarios que garantizaran la seguridad del recinto, ya que no se trataba de una

construccion sencilla y humilde, sino de un complejo proyecto, de grandes

242 Martin Olmedo Mufioz, Op. Cit., p. XI.
243 Esta precaria construccion a pesar de que permanecié en pie por muchos afios, en la
actualidad no subsiste.
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dimensiones y muy bien pensado que cubriera las necesidades que el lugar, la

época y la mision demandaban.

Beaumont nos informa que las primeras construcciones, se realizaron de manera
muy sencilla: una pequefia choza de adobe y paja, utilizada como capilla, ademas
de una cruz provisional y la imagen de la virgen y/o de algun santo, como simbolo

de posesion y de conversion.?#

La primera iglesia construida para la administracion de la catequesis del pueblo en
Charo, se edificé en un sitio conocido como los Capulines, que al no contar con las
caracteristicas y recursos necesarios para su establecimiento formal, se vieron en

la necesidad de cambiarla de lugar.

El segundo sitio elegido fue en Los Reyes, un lugar localizado en una parte baja
de la region, a la entrada de una cafiada denominada Mezcala, a la cual iba a
parar la corriente de los rios, por lo cual de la misma manera resultoé ser inhdspito,
motivo que los llevd a buscar otro lugar mas elevado para poder ejecutar el plan

constructivo del conjunto conventual.

El tercer lugar elegido es donde actualmente se localiza el convento: un sitio alto,
con facil acceso a él y con todo lo necesario para satisfacer las necesidades de los
frailes y del pueblo, sin problemas de las corrientes de los rios, y con la posibilidad
de tener una vista panoramica de la regién, que permitié de alguna manera, vigilar

a la poblacion y mantenerla bajo control.

La edificacion del conjunto arquitecténico se prolongé por varios afos; su
edificacidbn comenzd en 1550, afio en que se otorgd la doctrina de este pueblo a

los frailes agustinos, y fue concluido en la primera mitad del siglo XVII.

Al no contar con la mano de obra europea especializada, a falta de artistas

llegados al nuevo mundo y por no poseer materiales conocidos asi como por

244 Pablo Beaumont, Crénica de Michoacan, México, Talleres Geogréficos de la Nacion, Vols. lll,
Tomo 1, 1932, p. 314-315.

112



desconocer los existentes en la region, los misioneros tuvieron que valerse de la
destreza y el conocimiento de los naturales. Asi el majestuoso convento de Charo,
pudo realizarse gracias a la intervencion de la mano de obra de los indigenas
pirindas, quienes en un principio a través de la encomienda, y posteriormente por
el reclutamiento de indigenas con remuneracion economica, y luego por el trabajo
voluntario pagado, lograron levantar el magnifico edificio que perdura hasta

nuestros dias.?*

Sin embargo, la mano de obra indigena no fue el Unico recurso que los misioneros
agustinos explotaron al por mayor, pues al mismo tiempo, aprovecharon al
maximo las habilidades fisicas, técnicas y creativas de los arquitectos indigenas,
desarrolladas dentro de la localidad bajo las practicas prehispanicas; aunado a ello
se valieron de la habilidad y experiencia de sus antiguos pintores, escultores,

artesanos, labradores, etc.

Pero a pesar de aprobar algunas técnicas prehispanicas y hacer uso de ellas, los
religiosos consideraron necesario ensefiar las técnicas europeas a los indigenas,
a tal grado que comenzaron a fundarse las escuelas de arte para los naturales, en
las que se les instruia bajo los canones de los tratadistas europeos. Aunque no se
cred propiamente una escuela de artes y oficios en Charo, los frailes capacitaron a
los indigenas locales, bajo los conceptos europeos conocidos por ellos, creando

asi una escuela local de capacitacion en las artes y los oficios.

Como resultado de ello, se obtuvo una fusion de métodos y criterios que se ven

reflejados en la peculiaridad de la construccién conventual.

Con respecto a la edificacion de este conjunto conventual, José Corona Nufez
nos presenta en uno de sus trabajos, un relato muy curioso, que de acuerdo con
él, se ha ido transmitiendo de generacion en generacion hasta épocas mas

recientes; esta historia resulta ser muy interesante porque en ella se encuentran

245 George Kubler, Op. Cit., p. 135.
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mezclados aspectos histéricos y aspectos miticos que dieron origen a esta

leyenda que hoy en dia forma parte de la cultura popular del pueblo:

“Donde se comenzo la construccion del templo no era elegido por Dios
y por lo mismo lo que los albafiles avanzaban en el dia, decrecia por la
noche, hasta que fue abandonado aquel sitio por acatar el aviso del cielo
comenzandose en otro la construccion. Como sucediera igual cosa, en medio
de rezos y cantos, en publica procesion, se escogio el alto de una colina para
edificar el templo. Ese lugar si fue grato a Dios y el fendmeno anterior se
registré a la inversa, creciendo en la noche los muros de manera palpable...
con tales prodigios que crey6 ver la gente los idolos fueron derribados y sus
fragmentos sirvieron de material para el nuevo templo. Los clues destruidos no
sostuvieron por mas tiempo los adoratorios, y los guerreros tejedores de
redes enterraron sus caracoles marinos que tanto vibraron en las luchas

patrocinadas por los dioses. 2

Este relato, nos permite ver de alguna manera, que el levantamiento del recinto
conventual no fue tan sencillo como podriamos llegar a pensar; a pesar de que las
dificultades para su establecimiento son presentadas aqui a través de la decision
divina, la verdad es que para poder llegar a ejecutar la obra hubo todo un proceso
de planeacién basado en las necesidades fundamentales de los frailes, la
evangelizacion y la poblacion, motivo que imposibilitaba el rapido avance en su
construccion, a ello se sumaba la necesidad de analizar los recursos naturales y
materiales existentes en la regién, para poder disponer de ellos de manera mas

eficiente.

Al mismo tiempo, es posible observar que se hizo uso de materiales
pertenecientes a sus antiguas edificaciones, o al menos de una parte de ellos,
fendbmeno que se presenta en la mayoria de las construcciones del siglo XVI, y
gue responde sobre todo a la carencia de materiales, las dificultades de traslado

y/o a la eliminacion de la tradicion antigua.

246 José Corona Nufiez, Op. Cit., Rincones michoacanos..., p. 14.
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Por otro lado, a pesar de que el sitio era apropiado para establecer el convento,
fray Pedro de San Jerénimo se dio cuenta de que presentaba ciertos problemas,
pues a diferencia del anterior, este no contaba con acceso al agua, asi que antes
de trasladarse al nuevo sitio, fue necesaria la construccion de obras hidraulicas
gue permitieron contar con este vital liquido en el lugar, obra ejecutada también

con la intervencion indigena y la supervision de los religiosos.

El conjunto quedo establecido en medio de tres montes, bautizados por fray Pedro
de San Jer6énimo con un nombre cristiano: al primero lo llamé San Miguel, por
haberse consagrado el pueblo y el conjunto a este santo; el segundo lo hombré
San Juan Evangelista; y el tercero recibié el nombre de San Bartolomé. En estos
tres sitios construyé ademas una iglesia dedicada a cada uno de los santos. En el
monte de San Miguel erigi6 la iglesia dedicada a este arcangel y junto a €l levanto

el convento.

Este primer ministro, fue el encargado de dar inicio a la construccién del conjunto
conventual poco tiempo después de haber llegado al pueblo; la obra se comenzd6
con el templo, logrando elevar sus muros hasta el nivel de las ventanas. Al poco
tiempo se fue levantando el convento, logrando construir parte del claustro, los
dormitorios, el refectorio, la porteria, el antecoro y la sacristia, ésta ejecutada a
manera de boveda. Todos estos espacios fueron cubiertos con madera labrada.?¥’
Es importante mencionar que las decoraciones murales, también fueron realizadas
durante el priorato de fray Pedro de San Jer6nimo,?® sin embargo, éstas seran

analizadas en el capitulo siguiente.

A pesar de que bajo el mandato del primer ministro de este convento se lograron
grandes avances en la construccién del recinto, no se pudo concretar la obra; su
sucesor, fray Francisco de Acosta, segundo prior del convento, prosiguié con el
trabajo: se encargd de terminar los muros de la iglesia, construir la fachada del

templo, de estilo plateresco, y de ornamentar ricamente la sacristia.

247 Diego de Basalenque, Op. Cit., Historia de la Provincia..., p. 167.
248 George Kubler, Op. Cit., p. 611.
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De igual manera, no se pudo concluir del todo con esta construccion, pero afos
mas tarde, bajo la tutela de fray Juan de Baena, se construy6 la béveda de
madera. Fray Diego de Soto se encargé de terminar los dormitorios del
convento.?® Y para 1629, fray Lucas de Leonel levanto la capilla mayor del templo,

formada por una béveda de cafon de nervadura.

“

Basalenque sefala respecto a la construccion del conjunto: “... de arte que ha
guedado la iglesia de las mas agradables que tiene la provincia, no la mas
costosa”.?®? Esto nos indica que se prestdé mucho cuidado y dedicacién, no solo

para su levantamiento, sino también para su ornamentacién y decoracion.

No sélo el templo fue construido con esmero y belleza, pues el convento, como
hogar de los religiosos, adquirié también ciertas caracteristicas de suntuosidad ya
que, “las construcciones para residencia de los frailes solian ser mas elaboradas
que el resto de las estructuras del conjunto arquitecténico. Las construcciones
correspondientes al area de vivienda de los misioneros, se ejecutaban a una
escala mayor respecto a las necesidades reales de los frailes, quienes no solian
ser mas de cuatro.”®! En Charo, durante el tiempo que estuvieron los agustinos a
cargo del pueblo, cont6 solo con tres religiosos como maximo, y en algin

momento solo tuvo un ministro, sobre todo al principio de la fundacion.

Es importante mencionar que tanto el templo como el convento, no fueron las
Gnicas construcciones levantadas por los misioneros, pues como ya se menciono,
también edificaron el hospital de indios y las capillas de los barrios, formando
ambas una parte importante no so6lo de la doctrina cristiana, sino de la vida
general de la comunidad, al estar sujetos a la administracion y direccién de los

misioneros.

El hospital, localizado a un costado del conjunto conventual, se erigio bajo el
modelo de la Concepcion, el cual tiene su origen en la creaciéon que Don de Vasco

249 Esteban Garcia, Libro Quinto, México, Coleccion: Cronistas y Escritores Agustinos de América
Latina, 1997, p. 38.

250 Diego de Basalenque, Op. Cit., Historia de la Provincia..., p. 167.

251 George Kubler, Op. Cit., p. 392.
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de Quiroga ided para sus pueblos de indios, en los que optdé por construir
hospitales junto a los conventos para atender a los enfermos y dar asilo a los
vigjeros. Cabe sefialar que la mayoria de los conventos en Michoacan se

complementaron bajo este concepto.?>?

En cuanto a las caracteristicas del hospital resalta su dimension, siendo éste muy
amplio, ajustado a los diversos espacios requeridos para el buen funcionamiento

de las actividades a realizar en ese lugar.?%3

Un detalle arquitectdnico a destacar es que los muros originales de esta capilla de
indios, fueron erigidos con mamposteria de aproximadamente 1 metro de espesor,
las cuales soportan la cubierta; los aplanados por su parte, fueron ejecutados con

la técnica de cal-arena. Esta construccion fue cubierta con una boveda de canon.

Por otro lado, las capillas de los cuatro barrios de indios son construcciones de
pequefias dimensiones que complementaron no solo la labor evangelizadora, sino
también el paisaje natural y urbano de la nueva sociedad charence, a través de
sus elementos arquitectonicos y artisticos plasmados tanto en el interior de las
mismas como en su exterior. Hoy en dia estas capillas han sufrido una serie de

modificaciones.

Toda esta estructura constructiva del conjunto, se genero a partir de que los frailes
tuvieron que acoplarse a una actitud misionera semejante al ceremonial
prehispanico, para suavizar el camino de la religibn, misma que se vio
materializado en la amalgama de necesidades rituales, procedimientos

evangelizadores y formas arquitecténicas diferentes a las que estaban

252 Juan de Grijalva, Op. Cit., p. 75.

253 Hoy en dia, ese gran espacio corresponde a casas habitacion, habiendo desaparecido casi por
completo la estructura original de esta antigua construccién, pues lo poco que se logra rescatar es
parte de la facha principal y la capilla, la cual funge como Casa de Cultura Municipal.
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acostumbrados ambos pueblos, llegando a coexistir en estas construcciones

criterios y espacios rituales de ambas tradiciones culturales.®*

3.1.1. Materiales y técnicas constructivas del conjunto. (imagen 2)

Los sistemas constructivos y los materiales utilizados para el levantamiento del
convento primitivo fueron una mezcla de la tradicion precolombina y la europea;
esta emulsidbn se generd aprovechando al maximo los recursos y materiales
existentes en la region, asi como los conocimientos de los indigenas que
participaron en la edificacion del mismo, pero sin dejar de lado las técnicas
europeas, como el uso constante de cubiertas de cal y canto, ejecutadas

principalmente en el presbiterio, el coro y el bautisterio.?®

Como se menciond anteriormente, la construccion del conjunto se pudo realizar
gracias a la mano de obra organizada de los indigenas pirindas, pero también es
cierto que tuvieron una gran intervencion técnica e intelectual en la planeacion y
edificacion del mismo, pues el fraile al desconocer el terreno y los materiales
disponibles, tuvo que auxiliarse en la experiencia de los indigenas, quienes
contaban con una larga tradicion de construccién y una gran experiencia del
trabajo pesado, “..., el artista indigena que trabajo para los frailes en los conventos
tenia que recurrir, consciente o inconscientemente, a las formas que habia

realizado en su propio arte...”®®

Cabe resaltar también que, “la busqueda del maximo rendimiento arquitecténico
llevd, en muchas ocasiones, a dotar de multiples funciones de determinados

ambitos y elementos del conjunto conventual.”?%’

254 Jordi Gussinyer i Alfonso, El Espacio en la Arquitectura Monacal Mesoamericana del Siglo XVI,
Barcelona, Boletin Americanista, Universidad de Barcelona, p. 165.

255 |bid., p. 172.

2% Constantino Reyes Valerio, Op. Cit.

257 Javier Gomez Martinez, Op. Cit., p. 114.
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Esta construccion implico un considerable esfuerzo tanto técnico, como material;
para los frailes, el tener que adaptarse a un panorama natural distinto al conocido,
asi como a los materiales ajenos y las nuevas herramientas disponibles,
representd un gran reto en la planeacion de una nueva técnica capaz de dar
solucion a las necesidades requeridas del momento. Por su parte, para los
indigenas implicé enfrentarse a métodos y sistemas novedosos, asi como a una
concepcion del espacio muy distinta a la conocida por ellos. Sin duda, las
complicaciones y los desafios presentados en esta ejecucion fueron superados de
manera satisfactoria, pues el resultado de este arduo y complicado proceso se vio

materializado en el conjunto conventual existente hasta hoy en dia.

Dentro de la composicién arquitecténica, la parte constructiva mas importante de
todo el recinto es la cimentacion, por ser el grupo de elementos que soportan la
superestructura. El tipo de terreno, sobre el cual estd construido el recinto,
corresponde al tepetate, que por cierto es de muy buena calidad, lo que contribuye
a que la estructura sea mucho mas resistente y perdurable. De acuerdo con
Fabian Fidel, la cimentacion del monasterio, “mantiene el mismo procedimiento
constructivo en todas las areas del conjunto religioso.”2 Por los pocos estudios
que se le han realizado al conjunto, esta cimentacién se desplanta a una
profundidad menor de 1 metro respecto al terreno natural. Para ejecutar este
procedimiento se utilizé la piedra bola de rio y piedra de canteria unida con

mortero de cal arena.?s

Sin que quede duda alguna, el material mas utilizado en la composicién del recinto
es la cantera de color claro, sin embargo, no es el Unico elemento utilizado, pues
también se hizo uso de la piedra bola de rio, como ya se mencioné anteriormente,
un material muy abundante, ya que contaban con grandes rios que lo cercaban.
Esta piedra era unida con mortero elaborado a base de cal y arena. Es probable

de igual manera, que se hayan aprovechado los materiales de las antiguas

258 Fidel Fabian Calderén, Op. Cit., p. 177.
259 |bid., p. 179.
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construcciones prehispanicas, tal como sucede con otros conventos

novohispanos.

Algunos de los muros construidos con la piedra bola de rio, fueron cubiertos con
diversas técnicas para darle una apariencia mas acabada; en algunos casos se
hizo uso de aplanados a base de cal arena, mientras que en otros se utilizaron los
enjarres pintados a la cal con pigmentos minerales; otros mas fueron repellados.
Como elemento decorativo, se hizo uso de las pinturas murales para cubrir las
paredes, pues a falta de cuadros que adornaran los espacios y a la limitacion
econOmica, se determiné adoptar ésta técnica que lograba cubrir aquellos
espacios descubiertos, adquiriendo al mismo tiempo un papel preponderante en el

sentido didactico evangelizador.

Por otro lado, los techos también adquirieron ciertas caracteristicas de acuerdo al
espacio en el que se colocaban; “para las cubiertas de azoteas se utilizaron los
sistemas constructivos, uno a base de bovedas aisladas o de cafion corrido,
realizadas con mortero de cal y rajuela de canteria, en el otro caso se utilizé
vigueria de madera, hojas de tejamanil, capaz de terrado y enladrillado para dar

las pendientes necesarias.”26°

Por su parte, los pisos originales de todo el conjunto, estaban formados a base de
piedra de rio, ladrillo de barro y de cantera, segun el espacio en el que se

colocaba.

Para garantizar la seguridad y perdurabilidad de la construccion, se le colocaron
simétricamente en la parte exterior, contrafuertes a lo largo de los muros
longitudinales de la nave, los cuales fueron diseflados para detener los empujes
causados por la béveda, pero al mismo tiempo jugaron otra funcién, porque fueron
Utiles también, para canalizar el agua de lluvia de la techumbre, ya que se

encuentran rematados en la parte superior por gargolas de descarga.

260 Fidel Fabian Calderon, Ibid., p. 179.
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Como se puede observar, fueron aprovechados al maximo todos los recursos que
la region ofrecia, desde los materiales utilizados para la construccién del edificio,
hasta los beneficios que la misma naturaleza otorgaba, tal como lo demuestra la
colocacion del edificio, pues a diferencia de sus contemporaneos que fueron
colocados de este a oeste, éste fue orientado de sur a norte, para aprovechar dos
aspectos principalmente, por un lado, la luz del dia y por el otro, cubrirse de los
fuertes vientos que azotaban a la region en determinado periodo del afio. Aunque
también es cierto que influencid mucho las caracteristicas propias del terreno,
pues recordemos que el conjunto estd asentado sobre la loma de un cerro,
convirtiendo el espacio en sitio a desnivel, por lo que el plan constructivo tuvo que
ajustarse a las posibilidades que otorgaba el lugar para poder ejecutar la obra de

la mejor manera posible.

Es preciso mencionar también, que sin los recursos econémicos necesarios, el
levantamiento del conjunto no se hubiera podido ejecutar; este financiamiento
econdémico estuvo a cargo de las limosnas del pueblo, los donativos de los
bienhechores insignes, las aportaciones de los patronos, las rentas y las ventas de
las propiedades rasticas y urbanas que poseia el convento, de las cuales algunas

les fueron donadas y otras mas fueron adquiridas en un determinado momento.5!

3.1.2 Distribucion de los espacios y funcionalidad.

Los conventos mendicantes fueron elementos de solucién a la necesidad de
espacios para la evangelizacion en el siglo XVI, pensada y creada por los mismos

frailes para un gran nimero de indigenas.

Esta disposicién espacial fue fundamental para el proceso de cristianizacion al
convertirse en areas de actividades estructuradas y ordenadas acorde a la

sociedad indigena de esa época. Los sitios, con su uso y dimensiones,

261 Nicolas Navarrete, Op. Cit., p. 680.
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respondieron a la necesidad de atender a los naturales, catequizarlos, educarlos,
ensefiarles nuevos oficios, asi como a la actividad contemplativa propia de la
misma orden, basdndose en el modelo monastico de Europa, pero con varios
elementos innovadores, los cuales se pueden observar claramente en la

composicion del recinto.

Los religiosos agustinos buscaron conciliar la vida activa y la contemplativa, por
ello hicieron parte de este proceso a la arquitectura, dividiendo los espacios en
tres ambitos: los lugares dedicados a la meditacion individual, a la vida
comunitaria y a la predicacion, aunque el uso de los espacios fue variado sin tener
una funcion especifica. 22 De manera general los espacios del convento
novohispano han sido clasificados por los estudiosos del tema en abiertos y
cerrados, segun su funcién y caracteristicas adquiridas; es decir, los espacios
abiertos eran aquellos a los cuales podian tener acceso la mayoria de los grupos
sociales con multiples usos de la comunidad, mientras que los cerrados eran
aguellos en los que los frailes aprovechaban para realizar sus actividades de
oraciéon y contemplacion, aunque como sefiala Olmedo, no significa que no
ingresaran otras personas, ya que habia gente que realizaba diversas actividades
para el mantenimiento del mismo recinto, sin embargo, estos espacios eran
reconocidos para los iniciados, quienes conocian las funciones especializadas de

cada uno de los ellos.?53

De acuerdo a estos elementos, el convento de Charo consta de una distribucion
espacial muy sencilla, sin embargo, sigue el modelo de la mayoria de las

construcciones conventuales del siglo XVI.

El conjunto se compone de iglesia de una sola nave; la respuesta a este tipo de
construccion la podemos encontrar quizas en el argumento de fray Jer6nimo
Roman, quien sefala que para é€l, el templo de una sola nave puede representar,

“a la Iglesia apostolica en su sencilla primitiva Iglesia...”?** Sin embargo, es

262 Martin Olmedo Mufioz, Op. Cit., p. 12.
263 |bid. p. 13.
264 George Kubler, Op. Cit., p. 252.
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probable que el uso de una sola nave se debiera también a que representaba
menor complejidad a la hora de ejecutar la obra, por lo que podia realizarse en un

menor tiempo.

Por otro lado, la orientacion de los recintos monasticos también adquirid un
significado simbodlico muy particular, para algunos tanto la distribucion de sus
espacios como la orientacion de los conjuntos conventuales de esta época se
debia, “... probablemente a causas liturgicas y fisico-climaticas. La iglesia con el
presbiterio hacia el oriente obligaba a los fieles y sacerdotes a dirigir el culto hacia
Roma y Jerusalén. El convento, al sur de la iglesia, podia tener asi sus tres lados
libres con condiciones Optimas de iluminacién y asoleamiento, sin la sombra que
proyecta la iglesia hacia el lado opuesto.”?® Esta orientacion oriente-poniente con
la portada de la iglesia al oriente, estaba determinada de acuerdo a las

disposiciones vigentes desde la época constantiana del siglo IV.25¢

Sin embargo, en el caso de Charo, la orientacién del conjunto es completamente
diferente a esta disposicion utilizada comunmente en estos conventos agustinos
del siglo XVI, pues este se encuentra orientado de norte a sur. Probablemente
esta accion se vio influida principalmente por la percepcién indigena, conocedores
de las caracteristicas del lugar, asi como por las condiciones climatolégicas de la
region, pues con esta disposicion, las areas de mayor uso como las celdas, la
capilla, los corredores y el refectorio, estaban favorecidas por el calor del sol de la
mafiana, pero al mismo tiempo eran protegidas del calor de la tarde, por la altura
del templo. De la misma manera se protegia de los fuertes vientos que azotaban a
la region en algunas épocas del afio, gozando de una excelente iluminacién y una
comoda ventilacion.?” Sin embargo, esta disposicion pudo estar determinada
también, por las caracteristicas geograficas del lugar, puesto que la estructura se

ubica sobre un monte, estando a desnivel la superficie del asentamiento.

265 Gabriel Silva Mandujano, ... en Arquitectura y Espacio en Poblaciones Purépechas de la Epoca
Colonial, Carlos Paredes Martinez (Dir. Gral.), México, UMSNH, 1998, p. 210.

266 Elena |. Estrada de Gerlero, “Sentido politico, social y religioso en la arquitectura conventual
novohispana”, en Historia del arte mexicano, Tomo 5, Arte Colonial I, México, Salvat, 22 Edicion,
1986, p. 626.

267 Fidel Fabian Calderén, Op. Cit., p. 177.

123



Al oriente del templo se localiza el convento en cuya entrada se encuentra un
portal 0 una porteria que da acceso al claustro, el cual es de una sola planta,
siendo ésta otra de las particularidades que lo distinguen de sus coetaneos;

consta ademas de un amplio atrio amurallado.

De esta manera, la distribucion de sus espacios estuvo definida por la tradicion
arquitectonica europea de la época y por las necesidades surgidas de la
evangelizacion, la region, la sociedad y la geografia del lugar. Siendo asi, que
estos espacios jugaron un papel muy importante para la mision evangélica pirinda,
adquiriendo un simbolismo mas alla de la simple decoraciéon u ornamentacion de
sus formas, pues representaba la comunion del hombre con Dios. Es menester
mencionar que “el mundo cristiano encontré razones para vincular el cuerpo
humano con la arquitectura recurriendo a diversos pasajes de las Sagradas

Escrituras.”28

Asi se observa que los espacios fueron distribuidos de acuerdo a esas
necesidades especificas surgidas de las principales actividades desarrolladas en
este lugar, dividiéndose en templo, atrio, portal de peregrinos, claustro, refectorio,
biblioteca, sala capitular, entre otros, sin embargo, es importante mencionar que

debido al tamafio del recinto, varios espacios tuvieron usos multiples.2%°

Templo (Imagen 3): Dentro del conjunto arquitectonico, el templo era el elemento
mas importante para los frailes, por ser el lugar en el que se congregaban para
llevar a cabo la celebracién eucaristica, es decir, el espacio en el que se le rendia
culto a Dios. “La iglesia convencional por su configuracion arquitectonica adaptada
a una costumbre litargica introvertida es destinada a actos religiosos de cierta
suntuosidad y relevancia ritual.” ?’° Este espacio entonces representaba (y
representa hoy en dia), la casa divina terrenal, la Jerusalén y el espacio celestial
como entrada al paraiso, en el que se entabla la comunicacién entre Dios y los

hombres.

268 José Antonio Ramirez, Edificios-cuerpo, Espafia, Siruela, 2003, p. 15.
269 Martin Olmedo Mufioz, Op. Cit., p. 49.
270 Jordi Gussinyer i Alfonso, Op. Cit., p. 169.
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Por ser un lugar sagrado, los religiosos no permitieron el acceso a los indigenas
en un primer momento, puesto que eran considerados idélatras ya que se
encontraban en pleno proceso de conversion, aunque tiempo después se permitid
el paso al grupo privilegiado de la comunidad, es decir, a la nobleza indigena, la
cual recibia una mayor y esmerada catequizacion, mas adelante el acceso fue

permitido a todos los fieles pirindas.

Cabe sefalar que la concepcion del espacio sagrado para los indigenas era
completamente distinta a la europea, para ellos la comunién con la divinidad se
realizaba en espacios abiertos y no cerrados como lo acostumbraban los
religiosos, este aspecto generd la necesidad de crear y adecuar otros espacios
gue permitieran la reunion de la comunidad para evangelizarla, el resultado de ello

fue el atrio, del que se hablara mas adelante.

El templo, se construyé de una sola nave, como la mayoria de las construcciones
religiosas de esa época en Nueva Espafia, ya que representaba la austeridad de

la propia vida.

A pesar de gque en un principio la comunidad indigena no tenia acceso al interior
del templo por considerarse indignos, su construccién se visualiz6 pensando en
que llegaria el momento en que podrian acceder a su interior, por ello la finalidad
de levantar el templo de una sola nave era, de acuerdo con Gabriel Silva, la de
congregar a los neofitos fieles en un espacio cerrado que permitiera mantenerlos
atentos y concentrados hacia el presbiterio; el area en el que se llevaban a cabo
los ritos sagrados.?* Aunque sin duda, era una construccién inspirada en la

tradicion europea.

Coro (Imagen 4). En la arquitectura se le denomina coro al espacio que estaba
destinado para el grupo de miembros que cantaban, tocaban algun instrumento
y/o rezaban en las celebraciones eucaristicas o en los oficios divinos, propios de la

liturgia. El coro como espacio era parcialmente abierto, aunque en la mayoria de

2711 Gabriel Silva Mandujano, Op. Cit., p. 113.
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las ocasiones era parte de la liturgia restringida; podia acceder a €l ademas de

los frailes, los cantores y ayudantes de las misas.2?2

Este espacio tenia comunicacion directa con el convento; es de grandes
proporciones y se localiza a la entrada de la iglesia, en la parte alta, ubicado sobre
una bdoveda que se apoya en los muros de la nave y un arco compuesto
desplantado sobre impostas. Las escaleras de acceso se encuentran en el

claustro entre el vestibulo del convento y el refectorio.

Es importante resaltar que el coro (como conjunto de voces), de este convento fue
uno de los mejores en toda la provincia, las cronicas nos refieren que era de los
mas solicitados en toda la provincia michoacana por su armonia, belleza y

perfeccion tanto en la ejecucién musical como en la vocal.

Baptisterio: Este espacio se ubica al lado derecho del acceso a la nave del
templo, formando parte del primer nivel de la torre. El baptisterio corresponde a la
pequefia rea contigua al templo en la que se localiza la pila bautismal y en la que
se administra el sacramento. Este sitio se convirti6 en un elemento muy
importante, ya que se tenia la idea de que para ingresar al templo, que
representaba la casa de Dios en la tierra y la entrada al paraiso, era necesario
primero recibir el bautismo, haciéndose participe como miembro de la iglesia
catélica y del cuerpo de Cristo.22 “Su ubicacién se debe a que los catecimenos

(no bautizados) no podian aun tener un ingreso directo al templo.”?"4

Sacristia: Este espacio se ubica cerca del presbiterio, al lado derecho del altar
mayor, en un anexo que cuenta con puertas que comunican al templo y al

convento.

212 Martin Olmedo Mufioz, Op. Cit., p. 22.

213 Christiane Cazenave-Tapie, Op. Cit., p. 29.

274 José Antonio, Teran, “Arquitectura religiosa y simbolismo”, en Manuel Toussaint, su proyeccion
en la historia del arte mexicano, Coloquio Internacional Extraordinario, México, IIE, UNAM, 1992,
pp. 277-294, p. 289.
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El area corresponde a la sala en la que se guardan los ornamentos sagrados y
todos los objetos usados para los ritos cristianos. Es utilizado por los ministros
para prepararse antes y después de realizar los oficios. Su nombre proviene del
latin, que significa “cercano a lo sagrado”, adquiriendo asi una dignidad especial,
motivo por el cual no se permitia el acceso mas que a los ministros y al sacristan,

encargado del mantenimiento del espacio sagrado.

Generalmente la sacristia se relaciona con el Utero de Maria, donde Cristo tomo la
sagrada vestidura de la carne, motivo por el que se considera como espacio de

sumo respeto.?’®

Confesionario: El confesionario es un pequefio habitaculo aislado reservado para
llevar a cabo el sacramento de la reconciliacion; aqui el fraile confesaba a los

fieles de manera privada.

Generalmente este espacio se ubic6 entre el convento y el templo, en forma de
pequefios aposentos entre la pared, tal como se puede observar en el convento
agustino de Cuitzeo; y aunque no se encuentran registros de este tipo de
confesionario en el convento de Charo, es muy probable que haya existido, mismo

gue probablemente fue tapiado en algin momento.

Escobar menciona que la silla de cantera que se localiza en la porteria era

utilizada como confesionario.

Presbiterio: Este espacio corresponde al area en la que se ubica el altar mayor
del templo, “el punto focal importantisimo dentro de la iglesia, pues en él se lleva a
cabo el sacrificio de la misa,”?”® convirtiéndose en el lugar principal del templo,
siendo una parte reservada Unicamente para el sacerdote ya que es aqui en
donde se llevan a cabo los ritos cristianos. Aqui se encuentra el altar donde se

efectla la consagracion del pan y el vino, es decir, el sacramento de la Eucaristia

275 Edgar Franco Flores, La conquista. Arquitectura colonial. Introduccion (1519-1550 d.C.), UAEH,
en www.uaeh.edu.mx/docencia/P_Lectura/ichi/asignatura/HistoriaMex
276 |gnacio Cabral Pérez, Simbolos cristianos, México, Trillas, 1995, p. 137.
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que Cristo instituyo el Jueves Santo y mandd se repitiera en memoria suya, de
esta manera el altar es el objeto mas sagrado de todo el templo, la razén de su
existencia y su esencia misma al constituir el medio de comunicacion entre Dios y
los hombres. Al mismo tiempo simboliza el cuerpo de Cristo y sobre todo su
corazén, convirtiétndose de manera simbodlica en el centro real del edificio y el

punto generador de todo el templo.2”’

Se encuentra separado de la nave por unas escalinatas y en la parte superior por
un arco conocido como arco triunfal, haciendo la separacion del espacio sagrado

del resto de la nave.

Portada (Imagen 5): La portada del templo corresponde al “conjunto de elementos
arquitectonicos que forman la puerta y su ornamentacion y en el cual aparece
impreso con sus peculiares caracteristicas el estilo del edificio.”?’® En este caso la
fachada es de estilo plateresco pero con gran influencia manierista (los detalles se

veran mas adelante).

Sin embargo, esta parte constituyé algo mas, pues se convirti6 en elemento de
atraccion para los indigenas recién iniciados en la fe cristiana. Como hemos visto
anteriormente, la metodologia mas eficaz empleada por los misioneros agustinos
para catequizarlos, fue la de atraer la atencion de los nedfitos a través de los
sentidos, y uno de los sentidos mas estimulantes fue el de la vista, por lo que
mediante las ricas decoraciones de la portada, transmitian el mensaje deseado, el
de la fe cristiana, acercandolos a Dios. No olvidemos que la catequizacion se
llevaba a cabo en el atrio, justo en frente de la fachada, espacio perfecto para que

el mensaje fuera apreciado constantemente por los naturales.

Atrio (Imagen 6): Este espacio concierne al gran patio ajardinado que se localiza al
frente del conjunto conventual y se encuentra amurallado. La disposicion de cercar

el espacio conventual, tenia caracteristicas mas estéticas que Utiles, pues

217 José Antonio, Teran, “Arquitectura religiosa y simbolismo”, en Manuel Toussaint, su proyeccion
en la historia del arte mexicano, Coloquio Internacional Extraordinario, México, IIE, UNAM, 1992,
pp. 277-294, p. 291.

278 Wikipedia, enciclopedia en libre, es.wikipedia.org/wiki/Portada_(arquitectura).
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representaba, mas que resguardo y proteccion, la sensibilidad del espacio,
delimitando el territorio sagrado, mismo que debia ser respetado y libre de
profanaciones por parte de la poblacion.

Se ha dicho que el motivo de amurallar los atrios se debia a que durante los
primeros afios de la conquista se propiciaron en diversas regiones de la Nueva
Espafia, rebeliones y levantamientos indigenas en oposicion al conquistador, por
ello, como medio de prevencion para la seguridad tanto de los frailes como de la
poblacidon, se opté por amurallar los conventos, sin embargo, esta afirmacion
resulta poco coherente, al menos con lo que respecta al convento de Charo,
puesto que la altura de sus muros no responde a una verdadera fortaleza, incapaz
de detener a cualquier agresor; por otro lado, no se tiene noticia alguna de que se

halla suscitado una accién de este tipo en Charo.

En cuanto a las caracteristicas generales del atrio, éste dependia del numero de
habitantes que habia en el pueblo, en este caso, la poblacién era pequefa en
comparaciéon a otras regiones, para lo cual no se requeria de un espacio muy

amplio, sin embargo, las proporciones del atrio son un tanto extensas.

El acceso a éste es por tres puertas, una a cada punto cardinal. Dos de estas

entradas, una lateral y la de enfrente se encuentran escalonadas.

De acuerdo con Manuel Gonzalez Galvan, el atrio es una, “disposicion espacial
gque surge como respuesta a una fusibn antes inexistente en ambos
continentes,” ?° convirtiéndose en una simple pero muy eficiente solucion
arquitectonica que facilité las necesidades exigidas por la conquista espiritual,
destinado para realizar actividades religiosas de caracter evangelizadoras de
aspecto multitudinario, popular y comunitario, reservado sobre todo en los
primeros afnos de la evangelizacion, para los infieles. Su funcidn principal fue la
de servir como area propicia para llevar a cabo el adoctrinamiento de la poblacion,

celebrar la eucaristia y usarlo como cementerio.

219 Manuel Gonzalez Galvan, Trazo, proporcion y simbolo en el arte virreinal, México, UNAM, 2006,
p.7.
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Surgi6 de la necesidad de realizar las funciones liturgicas y catequizadoras en ese
espacio, por tres razones principales; por un lado, durante los primeros afos de la
evangelizacion, el espiritu religioso de los frailes no terminaba de aceptar por
completo que los indigenas entraran a la casa de Dios, ademas de que
conservaban frescas sus antiguas creencias; se encontraba la antigua tradicion de
los primeros afios del cristianismo, en el que los catecimenos permanecian al
exterior de los templos. Por otro lado, al estar los indigenas acostumbrados a
celebrar sus rituales en espacios abiertos, al aire libre, resultaba mas sencillo
controlarlos y adentrarlos a la nueva religion; y finalmente porque el espacio del
templo terminé resultando ser muy pequefio en comparacion con el nimero de

fieles.

Sin embargo, la evangelizacion no fue la Unica actividad realizada en este espacio,
pues también se ejecutaron una variedad de actividades de diversa indole, tales
como las danzas y representaciones teatrales que fueron fusionadas a partir de
las tradiciones europeas e indigenas, celebraciones que se enriquecieron con
ambas aportaciones. Pero también, en este lugar se impartieron talleres para la
poblacion, y sirvi6 como centro de funciones sociales y administrativas de la

comunidad.280

En pocas palabras, el atrio sustituyé, sobre todo en cuestiones religiosas, al
antiguo patio pagano en el que se llevaban a cabo las celebraciones religiosas de
Ir w

los indigenas, siendo asi “el espacio polifuncional por excelencia, muy coherente,

en este orden, con el sentido econdmico y pragméatico de la arquitectura

conventual del siglo XVI.7%81

Cruz atrial (imagen 7): Este componente corresponde a la escultura en forma de
cruz que se localiza en el atrio, justo al centro del espacio y frente a la portada del

templo, de ahi su nombre.

280 Jordi Gussinyer i Alfonso, Op. Cit., p. 165.
281 Javier Gomez Martinez, Op. Cit., p. 113.
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Fue colocada ahi por ser el simbolo universal del cristianismo, representando el
centro de referencia del contenido cristiano que otorgaba sentido y unidad al
espacio arquitectonico y a las actividades llevadas a cabo en ese lugar.?®? Era
necesario que un simbolo cristiano dominara el espacio abierto, y qué mejor que
colocar en el centro del atrio la cruz, emblema por excelencia de los cristianos
porque representa el sacrificio y el amor de Cristo hacia su pueblo. Sin embargo,
al mismo tiempo adquirié un significado distinto para los indigenas basado en sus
tradiciones, pues representaba para ellos, los cuatro puntos cardinales
acompafnados de los atributos de sus divinidades.?? Para algunos investigadores

también fungié como pararrayos.

Fue construida en piedra de cantera y colocada sobre una peana del mismo
material; cuenta con un disefio basado en la cruz patriarcal o cruz de Caravaca, es
decir, una cruz doble, la cual hace alusiéon a san Agustin en su grado de Obispo;
dicho simbolo es muy utilizado por los religiosos agustinos.

Para Fabian Fidel, la ubicacién actual de la cruz no es la que ocupé durante los
primeros afos de la evangelizacion, pues de acuerdo con él, “es probable que su
ubicacion original fuese alterada, ya que no corresponde a ningun eje de trazo de
la nave ni del monasterio, o como se acostumbraba, en el centro geométrico o
virtual del atrio.”284 Sin embargo, hasta la fecha no se han encontrado vestigios de
la ubicacion original de ésta. Es preciso sefialar también que, la cruz que se
encuentra actualmente no es la original, sin embargo, sigue el mismo modelo de la
original; la cruz del siglo XVI, fue llevada a la capilla de Santa Monica. En la
imagen se aprecia la cruz original del lado derecho, mientras que del lado

izquierdo se muestra la cruz actual.

Convento (Imagen 8): Aunque el concepto de convento en su sentido original alude

al de la asamblea o congregacion, éste termind por identificarse mas con el

282 Maria Claudia Ollivier y Marina Martinez, Cruces atriales del siglo XVI en México, México, 1995,
informacién consultada en www.cruces,piensa.com.

283 Gabriel Silva Mandujano, Op. Cit., p. 211.

284 Fidel Fabian Calderoén, Op. Cit., p. 178.
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aspecto arquitectonico, ya fuera como conjunto o como monasterio en particular

(parte del conjunto conventual destinado a la vida privada de los frailes).

En Charo, este espacio se localiza al oriente de la iglesia, es decir, a la derecha
del templo. En él se encuentran diversos espacios al servicio propio de los
misioneros, tales como el refectorio, la capilla, las celdas y la biblioteca entre
otros, en donde el espacio central es el claustro, pues conecta con todas las areas

del recinto. Estas partes las analizaremos mas delante de manera particular.

El sitio como tal, estaba exclusivamente destinado para el uso de los misioneros,
por lo cual podian ejercer de manera privada y tranquila sus ministerios de
oracion, meditacion y contemplacion, ejerciendo por completo una vida dedicada a

Dios.

Este espacio, como ya ha quedado asentado anteriormente, consta de una sola
planta a diferencia del resto de sus contemporaneos; Escobar menciona que fray
Pedro de San Jeronimo decidi6 sélo construir el claustro bajo sin fundamento para
erigir un claustro alto, porque a través de esta construccién manifestaba el sentido

recoleto de su espiritu asi como el de la orden y la misma misién.?8

Portal de peregrinos (Imagen 9): Este espacio conforma una parte muy importante
del convento. Se localiza en la portada del recinto, y cuenta con cuatro arcos de

medio punto que descansan sobre cinco columnas.

Esta zona fue utilizada principalmente para acoger a los viajeros y visitantes que
iban de paso y no tenian en donde descansar, que recuperaran sus fuerzas y
pudieran seguir su camino, ya que como sabemos, no se permitia el acceso al

interior del recinto a ninguna persona ajena al clero.

Sin embargo, el area fungié también como espacio de adoctrinamiento, “alli era el

lugar ordinario de la doctrina y por eso alli tenian para este efecto lienzos pintados

285 Mathias de Escobar, Op. Cit., p. 614.
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para que tocasen con los ojos lo que intentaban imprimirles en el alma.”?®® Aunque
no existen pruebas de la presencia de pinturas murales en el portal de peregrinos,
los nativos aseguran que las habia, idea que no resulta desatinada, ya que es
comun observar en los portales de los conventos novohispanos del siglo XVI,
decoraciones en sus muros, las cuales servian también para la instruccion de la

poblacion en general.

Cabe resaltar que en los muros de ésta area se encuentran empotradas unas
bancas y una peculiar silla, que segun la tradicién era en la que el ministro se
sentaba a adoctrinar a la poblacién y que alli escribié Basalenque su cronica;
estos elementos se encuentran en un estado muy deteriorado, sin embargo, aun

persisten como manifiesto de la labor misional. (Imagen 10)

Muy probablemente también éste espacio fue utilizado como capilla abierta, asi

como confesionario.

Claustro (Imagen 11): Estructuralmente el &rea es una galeria de arcos que rodean
el patio interno del convento y que se conforma también de pasillos que conectan
a las diversas habitaciones del lugar, permitiendo el acceso de iluminacion natural.
Entre los elementos que componen el claustro, se destacan finas columnas y

arcos rebajados, ademas de algunas puertas de estilo renacentista.?®’

Este espacio es el nucleo del convento, corresponde al sitio de clausura,
aislamiento y comunién de bienes tal como en la tradicién de la Edad Media en

Europa, simbolizando el paraiso y la esencia del retiro a la vida monacal.?®®

En torno a la concepcién de este espacio, se han generado diversas teorias que
tratan de explicar el origen, simbolismo y funcionalidad del mismo, visto éste
desde diversos puntos que permiten tener una mayor vision del verdadero sentido

del claustro. Para la historia del arte, por ejemplo, el claustro esta relacionado con

286 |pid., p. 102.
287 Manuel Toussaint, Op. Cit., Arte colonial..., pp. 48-49.
288 Edgar Franco Flores, Op. Cit.
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el simbolismo iconografico e iconolégico de la tradicion cristiana, asociandolo con
la Jerusalén Celeste, asi, este espacio es la puerta de entrada al paraiso, el centro
del mundo y el punto del cual brota el arbol de la vida, razén por la cual se vuelve

fundamental en los conventos.

Por otro lado, para la arquitectura, los claustros responden a la buena distribucion
de los espacios, permitiendo una buena iluminacion, ventilacion y la posibilidad de
capturar el agua de la lluvia recolectada en las techumbres y que a través de un
inteligente sistema hidraulico y las gargolas colocadas en las cornisas del claustro,
iba a parar a la cisterna y/o fuente localizada en el centro de este espacio, ya que
por los pocos estudios que se tienen del convento, es muy probable que haya

existido una fuente en el centro del claustro, la cual proveia de agua al recinto.

Sin embargo, visto desde un é&ngulo mas social e historico, el claustro
representaba el espacio comunal de los religiosos, utilizado también para llevar a
cabo los momentos de oracion y meditacion, un espacio que permitia recrear la
thebaida tradicional en un lugar donde, por las circunstancias de la época, no les
era posible llevar a cabo sus retiros, asi mismo efectuaban procesiones

claustrales.

Asi, el claustro debia conectar la humillacién del alma, la mortificacion de la carne,
la humildad de la palabra y la paciencia como columna de la vida espiritual;?®® por
ello la decoracion de este espacio se relacionaba con el objetivo deseado de

mostrar las virtudes religiosas de la orden.

Cocina: El espacio destinado para la cocina era uno de los mas indispensables
del convento, ya que a pesar de sus constantes ayunos y sus comidas austeras
como parte de su devocion, era necesario contar con un area reservada para el

resguardo de las provisiones alimenticias y para la preparacion de los mismos.

Es aqui en donde surgié una diversidad de platillos, resultado de la combinacién

de utensilios, productos y métodos preparativos de ambas tradiciones culturales.

289 Martin Olmedo Mufioz, Op. Cit., p. 138.
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La mezcla de frutas, vegetales, carnes, granos, condimentos y semillas, generaron
un rico y variado menu, arte culinario que rebasé los limites del convento y terminé

por convertirse en tradicion cultural de la poblacién nativa.

Técnicas como la molienda de trigo, la elaboracion de pan y queso fueron las
primeras practicas realizadas en la cocina conventual, aunque no fue lo Unico,
pues gracias a las circunstancias, se vieron en la necesidad de elaborar hostias y

vino de consagrar, utilizados para las celebraciones eucaristicas.

Quizas una de las técnicas mas indispensables, fue la de la conservacion de los
alimentos como frutos y hortalizas mediante métodos como la salmuera, la de

preservacion de alimentos en vinagre y la de la salacién para las carnes.

Los utensilios traidos del viejo mundo tales como cazuelas, sartenes, ollas, jarras,
cucharas y vasos elaborados a base de hierro, bronce, cobre y vidrio
respectivamente, se complementaron con los originarios del pueblo como el
metate y el molcajete a base de piedra volcanica, el comal y las ollas a base de
barro, y las jicaras hechas con los guajes.

Sin duda, este espacio debié estar conformado por un fogén, alacenas, mesas,

bancos, utensilios y lefia, ademés de los productos animales, vegetales y frutales.

Sala capitular: Corresponde a la estancia del convento destinada para las
reuniones de los religiosos, en especial, para los capitulos provinciales, en los que
se recordaban las reglas de la orden y se analizaba la situacion de la provincia en
general, y de las doctrinas en patrticular.

En Charo se llevaron a cabo un par de capitulos intermedios: uno en 1604, y otro
en 1697; ademas de efectuarse un capitulo pleno en el afio de 1700.%%°

Al ser los frailes miembros activos de las politicas locales y virreinales, formaban

parte de las negociaciones de los conflictos entre los grupos peninsulares o

290 Mathias Escobar, Op. Cit., pp. 599-600.
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criollos y los naturales del pueblo, por lo que es probable que estos espacios
fueran utilizados en un determinado momentos para llevar a cabo reuniones con

las autoridades indigenas y las autoridades civiles.?*

Sala de profundis: Esta area pertenece a la antesala del comedor o refectorio,
espacio de pequefias proporciones que servia para realizar la oracion antes de
entrar a tomar los alimentos. Su nombre se deriva del salmo que se recitaba en el
lugar antes de adentrarse al comedor: “De profundis”, es decir, “De lo profundo te

invoco Senor”.

Refectorio: El refectorio es el espacio destinado para lo que conocemos
comunmente como comedor, en el cual se servian los alimentos. Su nombre

procede de la funcién que ejercia el sitio: la refeccién o comida.

Olmedo sefala que la comida fue utilizada como simbolo de los procesos
espirituales: “la unién de la santa cena, de los apdstoles con Jesus, el proceso de
unificacién, de formacion de la alianza de los propagadores de la fe y la palabra
catdlica. En la Regla, Agustin ordenaba: “cuando os sentéis a la mesa, escuchad
las habituales lecturas sin ruido no pelea hasta que de nuevo os levantéis; no sélo
debéis tomad alimento con la boca, sino que vuestro oido debe mostrarse avido

de la palabra de Dios.”?%?

Este espacio era utilizado también como centro de relaciones politicas donde
buscaron la unién de las élites locales para llevar a cabo sus proyectos en los

pueblos.?%

Se ubica al norte del conjunto, formando parte de la fachada principal con uno de
sSus muros; es una sala amplia y basta que se encuentra decorada por imagenes

pintadas al fresco.

291 Martin Olmedo Mufioz, Op. Cit., p. 19.
292 |bid., p. 18.
293 |bid., p. 134.
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Capilla (imagen 12): Es el espacio a modo de oratorio dentro del convento que era
utilizado Gnicamente para el servicio particular de los religiosos. Esta se localiza al
sur del conjunto, orientada, ésta si, a la manera tradicional, es decir, de este a
oeste.?** Consta de tres puertas: una conecta con el claustro, otra con el pasillo
que lleva a la sacristia y la otra comunica con el jardin trasero; ademas cuenta con

dos ventanas que dan hacia el jardin, iluminando el area.

Biblioteca: En este espacio se encontraban los libros pertenecientes a los frailes,

asi como los archivos producidos por la comunidad conventual del lugar.

Cabe sefalar que la biblioteca de Charo fue una de las mas ricas literariamente en
toda la provincia michoacana, contando con una amplia variedad de obras de gran
importancia, pero que a raiz de la Insurgencia el acervo fue trasladado al convento

de Santa Maria de Gracia en la ciudad de Valladolid, hoy Morelia.?®®

Celdas (Imagen 13): Las celdas eran los principales lugares para llevar a cabo la
meditacibn de manera individual y las practicas ascéticas.?*® Estos espacios son
los mas austeros de todo el conjunto y corresponden a las habitaciones
destinadas para el descanso de los frailes. Tanto su configuracibn, como sus
dimensiones y ambiente interior, tenian como objetivo el aislamiento y la reflexiéon

de los religiosos del lugar.?®’

El convento cuenta con seis celdas estrechas, mismas que se encuentran
alineadas de Norte a Sur. La celda del prior estaba separada del resto de los
dormitorios, se localiza al poniente con vista al atrio; asi, de esta manera, estaba

al pendiente de las diversas actividades que se desarrollaban en ese lugar.?%

2%4 Hoy en dia esta capilla siguen funcionando para el servicio de las actividades propias de la
doctrina cristiana.

295 Joaquin, Fernandez de Coérdoba, Op. Cit., pp. 134-156.

296 Martin Olmedo Mufioz, Op. Cit., p. 28.

297 Edgar Franco Flores, Op. Cit.

298 George Kubler, Op. Cit., p. 399.
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Generalmente lo Unico que se encontraba en estos lugares era una especie de
catre o petate, mismo que les servia de cama, alguna manta, una pequefia mesa,

una vela y un crucifijo colgado a la pared.

Huerta: El huerto era el espacio destinado para los cultivos de hortalizas y arboles
frutales, adquiriendo fines utilitarios para el abastecimiento de alimentos del mismo

convento.

En este espacio se dio pie a las primeras siembras de productos europeos, asi
como a la préctica y utilizacién de sus técnicas y herramientas, enriqueciendo de
manera considerable a la agricultura local, convirtiéndose en “un laboratorio de
experimentacion botanica a partir del intercambio cultural que se originé con la
asimilacion de la tecnologia indigena hidraulica para el riego, de arboles y
cereales propios de la region, asi como la adaptacion de algunas especies

europeas..., que se aclimataron en tierras americanas...”?*®

El huerto se localiza al Suroriente del conjunto, es de medianas proporciones,
aunque es muy probable que en aquellos dias sus extensiones hayan sido mucho
mas amplias. En este lugar se encuentra un amplio estanque que posiblemente
sirvi6 como contenedor para recibir el agua de las lluvias y del escurrimiento de la
sierra. En algunos conventos, como en el de los carmelitas, se utilizaba para la

cria de peces que servian para el consumo de la misma comunidad conventual.

El huerto fue utilizado también por los frailes para poner en practica su sentido
ermitafio, retirandose a este lugar para llevar a cabo sus oraciones y practicar la

meditacion.

Escuela: Aunque generalmente la ensefianza se llevo a cabo en el atrio, se
destin6é un pequefio espacio para la instruccion académica de los nifios, a la cual
asistian solamente los hijos de las familias principales de la regién. Esta se

ubicaba a un costado del convento, unida a él.

2% Ramona Pérez Bertruy, Proyecto de recuperacion de los jardines y huertas del placer, ex
convento de Churubusco siglo XVII, en www.doaks.org
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Ruinas: En esta area, existe un segundo patio delimitado por construcciones en
ruina, y cuya funcionalidad se desconoce hasta el momento. Probablemente aqui
se encontraban elementos complementarios como el pajar, las caballerizas, las

letrinas, entre otros.

Hospital (Imagen 14): Si bien, este espacio no se encuentra propiamente dentro del
recinto, si conformé una parte importante del mismo, al ser una construccion
establecida por los misioneros, y al estar sujetos tanto sus actividades como su
administracion al mismo. El sitio se ubica al costado oriente del convento, siendo

separado Unicamente por la plaza publica del pueblo.

No se construyé dentro del conjunto, ya que se consider6 que por razones de
salud debia contar con su propio espacio, el cual tenia que ser de amplias
proporciones para que albergara las areas demandadas por las necesidades del
lugar: salas para los enfermos, cocina, capilla, botica, almacenes, lavaderos,

bafios, comedor, cuartos para los viajeros, tienda, etc.

Su construccién se inicié practicamente a la par que la del conjunto. Su funcién en
un principio fue exclusivamente para la atencién de los enfermos indigenas, el cual
se adecu0 a las caracteristicas sociales y culturales propias de los pacientes.
Posteriormente adquiri6 otras funciones como las sefialadas anteriormente:
hospedar a los viajeros, servir como centro de acopio y distribucién de productos

bésicos.

Aqui se gener6 otro de los intercambios culturales a través de la medicina y la
herbolaria dando pie a la practica curativa novohispana, en la que hubo una plena
y abierta participacién de los médicos o curanderos indigenas, haciendo uso de
sus conocimientos en las plantas medicinales, los temazcales y la trata de
fracturas, asi como la gran labor de las parteras, quienes se encargaban de

atender exclusivamente a las mujeres embarazadas.

De esta manera el hospital representd otro centro de interaccién cultural

generando nuevos métodos y medicamentos curativos, convirtiéndose en una
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estrategia doble y simultanea, porque por un lado buscaba aliviar el sufrimiento de
los enfermos, mientras que por el otro buscaba el cambio ideoldgico al
cristianismo,*® ya que dentro del mismo se llevaban a cabo las précticas religiosas

y la catequizacion.

Capillas de barrios: Las capillas de los cuatro barrios también fueron
construcciones hechas por los frailes agustinos, y aunque no se encuentran dentro
del area del convento, si fueron de suma importancia para la evangelizacion.
Quizas las capillas posas, inexistentes en el convento,** fueron sustituidas por las
capillas de los barrios, ya que de acuerdo con los cronistas, las procesiones se
hacian desde estos espacios hacia el convento.

Estructuralmente, estas capillas son pequefias y mucho mas sencillas que el
convento, construidas en su mayoria con cantera. Hoy en dia, estas
construcciones han sufrido una serie de remodelaciones y transformaciones en
cuanto a su estructura y componentes, sin embargo, conservan auln ciertos

elementos originales de aquella época.

Plaza publica: La plaza, tal como su nombre lo indica, es un espacio amplio y
descubierto en el que se solian realizar una serie de actividades publicas, ya
fueran comerciales, culturales, sociales, artisticas y sobre todo religiosas. Fue
también construida por los religiosos bajo los tratados arquitectdnicos de la época.

Esta se localiza al lado oriente del templo, conectando con el conjunto conventual
a traves de unas escalinatas. Es de proporciones medianas y posee una fuente en
el centro del area.

Como se puede observar, todos estos espacios fueron distribuidos de manera

conveniente acorde a las funciones que se generaron en cada uno de ellos, siendo

300 Roberto Campos Navarro y Adriana Ruiz Llanos, “Adecuaciones interculturales en los
hospitales para indios en la Nueva Espafia”’, en Gaceta Médica de México, Vol. 137, No. 6,
Noviembre-Diciembre 2001, pp. 595-608, p. 605.

801 |nexistentes hasta donde se sabe, aunque es probable que hayan existido, siendo destruidas en
algin momento.

140



aprovechados al maximo tanto para las actividades propias de la religion, como
para las que exigia el ministerio y la formacion de los mismos misionero. A través

de ellos se generd una aculturacion, producto de la fusiébn de ambas tradiciones.

Es importante mencionar que haciendo una revision de los espacios que
componen el conjunto arquitecténico, podemos notar que carece de capilla abierta
y de capillas posas, probablemente se deba a que el nimero de fieles no hizo
necesaria la construccion de estos elementos tan caracteristicos de la

evangelizacion y del arte conventual novohispano.

Sin embargo, a pesar de ello y a que dimensionalmente hablando es mas pequefio
en comparacién a sus contemporaneos como Yuririapundaro, Cuitzeo y Valladolid,
logré sus objetivos: dar solucién a las necesidades que demando la misién, la
poblacion y la época misma, ejercer de manera eficaz la evangelizacion de la
poblacién pirinda, mostrar la magnificencia de la religiéon, y atraer de manera
impactante la atencion de los indigenas a través de los sentidos para introducirlos

hacia el nuevo dogma.

Al mismo tiempo representd cierta comodidad y ostentacién para los misioneros,
quienes a pesar de profesar la humildad, sus construcciones fueron muy

majestuosas, aunque ésta construccion es de las mas pequefas.

3.2 Caracteristicas arquitecténicas del conjunto conventual.

El conjunto conventual de Charo comparte con sus contemporaneos ciertas
caracteristicas que los distinguen de manera general por haberse erigido en la
Nueva Espafna durante el siglo XVI; “en su mayor parte estaban almenados,
engaritados y con gran volumen arquitecténico, que se imponia en el paisaje rural

novohispano, es decir, tenian el aspecto de convento-fortaleza tipo militar”,3%? sin

302 Elias Rodriguez Vazquez y Pascual Tinoco Quesnel, Graffitis Novohispanos de Tepeapulco,
Siglo XVI, México, UNAM, 2006, p. 24.
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embargo, cada uno de estos complejos presenta sus propias particularidades,
mismas que los hacen unico. En el caso de Charo, no solo se distingue la
proporcion de sus espacios, sino también las caracteristicas estéticas de sus

componentes arquitectonicos.

3.2.1 Templo.

Fachada (Imagen 15): La fachada del templo es de estilo plateresco, pero
acompafiado de una marcada influencia renacentista.®*® Esta conformada por dos
cuerpos arquitecténicos horizontales, divididos por un entablamento decorado; y lo

complementa un frontén triangular que remata la fachada.

En el primer cuerpo se localiza como punto central la puerta de acceso, que esta
formada por un arco de medio punto, enmarcada por algunos relieves y
decoraciones en forma de flor, cascabeles y un corazén en el centro. La puerta es
de madera labrada. En la iconografia cristiana, la puerta al centro representa a
Cristo, a través del cual se llega al paraiso, relacionandolo con la obediencia, pues
quien guarda los mandamientos puede entrar al paraiso. Se compone también de
columnas alternadas adosadas a cada uno de sus lados, las cuales hacen alusion
a las columnas del templo saloménico. Bajo éstas se observan relieves de una
mitra episcopal. Entre estas columnas se encuentran dos nichos, uno a cada lado,
en los que se localizan dos esculturas: al lado derecho de la puerta se ubica la de

San Nicolas Tolentino,*** mientras que al lado izquierdo se encuentra la de San

303 E| plateresco es un arte arquitecténico espafiol; elemento ideoldgico de los reyes catodlicos, y
parcialmente de Carlos V y Felipe Il. Este estilo fue mas que nada un arte decorativo, integrado por
tres elementos muy importantes: la sobriedad del roménico, la monumentalidad del ojival y los
arcos quebrados del gotico, y el clasicismo renacentista italiano. Se destaca ademés por contar
con constantes grutescos.

304 Miembro de la orden Agustina en el siglo Xlll, y primer religioso agustino en ser canonizado;
reconocido por la Iglesia como modelo por su espiritu de obediencia, humildad, paciencia y gran
amor para con todos. Motivo que llevo a la orden a nombrar asi a la Provincia Michoacana, y por el
cual se consideré fundamental colocar su imagen en la fachada del recinto.
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Pablo.?® EIl espacio se complementa con la decoracion de relieves tanto en la
parte inferior como en la superior, éstas ultimas parecen hacer alusion a las cinco

llagas de Cristo. (Imagen 16).

En el segundo nivel se observa un entablamento decorado con figuras
geométricas acompafadas de flores; arriba de éste se localiza la ventana coral en
forma de ajimez, con arcos de medio punto y columna estriada, rodeada por una
decoracion compuesta por relieves con motivos vegetales y florales, ademas del
corazén colocado en el centro. Se encuentra alternada por un par de columnas
adosadas a cada lado, que de la misma manera que en el primer cuerpo de la
fachada, resguardan un nicho cada una de ellas, en las que se encuentran las
esculturas de Santa Monica®*® ubicada a la derecha y Santa Rita de Casia®* a la

izquierda. (Imagen 17).

La ultima parte de la fachada estd compuesta por el frontén de forma triangular, la
cual remata con una cruz patriarcal de cantera. En el centro de este fronton, se
encuentra un nicho que resguarda la escultura de San Agustin en su calidad de
obispo, en donde sostiene la maqueta de la Iglesia, simbolizando su rango como

fundador de las reglas de la orden.

El nicho esta rodeado por diversos relieves en formas geométricas. A los costados
se aprecian relieves en forma triangular que guardan la imagen del corazén

traspasado.

305 Conocido como el Apostol de los Gentiles o de las Naciones, escribié 13 cartas dirigidas a la
comunidad de gentiles paganos, que se convirtieron por sus predicaciones; estas cartas forman
parte del Nuevo Testamento. Por este aspecto, los misioneros colocaron su imagen en la portada,
ya que representaba el mas claro ejemplo de la predicacién del cristianismo en naciones paganas,
asi como de la conversién de los mismos.

306 Fye madre de San Agustin, y es reconocida como ejemplo de mujer cristiana, de piedad y
bondad, entregada a la oracion, logrando la conversion de su hijo; motivo por el cual es venerada y
ocupa un lugar relevante dentro de la congregacion agustina, por ello éstos religiosos colocaron su
imagen en la fachada.

307 santa agustina que antes de hacerse religiosa fue esposa y madre, pero que al morir su esposo
y sus hijos, ingresd al monasterio en donde se entregé a la oracion y la penitencia. Convirtiéndose
en personaje inspirador para los misioneros agustinos, por ello fue elegida también para ocupar un
lugar en la fachada del templo.
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Sobre el nicho se encuentra el escudo de la orden, es decir, el corazon atravesado
por flechas, mismo que se encuentra enmarcado por un par de columnas
adosadas a la fachada. Y por encima de este relieve se observa otro mas en el

gue se presentan los simbolos de San Agustin Obispo: la mitra y el baculo. (imagen
18).

Para la iconografia cristiana todos estos simbolos ornamentales y esculturales,
representaban elementos divinos encargados de proteger y vigilar la entrada al
espacio divino.3%® Aunado a ello, estos elementos servian como medios didacticos

para la propagacion de la fe, tal como se ha sefialado anteriormente.

Torre (Imagen 19): Esta es una construccion de base cuadrada, construida en

cantera y ubicada al costado izquierdo del templo.

Se compone de tres cuerpos, de los cuales el primero pertenece al siglo XVIl y los
dos posteriores al siglo XIX.

El primer cuerpo es muy sencillo, sus muros son lisos y cuenta con una ventana
circular en el centro, enmarcada por un arco ojival, permitiendo la iluminacién de
las escaleras que se localizan en el interior. Sobre la ventana se distingue el

relieve de un corazon agustino.

El segundo cuerpo, de estilo ecléctico, sustenta al campanario, compuesto por
ventanas de ajimez formado por arcos de medio punto que descansan sobre
columnas de canteria. Sobre ellos se aprecia un reloj circular, en cada uno de sus

cuatro lados.

El tercer cuerpo es de forma octagonal, conformado por arcos ojivales en cada
uno de sus lados, alternados por pilastras adosadas. También es de estilo
ecléctico. Remata con una cupula que cuenta con una pequefia linternilla de
piedra y una cruz de hierro como remate final. La cupula octagonal hace alusion al

templo de Jerusalén.

308 Edgar Franco Flores, Op. Cit.
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Cabe sefalar que la estructura mas que estética es de utilidad, pues por un lado
sirve como campanario y por el otro contrarresta el empuje causado por los
movimientos sismicos, apoyando la estructura del conjunto. La torre posee un
simbolismo ascensional, pues pretende alcanzar el cielo. Algunos investigadores
asocian a la torre con el campanario, pues frecuentemente las campanas se
albergaron ahi, convirtiéndose en las mensajeras de la iglesia, siendo la voz
amplificadora de las peticiones y alabanzas, sirviendo ademas para llamar a los

fieles a la iglesia, la oracién, devocion y plegaria.3°

Es importante mencionar que fray Mathias de Palacios, fue quien reconstruy6 la
torre de mamposteria poco antes 1729 y al parecer la torre actual fue reconstruida
entre 1901 y 1906.31°

Interior: El templo es de una sola nave, y esté cubierto por una béveda de cafion
corrido. “Tomando su claro transversal como unidad, la nave tiene una longitud de
5 veces esta dimension y de 1.5 veces su altura interior. Sobre el altar, dirigido
hacia el sur, se encuentra una boveda de tipo platillo que cubre el presbiterio, con
dimensiones iguales al claro de la nave, soportado Unicamente por las pechinas
que forman los arcos fajones, un caso curioso, ya que no existe tambor que

sostenga a la boveda.™!!

A la entrada de la iglesia se encuentra un arco rebajado, y sobre él, se localiza el
area reservada para el coro, en el que se conserva un 6rgano, aunque no se ha

podido precisar su antigiiedad.

De manera general, la decoracion del interior es de estilo neoclasico
correspondiente al siglo XIX. Cuenta con 6 retablos de cantera, distribuidos a lo
largo de los muros del templo; tres de cada lado, mismos que estan dedicados a

diferentes santos.

309 José Antonio, Teran, “Arquitectura religiosa y simbolismo”, en Manuel Toussaint, su proyeccion
en la historia del arte mexicano, Coloquio Internacional Extraordinario, México, IIE, UNAM, 1992,
pp. 277-294, p. 287-288.

310 George Kubler, Op. Cit., pp. 611-612.

811 Fidel Fabian Calderén, Op. Cit., p. 176.
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A un costado se conserva aun hoy en dia un pequefio pulpito decorado de manera
muy sencilla, sobre el cual el ministro dirigia su sermén a los files. Este elemento

esta inspirado en el templo de Salomon. (Imagen 20).

La parte mas importante del templo es sin duda el presbiterio, el espacio principal
por encontrarse ahi el altar mayor; el cual simboliza la cima de la montafia,
acercando al hombre a Dios, razon por la cual se encuentra elevado con respecto

al resto de la nave.

Al fondo se aprecia el 4bside poligonal en el que se localizan algunos nichos que
abrigan esculturas de santos. En el centro del 4bside se ubica el altar conformado
por un retablo neoclasico con ciprés incluido, que resguarda la escultura de un
antiguo Cristo crucificado, elaborado bajo la técnica prehispanica de cafia de maiz,
conocido como El Sefor de la Lampara. En la parte superior de la cupula del
ciprés, es posible observar también la escultura del patrono del pueblo: San
Miguel Arcangel. (Imagen 21).

Sobre el presbiterio hay una cupula de platillo, la cual se encuentra ricamente
decorada por pinturas; en su mayoria representan motivos florales, sin embargo,
se distinguen algunas imagenes que aluden a Cristo. Estas mismas
representaciones se observan a lo largo y ancho del recinto, sobre todo en el
techo. (Imagen 22).

En las pechinas, se destacan las representaciones de los cuatro evangelistas: san
Marcos, san Lucas, san Juan y san Mateo. Aunque hay que sefalar que tanto las
pechinas como el resto de la decoracion pictorica del interior del templo no

corresponde a la época de estudio.

Al costado derecho del templo, se encuentra una puerta de madera, formada por
un arco conopial de estilo gotico flamigero, que conecta directamente con el

claustro del convento.
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3.2.2 Convento.

Exterior (Imagen 23): El convento se localiza al este del templo. Su fachada es muy
sencilla, se conforma por un solo nivel, formado a su vez por un portico de
arqueria, conocido también como portal de peregrinos, el cual posee tres arcos de
medio punto sostenidos por cuatro esbeltas columnas de capitel dérico. Este
portico se remata por un entablamento decorado por relieves en figuras
geomeétricas y cuatro gargolas que servian para el desague de la lluvia. EI muro
exterior del refectorio forma parte de la fachada del conjunto. Este espacio se
encuentra cubierto por una béveda de cafdn corrido; cuenta con un par de
ventanas rectangulares y una puerta de acceso que comunicaba con la Sala de

Profundis.

Al interior de este pértico se encuentran dos puertas: la primera es muy sencilla y
comunica con el refectorio; la otra da acceso al convento, y esta formada por un
arco de medio punto que posee un marco y molduras de cantera, asi como
algunas tallas en relieve en su parte superior, entre las que se encuentran figuras

del corazon flechado, rosetones y querubines.

En las paredes del pértico ain se conservan unas bancas de piedra incrustadas a
los muros, en donde se destaca una silla labrada en cantera cuyo disefio asemeja
a un trono. De acuerdo con la tradicién, ésta silla era utilizada por Basalenque

para la evangelizacion de la poblacién pirinda.
El portal esta techado por una cubierta de vigueria de madera.

Interior: El espacio de residencia del convento se encuentra formado por un solo

nivel, caracteristica que lo diferencia de sus contemporaneos.

Lo primero que se percibe al entrar al convento, es un pequefio vestibulo
decorado por pinturas murales; conecta al claustro por medio de una puerta de
arco rebajado. El claustro es de forma cuadrangular y posee arqueria de cantera

conformado por columnas de capitel dérico y arcos de tres puntos. Sobre las
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columnas resaltan relieves que representan el corazon traspasado, enmarcado por
una figura circular, y sobre éste el cinturon de cuero, caracteristico de la

vestimenta agustina.

El pequefio pero interesante claustro, esta rodeado de corredores que conectan a
las diversas habitaciones del recinto, los cuales estan techados por una vigueria
de madera. Es precisamente en estos muros en los que se localizan las pinturas

del siglo XVI que seran analizadas en el capitulo siguiente.

Hacia el ala oriente del claustro se localiza la puerta que conecta directamente con
la iglesia. Al sur, siguiendo el pasillo, existe un arco de medio punto que comunica
a las habitaciones y la sacristia. En esta misma ala se localiza la pequefa capilla
del convento. En el lado oeste del claustro existe otro acceso, formado por un arco
de medio punto, de cantera, decorado por conchas y el simbolo agustino; éste
permite la comunicacion con las celdas de los frailes. Por dltimo, en la parte norte

del claustro existe una puerta cuadrangular que conecta al refectorio.

Conclusiones.

Como se puede notar, “las necesidades propias de un mundo en proceso de
aculturacion y de evangelizacibn obligaron a que se ensayaran formas
arquitectonicas que —aunque derivadas de las estructuras europeas- respondieron
a la situacion local: el convento mexicano del siglo XVI es una estructura
diferenciada, incluso con elementos absolutamente originales, como las capillas
abiertas y las capillas posas. Las formas de produccién de esas obras responden

en parte a las antiguas formas de organizacion indigena.”3!?

Este proceso de conquista espiritual del pueblo, se vio materializada en la

expresion arquitectonica de la construccién de su conjunto conventual, en la que

312 Jorge Alberto, Manrique, “Los procesos del arte en la Nueva Espafa”, en, Manuel Toussaint, su
proyeccion en la historia del arte mexicano, México, IIE, UNAM, 1992, p. 238.
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se veia claramente reflejada la nueva concepcién obtenida como resultado de la
mezcla de ambas culturas, la europea y la pirinda, misma que expresaba la

situacién econdémica, social y cultural que se vivia en esa época.

Por ello, el recinto conventual, fue preponderante para el desarrollo de la vida de
la comunidad charence, ya que en €l no solo se concentro la actividad propia de la
evangelizacion, sino toda clase de actividad relacionada con la cotidianidad de la
poblacién, cumpliendo funciones de toda indole como: religiosas, civiles,
educativas, juridicas, politicas, artisticas, etc., convirtiéndose en el centro de
interaccién entre ambas culturas, lugar en el que se fusionaron y dieron origen a la

nueva tradicion cultural.

Arguitecténicamente su composicion fue planeada y construida para satisfacer
todas las necesidades demandadas por la evangelizacion principalmente, pero
también atendié a las necesidades de los frailes, de la misma orden, y de la
comunidad. Pues a través de la adecuada distribucion de sus espacios y la buena
funcionalidad de los mismos, se benefici6 tanto la organizacion de la labor
evangélica como la vida de los misioneros. Cada uno de estos espacios fue de
gran importancia para efectuar de manera eficaz las diversas labores que
cotidianamente se llevaban a cabo en el lugar. Al mismo tiempo, cada una de las
partes que lo componen representaba una virtud: la sala capitular simbolizaba el
corazén del claustro, el refectorio el amor a la meditaciébn santa, la celda la

conciencia limpia y el oratorio la pureza de la vida.33

A pesar de que el disefio general del recinto era de origen europeo, le fueron
integrados y adaptados algunos elementos muy caracteristicos de la tradicion
prehispéanica, tales como el atrio. Estas nuevas formas en la arquitectura supieron

conjugarse admirablemente, generando grandes resultados para la mision.

Tanto la iglesia como el convento, recubiertos por multiples destalles

arquitectonicos, escultéricos y pictéricos, tal como se mencioné anteriormente,

313 Martin Olmedo Mufioz, Op. Cit., p. 133.
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terminaron por convertirse en un elemento simbodlico mas que decorativo,
mediante el cual se ganod la atencién de los naturales hacia la religion catdlica,
siendo grandes auxiliares en el lenguaje y transmisién de las ideas para la
poblacién indigena, expresando en cada uno de sus elementos la magnificencia
de la religion y la concepcidon de la misma orden. La estructura del recinto y la
suntuosidad expresada, hablan de la gran actividad religiosa y de la solvencia
econdmica.
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CAPITULO IV

LAS PINTURAS MURALES DEL CONVENTO AGUSTINO

4.1 Antecedentes de la pintura mural.

Primero que nada es necesario entender a que nos referimos cuando hablamos de
pintura mural; pues bien, la pintura mural es la obra pictorica que se realiza sobre
un muro o pared y que tiene una intencionalidad, ya sea decorativo, instructivo,
educativo, informativo o didactico.®* Esta ha sido a lo largo de la historia del
hombre, una herramienta muy importante por medio de la cual ha podido expresar
una serie de sentimientos, conocimientos, ideas, pensamientos, acontecimientos

historicos, etc.

Los primeros indicios de esta manifestaciéon los encontramos en las pinturas
rupestres que se localizan en diversas cuevas alrededor del mundo, como las de
Altamira, Lescaux, Cogul y Niaux, siendo de las mas antiguas. Mas adelante, en
las civilizaciones antiguas como la griega, la romana y la egipcia, encontramos
nuevamente presente la pintura mural, misma que generalmente se encuentra
relacionada con la religidon o con las hazafas de sus gobernantes. Durante la Edad
Media, el uso de murales, se centr6 fundamentalmente en la educacion y
ensefianza de la historia sagrada a los fieles analfabetos. En la época del
renacimiento y el barroco, se intensificdé el uso de imagenes en los muros,

ampliandose también de acuerdo al tipo de recintos y la tematica.

En la América precolombina, también se hizo uso del elemento pictorico; la pintura
rupestre mas antigua del continente registrada, data de hace aproximadamente
7500 afos y se localiza en una cueva de la peninsula de Baja California. En época
del desarrollo de las culturas prehispanicas encontramos presentes
representaciones murales tanto en templos como en palacios; muestra de ellos

son las pinturas murales de Teotihuacan, Mitla, Cholula, Tlaxcala y Bonampak, por

314 Georgina Pino Mora, Las Artes Plasticas, Costa Rica, EUNED, 2005, p.113
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citar algunos. Estos pintores prehispanicos eran respetados y considerados unos
hombres cultos, interpretes de la historia y de los conceptos sagrados basados en
los lineamientos religiosos, por ende, las imagenes adquirieron un gran valor para

estas sociedades.

Las primeras representaciones pictoricas, ya con un caracter cristiano, se
remontan al siglo Il de nuestra era, localizadas dentro de las catacumbas.3!> Mas
tarde se comenzaron a reproducir escenas con un sentido mas simbalico y biblico,
tanto del Antiguo como del Nuevo Testamento, sin embargo, no obtuvieron un

caracter de culto, sdlo fueron utilizadas como herramientas de instruccion.316

En el siglo Ill, la representacion de martires y apoéstoles adquirié cierta
importancia, y se comenzaron a realizar representaciones principalmente en las

catacumbas, los mosaicos y los murales de las que fueron las primeras capillas.?’

Para los siglos del VII al IX, la iconografia cristina sufrié un retroceso al decretarse
en el Concilio de Elvira, que no serian permitidas las pinturas en los centros de

adoracion cristiana, por considerarse inapropiado.3®

Pero para el afio 1200, el uso de la pintura mural cristina volvié a ser aceptada,
logrando asi un gran desarrollo, principalmente en los temas relacionados con
Jesucristo, la Virgen Maria, los apdstoles, los martires, los caballeros santos y las

personas ilustres.3

En el Concilio de Trento, llevado a cabo en 1563, se dedicO una sesion a las
imagenes, en la que se explico el motivo por el cual se admitian las

representaciones pictéricas dentro de templos, conventos y recintos religiosos:

“Ensefien con esmero los Obispos que por medio de la historia de

nuestra Redencién, expresadas en pinturas, y otras copias, se instruye y

315 Juan Fernando Roig, Iconografia de los Santos, Barcelona, Omega, 1950, p. 9.
816 |bid., p. 9.

817 |bid., p. 9.

818 |bid., p. 10.

819 |bid., p. 10.
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confirma el pueblo recomendandoles los articulos de la fe, y recapacitandoles
continuamente en ellos: ademas que se saca mucho fruto de todas las
sagradas imagenes, no sblo porque recuerdan al pueblo los beneficios y
dones que Cristo les ha concedido; sino también porque se exponen a los
ojos de los fieles los saludables exemplos de los Santos, y los milagros que
Dios ha obrado por ellos; con el fin de que dén gracias & Dios por ellos, y
arreglen su vida y costumbres a los exemplos de los mismos santos; asi como

para que se exciten & adorar, y a amar a Dios, y practicar la piedad.”3?°

Del mismo modo, se prohibieron ciertas imagenes, consideradas como insoélitas,

supersticiosas, profanas y poco honestas.3

Sin embargo, es importante mencionar que, “una circunstancia historica impulsé
en buena medida, la presencia de pinturas en los templos y conventos catolicos
del siglo XVI: como Martin Lutero y sus seguidores rechazaban el culto y la
elaboracion de imagenes, adornar los edificios con pinturas y esculturas
significaba entonces reafirmar la ortodoxia catdlica en la época de la

contrareforma.”3??

A partir de entonces, la pintura jugé un papel muy importante dentro del
cristianismo, tanto como elemento artistico y decorativo, como herramienta
didactica, encaminada a la educacién y ensefianza de los preceptos religiosos; tal
es el caso de las pinturas murales novohispanas del siglo XVI, que fueron de gran
utilidad para los misioneros de las diferentes érdenes religiosas, que buscaron, a
través de ellas, llevar a los pueblos indigenas la palabra de Dios y conseguir su
conversion al cristianismo, convirtiéendose asi en el lenguaje universal, que
permitié la comunicacion entre ambas culturas. Basta con ver los conventos de la
época localizados a lo largo y ancho de lo que fue la Nueva Espafia, en los que se

pueden apreciar, sin importar la orden a la que pertenecen, ejemplos pictéricos de

320 E] Sacrosanto y Ecumenico Concilio de Trento, traducido al idioma castellano, 22 Edicion,
Madrid, University of Michigan Libraries, Artes Scientia Veritas, 1817, Seccién XXV, Decreto de la
Innovacién, Veneracion, y Reliquias de los Santos, y de las Sagradas Imagenes, p. 477.

821 Juan Fernando Roig, Op. Cit., p. 11.

322 VVictor Manuel, Ballesteros, La pintura mural del convento de Actopan, México, UAEH, 1999, p.
25.
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estos complejos iconograficos, algunos en muy buen estado de conservacion y

otros en los que solamente quedan los restos de lo que fue un mural.

4.2 La Pintura Mural en los Conventos Novohispanos del Siglo
XVI.

La pintura mural, se ha convertido en los ultimos afios, en un tema de estudio,
elemento nuevo y fundamental mediante el cual se ha buscado comprender parte
del proceso de conquista espiritual de los pueblos novohispanos; al mismo tiempo,
permite interpretar la mentalidad de los frailes que llevaron a cabo esta accion y

que efectuaron estas imagenes.

Esta pintura mural novohispana del siglo XVI, como qued6é asentado
anteriormente, goz6 de un importante auge, sobre todo en los recintos
conventuales de franciscanos, dominicos y agustinos; sin embargo, también se
llegb a emplear en algunas construcciones civiles, aunque en un menor
porcentaje. “Gracias a la enorme importancia dada a la pintura mural durante la
Colonia, la Iglesia novohispana logré ilustrar su voz para difundir sus ensefianzas

mediante el empleo de las imagenes”.3?

El implemento de imagenes en los muros de estos conventos novohispanos, se
vio favorecido por diversos factores que intervinieron en su utilizacién; por un lado,
‘el arduo trabajo de evangelizacion iba poblando de conventos-fortaleza y sus
iglesias el enorme territorio de la Nueva Espafia y, dada la escasez de imagenes
traidas por los conquistadores, se presentd la necesidad de decorar los edificios
religiosos atendiendo el gusto de los nuevos conversos que habian venerado

durante siglos sus teocallis decorados de arriba a bajo. La falta de altares e

323 Elena |. Estrada de Gerlero, “La pintura mural durante el virreinato”, en Historia del arte
mexicano, José Alberto Manrique (Coord. Gral.), México, Salvat, Tomo 7, Arte colonial IIl, 22
Edicién, 1986, p. 1027.
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imagenes obligd a los primeros evangelizadores a utilizar la abundancia de

tlacuilos, ensefandoles previamente los nuevos motivos.”3?*

Al realizarse las construcciones con piedra bruta, las superficies requerian también
que fueran recubiertas con estuco y una decoracion pictorica que remplazara la
fina mamposteria, las ricas molduras, los ornamentos con relieves y los lemas en
las cornisas, que no se podia colocar por cuestiones econdmicas,
principalmente.?® Esto dio pie a que se generara una composicion hibrida de
ambas culturas; por un lado, “la sociedad europea de ese tiempo, tan impregnada
del pensamiento religioso, sus rituales y su simbologia, era capaz de interpretar
los mensajes plasmados en los edificios eclesiasticos...”,%%® por el otro lado, el
indigena era heredero de una larga tradicion prehispanica sobre el uso de las
imagenes en sus centros ceremoniales, mismos que tenian un caracter
principalmente religioso; resultando para ambas culturas muy familiar la utilizacion

de las imagenes.

A esto, se agrego la necesidad de los religiosos de establecer una comunicacion
con los pueblos indigenas, encontrando en las imagenes un lenguaje interpretativo
gue permitio el aprendizaje del castellano para los indigenas, y las lenguas nativas
para los espafioles; desarrollando asi, una metodologia que permitio llevar a cabo
la finalidad de los misioneros: la evangelizacion de los pueblos aborigenes, su
educacion y el conocimiento de sus tradiciones, mismas que fueron moldeadas y
adaptadas por los religiosos, a las tradiciones cristianas europeas. “En efecto, las
ordenes religiosas establecidas en la Nueva Espafia, utilizaron la pintura para
establecer programas iconograficos para los recién evangelizados pero también
para los frailes que ocupaban los conventos en situaciones de extremo aislamiento

y reducido numero.”3?7

324 Rafael Carrillo, Pintura Mural de México, México, Panorama Editorial, 1983, p. 27.

325 George Kubler, Op. Cit., pp. 433-434.

326 Ana Luisa Shon Raeber, Op. Cit., p. 205.

327 Nelly Sigaut, “El Arbol de la Vida en el Convento de Meztitlan”, en Revista Relaciones, Zamora,
Michoacan, México, No. 47, El Colegio de Michoacéan, Verano de 1991, pp. 7-28, p.7.
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La pintura mural, sin duda enriquecié las estructuras conventuales con
interesantes programas de un alto contenido simbdlico, pero al estar sujeta a la
arquitectura, tenia que tomar en cuenta los elementos arquitectonicos del lugar en
el que se ubicaba la obra.?® Asi, los murales se convirtieron en componentes
esenciales de la estructura de los conventos, junto con la arquitectura y la
escultura, al volverse una herramienta muy demandada, sobre todo durante los

primeros afios de la colonia.

Indudable es que sin la contribucion de la mano indigena no se hubieran podido
ornamentar los conventos mendicantes franciscanos, dominicos y agustinos,** al
menos no en esta época ni a tal grado, quizds se hubiera limitado a algunos
conventos, siendo los mas beneficiados los localizados en la capital del virreinato,
debido a la carencia de artistas europeos y a la problematica econémica. Sin
embargo, el religioso, gracias a su acercamiento y convivencia con los indigenas,
pudo darse cuenta de la gran capacidad que poseian estos artistas, y se dio a la
tarea de aprovechar al maximo sus técnicas y habilidades, empleandolos en la

construccion de una gran variedad de obras; entre ellas, resalta la pintura mural.

Estos artistas, recibian una preparacion antes de ejecutar la obra; generalmente
eran enviados a la capital del reino para ser instruidos en las escuelas de artes
fundadas por los mismos frailes. En ellas se les ensefiaban los preceptos
europeos bajo los canones clasicos en la representacion de cuerpos, las teorias
de la proporcién y los conceptos de perspectiva del renacimiento que se estaba
imponiendo en Occidente, ademas de la tradicion europea que se aplicaba en ese
entonces.*° También se revisaban los elementos indigenas que creian adecuados
para ser agregados en la obra, con la finalidad de aprovechar los recursos
existentes en la region y de ir incorporando a los neofitos al nuevo dogma. De esta

manera se generd una combinacién de técnicas, materiales y en muchos casos

828 Georgina Pino Mora, Op. Cit., p.113

829 Constantino Reyes Valerio, Op. Cit., 2006.

330 Bernardo Garcia Martinez, “Nueva Espafia de 1521 a 1750”, en Gran Historia de México I,
México, CONACULTA, INAH, p. 145.
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tematicas, tanto europeo como indigena, mismos que quedaron reflejados en los

muros de estos monasterios.

Cabe resaltar que, “a cada tipo de soporte mural y a cada época suelen
corresponder unas técnicas pictoricas diferentes.”! Del mismo modo, la técnica y

los materiales obedecian a su ubicacion: exteriores o interiores.33?

Hablaremos primeramente de las técnicas empleadas para la elaboracién de estos
murales. Principalmente se conocen tres, estas variaban de acuerdo a los
conocimientos de quienes las reproducian y los materiales existentes en la region:

a la pasta de cal, fresco y temple, principalmente.*

Fresco: se le dio este nombre porque los pigmentos se aplicaban sobre una capa
de cal humeda.®** Para ello era necesario aplicar cuatro capas, de las cuales tres
eran de mortero de un centimetro cada una de ellas; para la preparacién de este
mortero se requeria de cal, arena y cemento amalgamados con agua. Estas capas
se aplicaban durante 3 dias continuos y se dejaban secar por dos semanas antes
de colocar la ultima capa, conocida como enlucido o intanoco; esta ultima capa no
llevaba cemento y era sobre la cual se realizaba la obra. La preparacion del
enlucido requeria de una parte de polvo de mortero fino y otra de cal. Para obtener
un excelente resultado con acabados traslicidos, en color negro y rojo
principalmente, se tenia que determinar la superficie a realizar para ese dia, pues
era necesario trabajar sobre el enlucido humedo para que el color penetrara en la
superficie y al mismo tiempo secara. La aplicacién se efectuaba de arriba hacia
abajo y de izquierda a derecha, para evitar salpicaduras y no dafar el trabajo
realizado. Si no se trabajaba sobre lo ya humedo y posteriormente se volvia a
humedecer, la calidad del trabajo disminuia considerablemente. Los pigmentos

utilizados eran extraidos de materiales de origen mineral, de carbo6n o tierra. Esta

331 Ascension, Ferrer Morales, La Pintura Mural, Soporte, Conservacion, Restauracion y las
Técnicas Modernas, Sevilla, Universidad de Sevilla, 2a Edicién, 1998, p. 21.

332 Georgina, Pino Mora, Op. Cit., p.113

333 Christiane Cazenave-Tapie, Op. Cit., p. 15.

334 Georgina Pino Mora, Op. Cit., p.113
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técnica resultaba ser un trabajo muy complejo pero se obtenian muy buenos

resultados.

Pintura a la cal: algunos estudiosos del tema indican que, “es posible que de la
mala técnica al fresco haya surgido..., la pintura a la cal.”** Esta técnica consistia
en aplicar el pigmento disuelto en agua, en la superficie del enlucido fino semiseco
0 seco bruiido. Para ello se realizaba previamente el trazo sobre la superficie. De
manera que se obtenia una capa pictorica delgada y transparente. De modo
general, esta técnica fue la que se utilizo para realizar las grisallas que decoran los

muros de los conventos del siglo XVI en el territorio novohispano.3¢

Temple: esta técnica consistia en aplicar sobre el enlucido fino, seco y brufiido, el
disefio, aplicando los pigmentos aglutinados con un material proteinico. El nombre
proviene de la accién de templar o moler los colores ya fuera con resinas o gomas
naturales, que fueran ricas en proteinas; estos aglutinantes tienen la funcién de
unir las particulas de color entre si y al mismo tiempo al soporte.**” Los principales
aglutinantes utilizados fueron el huevo y la cola animal. Pero esta técnica tenia
una desventaja, pues no era muy resistente a la humedad y la intemperie; sin
embargo, como en todo, gozaba de algunas ventajas, y es que se podia hacer uso

de una gran variedad de pigmentos en la decoracién.

A la pasta de cal: esta técnica fue utilizada en menor medida, sin embargo, no era
una novedad, ya que se hacia uso de ella desde la época prehispanica. Se utilizé
principalmente para la decoraciébn de los guardapolvos, sobre todo en los

monasterios agustinos.

La técnica consistia en pintar, “mezclando el pigmento, ya fuera negro de carbén u
oxido de hierro rojo, con una pasta a base de carbonato de calcio —cal-, agua y
baba de nopal. Esta mezcla era aplicada sobre el enlucido grueso en forma de

aplanado. Ya estando semiseca, era brufiida con piedras romas, para lograr el

335 Roberto M. Alarcon Cedillo, Técnica en la Obra de Arte en la Epoca Colonial: pintura Mural y de
Caballete, Escultura y Orfebreria, México, Universidad Iberoamericana, 1993, p.18.

336 |bid., p.18.

337 |bid., 1993, p.18.
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brillo caracteristico que presentan hasta nuestros dias.”3*® Estos pigmentos, eran
también de origen vegetal, mineral o animal y regularmente eran vendidos en los
mercados. Para las grisallas o pintura a la cal monocromas, los pigmentos mas
utilizado eran el negro de carbon, que se obtenia de la madera quemada, Yy el
negro de humo, que se obtenian poniendo teas de pino encendidas dentro de un
recipiente invertido para que el ahumado quedara en la superficie, después se
raspaba y podia ser utilizado. Ambos se mezclaban con agua obtenida del

apagado de cal.>*

De manera general, los disefios se realizaron en trazo directo en algunas
ocasiones y en otras se requirio de trasladar el disefio sobre el muro, basados, en
ambos casos, en grabados europeos, una practica muy comun durante ésta

época.

En cuanto a la teméatica de los murales novohispanos, es preciso sefialar que
encontramos una gran variedad de temas, sin embargo, la mayoria de ellos son
contenidos sencillos y comunes de la doctrina cristiana, sobre todo aquellos
pasajes relacionados con el Libro del Nuevo Testamento. Christiane Cazenave,
en su trabajo sobre, “La Pintura mural del Siglo XVI”, clasifica estos temas de una

manera general pero que resultan ser muy apropiados:

1. Escenas de tipo historico: son las representaciones que hacen alusién a

sucesos de la época, considerados como importantes.

2. Pinturas de tipo hagiogréfico; son aquellos en los que se contaban algunos
pasajes de la vida de los santos mas representativos para los frailes, y se

subdividen en:

a) Alabanzas y narraciones relativas a los santos fundadores de las ordenes
religiosas: san Francisco, santo Domingo y san Agustin. Estas son comunes en

casi todos los conventos, ya sea de caracter histérico o alegorico.

338 |pid., p.20.
339 |pid., p.18.
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b) Representaciones de personajes venerados en cada congregacion, asociados a
sus obras y con sus atributos. Aparecen regularmente en secuencia, con una
banda a los pies en donde se encuentra su hombre. Un claro ejemplo de este tipo

de representacion son los arboles genealdgicos.
c) Retratos en los conventos de misioneros destacados por su labor evangélica.

3. Tipo escritural. Obras basadas en textos del Antiguo y Nuevo Testamento,
escenas emanadas de los Evangelios Apdcrifos o de la tradicidén cristiana. La
representacion mas comun es la de la Pasion de Cristo.

4. Imagenes de caracter mitologico. No existen muchos ejemplos de este tipo de

representacion, sin embargo si las hay.

5. Motivos ornamentales. Cenefas, lambrines y enmarcamientos de escenas, ya
sean con motivos florales, vegetales o animales, o también seres fantasticos o
hibridos.

También encontramos motivos heraldicos, como escudos de las 6érdenes
religiosas y reproducciones de insignias jerarquicas. Ademas de los anagramas

alusivos a Cristo y Maria.

Las imagenes también son acompafiadas de algunas inscripciones en latin o
castellano. Estos textos pertenecen a salmos, evangelios, oraciones y partes de la
regla monacal.?® Los Santos eran representados por sus poderes de proteccion,

mostrandolos como modelos idealizados.3*

Pero también es importante indicar que la posicion de las pinturas murales tenian
un significado, no eran colocadas al azar, por el contrario, eran cuidadosamente
elegidas y colocadas en forma ordenada, de tal manera que llevaran una
secuencia tematica, que permitiera expresar claramente el mensaje deseado. Esta

se encontraba presente en diversos espacios del convento, como en las capillas

340 Christiane Cazenave-Tapie, Op. Cit., p. 30.
341 George Kubler, Op. Cit., p. 464.
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posas, las capillas abiertas, en las naves, en los claustros, en la sacristia, el

refectorio y la porteria.

La funcionalidad de estas imagenes, se centraba en su destino; las realizadas en
edificaciones publicas como templos, capillas y porterias, estaban destinadas a la
evangelizacion, instruccidén y educacion de la poblacion nativa; mientras que las
gue se realizaban en espacios privados, principalmente habitaciones del convento,
pasillos del claustro y sacristias, estaban destinadas a la meditacidon y ejercicios

espirituales de los habitantes del convento.

Aunque es preciso mencionar que, “la pintura mural agustina formé parte del
proceso de transformacién de las ideas politicas, econdmicas y sociales de la

Nueva Espafia durante el siglo XV1.7342

La mayoria de las pinturas murales han sido victimas a lo largo de los afios, de los
cambios naturales y alteraciones por mano del hombre, sin embargo, las que
lograron conservarse en un mejor estado son las que se localizan en los templos y
conventos ubicados en zonas rurales; generalmente lo que sucedid con ellas es
gue fueron cubiertas con capas de encalado que las guardaron por muchos afios,
hasta que fueron descubiertas recientemente; muchas otras solo han tenido que
soportar el deterioro natural por el paso del tiempo; y otras mas han desaparecido
en su mayoria o en el peor de los casos por completo; este fendmeno se presenta
principalmente en los conventos ubicados en zonas urbanas, como es el caso de

los murales del convento agustino de Santa Maria de Gracia de Morelia.

Algunos de los ejemplos més claros de pintura mural en conventos novohispanos
los encontramos en Acolman, Meztitlan, Culhuacan, Tlayacapan, Epazoyucan,
Ixmiquilpan, Huejotzingo, Actopan, Tiripetio, Cuitzeo, Valladolid y por supuesto
Charo.

342 Martin Olmedo Mufioz, Op. Cit., p. 143.
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4.3 Temas y técnicas de las pinturas murales del convento de
Charo.

El disefio iconografico de las pinturas murales que se encuentran en el convento
de Charo, fue realizado por fray Pedro de San Jerénimo, basado en grabados
europeos; 34 haciendo uso de la mano artistica de los naturales, pero bajo la
estricta supervision de los misioneros. Estas fueron elaboradas en 1578
aproximadamente,3#* época en la que la pintura mural gozaba de un gran auge,
pues recordemos que con el Concilio de Trento, se intensificd la representacion
pictdrica con caracter educativo, evangelizador y meditativo, en los recintos

religiosos, sobre todo en los conventos.

“El programa iconografico e iconoldgico del convento..., revela, como tantos otros
del siglo XVI en México, la idiosincrasia de los primeros evangelizadores. Estos,
movidos por un auténtico y profundo sentido de renovacion espiritual y humanismo
cristiano, y fortalecidos por un ideal mesianico, se entregaron de lleno a expandir

la Iglesia para honra y gloria de Dios y del Rey.”3%

Es importante mencionar que las representaciones pictoricas del convento eran
parte de un proyecto cultural e intelectual en donde la arquitectura, la liturgia, la
historiografia y la teologia formaban un sentido comun dentro del espacio, cuya
idea era unificar con un solo criterio arquitecténico, la vida eremitica, cenobitica y
la predicacion evangélica, adquiriendo asi, esta decoracién un papel importante
como punto de unién entre los lugares del convento, su simbolismo y su uso en las

practicas de los frailes y la comunidad.3

343 De acuerdo con Rafael Gémez, los temas iconograficos de las pinturas murales de los
conventos novohispanos del siglo XVI, fueron extraidos de grabados goéticos europeos de finales
del siglo XV y principios del XVI. Sin embargo, es importante sefialar que no se ha podido
identificar el modelo del cual se extrajeron las imagenes del convento de Charo.

344 Templo y ex Convento Agustino (Sn. Miguel) Charo, Archivo General de centro INAH, region
Michoacén, Seccion de Monumentos Historicos.

345 Ana Luisa Shon Raeber, Op. Cit., P. 205.

346 Martin Olmedo Mufioz, Op. Cit., pp. 141-142.
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4.3.1 Temaéticade las pinturas.

La tematica de las pinturas murales que encontramos en el convento de Charo, es
sin duda netamente religiosa, pues como se ha marcado anteriormente, en el siglo
XVI, se vuelve fundamental el empleo de la imagen, sobre todo para los religiosos,
ya que permitia establecer una comunicacion con los indigenas y al mismo tiempo
les ofrecia la posibilidad de transmitir sus ideales religiosos basados en el
cristianismo, siendo asi coherentes con lo establecido en el Concilio de Trento, en

el que se remarca claramente el sentido doctrinal de las imagenes.

Estas imagenes representaban algo mas que una decoracion, pues ilustraban los
modelos de conducta y contemplacién a la que debian aspirar tanto los religiosos
como los nuevos conversos, enmarcadas por representaciones pintadas con

formas arquitecténicas, convirtiéndose en documentos del cristianismo popular.

La serie de imagenes del convento la podemos dividir en dos grupos. El primero,
se enfoca en la representacion de la vida de Jesucristo, mientras que el segundo

grupo alude a la vida ejemplar de personajes representativos de la misma orden.

La teméatica de las diversas pinturas estd determinada por la ubicacién de las
mismas, adquiriendo asi un objetivo didactico, reflexivo, evangelizador vy

catequistico segun su colocacion. (Imagen 24).

Las que se localizan dentro del pequefio vestibulo del convento, expresan uno de
los pasajes mas importantes de la Biblia, el cual representa el aspecto mas
simbdlico del cristianismo, hablamos pues de La Pasién de Cristo. Representacion
que no solo encontramos en el recinto de Charo, sino en la mayoria de los
conventos novohispanos, debido a que el pasaje narrado en las imagenes, forma
parte de la base primordial sobre la cual se fundé el cristianismo. Es asi que este
ciclo de imagenes se convirtié6 en un elemento fundamental para llevar a cabo la
conversion religiosa de los indigenas pirindas, siendo de los primeros preceptos

cristianos obligatorios por aprender.
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Este conjunto de imagenes se compone de seis escenas, de las cuales, cinco
podemos distinguir con suma claridad, a pesar de su estado de deterioro; pero
lamentablemente una de estas representaciones esta practicamente perdida, pues

no se logra distinguir a que escena hace alusion.

Esta serie de representaciones comienza del lado izquierdo del convento, junto a
la puerta de acceso al claustro, en donde se aprecia la primera de ellas, La
Oracidén en el Huerto; posteriormente se distingue el suceso de El Prendimiento; le
sigue una escena dificil de distinguir debido a su mal estado de conservacion, por
lo que no se sabe a qué pasaje de la Pasion de Cristo representaba. Continuando
con éste fragmento, observamos que la siguiente imagen encarna la escena de La

Flagelacién de Cristo, seguida de La Coronacion, y finalmente La Crucifixion.

Las siguientes pinturas las encontramos en el claustro del convento. Son una serie
de imagenes que estaban dedicadas a glorificar a la orden agustina, tanto en su
rama varonil como en la femenil. En dichas pinturas encontramos
representaciones de los santos mas destacados de la orden, y los principios
fundamentales de la congregacion. “Entre columnas abalaustradas y franjas de
grutescos, se relatan martirios y otras glorias morales e intelectuales de santos y
personajes que enaltecen a la orden agustina.” 3’ Kubler menciona que las
composiciones alegoricas sobre la vida contemplativa son muy raras, y coincide
con Robet Ricard al apuntar la tendencia de los agustinos hacia este tipo de

representacion.3*

Este complejo pictérico que se localiza en el interior del claustro comienza con una
imagen en la que se puede apreciar la lapidacién de un obispo, que se encuentra
rodeado por cuatro hombres que estan a punto de lanzarle piedras. En la imagen
contigua podemos ver, nuevamente a un fraile sobre una torre, perseguido por un
par de arqueros que le lanzan flechas y lo hieren en el pecho. En el siguiente muro

encontramos un Ecce Homo, es decir, la representacion de Cristo golpeado,

347 Manuel Gonzéalez Galvan, Arte Virreinal en Michoacan, México, Frente de afirmacion Hispanica,
1978, p. 84.
348 George Kubler, Op. Cit., p. 466.
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atado y con la corona de espinas en el momento en que es presentado al pueblo
por Pilatos. El muro posterior resguarda una Tebaida, imagen que se convirtio
también, en una de las representaciones primordiales en los conventos agustinos,
ya que alude a su sentido de vida contemplativa y ermitafia. Prosiguiendo el
recorrido pictorico, se observa en el muro aledafo, la representacion de cuatro
santas agustinas, que portan el hdbito monacal negro. Enseguida encontramos un
par de escenas dedicadas a la genealogia de la orden agustina varonil y femenil,
encabezadas por San Agustin y Santa Monica, respectivamente; uno a cada lado
de la puerta. Segun Kubler, la representacion de arboles genealdgicos de las
diversas corporaciones de la Iglesia, son muy raras,*° sin embargo el convento
de Charo cuenta con dos ejemplos de estas representaciones; uno que expresa a
la orden femenil y el otro que alude a la orden varonil. En el dltimo de los muros,
apreciamos escenas de religiosos martirizados. “Era evidente el propésito de fray
Pedro Jeronimo, quien presentd el martirio como una sublimacion de espiritu

misionero de la Iglesia.”*

En otra parte del convento, en lo que fue el refectorio, es posible apreciar también
una serie de imagenes en las que se conjugan representaciones de la vida de

Cristo, asi como de San Agustin, San Miguel Arcangel y algunos frailes agustinos.

Asi mismo, en el pasillo del convento, las celdas, la sacristia y las escaleras que
conducen al area del coro, se conservan algunos residuos de pinturas, como por
ejemplo, un fraile cargando una cruz, custodiado por un angel y un demonio, asi

como varias cruces.

Todo el conjunto pictografico se complementa con el disefio de cenefas y del
guardapolvo. En las cenefas se distinguen querubines y angeles; simbolos de la
orden agustina, como el corazoén traspasado por flechas; simbolos de la pasién de
Cristo; medallones con la figura de los santos ilustres de la orden; motivos

vegetales y florales; y ademas animales fantasticos. Mientras tanto, en el

349 |bid., p. 461.
3%0 Sebastian, Santiago, Iconografia del arte del siglo XVI en México”, México, Gob. del Edo. de
Zacatecas, 1995, p. 125.
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guardapolvo podemos apreciar un interesante disefio a base de formas
geométricas como el cuadrado, el tridngulo y el circulo, en colores ocre, negro y el
blanco natural del muro; decoracion que nos recuerda los disefios antiguos
utilizados por los diversos pueblos prehispanicos, principalmente en la ceramica; y
es aqui en donde podemos encontrar esos elementos de influencia indigena que
conjugaron perfectamente con el arte europeo, plasmandose en el arte

novohispano.

Es importante mencionar que los habitantes nativos del pueblo indican que la
porteria del convento se encontraba ricamente decorada por majestuosas pinturas
murales, las cuales fueron cubiertas con capas de cemento en un proceso de
mejoramiento del aspecto de esta area, al encontrarse ya muy deterioradas. Sin
embargo, es algo que no se puede comprobar, ya que no estan visibles ni
tampoco existe registro de ellas, sin embargo, es significativo e interesante hacer
mencion de ello, como dato a considerar. Algo que puede constatar estos relatos
es lo expresado por Fabian Fidel en su trabajo, pues asegura que al efectuarse
algunas pruebas, denominadas calas, a algunos muros del recinto, se comprobo la
existencia de muchas pinturas murales a lo largo y ancho del recinto, mismas que

han sido cubiertas con capas de pintura vinilica o a base de cal.>**

4.3.2 Técnicas Utilizadas.

Detectar la técnica utilizada para la elaboraciéon de las pinturas murales del
convento de Charo, resulta un tanto complejo. En la mayoria de los estudios
dedicados a la pintura mural, los investigadores han apuntado que la técnica del
fresco, fue la que se utlizO para realizar los murales de los conventos
novohispanos del siglo XVI. Sin embargo, en recientes investigaciones, algunos
estudiosos del tema, han sefalado que es un gran error identificar el fresco como

técnica utilizada para éstos murales, aseverando que fueron elaborados bajo la

851 Fidel Fabian Calderén, Op. Cit., p. 179.
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técnica del temple. Su refutacion se basa en que, el fresco es una técnica que se
ejecutaba a base de pigmentos naturales y agua, quedando completamente
integrados en la estructura del muro, obteniendo como resultado una uniéon que no
permite que el pigmento se separe de la superficie del muro, ya que la pintura es
parte de él. Mientras que el temple, requiere de una sustancia aglutinante; ademas
de que los pigmentos no quedaban integrados al muro, sino que permanecian
Unicamente en la superficie de la pared, ocasionando el cierto desprendimiento de
la pintura. Y ya que en la mayoria de los murales se ha logrado detectar el empleo
de algun aglutinante, éstos investigadores ratifican que la técnica correcta
empleada en la elaboracion de estas obras de arte fue el Temple, incluyendo, por

supuesto, los murales del convento de Charo.3s?

Algo que si nos queda muy claro es que, estas pinturas son de caracter hibrido,
pues en ellas se conjugaron elementos europeos e indigenas. Por un lado
encontramos la ideologia europea manifestada en las imagenes, y en el empleo
de algunos elementos técnicos; por el otro, la mano del indigena se encuentra
presente a través de la elaboraciéon de las mismas, y de algunos elementos

técnicos y materiales ancestrales utilizados para su elaboracion.

Con lo que respecta al color utilizado en las imagenes, podemos sefialar que se
empled de manera muy plana, rellenando solamente las areas delimitadas por el
contorno negro. Su manejo fue a base de negro sobre blanco, principalmente. Sin
embargo, es posible distinguir otros colores que de alguna manera enriquecen la
composicién pictorica, tales como el rosa claro, para dar color a la piel de los
personajes; y el ocre, utilizado para algunos componentes de las cenefas,
resaltando sobre todo en el guardapolvo, constituyendo la mayor parte de este
elemento. Es posible ademas, distinguir otros colores en menor proporcion, que
cubren sélo algunos detalles que complementan la imagen, como el amarillo, el

café, el azul y el verde.

852 Autores como Lazaro Gila Medina, Sarmiento Vazquez,
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4.4 Las pinturas del vestibulo del convento.

Esta serie de imagenes que se ilustran dentro del pequefio vestibulo del convento,
corresponden a la representacion de un hecho historico que se narra en los cuatro
Evangelios del Nuevo Testamento de La Biblia, el libro sagrado del catolicismo.
Este pasaje es conocido como La Pasién de Cristo, y constituye el relato mas
significativo para el cristianismo. Para el siglo XVI, ésta representacion a modo de
Via Crucis,®2 permitio a los frailes, no sélo meditar los dolores y las penas de
Jesucristo en su Pasién, reflexionar, orar y establecer un vinculo intimo con su
sentido espiritual, sino también, y sobre todo, sirvi6 como medio didactico para
transmitir el mensaje deseado, instruir a los neofitos y llevar a cabo, de manera
exitosa, la evangelizacion de los naturales, convirtiéendose asi en un elemento

fundamental para el adoctrinamiento.

Es interesante observar, que esta secuencia de imagenes comienza junto a la
puerta que da acceso al claustro y no a partir de la entrada exterior que da acceso
al vestibulo, siguiendo el sentido de las manecillas del reloj, es decir, de izquierda
a derecha, concluyendo con la escena de la crucifixion de Cristo, que se localiza
en el muro de la puerta de acceso al claustro, quedando precisamente frente a la
entrada al monasterio, permitiendo de esta manera que sea posible observar la
imagen desde el exterior del convento sin necesidad de ingresar al recinto.
Probablemente su ubicacion estuvo determina a partir de la necesidad de mostrar
en todo momento la religiosidad de la orden, pero sobre todo, para que al ingresar
o poder ver hacia adentro del vestibulo la primera imagen que se apreciara fuera
la que produjera un mayor impacto en el espectador, y que mejor que la crucifixion
de Cristo, emblema que envuelve el simbolismo y sentido del cristianismo. Al
mismo tiempo, para los frailes permitia de una manera cémoda y practica iniciar
en cualquier momento de su interioridad, una secuencia de oracion y meditacion
inspirados en las imagenes del Via Crucis, iniciandose y concluyéndose en la

entrada del claustro, sin tener que desplazarse a otra area y salir del monasterio.

853 Via Crucis significa “El camino de la cruz’, y se refiere a los diferentes momentos vividos por
Jesus desde que fue prendido hasta su sepultura.
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Como hemos visto, la posicion de las pinturas adquiri6 un sentido préactico y
simbdlico, que ademas de enriquecer el complejo pictérico, determinaba la
relevancia de cada una de estas imagenes; pues su ubicacion respondié al
mensaje que se pretendia transmitir al receptor, al cual estaba dirigido el mensaje;
a las actividades llevadas a cabo en el sitio; y a los espacios adecuados que

permitian una mayor visibilidad de las mismas.

En esta secuencia de imagenes se expresa la espiritualidad mesianica, mostrando
el papel de Jesus en la tierra y su triunfo sobre el pecado original, otorgandole el
nivel de salvador, traspasando el ambito de lo celestial, incorporando lo divino en

su ser, transformandose en Cristo.3%*

Para comprender un poco mejor la importancia y la funciébn que jugaron estas
imagenes, analizaremos de manera breve cada una de estas representaciones,
partiendo de su iconografia y de un sencillo andlisis iconoldgico, ya que el estudio

de la pintura mural requiere de una investigacion mucho mas profunda y detallada.

441 Laoracion de Jesus en el Huerto. (imagen 25)

La Oracion de Jesus en el Huerto de Getsemani, es la primera de esta serie de
imagenes que muestran La Pasion de Cristo. La pintura se localiza en el lado

oeste del convento, junto a la puerta de acceso al claustro.

Iconograficamente, lo que se observa en esta imagen es un hombre con una
sencilla vestimenta a modo de tlnica y manto en color blanco; los pliegues que
presenta su ropaje, expresan cierto movimiento, dando asi un caracter de
naturalismo. Porta ademas, sobre su cabeza, un nimbo,**® elemento que como la

corona destaca el estatus del personaje haciéndolo mas importante vy

354 Martin Olmedo Mufioz, Op. Cit., p. 177.
355 Su nombre proviene del latin y quiere decir nube, lluvia, aspersion. Es una figura en forma de
disco que llevan por lo regular todos los santos.
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distinguiéndolo del resto de las figuras, dandole poder divino y sagrado, %°
convirtiéendose en un simbolo cristiano por excelencia que alude a la santidad.
Esta efigie, representa a Jesus, el personaje central de esta narracion evangélica.
Su posicidn corresponde a una postura penitente: pues se encuentra arrodillado, y
con el rostro y los brazos elevados al cielo. Esta escena esta basada en el

Evangelio de san Lucas:

“Después Jesus salié y se fue, como era su costumbre, al monte de los
Olivos, y lo siguieron también sus discipulos. Llegaron al lugar, les dijo: «Oren
para que no caigan en tentacion.» Después se alej6 de ellos como a la
distancia de un tiro de piedra, y doblando las rodillas oraba con estas
palabras: «Padre, si quieres, aparta de mi esta copa; pero no se haga mi

voluntad, sino la tuya.»”37

La imagen no sélo nos muestra una escena de la Pasién de Cristo (que por el
simple hecho de conformar parte de la doctrina cristiana adquiere una relevancia
fundamental para la instruccién de los indigenas), sino que también envuelve otro
tipo de significado; el evento principal que se expresa es el de la oracion
arrodillada, este acto se ha convertido para el cristianismo en una accion
primordial que refleja la devocion y la actitud implorante del ser humano frente a
Dios. Con esta postura el fiel aparentemente se hace mas pequefio simbolizando
asi la sumision, implorando misericordia a Dios.*® El acto de Jesus, temeroso en
su calidad de hombre por lo que sabia que estaba a punto de suceder, es un acto
de expiacion en el que implora la misericordia del Padre y al mismo tiempo se
entabla una comunicacion divina; si el Hijo de Dios, siendo el mismo Dios, fue
capaz de realizar este acto, con mayor razén el hombre comudn tenia que
postrarse ante El. Por ello, para los misioneros esta actitud constituia el rito
penitente mas profundo con el cual expresaban, aunado a ello, la sumision, la

religiosidad y el respeto profesado a Dios. Al ser el acto mas representativo del

3% |gnacio Cabral Pérez, Simbolos cristianos, México, Trillas, 1995, p. 81.

357 Lucas 22, 39-42.

3% Ramon Sarro, “Arrodillate y Creeras: Reflexiones Sobre la Postura Religiosa,” en Teorias y
Practicas Emergentes en Antropologia de la Religion, Coord. Mdénica Cornejo, Manuela Cantén y
Ruy Llera, Espafia, Instituto de ciencias sociales de la universidad de Lisboa, 2008, pp. 273-292.
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reconocimiento de superioridad de Dios, se convirti6 también en un ceremonial
externo a través del cual se expresaban las bases del nuevo dogma a los
indigenas, introduciéndolos poco a poco al cristianismo mediante este lenguaje
corporal-interpretativo durante los primeros afios de la evangelizacidon, que se hizo

también a través de las imagenes.

Asi, la representacion de Jesus orando en el Monte de los Olivos no sélo
simbolizaba el inicio de la Pasion de Cristo, sino también el ejemplo de la sumisién
a Dios, y de la penitencia y oracién que como hombres pecadores que buscaban

la redencion para gozar del paraiso debian de rendir.

Pero no es lo Unico que se aprecia en esta pintura, pues también es posible
observar en la parte superior izquierda de la imagen a un pequefio angel postrado

sobre una nube en direccién a Jesus, haciéndole entrega de una cruz de madera:

“(Entonces se le aparecié un angel del cielo para animarlo. Entr6 en
agonia y oraba con mas insistencia. Su sudor se convirti6 en gotas de sangre

que caian hasta el suelo.)”3%°

La presencia del angel se vuelve elemental ya que se convierte en el mensajero

de Dios, como instrumento de voluntad divina que comunica al hombre con Dios.

Esta parte del relato, al igual que la anterior, ademas de mostrar los momentos
mas importantes por los que paso6 Jesus en su Via Crucis, invitaba también a la
reflexion sobre la misiébn de cada hombre. Al hacerle entrega el angel de una cruz
de madera a Jesus, le recordaba que debia asumir su destino con amor, un
destino nada sencillo que habia sido profetizado muchos afios atras, y para lo cual
habia sido enviado por Dios Padre a la tierra; esta mision consistia en padecer y
morir en la cruz para la redencion de los pecados de la humanidad. De esta
manera, la representacion se convirtio en el ejemplo mas claro para mostrar el
sentido de la abnegacion, accion que profesaban los frailes y que ensefaban a los

neofitos pirindas.

359 Lucas 22, 43-45.
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Toda esta escena se desenvuelve en el Monte de los Olivos, lugar que de acuerdo
con los Evangelios, era constantemente visitado por Jesus para orar. Desde
tiempos muy remotos y en diversas culturas del mundo, los sitios elevados han
significado un lugar importante por aproximar al hombre con sus deidades, por

ende han sido considerados como lugares sagrados.

En la tradicion cristiana encontramos a lo largo de su historia diversos montes en
los que se manifestd Dios a su pueblo. EI Monte de los Olivos, sitio de oracién y
predicacion tomado por Jesus, se convierte en un lugar significativo por el
simbolismo que encierra el espacio. Este era un lugar lleno de arboles de olivos,
producto del que se extraia un aceite muy importante para la alimentacion de la
poblacién de Israel; el olivo ha sido considerado como emblema de productividad,
belleza, dignidad, alianza y paz, al mismo tiempo era simbolo de bendicion y
proteccion de Dios, base del ungiento de la uncion y la luz que iluminaba la
oscuridad.®*®® Por estds y mas razones, el olivo es un fruto que se menciona
repetidamente en diversas partes de la Biblia. Siendo asi, el Monte de los Olivos
se convierte en el espacio idéneo en donde se genera una conexion divina con la
humanidad a través de Jesucristo, iniciando aqui mismo el misterio de la
redencion, a partir de ahi Jesus se convertira en la lampara que iluminara los
caminos de la humanidad llevandolos por el buen camino, los bendecira, los

protegera y dara fruto en abundancia.

Para los religiosos, contar con esta representacion significaba no soélo tener
presente, de manera constante, su misién en estas tierras, sino también la de
mostrar, transmitir y ensefiar a los nedfitos pirindas los misterios de la nueva fe

que profesaban.

360 Manuel Mandianes Castro, El Simbolismo del Olivo y del aceite, Barcelona Espafia, Nexus
Ediciones S. L., 2002, pp. 133-140.
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4.4.2 El prendimiento de JesUs. (imagen 26)

En la segunda escena de esta secuencia de imagenes se observa la presencia de
seis personajes, de los cuales uno viste tdnica y el nimbo sobre su cabeza; uno
mas se observa frente a él; otro aparece a espaldas del que porta el nimbo y
parece ser un soldado por el tipo de vestimenta que porta; a un costado se
visualizan tres personajes mas: uno de ellos porta en su mano derecha una

espada, el otro esta cayendo al piso y el tercero sostiene la cabeza del que cae.

La imagen corresponde a la escena del Prendimiento de Jesus, el cual se relata
en los cuatro Evangelios de la Biblia., describen el acontecimiento, destacando los
artistas dos momentos concretos, uno comun a los tres sindpticos y otro propio de
Juan: Pedro cortando la oreja a Malco.®¢!

En la pintura es posible presenciar tres actos relevantes de este suceso.
Respetando el orden de los acontecimientos, lo primero que se aprecia es el
momento en que Judas Iscariote hace entrega de Jesus a los fariseos mediante
un beso en la mejilla; el segundo corresponde al momento en que Pedro corta la

oreja de uno de los soldados; y el tercero es el prendimiento de Jesus.

En la escena del beso de Judas se puede ver a Jesus de pie, con su manto y
tunica blancos, y con el nimbo sobre su cabeza. Frente a él se encuentra Judas
Iscariote, quien toma a Jesus de los hombres y se acerca a €l para darles la sefial
a los fariseos. San Marcos relata el suceso de la siguiente manera:

“El traidor les habia dado esta sefal: «Al que yo de un beso ése es,
deténgalo y llévenlo bien custodiado.» Apenas llegé Judas se acerco a Jesus

y le dijo: «jMaestro, Maestrol» y lo bes6”362

Esta escena a lo largo de la historia cristiana ha sido catalogada como la

manifestacién de la traicion de Judas Iscariote hacia Jesus. Judas reveld a los

361 Francisco Javier, Martinez Medina, Cultura religiosa en la Granada renacentista y barroca
(Estudi iconolégico), Espafia, Universidad de Granada, 1989, p. 69.
362 Marcos 14, 44-45
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miembros del Sanedrin la ubicacién exacta donde podian capturan a Jesus sin
ningun problema; el beso, como acto de saludo y respeto hacia su maestro
indicaria a los fariseos que €l era a quien buscaban, de esta manera se cumpliria

la profecia para la redencion de la humanidad.

Para los religiosos era indispensable contar con esta imagen que les recordara
constantemente el signo mas grande de amor mostrado por Dios: entregar a su
propio hijo para la salvacion de los hombres, al mismo tiempo les permitia mostrar

un acto de pecado con el que se les inculcaba lo bueno y lo malo a los indigenas.

El segundo suceso corresponde al momento en que Pedro le corta la oreja a uno
de los soldados, al defender a Jesus. En este fragmento aparecen tres personajes:
Simon Pedro, quien porta en su mano derecha la espada con que hiere al soldado;
la espada como simbolo de justicia, representa las fuerzas de la luz. El segundo
corresponde a otro de los discipulos de Jesus; y Malco, el soldado que es mutilado
por Pedro y quien aparece cayendo al suelo. Tocante a esto en el Evangelio de
Juan, quien es el Unico que proporciona el nombre del personaje que saca la

espada y del soldado herido, se menciona:

“Simén Pedro tenia una espada, la saco e hiri6 a Malco, siervo del sumo
sacerdote, cortandole la oreja derecha. Jesus dijo a Pedro: «Coloca la espada

en su lugar. ;A caso no voy a beber la copa que el Padre me ha dado?»”3%3

Pedro ha sido representado en los Evangelios como el discipulo mas
enérgico de los doce, hombre que siempre estuvo a la defensiva por lo cual
en un acto de salvaguardia intenta evitar que aprendan a Jesus sacando su
espada hiriendo a uno de los soldados de los sacerdotes, acto que reprueba
Jesus reprendiéndolo y ordenandole que guarde la espada, ya que la batalla
a la que se enfrentan no es fisica sino espiritual. Con éste acto se sigue
mostrando la misericordia y el amor de Dios a la humanidad, incluso para

aguellos que pudieran ser sus enemigos. La espada de Pedro puede

363 Juan 18, 10-11
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representar la defensa de la palabra de Dios ante el enemigo que asecha a

la humanidad.

El dltimo hecho corresponde al momento en que Jesus es detenido por un
soldado. En la imagen se ve a Jesus y a un soldado con vestimenta muy al estilo
renacentista, que se encuentra a espaldas de él deteniéndolo. A esto Juan nos

dice:

“Entonces los soldados, con el comandante y los guardias de los judios,

prendieron a Jesus, lo ataron y lo llevaron primero a casa de Anas.”3%*

Con este acto se comienza como tal el suplicio de Jesus, quien esta consciente de
lo que va a suceder, pero que con serenidad y amor acepta sin poner resistencia.
Con ello se muestra la obediencia al Padre, el amor y la entrega a los designios de
Dios, aspectos de gran relevancia para los religiosos, quienes estaban formados
bajo los preceptos de humildad y obediencia.

“La actitud estatica y equilibrada de las figuras de Judas y Cristo, frente a las
dindmicas y violentas del resto de las figuras, inciden en la significacién y
simbolismo del tema. En este se acusa el contraste entre la mansedumbre y

docilidad de Cristo y la violencia de S. Pedro.”%

Estas representaciones nunca se presentan aisladas, sino formando parte de un
conjunto iconografico que relatan la vida de Jesucristo.*® Por ello, los hechos se

resumen en una misma imagen, tal como se observa en la pintura del convento.

Es importante mencionar que el paisaje que se muestra de fondo sigue siendo el
del Monte de los Olivos, del cual se habl6é anteriormente.

Como podemos darnos cuenta, fue fundamental también sintetizar de alguna

manera la narracion en las imagenes, dando la oportunidad de mostrar de manera

364 Juan 18, 12-13

365 Francisco Javier, Martinez Medina, Cultura religiosa en la granada renacentista y barroca
(estudio iconoldgico), Espafia, Universidad de Granada, 1989, p. 70.

366 bid., p. 69.
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clara y completa el mensaje evangelizador deseado, el cual consiste en presentar
el amor de Dios hacia su pueblo a través del calvario de Jesus para la redencion
de la humanidad, generando un impacto en la poblacion que los llevara a la

conversion de su ideologia religiosa y el entendimiento de la misma.

4.4.3 Pintura no identificada. (magen 27)

La siguiente imagen resulta muy dificil de identificar debido a su mal estado de
conservacion, por lo que no podemos saber a qué parte de la historia evangélica
corresponde. Sin embargo, si hos apoyamos en lo que se relata en los cuatro
evangelios, podemos deducir a que escena representa esta imagen, ya que en
todos ellos se relatan los distintos juicios a que fue sometido Jesus tanto a las

autoridades judias como ante las romanas.

Basandonos en el prendimiento de Jesus (que corresponde a la escena anterior),
y siguiendo la secuencia de los acontecimientos, probablemente se trate de la
escena de Jesus compareciendo ante el consejo judio, ya que en este relato

pictdrico solo se expresan los momentos mas significativos de la Pasion de Cristo.

Es preciso sefialar que lo Unico que se aprecia con cierta claridad es la cabeza de
un hombre con el brazo derecho levantado. El resto de la pintura resulta muy

complicado de identificar.

Olmedo sefiala que se trata de la escena de La presentacion de Jesus ante
Caifas, ya que por los restos de pintura que se logran apreciar, coinciden con un
mural localizado en Tezontepec, en donde se observa a Jesus con las manos
amarradas, dos soldados sosteniéndolo y al sanedrin preguntando con su mano
derecha extendida y con la sentencia en su mano. Uno de los soldados levanta el

brazo para golpear a Jesus.3¢’

367 Martin Olmedo Mufioz, Op. Cait., p. 164.
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Aunque no se puede decir con seguridad que ésta imagen represente la escena

sefalada, es importante hacer mencion de ello.

4.4.4 Laflagelacidn. (imagen 28)

En esta imagen se observa la presencia de cuatro personajes: el primero de ellos
se encuentra sentado sobre una especie de trono, mientras que los otros tres se
localizan de pie: dos de los cuales portan en sus manos unos flagelos; el tercer

personaje se localiza en medio de éstos.

Sin duda la imagen corresponde al momento en que Jesus es presentado ante
Pilatos; en ésta se expresa el momento en que es atado a una columna y
golpeado por dos soldados romanos, como castigo impuesto por Pilatos, a peticion
de los judios, con unas cafias y/o flagelos; que de acuerdo con la tradicion, eran
hechos con fibra de cuero o tejido; segun la ley romana no se podia castigar a los
ciudadanos romanos con éste instrumento, sin embargo a la gente sometida a

Roma si se le aplicaba éste tormento antes del ultimo suplicio.3¢®
Con respecto a la flagelacién de Cristo, el evangelista san Juan menciona:
“Entonces Pilato tomé a Jesus y ordend que fuera azotado.”®®°

“‘La flagelacion de Cristo, denominada habitualmente en la terminologia
iconogréafica como Cristo atado a la columna, ocup6 también un lugar importante

en el arte y en la devocion del pueblo fiel durante el tiempo que nos ocupa.™™

Es importante mencionar que no solo ésta pintura, sino el resto del tapiz mural
presentan caracteristicas renacentistas, aspecto muy caracteristico de la pintura

de ésta época gracias a la gran influencia del Renacimiento espafiol el cual fue

368 Sebastian, Santiago, Iconografia del arte del siglo XVI en México, México, Gob. del Edo. de
Zacatecas, UAZ, Ayuntamiento de Zacatecas, 1995, p. 30.

369 Juan 19, 1.

870 Francisco Javier, Martinez Medina, Op. Cit., pp. 70-71.
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eminentemente cristiano, mismo que busco en los origenes la renovacion y la
vida, es decir, la vuelta al ideal evangélico, al conocimiento de Jesucristo, del
misterio de la humanidad y divinidad de la persona del Redentor.3"

En la imagen se logran distinguir éstas caracteristicas interesantes sobre todo en
el personaje de Pilatos y en uno de los soldados

Por otro lado, se puede observar que el rostro de Jesus es muy sereno, lo que
denota paz y tranquilidad en su aspecto y comportamiento, detalle que buscaba
crear en el espectador un sentimiento de ternura y devocion ante la aceptacion de

su sufrimiento carnal para la salvacién de los pecadores.

4.4,5 Lacoronacion de espinas. (imagen 29)

Esta imagen corresponde a lo que Mateo expresa en su evangelio asi:

“Los romanos llevaron a Jesus al patio del palacio y reunieron a toda la tropa en
torno a él. Le quitaron sus vestidos y le pusieron una capa de soldado de color rojo.
Después le colocaron en la cabeza una corona que habian trenzado con espinos y en la
mano derecha le pusieron una cafia. Doblaban la rodilla ante Jesus y se burlaban de él,
diciendo: «jViva el rey de los judios!» Le escupian en la cara y con la cafia le golpeaban

en la cabeza.®"?

Aqui observamos la figura de Jesus sentado sobre una especie de cubo y con las
manos atadas. Alrededor de él se encuentran tres hombres, mismos que
representan a los romanos que le colocaron la corona de espinas y le entregaron
una cafla como cetro. Estos tres hombres poseen caracteristicas diferentes muy
marcadas, no solo en cuanto a su vestimenta, sino también a sus rasgos fisicos.
El primero de estos hombres parece ser de origen europeo, porta una vestimenta

peculiar del siglo XVI, con un sombrero sobre su cabeza que sujeta con su mano

371 |bid., p. 153.
372 Mateo 27, 27-30.
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derecha; este personaje muestra la accion de reverencia sarcastica que los
soldados le hicieron a Jesus, como parte de estas burlas el hombre le entrega a
Jesus una vara como cetro; el cetro es un objeto ricamente decorado usado por
los reyes, como simbolo de dignidad y poder, sin embargo, el que es presentado a

Jesus es una cafia, emblema de burla a su proclamacion de rey.

El segundo personaje presenta caracteristicas alusivas a la época de Jesus: su
vestimenta parece una mezcla entre las ropas de un soldado y la tanica de un
judio, y su rostro barbado se asemeja al de los hombres de esas tierras; este
individuo sostiene en sus manos un bastén con el cual le coloca a Jesus la corona

de espinas.

Y por ultimo, el tercero de estos personajes muestra en su rostro rasgos de un
hombre indigena; su vestimenta consiste en un taparrabos, prenda muy
caracteristica de los pueblos aborigenes. Este, al igual que el personaje anterior,
sostiene un baston en sus manos con el que le coloca la corona de espinas a
Jesus; al colocarsela lo humillan, coronandolo en tono de burla, como rey de los

judios, al mismo tiempo le provocan dolor y heridas fuertes sobre su cabeza.

Probablemente, éste sea un claro ejemplo de la unificaciébn de ambas culturas, en
la que no solamente unieron la tradicién cristiana con la cultura europea, sino que
ademas los misioneros hicieron parte también al indigena en la narracion cristiana
a través de la obra de arte, aspecto que simbolizaba la integracion de los nedfitos
a la fe cristiana, haciéndolos participes de las glorias de la redencion. De esta
manera dan un lugar a los indigenas en esta nueva concepcion del mundo

novohispano.

El titulo con que generalmente se conoce ésta escena expresa solo un momento
de un acontecimiento mucho mas amplio, en el cual se relata la burla de que fue
hecho objeto Jesus después de haber sido azotado, como consecuencia a la
respuesta que dio a la pregunta de Pilatos, “j Eres tu el rey de los judios?” “Por su
respuesta, los soldados echan sobre sus espaldas un manto purpura, le fuerzan a

sentarse sobre un trono irrisorio y le colocan sobre la cabeza una corona
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entremezclada de espinas de Judea. Después le ponen en la mano una cafa a
modo de cetro, le escupen en la cara y doblan la rodilla delante de €l diciendo:

Salve rey de los judios...”®"”

“La coronacién no es tanto un instrumento de tortura cuanto un signo de escarnio.
Con todo, el nombre que ha prevalecido con toda la mofa es el que hace
referencia a lo que sin duda supuso un mayor dolor fisico con secuelas de

tormento y heridas en el rostro de Jesus.”"*

Por ende, la representacion de este tormento dignificaba la imagen del hijo de
Dios, quien asumia con serenidad el suplicio para el cual habia sido enviado por

su Padre a la tierra, dando ejemplo de la sumisién a la voluntad del creador.

4.4.6 La crucifixidn. magen 30)

Esta pintura se localiza en la parte sur del vestibulo, junto a la puerta de acceso al

claustro, quedando de frente a la puerta del portal de peregrinos.

Con esta imagen concluye el ciclo de pinturas alusivas a la pasién de Cristo;
representa el climax de la historia, pues corresponde a la Crucifixion de Jesus. A
pesar de que se encuentra ya muy deteriorada y parte de ella no se distingue muy
bien, aun es posible discrepar esta escena.

El elemento fundamental de la representacion en esta pintura, es Cristo en la cruz,
al cual apreciamos como generalmente se presenta dentro de la iconografia
cristiana: una cruz grande de madera sobre la cual se encuentra Jesus crucificado,
distinguiéndose de manera muy marcada los tres clavos con los cuales fue
clavado en la cruz, la corona de espinas sobre su cabeza, el nimbo, un pequefio
cefiidor y el letrero con la inscripcion INRI, el cual mandé poner Pilatos en hebreo,

latin y griego, y que son las iniciales de la frase lesus Nazarenus Rex ludacorum,

373 Francisco Javier, Martinez Medina,..., Op. Cit., p. 81.
374 1bid., p. 82.
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es decir, Jesus Nazareno, Rey de los Judios. El rostro del personaje es sereno,
pero al mismo tiempo refleja cierta angustia y sufrimiento, sentimiento de piedad
que buscaba ser transmitido al espectador, para provocar en él esa reflexion

melancolica que los llevara a la conversion.

A los pies de Jesus, se perciben tres personajes, de los cuales, dos de ellos
claramente se pueden identificar como féminas. Una representa a Maria su madre,
quien se encuentra de pie portando una larga tdnica y un manto que cubre desde
su cabeza hasta los pies, y sobre su cabeza se observa la aureola de santidad. La
otra corresponde a Maria Magdalena, fiel discipula de Jesus; ella aparece
postrada a los pies de Cristo, quien retirando el manto de su cabeza, limpia con
éste, la sangre que corre por sus pies. Se distinguen ademas su cabello trenzado
y la aureola sobre su cabeza. El tercer personaje que aparece en esta imagen no
es posible distinguirlo ya que la parte del torso y el rostro esta muy borrosa, pero
de acuerdo a lo estipulado en los Evangelios, este personaje puede tratarse de
Maria de Cleofas, hermana de Maria la madre de Jesus, o de Juan, uno de los
discipulos de Jesus, y que de acuerdo con los Evangelios estuvo en todo

momento con Maria.

Si entablamos una comparacion entre este mural y el del convento de Acolman
(que se conserva en muy buen estado y por ende es muy visible), nos damos
cuenta de que son muy similares; y pensando en que quizas los autores de estas
maravillosas obras se basaron en el mismo grabado o grabados similares,
podemos deducir que probablemente este tercer personaje si se trate de Maria de
Cleofas, sin embargo, no es algo seguro, pero es importante hacer mencion de

ello.

Es interesante observar también, que a los pies de la cruz se encuentra una
calavera, simbolo universal de la muerte y de lo transitorio de la vida, la cual
representa dentro de la iconografia cristiana, el triunfo de la cruz sobre el pecado y
la muerte, a través de la resurreccion de Jesucristo, es decir, el lugar donde fue

crucificado Cristo es llamado Goélgota o Calvario lugar de la calavera; ahi se
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supone que estaba el craneo de Adan, para que Jesus caiga sobre él y limpie el

pecado original.®™

En el fondo de la pintura se logra apreciar una ciudad, acompafada de montes y
arboles, esta representa al pueblo de Jerusalén que se encontraba no muy lejos
del monte calvario, el sitio en donde fue crucificado Jesus.

En la parte superior izquierda, se distingue un pequefio sol amarillo con rostro;
probablemente al lado derecho se encontraba la imagen de la luna, pues es muy
comun observar en el arte novohispano la composicion del sol y la luna; elementos
gue no resultaban ajeno para ninguna de las dos ideologias religiosas. Para el
indigena, esta imagen representaba una dualidad, intimamente relacionada con la
religion pagana. Dentro de la iconografia cristiana, estas imagenes aparecen en la
representacion de la crucifixion desde el siglo VI. Su representacion posee
diversas interpretaciones: se relaciona con la orientacion del templo, colocandolo
al Oriente por ser el lugar por donde sale el sol todas las mafanas; el fenémeno
que se presentd en el momento de la muerte de Jesus, aludiendo a una especie
de eclipse; la dualidad de Cristo, en su naturaleza humana y divina; la armonia
entre el Antiguo y el Nuevo Testamento; la manifestacién de sentimientos frente al
duelo ante la muerte de Jesucristo; y los simbolos de a y Q sustituyéndolos por el
sol y la luna creando un mensaje mas popular que representaba el comienzo y el

fin de todo el universo.

Tal como se puede apreciar, la imagen de la crucifixion mostraba no sélo la
importancia de la cruz, la cual se convirti6 en el emblema representativo del
cristianismo, sino también su papel en la salvacién de la humanidad; esta
expresion tenia su fundamento biblico principalmente en la teologia de San Pablo.
Representaba el signo fundamental de la misién salvadora de Jesus.®’® Al ser la
crucifixion el climax de la narracion, el peso de toda la ideologia religiosa recaia en

ella, por lo que la imagen tenia que hacer sentir al observador la maxima

375 |gnacio Cabral Pérez, Simbolos cristianos, México, Trillas, 1995, p. 154.
376 Martin Olmedo Mufioz, Op. Cit., p. 173.
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espiritualidad y conmocion llevandolo a la reflexion de su propia naturaleza como
pecador que debia buscar la purificacion de su alma para ser digno de gozar un
dia del paraiso prometido por Dios; al mismo tiempo se expresaban las promesas
divinas profetizadas en los libros del Antiguo Testamento, en los que Dios enviaria

a su hijo para la salvacion de la humanidad.

Cabe sefialar que estas seis representaciones se encuentran enmarcadas por
decoraciones de arcos y columnas abalaustradas de estilo muy renacentista, que
complementan y enriqguecen los cuadros representados en estos muros. Se
acompafian ademas de grutescos y el guardapolvo, de los cuales se hablara méas
adelante.

De manera general, las pinturas del vestibulo, aunque tratan un tema dramatico,
Su representacion en este convento, resulta ser muy serena, mostrando lo
esencial de la Pasion de Jesucristo, pero sin llegar a ser tan catastrofico, ni
visualmente traumatico para el espectador, sin embargo, no deja de ser
emocionalmente conmovedora su representacion, intencibn que buscaban
provocar los misioneros tanto en la comunidad nedfita como en la misma
congregacion; “la idea del pecado, unida a la vida de la redencién obtenida por
medio de la penitencia y el fomento de la carne, remplazé a la idea de la salvacion
a través de la pura fe,”3’” hecho que llevé a que la Pasion de Cristo se convirtiera
en el centro de la reflexion del cristianismo en todos sus sentidos, a traves,
principalmente, de la representacion pictérica manifestada en los muros del
convento.” Al igual que Jesus, los frailes debian sacrificar sus vidas, mediante la
penitencia, la mortificacion y la negacion de la identidad individual por una
comunal; participaban en la comunidad de creyentes y ése era su papel en la

salvacion.”s™

377 Nelly Sigaut, Op. Cit., “La crucifixion...”, p. 118.
378 Martin Olmedo Mufioz, Op. Cit., p. 170.
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4.5 Las pinturas del claustro.

Como se menciono anteriormente, a lo largo de los cuatro corredores del claustro
se localiza un complejo ciclo de pinturas que aluden a la orden de ermitafios
agustinos. Este programa pictérico eclesiastico monacal, buscaba exaltar el
espiritu misionero de la iglesia y sobre todo, el de la misma orden agustina a
través de los santos martires y personajes ilustres y representativos de la
congregacion. Por su tematica, estas fueron destinadas para la contemplacion de
los frailes, las cuales los llevaban a la meditacion y reflexion espiritual de su

mision.

45.1 Lalapidacion de un obispo. (imagen 31)

En esta imagen, enmarcada por columnas abalaustradas, se puede apreciar a un
hombre portando el habito negro y el cinturén de cuero, (vestimenta caracteristica
de los religiosos agustinos), a decir verdad, se trata de un santo, ya que lleva el
nimbo sobre su cabeza. En su mano derecha sostiene un libro, simbolo de
sabiduria en las Sagradas Escrituras, lo que nos indica que el personaje fue muy
docto en el estudio de éstas; y en su mano izquierda sujeta una banda que se
desliza hacia la parte superior sobre su lado derecho, en la que se puede leer la
siguiente inscripcién: “S. FVO dIO OPO V3ATOINSE MARTIR”, es importante
sefalar que debido a su estado de conservacion es un poco complejo distinguir
todo el texto, sin embargo, la mayoria de las letras son visibles; sostiene ademas
en la misma mano, una rama de palma, mejor conocida como la palma del
martirio, misma que simboliza la victoria del fiel sobre los enemigos espirituales de
la humanidad, esta rama representa los doce articulos del credo de los apoéstoles,

y hace referencia al mismo tiempo a que murié martir.
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A sus pies, se encuentran dos elementos caracteristicos de un obispo: a su
derecha se observa una mitra blanca,®® la cual representa la ciencia de ambos
Testamentos; y a su izquierda un baculo,®*° que simboliza el bastdén pastoral con
el que corrige, sostiene y empuja a su rebafio, al mismo tiempo, representa un
apoyo para el obispo, sobre el cual se mantiene en su camino, representando la fe

en la Santisima Trinidad. Este personaje se localiza en el centro del cuadro.

A este protagonista lo rodean cuatro hombres con vestimenta de caracteristicas
renacentistas. En sus manos sostienen piedras, mismas que intentan lanzarselas;
uno de ellos porta una bandeja llena de pequefas rocas. El paisaje en el que se

desenvuelve la escena, es un espacio abierto sobre montes.

Es sustancial mencionar que no se ha logrado identificar el personaje al que
manifiesta la representacion, sin embargo, Olmedo sefiala que se trata de san
Evodio martir,®! conocido como san Evodio de Uzala, quien fuera compafiero de
san Agustin en el monacato de Africa, el cual combatié el pensamiento
Pelagiano®? entre los monjes de las comunidades africanas, y que de acuerdo con
este autor, fue lapidado por la gente que estaba en contra del cristianismo.

Aungue se desconocen mas detalles sobre la vida y obra de este santo.

45.2 Fraile flechado. gmagen 32)

En esta segunda imagen, correspondiente a las pinturas localizadas en el claustro,

se observa a un santo agustino sobre una especie de barca, pulpito o torre café,

879 Tocado con el que se cubren la cabeza arzobispos, obispos y personas que poseen la dignidad
episcopal, durante los servicios litdrgicos.

380 Baston largo con el extremo superior curvo, que representa la funcién pastoral del obispo.

381 Martin Olmedo Mufioz, Op. Cit., p. 49.

382 Doctrina basada en las ideas de Pelagio y que la Iglesia Catoélica considera como herejia y que
trata con la naturaleza del hombre, la cual negaba la existencia del pecado original, naciendo la
humanidad libre de culpa, quedando el bautismo sin sentido, y negando el papel de la gracia en la
salvacioén; sélo era importante obrar bien siguiendo el ejemplo de Jesus, es decir, que el hombre
tenia la libre voluntad y pensamiento racional para escoger a Dios y/o hacer el bien o el mal sin la
ayuda de la intervencién divina. Tuvo su mayor auge en la Edad Antigua.
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en la cual aparece también una cruz blanca con doble brazo, simbolo de su

dignidad eclesiastica. El fraile es atravesado por dos flechas sobre su pecho.

A los pies de esta imagen se encuentra un grupo de mujeres, con tunicas y
mantos blancos, en posicion sentada, con las manos juntas en postura de oracion

oly suplica, excepto una, quien lleva su mano derecha hacia su rostro.

Frente a estas mujeres, se encuentran tres hombres sobre el suelo, dos de ellos
sostienen a uno mas que parece estar herido o enfermo; otros dos aparecen tras
estos portando arcos y flechas; la vestimenta de estos Ultimos es de

caracteristicas renacentistas.

La imagen no cuenta con algun texto que nos ayude a identificar la escena, sin
embargo, Olmedo sefiala que se trata de san Buenaventura Patavinus, un
provincial agustino y cardenal del siglo Xlll, que de acuerdo con la leyenda,
después de haber ido con el Papa a una reunion fue a oficiar misa y mientras se
encontraba en el pulpito predicando, unos sicarios lo mataron con varias
flechas.®® Al igual que en la pintura anterior, se desconocen mas detalles sobre

éste hecho y el santo mencionado.

45.3 Ecce HOmMo. (imagen 33)

En este pequefio mural, terriblemente dafiado, se observa la imagen de Cristo con
las manos atadas, la corona de espinas sobre su cabeza y un manto sobre su
cuerpo. Este tipo de imagenes es conocido como Ecce homo, ya que alude al
pasaje biblico en el que se relata el momento en que Pilato presenta a Jesus ante

la muchedumbre hostil que lo acusaba, con estas palabras “he aqui al hombre”.

A los costados superiores de este Ecce homo, se observan un par de personajes

en menor proporcion que no han sido identificados, pero que probablemente se

383 Martin Olmedo Mufioz..., Op. Cit., p. 242.
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trate de apoéstoles u obispos, los cuales se acompafian de unas inscripciones que
apenas logran distinguirse. Del lado derecho, se aprecia que el torso del personaje
surge de una especie de ventana, porta tunica verde y manto blanco, ademas del
nimbo sobre su cabeza; la inscripcibn no logra distinguirse claramente, ni
completa, sin embargo, se pueden apreciar algunas letras: “ECCE AGN VS DEBE
CCE QY1 1Q E?JTPE CCATAMV”. Del lado izquierdo, vemos a otro personaje que
de igual manera pareciera que se estd asomando de una ventana, Sus
vestimentas son de color verde, sobre su cabeza porta una especie de sombrero y
sostiene en su mano izquierda un rollo de papel, lo que nos indica que se trata de
un sabio o doctor. La inscripcion que se encuentra bajo el personaje dice: “STC
YTOYTS ADOCCISIOM TYR?”

Es importante sefialar que las letras y letreros que acompafan a las diversas
imagenes de los muros fueron colocadas para enfatiza, apoyar o aclarar el
significado de la representacion, las cuales por lo general se encuentras escritas

en latin.38

La escritura, fue un elemento muy importante en la representaciéon pictérica, ya
gue se conjugaba en la misma espiritualidad para lograr que el creyente registrara
en su interioridad las dos instancias de la fe catdlica agustina: la palabra y la
contemplacion, a través de la meditacion jerarquica, ordenada y progresiva, como

via para llegar al conocimiento de Dios.%®

La finalidad de esta imagen era llevar lo expresivo al extremo para conseguir
impresionar, incluso hacer llorar al devoto ante el dolor suplicante de Cristo, que
implora la compasion y la misericordia.®® Esta imagen puede considerarse como
el resumen de la pasion de Cristo, siendo la representacion plastica de todo su

contenido ideolégico.3®’

384 |gnacio Cabral Pérez, Simbolos cristianos, México, Trillas, 1995, p. 148.
385 Martin Olmedo Mufioz, Op. Cit., p. 190.

386 Francisco Javier, Martinez Medina, Op. Cit., p. 87.

387 |bid., p. 276.
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La expresién de la imagen, “pretende conmover los sentimientos religiosos del fiel
que la contempla, evitando distraer su atencibn en aspectos y personajes
secundarios, para que sean sOlo los sufrimientos de Cristo el objeto de su

meditacion.3

Tal como se puede observar, la intencion de los religiosos al mostrar esta imagen
era llegar a lo mas profundo del sentimentalismo, tocando las fibras sensibles del
espectador, para introducirlos en la reflexion del verdadero sentido espiritual del

cristianismo.

45.4 La Thebaida. gmagen 34)

La Thebaida, es una de las representaciones mas frecuentes dentro del arte
conventual agustino del siglo XVI; este tipo de imagenes aluden a lugares
generalmente alejados de la sociedad, en sitios desérticos y/o despoblados, a los
gue acudian los ermitafios para librarse del pecado y de la vida mundana, en
donde leian, oraban, meditaban, se flagelaban y llevaban a cabo un contacto
espiritual con lo divino, motivo por el cual ésta representacion adquirié gran
importancia para los religiosos, ya que expresaba la vida de austeridad y el

abandono de los placeres, ideal que profesaban.

Antonio Rubial considera que las bases de este tipo de vida se encuentran en tres
personajes biblicos muy caracteristicos; por un lado Elias, quien se retir6 en
soledad al monte Carmelo en donde practicé el ayuno y la oracion en forma de
preparacion para llevar a cabo su mision profética. Por otro lado se encuentran

San Juan Bautista y el mismo Jesucristo, quienes se retiraron al desierto para

388 |bid., p. 292.
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preparar su espiritu antes de llevar a cabo su mision predicadora ante los

hombres.38°

Pero la concepcion de la thebaida como tal, surgi6 practicamente con los
anacoretas, al adoptar este modelo de vida practicado por San Antonio Abad,
reconocido como el primer padre de la Thebaida, quien desde muy joven se
entregé a la vida ascética, ayudando a otros ermitafios a encaminar su vida
espiritual en el desierto, internandose cada vez mas en él mismo hasta vivir en

completa soledad.

La vida en la Thebaida estaba fundamentada con la idea de que apartandose de la
vida humana, obedecian al mandato cristiano de no ser parte del mundo. Asi, el
desierto eremitico, asociado con la naturaleza salvaje, se vinculé con las
meditaciones virgilianas y melancélicas del bosque sagrado, en donde los
ermitafios se confrontaban con su pequefia humanidad a la grandeza divina
manifestada a través de la naturaleza, alimentandose de la providencia, de la cual

dependian en lo absoluto.3%°

En la Nueva Espafa, estos lugares tuvieron que ser sustituidos por las celdas del
convento, ya que su actividad misional no les permitia el retiro absoluto, sin
embargo, el sentido ermitafio se reflejaba a través de las imagenes que se
plasmaron en los muros del convento como recordatorio constante de su ideal

agustiniano.

Esta thebaida que encontramos en el convento de Charo, es de las mas comunes
dentro de los conventos agustinos novohispanos: consiste en un espacio abierto,
con un paisaje practicamente desértico, con escasa vegetacion, en donde se
logran apreciar algunos arboles, arbustos y montes. Se encuentran ahi

representados 12 frailes agustinos portando el habito monacal negro; tres de ellos

389 Antonio Rubial Garcia, “Tebaidas en el Paraiso, Los Ermitafios de la Nueva Espafia”, en Revista
Mexicana, México, El Colegio de México, Vol. 44, No. 3, Ene-Mar, 1995, pp. 355-383. pp. 355-356.

3% Antonio Rubial Garcia, “Hortus Eremitarum, las pinturas de tebaidas en los claustros agustinos”,
Anales del Instituto de Investigaciones Estética, México, UNAM, 2008, Vol. XXX, No. 92, pp. 85-
105, P. 90.
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llevan el habito levantado lo que indica el trabajo manual que realizaban como
parte de sus diversas labores; uno de los cuales se encuentra arrodillado. Algunos
de los otros frailes aparecen encapuchados, aspecto que alude a la concentracion
interior y su aislamiento del medio,3*! es decir, al sentido de contemplacién. Es
posible distinguir también a los pies del grupo de frailes que se encuentran a lado
izquierdo de la imagen, dos coronas de reyes, elemento que simboliza la
descendencia noble, la recompensa divina para los mértires virginales o el

rechazo al grado de obispo.

El mensaje que transmitia esta pintura, estaba principalmente dirigido a los
religiosos habitantes del convento, en el que les recordaba el espiritu original de la
orden. Es de importancia recalcar que la thebaida se ubicaba en el claustro,
espacio abierto que presentaba una accesible visibilidad, en el que se podia poner
en practica la vida contemplativa, la cual incluia la oracion, la lectura y la

flagelacion.

A través de esta representacion, los religiosos pretendian fundamentar su estancia
en la Nueva Espafa y el control de sus doctrinas basado en el discurso histérico
apoyado en una construccion conceptual del pasado de la misma orden. Para
Olmedo, estas representaciones, “buscaron crear un discurso de un pasado
histérico y de un ideal de identidad que justificara su conexiébn con ciertas

practicas ascéticas y eremitas del catolicismo del siglo XV1.7392

455 Las cuatro santas agustinas. (Imagen 35)

En este muro, correspondiente al ala este del convento, encontramos una imagen
en la que se encuentran representadas cuatro mujeres que portan un manto y una

tunica negra, muy a la manera del habito monacal femenino de la orden. Se trata

391 Martin Olmedo Mufioz, Op. Cit., p. 295.
392 |bid., p. 3009.
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de personajes consideradas como santas, puesto que poseen sobre su cabeza el

nimbo.

Siguiendo el orden de izquierda a derecha se puede observar que la primera de
ellas porta sobre su mano derecha un libro y sobre la izquierda una especie de
baculo de peregrino; la siguiente sostiene también un baculo; mientras que la
tercera porta de igual manera un libro y un béaculo; y en la dltima no se logra
distinguir si porta algun elemento. Estos objetos, son atributos que simbolizan
ciertas caracteristicas del personaje; el baculo generalmente se relaciona con la
idea de ser el pastor que conduce a su rebafio por el buen camino y de la fe; bajo
esta concepcién este atributo puede aludir al rango jerarquico que les fue otorgado
al momento de convertirse en santas, desempefiando el papel de ejemplo a seguir
en la vida religiosa, gracias a sus virtudes mostradas en vida. Por otro lado, el libro
hace referencia a la sabiduria y al conocimiento de las Sagradas Escrituras, en
este caso, como mujeres entregadas a Dios, a través de la oracion poseen el

conocimiento divino.

La representacion de mujeres en un convento varonil, nos habla de que estas
santas personificadas en el muro, fueron de gran importancia para la congregacion
en general, cuyo valor moral y espiritual, de oracion y de sacrificio representaban
para los religiosos el mejor ejemplo de vida monacal e inspiracién para su mision.
“La mujer debia orar y ser penitente pero se le negaba la Labor de divulgacion del

evangelio.”®

Debido al estado de conservaciéon del mural, resulta muy complicado identificar a
los personajes representados; se ha considerado la posibilidad de que se trate de
Santa Monica, Santa Rita de Casia, Santa Clara de Montefalco y Santa
Magdalena de Nagasaki, por ser las agustinas mas representativas de la
congregacion: Santa Monica, fue digna de ser representada por su vida personal,
su influjo en la vida de San Agustin, su determinacion, su entereza de animo, su

amor maternal, su fidelidad a la Iglesia y su conviccion a la oracién, convirtiéndola

393 |bid., p. 234.
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en modelo de madre y esposa cristiana. Por su parte, Santa Rita de Casia
reconocida por su bondad, obediencia, fidelidad, abnegacion y entrega a la
oracion fue ejemplo de meditacion y contemplacion. Mientras que Santa Clara de
Montefalco, se destacd por su penitencia, oracion, contemplacién, su caridad, su
don de profecia e intercesion, siendo ejemplo de humildad y entrega, asi como por
sSus experiencias misticas y ciencia infusa que admird a sus contemporaneos y
sobre todo por su amor a la Pasion de Cristo y en especial a la santa cruz. Se dice
gue cuando murié en 1308 le abrieron el corazon encontrando impresos en él los
instrumentos de la pasion.®*** Y no menos importante Santa Magdalena de
Nagasaki, quien a través de su piedad, oracion, suplicio, conviccién y entrega fue

reconocida como modelo de sacrifico y martirio.

Sin embargo, para Olmedo, quien se basa en la pintura localizada en el claustro
alto de Tlayacapan, se trata de santa Monica, santa Felicitas, santa Melania, santa

Perpetua y/o santa Clara de la Cruz.®*

A pesar de no estar claramente identificadas estas mujeres, se puede notar que
para los misioneros fue de suma importancia representar los valores humanos,
morales y espirituales a través de los ejemplos de vida de personajes que en su
momento pusieron en practica los ideales de una verdadera vida entregada a
Dios, sirviendo como ejemplo y recordatorio constante de su vida como cristiano,
como religioso y como misionero. “Los agustinos demuestran por medio de sus
imagenes que consideraban a la mujer con capacidad para acercarse a Dios, no
obstante, su religiosidad debia de ser interior y darse en un contexto controlado.
Los atributos de las monjas indican que no eran predicadoras, las mujeres en el
siglo XVI no podian expresarse en publico, debian leer y orar con gran devocion,
como demuestran las imagenes, pero no estaban capacitadas para pronunciarse

ni escritas, ni oralmente, debido a su fragil tendencia al pecado.3%

394 Héctor H. Schenoné, Iconografia del arte colonial. Los santos, Argentina, Vol. |, Fundacion
tarea, 1992, p. 231.

395 Martin Olmedo Mufioz, Op. Cit., p. 234.

3% |bid., p. 235.
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4.5.6 Genealogia agustina: varonil y femenil

Las genealogias de las ordenes religiosas plasmadas en los muros de sus
conventos se convirtieron en una de las mas interesantes formas de mostrar la
historia de su congregaciéon, o como lo sefiala Olmedo, “un resumen del pasado

memorable.”3®”

Este tipo de efigie tiene su origen en el arbol de Jesé, es decir, la representacion
genealdgica divina y humana de Cristo, la cual se basa en la profecia de Isaias y
da inicio con Jesé, padre del rey David. Esta representacion, “expresa los
misterios de la Encarnacién y Nacimiento de Cristo como cumplimiento de la

profecia mesianica, de su venida en la carne y en el espiritu.”3%

Basados en este modelo, el arbol se transform6 haciéndole una adaptacion
iconogréfica a principios de la colonizacion, para dar pie a los arboles
genealdgicos de familias y ordenes religiosas, aunque cabe resaltar que ya se
hacia uso de este tipo de representacion en Occidente,?** sin embargo, no poseen

las mismas caracteristicas que las creadas en el siglo XVI en la Nueva Espania.

La estructura que se adoptd es basicamente la misma, sin embargo, se
sustituyeron los actores clasicos por los personajes principales y los santos
destacados de las ordenes religiosas; en este caso se observan a los
protagonistas distinguidos de la congregacién agustina, tanto varonil, como

femenil.

A diferencia de otros conventos contemporaneos al de Charo, éste cuenta con dos
genealogias agustinas: la primera alude a la orden femenil y la segunda a la

varonil.

397 |bid., p.211.

3% Santiago Manzarbeitia Valle, “El arbol de Jesé”, en Revista digital de iconografia medieval, Vol.
I, No. 2, 2009, pp. 1-8.

39 Alessandra Russo, “El Renacimiento Vegetal, Arboles de Jesé entre el Viejo Mundo y el Nuevo”,
en Anales del Instituto de Investigaciones estéticas, México, UNAM, Vol. XX, No. 73, Otofio de
1998, pp. 5-40.
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Estas representaciones son composiciones de una serie de personajes que se
encuentran distribuidos sobre las ramas del arbol espiritual, y cuyo tronco parte del
corazon de los personajes principales: Santa Ménica y San Agustin que yacen
sobre la tierra y se elevan en sentido vertical. Las ramas que componen a los
arboles se extienden hacia izquierda y derecha, en ellas se encuentran el resto de
los personajes distribuidos a lo largo y ancho de las ramas, surgiendo su medio
cuerpo de una especia de capullos de flor, mismos que estan representados

siguiendo un orden cronolégico y jerarquico.*®

Arbol de santa Ménica (Imagen 36); Este mural, siendo uno de los mas
significativos del recinto, alude a la genealogia de la orden femenil de los

agustinos.

Aqui se puede observar a Santa Monica, como la base de este arbol, portando el
hé&bito monacal negro, recostada sobre su brazo derecho y colocando su mano
izquierda sobre un libro abierto en color blanco. Como ya se ha mencionado
anteriormente, el libro simboliza la palabra, la ensefianza sagrada, el aprendizaje y

como esta abierto refiere la revelacion de la Palabra de Dios.*

Santa Modnica, se convierte en la base de esta genealogia por ser un ejemplo de
mujer cristiana, de piedad y de bondad, madre abnegada y preocupada siempre
por el bienestar de su familia, aun bajo circunstancias adversas. Moénica le ensefi6
a su hijo los principios basicos del cristianismo y se entregé a la oracion constante.
Por ello, la imagen de Santa Modnica representaba para los religiosos agustinos los

valores de caridad, bondad, sacrificio, amor y entrega.

De su corazén surge éste arbol de seis ramas que se extienden de manera
horizontal a lo largo y ancho del muro. De acuerdo con Alessandra Russo, estas
ramas torcidas son comparables con las imagenes prehispanicas del malinalli.*?

En todo caso, este seria un ejemplo mas del mestizaje en la composiciéon

40 Jes(is Pérez Morera, “El Arbol Genealdgico de las Ordenes franciscana y Dominica en el Arte
Virreinal”, en Anales del museo de América, Espafia, No. 4, 1996, pp. 119-126.

401 |gnacio Cabral Pérez, Simbolos cristianos, México, Trillas, 1995, p. 133.

402 Alessandra Russo, Op. Cit., pp. 5-40.
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iconografica de la obra de arte cristiana novohispana plasmada en este recinto

conventual.

Sobre estas ramas, acompafiadas de hojas de acanto, nacen unas flores y de
ellas brotan diecinueve religiosas, de las cuales algunas son santas, otras beatas,
unas mas martires y el resto monjas destacadas por su labor; algunas de ellas
portan sus atributos, como el crucifijo, la cruz, (simbolo de predicacion), el libro y
la palma del martirio. Ademas las acompafian unas bandas, en las que
probablemente se encontraba escrito el nombre del personaje, pero que a causa
de su estado de deterioro hoy en dia no se distingue el texto. Olmedo indica que
probablemente en el centro de este arbol, en la parte superior, se haya encontrado
la imagen de la Virgen, ya que como se vera en el arbol varonil, representaria la

contraparte femenina del varonil, teniendo una importancia simbdlica relevante.*%

Ademas de lo ya mencionado, también es posible distinguir un ave de color negro,
la cual parece ser un cuervo, siendo asi éste representaria la confesion y la
penitencia, actos que se encontraban presentes en la vida de estos personajes. Es
importante mencionar que el cuervo adquiere diversos significados dependiendo
del contexto en el que se representa, en este caso podria hacer alusién a la
bondad.**

Arbol de san Agustin (Imagen 37): Este segundo arbol genealdgico, ilustrado en
los muros del convento, representa a los integrantes agustinos mas importantes

de la orden varonil.

Sabemos perfectamente, que si bien San Agustin no fue el fundador de la orden,
propiamente dicho, es considerado asi por tomarse de él las bases fundamentales
para la constitucién de la congregacion como tal, motivo por el cual aparece en
este linaje como base del arbol dandole el crédito de santo fundador de la orden

agustina.

403 Martin Olmedo Mufoz..., Op. Cit., p. 217.
404 |gnacio Cabral Pérez..., Op. Cit., p. 97.
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Como ha quedado asentado anteriormente, San Agustin constituye la base de
éste arbol, asi que lo podemos ver de la misma manera que Santa Monica,
recostado sobre una especie de almohadon, y vistiendo un atuendo en color negro

en su calidad de obispo, portando el baculo y la mitra en color blanco.

Es de su pecho también, que emerge éste arbol, que presenta caracteristicas
semejantes a las del arbol femenil. De la misma manera se aprecian una especie
de flores y/o frutos de donde brotan una serie de santos representativos de la
orden. Para ser exactos, son ocho las ramas que ofrece éste arbol, de las cuales
florecen 41 personajes, entre los que oscilan: religiosos, santos, martires, obispos
y doctores con sus respectivos atributos y una banda con inscripciones, que por el
estado de conservacién ya no es posible distinguir el texto. Estos personajes
adquirieron una relevante importancia para la congregacion gracias a sus virtudes
como hombres entregados a Dios. A pesar de que no se pueden identificar, debido
al deterioro de las imagenes, Olmedo ha sefialado que el personaje que se
localiza en la parte superior del arbol, justo en el centro, es Dios Padre, basandose
en la pintura que se localiza en la sala de profundis del convento de Actopan.4®

Tal como se puede observar, la finalidad de plasmar estos arboles era la de
resaltar los valores de la congregacion, exaltar las virtudes humanas y espirituales
de sus miembros y mostrar la misién divina que cada uno de los personajes

representados tuvo en este mundo.

4.5.7 El martirio de santos y religiosos.

En el muro que se localiza al norte, se muestra una iconografia que alude a los
martirios de frailes y santos. En él es posible observar en la parte superior de la
puerta que da acceso a la sala de profundis, los bustos de dos personajes que no

se pueden identificar ya que su estado de conservacion no lo permite.

405 Martin Olmedo Mufoz..., Op. Cit., p. 216.
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A un costado, a lo largo y ancho del muro se logra apreciar una escena de
sometimiento y asesinato de algunos religiosos. Por un lado se observa un grupo
de frailes que se encuentran de rodillas, atados y sometidos por un soldado con
caracteristicas renacentistas. Mientras que en seguida se aprecian tres religiosos
sobre el suelo en el momento en que son asesinados por tres soldados
clavandoles una espada. Junto a ellos se dibuja también un religioso degollado.
En esta misma imagen aparece también, un personaje cuyo rostro ya no es
posible distinguir, pero denota ser un soberano sobre su trono, quien se encuentra
apreciando esta terrible escena. En el fondo de la imagen se puede ver una
especie de ventana o puerta con unas escaleras que conducen hacia un paisaje
montafioso en donde se encuentra la imagen de Jesucristo en la cruz; esta
imagen puede representar el ascenso espiritual del alma, quien por su

padecimiento encuentra refugio y consuelo en el sacrificio de Jesus. (Imagen 38).

En seguida se localiza la puerta de acceso al refectorio, y sobre ella se encuentran

representados cuatro misioneros que estan atados a unas columnas.

De acuerdo con Olmedo, ésta imagen representa a los martires ingleses del siglo
XVI, %% quienes fueron perseguidos por la naciente iglesia anglicana, siendo

degollados y descuartizados por orden del rey Enrique VIII.

En la dltima parte del muro, se puede ver un gran caldero tripode sobre el fuego
con un grupo de frailes adentro que colocan sus manos juntas, en aspecto de
oracion. Por fuera de éste se encuentra un hombre y una mujer que proporcionan
lefia para mantener encendido el fuego. En esta misma imagen también se
observa un grupo de misioneros arrodillados sobre el piso con las manos atadas,
mientras que uno de ellos yace muerto sobre el piso; junto a ellos estan un grupo

de soldados sometiéndolos, los cuales tiene rasgos orientales. (Imagen 39).

406 Narciso Santos Yanguas y Mercedes Garcia Martinez, Los primeros martires de la iglesia
africana, dialnet.unirioja.es/descarga/articulo/46122.pdf, 1994, pp. 291-301, p. 293, consultado 27
de mayo del 2015.
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Para Olmedo, se trata de la representacion de los martires africanos del siglo V,
quienes al declararse el arrianismo en el norte de Africa, el rey vandalo Hunerico
emitié un decreto para expulsar a los cristianos de su territorio, de los cuales, siete
personajes reconocidos se opusieron al exilio o cambiar de dogma, por lo que el
rey los mando quemar vivos, sin embargo, los solados no lograron prender la lefia

para cumplir con la sentencia, pero enfurecidos los mataron a golpes.*%’

Siendo asi, estas escena representan la formacion de las primeras comunidades
cristianas fuera de Tierra Santa, y las dificultades a las cuales se vieron
enfrentados estos personajes, a lo largo de la historia de la iglesia catdlica,
sirviendo a los religiosos como ejemplo de la defensa de la doctrina de Jesus,

anteponiéndose a los enemigos del cristianismo.

Como se puede notar, por su contenido, estos muros se convirtieron en una
especie de muestrarios que exaltaban las grandezas de los martires, sirviendo de
ejemplo moral, espiritual y humano para los residentes y visitantes del convento,
siendo un estimulo para continuar con la misién evangélica y la busqueda de la

santidad a través de la penitencia y el sufrimiento terrenal.

Este tipo de representacion se relaciond con la redencién del pecado original a
través del derramamiento de la sangre, pues los martires a través de su vida y
muerte, se convirtieron en modelos del combate espiritual y del triunfo celestial
con las fuerzas malignas. De esta manera al martir se le vincul6 con la exaltaciéon
de la libertad, la existencia de una fe Unica e indivisa, de una fe sin dudas, ya que
el martir daba testimonio de la fe verdadera, a la que se entregaba sin miedo hasta
la muerte. Por lo tanto, “la exaltacién de los martires tenia como finalidad excitar
los sentimientos de piedad, reforzar la memoria y dirigir a los observadores a

abandonar el pecado e impulsar la practica de las virtudes.”*%®

407 Martin Olmedo Mufioz, Op. Cit., pp. 49 y 240.
408 Antonio Rubial Garcia, “La violencia de los santos en Nueva Espafa”, en Boletin du centre
détudes médiévales d”Auxerre, Hors-série No. 2, 2008.
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Cabe sefalar que estas representaciones no soélo enaltecian los sacrificios y
torturas de los religiosos agustinos, sino también a los sufridos por la Iglesia en
general en todo el mundo, conmemorando al mismo tiempo las grandes batallas
espirituales que a lo largo de la historia de la Iglesia se habian llevado a cabo en
defensa de la fe cristiana, incluyendo la evangelizacion de las nuevas colonias

europeas que se efectuaba en esos momentos.

Es importante sefalar que en las representaciones sobre martirios durante esta
época, solian personificarse a los victimarios con la apariencia o rasgos del no
cristiano, ya fueran barbaros o japoneses, como se puede observar en este mural,
haciendo alusiébn a la rebeldia de no querer adoptar el nuevo dogma,

relacionandolos con el maligno Satanas.

También es de interés ver que generalmente, los martires fueron representados
descalzos, agregandole un sentido mistico a su martirio ya que representaba la
purificacion, mostrando con ello, que habian muerto a decisién de un tirano asi
como Cristo. Con respecto a esto, Olmedo encuentra una similitud entre la primer
imagen de martirio y la representacion de Jesus frente a Pilato, que se encuentra
en el vestibulo, pues en ambas los gobernantes se encuentran sentados en un
trono observando las acciones de los soldados quienes agreden a los personajes
principales.*® Esto nos deja ver la preocupacion del religioso por imitar en todo
momento la vida de Cristo, como camino directo para alcanzar la salvacion y gozar
del paraiso eterno, por ello no so6lo era importante saberlo, sino representarlo a
través de las imagenes plasmadas en los muros del recinto, lo que permitia el

constante recordatorio de su misién evangélica y la glorificacion de la orden.

409 Martin Olmedo Mufioz, Op. Cit., p. 248.
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4.6 Las pinturas del refectorio

Las pinturas que se localizan en este espacio, son con seguridad las mas dafadas
de todas, pues la mayoria de ellas ya han desaparecido. Sin embargo, por lo poco
gue se conserva se puede ver que tanto los muros como el techo se encontraban
ricamente decorados por pinturas. Algunas de las imagenes que se logran
apreciar corresponden a un sol y una luna, una cruz, la escena de la oracion de
Jesus en el huerto, la multiplicacion de los panes, la uUltima cena, el bautismo de
Jesus, San Miguel Arcangel, algunos frailes y obispos, la conversion de san Pablo,
una virgen con el nifilo Dios, y parte de los grutescos que complementan la

decoracion del lugar, mismos que iremos analizando a continuacion.

De acuerdo con fray Mathias de Escobar, fray Pedro de San Jer6nimo hizo pintar
en el refectorio del convento, los retratos de los siete primitivos padres agustinos
de la Nueva Espafia, junto con otros destacados frailes de la provincia; ademas de
pintar en ésta area, algunos versos, “asi a un mismo tiempo tomaba el alimento y
leia a la mesa.”!? A pesar de que el estado de conservacion de las pinturas no

permite su clara visualizacion, se logra distinguir partes de esta rica decoracion.
(Imégenes 40y 41)

4.6.1 El sol y la luna. (imagen 42)

Sobre la puerta derecha de acceso al refectorio se puede distinguir la figura de la

luna y el sol, separados por una especie de aro o corona.

Como se mencion0 anteriormente, la representacion del sol y la luna resulta
familiar para ambas tradiciones, y adquiere una variedad de significados de
caracter dual, como por ejemplo: el bien y el mal, la noche y el dia, la luz y la

oscuridad.

410 Mathias Escobar, Op. Cit., pp. 594, 610-611.
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Sin embargo, las diversas interpretaciones se relacionan mas con el caracter
cristiano, posicionando esta representacion mas como la Jerusalén Celeste, la
naturaleza divina y humana de Cristo, la armonia entre el Antiguo y el Nuevo
Testamento, en donde, “lo que el Evangelio nos muestra a la luz del sol el Antiguo

Testamento lo hace ver en la claridad imprecisa de la luna y las estrellas”.*!!

Pero también se ha identificado el sol con la nueva religion, relacionando a la luna
con el judaismo, siendo al mismo tiempo, alfa y omega, es decir, principio y fin. Asi
mismo, ha adquirido un caracter de duelo, haciendo referencia al eclipse que de

acuerdo con los relatos biblicos, se produjo al momento de que Cristo murio.

Para Olmedo, este tipo de representacion, no solo otorgaba un principio
cristologico a la meditacion dada su relacién con la escena de la crucifixién sino
que buscaba mostrar el nombre en su totalidad, ya que son la naturaleza y
creacion de lo real y lo que nos rodea, siendo en esencia la manifestacion divina

de la encarnacion en tierras novohispanas.**?

4.6.2 La cruz. (imagen 43)

Al costado derecho de la puerta de acceso al refectorio, se encuentra la imagen
de una cruz muy sencilla de madera en color ocre, que consta de una calavera

sobre sus pies.

Como sabemos, la imagen de la cruz es el simbolo por excelencia del
cristianismo, la cual representa el nacimiento de la nueva religion, la redencion de

los pecados de la humanidad y el triunfo de Dios sobre la muerte.

Esta imagen se ve repetida en una de las celdas del convento; aunque es muy

probable que representaciones como ésta se encontraran en todas las celdas del

41 |sabel Ma. Labrador Gonzalez y José Ma., Medianero Hernandez, Iconologia del sol y la luna en
las representaciones de Cristo n la cruz, p. 76.
412 Martin Olmedo Mufioz, Op. Cit., p. 190.
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convento por ser el maximo exponente del cristianismo, y que a causa de las
transformaciones y el paso del tiempo hayan quedado ocultas o se hayan borrado

de los muros.

4.6.3 La oracion en el huerto. (imagen 44)

Esta imagen se localiza en el muro que da hacia el atrio del convento, entre las

dos ventanas que iluminan la habitacion.

En esta representacion, enmarcada por un par de columnas abalaustradas, es
posible distinguir la escena de la oracion de Jesus en el huerto de los olivos, muy
parecida a la que encontramos en el vestibulo del mismo convento, sin embargo,
en ésta se aprecian también los discipulos dormidos, y un caliz que es dado a

Jesus por un angel, en lugar de la cruz.

La interpretacion viene a ser la misma de la que se habld en el apartado de las
pinturas del vestibulo,**® aunque resulta interesante observar que a pesar de que
se alude al mismo relato, cada una de las pinturas adquiere sus propias
particularidades, lo que nos indica que fueron tomadas de distintos modelos de

grabados, y probablemente fueron ejecutadas por diferentes artistas.

4.6.4 La multiplicacion de los panes. (Imagen 45)

Esta imagen se encuentra ubicada en la parte superior de la ventana derecha. En
lo poco que se logra apreciar se distingue el paisaje natural que fue testigo del
milagro de Jesus, compuesto de arboles y arbustos. El personaje de Jesus
aparece de pie, extendiendo su brazo izquierdo como en sefial de que esta

predicando y/o bendiciendo a la multitud, misma que se encuentra frente a él,

413 QOracién de Jesus en el Huerto, pag. 155.
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algunos de ellos estan sentados, otros mas parados, pero todos prestando
atencion al personaje principal; de entre la multitud resalta la figura de un pequefio
nifio quien coloca un canasto de pan sobre los pies de Cristo. Tras Jesus
aparecen algunos de sus discipulos. Cabe mencionar que la figura de Jesus es
mucho mas grande gue la del resto de los personajes, lo que indica la importancia

del personaje, el rango y el poder.

Esta representacion es uno de los relatos biblicos mas conocidos; en él se hace
mencion de uno de los milagros mas significativos que Jesus ejercié durante su
paso por este mundo, acto que consistié en alimentar a miles de personas con una
pequefia cantidad de pan y peces. La escena esta inspirada en el relato que se

encuentra en el Evangelio de san Juan, en el que se expresa lo siguiente:

“Otro discipulo, Andrés, hermano de Simén Pedro, dijo: “Aqui hay un muchacho que
tiene cinco panes de cebada y dos pescados. Pero, ;qué es esto para tanta gente?”,
Jesus les dijo: “hagan que se siente la gente”. Habia mucho pasto en aquel lugar, y se
sentaron los hombres en namero de unos cinco mil. Entonces Jesus tomé los panes, dio
las gracias y los repartié entre los que estaban sentados. Lo mismo hizo con los
pescados, y todos recibieron cuanto quisieron. Cuando quedaron satisfechos, Jesus dijo a
sus discipulos: “recojan los pedazos que han sobrado para que no se pierda nada.” Los
recogieron y llenaron doce canastos con los pedazos que no se habian comido: eran las

sobras de los cinco panes de cebada.™*

Es l6gico pensar que por su caracter tematico esta representaciéon haya sido
colocada en el refectorio, ya que su simbolismo alude al alimento, no soélo fisico
sino también espiritual. La escena ha sido considerada como una prefigura del rito

eucaristico.

Sin embargo, esta representacién simbolizaba algo mas para los frailes agustinos:
personificaba su quehacer mesianico en la Nuevas Espafia, es decir, como

apostoles de la nueva tierra debian cumplir con su papel en la mision de la

414 Juan, 6, 8-16.
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salvacion de las almas, propagando el nombre de Jesus y reafirmando el papel del

Mesias en la tierra antes del final de los tiempos y del juicio de los pecadores.*®

4.6.5 La ultima cena. (imagen 46)

La imagen se localiza sobre la escena de la oracion en el huerto. Enmarcada
también por columnas abalaustradas, se puede apreciar a los doce discipulos y a
Jesus sentados alrededor de la mesa. Jesus ocupa el lugar central, con su brazo
derecho levantado en sefal de bendicién; a su costado derecho se aprecian
cuatro de sus discipulos, de los cuales uno se ve recostado sobre la mesa, se
trata de Juan, mientras que los otros dos se encuentran frente a ellos. Hacia el
lado izquierdo de Jesus se localizan otros tres discipulos y frente a ellos tres mas.
Cabe resaltar que como es comun en las representaciones de la ultima cena, se
dej6é un espacio central, con el objetivo de no ensombrecer la figura principal, es
decir, la imagen de Jesus. Sobre la mesa se logra apreciar unos platos y un caliz;
generalmente en estas representaciones se observa Unicamente un caliz, esto se
deba probablemente a un gesto simbdlico, en el que la comunicaciéon de un don
anico es ofrecido por igual a todos los comensales a través de la participacion de
todos los discipulos en su propia copa, segun la expresion judia.*6

“Llegada la hora, Jesus se senté a la mesa con los apostoles y les dijo: “Yo tenia
gran deseo de comer esta Pascua con ustedes antes de padecer. Porque les digo que ya
no la volveré a comer hasta que sea la nueva y perfecta Pascua en el Reino de Dios.”
Jesus recibié una copa, dio gracias y les dijo: “Tomen esto y repartanlo entre ustedes,
porgue les aseguro que ya no volveré a beber del jugo de la uva hasta que llegue el Reino
de Dios.” Después tomé pan y, dando gracias, lo partié y se lo dio diciendo: “Este es mi

cuerpo, que es entregado por ustedes, hagan esto en memoria mia”. Hizo lo mismo con la

415 Martin Olmedo Mufoz..., Op. Cit., p. 183.
416 Teresa Diaz Diaz, Aspectos iconograficos de la Sagrada Cena del museo de San Gil en
Atienza, www.academia.edu, 28,may,2014.

204


http://www.academia.edu/

copa después de cenar, diciendo: “Esta copa es la alianza nueva sellada con mi sangre,

que es derramada por ustedes.”*’

Este relato es una de las representaciones evangélicas mas significativas,
convirtiéndose también en un tema artistico de gran interés, el cual, desde este
aspecto, ha adquirido una variedad de interpretaciones debido a su misticismo, sin
embargo, en este trabajo lo que nos importa es identificar la importancia y el

simbolismo que adquirié para la comunidad conventual.

Este tipo de representacién fue muy comun en los refectorios de los conventos por
encarnar y resumir en esta imagen, una serie de hechos fundamentales para el
ideal cristiano; por un lado, y como aspecto primordial, el ministerio que Jesus
otorgd a sus discipulos en ese momento, es decir la institucion del principal
sacramento cristiano: la Eucaristia, en la que Jesus comparte el pan y el vino
convirtiéndolo en su cuerpo y sangre, alimento espiritual para alcanzar la
salvacion; este acto, “debido a su alto significado liturgico y mistico, resulta una
escena culminante en la vida de Cristo”.%!® Aunado a ello simboliza la Ultima
ocasion que Jesus se reunio con sus discipulos antes de su muerte, cabe resaltar
que, “no es un acto de despedida sino la conmemoracion de la Pascua Judia”.**°
Por otro lado, se suscita el lavatorio de pies, en donde JesuUs a través de esta
metafora invita a sus apostoles a ser servidores de los demas. En este momento
también se expresan dos profecias, mismas que se cumplieron poco tiempo
después: una es la traicion de Judas y la otra es la negacion de Pedro. Por ultimo,
JesUis enuncia a sus discipulos un nuevo mandamiento, “amaos los unos a los

otros como yo os he amado”.

Con esta manifestacion se enaltecia el Sacramento de la Eucaristia, dando un

valor preponderante para la vida de la comunidad conventual.

417 Lucas, 22, 14-21.
418 Teresa Diaz Diaz, Op. Cit.
419 |bid.

205



4.6.6 El bautismo de JesUs. (Imagen 47)

Esta escena se localiza en la parte superior de la ventana izquierda del refectorio.
A pesar de que se encuentra muy dafiada, aun es posible distinguir algunas partes
de ella.

En un paisaje que alude a la region del Jordan, se puede observar en el centro de
la imagen a Jeslds con sus manos juntas, portando un cefiidor y con los pies
sumergidos en el rio Jordan. A su costado izquierdo se observa un personaje que
sostiene la tunica de Jesus, probablemente se trate de un angel. Mientras que a
su lado derecho ya no es posible distinguir la imagen, sin embargo, es probable
que se encontrara representado Juan el Bautista, quien es el que imparte el

bautismo a Cristo.

San Mateo presenta el relato de la siguiente manera:

“Por entonces vino Jesus de Galilea al Jordan, para encontrar a Juan y para que
éste lo bautizara. Juan quiso disuadirlo y le dijo: “; Tt vienes a mi? Soy yo quien necesita
ser bautizado por ti.” Jesus le respondio, “Deja que hagamos asi por ahora. De este modo
respetaremos el debido orden.” Entonces Juan aceptd. Una vez bautizado, Jesus salié del
agua. En ese momento se abrieron los Cielos y vio al Espiritu de Dios que bajaba como
una paloma y se posaba sobre él. Al mismo tiempo se oy6 una voz del cielo que decia:

“Este es mi Hijo, el Amado; éste es mi Elegido.™*°

Este hecho, marca el inicio de la vida publica de Jesus, en el que se manifiesta la
Santisima Trinidad, revelado a través de Cristo, el Espiritu Santo expresado en
forma de paloma vy la intervencién divina de Dios Padre mediante la voz que se

escucha del cielo.

Al mismo tiempo, se expresan dos mas de los Sacramentos de la Iglesia Cristina,

el bautismo, como puerta de entrada a la vida cristiana; pues a través del agua, se

420 Mateo, 3, 13-17.
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purifica y limpia no solo el cuerpo sino también el alma. Y la confirmacion, en el

que se recibe al Espiritu Santo, aceptando y renovando la fe cristiana.

La imagen de Jesus fue fundamental para los religiosos ya que lo reconocian
como “el Mesias esperado que unia los dos ambitos del proceso ideoldgico
colonizador del Imperio espafiol en el siglo XVI; por un lado, representaba la
promesa de salvacién y, por el otro, funcionaba como mecanismo ideal de
organizacion social donde la esperanza mesianica tiene un papel predominante en

la predicacion y evangelizaciéon de los pueblos y territorios controlados.”#?!

4.6.7 San Agustin obispo. (imagen 48)

En el ala superior Este del refectorio, se conserva una representacion de San
Agustin en su calidad de obispo. Se logra identificar porque porta el habito
monacal negro, acompafnado del cinturén de cuero café; vestimenta tradicional de
los religiosos agustinos. Posee una larga capa, un baculo pastoral en su mano
derecha y una mitra, atributos de un obispo. Sobre su cabeza se puede notar el
nimbo, simbolo de la santidad. Mientras que con su mano izquierda sostiene un
libro, mismo que manifiesta la sabiduria, asi como una magqueta de una iglesia,
aspecto que representa el hecho de ser fundador de las reglas monasticas, siendo

sostén y apoyo de su congregacion.4

No resulta extrafio encontrar representaciones de San Agustin a lo largo y ancho
del convento, ya que su figura constituia parte importante en la vida religiosa de la

congregacion, tanto como fundador y lider, asi como santo y doctor de la Iglesia.

421 Martin Olmedo Mufoz..., Op. Cit., p. 177.
422 \/ictor Manuel, Ballesteros, La pintura mural del convento de Actopan, México, UAEH, 1999, p.
93.
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4.6.8 San Miguel Arcangel. (magen 49)

Hacia el Este del convento se puede apreciar la imagen de San Miguel Arcangel,
representacion que no podia faltar ya que el convento fue construido bajo la
advocacion de este santo; cabe resaltar que ésta es la Unica pintura mural que

toca el tema de San Miguel Arcangel en todo el convento.

En la imagen se representa la expulsién de Satanas del Paraiso; aqui se puede
ver al arcangel San Miguel, considerado como el jefe de los ejércitos de Dios, asi
como el patrono y protector de la Iglesia universal, con un baculo en forma de cruz
sobre su mano derecha y una balanza sobre su mano izquierda, misma que alude
a su atributo de pesar las almas en el Juicio Final. Su vestimenta es la tradicional
de un guerrero, quien se encuentra peleando sobre el demonio, el dragén del
Apocalipsis, el cual estd tirado sobre el piso; es representado en forma
antropomorfa con garras en las patas y en las manos, mismo que intenta liberarse
del arcangel. San Miguel es el principe de los Arcangeles, capitan del ejército
celeste y vencedor de Lucifer. Su nombre quiere decir ¢Quién como Dios?, y es

considerado como protector.*?3

Tener representado a San Miguel y erigir el convento bajo la advocacion de éste
Santo, estd relacionado con el hecho de que fray Pedro de San Gerénimo
comparo las batallas del santo con los demonios, con la batalla espiritual que se
estaba efectuando en los primeros afios de la evangelizacion con las religiones

prehispanicas, por ello tomd al santo como estandarte en su lucha catequistica.

4.6.9 Obispo. (Imagen 50)

En otra parte del muro, es posible distinguir a un hombre parado y con las manos

juntas como en posicion de oracién; en su brazo izquierdo sostiene un baculo y

423 |gnacio Cabral Pérez, Simbolos cristianos, México, Trillas, 1995, p. 203.
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porta sobre su cabeza una mitra, por los atributos que presenta parece tratarse de

un obispo.

Sus vestimentas son blancas y negras y, posee una larga capa. El personaje se

encuentra en un paisaje abierto compuesto por arboles y arbustos.

Aunqgue la identificacion del personaje es compleja, se puede decir, de acuerdo a
lo expresado por fray Mathias de Escobar, que representa a uno de los primeros
siete frailes venidos a la Nueva Espafia o algun fraile destacado de la Provincia,
ya que fray Pedro de San Jerénimo mandd pintar sus retratos en esta area.*?*

Como se ha visto con anterioridad, fue muy comun en los conventos
novohispanos, la representacion de los primeros misioneros llegados a la Nueva
Espafia, como reconocimiento a su labor evangélica al ser los fundadores de la
provincia en éstas tierras; gracias a su arduo trabajo misional se logré la
evangelizacion de los naturales, logrando asi su objetivo: la salvacion de las
almas; por ello se materializa la figura de estos personajes en los muros como

ejemplo a seguir.

4.6.10 Fraile orando. (imagen 51)

En el muro sur del refectorio se distingue una imagen de un fraile con tunica azul-
verde y un cinturén café. Se encuentra arrodillado y con sus manos juntas en una
postura de oracion. Frente a él se logra observar un par de ambones; sobre uno
de ellos se localiza un libro abierto, el cual puede tratarse de un libro de oraciones

0 la misma Biblia.

Esta imagen puede representar la accion de estar orando mientras tomaban los
alimentos, recordemos que era algo muy comun en las congregaciones, mientras

todos comian uno oraba en voz alta para todos los religiosos de la habitacion, con

424 Mathias Escobar, Op. Cit., pp. 594, 610-611.
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la finalidad de ejercer en todo momento su ministerio de oracion, meditacion y

reflexion.

4.6.11 Laconversion de San Pablo. (magen 52)

En esta imagen, localizada en el sur del refectorio, se represento la conversion de
San Pablo. De acuerdo a la historia biblica, Pablo de Tarso o Saulo de Tarso, fue
un perseguidor del cristianismo en los primeros afios después de la muerte de

Jesus, distinguiéndose por poseer un caracter orgulloso y ostentoso por la ley.

En su busqueda para acabar con los cristianos, Saulo se dirigia hacia Damasco,
cuando de repente se vio rodeado por una luz venida del cielo, cay6 de su caballo
a tierra y escucho una voz que le decia, “Saulo, Saulo ;por qué me persigues?,” a
lo que él respondio, “;Quién eres Sefior?” y la voz le respondio, “Yo soy Jesus, a
quien tu persigues. Pero levantate, entra en la ciudad y te diré que haras.” Saulo
no iba sdlo, sin embargo, los hombres que iban con él s6lo podian escuchar la
v0z, mas no veian nada. Saulo se levant6 del suelo, pero sus ojos no podian ver,
asi que los hombres que lo acompafiaban lo llevaron de la mano a la ciudad,
pasaron tres dias sin ver, comer ni beber. A partir de ese momento, Saulo tomo la
experiencia como una revelaciébn, cambiando su forma de conducirse y

reconociendo a Jesus como el salvador del mundo, logrando asi su conversion.

Iconograficamente se puede observar a San Pablo con su vestimenta de soldado,
cayendo de su caballo, el cual levanta las patas delanteras. En la parte superior se
distingue una pequefa figura de un hombre, que tal vez representa a Jesus, quien

extiende una tira como en forma de pergamino que cae hacia Pablo.

La importancia de este personaje radica en su actividad teolégica durante su vida
como cristiano, en la que fundo y colaboré en diversas comunidades; de igual
manera se reconoce por la autoria de diversos textos, como las cartas

deuteropaulianas, las cuales son un conjunto de escritos conformado por: La
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primera epistola a los tesalonicenses, La epistola a los filipenses, La primera
epistola a los corintios, La segunda epistola a los corintios, La epistola a los
galatas, La epistola a Filemon y La epistola a los romanos. También escribié una
serie de cartas auténticas, que son un conjunto de epistolas pseudoepigréficas, y
que se componen de: La segunda epistola a los tesalonicenses, La epistola a los
colosenses, La epistola a los efesios, La primera epistola a Timoteo, La segunda

epistola a Timoteo y La epistola a Tito. Resaltando asi la teologia paulina.

4.6.12 Los cuatro evangelistas

En la parte superior del muro sur del refectorio se localizan las imagenes de los

cuatro evangelistas, dos a cada lado, colocados uno sobre el otro.

Del lado derecho en la parte inferior se encuentra el evangelista Lucas, quien no
era judio, sino gentil. No fue apostol de Cristo, pero se cree que fue un discipulo
de los primeros tiempos, compafiero de predicacion de San Pablo y su médico
personal. Su evangelio fue redactado entre los afios 61 y 63 d.C., éste estaba
destinado a los no judios, en el que tratd de explicar a los gentiles que Cristo es el

hijo de Dios haciendo hincapié en su humanidad.

Iconograficamente se puede observar a Lucas sentado sobre un sillén, portando
una tunica y un manto blancos, dejando ver su pie desnudo, y el nimbo sobre su
cabeza. Frente a él hay una pequefia mesa sobre la que se encuentran las hojas
sobre las que escribe, mientras sostiene con su mano derecha la pluma de
escritura. A un costado de él se aprecia de manera muy borrosa un toro o buey,
animal relacionado con el sacrificio desde la antigledad y que representa la
paciencia, el sacrificio y la fuerza,*® el cual se convirtié en el simbolo iconografico

qgue lo identifica por hacer alusion al sacrificio. Se le ha identificado con estos

425 |gnacio Cabral Pérez, Simbolos cristianos, México, Trillas, 1995, p. 95.
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animales ya que en su evangelio hace una narracion muy extensa y detallada del

sacrificio de Cristo. (Imagen 53)

De este mismo lado pero en la parte superior, se puede apreciar a Mateo,
conocido también como Levi. El fue un recaudador de impuestos para los
romanos, pero fue llamado por Jesus y se convirtié en uno de sus doce discipulos.
Su escrito se cree que fue elaborado en el afio 50 d.C. Iconograficamente se le
representa acompafado de un angel, ya que inspira la escritura de su evangelio,

en el que muestra la humanidad de Cristo a través de su genealogia.

A él lo podemos ver también sentado sobre un sillon, con su manto y tunica
blancos y el nimbo sobre su cabeza; se encuentra escribiendo el Evangelio sobre

hojas que reposan en una mesa; tras él aparece un angel de pie. (Imagen 54)

De lado izquierdo del muro y en la parte superior, se localiza el evangelista Juan,
también discipulo y apéstol de Cristo. El se encuentra presente en todos los
momentos de la vida publica de Jesus, principalmente en su Pasion, Muerte y
Resurreccion, siendo participe de los hechos que relata en su escrito. Su
evangelio es considerado el mas abstracto ya que se centra principalmente en la
fe, por ello su simbolo es el aguila, considerada la reina de las aves, que
representa el espiritu que vuela muy alto,*® asi como la profundidad del mismo,
ya que esta ave es el Unico animal que mira de frente al sol, representado a Cristo

como luz del mundo.

Cabe resaltar que él también escribié el libro del Apocalipsis, asi como tres cartas,

cargadas de gran espiritualidad.

Juan aparece representado en esta imagen, sentado al aire libre con el libro sobre
sus piernas; porta tunica y manto en color blanco y el nimbo sobre su cabeza.

Frente a €l se aprecia el aguila que lo identifica. (Imagen 55)

426 |pjd., p. 92.
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Por ultimo, en la parte inferior se encuentra el evangelista Marcos, quien tampoco
fue apédstol de Cristo sino discipulo posterior. Su evangelio es el mas antiguo
creyendo que fue escrito en el afio 45 d.C.

A él se le identifica con el ledn, el cual representa la fuerza, la majestad, el coraje
y la fortaleza,*” ya que su evangelio comienza hablando de Juan el Bautista, el
precursor de Jesus que gritaba en el desierto, y ya que por analogia el leén es el

rey del desierto, fue relacionado con este animal. (Imagen 56)

La presencia de los cuatro evangelistas en el refectorio del convento responde a la
necesidad de mantener presente la palabra de Dios, como recordatorio de las
promesas cumplidas. Se convierten al mismo tiempo en ejemplos de vida y de
mision para los religiosos. Sus escritos son el legado, la ensefianza, la guia, la voz
de Dios que se manifestd a través de sus manos, revelando la grandeza y
divinidad de Jesucristo, “uno de los medios mas efectivos para acercarse a Dios
era la lectura. Ellos pretendian aproximarse y, en el mejor de los casos, unirse con
Dios y el método mas eficaz era la lectio divina, pues era fundamental poner un
control a los “arranques” de la oracibn y no habia un método mejor que
conociendo las escrituras de los Padres y la exegesis de los doctores de la Orden

y la Iglesia.”#?8

4.6.13 Los escritos de San Agustin. (imagen 57)

En esta imagen, se representd a San Agustin en calidad de escritor; se puede
apreciar vistiendo tunica y manto blancos, el nimbo sobre su cabeza, asi como la
mitra en su calidad de obispo, sentado sobre un sillén, con sus brazos
descansados sobre una mesa, en la que se ven las hojas sobre las cuales esta

escribiendo con una pluma.

427 |bid., p. 98.
428 Martin Olmedo Mufoz..., Op. Cit., p. 256.
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La representacion hace alusion a las diversas obras que elabor6 este santo a lo
largo de su vida, escritos de gran interés y tematica diversa, entre las que se
encuentran obras autobiograficas, como Confesiones; filosoficas, como La
inmortalidad del alma; Apologéticas, como La ciudad de Dios; dogmaticas, como
La trinidad; morales y pastorales, como El combate cristiano; Monasticas, como
Regla a los siervos de Dios; Exegéticas, como La doctrina cristiana; polémicas,
como La naturaleza del bien; homiléticas, como La devastacion de Roma; y una

serie de cartas.

Representar a san Agustin elaborando sus escritos, simbolizaba para los
misioneros la grandeza de la palabra escrita, la cual se habia convertido en la
base de su formacion religiosa al tomar como estandarte la ideologia de este
santo, a través de su ensefianza y sabiduria; este arduo trabajo lo llevd a

convertirse en uno de los mas eminentes doctores de la Iglesia Catolica.

Su representacion como doctor de la iglesia era importante porque por mucho
tiempo, tanto san Agustin como los otros doctores de la iglesia, fueron la base
interpretativa de la Biblia, conciliando la humanidad real e historica, es decir, este
tipo de pinturas mostraban la relacion entre el planteamiento de la gracia, el
encuentro del Verbo encarnado que derivé en el Verbo trasformado en libro y sus
intérpretes tridentino. De esta manera, se puede observar que el sentido de ésta
iconografia es la sabiduria catélica, asi como el canon que los religiosos debian

seguir para la correcta lectura de los textos biblicos.*?°

4.6.14 Pintura borrosa. (imagen 58)

En el muro sur del refectorio, en la parte superior, y entre las imagenes de los
cuatro evangelistas, se localiza una pintura ya muy dafiada que esta

practicamente perdida; sin embargo, se logra distinguir tres maderos, lo que

429 Martin Olmedo Mufoz..., Op. Cit., pp. 193 - 198.
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podria indicar que la imagen representaba las tres cruces en el monte calvario.

Por su estado de conservacion no se puede apreciar algo mas.

4.6.15 Fraile arrodillado. (imagen 59)

En el muro oeste del refectorio son pocas las imagenes que se logran apreciar,
una de ellas es precisamente la de un fraile con el habito caracteristico de los
agustinos, arrodillado y con sus manos juntas en postura de oracion.
Probablemente aluda a la presencia de los frailes del mismo convento, reflejando

su modo de vida encaminado a la oracion, la meditacion y la evangelizacion.

Frente a él se aprecia un ambon, sobre el cual se encuentra un libro abierto; esta
tendencia de los religiosos por pintar a personajes leyendo o interpretando las
escrituras indica la promocion por la lectura de los textos sagrados de los
agustinos., cuyo mensaje era que la accion de leer implicaba un acercamiento con

la divinidad.*%°

4.6.16 Virgen con el nifio Dios. (imagen 60)

Otra de las imagenes que se logran apreciar en el muro oeste del refectorio, es la
de una virgen con el nifio Dios en sus brazos. En esta representacion se puede
observar a la Virgen Maria sentada sobre un trono, con una corona sobre su
cabeza, un cojin sobre sus pies y el nifio Dios sobre sus brazos. La custodian dos
angeles suspendidos en una nube; uno a cada lado. Estos angeles portan un
instrumento musical. Mientras tanto, en la parte inferior de la imagen, a los pies de
la virgen, se aprecian cinco personajes, mismos que parecen ser de rangos muy
importantes debido a sus vestimentas y ornamentos. Es importante mencionar que

no se ha logrado la identificacién de estos.

430 pjd., p. 136.
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Se trata de la virgen del Carmen, cuyo nombre se deriva del Monte Carmelo, lugar
gue se encuentra en Tierra Santa. De acuerdo con el libro de los Reyes, en este
lugar subi6 a orar el profeta Elias, y estando ahi vio una nube, blanca y luminosa,
de la cual brotaba agua en abundancia; con esta vision comprendié que era un
simbolo de la llegada del Mesias, mismo que naceria de una doncella inmaculada,

que traeria una lluvia de bendiciones.

Su representacion en este convento era de suma importancia ya que la Virgen,
bajo esta advocacion, era considerada como la patrona del mar y de la Armada
Espafiola, era practicamente el estandarte de la Corona Espafola, que hacia
presencia en tierras americanas tomando posesion tanto del territorio geografico,

como espiritual y religioso.

4.7 Pinturas del pasillo, celdas, sacristia y escaleras

La mayor parte de las pinturas que hubo en estas areas, ya han desaparecido,
sélo han quedado algunas porciones de ellas, asi como el rastro de que los muros
estaban completamente decorados con imagenes a lo largo y ancho del recinto.

4.7.1 El bien y el mal. (imagen 61)

Esta pequefia imagen se encentra en el pasillo de las celdas, en la parte superior

de una de las puertas que conectan con el refectorio.

En esta representacion se puede observar a un fraile agustino con su habito
monacal negro, sosteniendo con ambos brazos una pesada cruz de madera en
color café. Al lado derecho del fraile se encuentra un angel, quien porta una tanica
blanca y se pueden distinguir sus alas; con su mano izquierda sostiene un libro y
otro objeto que no se visualiza muy bien, pero parece ser una especie de balanza,
este objeto es un simbolo muy antiguo de la justicia, el cual es atributo de San
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Miguel Arcangel, ya que es el pesador de almas llegado el Juicio Final;“t
mientras tanto con su mano derecha levantada hace una indicacion al fraile. Al
lado contrario, es decir, a la izquierda del personaje central, se encuentra un
demonio, con forma antropomorfa y con alas; el cual sostiene con ambas manos
un libro, mismo que muestra al fraile, de igual forma porta un objeto que parece
ser otra balanza, en este caso representa a uno de los cuatro Jinetes del

Apocalipsis.**

Esta imagen alude al Juicio Final en el cual el alma del hombre esta siendo
enjuiciada pesando las buenas y malas obras realizadas en su vida, accién que se
ejecuta ante la presencia de San Migue Arcangel y uno de los Jinetes del

Apocalipsis, es decir, entre el bien y el mal.

Esta imagen puede aludir también a la accion de elegir uno de los dos caminos de
la vida: el del bien que lleva a la salvacion del alma logrando gozar del Paraiso, o
el del mal, que conduce a la condenacién de la misma. Es quizas una muestra y/o
metéafora de la vida constante en la que se ve presente en todo momento la
tentacion del demonio quien desea hacer caer en el pecado a las almas de los
hombres, pero para evitar ello se encuentra presente el angel, enviado por Dios

para cuidarlo y protegerlo, siendo su consejero y guardian.

Este tipo de representaciones, era para los frailes la manifestacion viva de la
constante lucha entre el bien y el mal, motivo por el cual los incitaba a una

constante oracion y meditacion de sus actos.

4.7.2 Cruz en celda. (magen 62)

En una de las celdas del convento se conserva la imagen de una cruz de madera

en color ocre con una corona de espinas en su centro; es posible distinguir

431 Ignacio Cabral Pérez..., Op. Cit., p. 123.
432 |bid., p. 123.
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también los clavos sobre los brazos y el pie de la cruz. A los pies de ésta se puede
observar un craneo, el cual representa la victoria de Jesus sobre la muerte y el
pecado. La cruz se encuentra rodeada por una especie de hierba, haciendo

alusion al paisaje del monte calvario.

Recordemos que la cruz es el simbolo por excelencia del cristianismo, motivo por
el cual era importante tenerlo presente en cada rincon del recinto, pues a través de
€l se podia exorcizar los espacios, mantener al maligno alejado de los lugares en
los que se encontraba este signo y expulsar a los demonios. Es probable que
imagenes como estas hayan existido en todas las celdas del recinto, sin embargo,
hoy en dia solo se conserva ésta.

4.7.3 Muros de la sacristia

Las pinturas murales de la sacristia, hoy en dia han desaparecido, debido a la falta
de atencién en el cuidado de las mismas, sin embargo, quedan los rastros de lo
que un dia fue una bella decoracion elaborada a base de la técnica del fresco y el
temple.

Sdlo en dos pequeiias partes de los muros se pueden visualizar algunas figuras;
una de ellas muestra parte de la decoracién de la cenefa superior, mientras que en
la otra se deja ver un paisaje y los pies de un hombre sobre una escalera de
madera. Es probable que la imagen haya hecho alusién al descendimiento del

cuerpo de Cristo 0 a la ascension de las buenas almas al cielo. (Imagen 63)

4.7.4 Muros de las escaleras.

Este espacio se localiza entre el refectorio y el vestibulo del convento.

Lamentablemente las pinturas han desaparecido, solo se pueden percibir algunos
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fragmentos de los grutescos, de los cuales se hablara en el siguiente apartado.
(Imagen 64)

Dificilmente se observan sobre uno de los muros, dos cruces de madera, aunque
es probable que hayan sido tres las que se pintaron, pero debido al estado de
conservacion, la otra se borré. Lo que queda de la imagen indica que se trataba de
la representacion del monte Calvario, lugar en el que fue crucificado Jesus

acompafnado de dos ladrones, uno a cada lado. (Imagen 65).

Es probable también que el resto de las imagenes hayan hecho alusion al aspecto

musical ya que este espacio conduce al coro del templo.

4.8 Grutescos y cenefas, complemento de los muros.

Los grutescos son un elemento decorativo que se coloca sobre el muro, rodeando
su perimetro o enmarcando algun otro elemento. Consisten en motivos a base de
vegetales, flores, animales y seres fantasticos, enlazados y combinados de

manera que conforman un complejo disefio muy interesante.

Tanto los roleos, los angeles, los querubines, la flora y la fauna, fueron
componentes muy utilizados en la decoracién conventual novohispana; su gusto
por esta tematica es de origen renacentista, tomado de las antiguas ciudades

griegas y que los frailes adoptaron directamente de las decoraciones romanas.

Estas representaciones se forman generalmente por una cabeza, torso humano o
animal en su parte superior, que termina en un juego de plantas o elementos

vegetales por debajo.

Al igual que el resto de los murales, los grutescos jugaron un papel primordial en
la decoracion y en la funcion didactica desempefiada por los frailes, gracias a la
tematica que repetidamente encontramos en éstas y que se relaciona con las

representaciones principales de los muros.
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Los grutescos localizados en el vestibulo son mas variados que los del resto del
recinto. En la parte superior estos elementos se componen de figuras fantasticas o
hibridas, es decir, personajes cuya cabeza, torso y brazos muestran una
apariencia humana, mientras que su parte inferior se compone de unas patas de
animal, una especie de cola y alas. Entre estos hibridos se observan angeles
tenantes, los cuales se encuentran desnudos y sostienen unos escudos o
estandartes en los que se muestra el simbolo de las cinco llagas sangrantes de
Cristo, teniendo sobre la llaga del centro una lanza clavada; obviamente esta
imagen alude a la Pasion de Cristo. Destaca entre estas imagenes la
representacion de otros personajes que se encuentran de pie sobre unos nichos,
portando una capa y sosteniendo un objeto redondo muy parecido a un balén o
pelota; estos protagonistas se encuentran distribuidos a lo largo de estas cenefas.

(Imagen 66)

En las esquinas del vestibulo, se aprecia también el simbolo por excelencia de la
orden, es decir, el corazén de San Agustin traspasado por tres flechas, mismo que
es resguardado por estos seres fantasticos de los cuales ya se menciono
anteriormente. Todo esto se complementa con los motivos florales y frutales
haciendo presencia a través de racimos de uvas, las cuales hacen alusion a la
Eucaristia,**® es decir, a la redencion de los pecados a través del sacrificio de
Jesus, asi como a la celebracién de la dltima cena en la que se entrega en cuerpo
y sangre a sus discipulos mediante el pan y el vino, alimentos espirituales que

daréan la vida eterna a quien comulgue con ellos. (Imagen 67)

La composicion pictorica de estos grutescos que decoran la parte superior de los
muros del vestibulo, es un tanto pobre, ya que s6lo se hizo uso del color negro,
blanco y piel, dandole un aspecto mas sobrio, pero no por ello menos importante e

interesante, tanto en su composicién como en su tematica.

Sin embargo, no es lo Unico que se aprecia en el vestibulo en cuanto a los

grutescos, pues la decoracién se compone ademas de una cenefa muy parecida a

433 pid., p. 917.
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la que se encuentra en la parte superior, aunque un poco mas sencilla ya que sélo
esta formada de elementos florales y frutales, siguiendo el modelo en negro y
blanco.

Los grutescos que se encuentran alrededor del claustro y del resto del recinto,
comparten una misma secuencia. En la parte superior, la cenefa que decora los
muros, estd compuesta por medallones formados a base de herbaje y un par de
flores de cuatro pétalos, muy parecidas a las utilizadas en la decoracion
prehispanica, en el centro de estos medallones se encuentra la imagen de
personajes importantes tanto femeninos como masculinos, pertenecientes a la
misma orden. Estos medallones se encuentran resguardados por dos seres
fantasticos, que representan quizas el pecado, los cuales son sujetados por dos
angeles. Esto puede hacer alusion a las constantes tentaciones a las que estaban
expuestos estos misioneros, pero que gracias a la misericordia de Dios, los
sacrificios y oraciones podian vencer, dia con dia. Algunos de los nombres que
medianamente se logran apreciar en estas representaciones son: santa Monica,
Antonio martir y fray Andrés. En algunos de los medallones que se encuentran en
el area del refectorio, en lugar de la imagen de alguno de los santos y personajes
importantes de la orden, se pueden observar los simbolos y atributos de la Pasion

de Cristo, como los clavos, la lanza, la corona de espinas, etc. (Imagenes 68, 69y 70)

En los grutescos de la parte inferior, se observa de manera repetida y a lo largo de
los muros del claustro, la imagen del corazén henchido, simbolo muy
representativo de la orden agustina, el cual simboliza el corazdén creyente y
fervoroso que tuvo San Agustin, aludiendo a la leyenda de que cuando murio, dos
angeles le extrajeron el corazén para conservarlo en un vaso precioso. También
se encuentra el corazon traspasado, esto representa la conversion de San Agustin
al cristianismo, por la que recibié un fuerte impacto emocional, como una herida de

flecha al corazon,*** es la materializacion de un pasaje de las Confesiones en el

434 Arturo Guevara Sanchez, Los Agustinos Descalzos: Breves Noticias de su Vida y Logros en
México y Filipinas, México, INAH, 2006, pp. 39-40.
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que expresa: “Traspasaste mi corazon con el dardo de tu caridad”. *** Estas
imagenes se encuentran en una especie de estandarte, que es sostenido por dos
angeles que viran hacia él. Al mismo tiempo, estos angeles detienen con su otra
mano a unos seres que parecieran ser dragones o0 serpientes. (Imagenes 71y 72)
Tanto los escudos como los simbolos de la orden, representan el mundo de lo

sagrado, en &mbito espiritual que complementa todo.*3

La pigmentacion de esta cenefa se basa en el negro sobre el blanco, con algunos

toques de color ocre para el cabello de los angeles y piel para el cuerpo.

Estos elementos le dan un caracter de direccion y continuidad a las pinturas, es
decir, no solo sirvieron de mera decoracion para los muros, sino que le dieron un

toque mas completo a la representacion de las escenas principales.

Cabe afadir, que en una de las ventanas que se encuentran en el area del
refectorio, se puede apreciar una imagen que representa a dos angeles que
sostienen una especie de estandarte, en el que se encuentra el monograma IHS
(lesus Hominum Salvator), una palabra escrita en griego que alude al nombre de

Jesus. (Imagen 73)

Es comun encontrar en los conventos del siglo XVI, éste tipo de epigrafias, las
cuales, para los religiosos, daba sustento a la iglesia como centro santificado, al
ser el fundamento y base de los dogmas cristolégicos, mostrando la naturaleza

mas esencial de lo divino.*¥”

Tal como se puede observar, los grutescos formaban parte de este lenguaje
interpretativo que se manifestaba a través de las imagenes, mostrando un mismo
mensaje que se conjugaba mediante cada uno de los elementos alli expuestos,
como un complejo relato que llevaba a un mismo punto: la evangelizacion y

magnificencia de la orden.

435 Héctor H. Schenoné, Iconografia del arte colonial. Los santos, Argentina, Vol. |, Fundacion
tarea, 1992, p. 93.

436 Martin Olmedo Mufoz..., Op. Cit., p. 189.

437 |bid., p. 184 y 187.
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4.9 El guarda polvos

La funcion del guarda polvos era proteger la parte inferior de los muros, ademas
de servir de decoracion y complemento para el resto de la pintura. Cabe
mencionar que los agustinos mostraron una fascinacion por este tipo de
ornamento.*® Estos guardapolvos miden aproximadamente 1/3 de la altura del

edificio.

Los colores utilizados para la elaboracion de este guardapolvos es el ocre,

principalmente, el negro y se aprovecho6 también el blanco natural del muro.

El guardapolvos del vestibulo se compone practicamente de dos partes; la primera
es una especie de cenefa compuesta por el simbolo agustino, angeles y seres
fantasticos, igual que los que componen la cenefa inferior que se encuentra en el
claustro, nada mas que estos son en color ocre. La otra parte de este guardapolvo

es liso y solo presenta el color ocre. (Imagen 74)

En lo que respecta al interior del claustro, se pueden distinguir tres espacios del
guardapolvo con distinta decoracién. En la parte superior se aprecia un juego de
curvas constantes a modo de ovalo, y en cuyos centros hay un punto negro. En la
parte media, aparecen lineas rectas que se cruzan formando cuadrados pequefios
gue a su vez forman otros mas grandes. Mientras que en la parte inferior, se
perciben una especie de mosaicos cuadrados, partidos de manera diagonal,
haciendo una division que queda claramente marcada por los colores, de un lado
es ocre y del otro blanco; el centro de cada cuadrado esta marcado por un

pequefio circulo dividido también por los colores contrastantes. (Imagen 75)

Este tipo de ornamento nos recuerda los elementos utilizados para la decoracion
de la ceramica prehispanica, siendo asi, este seria otro claro ejemplo de la mezcla

cultural y artistica de la época.

438 Elena de Gerlero, “El Arte Mexicano”, en Arte Colonial Ill, Manrique (Coord.), México, SALVAT,
Tomo 7, 1982, p. 1027.
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Conclusiones.

Estas imagenes representaron mas que una decoracion, convirtiendose en un
elemento esencial mediante el cual se entablé una comunicacion visual entre
frailes e indigenas, a través de las cuales se mostro la nueva religion a los
naturales, se glorificé al cristianismo y se ensalz6 la labor de la propia

congregacion, convirtiéendose en un lenguaje representativo y simbalico.

El principal objetivo y funcién de estos programas iconogréficos, cuidadosamente
pensados y colocados en los muros del convento, se puede dividir en dos partes:
por un lado fueron usadas como medio didactico, permitiendo aleccionar a los
fieles, pudiendo expresar a través de las imagenes sus ideales evangélicos,
adoctrinando a los neodfitos mediante la representacion del Via Crucis
(fundamentalmente), el pasaje por excelencia de la historia cristiana, ya que en él
se perciben los principios basicos sobre los cuales esta fundada la doctrina, “..., la
Pasion, Muerte y Resurreccion de Jesucristo son el ndcleo fundamental del
pensamiento y de la vida de la Iglesia, y como tal estan en la base de la liturgia,

del dogma y de la teologia.”*°

Por otro lado, con estas representaciones, se permitié no sélo glorificar la religion
cristiana, sino también a la propia orden mediante la expresion de los prodigios y
martirios de los personajes mas destacados de la congregacién, entre los que se
encuentran santos, doctores y miembros de la vida ejemplar, tanto de la rama
varonil como de la femenil; protagonistas tanto de la historia de la orden como
contemporaneos al contexto en el que se elaboraron las pinturas, reconocidos por
su labor e importancia en ese momento, exaltando asi los ideales y virtudes de la
vida monastica o frailuna, el ejemplo de la predicacién del evangelio, la castidad y

la obediencia de las normas.**°

439 Francisco Javier, Martinez Medina, Op. Cit., p. 27.
440 Victor Manuel, Ballesteros, La pintura mural del convento de Actopan, México, UAEH, 1999, p.
94.
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De esta manera, las imagenes desempeiaron un papel primordial de acuerdo a su
tematica y ubicacién. Por un lado, las escenas que relatan pasajes de la vida de
Jesus, les permitio a los frailes mostrar de forma visual los conceptos béasicos del
cristianismo a los naturales; al mismo tiempo ofrecié la posibilidad de mantener
presente en todo momento el sentido de religiosidad. Por su parte la thebaida,
inspirada en el retiro de San Antonio, brindé la oportunidad de recrear el retiro
espiritual y la contemplacion, aspectos bajo los cuales estaban formados los
misioneros. Por otro lado, la presencia de la genealogia tanto varonil como
femenil, les recordaba el historial de la labor agustiniana en el mundo. Mientras
que las representaciones de los diversos martirios de los cuales habian sido
sujetos cientos de religiosos, tanto de la congregacion agustina como de otras
ordenes religiosas, los motivaba a continuar con su labor evangélica,
convirtiéndose en grandes ejemplos a seguir a pesar de las dificultades de la
situacién. Asi, “los mensajes se pintaron..., para recordar a los propios frailes toda
la tradicion cristiana y agustiniana de la que eran herederos al ingresar a la orden,

y la responsabilidad de proseguirla y acrecentarla.”

Estas representaciones integran ademas la presencia de los naturales, no sélo
mediante la mano de obra, algunas técnicas y materiales indigenas, sino también
con algunos elementos que de manera discreta se perciben en las imagenes,
como se observa en la 52 escena, en donde de acuerdo a las caracteristicas que
presenta uno de los personajes ilustrados en la pintura parece hacer alusién al
hombre indigena, acto que indica el interés por hacer participes a los naturales en
este contexto, no soélo a la nueva religion sino a la nueva concepcién de la realidad
en todos los aspecto de la vida, en este sentido a través del arte, pero con ello

también a la cultura, la sociedad, las costumbres, etc.

Sin embargo, es importante mencionar que la mayoria de las imagenes estaban
dirigidas principalmente para la comunidad conventual, es decir, ellos tenian una
preparacion religiosa, filosofica y teologica que les permitia comprender el

mensaje que expresaban éstas pinturas, sin necesidad de que fueran explicadas

441 pid., p. 134.
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por alguien mas, por lo cual, eran movidos a la reflexion, la meditacion espiritual,
la contemplacién, el constante recordatorio de su profesion de fe, la magnificencia
de la religion, los preceptos fundamentales del cristianismo y su mision en el
mundo como siervos de Dios. Buscaron pues, mostrar las caracteristicas historico-
biblicas de las manifestaciones de Dios en la humanidad, en el ambito terrestre
manifestando el papel del fraile en el proceso de salvacion novohispano, asi como
los sucesos que servian como ejemplo y guia para buscar la union mistica con

Dios y convertirla en una experiencia corporal viva.*+?

442 Martin Olmedo Mufioz, Op. Cit., p. 162.
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CONCLUSIONES

Los ideales metafisicos de los misioneros, por implantar una nueva Jerusalén en
el Nuevo Mundo se vieron materializados en la fundacién y construccion del
convento, elemento donde la arquitectura, la pintura y la escultura se conjugaron
para cumplir con el objetivo deseado, la evangelizacion de la poblacion,
contribuyendo junto con los modelos agustinianos en la consolidacion espafiola, el
desarrollo del comercio y la aculturacion de la poblacion en general, dando pie asi,

a una nueva concepcion de la realidad.

A pesar de que el proceso de evangelizacidon representé un gran reto para los
misioneros, la labor puedo efectuarse gracias a los modelos que se venian
ejerciendo desde los primeros afios de la conquista, en los cuales no solo se
implemento la metodologia europea sino que se incorporaron de manera practica
elementos de la tradicion prehispanica, integrandose de forma exitosa,

enriqueciendo con ello las ceremonias religiosas sin arriesgar ni alterar el dogma.

Como pudimos ver, su labor misional no se limitd a catequizar a la poblacion
nedfita, puesto que su dominio fue mas alla, interviniendo en la organizacion civil y
politica, al reubicar a la poblacion, organizarla, dirigirla y llevar a cabo grandes
actividades de ensefianza académica, profesional, artesanal, laboral y de diversas
técnicas, tanto artisticas como agricolas. De esta manera, el convento se convirtio
en el ndcleo de la poblacion, en torno al cual giraba la vida de la comunidad

pirinda.

En pocas palabras, con la fundacion de este convento y la presencia de los
religiosos en Charo, el pueblo se hispaniz6 al adoptar de manera obligatoria o
voluntaria las nuevas concepciones religiosas, politicas, econdmicas, sociales,
culturales, etc., traidas por los europeos, aspectos que implicaron el cambio de

vida en todos los sentidos.
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Asi, con la llegada de los religiosos agustinos a Charo y la construccion del
convento, la regibn estuvo sujeta a constantes cambios, en donde la
transformacion de la realidad se visualizé principalmente en las costumbres, el
idioma, la religion, el modo de vestir, de actuar, los nuevos productos de cultivo y
ganadero, las nuevas técnicas y la transformacion del entorno natural; pero con
todo ello fue posible también, como ya se menciond, mantener el control de la
poblacion, acto benéfico tanto para la misién como para la administracion politica

espafola.

Por su parte, el convento como construccion arquitectonica, integré elementos
didacticos que contribuyeron de manera considerable en la transformacién de la
mentalidad de los nedfitos pirindas, pues los complejos programas iconograficos e
iconolégicos plasmados en los diferentes componentes artisticos del conjunto
conventual, llevaban a la reflexion y fomentaban el culto a Dios y los santos,
transmitiendo asi el mensaje deseado. Junto con ello, se incorporaron también
elementos del mundo indigena como el uso del atrio o la presencia del malinalli y
el hombre con rasgos naturales en la pintura mural, generando asi un estilo propio

que incluia caracteristicas de ambas culturas.

Del mismo modo, cada uno de los espacios que lo conforman, desempefié un
papel especifico de acuerdo a las actividades llevadas a cabo en su momento, lo

que permitié a los misioneros un mejor ejercicio de su mision.

Parte importante de este proceso fueron las pinturas murales, elemento artistico
que desempefié un papel mas alla de la decoracién, pues en ellas se ve reflejado
el pensamiento religioso de los misioneros agustinos del siglo XVI. Estas
imagenes fueron utilizadas con fines didacticos, para mostrar a través de ellas el
ideal cristiano a los naturales y enaltecer en todo momento la labor evangélica a
través de la representacion de personajes ejemplares, sirviendo de modelos a
seguir en el ejercicio de su mision en Charo. De igual forma, fueron usadas como
medio de comunicacion, convirtiéndose en el lenguaje mas comun para ambas

culturas.
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De esta manera, los murales se convirtieron en una especie de libro sobre el cual
los autores, es decir, los misioneros, plasmaron las virtudes, las historias y los
principios de la propia orden, ensalzando asi tanto a la congregacion agustina
como a la religibn misma, tal como lo senala Ballesteros, “las pinturas ilustran los
valores que profesaban los agustinos: valores artisticos, pero esencialmente

espirituales.”43

Finalmente, el conjunto conventual es pues, un testimonio de la ideologia de los
religiosos agustinos del siglo XVI, de su papel en la evangelizacion de la poblacion
autoctona, asi como de los procedimientos llevados a cabo en dicho proceso de

aculturacion, en el que integraron de forma activa a los indigenas pirindas.

443 Victor Manuel, Ballesteros, Op. Cit., p. 96.
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