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ANTES DE QUE NOS OLVIDEN.

EL ROCK MEXICANO EN LA SEGUNDA MITAD DEL SIGLO XX.
UNA MIRADA A SU HISTORIA, 1956-1990.



RESUMEN

A mediados de los afios cincuenta del siglo XX, en los Estados Unidos de América surgid
el rock and roll, el cual, en su inicio fue un fenomeno bailable principalmente. El género
musical rebaséd fronteras debido al éxito de Elvis Presley y obtuvo popularidad mundial
gracias a los britanicos The Beatles. En la década de los sesentas, inicamente como rock,
fue un movimiento con caracteristicas de rebeldia y descontento contra una sociedad
conservadora y autoritaria. A nuestro pais llegd practicamente al mismo tiempo en que se
gestd; en un comienzo se le tomd como un ritmo de moda mas, situacién que cambid
cuando aparecieron los primero grupos integrados por jovenes, quienes, al igual que los de
otros paises, se lo apropiaron y lo utilizaron como canal de expresion, pero con la
caracteristica de interpretarlo en espafiol, convirtiéndose con este hecho, en un referente
para los musicos de habla hispana, pese a ello, el género musical fue censurado de los
medios de comunicaciéon mexicanos durante la década de los setentas y gran parte de los
ochentas, para posteriormente experimentar un resurgimiento donde muchos grupos
lograron proliferar con creatividad y diversidad musical, convirtiendo a nuestro pais en un
punto estratégico para la promocion del rock tanto en espafiol como en inglés, con lo que
formo parte importante de la industria mundial del entretenimiento.

El desarrollo que tuvo el rock hecho en México durante la segunda mitad del siglo
XX, se dio en un contexto de coyunturas politicas y choques generacionales gestados en
practicamente todo el orbe, de las que nuestro pais no fue ajeno; por esta razon, y para tener
un panorama preciso de ese desarrollo durante dicho periodo histdrico, en el presente
trabajo de investigacion, se utilizan palabras clave como rock and roll y rock, el primero
como el género musical bailable y el segundo, el que tuvo caracteristicas de rebeldia y
oposicion; se utilizan también conceptos como contracultura, marginacion, censura y
renacimiento.

El tema en cuestion se aborda desde una visioén histdrica y estructurado en tres
capitulos, lo que nos proporciona un punto de partida y un referente para generar interés por
el estudio de la Historia, sobre todo, fuera de los circulos académicos, también, para tener
un acercamiento al analisis de los procesos que tuvieron lugar durante la segunda mitad del

siglo XX, sobre todo, en México.
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Abstract.

In the middle of the 1950s in the twentieth century, rock and roll was born in the United
States, initially being a danceable phenomenon. This gender of music crossed barriers into
other countries owing to the breakout of Ekvis Presley and became a worldwide succes
attributed to The Beatles. In the 1960s, now know only as rock, it transformed into the front
of a rebellious movement, rising against a conservative and authoritarian society. In our
country, it arrived practically at the same time was gestated; at the beginning, it was
adopted as the latest trend, which changed once the first group of youngsters, who like their
peers in other places, adopted it as method of expression, with the difference of being sung
in Spanish, becoming in fact, a reference to the Spanish speaking world. Despite this, the
musical genre was censored by the Mexican media during the 70s and 80s, only for it to
experience a resurgence, during which many musical bands managed to proliferate
artistically and diversify the musical genre, transforming Mexico into a strategic point of
rock promotion both in Spanish and English, becoming part of the entertainment industry in
a global scale.

The development of rock written and performed in Mexico during the second half of
the previous century, occurred in the context of a generational clash as well as a
confrontation with established politics, both taking place worldwide, from which our
country was no exception. For this very reason, and also to have a better picture and
understanding of this growth and maintenance during said historic period, for the following
written research, words like rock and roll and rock are utilized, the former to name the
musical genre and the latter, to define the social movement described as both rebellious and
opposite to society standards of the time, also used are the concepts of counterculture,
margination, censorship and rebirth.

The subject is analyzed from a Historic viewpoint, and its structure consist of 3
chapters, which provides a starting point and a reference to generate interest for the study of
History, outside if the academic circles, but also to have a closer look on the study of the
events that transpired in the second half of the twentieth century, specially, in Mexico.
PALABRAS CLAVE: ROCK AND ROLL, CONTRA CULTURA,
RESURGIMIENTO, CENSURA Y MARGINACION



Introduccion.

Consideramos que definir al rock and roll es tarea compleja y una sola respuesta no es
suficiente para hacerlo, probablemente porque su origen es mestizo ya que los géneros
musicales que conforman sus raices son opuestos, unos, de origen afroamericano, otros, de
origen anglosajon. En su inicio fue baile y diversion, a partir de la década de los sesenta, ya
como rock, representd rebeldia y union generacional, se convirtio en una filosofia y en un
estilo de vida, también, fue pose, moda, negocio y fuente creativa para muchos. Al ser
importado y nacionalizado, adquirié nuevos estilos y acentos como en América Latina
donde fue libre y por momentos clandestino, contracultural y a la vez, al igual que en el
resto del orbe, un producto comercial; aceptado por aquellos que encontraron en ¢l un canal
de expresion y motivos para imaginar otras realidades y criticado por quienes se ostentaron
como protectores de las buenas conductas sociales y de la “buena musica”; con lo anterior,
coinciden los autores que consultamos para la presente investigacion.

El rock and roll llegé a México practicamente desde que surgié en los Estados
Unidos de América, de inmediato fue explotado comercialmente, después, sometido al
olvido y censurado, para luego experimentar un renacimiento. En un principio estuvo
enfocado totalmente al baile, las letras, adaptadas y mexicanizadas, no tenian como
objetivo la transmision de un mensaje profundo, pero esto signific6 un paso trascendental,
ya que se demostro que el género podia hacerse en espanol. La originalidad de esos
primeros rocanroleros estribd en hablar de cosas cotidianas usando el lenguaje de los
jovenes de esos afios. Para finales de los sesenta, ya con la idea de hacer rock mexicano, los
musicos buscaron desprenderse de la copia y compusieron temas originales en inglés, afios
mas tarde, luego de su marginacion, comenz6 la busqueda de un rock con identidad
nacional, donde el idioma y la experimentacion con ritmos locales fue la pauta a seguir.

El rock and roll, aunque no de inicio en nuestro pais, y el rock, tuvieron la
caracteristica principal de haber sido hecho por jovenes y para jovenes, probablemente por
esa razon sigue negandose a envejecer y conserva su caracteristica de incomodar, aun
cuando por momentos haya sido sujeto a intereses de mercado o politicos, que por
conveniencia lo ocultaron o lo colocaron en grandes escenarios. En México, sorteando

situaciones adversas, logro permanecer hasta finales de siglo XX, arraigandose entre los



jovenes, siendo incluso factor de union generacional. Su historia va mas alla de una moda
pasajera, consideramos que es mas profundo que eso, por ello, el interés de tener un
acercamiento al tema.

El presente trabajo de investigacion, aborda por medio de una vision historica, el
tema del género musical del rock generado en México, el cual, para su estudio, lo
enmarcamos en la temporalidad de la segunda mitad del siglo XX. El texto esta
estructurado por tres capitulos, los que a su vez, estdn divididos en cuatro apartados cada
uno, con ello se pretende elaborar una narrativa coherente y cronologica que permita al
lector, tener un panorama general del tema a tratar.

La finalidad primordial del mismo, es obtener el titulo de Licenciado que expide la
Facultad de Historia, institucion dependiente de la Universidad Michoacana de San Nicolas
de Hidalgo, de igual manera, demostrar los conocimientos adquiridos durante los afios de
estudio. A su vez, el objetivo general, es conocer el desarrollo que el rock tuvo en México
desde su llegada al pais a mediados del siglo XX y hasta finales del mismo. El realizar un
acercamiento a la historia del rock elaborado en México durante el periodo sefialado, nos
dard la oportunidad de responder dos interrogantes principales, la primera, ;cudl fue el
contexto que privo durante los afos en que el género fue marginado de los medios de
comunicacion?, la segunda, ;cual fue el contexto predominante al momento de su
renacimiento?

Para responderlas, en el primer capitulo, abordamos de manera general la tematica
de la musica, su uso y funcion social. Consideramos importante para los fines de la tesina,
hacer una breve reflexion de coémo la musica, a lo largo de historia, ha tenido diversos usos
y la importancia que algunos géneros adquieren de acuerdo al contexto predominante, de
igual manera, como la funcion varia conforme a los valores del individuo y de la sociedad.
Puntualizamos que el rock, como género musical, es claro ejemplo de lo antes sefialado, ya
que desde que surge, provocd opiniones encontradas, asi como ser parte importante de la
industria del entretenimiento a nivel mundial, por ello, abordamos de manera general, el
surgimiento del rock and roll.

Dos puntos mas que abordamos en el primer capitulo son el concepto de cultura de
masas y por consiguiente, el rock and roll visto como parte de la cultura de masas; esto nos

permite comprender el contexto que predominaba al momento del surgimiento del género



en cuestion y en su desarrollo, asi como, al ser un género que impactd en el gusto de los
jovenes de practicamente todo el mundo, establecid fuertes lazos con la industria de la
musica, pero que a la vez, esto le fue de ayuda para su difusion global e influencia para
muchos compositores, asi como ser la musica de fondo de movimientos sociales
reivindicatorios caracteristicos de la década de los sesenta.

En el segundo capitulo describimos el contexto que se vivia en nuestro pais al
momento de la llegada del rock and roll, sus primeros anos cuando se le considerd una
moda pasajera y el posterior surgimiento de bandas integradas enteramente por jovenes de
clase media; también, narramos el fin de una época con el cierre de los llamados cafés
cantantes, lugares donde los de menos edad acudian a bailar. Destacamos en este segundo
apartado, como estos jovenes rocanroleros adaptaron los temas exitosos en el vecino pais
del norte al espafiol, haciendo interpretaciones a la manera en que la juventud se expresaba,
lo que fue motivo de influencia para musicos de habla hispana que siguieron su ejemplo.
Por primera vez, el rock and roll se cant6 en el idioma de cervantes.

En el tercer y ultimo capitulo, abordamos el tema de la prohibicién y marginacion
que padecio el rock mexicano de los medios de comunicacion durante los afnos setentas y la
primera mitad de los ochenta, asi como su posterior renacimiento hacia finales de la década.
En el capitulo hacemos mencion del Festival de Rock y Ruedas celebrado en la poblacion
de Avandaro en el estado de México en septiembre de 1971, ya que marco el inicio de una
campafia de desprestigio en contra del género la que derivd en la prohibicion antes
mencionada, lo que gener6 que el rock se “endureciera” y pasara a ser del gusto de los
jovenes de clases bajas y olvidado por los de clases altas.

Cerramos el capitulo abordando el momento en que los roqueros mexicanos
comenzaron a componer temas originales totalmente en espanol, lo que consideramos fue
propiciando el renacimiento que el rock mexicano tuvo en los tltimos afios de la década de
los ochenta; afios que coinciden con la apertura comercial que la administracion federal
implementd en nuestro pais, dando con ello, prioridad a la inversiéon privada sobre la
estatal, con lo que dejo de lado sus obligaciones sociales. Coincide también, con la
consolidacion de la escena roquera a nivel mundial, la que representd ganancias millonarias
a la industria del entretenimiento, situacion que fue aprovechada por las disqueras radicadas

en nuestro pais al promocionar a las agrupaciones extranjeras con las cuales tenian contrato,



a la par, invirtieron en la promocion de grupos nacionales que a su juicio, tenian elementos
para ser comercializables, esto ayud6 para que muchas bandas que sobrevivian en lo
subterraneo salieran a la luz, generando con ello, una incipiente escena local que cont6 con
una diversidad de estilos y propuestas, momento este que denominamos renacimiento del
rock mexicano.

A través de la consulta y contrastacion de fuentes, las cuales fueron en su mayoria
bibliograficas, hemerograficas y sitios web, se construyd una narrativa historica, la que de
manera general muestra el desarrollo que el rock tuvo en México durante la segunda mitad
del siglo XX; se hace énfasis en los afios en que fue marginado de los medios de
comunicacion y en aquellos en los que fue difundido de manera masiva, mencionando,
también de manera general, el contexto que se vivio en el pais durante ambos periodos, los
cuales son contrastantes. Ligado a lo anterior, en cada década, se hace mencion de musicos
y grupos, pero se destacan algunos que por su musica, letras, éxito alcanzado o
trascendencia, fueron representativos, por ejemplo, en los primeros afios del rock and roll
en México destacamos a Los Locos del Ritmo y a Los Teen Tops, ya que fueron influencia
para musicos mexicanos y de habla hispana al cantar en espafol; para la década de los
setenta, durante la marginacion del rock, mencionamos al Three Souls In My Mind, quienes
resistieron en los hoyos funquis. Para el momento del renacimiento, hacemos mencion de
grupos como Caifanes y Maldita Vecindad y los Hijos del Quinto Patio, quienes fueron
presentados por el sello mercadologico Rock en tu Idioma como punta de lanza de lo que se
pretendia fuera una escena roquera nacional redituable como lo fue.

Ejemplo de las fuentes utilizadas en la tesina, mencionamos los textos de Rafael
Gonzalez Villegas, musico, compositor, productor y escritor 60 Afios del Rock en México.
Vol. 1 (1956-1971) y 60 Afios del Rock en México. Vol. 2 (1980-1989), en los que el autor,
segin sus palabras, pretende encontrar y destacar los eslabones perdidos de una larga
cadena rota, de una historia que abarca varias generaciones. Afirma que la cuenta desde su
interior aportando su vision de musico. Los textos ofrecen las biografias de un nimero
importante de agrupaciones surgidas desde 1956 hasta 1990, previo a ello, presenta una
cronica general del rock mexicano, la cual, en su primer tomo aborda tres décadas
relevantes como los son los cincuentas, los convulsos sesentas y los setentas. En el segundo

tomo, narra los afios ochenta, momento de su renacimiento, donde el autor menciona que



fueron los afios donde el género forjo una voz y ritmo propios. La obra nos permite conocer
a los grupos representativos asi como a los musicos que los integraron, también, aquellos
que por diversas razones fueron poco conocidos. Lo anterior lo consideramos el aporte de
la obra, razén por la cual, la consultamos y tomamos como una de las guias a seguir en
nuestra investigacion.

Guaraches de ante azul. Historia del roc mexicano del bidlogo, musico y escritor
Federico Arana, es otro texto que utilizamos como guia para nuestra tesina. Arana analiza
el impacto que el género tuvo en la sociedad mexicana desde su llegada hasta la década de
los noventa. El autor sostiene que durante esos afios no se logréo conformar un verdadero
movimiento roquero en México debido en gran parte al conservadurismo de la sociedad.
Federico Arana y su texto, son citados con frecuencia en articulos y obras que aborda el
género en cuestion, por ese motivo lo consultamos.

Obra que consideramos referente y de gran valia para nuestra investigacion es La
Contracultura en México del dramaturgo y escritor José Agustin, donde sefiala que
contracultura es aquella expresion, también cultural, que surge al margen de la que se
presenta como oficialista, la cual es construida desde los espacios del poder. La
contracultura, sefiala José Agustin, es un concepto y tema inacabado, por lo que debe
reflexionarse y estudiarse mucho mas. El rock en México no es el tema central del texto, sin
embargo, al hacer un analisis sobre movimientos contraculturales surgidos en México,
como los Pachucos, los jipitecas o la literatura de la onda por ejemplo, lo aborda como
parte de ellos y de donde se “alimentd” para buscar una identidad propia, de ahi que la
consulta del trabajo nos resulta indispensable por las reflexiones y datos que aporta su
autor.

En lo referente a las fuentes hemerogaficas, consultamos las tres ediciones
especiales de la revista Rolling Stone México, las cuales, a través de articulos abordan la
tematica del rock latino desde el afio 1956 hasta la década de 1980. La revista cuenta con la
colaboracion de distintos escritores como José Agustin, Federico Rubli, Julia Palacios,
Salvador Ruiz “Chava Rock”, Jorge E. Gonzélez entre otros, quienes reflexionan y dan su
version sobre la historia del rock en México, Espafia y América Latina. Los articulistas,
especializados en el género, coinciden que el rock fue la forma de expresion que gran parte

de la juventud adoptd, hecho relevante y digno de un estudio mas profundo. Consideramos



importante su consulta debido a la cantidad de escritores que vierten su opinién y
conocimientos sobre el género musical que nos ocupa, también, a la aportacion de datos no
solo para México, sino para otros paises de habla hispana, destacando a Espafia y Argentina
que para la década de los ochenta fueron influencia directa para nuestro pais.

De la misma manera consultamos la revista La Mosca en la Pared en su edicion de
octubre del 2002, de la cual revisamos y destacamos, por los datos aportados, la entrevista
que Jorge E. Gonzélez Ayala realizé a Herbé Pompeyo quien fuera el encargado de disefiar
y producir el proyecto Rock en tu Idioma, el cual, tenia como primer objetivo, promocionar
a grupos espafioles y argentinos en México, pero a la par, se impulsé a grupos roqueros
locales; también fue entrevistado Oscar Lopez, otro integrante de dicho proyecto, de igual
manera, a Sabo Romo, musico y fundador del grupo Caifanes, que fuera punta de lanza de
Rock en tu Idioma. Lo mencionado por los entrevistados es de suma importancia para
nuestra tesina, ya que son fuentes de primera mano y sus comentarios nos ayudan a tener un
panorama mas claro de lo que fue dicho proyecto, asi como de los afios del resurgimiento
del rock mexicano.

Otro texto que consideramos fuente de primera mano es el realizado por Federico
Rubli, Yo estuve en Avandaro, donde Luis de Llano escribe el prologo. Luis de Llano fue
organizador y productor del Festival de Rock y Ruedas de Avandaro realizado en 1971; por
su parte, Rubli, joven periodista en esos afios, relata su experiencia durante los dias que
duré el evento, de igual manera, consultdé expedientes oficiales como los expedidos por la
Secretaria de Gobernacion donde afirma puede percibirse una conjura contra los jovenes
asistentes, organizadores, musicos y contra el rock en general. Su relato es detallado, abarca
desde el anuncio oficial del concierto, el evento en si y los dias posteriores a ¢l, donde la
prensa, la que también cita, narra los supuestos excesos que se suscitaron. Su narracion en
primera persona nos permite conocer de cerca un evento iconico en la historia del rock
mexicano, asi como la posterior campafa de desprestigio al género.

Por ultimo, dentro de las fuentes consultadas que a manera de ejemplo destacamos,
hacemos referencia al estudio realizado por Josefina Zoraida Vazquez y Lorenzo Meyer,
México frente a Estados Unidos. Un Ensayo Histdérico 1776, 2000, texto que nos permitid
conocer de manera general las circunstancias politicas, sociales y sobre todo econdomicas en

que se desarrolld el rock en México. Los autores refieren que la cercania geografica con los



Estados Unidos determind en muchos factores, la historia de México. La agenda de ambos
paises, a partir de la década de los cuarenta del siglo XX, tuvo como principal tema a
discutir, todo lo referente a relaciones comerciales, las que se intensificaron a parir de la
década de los setentas hasta el afio 2000. El ensayo no toca el tema del rock, se centra en
coyunturas que ambas naciones debieron sortear, sin embargo los autores, describen el
contexto que México vivid durante la Gltima mitad del siglo pasado, lo que para nuestra
investigacion, fue un gran aporte.

Las fuentes anteriores conforman la columna vertebral del trabajo de investigacion
que a continuacién se presenta. Su consulta y contrastacion, nos permite mostrar los
cambios que nuestro pais experimentd en la ultima década del siglo XX, afos en que el
género musical del rock and roll surgié y se desarrolld, convirtiéndose en un canal de
expresion y forma de vida para muchos jévenes en el mundo, de igual manera, el camino
que el rock transitd en nuestro pais, por esa razon, titulamos nuestra tesina como “Antes de
que nos olviden. El rock mexicano en la segunda mitad del siglo XX. Una mirada a su
historia, 1956-1990”, también, a manera de homenaje a todos aquellos que aportaron sus
esfuerzos para mantener vivo el género que sin importar su estatus, siempre se mantendra
rebelde, contestatario y serd vehiculo para tener acercamiento a otras formas de expresion,

ya sean artisticas o reivindicatorias.



Capitulo I

Rasguear al ritmo de los trenes.

El surgimiento del rock and roll.
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I.1.- La musica, uso y funcion social.

La musica puede definirse como la ciencia de los sonidos y el arte que nace de su
combinacion y sucesion. Un sonido aislado carece de significado, para que este se convierta
en musica, se requiere que se combine en forma inteligente y sensible respetando dos
elementos esenciales, el sonido mismo y el ritmo. El sonido es el efecto que produce el
movimiento vibratorio de un cuerpo que se transmite por un medio elastico como el viento,
el cual puede ser grave o agudo, breve o prolongado, fuerte o débil. El ritmo por su parte, es
el movimiento que surge de la sucesion de los sonidos, es una consecuencia del fluir
sonoro, es la cualidad temporal de duracién de la musica. !

Los primeros instrumentos fueron la voz humana y los de percusion; con el paso de
los siglos surgieron los de cuerda; el avance en el uso del metal permitio la elaboracion de
trompetas. Con la invencion de la escritura, se buscé dotarla de una notacion que permitiera
hacer composiciones mas elaboradas. La danza estuvo estrechamente relacionada con ella,
ambas, fueron consideradas en la antigiiedad y hoy dia por algunas culturas, como un
medio para comunicarse con los dioses.>

La musica siempre ha estado presente en la historia de la humanidad, en sus grandes
acontecimientos, ya fueren de trabajo, religiosos, politicos o personales. En la prehistoria se
danzaba para pedir a los dioses cosecha y caza favorables, también, para calmar su ira, asi
como para festividades paganas. Desde entonces y hasta nuestros dias, muchas de las
actividades humanas estan relacionadas con la musica. Se escucha por ejemplo, en los
hogares, en el transporte, en eventos deportivos, sociales, politicos, en el cine y en
cualquier espacio publico. No es casual que sea la unica manifestacion artistica siempre
presente en las actividades culturales. Sin la diversidad musical no se podria conocer
completamente la historia de la civilizacién humana. *

Fueron los griegos los primeros en reflexionar sobre la musica y en elaborar los
primeros escritos sobre teoria musical; acuiaron la palabra musica, la que hacia referencia
al arte de las musas, las que eran las diosas del ritmo y el canto; seis de las nueve tenian

relacion directa con la musica, Clio, historia y poesia épica, Caliope, poesia y oratoria,

! Ingram Jaén, Jaime, Orientacion Musical, Panama, Universal Books, 2002, pp. 21-36.

2 Schwanitz, Dietrich, La cultura. Todo lo que hay que saber, México, Penguin Random House, 2015, pp. 449-450.

3 Caravaca Fernandez, Rubén, La gestion de las musicas actuales, Madrid, Agencia Espafiola de Cooperacion
Internacional para el Desarrollo (AECID), 2012, p. 11.
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Terpsicore, canto y danza, Erato, poesia amorosa, Euterpe, musica y flauta, y Polimnia,
canto e himnos, lo que demostraba que la musica tenia relacion con otras formas de arte.

Pitagoras consideraba que los numeros eran la esencia de las cosas, creia que la
distancia que hay entre los planetas del sistema solar, tenia relacion directa con la longitud
de las cuerdas al realizar tonos armoénicos, y que al girar éstos, hacian musica, la cual s6lo
se podia escuchar si se tenia un comportamiento moral adecuado. Boecio, acuid los
conceptos de musica mundana o profana, musica humana, que es la que esta en armonia
con el alma humana y muasica instrumentalis, para referirse a la musica en sentido propio;
lo ideal es un estado en perfecta armonia entre esos tres conceptos o niveles, ya que para los
pensadores griegos, la relacion entre el movimiento de los planetas y la musica, estd en que
ambos son fendmenos periddicos, es decir, que se repiten con regularidad.

Apolo y Dionisos, fueron dos figuras opuestas en el pensamiento griego; Apolo,
dios de la verdad, la luz y la poesia, tocaba la lira, dirigia a las musas y representaba la
fuerza civilizadora de musica, Dionisos, por su parte era el dios del éxtasis, de la danza y la
embriaguez, sumia a los hombres en un éxtasis musical profano. Estos dos aspectos se
haran presentes a lo largo de la historia de la musica en forma opuesta como vocal frente a
instrumental, sacra frente a profana o seria y ligera.*

Durante la Edad Media, en la liturgia catdlica, estaba prohibido el uso de
instrumentos, alabar a dios so6lo era mediante cantos, siendo los principales la salmodia de
tradicion judia y el canto gregoriano, los que principalmente eran interpretados a una sola
voz y en latin. A finales del siglo VI, el Papa Gregorio y sus sucesores, se dieron a la tarea
de recopilar los cantos surgidos en los monasterios, la intencién era que los cantos se
fusionaran con la arquitectura gotica de las iglesias y se pudiera escuchar en todo el
edificio, prueba tangible de la omnipresencia del dios cristiano. El canto también era
importante para la musica fuera de la iglesia; a partir del siglo XI, los trovadores franceses
y alemanes, interpretaron melodias que ensalzaban a héroes miticos, a la mujer amada y
también, como satira politica.

En la Edad Media se establecieron las escalas para elaborar melodias, también se
crearon los principios de los acordes y hubo avances significativos en lo referente a la

notacion musical, lo que permitié que existiese un variado repertorio, con lo que se fue

4 Schwanitz, Dietrich, La cultura. Todo lo que hay que saber, México, Penguin Random House, 2015, pp. 451-454.
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preparando la llegada del Renacimiento, durante el cual, se sigui6 con los esquemas
medievales. Al final de éste periodo surge la 6pera, la que marca el inicio del Barroco y con
la que se pretendia recuperar la tragedia griega antigua, Florencia fue su cuna. Los musicos
y cantantes trabajaron principalmente para las cortes europeas, tratando de crear una musica
que tuviera relacién con los sentimientos humanos, por ejemplo, para expresar alegria
empleaban movimientos rapidos, para la tristeza lentos, también, incorporaron la danza y
elementos teatrales.’

La etapa denominada clésica en la historia de la musica comprendio de la segunda
mitad del siglo XVIII hasta aproximadamente el primer cuarto del siglo XIX, durante éste
tiempo hubo cambios en la manera de componer musica, principalmente se pretendia el
retorno a formas melddicas. Mozart y Beethoven son los compositores méas importantes de
dicho periodo, no pertenecian a la nobleza, lo que signific6 otro cambio. Fueron la sinfonia
y la orquesta sus formas fundamentales de interpretacion. Asi comenzé el periodo clasico,
el cual surgio con la idea de que la musica es una obra de arte, por esa razon, su funcion
nada tenia que ver con la diversion o el placer; esta idea dio paso a la creacion de figuras
como el editor, el critico musical y el virtuoso, quienes se encargaban de alentar o
descalificar la obra del musico; estos personajes que estuvieron presentes a lo largo de todo
siglo XIX y principios del XX.

Beethoven, Mozart y Franz Schiibert también formaron parte del Romanticismo, a
los cuales se unieron nombres como Fréderic Chopin y Richard Wagner, quienes junto a
otros compositores dieron forma a un periodo fructifero en cuanto a musica se refiere. Con
el auge del nacionalismo decimondnico, los compositores buscaron vincular su trabajo a los
mitos y folclore de sus paises de origen, dando paso a los himnos nacionales. Lo anterior,
generd por ejemplo, que la dpera, que era dominada por Italia, se dividiera y surgiera la
francesa y la alemana, Rusia cre6 la tradicion del ballet. Los nacionalismos se exacerbaron
y las composiciones extranjeras fueron consideradas de menor calidad, tal como sucedi6 en
Alemania con la musica francesa, a la cual se le califico de inferior. ¢

Al comenzar el siglo XX, surge la denominada musica moderna; similar con lo
sucedido con la pintura, los impresionistas, por ejemplo, buscaron alejarse de las viejas

estructuras musicales con lo que intentaron crear nuevos sonidos. Otro concepto con el que

SIbidem, pp. 455-461.
®Ibidem, pp. 471-477.
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se experimentd durante las primeras décadas del siglo fue la musica dodecafonica, basada
en la sucesion de notas, las que deberian sonar al menos una vez, lo que constituia una serie
y el resto de la pieza debia basarse en ella. También, se busco explorar en la historia de la
musica para crear nuevas composiciones.

Por otra parte, en América, los Estados Unidos contribuyeron a la historia de la
musica con el jazz, género que emano del blues al combinarse cantos y ritmos africanos
tradicionales y musica cristiana. ’ El blues es una musica basica, con tendencias monétonas,
surgié en la segunda mitad del siglo XIX a partir de los cantos de lamentacion que los
esclavos negros africanos entonaban, también tomod elementos de la cancion religiosa
cristiana negra. Adquirid su forma caracteristica en los afios treinta del siglo XX; cuando se
incorpord la guitarra eléctrica y letras con humor, sarcasmo y tintes sexuales, cobrd
popularidad. En los afios cincuenta, en los barrios negros de las ciudades norteamericanas
surgid el rhythm and blues, es decir, se le agregd ritmo festivo y se le quitod el lamento,
entre los jovenes negros tuvo aceptacion de inmediato y lo adoptaron como forma de
expresion. 8

El jazz y el rhythm and blues fueron rapidamente asimilados por los jovenes de raza
blanca; cuando se fusionaron, surgié el rock and roll, ritmo musical que simbolizé la
liberacion del cuerpo al ser bailable. Durante los afios posteriores a la Segunda Guerra
Mundial, fue la musica por medio de la cual los jovenes expresaron su sentir. Al iniciar el
siglo XXI, la tendencia musical fue mezclar todos los géneros, los limites o diferencias
entre lo que se conocia como musica seria y ligera, se diluyeron.

En la segunda mitad del siglo XX, la musica fue comercializada a gran escala
debido a dos invenciones, la radio y el disco, que permitieron se difundiera. En las ultimas
décadas del siglo, la industria del ocio generd millones de dodlares en todo el mundo, lo
anterior permitio el acceso a practicamente todo tipo de musica y que se convirtiera en un
fendmeno cultural que involucré a sectores amplios de la sociedad. * En esas décadas, las

disqueras tuvieron influencia constante en la musica que las estaciones de radio y las

7Ibidem, pp. 481-482.
8 Agustin, José, La Contracultura en México, México, Penguin Random House, 2017, pp. 57-58.
9 Schwanitz, Dietrich, La cultura. Todo lo que hay que saber, México, Penguin Random House, 2015, pp. 482-483.
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televisoras programaron, lo que fue un factor determinante para la promocion de quienes
generaron composiciones musicales, influyendo directamente en la venta de discos.!°

Como ha quedado de manifiesto, la musica ha estado presente desde la existencia
del hombre y lo ha acompafado a lo largo de su historia, en la cual, ha hecho uso social de
ella, le ha dado la funcidon de alabanza a los dioses, conquistar el corazéon de la mujer
amada, narrar los hechos de sus héroes, exaltar a la nacion, de critica o legitimacion de sus
gobernantes entre muchos otros usos; todos ellos, se relacionan con el acto de escucharla,
sin embargo, se hace complejo definirla, pero nos permite comprobar que distintos
individuos y grupos socioculturales oyen cosas absolutamente opuestas siendo el objeto de
escucha el mismo, de igual manera, le otorgan uso y funcion distinta. !!

La musica, como producto humano, tiene también una funcidon relevante en la
construccion del pensamiento, de los cambios y es reflejo de la estructura de una sociedad,
pero también, es una manera de percibir el mundo; va mas alla de quien la interpreta e
incluso, nos permite remontarnos, con tan solo escucharla, a la historia de una nacion o a
las etapas de la vida de una persona y del hombre mismo.

Actualmente, la musica, cuando se hace y se interpreta, es un lenguaje universal,
evoca recuerdos de personas, lugares, experiencias, provoca suefios y anhelos. Puede dar
origen a pensamientos que por su relacion con la vida interior del individuo, generan
respuestas de tipo afectivo, de empatia o de rechazo a circunstancias concretas. En general,
la mayoria de las personas experimentan dichos procesos sin que necesariamente se tenga
un conocimiento profesional de la musica, por lo que podemos afirmar que hoy dia ocupa
un lugar de relevancia para la transmision de mensajes, sea cual sea el origen o intencion de
estos. 12

El entretenimiento, &mbito importante del cual forma parte la musica, es también
relevante para las sociedades, hoy mas que en tiempos pasados; por medio de éste, el

individuo puede experimentar una descarga emocional y es a la vez, un distractor social por

10 Roura, Victor, Los profetas caidos. Pop, industria musical y manipulacién de masas, México, Lectorum, 2010, pp. 7-9.
Ulbidem, p. 22.

12 Lépez Aldama, Sergio, Debajo del under: algo llamado rock progresivo mexicano, Tesis de Licenciatura, Facultad de
Estudios Superiores Aragon, UNAM, México, 2013, p. 4.

Blbidem, p. 9.
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medio del cual es posible desviar la atencidon de las coyunturas politicas, econémicas y
sociales de tipo global o local. '

A través de la musica podemos conocer como los distintos grupos sociales perciben
la realidad y asumen identidades; es relevante porque permite hacer cosas con ella, no solo
como entretenimiento, sino como inspiracion, asumir actitudes y comunicar emociones a un
colectivo; es relevante porque puede ser usada como un medio para denunciar los abusos
del poder y sirve como un cohesionador de los movimientos sociales; la musica es relevante
por su uso politico; también, forma parte de una industria global que genera empleos y
ganancias economicas en todo el mundo; tiene también relevancia como factor econémico.

Podemos afirmar que la musica ha evolucionado junto con las sociedades humanas;
que los géneros que la componen, adquieren importancia de acuerdo al contexto que
predomina, el que esta determinado por factores sociales, politicos, religiosos, culturales y
economicos, por lo que la importancia, la funcién y el uso de la musica varian en torno a
los valores del individuo y de la sociedad.

El rock and roll, como género musical es ejemplo del uso social que se le da a la
musica; desde su surgimiento, los jovenes se lo apropiaron y fue el medio por el cual
expresaron su vision del mundo; en contraste, ciertos sectores lo calificaron como un
género que degradaba los valores de la sociedad, representando un riesgo para la juventud y
por ende debia ser censurado; en otro sentido, represento, para la industria de la musica un
mercado nuevo con amplias posibilidades de expansion. Es éste género el que pretendemos

abordar como objeto de estudio, centrandonos en el caso especifico de México.

14 Badillo Galvan, Hugo, Rodrigo, Rock Impop. La presencia del rock mexicano en las listas de popularidad de radio top
40, (1956-2006), Tesis de Licenciatura, Facultad de Ciencias Politicas y Sociales, UNAM, México, 2012, pp. 19-20.
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[.2.- Cultura de masas.

A finales del siglo XIX la antropologia defini¢ a la cultura como la totalidad que incluia
conocimientos, creencias, arte, moral, costumbres y todas aquellas aptitudes y habitos que
el hombre adquiere como miembro de un grupo y de la sociedad. Para la sociologia fue el
conjunto de fendmenos sociales; la psicologia por su parte la definié6 como todo aquello que
permite que el individuo se integre a una sociedad y que expresa a través de conductas y
actitudes tipicas. Para 1940, la antropologia estructuralista con Claude Lévi-Strauss a la
cabeza, establecid que es todo aquello que obedece a reglas de construccion comunes que
son estructuras mentales universales de cardcter abstracto. Desde la postura marxista se
defini6 a la cultura como la légica que atraviesa el sistema social y cuyas particularidades
se asocian a los modos de produccion que condicionan el proceso de vida social, politica e
intelectual en general. 1°

En la década de los setenta del siglo pasado, la corriente constructivista analizo la
nociéon de cambio cultural, concluyendo que ésta, resultaba de una construccion de
interacciones entre los miembros pertenecientes a un grupo, pero no es posible establecer
de manera tajante los tiempos en los que se construye ni los elementos que la distinguiran,
pues no es mas que el resultado paulatino de una serie de sucesos en el proceso de
construccion e implica relacion cercana entre historia, condiciones de vida y vivencias de
tipo subjetivo del hombre, por lo que, los tiempos de la cultura no pueden planearse,
simplemente surge. Asi, la cultura se entiende como la combinacion de una serie de
elementos sociales como el conocimiento, las creencias, la costumbre, la moral, el arte e
incluso la ley entre muchos otros, los que con el paso del tiempo y la relacion entre los
integrantes de un grupo, se refuerzan y modifican.

La antropologia considerd tres elementos basicos que la conforman, los hébitos
personales, el origen social y la educacion, entendida como el resultado de conocimientos
transmitidos por el nucleo familiar y el ambito académico, elementos que en su conjunto

determinan el bagaje cultural de un individuo y que manifestara en su interaccion social. '¢

13 Podesta C. Paola, “Un acercamiento al concepto de cultura, Journal of Economics Finance and Administrative Science,
[en linea], 2006, [fecha de consulta: 14 de marzo de 2018], Disponible en:
<http://mail.redalyc.org/articulo.oa?id=360733601002> pp. 26-27.

15]hidem, pp. 28-36.
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En términos generales, podemos afirmar que la cultura abarca distintas formas y
expresiones dentro de una sociedad. Por ello, las costumbres, la conducta, los rituales, las
manifestaciones artisticas, la forma de vestir, las normas de comportamiento, entre otros,
son aspectos incluidos en la cultura. Toda manifestacion cultural, le permite o le otorga al
ser humano la capacidad de reflexionar sobre si mismo, a través de ella discierne, busca
significaciones y obtiene valores; también, se ha utilizado como sinénimo de civilizacioén y
progreso, sobre todo por parte del Estado. José Agustin refiere que la cultura institucional
es la del sistema dominante, la que consolida un status quo; concepto que hace referencia a
la situacion presente de una sociedad, ya sea de crisis, de paz o de inmovilidad, es decir, es
el estado del momento; su uso depende del contexto en que se viva. Esta, la cultura
institucional, menciona Agustin, destruye la posibilidad de que surjan expresiones
contrarias a la predominante, las que también son una manifestacion de cultura y que pese a
lo anterior, surgen; ademas, justifica la represion por parte de quienes ejercen el poder.!”

A partir de la década de los cuarenta del siglo pasado, las ciudades comenzaron a
concentrar mayores cantidades de poblacion debido a la migracion de las zonas rurales, esto
provocod que los estudios sobre grupos humanos y cultura fueran replanteados, ya que
dentro de los centros urbanos se gestaron dinamicas sociales inéditas hasta ese momento.
Al crecer la ciudad anexiondé pequefios pueblos que fueron conocidos como zonas
conurbadas, dicho proceso dio origen a que las culturas tradicionales o de esos pueblos,
quedaran inmersas en la zona urbana y se vieran obligadas a redefinirse en ese nuevo
contexto. Por lo anterior, la ciudad, se convirtié6 en un espacio digno de ser investigado
debido al fenomeno cultural urbano que ahi se gestaba.

La ciudad, como espacio donde se cred, recreo, distribuyd y consumio la cultura,
implico realizar un acercamiento puntual e histérico que permitiera comprender los
movimientos de la sociedad civil que emergieron reclamando un espacio donde manifestar
y expresar sus identidades, sus hébitos, costumbres y diferenciaciones sociales, lo anterior,

estudiado o inmerso desde el concepto de cultura de masas. '8

17 Agustin, José, La Contracultura en México, México, Penguin Random House, 2017, pp. 213-214.

18 Rodriguez, Mariangela, “Cultura popular-cultura de masas. Espacio para las identidades” Estudios sobre las Culturas
Contemporaneas [en linea] 1991, IV [Fecha de consulta: 21 de marzo de 2018] Disponible
en:<http://www.redalyc.org/articulo.0a?id=31641208> p. 152.
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La cultura de masas, para Alberto Abruzzese, es un concepto cuya definicion
plantea problemas dentro de lo tedrico y lo practico, también, en los campos de la
comunicacion, de lo econdomico y por ende, de lo politico; sefiala que para comprenderlo es
necesario remitirse a la primera mitad del siglo XX, donde los procesos de industrializacion
y urbanizacion de la vida social tuvieron sus cimientos y posterior consolidacion. Fue
durante dichos procesos que las clases subalternas se incluyeron en la vida politica de las
sociedades, lo que pudo haber propiciado que se interesaran y por consiguiente,
consumieran informacion de practicamente todo aspecto. Para Abruzzese, ese fendmeno se
consideré como un sintoma de decadencia de la cultura, pero para otros, fue sefial de su
democratizacion, con lo que se disolvia la distancia entre la llamada alta cultura y la baja
cultura o popular.

La difusion de la cultura, por lo tanto sefiala Abruzzese, no siguié una estructura
social piramidal, en la que la parte alta elabord gustos y valores que una vez consumidos y
convertidos en obsoletos, pasan y son apropiados por la base o las mayorias, sino que se
reproduce mas una cultura de tipo mosaico, es decir, que se nutre de arriba abajo y
viceversa, hasta un punto en que no son mas entidades opuestas, forman parte de un mismo
ambiente cultural, el que es hibrido, que fluye y que se sujeta a las reglas o variantes que
imponen aspectos como los de la moda por ejemplo.

Para Mariangela Rodriguez, los medios de comunicacion masiva, fueron clave para
generar una propuesta que pretendia homogeneizar a través de normas y valores el plano
cultural propuesto desde el Estado o de exigencias comerciales, tanto de manera nacional
como global; sin embargo, esa intencion de estandarizar la cultura resulté compleja, ya que
fue dificil predecir como actiian los individuos y los grupos integrantes de una sociedad en
cuanto receptores y consumidores de cultura. La comunicacién masiva, sefiala Rodriguez,
se enfrentd con la diversidad de discernimientos y de respuestas de la sociedad, sin
embargo, también logro en gran medida influenciar sus preferencias transformando la vida

comunitaria. 2°

19 Abruzzese, Alberto, “Cultura de masas”, CIC. Cuadernos de Informacién y Comunicacién [en linea], 2004, [fecha de
consulta: 28 de noviembre del 2017], Disponible en: <http://www.redalyc.org/articulo.0a?id=93500912>, pp. 189-190.

20 Rodriguez, Mariangela, “Cultura popular-cultura de masas. Espacio para las identidades”, Estudios sobre las Culturas
Contemporaneas [en linea] 1991, IV [Fecha de consulta: 22 de marzo de 2018] Disponible
en:<http://www.redalyc.org/articulo.oa?id=31641208> , pp. 152-153.
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La cultura de masas es una expresion que se manifiesta en los centros urbanos
principalmente y que tiende a la homogeneizacion, pero enfrenta a diversas expresiones
provenientes de las llamadas clases subalternas, de donde surgen diversos grupos y
movimientos populares algunos de ellos con planteamientos de autodeterminacion que
aparecen o emergen en medio de los bienes ofertados por esa industria cultural. Lo anterior
no impide o es limitante para el desarrollo de una conciencia y posturas criticas ante el
sistema hegemonico. En nuestro pais tenemos ejemplos claros de lo anterior; el movimiento
estudiantil de 1968, los grupos feministas y ecologistas, el movimiento gay y los chavos
banda entre otros, que representaron manifestaciones de resistencia que exigieron espacios
de manifestacion y reivindicacion de derechos. Movimientos, aunque distintos en su origen
y reclamos, al enfrentarse a la cultura de masas, incorporaron de ella elementos con los
cuales conforman su visién del mundo. ?!

En la sociedad o cultura de masas, la produccion y distribucion de la cultura se
planted usando criterios de tipo comercial; el artista ya no dependia, por ejemplo, de una
corporacion o un mecenas como en el Medievo o el Renacimiento para que le patrocinara; a
partir de la masificacion de la cultura, el resultado de su trabajo, su obra, se puso a
consideracion de la sociedad, lo que fue un cambio significativo en la generacion y
consumo de su obra, lo que se hizo evidente en el campo de la musica sobre todo, la que
estuvo ligada a las tendencias que desde los medios, la radio sobre todo, imponian. 2

Los medios de comunicacion, cada dia mdas globalizados, fueron un factor
determinante para la cultura de masas, ya que aumentaron la audiencia dando prioridad a
mensajes que pretendian estandarizar las preferencias, pero también, las diversificaron,
permitiendo que se conocieran otras expresiones; por lo anterior, algunos escritores como
Roman Guber, consideran que el término masas, actualmente debe ser cambiado a
audiencias o publicos, sobre todo cuando se habla medios de comunicacion masiva. 2

Podemos concluir que el concepto cultura de masas hace referencia a colectivos
amplios de receptores, es decir, a un numero creciente de individuos que consumen

aspectos de la cultura como la musica, la literatura y el vestir entre muchos otros. Los

2lbidem, pp. 153-155.

22Abruzzese, Alberto, Cultura de masas, CIC. Cuadernos de Informacién y Comunicacién [en linea], 2004, [fecha de
consulta: 28 de noviembre del 2017], <Disponible en: http:/www.redalyc.org/articulo.0a?id=93500912>, p. 190.

23 Guber, Roman, Encuesta sobre la Cultura de Masas. CIC. Cuadernos de Informacion y Comunicacién [en linea] 2004,
[Fecha de consulta: 23 de marzo de 2018] Disponible en:<http://www.redalyc.org/articulo.0a?id=93500911> , p.163.
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medios de comunicacién masiva, sobre todo la radio y la television, fueron decisivos en la
divulgacion de la cultura, sobre todo en aquellos rubros susceptibles de comercializacion y
de tendencia politica. Con el desarrollo y crecimiento del internet y las redes sociales, los
individuos tienen acceso practicamente ilimitado a informacion de todo tipo, no siempre
sustentada en fuentes verificables, lo que permite, por un lado, difundir y consumir la
cultura que los medios privilegian, asi como también, aquella que no responde a cuestiones
mercantiles.

Llamese cultura de masas, industria cultural, incluso, cultura popular, es decir, la
cultura producida, promocionada, distribuida y consumida siguiendo dindmicas impuestas
por el mercado y donde los medios de comunicacién masiva tienen un papel relevante,
merece ser estudiada a profundidad, ya que, desde lo tedrico, hace referencia tanto a la
democratizacion de la cultura como a una que se sujeta, como hemos dicho, a exigencias
mercadoldgicas, pero también, porque el nimero de personas que la producen y tienen
acceso a ella crece cada dia mas y se globaliza; lo anterior tiene repercusiones directas en la
sociedad, ya que se debe tener en consideracion, al reflexionar sobre estos aspectos, que
dentro de ella existen minorias geograficas, étnicas, de género entre otras, que son
generadoras y exigen reconocimiento de sus identidades culturales, las que a su vez,
enriquecen el bagaje cultural de la sociedad.

Para los efectos de la presente investigacion, consideramos necesario tener un
acercamiento al concepto de cultura de masas, ya que nos permite comprender los factores
sociales, econdmicos y politicos que estuvieron presentes al momento en que el género
musical del rock and roll surgi6 y se popularizé. Al ser un fenémeno social que involucré a
grandes audiencias, principalmente jovenes, conocer el concepto resulta relevante, ya que
ademds, contd con los elementos planteados en lineas anteriores como son, una
manifestacion contraria a la cultura predominante de la época y posteriormente, una

masificacion en su escucha gracias a la radio y la television.
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1.3.- El rock and roll como cultura de masas.

El hombre, segin establece Stephen Castillo Bernal, tiene la capacidad de generar
raciocinio y manifestaciones culturales, las que pueden ser estudiadas desde diferentes
disciplinas como la sociologia, la psicologia, la politica o la historia. El razonamiento, pilar
esencial de la condicion humana, le permite reflexionar sobre si mismo y sobre su lugar en
la sociedad y en el mundo, dotando a éste Gltimo de sentido. El hombre, mas que una
maquina generadora de satisfactores materiales, necesita simbolizar la realidad en que vive;
tiene la caracteristica de ser una unidad entre lo bioldgico y lo cultural, si bien estas
categorias pueden parecer antagonicas, en la humanidad son complementarias dice Castillo
Bernal, ya que la cultura constituye normas y conductas que no podrian darse, aprenderse y
reproducirse sin los aspectos bioldgicos, ejemplo de ello puede ser el crear y escuchar
musica.*

Para Castillo Bernal, las construcciones imaginarias del hombre, no sélo dan sentido
a la realidad en que vive, también, se insertan en imagenes colectivas, las que permiten la
aparicion de imaginarios sociales, los cuales pueden ser entendidos como mentalidad,
cosmovision, conciencia colectiva o ideologia, siendo individuales o de grupo, los que se
sujetan a espacios y temporalidades especificas, teniendo ademads, la capacidad de generar
identidades entre quienes las adoptan. Dichas construcciones deben simbolizarse para que
tengan impacto en el ambito cultural y puedan ser utilizadas, consumidas y transformadas
por la sociedad. Bernal, para explicar lo anterior utiliza la categoria del materialismo
historico y sefiala que lo imaginario es similar al proceso de produccion, mientras que lo
simbélico viene a ser el consumo. %

La globalizacion, fendmeno social entendido como el acercamiento de los paises a
través del comercio y la informacion principalmente, o el concebir al mundo como un todo,
es para Castillo Bernal, una forma exacerbada del capitalismo que genera la hegemonia de
grandes grupos empresariales que se apropian de la fuerza de trabajo de los paises menos
desarrollados, generando pobreza a su interior, ya que afecta a pequefias empresas locales,

asi como provocar desequilibrios ambientales; también, sefiala Bernal, ha potencializado y

24 Castillo Bernal, Abraham Stephen, MUsica del diablo. Imaginario, dramas sociales y ritualidades de la escena
metalera de la ciudad de México, México, INAH, 2015, pp. 26-27.
2bidem, pp. 31-32.
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favorecido el surgimiento de imaginarios locales y globales, ya que todos los productos,
imagenes y simbolos que surgen a nivel global y que impactan en sociedades locales traen
como consecuencia que se piensen diversos escenarios ajenos a estas y que solo mediante
los medios de comunicacion masivos, se accede a ellos. Dichas imagenes permiten
construir realidades e insertar tradiciones culturales globales en lo local; ejemplo de lo
anterior pueden ser los ideales politicos, el arte, la literatura y la musica; para el caso del
presente trabajo, el rock and roll. 26

Octavio Ortiz Gomez afirma que la cultura difundida a través de los medios de
comunicacion, es un fenomeno caracteristico de los tiempos actuales; si la cultura es, en
gran medida, lo que da sentido a nuestras acciones, en la época actual, la cultura de masas o
la comunicaciéon masiva, tienen un papel relevante en la conformacion de campos
significativos, incluso, de recuerdos, experiencias, temas de conversacion y de la forma de
observar y entender la realidad por parte del ser humano. Los registros visuales, auditivos y
mentales, son referentes importantes para el individuo y los grupos sociales; seiala Ortiz
que son documentos idoneos de consulta si se les trabaja con rigor metodologico para
quienes su campo de estudio son las humanidades y las ciencias sociales, ya que amplian y
enriquecen las posibilidades de analisis de toda investigacion social e historica. 2/

El género musical del rock and roll fue un movimiento juvenil, rebelde,
contracultural y cultural que tuvo repercusiones mundiales; practicamente toda
manifestacion artistica estuvo relacionada con el, sobre todo en las décadas de los cincuenta
y sesenta del siglo pasado, periodo que corresponde a su aparicion y asentamiento en el
plano internacional. Para Adrian de Garay, marcé el inicio de la cultura musical de la
juventud, la cual se alejo y diferencié de la de los adultos asi como de la moralidad
imperante después de la Segunda Guerra Mundial. Su consumo, como mercancia, ayud6 a
que se socializara entre los jovenes, ya que éstos, al haberse aglutinado alrededor del gusto,
disfrute y consumo del estilo roguero, intentaron ser parte y construir una identidad propia;

lo anterior, propiciado o enmarcado dentro de un mundo cada vez mas global. 28

26|bidem, p. 53.

27 Ortiz Goémez, Octavio, “Rock and roll, cultura y memoria colectiva en un mundo global”, Secuencia. Revista de historia
y ciencias sociales [en linea] 2008, (Septiembre-Diciembre) [Fecha de consulta: 25 de abril de 2018] Disponible
en:<http://www.redalyc.org/articulo.0a?id=319127428006>, p. 142.

28 Garay, Adrian, “El rock como conformador de identidades juveniles”, Némadas (Col) [en linea] 1996, [Fecha de
consulta: 28 de abril de 2018] Disponible en:<http://www.redalyc.org/articulo.0a?id=105118896002> , p. 1
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La juventud no ha sido ni es un sector homogéneo de la sociedad, dentro de ella
existen grupos con gustos diversos y hasta opuestos, sin embargo, el rock and roll, fue el
medio por el cual gran parte de los jovenes, principalmente urbanos, en varios paises del
orbe, expresaron vivencias y problematicas, sobre todo, como se ha sefialado en lineas
arriba, en las décadas de los sesentas y setentas del siglo pasado, situacién que fue posible
gracias a un mundo que se mostraba cada vez mas conectado debido al crecimiento de los
medios de comunicacién masiva.

Para Octavio Gomez Ortiz, el género musical del rock and roll es un claro ejemplo
de lo que fue un mundo conectado, ya que represent6 una practica y un producto cultural de
amplia difusion. El cardcter transnacional y global de dicho género estuvo determinado por
la circulacion de grabaciones y la realizacion de conciertos masivos de grupos que
estuvieron respaldados por la industria discografica, pero también, por el arraigo,
aclimatacion, sincretismo y acento propio que experiment6 a nivel local en los paises a los
que llegd, donde las historias de quienes se acercaron al rock, ya sea como practicantes o
seguidores, tienen coincidencias, sin dejar de lado los hechos y fendémenos particulares
vividos en cada pais.

Ortiz y los autores citados en lineas anteriores coinciden en la importancia que la
banda inglesa de The Beatles tuvo para la internacionalizacion del rock and roll; cuarteto
que al contacto con Bob Dylan en 1964, influenciaron la musica juvenil y su cultura, ya que
sus composiciones resultaron novedosas y de inmediato fueron adoptadas por la juventud
de la época. La convergencia de tales artistas puede considerarse como el verdadero punto
de partida para el género, el que a partir de ese encuentro, se conoceria solo con la palabra
rock. El rock, comenzaria su camino hacia la madurez y consolidaciéon como corriente
musical en todo el orbe. Dichos artistas, encabezaron la llamada revolucion juvenil de los
sesentas y hoy dia, su musica, se considera como clasica dentro de la corriente roquera y
sigue siendo influencia para musicos actuales. *°

Lo anterior permite observar como el fendémeno de la musica popular de amplia
difusion, en particular del rock, influencié el surgimiento de artistas locales quienes dieron

al género musical, originalidad y nuevos horizontes musicalmente hablando, asi como

2 Ortiz Goémez, Octavio, “Rock and roll, cultura y memoria colectiva en un mundo global”, Secuencia. Revista de historia
y ciencias sociales [en linea] 2008, (Septiembre-Diciembre) [Fecha de consulta: 25 de abril de 2018] Disponible
en:<http://www.redalyc.org/articulo.0a?id=319127428006>, pp. 145-146.
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permitir su consolidacion en el gusto juvenil, lo que a su vez alento, el surgimiento de una
industria enfocada al entretenimiento principalmente de jovenes, fendmeno hasta ese
momento inédito. Con el desarrollo tecnoldgico, sobre todo de la radio y la television, asi
como en la produccion de discos y cintas grabables, la transmision de la cultura, en éste
caso musical, recibié un impulso significativo, a partir de ese momento, no era necesario
acudir al lugar donde se presentaba el artista, pues la grabacion permitia que fuera
escuchado practicamente cualquier sitio.

A partir de la segunda mitad del siglo XX, la sociedad experiment6 una forma de
vida mediatizada, es decir, con gran presencia de los medios de comunicacion en la vida
cotidiana, llegando a modificar horarios y establecer dindmicas a su interior. Sin embargo,
las experiencias individuales y sociales no quedaron totalmente sujetas a las disposiciones
de los medios de comunicaciéon masiva, para Ortiz GOomez, las practicas culturales
impulsadas por los medios de comunicacion y del entretenimiento podian también conectar
con emociones profundas del individuo, las que eran dificiles de prever por la industria,
pone de ejemplo el asistir a un concierto masivo de rock, en donde se podia experimentar el
entusiasmo de ver al artista en vivo, emocion que cada uno de los asistentes podria describir
de distintas maneras partiendo de su percepcién particular. *°

Los medios de comunicacion y la industria del entretenimiento permitieron también
la formaciéon de comunidades con preocupaciones, gustos, recuerdos e imaginarios
similares, con la caracteristica de que sus miembros estaban separados geograficamente y
no por ello, dejar de ser o sentirse parte del grupo, el que les permitia identificarse y tener
conciencia de sus diferencias con otros individuos y otros grupos. Lo anterior da la
oportunidad de observar, segin dice Ortiz, que el individuo puede a la vez, identificarse y
sentirse parte de distintos colectivos globales con intereses diversos. Quedando de
manifiesto que los productos ofertados por la industria de la comunicacion y del
entretenimiento, ampliaron las posibilidades y variantes de los vinculos sociales, ya que los
artistas y musicos presentados en la radio y la television se transformaron en puntos de
referencia para millones de individuos sin interaccion directa, pero que compartian, en esa

cultura de masas, una experiencia comuin y una memoria colectiva. *!

O1bidem, p. 155.
31bidem, pp. 155-156.
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Concluimos que el rock and roll, con su caracteristica bailable y desenfadada, y
posteriormente el rock, juvenil, rebelde y contestatario, son ejemplo claro del concepto de
cultura de masas o de audiencias, sobre todo en sus afios de surgimiento y expansion. La
musica rock, puede inscribirse o estar enmarcada en el posmodernismo, concepto que hace
referencia a una serie de movimientos culturales surgidos entre las décadas de los sesenta y
setentas del siglo pasado, los cuales estaban en oposicion a las tendencias culturales
establecidas desde lo que se conocido como “edad moderna”, donde prevalecieron y se
destacaron caracteristicas y valores como la modernidad y el progreso principalmente.

La aparicion del rock and roll y su posterior difusion masiva como rock, esta
estrechamente ligado con la aparicién de una nueva dinamica de la vida en sociedad, donde
las comunicaciones y el consumo, afectaron de manera definitoria la forma en que los
individuos se relacionaron. La década de los sesenta del siglo pasado, marco el inicio de la
relacion del rock con la industria masiva de la comunicacion y del espectaculo, ya que entre
los afos de 1965 y 1973, los conciertos masivos, mundiales y en vivo de artistas britanicos
y norteamericanos principalmente, proliferaron, lo que signific6 ganancias economicas
importantes para las disqueras y los artistas promocionados por ellas. A la par, tales
circunstancias comerciales propias de un mundo global, ayudaron para que en paises como
Meéxico y el resto de Latinoamérica, el rock se asentara y madurara con acentos propios.

El rock, ejemplo representativo de la cultura de masas, posmodernista y global, fue
a la par una expresion cultural juvenil, que acompafid y se nutri6 de los movimientos
sociales de los anos sesenta, donde los jovenes fueron protagonistas centrales, buscando
derechos civiles y libertades democraticas, paz mundial y espacios para expresar su vision y
sentir del mundo que los rodeaba. También, en esos afios, surgid un interés por darle valor a
los pueblos originarios y las culturas locales, sobre todo en América Latina, propiciando el
auge de estudios sociales y de repensar la historia, principalmente de aquellos que no
figuraron en una de orientacion oficialista.

El rock no puede negar sus vinculos con la industria de los medios y del
entretenimiento, los que permitieron su difusion, pero también, fue y es, arte y cultura
popular, de espiritu joven y rebelde, digno de estudio, sobre todo en un pais como el

nuestro, tarea que en capitulos subsecuentes, pretendemos abordar.
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[.4.-El surgimiento del rock and roll.

A partir de la segunda mitad del siglo XX, las expresiones de la musica popular que fueron
difundidas por los medios de comunicacion masiva, principalmente la radio y la television,
fueron el resultado de la mezcla y fusion de distintos géneros musicales, sin embargo,
definir de manera concreta un género musical es tarea compleja. Franco Fabbri, estudioso
de la musica popular italiana lo define como “un conjunto de hechos musicales, reales y
posibles, cuyo desarrollo se rige por un conjunto definido de normas socialmente
aceptadas”. Para Fabbri, el interés por construir un concepto para el género musical, parte
no desde el estudio formal de la musica, sino de su funcién y uso social, por ello, considera
relevante reflexionar sobre como los distintos grupos sociales otorgan y dan simbolismos a
la musica que escuchan.

Fabbri identifica en la musicologia reglas formales y técnicas para definir un
género, el cual puede reconocerse por su estilo y forma particulares, ejemplo de ello puede
ser la musica sinfonica o clasica, la instrumental, la vocal, entre otros géneros; reglas a las
que deben agregarse elementos como la habilidad del musico y las reacciones de la
audiencia. Sefiala que la imagen social del musico ayuda a identificar qué comunidad,
grupo e incluso clase social se identifica con sus composiciones; también, destaca que debe
considerarse en la definicion de un género musical, el aspecto comercial y juridico, donde
entran las compafiias disqueras y medios de comunicacion, es decir, todo lo referente a
produccion, distribucidon, promocion, derechos de autor, venta y ganancias econémicas que
la musica genera. 3

Asi, podemos concluir que la composicion musical, sobre todo la popular, es un
proceso continuo de categorizacion y de simbolizacion, por ello, para definir un género, se
hace necesario considerar a la musica como un hecho social, donde individuos y grupos le
asignan significados de acuerdo a su contexto social y carga cultural, sin dejar de lado, la

influencia de los medios de comunicacion en la sociedad.

32 Fabbri, Franco, “Tipos, categorias, géneros musicales. ;Hace falta una teoria?”, Universidad de Turin, http://
www.intec.edu.do/downloads/documents/biblioteca/formatos-bibliograficos/guia-chicago.pdf, (fecha de consulta: 19 de
mayo de 2018), p. 3.

3 Guerrero, Juliana, “El género musical en la musica popular: algunos problemas para su caracterizacion”, Revista
Transcultural de Mdusica, [en linea] 2012, [Fecha de consulta: 19 de mayo de 2018] Disponible
en:<http://www.redalyc.org/articulo.oa?id=82224815008>, pp. 3-4.
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El género musical del rock and roll surgi6 en los Estados Unidos de América en la
década de los cincuenta del siglo pasado, inicié6 como una moda bailable, pero con el paso
de los afos se convirtid en un simbolo de identidad, pertenencia y rebeldia para millones de
jovenes que lo adoptaron como propio.** En dicho pais, fue la musica que acompafié los
movimientos sociales surgidos en los afios sesenta como el hipismo y el feminismo entre
otros, los cuales, fueron definidos como contraculturales, ya que como senala el escritor
José Agustin, fueron manifestaciones culturales que rechazaron y se opusieron a la cultura
dominante; también llamadas alternativas o de resistencia.>> El género se acompafi6 en un
principio de movimientos y bailes exagerados y de una carga sexual que generd escandalo
en esa época. Fue una musica que contenia significados contestatarios y de rebeldia juvenil
para la forma de vida estadounidense de esos afios. 3¢

La década de los cincuenta del siglo XX, estuvo marcada por la polarizacion
economica, ideoldgica y politica de los bloques socialista y capitalista encabezados por la
entonces Unién de Republicas Soviéticas Socialistas (URSS) y los Estados Unidos de
América respectivamente, enfrentamiento que fue conocido como Guerra Fria, ya que no
hubo enfrentamiento militar de manera directa entre las dos potencias; comprendio de 1945
a 1989, es decir, una generacion completa. El capitalismo se mostraba como un modelo de
abundancia econdmica, mientras que el socialismo ofrecia la igualdad de derechos y
oportunidades entre los hombres.

Esta division del mundo fue sostenida principalmente por el riesgo de que las
potencias se aniquilaran en una guerra con armas nucleares, lo que obligoé a ambos frentes a
mostrarse cautelosos en las zonas donde surgio algun conflicto que las involucrara, como
sucedi6 en la Guerra de Corea y Vietnam. Fue en 1962, en la llamada Crisis de los Misiles
cubanos, cuando los dos paises estuvieron a punto del enfrentamiento, fuera de esa
coyuntura, el conflicto se centr6 en espionaje, inspecciones mutuas y soluciones
diplomaticas. 3’

Para América Latina, la Guerra Fria, significé la influencia e intromision politica y

econdmica directa de los Estados Unidos en el continente. La Alianza para el Progreso fue

34 V. Salcedo, Benjamin, “El Rock Latino. Una historia complicada pero satisfactoria”, Rolling Stone México, Edicion
Especial, México, 12 de diciembre de 2013, p. 6.

35 Agustin, José, La Contracultura en México, México, Penguin Random House, 2017, p. 35.

36 Villegas Gonzalez, Rafael, 60 afios de Rock Mexicano. Vol. 1 (1956-1979), México, Ediciones B México, 2016, p. 15.
37 Schwanitz, Dietrich, La cultura. Todo lo que hay que saber, México, Penguin Random House, 2015, pp. 297-298.
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un programa por medio del cual, el gobierno de Washington realizé inversiones en los
paises latinoamericanos, la intencion, o el discurso oficial, era construir economias solidas
para ayudar a reducir los indices de pobreza, pero podia entenderse también, como un
sistema de premios para los gobiernos que mostraban dedicacién en combatir la influencia
comunista en sus paises; ayuda que se incremento, incluso con asesoria militar después del
triunfo de la Revolucion Cubana el 1959, pais que quedd bajo la influencia de la URSS.*

Bajo esa premisa, y al compartir frontera, nuestro pais recibid capitales
norteamericanos que se invirtieron en materias primas y la manufactura, los que estuvieron
presentes durante y después de la guerra, lo que representd un crecimiento econémico
importante, tanto asi que a esta etapa se le denomin6 como el Milagro Mexicano, durante la
cual, si bien hubo inversiones privadas y nacionales, la mayor parte provino de los Estados
Unidos. El capital se destin6 a infraestructura, dejando de lado los programas para erradicar
la pobreza, la que en esos afios era ya un problema que requeria atencion por parte del
Estado mexicano. *

En ese contexto historico irrumpid el rock and roll, el cual tiene su base principal en
el blues, musica de acordes basicos y repetitivos; nace en los Estados Unidos en la segunda
mitad del siglo XIX a partir de los cantos mezcla de lamentacion, dolor y alegria que los
esclavos negros de origen africano llegados a América durante el siglo diecisiete
interpretaban. En los afos treinta del siglo XX, al blues se le incorporaron los cantos
religiosos de las iglesias evangélicas afroamericanas. En cuanto a su forma, se entonaba un
verso y se respondia con la guitarra.

El blues adquirio su forma elemental en los afios treinta; musicos como Robert
Johnson, Charley Patton y Lightnin Hopkins, a quienes en afios posteriores se les unen
Muddy Waters, John Lee Hooker, Howlin Wolf, Elmore James, T. Bone Walker, B. B.
King, Bobby Bland y Jimmy Red, todos de origen afroamericano, que al incorporar la
guitarra eléctrica, le dieron al blues un ritmo festivo, de provocacion sexual y humor. Todos

ellos fueron influencia de grupos de rock de los sesenta entre los que destacaron The

BAgiiero Garcia, Javier, “América Latina durante la Guerra Fria (1947-1989): Una Introduccién”, InterSedes: Revista de
las Sedes Regionales, [en linea] 2016, XVII [Fecha de consulta: 27 de febrero de 2018] Disponible
en:<http://www.redalyc.og/articulo.0a?id=66646380006>, p. 9.

3 Hernéndez Espinoza, Julio César, La Contracultura Musical en la Ciudad de México. El caso del rock, 1955-1994.
Tesis de Licenciatura, Facultad de Filosofia y Letras, Colegio de Historia, UNAM, México, 2017, pp. 27-28.
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Beatles y The Rolling Stones, de origen inglés, Jimi Hendrix y Janis Joplin de Estados
Unidos, quienes a su vez, influenciaron a distintos grupos en todo el mundo. #°

A principios de la década de los cincuenta, en los barrios negros de las grandes
ciudades estadounidenses, apareci6 el rhythm and blues, es decir, se le agreg6 ritmo y se le
quité el lamento, fue también conocido como soul. Muchos jovenes afroamericanos lo
tomaron como medio de creacion musical y de expresion, por lo que sectores conservadores
de la sociedad lo rechazaron; aun asi, las disqueras le dieron difusion y musicos negros
como Little Richard y Chuck Berry le dieron popularidad. Jovenes de origen anglosajon
tomaron el rhythm and blues y lo fusionaron con el country, musica ranchera originaria del
sur de los Estados Unidos, con lo que crearon el hillbilly o rockabilly; sus grandes
intérpretes fueron Carl Perkins, Jerry Lee Lewis y Elvis Presley, quienes lo popularizaron
entre la juventud blanca norteamericana.*!

Otro género del cual el rock and roll tom6 elementos fue el jazz, el cual se
desarrollo a partir del blues combinando cantos africanos tradicionales, himnos cristianos y
el sonido de orquestas europeas. Cuando los trabajadores afroamericanos emigraron de las
zonas agricolas a las industriales, llevaron consigo el jazz a las grandes ciudades
norteamericanas; los musicos mencionaban que el ragtime, ritmo base del género que se
toca con la guitarra, se origin6 en el movimiento y sonido de los trenes que sirvieron de
medio de trasporte para los trabajadores. Entre las décadas de los treinta y los cuarenta del
siglo pasado, el jazz fue asimilado por los musicos de origen blanco y cobro popularidad,
de ¢l surgioé el swing o swing jazz, género con ritmos bailables, lo que provocod el
surgimiento de las big bands o grandes orquestas, las que también tuvieron auge en nuestro
pais.*?

El rock and roll fue el resultado de la asimilacion de diversos aspectos de la vida de
los afroamericanos en los Estados Unidos, por un lado, su canto religioso, por otro, el blues
con su caracter melancolico, el jazz y su improvisacion y el rhythm and blues con su

espiritu abiertamente sexual; también tomo elementos del country, musica que reflejaba el

40 Agustin, José, La Contracultura en México, México, Penguin Random House, 2017, pp. 57-58.
41 Ibidem, pp. 58-59.
42 Schwanitz, Dietrich, La cultura. Todo lo que hay que saber, México, Penguin Random House, 2015, pp. 481-482.
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43 es decir, su influencia fue la

estilo de vida blanco y ranchero del Sur de la nacion,
tradicion musical norteamericana. A través del rock and roll, se canalizaron los gustos y
maneras de ser de los jovenes, probablemente en ello radico su rapida expansion.

El término rock and roll lo hizo popular el programador de radio Alan Freed en
1951; hace referencia a un movimiento intenso. Segun el escritor Jos¢ Agustin, podria
traducirse como “mécete y gira”, pero también menciona que es una palabra que desde los
afios treinta se usaba con regularidad en el blues y que significa “intercambio sexual”, ** es
decir, tener relaciones sexuales. Freed transmitia en su programa llamado “Noches de Rock
and Roll” rhythm and blues negro original, algo inusual para la época, ya que la tendencia
era que cantantes blancos hicieran versiones de canciones afroamericanas y esas eran las
que se transmitian por la radio.

La popularidad del rock and roll se dio a partir de 1955 debido al éxito musical de
la cancion “al compas del reloj” o “alrededor del reloj” del cantante Bill Haley y su grupo
Cometas, todos de origen blanco, pero fue con Elvis Presley que se extendid por todo
Estados Unidos, lleg6 a Europa y a América Latina; Elvis, joven camionero de origen
blanco y cultura musical negra, carismdtico y provocativo, sobre todo en sus primeros afios
de trayectoria, puede ser considerado junto a Chuck Berry, Jerry Lee Lewis y Little
Richard, como padres del rock and roll.

A partir de esos afos, cada vez mas jovenes exigieron a las estaciones de radio
programaran canciones de rock and roll, lo que provocé que pequeiias disqueras, entre las
que estaba Sam Records de Memphis Tennessee, propiedad de Sam Phillips, quien fue

5 se interesaran en grabar a grupos que

quien “descubri6” y produjo a Elvis Presley,*
surgieron por todas partes; la industria disquera y la sociedad norteamericana se
escandalizaron porque musicos blancos y negros interpretaban juntos ese nuevo género,
juzgando que tal situacion era inapropiada, ya que en esos afios persistia la segregacion
racial en los Estados Unidos; sin embargo, cuando la industria musical se percato del

potencial economico que el rock and roll significaba sobre todo entre los jovenes, paso por

43 Guerra Garcia, Victor Manuel, Transformaciones en el imaginario urbano y cambio del discurso en el rock mexicano,
Jaime Lopez y Rodrigo Gonzalez, Tesis de Licenciatura, Facultad de Filosofia y Letras, Colegio De Historia, UNAM,
México, 2015, pp. 36-37.

4 Agustin, José, La Contracultura en México, México, Penguin Random House, 2017, pp. 59-60.

4 Paytrees, Mark, La Historia del Rock. La guia definitiva del rock, el punk, el metal y otros estilos, New York, Par
Ragon, 2016, p. 19.

31



alto el color de la piel de los musicos y comenz6 a grabarlos, dando prioridad a los de
origen anglosajon.*®

La sociedad norteamericana de la época, juzgd al rock and roll como unicamente
ruido y de inmediato se le relacion6 con la delincuencia y el vicio, por lo que intentaron
organizar campanas para que se controlara la difusion del género, sin embargo, quiza
debido a su origen y naturaleza despreocupada, de movimientos escandalosos y de carga
sexual, no fue posible detener su expansion. 47

En sus inicios, el rock and roll fue del gusto de los adolecentes principalmente y
expreso la vision que éstos tenian del mundo que los rodeaba; a principios de los afios
sesenta del siglo pasado, Bob Dylan, originario de Minnesota, le introdujo letras de protesta
y denuncia social, con lo que comenz6 un cambio de estilo y de uso, el contestatario.*® El
término rock and roll, es empleado para referirse a las agrupaciones de los afios cincuenta,
donde predominaba el ritmo bailable, las que surgen durante y después de los sesenta, esa
caracteristica se suprime y sélo se utiliza el término rock.*

En el caso de Latinoamérica, fue adquiriendo distintos matices, acentos y técnicas.
Las circunstancias en las que se desarrolld son comunes: analfabetismo, marginacion,
desempleo y opresion social. La Guerra Fria generdé la paranoia norteamericana de
expansion comunista por lo que apoy6 gobiernos dictatoriales que actuaron con dureza y
represion. Bill Haley, Elvis Presley y The Beatles, influyeron para que grupos locales
surgieran, primero imitdndolos y con el paso de los afios, creando muisica propia. *°

Espana, que en la década de los ochenta del siglo pasado se convirtid en un
referente para México junto con Argentina en lo que al género se refiere, vivido una
situacion politica similar a la de algunos paises de Latinoamérica; el gobierno de Francisco
Franco ejerci6 un férreo control sobre los medios de comunicacidon, censurando
practicamente todo, de manera especifica, lo que del extranjero llegaba; para conseguir
discos o asistir a un concierto de rock and roll, se tenia que ir a Londres, lo que significaba

un gasto excesivo; unicamente de esa forma, podian conocerse las tendencia musicales de

46 Agustin, José, La Contracultura en México, México, Penguin Random House, 2017, pp. 60-62.

47 Villegas Gonzalez, Rafael, 60 afios de Rock Mexicano. Vol. 1 (1956-1979), México, Ediciones B México, 2016, p. 15

48 Agustin, José, La Contracultura en México, México, Penguin Random House, 2017, p. 60.

4 Castillo Bernal, Abraham Stephen, Musica del diablo. Imaginario, dramas sociales y ritualidades de la escena
metalera de la ciudad de México, México, INAH, 2015, pp. 71-72.

30 Guzman M. José Luis, “Como naci6 el otro rock en espafiol. En Chile, Colombia, Uruguay, Paraguay, Pert, Bolivia y
Venezuela”, Rolling Stone México, Edicion Especial, México, 12 de diciembre de 2013, p. 41.
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la época. Con la visita de The Beatles en 1965, el interés de los jovenes espaiioles por el
rock and roll se potencializd, a pesar de que su concierto no contd con la audiencia
esperada, debido tal vez, a la poca difusion del género en la Peninsula Ibérica. A cuenta
gotas, se fue expandiendo y algunos grupos comenzaron a surgir. Para Espafa y para el
resto de Europa, sobre todo occidental, The Beatles, The Who y The Rolling Stones, fueron
quienes influenciaron con su musica a los grupos que en las décadas de los sesenta y setenta
aparecieron en escena.’!

La llegada del rock and roll a México se dio en 1956, practicamente en cuanto
surgio, pero no fueron los jovenes los primeros en adoptarlo, fueron las orquestas mas
populares del momento como la de Pablo Beltran Ruiz, primera en registrar el género de
manera instrumental para la compania RCA Victor, titulado “Mexican Rock and Roll”.
Gloria Rios, también en ese afio, grab6 para la misma compafiia “el relojito”, una
adaptacion de “Rock araund the clock” de Haley, convirtiéndose en la primera cancion
grabada de género en México, el éxito de la cancion provocd que fuera conocida como la
reina del rock and roll. Cantantes de la talla de Agustin Lara y Pedro Vargas también
grabaron canciones del nuevo ritmo, lo que constituyd un éxito comercial, sin embargo,
quedd de manifiesto que en esos afios se tom6 dicha musica como una moda pasajera; todo
lo anterior, cambiaria con el paso del tiempo.>?

El rock and roll, en sus inicios represent6 diversion, desfogue, moda; a partir de la
década de los sesenta fue rebeldia, cuestionamiento, oposicion, identidad, convirtiéndose en
una forma de expresion y de vida para muchos jovenes alrededor del mundo; su
denominacién se acortd, fue solo rock. Nacio de la mezcla de géneros y a lo largo de su
trayectoria se nutri6 de diversos estilos musicales dependiendo del lugar en que se gestaba.
En Inglaterra, el rock experimentd con ritmos provenientes de la musica clasica y fue
influencia para diversos grupos que los secundaron. En Latinoamérica, el rock and roll fue
primero una imitacion de grupos anglosajones, después, el rock en espafiol fusioné diversos

estilos, dando paso al surgimiento de innumerables grupos de gran calidad.

31 Javayoles, Pedro, “El rock psicodélico y pop en Espafia”, Rolling Stone México, Ediciéon Especial, México, 12 de
diciembre de 2013, pp. 59-60

32 Villegas Gonzalez, Rafael, 60 afios de Rock Mexicano. Vol. 1 (1956-1979), México, Ediciones B México, 2016, pp. 15-
16
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Capitulo II

Yo lo Unico que quiero es bailar rock and roll.

Llegada del rock and roll a México.
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II.1.- Contextualizacién de la época.

El desarrollo social méas importante del siglo XX mexicano fue la evolucion de una
sociedad compuesta por masas y €lites, a una estructurada en clases sociales. Proceso que
dio inicio en 1910 con el estallido del movimiento revolucionario, en el cual, el derrumbe
del orden porfirista, permitid sentar las bases para que con el transcurso de los afios,
crecieran y se fortalecieran las clases medias, las que en la década de los cuarenta tuvieron
un papel protagonico en la sociedad mexicana. Lo anterior, afirma Soledad Loaeza, ayudo a
la estabilidad politica antes que al establecimiento de la democracia, ya que, contrario a lo
que dictaba la doctrina liberal clasica respecto del progreso y la modernizacién de una
sociedad, el crecimiento del las clases medias en México, no significd la igualdad de
oportunidades y mucho menos, el surgimiento de un régimen plural y participativo,
contribuyendo por el contrario, a enmascarar o cubrir la desigualdad social y econdmica
prevaleciente en la época.

Al término del conflicto revolucionario, comenzo la reconstruccion de las
instituciones politicas del pais; afirma Loaeza que de 1920 a 1940 los distintos gobiernos
centraron sus esfuerzos en construir un régimen que garantizara primero, su permanencia
en el poder, motivo por el cual en 1929 se fund6 el Partido Nacional Revolucionario,
instrumento con el que se pretendia terminar con la lucha entre las facciones
revolucionarias que tenian presencia en distintas regiones de la nacion. En 1938 el partido
fue reformado; el Partido de la Revolucion Mexicana, se propuso consolidar una alianza
con los grupos populares de la sociedad, vinculando sus organizaciones al Estado. El
siguiente objetivo, fue el desarrollo de una economia capitalista estable, lo que se logrd con
la participacion de los distintos sindicatos obreros y ligas campesinas, a cambio, estas
lograron satisfacer algunas de sus demandas como reparticion de tierras y reivindicaciones
laborales. >

Francisco Alba coincide con el orden de ideas antes expuesto; menciona que
concluida la violencia revolucionaria, los gobernantes en turno, buscaron la estabilidad

politica, la industrializacién y se pusieron como meta lograr la modernidad del pais, el cual,

33 Loaeza, Soledad, “La Sociedad Mexicana en el Siglo XX”, en Blanco, Joaquin, José y Woldenberg José (compiladores)
México a Fines de Siglo, Tomo I, México, FCE, 1993, p. 108.
41bidem, p. 118.
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en la década de los cuarenta era predominantemente una sociedad rural, 70 por ciento de su
poblacion vivia en localidades con menos de 2,500 habitantes. En las décadas posteriores
tal situacion no se modifico, sin embargo, la urbanizacion y la industrializacion alteraron
significativamente a la sociedad mexicana. Otro aspecto que se busco por parte de los
grupos en el poder fue el desarrollo econdmico, Alba sefiala que a partir de los afios
cuarenta y hasta los setenta, el pais tuvo estabilidad sostenida y constante, sustentada
principalmente en recursos e inversiones nacionales destinados a la manufactura y al sector
agricola, los que a partir de 1970 tuvieron impulso gracias a los avances tecnolégicos. >

En esas décadas la poblacion mexicana crecio; sefiala Francisco Alba que en los
afios setenta sumaban 50 millones de habitantes en todo el territorio nacional. La
aceleracion del crecimiento demografico acrecentd la poblacion urbana debido a los
procesos de industrializacion y urbanizacion - Guadalajara, Querétaro, Monterrey y la zona
metropolitana de la capital del pais, crecieron de un 8% en 1940 a un 17% en 1970 en sus
indices poblacionales -, esto se pensd, - por parte del Estado -, que ayudaria a acelerar la
industrializacion, ya que se contaba con mano de obra disponible y un amplio mercado de
consumidores, sin embargo, condujo en poco tiempo, a plantear politicas publicas cuyo
proposito fue frenar el crecimiento desmedido, sobre todo, de la ciudad de México; motivo
por el cual, dice Alba, se buscé impulsar el desarrollo del Norte del pais, donde, desde los
afos cuarenta, el flujo poblacional era constante debido al requerimiento de trabajadores en
los campos agricolas Norteamericanos. La migracion a los Estados Unidos ha sido desde
entonces, un elemento permanente en las relaciones bilaterales debido a su importancia en
temas econdmicos y politicos, representando retos y oportunidades para el proceso de
desarrollo nacional, asi como el surgimiento de elementos culturales que influenciaron a
ambas sociedades; °® ejemplo de ello puede ser el fenémeno musical del rock and roll.

La Constitucion de 1917 establecio el derecho de todo mexicano a recibir educacion
obligatoria, gratuita y laica en sus niveles basicos; concedi6 al Estado facultades para regir
la ensefanza tanto en las escuelas publicas como en las privadas. Tales lineamientos
tuvieron la intencioén de constituir al Estado en el rector de la conciencia ptblica nacional

para sustituir a la Iglesia Catdlica en dicha tarea. El régimen emanado de la revolucion

3Alba, Francisco, “Evolucién de la poblacion: realizaciones y retos”, en Blanco, Joaquin, José y Woldenberg José
(compiladores) México a Fines de Siglo, Tomo I, México, FCE, 1993, pp. 135-137.
S61bidem, pp. 138-140.
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sefala Angélica Peregrina, pretendié durante las décadas siguientes terminar con el
conflicto que desde mediados del siglo XIX, mantuvo con la Iglesia Catolica tanto en el
terreno socioecondémico, el politico, educativo y sobre todo, en el plano de las ideas y las
creencias. °’

Para Angélica Peregrina, que el Estado se reservara el derecho exclusivo para la
creacion y autorizacion de los programas educativos, fue uno de los temas sensibles y de
conflicto entre la sociedad y la clase gobernante, discrepancias que se acentuaron durante la
administracion federal del General Lazaro Cardenas del Rio de 1934 a 1940, periodo en el
que el Estado intent6 sentar las bases para la secularizacion de la vida publica del pais,
utilizando como via a la educacién, la que se pretendia tuviera el caracter u orientacion
socialista, pero sobre todo, que construyera una identidad nacional. El caracter socialista
que el Estado quiso dar a la educacion, provoco la oposicion de sectores de la clase media
conservadoras y sobre todo de la Iglesia Catdlica, quienes insistieron en que los padres
tenian el derecho de inculcar a sus hijos los principios catdlicos. Pese a dicha oposicion,
amplios sectores de la sociedad mexicana apoyaron el proyecto del Estado por lo que logro
consolidarse. Con ese programa se pretendia uniformar la educacion segin los principios
socialistas, sustentados principalmente en fomentar el desarrollo cultural de los mexicanos
en pos del bien colectivo sobre el individual. >

A partir de 1940, el presidente Manuel Avila Camacho implementd cambios en la
educacion; la reforma sustituyo la orientacion socialista, con la finalidad de propiciar la
llamada “‘unidad nacional”, lema de la administracion federal. Se unificaron los programas
de estudio para primaria, secundaria y en las normales, todo con la finalidad de fomentar en
la sociedad conceptos como solidaridad y amor a la patria; preceptos que estuvieran por
encima de cualquier postura politica o social que dividiera a la nacion. Dichos cambios se
hacian necesarios sefiala Peregrina, ya que la educacion socialista hacia énfasis en la lucha
de clases y dicha politica educativa, resultaba controversial debido a la pasada expropiacion
de la industria petrolera y al clima prevaleciente de conflicto mundial, por lo que, desde la
optica del Estado, era indispensable el apoyo de las clases propietaria, empresarial y medias

para convertir a México en un pais industrial, urbano y moderno. Por lo anterior, era

37 Peregrina, Angélica, “Sobre los conceptos de Patria y Nacion en las escuelas mexicanas (1930-1960)”, en Alarcon,
Menchaca, Laura y Garcia, Fernandez, Estrellita, (coordinadoras), Cambios Sociales y Construccion de Imaginarios en
México durante el Siglo XX, México, El Colegio de Jalisco, 2013, pp. 49-50.

81bidem, pp. 52-55.
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necesario que el maestro dejara de ser un lider social y politico para convertirse en un guia
pedagogico formador de individuos comprometidos con el progreso de la nacion. >

Fue la Secretaria de Educacion Publica, la institucion del Estado mexicano
encargada de articular la politica educativa federal; fundada en 1921, extendi6 para 1940 y
en décadas posteriores su jurisdiccion a los distintos estados de la republica; el objetivo era
garantizar que la educacion impartida por el Estado desarrollara todas las facultades del
individuo y fomentara en ¢él, el respeto a la patria y sus instituciones, y de esa forma,
garantizar el progreso y la modernidad nacional. Por lo anterior, en la década de los sesenta,
se cred la Comision Nacional de Libros de Texto Gratuitos, la intencién era garantizar la
gratuidad de la educacion primaria y que se inculcaran en los nifios sus deberes hacia la
patria como futuros ciudadanos, buscando también, la anhelada unidad nacional.

Ang¢élica Peregrina sefala que en la creacion del Estado moderno y en su proceso de
consolidacion, se le ha reconocido la facultad de producir una cultura comtn, que implica
necesariamente un proyecto de nacion basado en determinados contenidos, mecanismos y
estrategias de divulgacion que estan destinados a la sociedad buscando hacerla homogénea.
Homogeneizacion que es respaldada por la creacion de una serie de elementos de tipo
nacional, como simbolos, rituales, celebraciones o por medio de servicios como la
educacion, con los que la poblacion se identifica. Dicha estandarizacion, aspira a convertir
a la poblacion en una nacidén que comparta principios y valores, para de esta forma lograr la
integracion de sus habitantes y del territorio. ¢

La educacion fue el medio por el cual el Estado mexicano pretendi6 a lo largo del
siglo XX, crear una idea de identidad nacional y a partir de la década de los cuarenta, ser el
conducto por el cual construir un pais industrializado y moderno. Para Estrellita Garcia
Fernandez, en la busqueda de esa identidad cultural nacional de carécter oficial, el Estado
elaboré imagenes y simbolos, que aunque dejaban fuera expresiones minoritarias o
contrarias a las difundidas, a finales del siglo XX seguian vigentes en libros, producciones
artisticas, el cine, la radio, programas de television y en discursos de tipo politico; de esa
forma, es posible sefalar que las consecuencias mas notorias de la revolucién mexicana se
dieron en los ambitos culturales, artisticos y los discursos legitimadores de los distintos

gobiernos. Fue, dice Estrellita Garcia, una utopia en sentido positivo ya que represent6 la

1bidem, pp. 55-56.
lbidem, pp. 60-61.
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busqueda de la construccion de un futuro de progreso, pero también, una utopia abstracta,
ya que la ¢élite en el poder, olvidd, en cuanto a reclamos sociales se refiere, al grueso de la
poblacién que pretendian modificar en funcién de un proyecto politico modernizador. ¢!

En el afan de exaltar las manifestaciones culturales de la nacion, Johanna C. Angel
Reyes dice que el Estado post-revolucionario institucionalizo el arte y la cultura popular,
museos, bibliotecas, fiestas civicas y tradiciones fueron creadas con la intencién de
consolidar un imaginario de pais que resaltara la idea de un México mestizo, donde el arte
era del pueblo y para el pueblo, para de esa manera fortalecer el mensaje nacionalista de
unidad nacional. %> Sin embargo, esa vision estatal dejo fuera expresiones culturales
también populares surgidas sobre todo en la década de los sesenta que se oponian o
contradecian la oficial y donde en muchas de ellas, participaron principalmente jovenes;
por lo que, se hace necesario, segin sefiala Angel Reyes, profundizar en su estudio con
enfoques de tipo transversal o multidisciplinario que permitan comprender de manera clara
dichos fendmenos sociales y culturales, que también formar parte de la historia reciente de
México. &

La importancia que los gobiernos emanados del proceso revolucionario dieron a la
cultura y a la educacion, sobre todo durante los afios de 1920 a 1940, tuvo como objetivo
que las clases populares se incorporaran al proyecto de unificar la nacion, lo anterior,
signific6 que quedaran de lado los intereses de la clase media, por esa razén, en esas
décadas estuvieron en contra del programa gubernamental que se pretendian impulsar.

De 1940 a 1970, la sociedad tuvo una configuracion distinta a la de décadas
pasadas; para Soledad Loaeza, el Estado domin6 todo aspecto de la vida publica del pais y
la movilidad social se estancd debido a la estabilizacion de las instituciones politicas y
también, porque desde las administraciones gubernamentales y los medios masivos de
comunicacion, se fomentd la desmovilizacion politica, generando conformismo en dicho
plano, sobre todo en las clases medias, las que a su vez, se vieron favorecidas con politicas

publicas encaminadas a su fortalecimiento. Lo anterior, los distintos gobiernos lo creyeron

61 Garcia Fernandez, Estrellita, “El proyecto cultural en la construccion del imaginario nacional”, en Alarcon, Menchaca,
Laura y Garcia, Fernindez, Estrellita, (coordinadoras), Cambios Sociales y Construccion de Imaginarios en México
durante el Siglo XX, México, El Colegio de Jalisco, 2013, p. 83.

62 Angel Reyes, Johanna, C. “Redefiniciones de los popular con base en los procesos de construccion de nacién. Los
imaginarios y la mexicano”, en Alarcon, Menchaca, Laura y Garcia, Fernandez, Estrellita, (coordinadoras), Cambios
Sociales y Construccién de Imaginarios en México durante el Siglo XX, México, El Colegio de Jalisco, 2013, p. 153.
%1bidem, p. 165.
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indispensable para generar las condiciones necesarias para lograr el crecimiento
econdmico, el cual, se convirtid en el objetivo primordial del Estado en todos sus niveles.
Esto, sefiala Loaeza, se puede explicar por el control que el Estado ejercio sobre la
participacion politica de la poblacion, pero también, ya que la estabilidad social, adquirid
durante esas décadas, un valor que debia ser preservado. El desinterés en cuanto a la vida
politica de la nacién - producto de los afios de lucha armada -, parecidé apoderarse de
grandes sectores de la poblacion, que aceptaron el mensaje estatal de que la participacion
era fuente de divisiones internas, de conflicto e inestabilidad. La actividad politica fue
canalizada principalmente por los sindicatos, las centrales obreras y campesinas, las que
habian sido incorporadas al partido oficial; a la par, los distintos gobiernos, se encargaron
de anular aquella que surgi6é de manera independiente, en particular, la sindical y agraria.
La postura oficial sobre el control de la participacion politica se centrd, dice Loaeza,
en dos argumentos, de 1940 a 1960, se afirmaba que los problemas politicos habian sido
resueltos, mientras que los econémicos, era donde el Estado debia centrar sus esfuerzos; la
segunda postura que estuvo vigente durante los afios de 1960 a 1970, insistia en la
necesidad de defender las conquistas logradas por el movimiento revolucionario, por ello,
perder el control que se ejercia sobre la poblacion, representaba un riesgo para la nacion
entera. Por lo anterior, era menester que existiera la continuidad del partido oficial y del

sistema imperante;

con ello, se buscd incluir a las clases medias en el proyecto
gubernamental de unidad nacional y desarrollo, ya que campesinos y obreros, formaban
parte de lo que se denominaba unidad revolucionaria.

El proyecto de industrializacion, los planes educativos, la urbanizacion de las
ciudades, su expansion y predominio de la vida citadina, asi como el crecimiento
demografico, provocaron el dinamismo en la sociedad segun establece Loaeza, el cual, se
dio principalmente en la elevacion del nivel de vida, sobre todo de las clases medias y en la
movilidad individual. La estabilidad del periodo les permitié a los distintos gobiernos

disefiar programas y politicas publicas encaminadas a la construccion de un modelo

economico capitalista y, en particular, de un empresariado fuerte.

%4 Loaeza, Soledad, “La Sociedad Mexicana en el Siglo XX”, en Blanco, Joaquin, José y Woldenberg José (compiladores)
México a Fines de Siglo, Tomo I, México, FCE, 1993, pp. 119-120.
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Los procesos anteriores tuvieron como objetivo primordial la modernizacion del
pais, los que trajeron consigo diferencias entre las grandes ciudades y el medio rural. Los
centros urbanos vieron mejoras en las condiciones de vida de su poblacidn, sin embargo, a
pesar de ellas y de la estabilidad econémica de la nacién, la distribucion de la riqueza fue
inequitativa, sobre todo en el medio rural y las zonas marginales de las ciudades. A pesar de
lo anterior, las clases medias apoyaron a los gobiernos de estas décadas, con lo que
pospusieron sus demandas de participacion politica a cambio de la prosperidad que les
brindé la estabilidad econdémica del periodo. Por lo anterior, sostiene Loaeza, que el
conflicto de 1968 surgido entre los estudiantes, que exigian espacios para la participacion
democratica y el Estado - quien los reprimi6 con violencia -, puso de manifiesto el
autoritarismo, simulado de crecimiento econdmico, con que el gobierno federal conducia
los destinos de la nacion. La movilizacion estudiantil fue el primer paso para desmantelar
uno de los pilares del régimen, la no participacion politica; a partir de ese momento y con
pasos lentos, la sociedad mexicana inici6 su participacion en la vida politica del pais, pero
también, para el Estado, las manifestaciones estudiantiles y juveniles, fueron vistas con
recelo. %

Al concluir el gobierno de Gustavo Diaz Ordaz en diciembre de 1970, el pais y su
sistema politico, resintieron los efectos de los problemas acumulados en décadas anteriores
seglin establece Josefina Zoraida Vazquez. El modelo economico mostroé sus debilidades,
el desempleo, la pobreza, la concentracion de la riqueza y falta de dinamismo en el campo y
en la industria manufacturera principalmente, dejaron en evidencia la pérdida de
legitimidad del régimen, al menos en algunos sectores de la sociedad como los jévenes y la
clase media a los que se consideraba estratégicos. Al asumir la presidencia, Luis Echeverria
Alvarez, secretario de gobierno de la administracion anterior, fue consciente de la situacion
que imperaba desde 1968, por lo que, se propuso como tarea primordial recuperar la
confianza de aquellos grupos que ya no aceptaban el continuismo del Partido
Revolucionario Institucional en el poder, asi como su discurso de ser el heredero y
protector de la Revolucion Mexicana. La administracion de Echeverria centrd sus esfuerzos
en la atraccion de inversiones extranjeras, sin embargo, México mantuvo dependencia

econdmica de los Estados Unidos de América.

6SIbidem, pp. 119-125.
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El activismo internacional de Echeverria buscando inversionistas no pudo evitar la
crisis econdmica de su sexenio sefiala Vazquez; ademas, le trajo un debilitamiento en las
relaciones con Estados Unidos, que expresaban preocupacion porque a su criterio, México
daba pasos hacia la inestabilidad y peor atn, pretendia establecer un régimen comunista.
Ningtn escenario de los anteriores tuvo lugar y en 1976 se dio la transicion presidencial;
Jos¢ Lopez Portillo, ex secretario de Hacienda de Luis Echeverria, de inmediato busco
mejorar las relaciones con el pais vecino del Norte. Solicitdé ayuda del Fondo Monetario
Internacional y Washington, prometiendo disciplina y austeridad financiera, apegarse a un
modelo capitalista y fomentar la empresa privada; ajustandose con ello, a las demandas del
gobierno estadounidense.

La nueva administracion decidié que el petréleo debia ser lo que sustentara el
modelo econémico imperante; las exportaciones del hidrocarburo fueron el aval para los
créditos que el pais obtuvo de los organismos internacionales y de Estados Unidos; politica
que recibi6 fuertes criticas de la izquierda nacional, sin embargo, las medidas econémicas
continuaron, lo que fue apoyado por los norteamericanos. Al finalizar los setentas parecio
que la politica financiera rendia frutos, sin embargo, el petrdleo no resulto ser la base de los
planes de desarrollo, ya que para principio de los afios ochenta, una sobreoferta del
combustible y la baja en el consumo de los paises industrializados, provocaron que los
precios se desplomaran, situacion que mostr6 la debilidad financiera de la nacion mexicana,
la que a partir de esos afios, vivio recurrentes crisis econdmicas, acentuando aun mas, las
desigualdades en la distribucién de la riqueza. ¢’

Miguel de la Madrid Hurtado tomo la direccion politica de la nacion con una deuda
externa de 87, 588 millones de dolares, al concluir su administracion, €sta sobrepasaba los
100 000 millones de dolares, siendo una de las principales razones por las cuales la
economia mexicana no pudo recuperar su crecimiento, estancando al pais para las décadas
posteriores. Vazquez dice que la debilidad econdémica mostrada, provocod que desde el
Estado se reconociera que ya no era posible sostener el modelo econdmico basado en el
mercado interno, por lo que era prioritario que México se abriera al mercado internacional.

Meéxico entra formalmente al Acuerdo Internacional sobre Aranceles y Comercio (GATT)

66 Zoraida Vazquez, Josefina, Lorenzo Meyer, México frente a Estados Unidos. Un ensayo histérico, 1776-2000, México,
FCE, 2013, pp. 211-218.
§7Ibidem, pp. 224-228.
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en 1985, con lo que da inicio a la apertura de su economia, sugerencia directa del gobierno
estadounidense, sin embargo, significd costos para la industria nacional acostumbrada a la
proteccion estatal.

La inversion extranjera seglin sefiala Vazquez, lleg6 en 1987 a 21 000 millones de
dolares; el Estado disminuy6 su papel como productor de bienes y servicios asi como de
regular del mercado y dejo6 de subsidiarlo, ademas, pagd a tiempo sus compromisos de
deuda y propicid la creacion de proyectos econdmicos con los Estados Unidos, situacion
que permitié que en 1988 las relaciones bilaterales fueran benéficas para ambos paises,
sobre todo, para las empresas norteamericanas que se instalaron en el pais. En esta década y
bajo dichas circunstancias, da inicio la lucha contra el consumo y trafico de estupefacientes;
los Estados Unidos exigieron de los paises latinoamericanos implementaran medidas para
impedir el envié de droga a su pais, para lo cual apoyaron con recursos econdémicos y
asesoria incluso militar para dicha tarea; fue la Procuraduria General de la Republica y la
Secretaria de la Defensa Nacional las instituciones de nuestro pais las encargadas de llevar
a cabo el combate al narcotrafico. Sin embargo, la demanda de narcéticos aumento
significativamente en el pais vecino del Norte durante la década de los noventa y hasta final
del siglo XX, motivo por el cual, la administracion federal norteamericana reconocié que
era necesario atender el alto consumo de sus habitantes, asi como que las ganancias
generadas sostenian a los grupos criminales de Latinoamérica, pero no modificaron su
politica hacia los paises productores y exigiendo de ellos el combate hacia los traficantes.®®

Tras cuarenta y cinco afios de Guerra Fria entre Estados Unidos y la Unidn
Soviética; la mayor capacidad de la economia norteamericana para sostener el costoso
esfuerzo militar y nuclear, le garantiz6 al gobierno de Washington convertirse en la unica
potencia global, iniciando el camino para la implementaciéon de un nuevo modelo
economico, el neoliberalismo, donde se ponia fin al llamado “Estado benefactor” y se daba
paso a la empresa privada y a sujetar la economia a las regulaciones del mercado. Nuestro
pais, bajo la administracion de Carlos Salinas de Gortari, inicié conversaciones con los
estadounidenses y canadienses para implementar una zona de libre comercio con la
intencion de terminar con las recurrentes crisis de décadas anteriores. Las cupulas

empresariales, los medios de comunicacion, la Iglesia Catdlica, el Partido Accién Nacional

68 Ibidem, pp. 225-228.
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de tendencia conservadora, dieron su apoyo al proyecto gubernamental. El tratado entr6 en
vigor el 1 de enero de 1994, con lo que se esperaba que la economia mexicana se
estabilizara y nuestro pais recibiera los recursos financieros y tecnologicos necesarios para
competir en los mercados internacionales, asi como garantizar la permanencia del régimen
y el partido oficial en el poder, evitando con ello, se agravaran los problemas sociales que
aquejaban a la nacion. ®

A pesar de lograr consolidar el Tratado de Libre Comercio de América del Norte, el
pais enfrentd en 1994 y 1995 una crisis de tipo econémico, politico y social, la que genero
el empobrecimiento de amplios sectores de la sociedad por la pérdida del poder adquisitivo
de la moneda, desempleo y la agudizacion de las desigualdades. En el plano politico, la
irrupcion de la guerrilla en el estado de Chiapas y los asesinatos tanto del candidato y del
secretario general del partido oficial, Luis Donaldo Colosio y Francisco Ruiz Massieu,
mostraron las evidentes disputas hacia el interior del instituto politico, lo que en el afo
2000, los lleva a perder la presidencia de la Republica ante el Partido Accién Nacional. "

Lo anterior, muestra de manera general el contexto historico en el que el rock and
roll llegd a nuestro pais y tuvo su desarrollo, el cual, estuvo determinado por factores
culturales, sociales, politicos y econdmicos que lo hicieron diferenciarse del surgido en
Latinoamérica y la Peninsula Ibérica. México, con el paso de los afios se convirtio en la

nacion mas importante en la promocion del rock hecho en espaiiol.

 Ibidem, pp. 231-237.

70 Gémez Gonzélez, Marco Antonio, “La crisis de 1994-1995 en México” en Mufiiz, Elsa y Gonzalez, Marco, Antonio
(coordinadores), Fragmentos para la Historia de México en el siglo XX, México, Universidad Autdbnoma Metropolitana,
2008, pp. 109-114.
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I1.2.- Llegada y primeros afios del rock and roll en México.

Definir el rock and roll implica mas de una respuesta; para Rafael Gonzalez Villegas es
ambiguo, es diversion, representa rebeldia, cuestionamiento, oposicion, uniéon generacional
e identidad. Es un estilo de vida, una filosofia, es auténtico y también imitacion, es pose y
fuente creativa para otros. Fue importado y luego nacionalizado; prob6 la simpleza y la
complejidad en sus composiciones musicales; puede ser libre o clandestino, contracultural y
un producto comercial. Es aceptado para quienes se reconocen en ¢l y criticado por quienes
se asumen protectores de la buena conciencia. En México, fue explotado comercialmente y
sometido al olvido y a la censura segun los intereses comerciales y politicos del momento;
sin embargo, dice Gonzalez, siempre ha estado ahi, a veces en un gran escaparate y otras,
guardado en un sétano.”! Se arraigd en el gusto de miles de jovenes que lo tomaron como
medio de expresion y de identidad en la Gltima mitad de siglo XX mexicano.

El rock and roll nacié de la mezcla de géneros y a lo largo de su historia se alimento
de diversos ritmos; los rocanroleros mexicanos tardaron en comprender dicha caracteristica
sostiene Gonzalez; comenzaron imitandolo, luego lo asimilaron y posteriormente, lo
hicieron propio y con caracteristicas muy especificas; incluyeron en sus composiciones,
vivencias, anhelos y expectativas, que al ser escuchadas por los jovenes mexicanos, se
convirtieron en su medio de expresion, mas, cuando fueron interpretadas en espafiol. Por
momentos parecié que perdia el rumbo, que se olvidaba, pero esa nueva forma de ver e
intentar comprender el mundo, logré tener en México una manera de interpretacion propia.
Lleg6 para quedarse. 72

En México se le conoce a mediados de los afios cincuenta, practicamente en cuanto
surgid en los Estados Unidos; comenz6 como un fendmeno de musica bailable, en el que se
copiaban y adaptaban temas ajenos. Su rebeldia original consistio sefala Gonzalez, en
actitudes y movimientos provocativos, su objetivo principal fue escandalizar a los adultos,

lo cual, se logré. Esa rebeldia primaria se modificé con los afios. 7>

"' Villegas Gonzalez, Rafael, 60 afios de Rock Mexicano. Vol. 1 (1956-1979), México, Ediciones B México, 2016, pp. 9-
10.
72 |bidem, p. 11.

73 Ibidem, p. 12.
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José Agustin coincide al mencionar que el rock and roll lleg6 a México en los afios
cincuenta, década en que los gobiernos emanados del proceso revolucionario lograron
institucionalizar su proyecto de Estado. La violencia habia quedado atrés y desde la optica
del gobierno, también los reclamos sociales, por lo que el pais entr6 en un proceso de
industrializacion en donde la influencia de los Estados Unidos crecié aceleradamente. A
cambio de los beneficios de dicho proceso, las clases medias aceptaron un sistema
antidemocratico y una desigual distribucion de la riqueza. El programa politico conocido
como “desarrollo estabilizador” logr6 por casi dos décadas equilibrar la economia por lo
que se hablé de un “milagro mexicano”, del cual, sefala José Agustin, las clases bajas no
vieron sus beneficios.

Para José Agustin, a grandes sectores de la sociedad no les satisfacia el modelo que
imponia el régimen; de igual manera, los valores civicos y religiosos que la sociedad exigia
no representaban el modo de pensar de los méas jovenes, sobre todo, de aquellos que vivian
en los centros urbanos. A lo anterior, se agregd que la época se caracterizd por un fervor
anticomunista que se intensifico después del triunfo de la revolucion cubana y de la
represion a las protestas de maestros y ferrocarrileros. La persecucion a los inconformes y
jovenes se volvio cotidiana. 7

Ante ese contexto, resulta dificil pensar en que no aparecieran vias que expresaran
la insatisfaccion ante una atmosfera social que cada vez se contaminaba mas. Los jovenes,
requerian descargarse de la energia acumulada y expresar su sentir ante el medio que los
rodeaba. La contracultura cumpli6é esas funciones de manera natural, ya que se tratdé de
manifestaciones culturales que se opusieron de la dominante; como una de ellas, sobre todo
en la década de los sesenta, podemos encontrar al rock and roll.

Cuando el rock and roll llegdé a nuestro pais se creyd que era una moda musical
mas, algo pasajero; solo que ahora el género venia precedido de un gran éxito en los
Estados Unidos gracias a un joven blanco con alma y cultura musical negra y, poseedor de
un gran carisma, Elvis Presley, quien fue el vehiculo idoneo que la industria musical
norteamericana utiliz6 para la difusion de la nueva musica. La suya, sobre todo la grabada

entre los afios 1955 y 1958, fue la que influencié a musicos de todo el mundo.

4 Agustin, José, La Contracultura en México, México, Penguin Random House, 2017, pp. 33-35.
75 Ibidem, pp. 61-62.
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En el México de mitad de siglo XX, existid interés y entusiasmo por la musica y el
baile en practicamente toda la sociedad. Musica de distintos géneros producida dentro y
fuera del pais, sobre todo, de Estados Unidos, Cuba, Italia y Espafia fue difundida por la
television y la radio; bailes como el cha cha chd, manbo, rumba, junto a otros ritmos,
parecian ser fuente inagotable de posibilidades comerciales sefiala Julia Palacios. Los
medios de comunicacion supieron del éxito del rock and roll en Estados Unidos y Europa,
pero en 1956 creyeron que era un ritmo de moda mas y que probablemente su popularidad
no duraria mucho tiempo, sin embargo, decidieron aprovecharlo como negocio.

Fueron las grandes orquestas las que primero incorporaron el género en sus
repertorios al amenizar los distintos eventos con ritmos bailables; algunas de ellas
interpretaban su propia version de “Rock Araund the Clock™ original de de Bill Haley y the
His Comets, que para entonces era la cancion considerada ejemplo de lo que era el nuevo
ritmo debido a su popularidad y a las ventas millonarias que obtuvo en Estados Unidos.
Otras orquestas, influenciadas por el jazz, tuvieron un acercamiento natural al rock and roll,
destacaron las de Mario Patron y Juan Garcia Esquivel, pero fue la de Pablo Beltran Ruiz,
un visionario musical segun Palacios, quien no solo adaptd a su repertorio varios éxitos
norteamericanos, sino que realizé algunos temas originales, como el instrumental “Mexican
Rock and Roll”, el primero en ser grabado en M¢xico por la compaiia disquera RCA
Victor, registrado con fecha 9 de marzo de 1956.

Fue hasta noviembre de ese mismo afio que los medios comenzaron publicamente a
hablar del éxito de ese primer rock and roll y de su compositor. En la radio ocup6 un lugar
predominante afirma Palacios, alternando espacio con boleros, musica ranchera y cha cha
chas; colocandose en el gusto del publico. Rapidamente, Beltran Ruiz se dio a la tarea de
componer otros temas instrumentales del género destacando “Rico Rock and Roll” y “A
ritmo de Rock and Roll”, los que tuvieron éxito de inmediato. Ese diciembre, las fiestas
estuvieron amenizadas por esa novedad musical que ponia a todos a bailar, por tal motivo,
las estaciones de radio incrementaron su programacion de temas rocanroleros y las

compafias disqueras vieron aumentadas sus ventas. ’°

76 Palacios, Julia, “Del “Mexican Rock and Roll” al “Rocanrol” mexicano. Llegada y apropiacion del nuevo ritmo” en
Rolling Stone México, Edicion Especial, México, 12 de diciembre de 2013, p. 11.
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Otras orquestas siguieron el camino iniciado por Beltran Ruiz, sobresaliendo las de
Luis Marquez, Chucho Hernandez, Cuco Valtierra, Lupe Lopez, Marimba Cuquita de los
Hermanos Narvaez entre otras, las cuales, en su repertorio, incluyeron algin tema
rocanrolero. En cuanto a cantantes se refiere, la pionera del rock and roll mexicano fue
Aurora Roman, quien a decir de Federico Arana, no goz6 de fama, pero sus temas “Principe
Azul” y “Meciéndose todo el dia”, fueron incluidos en la radio durante los afios de 1956 y
1957; sus letras pueden ser consideradas como las primeras que surgieron en castellano,
pero no tuvo apoyo de las compaiiias disqueras de la época. Quien si tuvo éxito fue Gloria
Rios; vedette e intérprete chicana, debuto, dice Arana, el 21 de septiembre del 1956 en el
centro nocturno Mar y Cel de la ciudad de México, presentando el espectaculo “Del
charlestén al rock and roll”; 77 sus temas, “el relojito”, cover en espafiol del tema de Haley
y “ti y tu tia” original de Mario Patrén, fueron un éxito radiofénico. Gloria Rios, habia
grabado en agosto de 1956 para la compaiiia disquera RCA Victor, la primera cancion en
espaiiol de rock and roll, “el relojito”, razon por lo cual, fue promovida y conocida como la
“reina del rock and roll”. 8

El nuevo ritmo se abrié paso ante los ojos de la sociedad mexicana, la que vio con
curiosidad esa moda importada. Por lo anterior, la industria nacional del cine decidi6 probar
suerte con el género musical. En febrero de 1957 se estrend la pelicula “Los chiflados del
rock and roll”, con las actuaciones estelares de Agustin Lara, Pedro Vargas y Luis Aguilar,
todos, intérpretes que gozaban de fama en México y paises latinoamericanos. Gloria Rios
también formo parte del repertorio del filme, el cual, fue criticado porque a consideracion
de algunos medios de comunicacion, era denigrante que artistas como Lara, fomentaran
trabajos cinematograficos de baja calidad, pero sobre todo, hicieran promocion del rock and
roll, el cual, comenzaba a ser criticado. A pesar de lo anterior, la pelicula fue un éxito en
taquilla, motivo por el cual, en marzo de ese mismo afio, se estreno otro trabajo relacionado
con el género, fue “Al compas del rock and roll”, estelarizada por Martha Roth, Rosita
Arenas y Joaquin Cordero; filme que también fue exitosos. Se pretendia con ello, seguir

explotando comercialmente el nuevo ritmo. 7’

77 Arana, Federico, Guaraches de Ante azul. Historia del roc mexicano, México, Maria Enea, 2002, p. 35

8 Villegas Gonzélez, Rafael, 60 afios de Rock Mexicano. Vol. 1 (1956-1979), México, Ediciones B México, 2016, p. 16.
7 Palacios, Julia, “Del “Mexican Rock and Roll” al “Rocanrol” mexicano. Llegada y apropiacion del nuevo ritmo” en
Rolling Stone México, Edicion Especial, México, 12 de diciembre de 2013, p. 12.
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Sin duda, la industria cinematografica mexicana ayudo6 a la difusion y éxito del rock
and roll pero también, se aprovecho de él. Habia la intencion de llegar al pablico juvenil,
que hasta entonces se habia mantenido desinteresado en el género. En 1956 se estreno el
filme “Juventud desenfrenada”, protagonizada por Gloria Rios donde se le vio bailando de
manera extravagante para los pardmetros de la época. La produccion cinematografica
pretendié mostrar el desquiciamiento y la depravacion de la juventud, lo que rdpidamente
se relaciond con el rock and roll, por lo que, sefiala Rafael Gonzalez, desde algunos
sectores de la sociedad mexicana, sobre todo los conservadores, se interpretdé como la
apologia de una juventud perdida, licenciosa e incontrolable, por tal motivo, habia que
censurar esa musica que incitaba al mal. Lo anterior, posiblemente dice Gonzalez, mostro al
rock and roll como el “fruto prohibido”, por lo que se hizo apetecible a los jovenes, sobre

todo urbanos y de clase media. *°

53

Imagen tomada de: Rolling Stone México, 12 de diciembre 2013, pag. 12.

En Estados Unidos, la poderosa industria cinematografica también tom¢ al rock and
roll como fondo musical para sus peliculas; una de las que generd influencia entre los
jovenes fue “Rebelde sin causa”, que en México se estrend en julio de 1957; fue
protagonizada por James Dean y no estuvo exenta de criticas y sefialamientos indica

Fernando Arana porque el personaje, era un joven que no le besaba la mano a su padre,

80 Villegas Gonzalez, Rafael, 60 afios de Rock Mexicano. Vol. 1 (1956-1979), México, Ediciones B México, 2016, p. 16.
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tampoco le pedia la bendicién y mucho menos le hablaba de usted.®! James Dean, interpreto
a Jim Stark, quien logré a decir de José Agustin, patentizar la profunda insatisfaccion de
muchos jovenes urbanos de clase media que se rebelan ante una sociedad que no les
comprendia. Otro filme fue “El salvaje”, que tuvo como protagonista a Marlon Brando, que
interpretd al lider de una banda de motociclistas al margen de la ley. Ambas producciones
lograron establecer sefas de identidad juvenil en cuanto al rock and roll se refiere sefiala
Agustin; faldas amplias, calcetas blancas, colas de caballo, copete, pantalon de mezclilla,
chamarras de piel, cuello de camisa levantado por la parte trasera. Adoptaron como
referencia a James Dean porque a través de €l cuestionaron el rigido y autoritario modelo
de la familia de clase media mexicana. A estos jovenes se les comenz6 a llamar “rebeldes
sin causa”, sin duda por la pelicula, pero también porque los adultos no creian que los de
menor edad tuviera motivos para rebelarse. 5

El término “rebelde” fue utilizado dice José¢ Agustin, para calificar a todo
adolescente que no fuese obediente, pulcro, estudioso, trabajador o, subraya, conformista.
También fue utilizado para los muchachos que usaban pantalon de mezclilla, cabello largo
y sobre todo, que les gustara el rock and roll, por lo que eran vistos como inadaptados y
vagos, fenomeno que debia ser corregido con mano dura si fuese necesario. A esos jovenes,
adolescentes en su mayoria, parecié gustarles la idea de ser “rebeldes”, por lo que con mas
ganas apunta Agustin, siguieron bailando y vistiéndose como el canon rocanrolero
indicaba, lo que fue percibido por los adultos como el colmo del cinismo de una juventud
sin ambiciones ni valores. %

El estereotipo que se cre6 en torno a los jovenes se reforzé debido a que por esos
anos, 1958, 1960, en la ciudad de México aparecieron numerosas pandillas, algunas, dice
Agustin, bastante bravas y conflictivas; vestian, si les era posible, chamarras y botas de
piel, pantalon de mezclilla y cinturon de gruesa hebilla, portaban navajas y algunas pocas,
pistolas. Surgieron en varias colonias de clase media y baja de la ciudad como en la Roma,
la Del Valle, Narvarte, Mixcoac, Tacubaya, Condesa y las de la periferia; algunas, llegaron
a delinquir, pero en su mayoria solamente protagonizaron pleitos con grupos rivales y

desmanes en fiestas; posiblemente, sefiala Agustin, los motivo el querer descargar el enojo

81 Arana, Federico, Guaraches de Ante azul. Historia del roc mexicano, México, Maria Enea, 2002, p. 27.
82 Agustin, José, La Contracultura en México, México, Penguin Random House, 2017, pp. 64-65.
8 Ibidem, pp. 65-66.
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contra una sistema autoritario y controlador, pero es posible también, que buscaron tener
lazos de identidad y pertenencia. De esta forma, comenzo6, en esta época, la satanizacion a
todo lo relativo a los jovenes - musica, baile, ropa, forma de hablar, reunirse -. Los padres
de familia solicitaron al gobierno combatir la “delincuencia juvenil” con firmeza, el Estado
por su parte, comenzé la persecucion a pandillas y a todo joven que a su parecer luciera
malviviente o con el estereotipo antes mencionado. Por su parte, dice Agustin, los de menor
edad, rechazaron tajantemente lo que los adultos representaban, surgiendo con ello, la
llamada “brecha generacional” por primera vez en la historia, un antagonismo profundo y al
parecer irreconciliable, dividi6 a adultos y jovenes. %

En general, las empresas dedicadas al espectaculo en México, radio, television,
cines, teatros, se vieron favorecidas por el éxito del nuevo ritmo, que sin importar las voces
que pedian su censura, decidieron seguir promoviéndolo, sobre todo en los afos de 1956 a
1960. Sin embargo, como se sefiald en lineas anteriores, algunos sectores de la sociedad
mexicana, como la catolica Liga Mexicana de la Decencia, interpretaron todo esto como la
apologia de una juventud incontrolable que se encaminaba a la perdicidon, por tal motivo,
estaban dispuestos a combatir a esa musica enemiga de las buenas costumbres. Por lo
anterior y de manera casi natural, Rafael Gonzalez considera que los jovenes se interesaron
en el rock and roll de forma timida, amateur y efimera al principio, pero después, con
tendencia al profesionalismo, surgieron los primeros grupos integrados por jovenes
imitando a los del pais vecino del norte. Comenzaron tocando y cantando en inglés en
escuelas, kermeses, tardeadas y fiestas particulares, donde se acondicionaba el lugar para
poder bailar principalmente. *°

Entre los afios 1957 y 1958, a pesar de que al rock and roll en nuestro pais se
considerd y tratd6 como un ritmo de moda pasajera interpretado por las orquestas de baile,
con vinculos mas o menos afortunados con la cultura juvenil dice Julia Palacios, los
jovenes mexicanos, principalmente de clase media y media alta, comenzaron a formar sus
propios grupos. Palacios coincide con Gonzélez al sefialar que en un principio imitaron a

los idolos del momento en Estados Unidos; hicieron réplica exacta tanto de las canciones en

8 Ibidem, pp. 66-68.
8 Villegas Gonzalez, Rafael, 60 afios de Rock Mexicano. Vol. 1 (1956-1979), México, Ediciones B México, 2016, pp. 16-
17.

51



inglés como de la vestimenta, pero algunos, como Jos¢ G. Cruz y Chucho Gonzilez,
compusieron temas en inglés originales, sin embargo fueron poco conocidos.

Los primeros grupos surgieron en la ciudad de México, probablemente desde 1956
dice Julia Palacios, pero al no tener la oportunidad de ser programados en radio o en los
diferentes medios de comunicacion, quedaron en el anonimato, inicamente figuraron en
fiestas y rapidamente se disolvieron. Pocos grupos tuvieron la oportunidad de presentarse
en algin programa de radio o television; los menos, pudieron firmar contratos para grabar
un disco, pero eso sucedi6 hasta 1959. %

Federico Arana menciona que esos grupos, formados en 1958, se integraron por
estudiantes clasemedieros mas o menos enterados de lo que sucedia en torno al rock and
roll; muchos de ellos, sin proponérselo, estaban a punto de ingresar al mundo de la
farandula mexicana, lo que signific6 para la misma un negocio lucrativo. ¥’

Julia Palacios considera que el primer grupo de rock and roll formado enteramente
por jovenes fueron Los Espontaneos, el que fue integrado en un inicio por Sergio Martell y
Roberto Figueroa, al que luego se incorporaron Américo y Waldo Tena. Los Espontaneos,
se presentaron en un programa de television en el afo de 1956 interpretando el nuevo ritmo,
pero fue en 1958 cuando tuvieron difusion. El grupo se desintegré de manera precipitada y
sus integrantes formaron otros que posteriormente gozaron de fama como Los Teen Tops y
Los Rebeldes del Rock.

Otros jovenes como José Negrete y Antonio de la Villa, tuvieron también la
inquietud de formar su grupo, que primero se llamé Pepe y sus Locos del Ritmo, el cual en
un inicid se integrd por José Negrete en el piano, Antonio de la Villa como vocalista, Pepe
del Rio en la bateria, Alberto Figueroa en el bajo y Alvaro Gonzalez en la guitarra eléctrica,
al poco tiempo se unieron Chucho Gonzalez y Rafael Acosta quien sustituyd a Pepe del
Rio. Con el nombre de Los Locos del Ritmo solamente, en 1959 grabaron su primer disco

cantado en espafiol, produccion que salié al publico un afio después. Los temas “Tus o0jos”

8 Palacios, Julia, “Del “Mexican Rock and Roll” al “Rocanrol” mexicano. Llegada y apropiacion del nuevo ritmo” en
Rolling Stone México, Edicion Especial, México, 12 de diciembre de 2013, pp. 12-13.
87 Arana, Federico, Guaraches de Ante azul. Historia del roc mexicano, México, Maria Enea, 2002, p. 89.
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y sobre todo “Yo no soy un rebelde”, fueron difundidos por la radio apoyados por una
amplia campafia publicitaria sostiene Palacios. %

Para Rafael Gonzalez, el toque de originalidad entre los grupos que en su mayoria
interpretaron versiones en inglés de los artistas estadounidenses, lo pusieron precisamente
Los Locos del Ritmo; con sus letras, la juventud mexicana encontré por primera vez un
medio por el cual pudo expresarse y comenzaron a definir una cultura propia. * Siguiendo
su ejemplo, a partir de 1958 y hasta 1960, surgieron en México grupos que serian referente
e influencia para musicos de Latinoamérica; entre los mas importantes y célebres fueron
Los Camisas Negras, Los Teen Tops y los Rebeldes del Rock. Los grupos anteriores
tuvieron éxito y popularidad enormes; la nueva musica ahora con letras en espafol, estuvo
hecha a la medida de muchos adolescentes, ya que al igual que en Estados Unidos, en
México el rock and roll prendio fuerte, dice José Agustin, entre los de secundaria y
preparatoria, ya que los universitarios lo vieron como una forma de imperialismo, de
colonialismo cultural o una simple estupidez, percepcion que no tardé en modificarse. *°

De igual manera, por esos afios se formo el grupo de Los Black Jeans que después
cambiaron el nombre a Los Camisas Negras; sus integrantes originales fueron Diego, Juan
Manuel y Francisco Cosio, Roy Walkup y Adrian Caiedo, a quienes después se unieron
Norman Myers, Carlos Loftus y posteriormente, César Roel Costa como vocalista. En 1958
grabaron un sencillo para promocionarse en radio, su tema “La cucaracha” en version
rocanrolera, fue la primera grabacion de una cancion de rock and roll hecha por un grupo
integrado por jovenes en México, tema al que luego se agregaria “La Batalla de Jeric6”,
basada en una cancion religiosa afroamericana.

Por su parte, los hermanos Jesus y Armando Martinez, formaron Los Teen Tops, a
ellos se unirian Sergio Martell y Enrique Guzmén en la voz. Sus primeras grabaciones
fueron para el sello discografico Columbia, con el cual, internacionalizaron al rock and roll
hecho en México y cantado en espafiol, siendo el principal mercado, los paises de habla
hispana. Junto a Los Locos del Ritmo, Los Rebeldes del Rock, Los Camisas Negras y varios

grupos mas, fueron abriendo espacios para la difusiéon del nuevo género musical. Las

8 Palacios, Julia, “Del “Mexican Rock and Roll” al “Rocanrol” mexicano. Llegada y apropiacion del nuevo ritmo” en
Rolling Stone México, Edicion Especial, México, 12 de diciembre de 2013, p. 13.

8 Villegas Gonzalez, Rafael, 60 afios de Rock Mexicano. Vol. 1 (1956-1979), México, Ediciones B México, 2016, p. 17.
% Agustin, José, La Contracultura en México, México, Penguin Random House, 2017, p. 63.
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estaciones de radio comenzaron a transformar su programacion habitual para dar cabida a
dichos grupos; emisoras como La Pantera 590 perteneciente a Nucleo Radio Mil, alterno su
programacién en inglés para incluir canciones en espafiol. A la radio pronto se uni6 la
television, la que presentd a los grupos juveniles rocanroleros para acrecentar su audiencia.

De esa forma, comenzaron a estar presentes en los medios de comunicacion masiva,
si bien, muchos de los temas fueron adaptaciones de éxitos norteamericanos, interpretarlos
en espafol fue su sello caracteristico. El éxito que alcanzaron, fue la puerta de entrada a una
época musicalmente prolifica y como sostiene Palacios, divertida, la que en la actualidad se
conoce y publicita como “los grandes afios del rocanrol”. °! Denominacién con la que no
esta de acuerdo Federico Arana, al sefialar que ha sido utilizada con fines lucrativos;
reconoce que esos grupos dieron inicio a un fendémeno social juvenil que trascendi6 las
fronteras nacionales influenciando a musicos latinos, pero que en cuanto a originalidad y
aportes musicales al género, esto lo hicieron mas los grupos de los afios setenta, aunque
cantando en inglés, hicieron temas propios.®?

La mayoria de los primeros grupos de rock and roll integrados por jovenes,
contaron con una dotacion musical basica, la que se componia por primera y segunda
guitarras, media bateria, contrabajo y piano. Los instrumentos y amplificadores muchas de
las veces fueron fabricadas por los mismos musicos, es decir, no eran de marcas
reconocidas. A la primera guitarra se le llam6 requinto, nombre tomado de las guitarras
acusticas que los musicos utilizaban al interpretar boleros. A la segunda se le denomin6 de
acompafiamiento o armonia, las baterias por su parte, consistieron solo de tarola y plato,
generalmente no tenian bombo y el baterista tocaba de pie. Solian ensayar en casas de los
pianistas por la complicacion de trasportarlo. Cuando lograron pasar del contrabajo a bajo
electronico, los musicos generalmente adaptaban alguna guitarra eléctrica poniéndole
cuerdas gruesas.

Con la intencién gubernamental de industrializar y modernizar al pais en la década
de los cincuentas, México busco ser parte de una economia global; los jovenes, por su parte
desearon conocer y conectarse con el mundo, el rock and roll les ofrecié una posibilidad

ideal, ya que por ese medio podian hacer frente a una sociedad conservadora con la que no

ol Palacios, Julia, “Del “Mexican Rock and Roll” al “Rocanrol” mexicano. Llegada y apropiacion del nuevo ritmo” en
Rolling Stone México, Edicion Especial, México, 12 de diciembre de 2013, p. 13.
92 Arana, Federico, Guaraches de Ante azul. Historia del roc mexicano, México, Maria Enea, 2002, p. 90.
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estaban de acuerdo, por lo que aparecid, de manera tenue, la idea de un relevo generacional
a partir de una manifestacion que hicieron propia. Por primera vez en la historia, los
jovenes mexicanos y del mundo, definieron su cultura. Se identificaron con la rebeldia
implicita en esa musica, pero su acercamiento, en esos inicios fue puramente formal, la que
puede entenderse como la imitacion de los bailes, la musica, el atuendo y ciertas conductas
de los vecinos del norte sobre todo.

Para Rafael Gonzalez, la rebeldia es un factor que puede ser un denominador comin
que defina a un joven de cualquier parte del mundo, por lo que no fue nada dificil que el
rock and roll fuera el medio catalizador universal por excelencia para una juventud que
necesitaba expresarse. Para los jovenes mexicanos fue similar, sin embargo, tuvieron que
vivir un largo proceso antes de que dicha musica se convirtiera en una manifestacion
original de las inquietudes locales. Sin duda, sefiala Gonzélez, éste primer paso va mas alla
de una imposicion cultural por parte de la economia mas poderosa del mundo, es algo mas

complejo que ello.”

93 Villegas Gonzélez, Rafael, 60 afios de Rock Mexicano. Vol. 1 (1956-1979), México, Ediciones B México, 2016, pp. 17-
18.

55



I1.3.- Protagonistas.

Los grupos que se formaron y fueron promocionados entre 1958 y 1963 son varios; muchos
de ellos destacaron por su estilo, forma de interpretacion o impacto con el publico juvenil.
Algunos tuvieron éxito efimero y otros lograron tener permanencia por varios afios. Grupos
como Los Sinners, Los Beatniks, Los Crazy Boys, Los Sonambulos, Los Boppers, Los
Rogers, Los Loud Jets, Los Sparks, Los Silver Rockets, Los Blue Caps, Los Jokers y los
Gibson Boys de Guadalajara con su vocalista Manolo Muiioz, eran los que se escuchaban
en aquella época. De entre los grupos de rock and roll anteriores, Julia Palacios destaca el
papel de Las Mary Jets, el cual estuvo integrado por mujeres, donde, los tacones de aguja y
las crinolinas, acompafaron a las guitarras eléctricas y a la bateria, logrando tocar con
calidad. **

A la lista anterior, José Agustin afiade a los Viking Boys, Los Hooligans y a Los
Hermanos Carrion, sefiala que todos tuvieron éxito en cuanto a ventas se refiere, debido a
la frescura y autenticidad de todos ellos, pero especialmente, a que cantaron en espaiiol, lo
cual les permitié ser programados en la radio y gozar de la preferencia del publico juvenil
principalmente. Sin embargo, y a pesar del éxito alcanzado, en Estados Unidos y en
México, la camparia contra el rock and roll continué de manera intensa; desde los hogares,
las escuelas, el gobierno, los pulpitos y los medios de difusion, lo satanizaron porque
mencionaron, era la puerta a la delincuencia, la drogadiccion y a la infiltracion comunista.
Esa forma de ver las cosas era irracional e inutil afirma Agustin, ya que en realidad, la
rebeldia que supuestamente generd esta musica, los jovenes de esa época, la expresaron con
baile y letras inofensivas. Sefialar al rock and roll de manera tan vehemente, impidi6 que el
género ocupara un lugar importante en la cultura popular mexicana. La época y los distintos
gobiernos en turno, tuvieron a la represidon como respuesta inmediata a las demandas de
democracia, su discurso fue que México era un pais de libertades, paz social y crecimiento

econdmico. No consideraron estar equivocados sostiene José Agustin. *°

% Palacios, Julia, “Aviéntense Todos. Los grandes afios del rock y pop en México”, en Rolling Stone México, Edicion
Especial, México, 12 de diciembre de 2013, p. 26.
% Agustin, José, La Contracultura en México, México, Penguin Random House, 2017, pp. 63-64.
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Federico Arana coincide con los autores citados en lineas anteriores al sefialar que
los grupos de rock and roll surgidos en México a principios de la década de los sesenta,
tuvieron amplia difusion en los medios de comunicacion, sobre todo en la radio, pero
destaca en importancia a Los Locos del Ritmo y a Los Teen Tops, los cuales, influenciaron
con sus interpretaciones a los grupos que posteriormente surgieron en Espafia y paises
latinoamericanos como Argentina, Venezuela, Colombia, Chile entre otros. Cantantes
espafioles como Miguel Rios, Leo Dan y Juan Manuel Serrat, mencionaron que inspirados
en dichos grupos mexicanos fue que comenzaron su carrera dentro de la musica. *

Por lo anterior, haremos una semblanza de los dos grupos antes sefialados, ya que
fueron referencia obligada para los musicos tanto mexicanos como extranjeros que tomaron
al rock and roll en espafiol como medio para expresarse; caracteristica con la que coinciden
los autores citados a lo largo del presente trabajo de investigacion. Los denominaremos
protagonistas, sin con ello, restar méritos a los que también se formaron en esa primera
etapa rocanrolera juvenil mexicana:

En 1958, bajo el nombre de Pepe y sus Locos del Ritmo, surgi6 el grupo juvenil que
detono el rock and roll en México afirma Federico Rubli Kaiser. °’ José Negrete, joven
pianista originario de la ciudad de México junto a Antonio de la Villa, quien ya tenia
experiencia en el género por haber formado parte de Los Reyes de Rock, que después serian
conocidos como Los Rebeldes del Rock, formaron el grupo, el nombre, se los sugirié un
amigo de ambos de nombre Carlos Acosta, al mencionar que estaban locos al pretender
incursionar en ese nuevo ritmo en pleno auge de la musica afro antillana. Complementaron
el grupo Alberto Figueroa en la primera guitarra y bajo, Alvaro Gonzélez en la guitarra de
acompanamiento y José del Rio en la tarola y platos, ya que en un inicio no contaban con
bateria completa. Desde sus primeras presentaciones, Antonio de la Villa en la voz, mostrd
carisma y habilidades para comunicarse con el publico, lo que propicié que Los Locos
llamaran la atencién de quienes los escucharon sostiene Rafael Gonzélez. *8

En ese mismo afio, el padre de Antonio los inscribié en un concurso televisivo de

aficionados en el Canal 2 Illamado “La hora internacional del aficionado”, donde

% Arana, Federico, Guaraches de Ante azul. Historia del roc mexicano, México, Maria Enea, 2002, p. 90.

7 Rubli Kaiser, Federico, “Los Locos del Ritmo a sus 55 afios”, en Rolling Stone México, Edicion Especial, México, 12
de diciembre de 2013, p. 19.

%8 Villegas Gonzalez, Rafael, 60 afios de Rock Mexicano. Vol. 1 (1956-1979), México, Ediciones B México, 2016, p. 31.
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compitieron por el primer sitio con Las Chispas, grupo integrado por tres mujeres de origen
estadounidenses radicadas en México. Con el apoyo del publico y de Luis Martinez
“Palillo” dirigente de la porra deportiva de la Universidad Auténoma Nacional de México,
institucion educativa a la que pertenecieron todos los integrantes del grupo, obtuvieron el
primer lugar, lo que les permitié viajar a la ciudad de Nueva York para concursar en el
show, también de television, conducido por Ted Mack llamado, “Original Amateur Hour”.
Tras competir con grupos locales y de toda la Unién Americana, asi como de otras partes
del mundo, obtuvieron el segundo lugar con el tema “Tutti Frutti”.

De regreso en México buscaron el profesionalismo, por lo que redujeron el nombre
a solo Los Locos del Ritmo, también, tuvieron cambios en su alineacion; Rafael Acosta
sustituyd a José del Rio en la bateria y Jos¢ Gonzélez, estudiante de preparatoria, entro
como requinto en lugar de Alberto Figueroa quien afios después formd a Los Zipps;
también se integrd al grupo Mario Sanabria en el bajo. Por medio de Rafael, establecieron
contacto con Radio 6.20, radiodifusora de la capital mexicana, donde se les propuso tener
un programa que llamaron “Veinte minutos con Pepe y sus Locos del Ritmo” tocando
temas de éxito en Norteamérica, ademads, teniendo de invitados a otros grupos tocando en
vivo.

En algiin momento de ese 1958 grabaron el tema llamado “Chucho’s guitar”, a
manera de demo en los Estudios Churubusco, la intencion dice Rafael Gonzalez, era buscar
una compaiiia disquera que se interesara en contratarlos y promocionarlos. Discos Orfeon
fueron los interesados y en diciembre de ese afio grabaron un primer disco de larga
duracion al que llamaron “Rock!”, Ginicamente con el nombre de Los Locos del Ritmo.
Gonzalez dice que a pesar de lo rudimentario de ese material, fue grabado en estéreo por
Manuel Diaz y cont6 con varios temas en espafiol, algunos de ellos con letras originales. Se
mezcld en enero de 1959 pero el material fue “enlatado”, es decir, su promocion se detuvo
debido a la intervencion de Francisco de la Barra perteneciente a Discos Orfeon ya que, a
decir de Gonzalez, no confiaba en el éxito del mismo ya que consideraba al rock and roll
una “estridencia anglosajona”, lo que permitiéo que primero salieran al mercado los discos
de Los Rebeldes del Rock y de Los Black Jeans, sin embargo, el mérito de haber producido

la primera grabacion de rock and roll en espafiol original en el mundo, es de Los Locos.”

% Ibidem, pp. 31-32.
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El disco salié al mercado en 1960 y los temas originales “Tus 0jos” y “Yo no soy un
rebelde” compuestos por José¢ Gonzalez, rapidamente se convirtieron en €xito; en sus
presentaciones en vivo, gracias a su calidad musical y coreografias al unisono, resultaba
imposible no contagiarse de la energia del grupo y del nuevo ritmo sefiala Gonzalez. Lo
anterior les permitio ser invitados y participar en varios programas de television y radio,
también, ser parte del elenco de la pelicula “Limosnero y con garrote”, estelarizada por
Gaspar Henaine Pérez “Capulina” y Marco Antonio Campos “Viruta”, donde tocaron
dichos temas lo que les dio mayor difusion. Fueron contratados para varias presentaciones
en el Teatro Lirico con llenos totales mayormente por publico juvenil, a la voz de “vamos a
tocar rock and roll” iniciaban con su espectaculo, frase que se volvio su sello caracteristico.

En 1961 grabaron y lanzaron al mercado su segundo disco con el nombre de “Los
Locos del Ritmo”, material que nuevamente fue producido por Discos Orfeon; en él,
reunieron varios temas estadounidenses con letra en espafiol, los que combinaron
nuevamente con temas originales entre los que destacaron “Polvora”, “Chica alborotada”,
“Aviéntense todos” y “Haciendo el amor”, los que pronto se convirtieron en éxito de
popularidad y ventas. Lo anterior les permitio ser el primer grupo mexicano en viajar a
Caracas Venezuela para presentarse en television en el “Show de Renny” conducido por
Renny Otolina y en centros nocturnos de la ciudad como el “Coney Island”. En su estancia
en el pais sudamericano, grabaron para Discos Orfeén Venezuela, un disco de twist, género
musical que comenzaba a imponerse como moda; fue lanzado simultineamente en
Venezuela y México en 1962.

A su regreso a México, editaron los temas “Tengo una novia”, y “La Cucaracha
Twist”, grabados con anterioridad en Venezuela y que fueron incluidos en su tercer disco
“Los Locos del Ritmo Vol. III”’; los que junto a los temas “Ten mi corazén” y “Vengan
todos a bailar” fueron lanzados y promocionados por Discos Orfeon en ese mismo aflo con
gran éxito, sin embargo, Antonio de la Villa comenzo a tener problemas para cantar sefiala
Gonzalez. Mismos que se agravaron después de participar en la pelicula “Twist, locura de
juventud” protagonizada por Enrique Guzman, por lo que fue tratado medicamente en El
Paso Texas, donde fue intervenido quirurgicamente el dos de mayo. Fallecio a la edad de

22 afios a causa de un céncer en la garganta el cinco de mayo de 1962.'%

100 1hidem, pp. 32-33.
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Tras la muerte de Antonio, el “frontman” del rock and roll mexicano; término con
el que lo describio Federico Rubli Kaiser '°! y que hace referencia al lider de un grupo de
rock que generalmente es el vocalista, el cual, tiene cualidades como el carisma y la
aceptacion por parte del publico; José Negrete, fundador de Los Locos, decidio dejar al
grupo, entrando en su lugar Eduardo Toral, también, quedo sin realizarse la visita a Espafia
planeada para promocionar al grupo, aun asi, la compaifiia discografica Hispavox, edito y

saco a la venta un disco recopilando los temas mas exitosos de la agrupacién mexicana.

Antonio de la Villa.

b <=2

LA JOVEN VOZ
Con una trayectoria de cuatro afios, logré ser
parte fundamental del rocanrol mexicano. ;

Imagen tomada de: Rolling Stone México, 12 de diciembre de 2013, pag. 20.

En 1963 Los Locos del Ritmo firmaron contrato con la compaiia disquera CBS, la
que los promociona a nivel internacional al editar sus discos en Espafa y Argentina
principalmente, también, grabaron dos materiales mas que rapidamente fueron éxito de
ventas, aunque, sefiala Rafael Gonzalez, se alejaron del rock and roll y se acercaron de
lleno al twist. Dieron prioridad a los covers de artistas como Ricky Nelson, Roy Orbison,
The Beatles y The Beach Boys, con lo que dejaron las producciones originales, lo que
respondid a las exigencias de su nueva casa disquera, la que preferia invertir en éxitos ya

probados en otros paises, principalmente, los Estados Unidos de América.

101 Rubli Kaiser, Federico, “Los Locos del Ritmo a sus 55 afios”, en Rolling Stone México, Edicion Especial, México, 12
de diciembre de 2013, p. 20.
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Entre 1965 y 1966 hicieron una gira promocional por Argentina y Chile, donde
compusieron y sacaron a la venta los temas “Cansado de esperarte” y “No me trates asi”; a
pesar del éxito obtenido, terminan su contrato con la compafiia CBS, por lo que a su regreso
a México, firmaron nuevamente con Discos Orfeon, editando su sexto disco de larga
duracién donde destacaron los temas “Las mellizas”, “Sabor a nada” y “Voy, voy, voy”;
material que les permitié viajar a Los Angeles California para hacer una temporada de
cinco semanas en el centro nocturno “Whisky a Go Go”, donde el grupo se presentd bajo el
nombre de The Locos, con el que promocionaron un disco con los temas “Guantanamera
Rock” y “Malaguefia salerosa” grabado por la compania RCA Victor, que difundi6 los

temas en la radio norteamericana con éxito aceptable dice Gonzalez. '%?

EN EL WHISKEY
AGOC

Imagen tomada de: Rolling Stone México, 12 de diciembre de 2013, pag. 20.

Durante su estancia en Los Angeles, alternaron sus presentaciones en el “Whisky a
Go Go” con un grupo local que apenas comenzaba su carrera, se llamaban The Doors,
agrupacion que a principios de la década de los setenta fue referencia obligada para el
género del rock. También actuaron en el Red Velvet Club de esa ciudad estadounidense,
donde, afirma Federico Rubli Kaiser, Elvis Presley acudi6 con regularidad a presenciar el
show de los jovenes rocanroleros mexicanos.!”® A su regreso a México, salieron del grupo

José Gonzalez y Javier Garza, sin embargo, lograron presentarse con €xito en el centro

102 Villegas Gonzalez, Rafael, 60 afios de Rock Mexicano. Vol. 1 (1956-1979), México, Ediciones B México, 2016, pp.
33-34.
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de diciembre de 2013, p. 19.
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nocturno Terraza casino, donde alternaron con el musico fronterizo Javier Batiz, quien en
los afios setenta, fue referente obligado para el rock mexicano asegura Rafael Gonzalez.
Finalmente el grupo se desintegrd en 1969, afio en que el ya habian cambiado totalmente su
estilo interpretativo y rara vez tocaban sus éxitos anteriores, también, varios integrantes
habian salido, lo que impidi6é que grabaran un disco en Estados Unidos. A pesar de la crisis,
como la califica Gonzélez, Los Locos grabaron un material con los temas “Vuelve el rock”,
“Buen rock esta noche”, “Penas y penas” y “Sombras en el tiempo”, editado por la
compafiia Polydor y baj6 la supervisién de Manuel Lopez Reyes. '™

Federico Rubli Kaiser afirma que el rock and roll en México, simplemente no
podria haberse conocido sin los temas originales de Los Locos del Ritmo, que es mucha su
aportacion al género por haberlo hecho en espaiol; lamenta que actualmente algunos de los
miembros, que a lo largo de los afos formaron parte del grupo, se encuentren en un proceso
juridico por los derechos de uso del nombre;'% sin importar dicha circunstancia, queda de
manifiesto la importancia de la agrupacion al ser protagonista y pionera del rock and roll en
hecho en espafiol y de su influencia en paises de habla hispana.

Los Teen Tops son el grupo mexicano mas representativo del rock and roll en
espafiol de los afos sesenta, sin haber sido los primeros en grabar un disco, ni tampoco en
ser programados en la radio o presentarse en centros nocturnos, rapidamente se colocaron
en el gusto del publico juvenil por su dinamismo y vitalidad. Sus dos primeros temas “La
Plaga”, version en espafiol de “Good Golly Miss Molly” original de Little Richard y “El
rock de la carcel”, primer lugar de popularidad de Elvis Presley en 1956 y que fuera tema
musical y titulo de la exitosa pelicula “Jailhouse Rock”, les permitieron un sitio de
privilegio en la escena rocanrolera mexicana ya que han quedado como maximos emblemas
musicales de la época afirma Jaime Almeida. 1%

El grupo se formd a principios de 1958 y estuvo integrado por los hermanos
Armando Martinez en la bateria y Jesis Martinez en la guitarra principal, Sergio Martell en
el piano, quien habia formado parte de Los Espontaneos, Rogelio Tenorio en el bajo y

Enrique Guzmén en la voz y guitarra ritmica. Comenzaron como todos los grupos de la

104 Villegas Gonzalez, Rafael, 60 afios de Rock Mexicano. Vol. 1 (1956-1979), México, Ediciones B México, 2016, p. 35.
105 Rubli Kaiser, Federico, “Los Locos del Ritmo a sus 55 afios”, en Rolling Stone México, Edicion Especial, México, 12
de diciembre de 2013, p. 19.

106 Almeida, Jaime, “Los Teen Tops”, en Rolling Stone México, Edicion Especial, México, 12 de diciembre de 2013, p.
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época, interpretando los temas de sus idolos estadounidenses en fiestas y kermeses
estudiantiles, logrando rapidamente captar la atencion del publico, por lo que fueron
invitados para una audicién en Radio XELZ, la radiodifusora de la ciudad de México quedd
complacida con su intervencion y fueron contratados para tocar en vivo en el programa “La
hora americana” que se transmitia todos los sdbados a las siete de la tarde.

Lo anterior provocd que para 1959 sus actividades estuvieron repartidas entre
ensayos, programas de radio en XELZ y Radio Capital, presentaciones en fiestas cada vez
mas frecuentes y sus estudios. A finales de afio grabaron un material con la intencién de
mostrarlo a las disqueras; aprovechando el viaje que los hermanos Martinez realizaron a
Los Angeles, recorrieron todas las compaiiias de la ciudad, siendo Liberty Records la que
se interesd en grabarlos. Snuff Garret su director, les propuso quedarse a radicar en los
Estados Unidos, pero al ser menores de edad, sus padres negaron el permiso. Ya en
Meéxico, la filial de Discos CBS Columbia en nuestro pais, los buscd para hacerles una
prueba, la que hicieron, segiin sefala Rafael Gonzélez, a espaldas de sus padres. Jesus
Hinojosa, gerente de promocion radial de la compaiia, considerd que el grupo tenia todos
los elementos necesarios para ser un éxito de ventas, por lo que ofrecio grabarlos si CBS
Columbia no los contrataba; lo anterior ayudé afirma Gonzalez, a que firmaran un contrato
para la grabacion de los temas sefialados en lineas anteriores a los que se agregaron
“Confidente de secundaria” y “Buen rock esta noche”, todos interpretados en espaiiol. El
material se grabo en los estudios de la disquera a mediados de 1960 y fue enviado a la
radiodifusora Radio Variedades para su promocion, todo lo anterior, sin el conocimiento de
sus padres afirma Gonzélez. '’

Antes de grabar su primer material, Los Teen Tops unicamente habian cantado en
inglés, por lo que al hacerlo en espafiol y con la proyeccion mediética que la disquera les
proporciono, les represent6 un reto y a la vez, sentd las bases del rock and roll en espafol
en toda Iberoamérica, ya que con ello comenzé una dinamica rentable, que consistio en la
seleccion de temas probados y exitosos en el mercado estadounidense y adaptarlos al

espafiol, con la intencidon de obtener el gusto del publico; pero por otro lado, se limité por

107villegas Gonzalez, Rafael, 60 afios de Rock Mexicano. Vol. 1 (1956-1979), México, Ediciones B México, 2016, pp. 50-
51.
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parte de las compaiiias disqueras, las composiciones originales de los grupos de entonces
afirma Gonzalez. 1%

La casa productora Columbia puso a la venta un disco con los temas “Rock de la
carcel” y “Confidente de secundaria”, el que tuvo una respuesta favorable por parte del
publico juvenil; a manera de estrategia comercial, fueron puestos en el mercado cinco
temas mas; cada sencillo, logré vender miles de copias, por lo que la disquera decidi6 editar
un disco que incluyera todos los temas al que titularon “Rock en espafiol con Los Teen
Tops”, a la vez, las canciones contenidas en el material discografico, fueron programadas
en las radiodifusoras. Debido al éxito obtenido, la compaiia disquera decidi6 promover al
grupo en los paises de habla hispana, donde tuvieron popularidad, convirtiéndose en
modelo a seguir para nuevos artistas; opinion que comparten los autores citados.

A comienzos de 1961 salié al mercado el segundo disco de larga duracion de Los
Teen Tops y, a finales de afio, un tercer disco, dejando de manifiesto el éxito del grupo.
Para entonces, en sus presentaciones en vivo, Enrique Guzman y César Tavera, se
alternaban en la voz, lo anterior debido a que la disquera promovia la carrera artistica como
solista de Enrique debido a la popularidad de que gozaba entre las joOvenes mexicanas y
latinoamericanas. Lo anterior, fue replicado por otras companias discograficas, lo que les
generd altas ventas seglin afirma Rafael Gonzalez. '%

El 15 de septiembre de 1961 en Veracruz, Enrique Guzman cantd por ultima vez
con Los Teen Tops; su carrera como solista despegaba fuertemente afirma Gonzalez; debido
a lo anterior, el grupo tuvo varios vocalistas que no lograron proyectar la vitalidad de
Enrique, sin embargo entre 1962 y 1963 sacaron a la venta dos discos mas editados por
CBS y realizaron una gira por Argentina, pese a ello, su popularidad decayo, debido
también, a la aparicién de nuevos estilos musicables que para las compaiiias discograficas y
los medios de comunicacion resultaban mas redituables como la balada romantica. Para
1965 el grupo dejo de tocar regularmente; al fallecer Sergio Martell en 1968, Los Teen Tops
quedaron a cargo de los hermanos Martinez, sus fundadores, que sin el apoyo que tuvieron
en sus primeros afios por parte de la disquera, trataron de mantener vigente al grupo, el que

esporadicamente tuvo presentaciones en festivales y algunos conciertos, incluso, contando

108 1hidem, p. 51.
109 1hidem, pp. 51-52.

64



en la voz con Enrique Guzman. El 16 de septiembre de 2015 falleci6 Manuel “Mani”
Martinez, quedando Jests al frente de la agrupacion mexicana''’ que en la década de los
sesenta fue la mas célebre y representativa segun afirma Jaime Almeida, de esos afos en

que el rock and roll lleg6 a nuestro pais y tuvo un primer auge.'!!

ENRIQUE
GUZMAN |

SOLITAR |

Se volvio baladi
le dio la espalda al |
“*rocanrol y a su banda.

Imagen tomada de: Rolling Stone México, 12 de diciembre de 2013, pag. 16.

A principios de la década de 1960 en Estados Unidos los “idolos” del rock and roll
perdian vigencia dando paso al twist como ritmo de moda, por el contrario en México, el
género comenzaba su historia con versiones locales de Elvis Presley, Little Richard, Chuck
Berry, Jerry Lee Lewis y otras figuras que en el pais vecino sus carreras perdian
popularidad, siendo remplazados por cantantes solistas como Paul Anka, Bobby Darin, Pat
Boone, Ricky Nelson, Bobby Vinton y Neil Sedaka que gozaban del apoyo de los medios
de difusion y del gusto del publico, los cuales, interpretaban principalmente balada

romantica. Esa tendencia y preferencia de las compaiiias disqueras, provocd que en nuestro

10 1hidem, p. 52.

1T Almeida, Jaime, “Los Teen Tops”, en Rolling Stone México, Edicion Especial, México, 12 de diciembre de 2013, p.
16.
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pais varios vocalistas abandonaran sus agrupaciones para seguir sus carreras como solistas,
tal fue el caso de Enrique Guzman, César Costa, Manolo Mufioz entre otros.

Las baladas, muchas de ellas surgidas del Festival de San Remo de Italia, fueron de
la preferencia de las radiodifusoras nacionales, los solistas, ahora acompafiados de grandes
orquestas y de arreglos musicales elaborados, provocaron que la escena musical juvenil
mexicana cambiara afirma Julia Palacios. Dicho fendémeno propicié el surgimiento de los
“grandes idolos musicales” también llamados “estrellas”, donde las mujeres tuvieron
presencia importante, tal fue el caso de Angélica Maria y Julissa entre otras. Para la
industria de la musica, la formula del “idolo juvenil”, result6 mas rentable, manejable e
inofensiva que la de un grupo de rock and roll, ademas de ser acorde a la imagen moral
social que se pretendia tuvieran los jovenes de esa época sostiene Palacios. '!?

Alberto Vazquez y Vianey Valdéz fueron dos de los cantantes solistas que también
destacaron en esa época; esta ultima, originaria del Norte del pais, fue poseedora de una
fortaleza vocal y presencia escénica destacable, caracteristica que también mostrd al ser
ejecutiva de Discos Peerles como directora artistica, puesto reservado para hombres, por lo
que fue pionera en dicho campo. Como ella, varios artistas surgieron del Norte del pais,
contrarrestando el exceso de baladistas en la escena musical, ya que algunos, como L0S
Rockin Devils, interpretaron géneros como el bailable a go go. Jorge Batiz y su hermana
Baby, llegaron de Tijuana al “Café Harlem” propiedad de Los Rebeldes del Rock,
interpretando blues, pero tuvieron poca difusion, sin embargo, fueron parte fundamental de
los “cafés cantantes” afirma Palacios.

La radio, predominante en el México de los afios sesenta, asi como la television,
fueron los medios por los cuales se difundid, como se ha sefialado, el rock and roll, mismos
que dieron prioridad al “idolo juvenil” a mediados de la década, por lo que los espacios por
excelencia para escuchar a grupos rocanroleros fueron los “cafés cantantes”, sitios
reservados para jovenes donde se ejercid libertad musical afirma Palacios. ''* Surgidos
entre 1961 y 1962, fueron locales de tamaio reducido, aunque algunos, los menos, tuvieron
capacidad para 300 o 500 personas; inspirados en los “cafés beatniks” surgidos en Nueva

York, donde se discutia sobre filosofia, se leia poesia y se escuchaba musica, aunque esto

112 Palacios, Julia, “Aviéntense Todos. Los grandes afios del rock y pop en México”, en Rolling Stone México, Edicion
Especial, México, 12 de diciembre de 2013, p. 26.
113 1bidem, p. 29.
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ultimo no era lo primordial. El caso mexicano fue distinto, en ellos, lo principal fue bailar
rock and roll.

En los cafés, muchos grupos iniciaron y proyectaron sus carreras; abrieron sus
puertas por mas de cinco afios donde asistieron jévenes, muchos de ellos menores de edad,
por lo que no se vendieron bebidas alcohodlicas de manera abierta. Fueron los escenarios
donde el rock and roll en vivo encontr6 un lugar para su libre expresion; tuvieron nombres
extravagantes como “La Rana Sabia”, “La Telarafia” o el “Chapeau Melon”. Su éxito fue la
razén de su ocaso sefnala Federico Rubli, debido al autoritarismo gubernamental, en 1965,
el regente de la Ciudad de México, Ernesto P. Uruchurtu, ordend su cierre definitivo con el
pretexto de una “campana contra el ruido” y para combatir el consumo y trafico de drogas,
lo que demuestra seglin Federico, el temor que tuvieron las autoridades de esos afios a que

los jovenes se reunieran.!'* Por lo anterior, el rock and roll parecié6 vivir su primer olvido.

114 Kaiser Rubli, Federico, “Los Cafés Cantantes”, en Rolling Stone México, Edicion Especial, México, 12 de diciembre
de 2013, p. 31.
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I1.4.- El fin de una época.

Acontecimiento importante de la escena rocanrolera de la primera mitad de la década de los
sesenta fue la aparicion de los “cafés cantantes” como se sefald en lineas anteriores.
Surgieron en varias ciudades de la Republica mexicana como Guadalajara y Monterrey,
inspirados por los “cafés beatnik” de los Estados Unidos, los cuales fueron centros de
reunion de jovenes intelectuales donde predomind el jazz, en México, centraron su
dinamica en la presentacion de grupos de rock and roll. Estos lugares fueron el foro mas
importante para muchos de ellos, algunos se presentaron en varios debido a su éxito. Sin
embargo, como también se mencion6 en parrafos anteriores, entraron en crisis hacia finales
de la década cuando en un acto autoritario, el regente de la Ciudad de México Uruchurtu,
ejercio un acoso férreo con la intencion de cerrarlos bajo el argumento de que alteraban el
orden publico, atentaban contra las buenas costumbres y promovian las adicciones. El
cierre pudo deberse también a que los duefos de los centros nocturnos los vieran como
competencia, o que las autoridades gubernamentales, percibiendo un empoderamiento de la
juventud, percibieran en ello un riesgo sostiene Gonzalez.''?

Lo anterior puede ser considerado como el primer golpe directo que las autoridades
dieron a la naciente cultura del rock con la que los adultos se vieron intimidados, por ello,
pocos fueron los cafés que sobrevivieron a las redadas y clausuras recurrentes, debido a
esto, a principios de la década de los setenta ya no quedaba ninguno en la capital del
pais.!'® “Cafés cantantes” como el “Ruser” el “Harlem” o el “Sétano”, presentaron a
nuevos rocanroleros provenientes del “interior” o de la frontera Norte de nuestro pais;
Javier Batiz y los Finnks, y los Tjs de Tijuana, Los Dug Dugs de Durango, los Yaqui de
Sonora y los Rockin Devils de Tamaulipas, fueron los musicos que interpretaron a finales
de los sesenta un rock and roll mas avanzado en cuanto a lo musical se refiere sefiala José
Agustin, pero aun no hacian composiciones propias y sus interpretaciones eran en inglés, ya
estos grupos creyeron poder hacer carrera en Estados Unidos y en esos afios, afirmaron que

el rock debia ser interpretado en inglés, ya que era su lengua original. '’

115 Villegas Gonzalez, Rafael, 60 afios de Rock Mexicano. Vol. 1 (1956-1979), México, Ediciones B México, 2016, pp.
92-93.

116 |bidem, p. 93.
117 Agustin, José, La Contracultura en México, México, Penguin Random House, 2017, p. 73.
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Perseguidos, frecuentemente clausurados y constantemente difamados por las
buenas conciencias de un México que en esos afios se debatid entre la modernidad y la
moralidad caracteristica de esa época, los “cafés cantantes” terminaron por desvanecerse, lo
que provocd que el rock and roll mexicano comenzara a diluirse de la luz publica debido
también, al auge de los cantantes solistas, los cuales, tuvieron el apoyo de las compaiiias
disqueras y de los medios de comunicaciéon afirma Julia Palacios. !'"* Por lo anterior,
después de 1966 el rock and roll interpretado en espafiol fue marginado, ya que comenzo a
ser algo normal que los grupos cantaran en inglés y a considerarse que interpretarlo en
castellano era propio de ignorantes o como lo califica Fernando Arana, cosa de “nacos” y
“chaneques”; '!° términos usados para referirse con desprecio a quienes pertenecieron a
clases bajas.

Arana, al igual que los autores antes citados, menciona que los grupos que
comenzaron a surgir a finales de la década de los sesenta y principios de los setenta, como
Los Dug Dugs, Dangerous Rhythm o Jorge Batiz, prefirieron o no tuvieron otra alternativa
que interpretar temar originales en inglés, ya que su intencion fue migrar a los Estados
Unidos o Europa a probar suerte como musicos, pero también, y esto lo destaca, porque los
radioescuchas y consumidores de discos, principalmente de clase media, prefirieron la
musica importada, de igual forma, estuvieron convencidos de que era posible hacer rock
and roll mexicano con letras originales, aunque fuera interpretado en inglés. A los grupos
anteriores se les unieron otros como Peace and Love, Zig zag, La Revolucién de Emiliano
Zapata, EI Amor, Three Souls In My Mind entre los mas destacados, los cuales en un inicio,
escribieron canciones en inglés pero con la intencion de construir un movimiento de rock
and roll nacional sefiala Arana.'?

Con lo anterior, en nuestro pais se llegé al fin de una época importante para el rock
and roll mexicano que comercialmente se ha llamado “época dorada”; al margen de dicho
calificativo, su relevancia radico en la originalidad al interpretarlo en espafiol, lo que

consideramos constituyd un parteaguas en la historia del género y de la musica popular en

118 Palacios, Julia, “Aviéntense Todos. Los grandes afios del rock y pop en México”, en Rolling Stone México, Edicion
Especial, México, 12 de diciembre de 2013, p. 29
119 Arana, Federico, Guaraches de Ante azul. Historia del roc mexicano, México, Maria Enea, 2002, p. 153.
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Meéxico y paises de habla hispana. Etapa que en sus inicios, estuvo marcada por el anhelo
de muchos jovenes pioneros que lo Gnico que querian era expresarse bailando rock and roll.

Destacamos esa primera etapa porque consideramos representd influencia para
paises de habla hispana como Espafa y Argentina principalmente, naciones que para la
década de los ochenta serian referentes importantes para el rock mexicano; para Chile,
Colombia, Uruguay, Paraguay, Perti, Bolivia, Venezuela, México y sus grupos rocanroleros
de principios de los afios sesenta, fueron también fundamentales. En Argentina, lo que llegd
con los afios a ser un movimiento masivo y con caracteristicas Unicas, que se convirtidé por
derecho propio en una de las corrientes fundamentales de la musica popular de esa nacién
sudamericana, extendid su influencia a toda Latinoamérica, comenzd como en México, a
partir de la imitaciéon de los musicos norteamericanos gracias a su industria musical y
cinematografica. La distincién de haber compuesto la primera cancion original del género
en espafiol en el pais gaucho, le corresponde a Johnny Tedesco, su tema “Rock del Ton
Ton” y posteriormente “Vuelve primavera” de 1961, lograron tener éxito masivo y
alcanzaron ventas de medio millon de discos, por lo que para 1962 sus temas se escuchaban
en la radio y tuvo presentaciones frecuentes en la television.

La influencia de Los Teen Tops y sus adaptaciones al castellano de los primeros
éxitos del rock and roll norteamericano, provocéd que varios jovenes argentinos siguieran su
ejemplo, por lo que formaron sus grupos, Los Jets, Los Pick Ups, Jackie y Los Ciclones,
Los Dukes, Los Tammys y Los Wonderful’s; pero quienes destacaron fueron el grupo LoS
del Fuego, encabezados por su vocalista Roberto Sanchez, quien logr6 fama con el nombre
de Sandro; se formaron en 1961 y en 1964 logran contrato con la compafiia CBS para la
grabacion y promocion de un disco, del que destaco el tema “Hay mucha agitacion” version
en castellano de “ Whole Lotta Shakin Goin On” de Jerry Lee Lewis. A pesar de su éxito,
las compaiiias disqueras siguieron el mismo patrén que en México, promover la carrera
artistica de los vocalistas como solistas, en este caso, la de Sandro en 1967, con lo que el

rock and roll también fue marginado sefiala Claudio Kleiman. '?!

121 Kleiman, Claudio, “Origenes del rock argentino”, en Rolling Stone México, Edicion Especial, México, 12 de diciembre
de 2013, pp. 32-35.
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Sandro (arriba), Johnny Tedesco (izquierda) y Pajarito Zaguri.

X y

. b . i 5 b . Ya
Imagen tomada de: Rolling Stone México, 12 de diciembre de 2013, pag. 32.
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El contexto en el que el rock and roll surgié en Argentina estuvo enmarcado a partir
del golpe militar que derrocé al presidente Juan Domingo Perdn en 1955 y hasta el retorno
a la democracia en 1983, periodo en el que el pais sudamericano estuvo dirigido por una
serie de dictaduras militares que para Claudio Kleiman, marcarian las caracteristicas del
rock argentino o “rock nacional” como se le conocid en la década de los ochentas, como
una musica de resistencia cultural. Dicho periodo, sobre todo en las primeras décadas en
que surgi6 y desarrollo el género, la situacion politica y social fueron marcadamente
adversas para las expresiones artisticas, las que sin embargo lograron florecer, no sélo en la
musica, sino también en la pléstica y la literatura, debido a las autoritarias y represoras
dictaduras militares como las define Kleiman, las cuales, por lo general, persiguieron a
jovenes calificados por ellas como “peligrosos”, tan sélo por llevar el cabello largo.

Dicha situacion provocd que el rock and roll en Argentina fuera un movimiento
subterraneo y contestatario desde practicamente sus inicios; fueron personajes como Javier
Martinez, Litto Nebbia, Ratl Alberto Iglesias conocido con el nombre de “Tanguito”,
Miguel Abuelo entre otros, asi como lugares como “La Cueva” o el bar “La perla de Once”,
los que mantuvieron al género musical vigente entre los jovenes clase medieros, logrando, a
mediados de la década de los sesenta, que los medios como la radio y la television

difundieran al rock and roll, sin embargo, en la segunda mitad de la década, las autoridades
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militares gobernantes, endurecen su postura y obligan a los grupos a recluirse a pequefios
bares y sotanos afirma Kleiman.

Para 1968 el movimiento rocanrolero argentino generé sus propios medios de
difusion, esto a pesar de la dureza de las autoridades, como la disquera independiente
Mandioca, compaiia pionera en promover exclusivamente rock and roll y la revista Pinap,
donde los roqueros compartieron espacios con otros géneros musicales. La revista organizo
en 1969 y 1970 los primeros festivales masivos del nuevo ritmo; con lo anterior, se dio
inicio a un movimiento juvenil generacional que desde sus inicios tuvo la intencion de tener
alcances masivos, ahora lo sabemos a la distancia, incluso, fuera de las fronteras argentinas,
lo que se consiguid en la década de los ochenta cuando llega a nuestro pais precedido de
éxito y reconocimiento continental. %2

A Espaiia el rock and roll lleg6 durante la dictadura encabezada por el general
Francisco Franco, iniciada al finalizar la Guerra Civil Espafola en 1939 luego del golpe de
estado que la cupula militar diera el 17 y 18 de julio de 1936 contra el gobierno
democratico de la Segunda Republica y hasta su muerte en 1975. Durante su mandato, la
libertad de expresion fue prohibida y la persecucion contra los opositores fue cruenta. Hasta
1959, la Espana de Franco vivid en la autarquia sefiala Diego A. Manrique, ya que su
politica econdémica fue autoabastecerse y en teoria no se importé nada que no fuera
estrictamente necesario, prevalecieron sin embargo, acuerdos comerciales con Estados
Unidos e Inglaterra, pero todo producto proveniente de ambos paises fue visto con recelo.
En lo cultural, la cerrazén fue mayor dice Manrique, ya que libros, peliculas, discos,
pasaron por el estrecho filtro de la censura establecida por el régimen franquista.

El pais ibérico vivié en limbo en cuanto a musica se refiere, debido en gran parte a
que las disqueras extranjeras se instalaron hasta finales de la década de los cincuentas,
promoviendo Unicamente los géneros entonces llamados hispanoamericanos como el
bolero, el tango, mambo y cha cha chd; permitida también fue la musica proveniente de
Francia e Italia, pero siempre vigilada por la dictadura. E1 rock and roll, fue visto como una
aberracion anglosajona, y fue sefialado con la delincuencia juvenil caracteristica de las

sociedades democraticas; por lo anterior, era imposible que el nuevo género musical

122 Kleiman, Claudio, “La situacién politica y social en tiempos del rock argentino”, en Rolling Stone México, Edicion
Especial, México, 12 de diciembre de 2013, p. 47.
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pudiera reproducirse y fuera del gusto de los jovenes espafioles, ya que en su mayoria eran
pobres, ademads, fueron obligados a ingresar en el Frente de Juventudes, organizacion de
adoctrinamiento gubernamental donde estuvieron estrechamente controlados.

A lo anterior puede agregarse que en Espafia no existié una tradiciéon de musica
juvenil, hubo si, algunos cantantes y grupos que interpretaron swing sin mucho éxito; lo
que predominé en el gusto popular fue la copla andaluza, que hablaba de grandes pasiones,
vidas irregulares y dramas familiares. A pesar de ello, el rock and roll surgié6 de manera
timida, debido muy probablemente a emisoras radiales que se podian escuchar cerca de
Madrid, Zaragoza y Sevilla que transmitian para los soldados norteamericanos por el
acuerdo militar establecido en 1953 entra ambas naciones afirma Manrique.'?

Sin embargo, lo anterior no alcanza para explicar como es que el rock and roll
aparecid en practicamente todas las ciudades espafiolas a finales de los afios cincuentas,
pero aparecio, sobre todo en Barcelona, que fue pionera en lo que precavidamente se llamé
“musica moderna” por parte de las emisoras de radio segun afirma Diego A. Manrique. La
capital catalana tuvo ventajas, su cercania con Francia le permitid a sus jovenes conocer las
innovaciones musicales europeas y americanas, también, no exigidé a sus musicos la
obligacion de afiliarse a un sindicato como en el resto del pais, lo que les dio cierta libertad
creativa y de asociacion; es probable que por esa razon el primer grupo en grabar rock and
roll fuera el barcelonés Pajaros Locos en 1959, a quienes en 1960 siguieron el Duo
Dinamico que a pesar de las circunstancias imperantes, gozaron de éxito y popularidad.

El Duo Dindmico estuvo integrado por Manolo de la Calva y Ramon Arcusa,
quienes a decir de Diego A. Manrique, fueron un fenomeno de masas, con histeria
femenina y club de fans, circunstancia inédita en Espafia. La continuidad de su carrera
estuvo siempre sujeta al agrado de las autoridades, circunstancia que les permitio librarse
del duro servicio militar obligatorio de dos afios, sin embargo, en varias ocasiones fueron
obligados a cantar y grabar con orquestas, alejandolos de su intencion de convertirse en los
The Everly Brothers espafioles, grupo de hermanos norteamericanos que gozaron de éxito

entre los afios 1957 a 1961 interpretando country y rockabilly. 124

123 Manrique A. Diego, “El Rock de la cércel”, en Rolling Stone México, Edicion Especial, México, 12 de diciembre de
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Duo Dindmico

Imagen tomada de: Rolling Stone México, 12 de diciembre de 2013, pag. 36.

El fantasma del rock and roll en Madrid pudo tener otra via de entrada; para
Manrique, fueron los hijos de militares, empresarios y diplomdticos de la élite franquista,
ya que pudieron viajar al extranjero sin ninguna restriccion e importar todo tipo de musica e
incluso, instrumentos. De manera velada, algunos de ellos gustaron del nuevo género y lo
propagaron. El grupo madrilefio Los Estudiantes fue pionero en la ciudad y logr6 incluir
guitarras eléctricas y amplificadores entre sus instrumentos, los que fueron vistos con cierto
temor ya que se penso podrian causar un incendio. Tocaron junto a otros grupos en el Circo
Price, sitio que organizd conciertos en vivo donde los muisicos practicamente no cobraron,
llegando a reunir hasta dos mil personas, adolescentes y jovenes en su mayoria, hecho que
llam¢ la atencion de las autoridades, lo que provoco su cierre y prohibicion de conciertos
masivos a partir de 1964, ya que no faltaron las notas periodisticas del diario Pueblo,
organo cercano al franquismo que exagerd los hechos registrados en los eventos musicales.

Para los jovenes musicos espanoles, el aprender los secretos del rock and roll fue
como descifrar jeroglificos egipcios afirma Manrique, ya que conseguir instrumentos
adecuados era practicamente imposible, ademas, no tuvieron referentes cercanos en el
continente a quién imitar o tomar ejemplo, por lo que su punto de partida fueron las
agrupaciones mexicanas, principalmente Los Teen Tops, gracias a que en 1960 y 1961 sus
discos fueron distribuidas en la Peninsula Ibérica, de igual manera, fueron promocionados
en la radio por la compania Fontana, que también promocionaria a otros grupos como L0S

Locos del Ritmo. Los mexicanos, resultaron accesibles, imitables y simpaticos, aunque
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algunas palabras y frases resultaron extrafias para los espafioles como “agujetas de color de
rosa” tema de Los Hooligans, ya que agujetas fue un término utilizado para referirse a
dolores musculares provocados por esfuerzos poco acostumbrados, también la frase “mi
novia popotitos” de Los Teen Tops por ejemplo; pese a estos inconvenientes, el rock and
roll mexicano fue importante para sentar las bases de un movimiento musical que surgié
con fuerza en la década de los setenta a la muerte del dictador, y que en los ochenta fue un
referente para México en lo que al resurgimiento del rock se refiere. %

Por todo lo expuesto con anterioridad, puede suponerse que el rock and roll
interpretado en espafiol solamente surgié en México, Argentina y Espafia; se pasa por alto
que como movimiento cultural juvenil, se extendid con gran velocidad desde el Rio Bravo
hasta Tierra del Fuego, a su paso, adquiri6 distintos matices, acentos, técnicas,
instrumentos, suefios, anhelos, dramas sociales, cotidianos o generacionales. En ese
recorrido e historia, existieron denominadores comunes cuando de observar la situacion
social en que hizo su aparicion en los distintos paises de habla hispana como los fueron,
marginacion, desempleo, analfabetismo y represion social, generalmente vividos por las
clases menos favorecidas. En la década de los cincuentas y sesentas, las sociedades
latinoamericanas tuvieron mas en comun con los afroamericanos de las plantaciones
algodoneras del sur de los Estados Unidos que con los artistas de Nueva York, los cantantes
country de Nashville o los glamorosos roqueros britanicos afirma José Luis Guzman M. 2

Debemos considerar también que los afios del surgimiento y expansion del género
musical en cuestion, fueron los afios de la Guerra Fria, que en América Latina tuvo
escenarios dignos de revision y analisis profundos, donde se hicieron presentes la paranoia
y el conservadurismo del gobierno norteamericano, que considero a los paises latinos como
su “patio trasero” segin afirma José Luis Guzman, por lo que apoyo la instauracion de
regimenes represores y autoritarios que vieron en todo lo que no comprendieron, como el
rock and roll, conjuras de conspiracion y revoluciones socialistas.

Una constante fueron los gobiernos encabezados por militares, por ejemplo,
Colombia, en un lapso de trece afios tuvo cuatro presidentes y un golpe militar; Uruguay

fue gobernado por una Junta Militar de 1952 a 1967; al frente del gobierno paraguayo

125 |bidem, p. 39.
126 Guzman M. José Luis, “Como nacid el otro rock en espafiol. En Chile, Colombia, Uruguay, Paraguay, Pert, Bolivia y
Venezuela”, en Rolling Stone México, Edicion Especial, México, 12 de diciembre de 2013, p. 41.
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estuvo el general Alfredo Stroessner de 1954 a 1989. Peru en doce afios tuvo cuatro
presidentes, todos generales, a pesar de ello, en 1968, se impuso una Junta Militar;
Venezuela también en un lapso de doce afios tuvo cinco gobernantes al igual que Bolivia, lo
que habla de la inestabilidad politica de la region y del protagonismo de las fuerzas
armadas en tal circunstancia. En el anterior panorama, Jos¢ Luis Guzman afirma que
resultd casi un milagro que la gente haya podido reunirse y que un movimiento juvenil
como el del rock and roll lograra gestarse. En Colombia por ejemplo, los primeros grupos
surgieron a partir de 1957 como Los Teenagers, Los Daro Boys, Los Black Stars o Los
Golden Boys, los cuales comenzaron mezclando el género musical con ritmos tropicales
como la cumbia que fue lo que las emisoras radiales preferian sefiala Guzman. '?’

El rock and roll lleg6 a Chile en 1959 después de que un joven de origen austriaco
que se hizo llamar Peter Rock grabara y promoviera los temas “Baby I Don’t Care” y
“Something Happened” que Elvis Presley hiciera famosos en la Unidén Americana; con ello,
nace un movimiento conocido como “La Nueva Ola”, que se caracterizd porque los
cantantes utilizaran nombres artisticos en inglés y reprodujeron temas exitosos en Estados
Unidos o Inglaterra, situacion similar a la de México y otros paises latinoamericanos. El
primer grupo chileno que obtuvo difusion y reconocimiento por los medios fue The
Ramblers, quienes en 1962 interpretaron el tema “El Rock del Mundial” compuesto para La
Copa de Futbol Chile 1962 cantado en espaiiol.

Sin embargo, y por extraiio que pueda parecer dice Guzman, el primer disco de rock
and roll producido en América Latina provino de Bolivia en 1956 o 1957. The Fabulous
Monteros Garcia estuvo conformado por Luis y Victor Monteros Garcia cantante y
guitarrista el primero y baterista el segundo, en el contrabajo estuvo un musico de apellido
Hayes. En el lado A del disco se encontraba el tema “Blue Suede Shoes”, cancion que Carl
Perkins, cantante de rockabilly hiciera famosa en 1956 y en el lado B del disco, el tema
“Good Rocking Tonight” de 1947 original de Roy Brown, musico afroamericano pionero
del rock and roll y que los mexicanos Teen Tops adaptaron al espafiol. The Fabulous
Monteros Garcia tuvieron la caracteristica de grabar practicamente los mismos temas que

Elvis Presley en esos afios y promoverlos en Bolivia.

127Ibidem, p. 41.
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A Pert, Paraguay y Uruguay el nuevo género musical llego6 en la década de los
sesenta cuando los grupos britanicos como The Beatles, gozaron de fama mundial, lo que
fue conocido como la “Ola Inglesa”; en estos paises, al igual que en México, el rock and
roll en sus inicios no resulto atractivo para los jovenes, fueron musicos intérpretes de tango
y jazz quienes adoptaron la nueva musica. En Uruguay, desarrolld lineas estilisticas propias
afirma José Luis Guzman, teniendo como principales exponentes al grupo Los Shakers,
cuya formacion jazzistica les facilitdé componer sus propios temas, su disco lo nombraron
“La conferencia secreta del Toto’s Bar” donde hicieron coincidir al tango con el rock and
roll en su tema “Mas largo que el ciruela”. También de Uruguay destacaron Los Delfines,
Los Gatos, Dias de Blues, quienes junto a Leo Antunez, le integraron al género sonidos que
Guzman califica como afrouruguayos, lo que con el paso de los afios se conocidé como
“candombe beat”. 128

En Paraguay, bajo la dictadura de Stroessner, el rock and roll apareci6 hasta
mediados de la década de los sesenta; los grupos interpretaron temas exitosos en Estados
Unidos, pero debido al autoritarismo del gobierno, fue un movimiento clandestino dice
Guzman. Los grupos que destacaron fueron La Banda de la Luz Cdésmica, Ataid y Los
Blfalos. Para el caso peruano, destacaron Los Incas Modernos y Los Sunset, ambos
surgidas en 1963; para 1964 aparecieron LOS Saicos, quienes fueron pioneros en
Sudamérica en componer letras en espafiol, sin embargo, bajo la dictadura militar
encabezada por el General Juan Velasco Alvarado y su discurso “nacionalista”, todo lo
extranjero fue visto con recelo, por lo que el rock and roll fue censurado sefiala Guzman '%°
por provenir de los Estados Unidos, situacion que parece contradictoria, ya que el gobierno
militar, goz6 de su apoyo.

En Venezuela destaco el grupo Los Impala, surgidos en 1959 en Maracaibo, su éxito
lleg6 en 1964 cuando cantaron en espafiol adaptando temas de The Beatles y de los
mexicanos Teen Tops y de Los Apson. Su éxito los llevo a tener presentaciones en paises
del continente americano y Espafia. Otro grupo exitoso fue Los Supersénicos, formados en
1962 con el apoyo de la television venezolana, sus temas, algunos en espafiol, fueron
adaptaciones de The Beatles y de The Beach Boys. El furor que el rock and roll causé en

Venezuela, llevo a sus jovenes a buscar y exigir espacios para expresarse, encontrandolos

128 1hidem, pp. 41-42.
129 1bidem, p. 42.
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en las calles, principalmente en la Avenida Sabana Grande, donde se tocaba en vivo, sin
embargo, la prohibicion gubernamental lleg6 a finales de la década. '3°

Los jovenes latinoamericanos al igual que los mexicanos se ponian al dia de los
movimientos culturales, sociales y politicos que se vivieron durante los afios sesenta,
principalmente de aquellos que surgieron en los Estados Unidos y que se extendieron a
paises europeos como lo fueron el hipismo, la liberacion sexual, la experimentacion con
drogas, las comunas, las protestas contra la guerra de Vietnam, la lucha por los derechos
civiles de los afroamericanos, el rechazo a la sociedad de consumo, la ecologia y la apertura
a las experiencias espirituales orientales, a los que en América Latina se unio la lucha por la
apertura democratica, por lo que muchos fueron encarcelados, torturados y desaparecidos

La musica de fondo de dichos movimientos fue el rock, The Beatles, Bob Dylan,
The Rolling Stones, The Who, The Doors, Jimmy Hendrix, Janis Joplin, Pink Floyd, fueron
referentes mundiales y por ende, influencia para los musicos mexicanos. En México, el
rock tuvo presencia discreta en el movimiento estudiantil de 1968, los estudiantes no lo
hicieron propio como en otros paises del orbe, si lo fue la llamada “cancidon de protesta
latinoamericana” con exponentes en nuestro pais como Violeta Parra y Oscar Chavez;
tampoco los grupos roqueros que se formaron en la década de los setenta tomaron el
movimiento como referente, debido tal vez al duro mensaje que las autoridades mandaron a
los jovenes de alinearse al sistema o pagar con su vida cualquier desafio al mismo sefala
Rafael Gonzalez."*! Evidente fue que se llegd al fin de una época, donde la inocencia
juvenil termino, de igual forma la manera en que los jovenes se expresaron. El rock

también inicid un nuevo camino.

130 Kaiser Rubli, Federico, “Rocanroleando en Sabana Grande. El contexto del rock venezolano en los afios sesenta”, en
Rolling Stone México, Edicion Especial, México, 12 de diciembre de 2013, p. 43.

31 Villegas Gonzélez, Rafael, 60 afios de Rock Mexicano. Vol. 1 (1956-1979), México, Ediciones B México, 2016, pp.
96-97.
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Capitulo I1I

Esperando el momento de hacerte vibrar.

De la prohibicion al renacimiento del rock mexicano.
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II1.1.- Festival de Rock y Ruedas de Avandaro.

Los sesentas fueron una década de tensiones generacionales; el cuestionamiento e
inconformidad ante el sistema imperante en el orbe fueron la bandera que muchos jovenes
enarbolaron; de pronto, los “rebeldes sin causa”, se dieron cuenta que tenian muchas, sobre
todo, la de pretender cambiar el mundo, lo que seria su legado. El rock and roll también
tuvo transformaciones profundas principalmente en Inglaterra, donde el género musical
originario de los Estados Unidos fue mezclado con su vasta tradicion musical; tomando
como base al blues ¢ incorporandole armonias y estructuras propias, lograron una inédita
forma de interpretacion de lo que a partir de entonces se conocid simplemente como rock.
De Jamaica tomaron ritmos originarios que dieron paso al ska, del que se origind el reggae,
ritmo desarrollado totalmente en la isla caribena, siendo Bob Marley su principal exponente
en esa década. En Estados Unidos del rhythm and blues surgio el soul y el funk, de la
mezcla de estos géneros el rock and roll se alimentd, convirtiéndose en un canal de
expresion para muchos musicos primero en el pais anglosajon y posteriormente en todo el
mundo, mismo que proporciond hacia la segunda mitad de la década un ambiente de
empoderamiento juvenil y de cuestionamiento al sistema establecido. A esta busqueda por
transformar el rock and roll se le conocié como la psicodelia. '*2

La frontera norte de nuestro pais fue la primera en recibir la influencia de la
psicodelia procedente de los Estados Unidos de América; de inmediato surgieron bandas
integradas por jovenes que emigraron a la capital de la nacién para probar suerte en el
medio artistico. La propuesta inicial fue reproducir de manera exacta la letra y musica de
las agrupaciones norteamericanas y britanicas de la época como The Beatles, The Beach
Boys, The Doors, Aretha Franklin, James Brown, Pink Floyd, Jimmy Hendrix, Janis Joplin,
The Who, The Rolling Stones quienes ya gozaban de éxito internacional. Tijuana,
Monterrey, Reynosa y Durango vieron nacer a bandas rocanroleras como Javier Batiz and
His Famoous Finks, Los Dug Dug’s, El Ritual, La Tribu, Los Yaki, Bandido y Love Army

entre los mas destacados; afirma Jorge R. Soto que probablemente por su lugar de origen el

132 1bidem, p. 93.
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publico y la prensa de la capital denominaron a este movimiento u oleada de misicos como

“Rock chicano” u “Onda chicana”. '33

: LA ONDA i
Los Yaki (1), Javier Batiz (2) y Love Army (3), algunos de
; los grupos de este movimiento.

;

Imagen tomada de: Rolling Stone México, 12 de diciembre de 2013, pag. 75.

En la ciudad de México las agrupaciones provenientes de los estados del norte del
pais contaron con lugares donde desarrollar su actividad musical, fiestas privadas, foros
universitarios y principalmente los cafés cantantes, pero al cerrar estos, se obligo a las
bandas, tanto nortefias como locales, a buscar sitios donde presentarse. Hoteles como el
Aristos y el Terraza Casino dieron oportunidad para que los grupos tocaran, a pesar de que
el publico era limitado y no siempre partidario de escuchar rock. Ante lo escaso de espacios
adecuados, muchas bandas intentaron hacer giras al interior de la Republica, otras mas
sobrevivieron presentandose en fiestas privadas y escuelas preparatorias como el Three
Souls in My Mind originarios del entonces Distrito Federal. Al sur de la capital, en San
Angel, una pista de hielo fue acondicionada para organizar conciertos de rock; cientos de

jovenes se agolparon para escuchar a las bandas que en la mayoria de las ocasiones tocaban

133 Soto R. Jorge, “La Onda Chicana y el Rock del Norte”, en Rolling Stone México, Edicion Especial, México, 12 de
diciembre de 2013, p. 75.
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sin cobrar, pero que contaron con la oportunidad de darse a conocer, el repertorio constaba
de canciones de The Beatles, The Doors, The Rolling Stones entre otros, interpretadas por
Los Dug Dug'’s, Los Profetas y los Three Souls in My Mind, agrupaciones que fueron las
mas solicitadas por el publico juvenil asistente.

La dependencia del “Rock chicano” u “Onda chicana” de las producciones
estadounidenses sigui6 siendo absoluta al finalizar la década de los sesenta y principios de
los setentas, tal como lo fue en los dias en que Los Teen Tops y Los Rebeldes del Rock
estaban en escena, con la diferencia de que estos adaptaron las letras para cantarlas en
espaiol. En esos afios qued6 de manifiesto que existia en México una audiencia
multitudinaria de jovenes aficionados al rock, lo que represent6 un mercado con
posibilidades de crecimiento, debido a ello, la radio y la television comenzaron a fijarse en
estos grupos. Los retos que la industria del entretenimiento mexicano percibid para sentar
las bases de una escena roquera atractiva fueron que los distintos grupos debian dejar de
hacer copias y comenzar a crear temas originales, el otro problema o disyuntiva era si
debian cantar en espafiol o en inglés, se optd por esta ultima opcion, ya que se creia que el
mercado preferia el rock interpretado en su lengua materna sostiene Jorge R. Soto. '3*

Los medios y las disqueras fueron consientes de las posibilidades que representaron
los grupos nacionales, aun asi, fueron reservados al momento de invertir su capital; las
condiciones impuestas para grabar y promocionar a las bandas locales fueron complejas
para estos, horario de estudio limitado, presupuesto bajo y obligaciéon de componer e
interpretar canciones en inglés, olvidandose o dejando de lado la realidad de que la mayoria
de los jovenes mexicanos no eran hablantes de dicho idioma, sin embargo los grupos
aceptaron, probablemente por ser escasas las oportunidades de grabar un disco y de ser
difundidos por la radio, también, porque que lo anterior representaba la posibilidad de
emigrar a los Estados Unidos de América y promover su musica sefiala Jorge Soto,
situacién que no era ajena, pues a mediados de los afios sesenta ya lo habian hecho Carlos
Santana, Fito de la Parra y Abraham Laboriel, logrando éxito y reconocimiento. Fueron los

grupos roqueros procedentes del norte del pais quienes mejor se adaptaron a las

134 1bidem, p. 75.
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condiciones prevalecientes a finales de los afos sesenta y principio de los setentas,
probablemente por su cercania con la nacion norteamericana. '*3

Para finales de la década de los sesenta, la mayoria de las nuevas bandas roqueras
mexicanas que cantaban en inglés, se mostraron ajenas a los acontecimientos politicos que
sucedieron en el pais, como el movimiento estudiantil de 1968, que culmindé de manera
brutal con la matanza de estudiantes por parte de las instituciones armadas del estado
mexicano con el argumento de defender a la nacion de una amenaza promovida por el
comunismo internacional, lo que puede interpretarse también como un mensaje a los
jovenes para alinearse con el sistema o de lo contrario suftrir las consecuencias, quiza por
ello el alejamiento de los roqueros y su busqueda por insertarse en el mercado anglosajon
del rock. Para Rafael Gonzalez en lo anterior pueden encontrarse elementos para definir lo
chicano, que puede ser aquello que se confunde entre dos naciones diametralmente

136 v que a pesar de ello, sus jovenes encontraron un punto de coincidencia y

opuestas,
entendimiento en el rock, lo que representa un elemento de reflexion y estudio.

Al concluir la administraciéon federal del presiente Gustavo Diaz Ordaz en
diciembre de 1970, México y su sistema politico resintieron los efectos de los problemas
acumulados en la década anterior. El modelo econdmico hasta entonces imperante mostro
debilidades, el desempleo y el subempleo crecieron, la excesiva concentracion de la
riqueza, la falta de apoyos en sectores estratégicos como la agricultura y la industria,
provocaron que la legitimidad del régimen se pusiera en entredicho, sobre todo en algunos
sectores de la clase media como los profesionistas. Al asumir la presidencia de la republica,
Luis Echeverria Alvarez, secretario de Gobernacion del gobierno anterior, parecié tener
conciencia del deterioro que afrontaba el régimen politico sobre todo después de los hechos
de 1968, por lo que se propuso recuperar la confianza de quienes ya no aceptaban el
discurso oficial de que el Partido Revolucionario Institucional representaba estabilidad y

velaba por los principios de la Revolucion Mexicana afirman Josefina Zoraida y Lorenzo

Meyer. 137

135 |bidem, p. 75.

136 Villegas Gonzalez, Rafael, 60 afios de Rock Mexicano. Vol. 1 (1956-1979), México, Ediciones B México, 2016, pp.
96-97.

137 Zoraida Véazquez, Josefina, Lorenzo Meyer, México frente a Estados Unidos. Un ensayo histérico, 1776-2000, México,
FCE, 2013, pp. 211-213.
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El movimiento estudiantil con su carga de asesinatos, desapariciones, torturas y
encarcelamientos, tuvieron efectos profundos en la vida del pais. A partir de entonces,
muchos jovenes creyeron que las vias para llevar a cabo cambios en México tenian que ser
violentas, debido a ello surgieron distintos grupos guerrilleros a principios de la década de
los setenta, las que tuvieron dos escenarios, en lo rural como en el Estado de Guerrero
principalmente y en lo urbano como en la capital del pais. Otros jovenes que no vieron en la
violencia un medio para el cambio, simpatizaron con las propuestas del movimiento hippie
y su busqueda de amor y paz; sin llegar a tomar al pie de la letra los postulados basicos, si
adoptaron rasgos como dejarse el cabello largo, el uso de drogas, la liberacion sexual y el
rechazo a la sociedad de consumo entre otros. En México el movimiento hippie o jipiteca
como se le conocid, intentd acercarse a la forma de vida de las comunidades indigenas del
pais, adoptando incluso elementos de su vestir. Sin embargo, el término con el que muchos
jovenes, sobre todo de clase media se identificaron fue con el de “la onda”, palabra que se
relacionaba con una aventura, un estado de 4nimo, una manera de pensar, de hablar, de
vestir o de percibir al mundo, asi como rechazo a todo aquello alineado al sistema, “lo
fresa”, que fue la antitesis de la “buena onda”. '3

Lo anterior genero las condiciones propicias para que apareciera la Literatura de la
Onda, término acufiado de manera despectiva en un principio por la escritora Margo Glantz
y que reunio el trabajo de jovenes escritores como José Agustin, René Avilés Fabila y
Parménides Garcia Saldafa entre otros, quienes crearon una escritura que tomd como
recurso formal la manera en que los adolescentes y jovenes de la época utilizaron para
comunicarse; toco, por medio de una lirica irreverente, el cuestionamiento del poder y
resefio la rebeldia imperante durante esos afios afirma Rafael Gonzalez. '*° Fue Parménides
Garcia quien con sus escritos contribuy6 a darle un elemento de rebeldia al rock nacional,
sus letras influenciaron a muchos musicos para componer canciones originales, ya que sus
trabajos, como los califica Javier Hernandez Chelico, se caracterizaron por tener sinceridad,
antisolemnidad y estuvieron cargados de un lenguaje altamente juvenil, entendido esto

como sindénimo de transgresion. Parménides busco siempre contacto con los “chavos” de

138 Agustin, José, La Contracultura en México, México, Penguin Random House, 2017, pp. 137-142.
139 Villegas Gonzélez, Rafael, 60 afios de Rock Mexicano. Vol. 1 (1956-1979), México, Ediciones B México, 2016, p. 95.
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colonias y barrios pobres de la ciudad de México, hecho que lo convirtié en vocero y

narrador de lo marginal desde sus entrafias. '4°

Parménides Garcia

»

de 2014. pag. 12.

Imagen tomada de Rolling Stone Mo, 30 de junio

La onda y el rock, sobre todo éste tltimo, fueron para los “chavos” de clases bajas
de los setentas, la energia que funcion6 como su via de expresion y comunicacion, lo que se
convirtié en un elemento de identidad, pero que no logr6 ser un movimiento articulado que
permitiera cohesionarlos en la busqueda de derechos, al contrario, su apariencia fue motivo
de reiterados abusos por la autoridad, '*! la que continud sin comprender aquello que se
relaciono con los de menos edad. Situacion que llegd a un extremo el diez de junio de 1971,
cuando una manifestacion estudiantil en la capital del pais en apoyo a los estudiantes de la
Universidad Auténoma de Nuevo Ledn, fue emboscada por un grupo paramilitar conocido
como “Los Halcones”, resultando en una nueva matanza de estudiantes. El presidente Luis
Echeverria Alvarez se deslindé de los hechos y no hubo castigo para los responsables de los
asesinatos, aun existiendo elementos para llevar a cabo una investigacion exhaustiva que
permitiera esclarecer los hechos, por lo que se convirti6 en una mancha para su
administracion, pese a su discurso de acercamiento a los jovenes. '4?

Los tragicos acontecimientos de 1968 y 1971, generaron un ambiente tenso en la
sociedad, provocando que toda reunién publica, sobre todo de jovenes, fuera vista con

desconfianza por parte de las autoridades; en ese contexto, pensar en organizar un concierto

140 Hernandez Chelico, Javier, “Parménides Garcia Saldafia. Una vida en el rol”, en Rolling Stone México, Edicion
Especial, México, 30 de junio de 2014, p. 12.

141 Agustin, José, La Contracultura en México, México, Penguin Random House, 2017, p. 141.

142 Villegas Gonzélez, Rafael, 60 afios de Rock Mexicano. Vol. 1 (1956-1979), México, Ediciones B México, 2016, pp.
377-378.
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de rock como el llevado a cabo los dias 11 y 12 de septiembre de 1971 en Avandaro Estado
de México, puede, a la distancia, interpretarse como un acto negligente, intrépido, o algo
ingenuo. Hoy, es evidente que sus organizadores no imaginaron las consecuencias politicas
y sociales que ello implic6, mucho menos, lo que actualmente representa Avandaro para el
rock mexicano. '

A la par de dicho ambiente de tension, o a manera de respuesta, el “Rock u onda
chicana” se consolid6 al iniciarse la década; el surgimiento de grupos en varias ciudades de
la Republica y el apoyo, aunque limitado, de la radio y television, hacian creer que el rock
mexicano podia iniciar un movimiento de larga duracion. El paso siguiente que se penséd
logico, fue la organizacion de festivales similares a los de Woodstock y Monterey en los
Estados Unidos en 1969; también, a los realizados en paises latinoamericanos como el de
Plaza Berlin en Guatemala en noviembre de 1969 y el Festival de Ancon en Colombia de
1971. Lo anterior, y el concurso auspiciado por las autoridades del entonces Departamento
del Distrito Federal a principios de 1971 en el que participaron aproximadamente 100
grupos bajo el nombre de Festival de Musica Pop del D. D. F., que los asistentes bautizaron
como “El Festival del Naranjazo” - ya que para mitigar la sed fueron vendidas naranjas, las
que sirvieron para ser arrojadas a los grupos que el publico consideré de mala calidad -, del
que resultd ganador el grupo Tinta Blanca, teniendo la oportunidad de grabar un disco;
probablemente hicieron considerar que en México existian condiciones favorables para
llevar a cabo festivales con un numero alto de asistentes.

En el mes de julio de 1971, a través de la radio y los principales diarios que
circulaban en la ciudad de México, se anuncid un festival de rock que se llevaria a cabo los
dias 4 y 5 de septiembre en la poblacion de Avandaro en el Estado de México; la publicidad
anunciaba a Javier Batiz, Peace and Love, El Ritual y a Los Dug Dug’s, los que estarian
presentes en la premiacion de la carrera automovilistica que tradicionalmente se llevaba a
cabo en esa localidad, por lo que los anuncios presentaron al evento con el nombre de
“Festival de Rock y Ruedas de Avandaro”. La empresa organizadora fue Promotora G. O. y
su intencion original fue que éste evento tuviera caracteristicas de una “noche mexicana”
tipica de septiembre, pero amenizada con grupos de rock; enlazar ambos eventos era un

hecho inédito en México y presento retos, uno de ellos, los distintos publicos que podian

143 1bidem, p. 378.
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darse cita, por un lado las carreras de automdviles fueron del agrado de la clase media y
clase alta, mientras que el rock fue cada vez mas del gusto de jovenes de bajos recursos
economicos, otro, el lugar, ya que la localidad se habia convertido en un sitio de descanso
de un estrato economicamente alto y existia la posibilidad de rechazo al evento.

Federico Rubli, quien en esos afios fuera colaborador de la revista semanal México
Canta, ademas, testigo presencial en Avandaro, narra en su texto que los organizadores del
festival fueron en un inicio Eduardo Lopez Negrete, duefio y director general de Promotora
G. O. y su socio Justino Compedn, vicepresidente también de McCann Ericsson Stanton,
compaiiia dedicada a la publicidad a nivel mundial. Los jovenes empresarios sumaron al
proyecto a Luis de Llano, quien era director de promocion de Telesistema Mexicano S. A.,
antecesor de lo que hoy es Televisa, para que se encargara de la producciéon. Armando
Molina, quien habia formado unos afios atras al grupo La Maquina del Sonido y estaba
recién egresado de la carrera de comunicacion de la Universidad Iberoamericana, fue
contratado por Eduardo Lopez para contactar a los grupos que tocarian en el festival,
también se uni6 Alfonso Lopez Negrete, hermano de Eduardo y quien estuvo encargado de
coordinar varios aspectos de produccion y operacion. El presupuesto que se destin6 para la
contratacion de los grupos fue de 40 mil pesos de esos afios, la idea era contar con la
presencia de La Revolucién de Emiliano Zapata y Javier Batiz, quienes argumentando
conflicto con el pago y las fechas sefialadas, declinaron la invitacion.

Al avanzar con los preparativos, los organizadores decidieron hacer un evento de
mayor alcance, que contara con los principales grupos del momento, los que tocarian un
sadbado y al domingo siguiente se realizaria la carrera de autos; Armando Molina, sin alterar
el presupuesto original contrat6 a 12 bandas, las que cobrarian tres mil pesos
aproximadamente. El elenco quedoé integrado por Peace and Love, El Ritual, Bandido, El
Epilogo, Los Dug Dug’s, Tinta Blanca, Tequila, Los Yaki, EI Amor, Love Army, Three
Souls in my Mind y Tribu, éste tltimo no se presentd y su lugar lo ocupéd La Division del
Norte. La fecha se program¢ para los dias 11 y 12 de septiembre.

Rubli dice que establecida la fecha del “Festival de Rock y Ruedas de Avandaro”, -
el Woodstock mexicano -, el paso siguiente fue conseguir los boletos de entrada, los que se
vendieron en la agencia Chrysler Automex, Unica distribuidora oficial, ubicada en la

Avenida Cuauhtémoc esquina con Obrero Mundial, con un precio de veinticinco pesos, un
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equivalente a dos dolares de aquellos afos; el costo fue accesible por lo que se agotaron los
boletos, lo que motivo que muchos jovenes se aventuraran, mochila al hombro, a la
carretera desde el dia viernes, todo, con la esperanza de que se les permitiera la entrada aun
sin tener boleto, lo que finalmente sucedio.
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Imagen tomada de: Rubli, Federico, Yo estuve en Avandaro, pag. 4.

La caravana hacia el festival daba la sensacion de ser interminable; se realizdé en
coches, autobuses, bicicletas, motocicletas, caminando y pidiendo “aventén”, por lo que el
transito fue lento. En el trayecto fue notorio el ambiente festivo y de camaraderia,
caracteristicas presentes durante todo el evento, fue como si los asistentes hubiesen sido
consientes de la trascendencia de lo que vivirian. Para Rubli, era necesario demostrar a las
autoridades que los jovenes mexicanos serian capaces de realizar un evento masivo sin que
la violencia se hiciera presente. Por lo anterior, se acord6 con el gobierno estatal que la
vigilancia correria a cargo de jovenes voluntarios, sin embargo, hubo presencia policiaca de

alrededor de 400 elementos y unos 100 del ejército federal. 14

144 Rubli, Federico, Yo estuve en Avandaro, México, Tricle Ediciones, UNAM, Gobierno del Estado de México, 2016, pp.
8-13.
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La noche del viernes llovio en la zona de Valle de Bravo, por lo que el amanecer del
sébado fue frio y fangoso, situacion que hizo temer a los organizadores que ésta se
presentara durante el evento e impidiera tocar a los grupos; lo anterior, no mermoé los
animos de los asistentes que para esa mafiana ya se contaban por miles y aun seguian
llegando. Con la finalidad de probar el equipo de sonido, varios grupos que no estaban en el
programa oficial tocaron durante el dia, entre ellos, La Fachada de Piedra originarios de
Guadalajara, La Sociedad Andnima, La Ley de Herodes, La Banda Soul Masters, Zafiro;
prueba de sonido que se conocié como ‘el prefestival”. A las ocho de la noche y tras el
sobrevuelo de un helicoptero de desconocida procedencia - que fue objeto de insultos - que
gener6 temor entre organizadores y algunos asistentes, se encendieron las luces del
escenario y al grito de jAvandaro!, Los Dug Dug’s dieron inicio al festival roquero con el
sonido de su guitarra eléctrica provocando el entusiasmo de los aproximadamente 300 mil
asistentes que esa noche, sin percatarse de ello, fueron testigos de un evento histérico.

Poco después de una hora de iniciado el festival subio al escenario - el que siempre
permanecié lleno de técnicos, organizadores, amigos y familiares de los musicos -, La
Division del Norte, quien mantuvo al ptblico euforico; fue durante su participacion que se
produjo el famoso acto de quien fue bautizada como “la encuerada de Avandaro”. Federico
Rubli describe que caminando entre la gente, se percatd de que en el techo de un trailer
estacionado a un costado del escenario, se encontraba una joven morena de cabello largo,
lacio y negro con una cinta alrededor de la cabeza, quien bailaba al ritmo de la musica y
que se habia despojado de sus pantalones, lo que genero la algarabia de quienes la miraban;
no sonreia, Unicamente bailaba y continu6 asi durante varios minutos hasta que se quitd
toda la ropa, por lo que después de un rato, personal del festival la retir6 y nunca mas se
supo de ella a pesar del afan de la Revista Piedra Rodante por encontrarla, publicacion que
en enero de 1972 dio a conocer una entrevista, la que en el medio periodistico de la época
se consider6 como una fabricacion, ya que su director Miguel Aceves pretendid vender
numeros y rescatar a la revista de la debacle financiera que sufria entre otras cosas por la

censura al rock post Avandaro. 43

145 1bidem, pp. 18-19.
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Imagen tomada de: Rubli, Federico,
Yo estuve en Avandaro, pag. 19.
Imagen tomada de: Iturbide, Graciela, Yo estuve en Avandaro.

Lleg6 el turno a la agrupacion Tequila con su vocalista Marisela Durazo, la cual,
con la potencia de su voz y la excelente interpretacion de blues de la banda, lograron que la
gente se entusiasmara aun mas. Aunque el olor a marihuana fue evidente, su consumo no
fue masivo, tampoco el de ninguna otra droga o de alcohol. Existieron rumores de que
policias y soldados vendieron drogas, sin embargo Rubli, testigo presencial del festival,
sefiala que si eso fue verdad, fue realizado de manera discreta. Hecho que posteriormente
fue exagerado para desacreditar al evento. Toco el momento de subir al escenario a Peace
and Love, los que con su cancion “We Got The Power”, subieron los animos de la gente, la
que entre aplausos y gritos comenzd a corear la melodia en un inglés a la “mexicana”. El
lider de la banda invité entonces a hacerlo en espafiol, y al grito de “tenemos el poder”, que
fue secundado por los casi 300 mil asistentes, generdé que la estacion de radiofonica
XERPM Radio Juventud, comenzara a hacer cortes en su transmision, los que aumentaron

')7

cuando Ricardo Ochoa lanz¢ el grito de “jchingue su madre el que no cante!”, ya que estas

palabras eran intolerables en la radio de la época. 4

146 1hidem, pp. 21-22.
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Después de los cortes radiales, los funcionarios de la Secretaria de Gobernacion que
monitoreaba la transmision, seguramente consideraron esta situacion peligrosa, tal vez
creyendo que lo que seguia era el llamado a tomar las armas especula Federico Rubli; sin
tener claro que paso dar, el grupo Peace and Love interpretaba su ultima cancion
“Mariguana”, lo que posteriormente se le critico a la banda por sus colegas musicos, ya que
nuevamente invitaron al publico a corear el estribillo a manera de “mari, mariguana”, lo
que provoco que se ordenara por parte de la Secretaria, suspender la transmisién que Radio
Juventud hacia, asi como multar a sus locutores Félix Ruano Méndez Rubén Lopez
Cordova y Agustin Meza de la Pefia, lo que marc6 el inicio del cierre de puertas al rock
mexicano en las radiodifusoras del pais.

Uno a uno los grupos continuaron tocando a pesar de las fallas técnicas y de sonido
que se presentaron. Cerca de las cuatro de la mafiana del domingo 12 de septiembre, el
cansancio y la presencia de militares dando rondines, bajaron el &nimo del publico, por lo
que la agrupacion Tinta Blanca invitaba a no dejarlo caer con el grito que fue constante,
jAvandaro! La bruma de Valle de Bravo estaba en su apogeo y aun se escuchaba rock en
los altavoces de esa mafiana; con los primeros rayos de sol, hizo su aparicion el Three Souls
In My Mind liderados por su vocalista Alex Lora, quienes interpretando excelente rock y
blues, fueron dignos cerradores del Festival. La agrupacion originaria del Distrito Federal
finaliz6 su actuacion interpretando la cancion “Street Fighting Man” original de The
Rolling Stones, mencionando que escogieron este tema en honor a los caidos en 1968 y
durante el pasado 10 de junio; de esta forma, Avandaro cerr6 con un mensaje politico ante
la algarabia de los asistentes y la banda mostraba su postura ante el contexto social y
politico predominante en el pais.

La narracion de Rubli continlia y menciona que el festival culmind alrededor de las
ocho de mafiana del domingo siguiente sin que la carrera de autos pudiera llevarse a cabo,
ya que no existieron las condiciones minimas para realizarla, debido a que el evento crecid
de forma inimaginable, persistiendo en todo momento una convivencia pacifica y armonica,
lo que en lo sucesivo contrastaria con la version de las autoridades federales y de la prensa.
Fue un fendmeno social masivo inédito en México, que no se repetiria hasta mediados de la

década de los ochenta. !4

147 1bidem, pp. 24-29.
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A pesar de que durante el evento no hubo incidentes graves que lamentar, la prensa
nacional no tardd en condenarlo; de inmediato, los encabezados de diarios como El Sol de
México, La Prensa y el Heraldo de México, afirmaron que durante el festival predominaron
el desorden, la venta y consumo de drogas y las orgias sexuales, también, los noticieros
radiofénicos hablaron de la degradacion de los valores juveniles. Se dijo incluso que hubo
atropellados y muertos durante los traslados a Valle de Bravo; situacion esta ultima que si
se presento durante la celebracion del 15 de septiembre en el Zocalo capitalino sin que esto
fuera motivo de primeras planas. Mientras los jovenes asistentes se enorgullecieron de su
comportamiento, Avandaro uni6 a México en su contra; funcionarios gubernamentales,

empresarios, lideres religiosos, asociaciones civiles e intelectuales condenaron a quienes se

148

dieron cita en la noche rocanrolera afirma José Agustin.
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Imagen tomada de: Rubli, Federico, Yo estuve en Avandaro, pag. 29.

Como se menciond en lineas anteriores, el movimiento estudiantil de 1968 y la
manifestacion de 1971, con sus tragicos desenlaces, presentaron un contexto delicado como
para pensar que por parte del gobierno se permitiera una concentracion juvenil, sin
embargo, el festival fue autorizado, probablemente para dar una muestra de tolerancia
oficial, y porque seguramente pensaron que seria un evento acotado y de poca asistencia.
Ademas, el que fuera combinado con la carrera de automéviles lo diluia més, ya que como
también se menciono, este tipo de espectaculos no eran del gusto de las clases populares,

agregando, que el sitio elegido estaba alejado de la ciudad y era de dificil acceso. Por lo

148 Agustin, José, La Contracultura en México, México, Penguin Random House, 2017, p. 148.
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anterior, consideramos que de parte de las autoridades federales y estatales se percibié poco
riesgo para la realizacion del llamado Festival de Rock y Ruedas de Avandaro.

Para Federico Rubli, las autoridades federales no tuvieron una estrategia calculada
ni planeada con antelacion para, por medio del festival, lograr algun fin politico. Lo que si
tuvieron fue una rapida capacidad para darse cuenta de que la forma en que se estaba
desarrollando el evento, les daba la oportunidad de capitalizarlo con fines especificos que
les beneficiaran, por ejemplo, inhibir las intenciones de buscar la candidatura de la
presidencia de la Republica del gobernador del Estado de México Carlos Hank Gonzalez,
quien en esos aflos era un joven politico que gozaba de carisma y se mostraba como
reformista; pertenecia al grupo politico de Atlacomulco, que era contrario al del presidente
Luis Echeverria. De igual manera, mostrar ante la opinion publica la tolerancia que el
Ejecutivo federal decia tener hacia los jovenes, los cuales respondieron con libertinaje ante
la buena voluntad de las autoridades, por lo que en lo sucesivo seria recibido con agrado el
prohibir todo tipo de concentraciones juveniles.

Por lo anterior, Rubli considera que de inmediato se planed una estrategia para
desacreditar el festival; lo primero fue una amplia campafia de medios de comunicacion
para difundir el supuesto desenfreno con el que se comportaron los aproximadamente 300
mil asistentes. La fotografia de la “encuerada de Avandaro” seria utilizada para dicho fin.
En un segundo momento la autoridad federal se deslindaria de responsabilidades sefialando
al gobierno estatal quien no supo controlar el evento. A la par, ya que el rock habia
demostrado ser mas que una expresion musical al probar tener una amplia capacidad de
convocatoria y uniéon, lo conveniente tendria que ser interrumpir su desarrollo; se
controlaria su difusion en la radio sobre todo si se hacia en espafiol y con letra
“inconveniente”, por otro lado el interpretado en inglés seria permitido. Los permisos para
presentaciones en vivo tendrian una excesiva carga burocratica, sobre todo si se rebasa una
cierta cantidad de asistentes. Por ultimo, los organizadores del festival, aparecerian como
los responsables de los “desmanes” ocurridos.

Todo lo anterior sucedio y el rock fue desacreditado menciona Rubli; a partir de ese
momento se le impusieron multiples trabas, lo que trajo como consecuencia que muchos
musicos comenzaran a dejar el género y buscaran trabajo en otros espacios laborales, por

ello, el rock mexicano practicamente desaparecio de la radio, de la television, de la prensa y
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de los estudios de grabacién. '*° La onda y su literatura fueron satanizadas también y pronto
esta ultima desaparecio; los jovenes de clase media la dejaron completamente de lado, a
ella y al rock, siguieron fieles solo los de clase baja y los marginados. °° Asi, Avandaro
significd dos cosas, la cima del rock, sobre todo el denominado chicano, y a la vez, el
principio de su fin. 1!

Avandaro ocurridé por casualidad, sus organizadores nunca pretendieron un festival
de gran magnitud, simplemente los rebasd y por supuesto no fueron capaces de prever lo
que vino después. Hoy, a la distancia podemos revisar su relevancia como expresion
contracultural, la que sin intencion politica, consideramos, estremecio las estructuras del
sistema, ya que de manera pacifica, lo que debe resaltarse, fue una valvula de escape para
todo el descontento que los jovenes tuvieron para con el medio y autoridades que los
rodearon. Como afirma Federico Rubli, fue la expresion mayor de un cuestionamiento
largamente incubado, alimentado por una inquietud y una rabia crecientes contra la
estructura patriarcal autoritaria de la sociedad mexicana. '>?

El festival permitio ver dos facetas de la condicion humana que terminaron por
enfrentarse, por un lado, la solidaridad, la armonia y la convivencia pacifica de miles de
jovenes convocadas por la musica rock, por el otro, el instinto de sobrevivencia politica de
intereses particulares a cualquier costo. Para Luis de Llano, uno de los organizadores de
Avandaro, fue un acontecimiento que oficialmente fue callado, y sus anécdotas se contaron
entre susurros. No falté quien dijo haber estado y no fue cierto, también, quien afirmé no
haber ido y fue. Subraya que solo quienes fueron parte de él, pueden afirmar que en la
“escena del crimen”, no hubo tal, y que el castigo fue desproporcionado, que el lugar y el
motivo significaron un accidente fortuito y maravilloso, ya que por primera vez, y no por
razones politicas, millares de jovenes alzaron la voz e invocaron a un “dios” llamado rock,
y que sin importar la clase social, la escolaridad o la preferencia sexual, se unieron e
hicieron temblar el suelo al grito de jAvandaro! Sin embargo, después del festival nada fue
igual, sobre todo para la musica rock y sus seguidores, ya que a partir de ese fin de semana,

el ser joven y roquero, significd un peligro en potencia para el Estado y la sociedad. Sus

149 Rubli, Federico, Yo estuve en Avandaro, México, Tricle Ediciones, UNAM, Gobierno del Estado de México, 2016, pp.
30-35.

130 Agustin, José, La Contracultura en México, México, Penguin Random House, 2017, p. 150.

151 Rubli, Federico, Yo estuve en Avandaro, México, Tricle Ediciones, UNAM, Gobierno del Estado de México, 2016, p.
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consecuencias determinaron la evolucion del rock mexicano, el que a partir de ese
momento se sumi6 en el mas fatidico periodo de obscuridad, pero a la vez, lo convirtié en
un signo de identidad, expresion y rebeldia para muchos jovenes. >3

Por su parte la television se unié a la campafa de desprestigio contra el rock
mexicano, al promover e imponer otros estilos musicales como las baladas romanticas y
rancheras por ejemplo, las que fueron difundidas por el programa “Siempre en Domingo”
conducido por Ratl Velasco. A lo largo de la década, los roqueros mexicanos no tuvieron
cabida en ninglin programa de la televisora, a menos que fuera para ser motivo de parodia o
burla como la que hicieron el dio de actores Enrique Cuenca y Armando Manzano “Los
Polivoces” con su personaje “Armandaro Valle de Bravo” o Alejandro Suarez con
“Vulgarcito”. En un plano formal, Avéandaro fue sefialado también por algunos intelectuales
mexicanos como Carlos Monsivais, quien desde Inglaterra sefialé que el festival representd
el colonialismo mental del Tercer Mundo, ya que los jévenes cantaron canciones inocuas en
una lengua y una musica que no es la propia tratando de sentirse “gringos”; olvidando o
desconociendo que durante el evento ondearon banderas mexicanas en las que en algunas
se sustituyod el 4guila que devora a la serpiente por el simbolo de la paz, y muchas de las
letras de los grupos participantes, aunque en inglés, eran composiciones originales. En una
fotografia publicada en la Revista Piedra Rodante, se mostré a un joven de piel morena,
con el dorso desnudo, cabello largo negro y lacio, montando un caballo durante el festival,
para José Agustin, fue muestra de que el evento fue “mexicanisimo”. >

Mientras dio inicio la marginacion del rock hecho en México, en el mundo vivia
momentos de esplendor y de comercializacion, sobre todo el generado en Inglaterra y los
Estados Unidos. La psicodelia fue influencia y permitid el surgimiento de géneros
musicales que tuvieron como base al rock, ejemplo de ello fueron el denominado rock
progresivo, el que tuvo su antecedente en 1967 cuando The Beatles presentaron su album
de estudio titulado “Sgt. Pepper’s Lonely Hearts Club Band” luego de 700 horas de
grabacion y que a consideracion del también britanico George Martin, musico, arreglista,
director de orquesta e ingeniero de sonido, conocido como “el quinto Beatle”, revoluciond

completamente a la industria por su sofisticacion, sefialando también que, su influencia

153 1hidem, p. 36.
154 Agustin, José, La Contracultura en México, México, Penguin Random House, 2017, pp. 148-150.
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seguramente se sentiria mientras la musica se escriba y act@ie. > El hard rock nacio,
teniendo a sus primeros exponentes en los ingleses King Crimson y Led Zepelling, de igual
manera surgi6 el heavy metal con Black Sabbath. El pop rock se popularizé con Elton John
como su maximo exponente a nivel mundial, mientras que Queen, se investia como una de
las bandas mas propositivas del rock en general. El blues electrénico evolucionaba con The

Rolling Stones y Rod Steward.

Imagen tomada de: Tturbide, Graciela, Yo estuve en Avandaro.

135 Cortes, David, El otro rock mexicano. Experiencias progresivas, sicodélicas, de fusion y experimentales, México,
Grupo Editorial Tomo, 2017, p. 17.
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I11.2.- Hoyos Funquis, los afios de la censura.

En los Estados Unidos de América, la mezcla del soul, el funck y el rhythm and blues
generaron una original interpretacion del rock, el que se consolidé en el gusto del publico
con artistas afroamericanos como James Brown, George Clinton, Earth Wind and Fire y
Stevie Wonder. Por otro lado, musicos de origen anglosajon influenciados por las
composiciones de Bob Dylan y tomando como base al folk, al country y al rock,
desarrollaron propuestas de calidad en sus composiciones, grupos como The Eagles y
Creedence Clearwater Revival, asi como los solistas Carole King, Joni Mitchell y James
Taylor, fueron sus principales exponentes.

El Hispanoamérica, el rock se desarrollaba entre dictaduras, sobre todo militares;
destacando dos paises donde adquirié matices propios que enriquecieron al género teniendo
como caracteristica que era en espanol, y que posteriormente fueron referentes para nuestro
pais, Espafia y Argentina. Asi, el rock en el orbe se diversificod, enriquecié y comercializd
de una manera inédita. Por su parte, en México, tras el festival de Avandaro, los musicos
roqueros debieron buscar caminos para subsistir, uno de ellos, el subterrdneo. Por lo
anterior, se abrieron foros en los que se tocaba en pésimas condiciones, generalmente se
ubicaron en la periferia de las grandes ciudades, sobre todo en el Distrito Federal, siendo
espacios como bodegas, terrenos baldios, estacionamientos y algunos cines y teatros
abandonados. Los conciertos o “tocadas” llegaron a convocar entre quinientos y mil
jovenes, pero en su mayoria no rebasaron los trescientos asistentes, que por lo general
fueron “chavos” de bajos recursos econdémicos, proletarios y marginales. Estos sitios
comenzaron a ser llamados ‘“hoyos funquis”, nombre que se le atribuye al escritor
Parménides Garcia Saldafia. 1>

El término “funqui”, “fonqui” o “funkis” es utilizado de forma indistinta en las
fuentes consultadas, por lo que para los efectos del presente trabajo de investigacion,
utilizaremos en lo sucesivo el empleado por el escritor Parménides Garcia Saldafia,
“funquis”, ya que fue uno de los primeros que lo utilizo.

Con lo anterior coincide José Agustin al afirmar que al no haber algo mejor, el rock

mexicano tuvo que refugiarse en los sitios referidos con anterioridad. Menciona que estos

156 Villegas Gonzélez, Rafael, 60 afios de Rock Mexicano. Vol. 1 (1956-1979), México, Ediciones B México, 2016, pp.
380-381.
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sitios carecieron de condiciones minimas de seguridad e higiene, donde los organizadores
pagaron poco a los grupos y que coludidos con la policia local, generalmente atracaron a
los asistentes. Lo anterior no impidié que los jovenes se dieran cita en gran nlimero, los que
fueron muchachos de barrios pobres y periféricos de la capital del pais, la que en esos afios
crecia sin un aparente control. '’

El rock, negandose a morir en nuestro pais, buscéd lugares para sobrevivir, los que
encontrd en las colonias populares de la Ciudad de México. Por lo general, los pequefios
conciertos fueron los domingos a partir de las cinco de la tarde con un costo que oscilo
entre los cinco y diez pesos, lo que equivalia a menos de un doélar de aquella época. Como
se sefiald en lineas anteriores, estos sitios fueron llamados “hoyos funquis”, los que el
escritor Federico Arana describe como lugares terribles, insalubres, sordidos, ultrajantes,
hediondos, amenazadores y peligrosos, donde cualquier objeto podia ser utilizado como
arma, por lo que mesas y sillas eran retiradas, también, para tener mas espacio para el
escenario y para los asistentes. Arana difiere con la version de que fue Parménides Garcia
quien acufio el término, ya que la palabra “hoyo”, ya se utilizaba para referirse a un centro
nocturno o un cabaret generalmente de baja categoria. Por lo que toca a la palabra “funqui”,
tenia dos connotaciones, una, referente al género musical del funck, y la otra, despectiva,
“hueles funqui”, es decir, mal o apesta; entonces, sefiala Arana, “hoyo funqui o fonqui”
solamente fue un concepto que Parmédides replico, eso si, de forma acertada.

Por lo que a la marginacion del rock se refiere, Arana sefiala que aunado a que el
gobierno puso infinidad de trabas para su difusion, también debe sehalarse que las clases
medias se alejaron de €l, por lo que a los empresarios del entretenimiento no les interesd
mas invertir en su promocion, prefiriendo la hecha en inglés como la musica disco que
comenzaba a tener popularidad. *® Debe sefialarse también, que la operacion de los hoyos
funquis fue tolerada por las autoridades, principalmente por funcionarios delegacionales de
menor rango, los cuales, pedian una parte de las entradas para permitir el evento. Los
organizadores y promotores de los hoyos fueron basicamente las mismas personas; uno de
los mas conocidos fue Paco Gruexxo, quien operd en Tlatelolco; regented los centros

culturales y deportivos de la unidad habitacional por aproximadamente quince afios hasta

157 Agustin, José, La Contracultura en México, México, Penguin Random House, 2017, pp. 151-152.
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que salié del pais, supuestamente por amenazas de politicos ligados al gobierno de la

Ciudad de México. '*°

Wl J 0" i
olling Stone México, 30 de junio de 2014, pag. 29.

. Imagen tomada de: R

Los hoyos mas conocidos se instalaron en locales de la colonia Guerrero, asi como
en Tlatelolco, Azcapotzalco, Iztapalapa y Zaragoza, donde estuvo uno que gozo6 de fama y
fue conocido como “El Herradero”. Por lo general, las tocadas no se anunciaban
abiertamente para tratar de evitar una redada por parte de la policia capitalina, por lo que en
un evento, se informaba del siguiente, asi como las bandas que tocarian. Sucedié también,
que algun grupo que llegaba a algin hoyo, subia al escenario para tocar de improvisto. La
mariguana, el cemento que se inhalaba y las cervezas siempre circularon, aunque de forma
discreta y los asistentes generalmente guardaron buen comportamiento, aunque nunca

faltaron los insultos a las autoridades y a los grupos que no fueron del agrado del ptblico.

159 Villegas Gonzalez, Rafael, 60 afios de Rock Mexicano. Vol. 1 (1956-1979), México, Ediciones B México, 2016, p. 382.
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Al asilarse en la periferia urbana, el rock se desmasificd y proletarizd - como
consecuencia logica -, logrando con ello que reforzara una identidad social, sobre todo de
los jovenes del sector popular marginal sefiala Federico Rubli. Envuelto el rock en una
sensacion subterranea y periférica, los hoyos funquis fueron la respuesta a un ambiente de
hostilidad, represion y humillacion del que fue objeto. Fue en ellos, donde el rock mexicano
perdi6 la inocencia de los primeros afios y adquirié dureza, lo que comenz6 a reflejarse en
la musica y letras de los grupos; siendo los mas conocidos en ese circuito El Ritual, Peace
and Love, Love Army, Tinta Blanca, Javier Batiz, Los Dug Dug’s, '° sin embargo, fue el
Three Souls in My Mind encabezados por Alex Lora, la agrupacion que se establecieron
como los “reyes” absolutos de los hoyos durante los afios setenta. A partir de un ritual y
comunicacion violentos con su publico y confrontando a las autoridades con sus letras, las
cuales fueron en espafiol, se convirtieron en la banda mas representativa de un movimiento
marginal de rock blues, que fue conocido como rock bandoso y duro. El género del rock
punk atin no se gestaba en el mundo, pero en México lo anterior fue algo que puede
identificarse como un protopunck, el que conté con seguidores conocidos como “chavos

banda”, muchos de ellos incluso conformaron pandillas sefiala Rafael Gonzalez. '®!

Three Souls in My Mind

El rock punk surgié a mediados de la década en Inglaterra en los barrios proletarios

de ciudades como Londres, Liverpool, Manchester; contrastando con lo elaborado del rock

160 Kaiser Rubli, Federico, “Hoyos Funkis. El refugio del rock en la era de la prohibicion”, en Rolling Stone México,
Edicion Especial, México, 30 de junio de 2014, pp. 28-29.
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progresivo, la propuesta de éste género fue un sonido mas basico, se caracterizo por rapidez
al tocar los instrumentos y por sus letras que hablaron de depresion, violencia, sexo, entre
otros temas. Bandas como los Sex Pistols, The Clas y The Damned influenciaron a los
norteamericanos Ramones, Talking Heads, Patti Smith y Television.

La palabra punk es un coloquialismo que refiere a una persona agresiva y carente de
confianza o algo que no sirve para nada. Este primer movimiento rapidamente se diluyo,
pero nuevamente surgié a mediados de la década de los ochenta, afios en que en México fue
mas visible y adoptado por jovenes pobres que orgullosos proclamaron “Nuestro rey
Cuauhtémoc fue el primer punk mexicano”. Fueron ndmadas urbanos que gustaron de usar
pantalones con parches y muchos cierres, botas tipo militar de color negro, chamarras con
picos metalicos, playeras con figuras de grupos de rock, cabello largo y peinado a puntas.
Jos¢ Agustin sefiala que fue también un fenémeno de jovenes “jodidos”, es decir,
marginados, que por su imagen fueron rechazados. No tuvieron una manera especifica de
pensar, salvo la idea de que no valia la pena luchar por nada, pensamiento caracteristico del
punk de los ochentas en el mundo. '%?

A diferencia del Three Souls in My Mind - duefios indiscutibles de los hoyos
funquis - la mayoria de los roqueros mexicanos no soportaron las condiciones hostiles que
estos sitios ofrecieron, por lo que muchas bandas se desintegraron, otras cambiaron de
género como La Revolucion de Emiliano Zapata, que sobrevivieron en fiestas y bailes
populares interpretando baladas y ritmos de moda, hubo aquellas que se volvieron grupos
versatiles tocando en fiestas privadas. Grupos como el encabezado por Margarita Bauche
decidieron unirse a las filas del folclorismo latinoamericano que iba tomando fuerza, los
que tuvieron la oportunidad, se fueron del pais. Entre las bandas que resistieron
estoicamente los embates de la censura junto al Three Souls in My Mind, se encontraron
Los Dug Dug’s, Zig zag, Enigma y Ricardo Rocha, quien a lo largo de la década formaria
las bandas Nahuatl y Kenny and the Electrics.

En ese ambiente de prohibicion y estigmatizacion, a mediados de los afios setenta,
comenzaron a surgir roqueros que experimentaron y fusionaron ritmos, pero sobre todo, a
componer letras originales en espaiiol. El grupo Toncho Pilatos originarios de Guadalajara,

incluyeron musica de mariachi; por otro lado, grupos como Nuevo México y Al Universo,

162 Agustin, José, La Contracultura en México, México, Penguin Random House, 2017, pp. 174-175.
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utilizaron instrumentos prehispanicos. Al final de la década, Dangerous Rhythm, mezclaron
rock y punk con ritmos latinos. Con lo anterior, estas bandas demostraron que era posible
hacer rock con elementos representativos de la musica hecha en México. '

Con la llegada de la musica disco, la que fue rapidamente asimilada por la clase
media y ampliamente difundida por la radio y television, las escasas presentaciones de los
grupos de rock mexicano mermaron aun mas, ya que resultd mas conveniente invertir en
lugares con musica grabada que contratar un grupo en vivo. Por otro lado, el rock
anglosajon se siguid escuchando en las estaciones de radio. Los discos importados podian
ser adquiridos tiendas como Hip 70 y Discos Yoko ubicadas en la ciudad de México. Al
parecer, para las autoridades, lo anterior no representaba ningun riesgo si los grupos
extranjeros se mantenian a distancia, sin embargo, no se otorgaron permisos para que
realizaran conciertos en el pais. Asi, para mantenerse al tanto de los sucesos del mundo del
rock foraneo, los jovenes contaron con las revistas Conecte y Sonido que circularon en la
capital del pais y en ciudades como Guadalajara.

A finales de la década, lugares como las librerias El Agora y Ghandi, el Teatro
Ferrocarrilero y la tienda de discos Hip 70, fueron los pocos sitios en la Ciudad de México
que presentaron a bandas de rock en vivo sin tener que acudir a los hoyos funquis.
También, la produccion disquera fue escasa, los discos que se grabaron fueron de forma
independiente, es decir, los musicos debieron conseguir los recursos para hacer sus
producciones, teniendo que promocionarlos y venderlos al momento de presentarse en vivo.
Aun asi, en esas condiciones adversas y con poca claridad para el futuro, el rock mexicano
tomaba conciencia de si mismo negandose a ser olvidado, propiciando con ello,
condiciones para el que se gestaria a mediados de la década de los ochenta. '

Siguiendo con el orden de ideas anterior, consideramos que durante esos afios en los
que el rock hecho en México navegd contracorriente, y que el hecho de ser joven y
seguidor de dicho género musical, fue visto por las autoridades y algunos sectores sociales
como un peligro, también, se sentaron las bases para que a mediados de la década de los
ochenta resurgiera con caracteristicas propias. Uno de los elementos que consideramos

relevantes, fue que los distintos grupos comenzaron a darle importancia al mensaje incluido
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en las letras, las que comenzaron a ser en espanol y originales, siguiendo el ejemplo de lo
que en sus grabaciones y presentaciones en vivo hacia el Three Souls in My Mind, de igual
manera, el ejemplo de la agrupacion Medusa que gustaron de presentarse en los reclusorios
de la Ciudad de México.

Para Salvador Ruiz “Chava Rock”, escritor y periodista especializado en el género
musical que nos ocupa, los grupos que vivieron la censura y la marginacion, se inspiraron
para sus composiciones en la calle, se motivaron al ser rechazados y sobre todo, resistieron
para darse cuenta que el rock era una forma de vida y un canal para expresar lo que otros no
pudieron decir. Fueron ejemplo e inspiracion para aquellos musicos que para finales de la
década de los setentas y principios de los ochenta surgieron con propuestas diversas que
enriquecieron la escena roquera nacional. Grupos como Hangar Ambulante, Mara, Nuevo
México, Tequila y Mayita Campos entre otros, se acostumbraron a trabajar con limitaciones
pero con gran espiritu y calidad afirma Chava Rock; ellos, fueron el antecedente, junto con
el varias veces mencionado Three Souls in My Mind, del llamado rock urbano, callejero o
bandoso que surgié nuevamente en los afios ochenta. '6°

Ya al final de los afios setentas, en la Ciudad de México comenzd a darse cierta
apertura para la organizacion de eventos de musica rock fuera del circuito de los hoyos
funquis; foros universitarios como el teatro de Arquitectura y el Museo Universitario del
Chopo, administrado por la escritora Angeles Mastretta, pertenecientes a la Universidad
Nacional Autéonoma de México, fueron los primeros sitios que comenzaron a organizar
pequenas presentaciones. Tras un par de anos en el interior del museo y después, por
iniciativa de Jorge Pantoja, se inici6 el Tianguis Cultural del Chopo, el que tuvo uno vida
errante hasta instalarse de manera definitiva en la Calle Aldama de la colonia Guerrero de
la capital del pais. Desde su inicio, el tianguis fue un espacio generador de cultura y
movimientos contraculturales, donde los jovenes se dieron cita para conocer las Ultimas
noticias del mundo del rock e intercambiar y comprar los pocos discos que estuvieron
disponibles. A principios de los afos ochenta, otros lugares relacionados con la Universidad
abrieron sus puertas al rock mexicano; la Carpa Geodésica, en la Avenida Insurgentes, el
Foro Isabelino, también conocido como el Foro Tecolote ubicado en la calle de Sullivan y

el Foro Tlalpan dirigido por el cineasta Sergio Garcia Michel, organizaron presentaciones

165 Rock, Chava, “El Rock Callejero”, en Rolling Stone México, Edicion Especial, México, 30 de junio de 2014, pp. 90-91.
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donde las bandas roqueras pudieron tocar. Por otro lado, librerias como Gandhi y El Agora
asi como la tienda de discos Hip 70, dieron oportunidad a grupos como Dangerous Rhythm,
Kenny and the Electrics, Size y al Three Souls in My Mind. Lo anterior hizo tener la

esperanza de que el rock comenzara a dejar la marginacion que aun prevalecia.
El Chopo.

Imagen tomada de: Rolling Stone México, 01 de junio de 2015, pag. 10.
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II1.3.- Rock en espaniol.

El lo que a rock mexicano se refiere, la década de los ochentas comenzd con una
proliferacion de nuevas bandas, las que a pesar de buscar una identidad con sus
composiciones en espaifiol, no lograron unirse como movimiento ya que aun permanecieron
dispersas y enfrentando la prohibicion de eventos masivos. Por lo anterior, hablar de una
industria roquera nacional se veia lejano. A pesar de ello, de a poco, el rock comenz¢ a salir
de su ambiente subterraneo y periférico; se abrieron espacios que ofrecieron un contexto
distinto, menos rudo y con cierto nivel de organizacion, por lo que jévenes no
necesariamente marginales se acercaron nuevamente al género musical, los que hasta
entonces no habian tenido esa oportunidad fuera de algunas fiestas privadas. Lugares fuera
del ambito universitario o cultural ofrecieron la posibilidad de ver a grupos en vivo y
conocer su propuesta; uno de esos sitios fue El Cuervo, ubicado en Coyoacan y donde se
presentaba el grupo de hard rock Cristal y Acero, otro fue La Rockola, donde sus duefos,
la agrupacion Kerigma, alternaron con otras bandas como Botellita de Jerez, Cecilia
Toussaint y Arpia, Chac Mool, Jaime Lopez, Rockdrigo (Rodrigo Gonzalez), Las Insolitas
Imagenes de Aurora posteriormente Caifanes, y muchos mas, donde mostraron propuestas
diversas y originales. 16

La ciudad de Guadalajara fue el lugar que vio nacer a grupos que fueron relevantes
para el aun incipiente movimiento roquero nacional, pero que en esos primeros aflos se
encontraban divididos fisica y socialmente por la calzada Independencia; del lado
occidental estuvieron colonias de clase media y alta, en el lado oriental, los barrios
populares. En el occidente de la ciudad surgieron bandas como Green Hat Show
antecedente de Mand, Prdlogo, Mask, Exxus y Trax, las que tocaban en fuentes de sodas y
fiestas particulares donde se cobraba la entrada y las bebidas. En el oriente, los foros se
encontraban en San Andrés, Polanco, Zapopan, La Tuzania y calles cercanas a la Avenida,
donde se presentaban grupos como Fongus, Toncho Pilatos y la Solemnidad. Cada escena
tuvo sus propios y bien diferenciados publicos. A la par de esos focos que surgieron
también en Monterey, los hoyos funquis, sus mafiosas organizaciones y la acostumbrada

redada policiaca continuaron hasta mediados de la década.
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En esos afios las tendencias musicales se diversificaron aun mas, surgié el new
wave, el que con elementos de rock, tuvo exponentes mundiales con los ingleses The Police
y los irlandeses U2. Por otro lado, los también ingleses The Cure, encabezaron el llamado
“movimiento gotico” mientras que Duran Duran abander¢ el estilo new romantic. A estas
tendencias no fueron ajenos los grupos mexicanos quienes comenzaron a incluirlas y
adaptarlas en sus producciones.

En las décadas pasadas el rock encajo sin problema en el concepto de musica pop,
como en el caso de The Beatles en los sesentas y Elton John en los primeros afios de los
setentas, pero a mediados de esa década con el surgimiento de la masica disco, se inicié una
notable diferencia entre rock y los géneros bailables basados en el soul, funky y rhythm and
blues, éste ultimo a principios de los ochenta se transformo en s6lo R&B, del que Michael
Jakson y Madona tomaron sus principios ritmicos para convertirse en los exponentes
maximos del pop a nivel mundial, artistas norteamericanos que fueron mostrados por la
industria musical de esa nacion, como “enemigos naturales” de los grupos de rock, género
que sigui6 dando preferencia a un sonido duro y de guitarras eléctricas distorsionadas. Lo
anterior fue la linea que el canal estadounidense de television MTV (Music Television),
canal que enfocd su programacion a material relacionado con la musica comercial, siguio
desde sus inicios en el afio de 1981, estableciendo desde ese entonces, un vinculo
indisoluble con la imagen, convirtiéndose con ello, en un referente a nivel mundial.

En México, durante los afios setentas el pop fue ampliamente difundido por la radio
y la television, teniendo como fuente la balada romantica y la ranchera; para la primera
mitad de los afnos ochenta, Luis de Llano, uno de los organizadores del festival de
Avandaro y en estos afios un productor consolidado de la cadena Televisa, fue el artifice del
nuevo pop mexicano, creando y produciendo a grupos juveniles como Fresas con Crema,
Garibaldi y el infantil Timbiriche, el cual, con el apoyo de Raul Velasco conductor del
programa televisivo “Siempre en Domingo”, logré éxito comercial. ' Por otro lado, el
rock en México aun permanecia alejado de los grandes foros y padecia la indiferencia de
los medios de comunicacion. Pese a ello, en noviembre de 1980, se organizdé una
presentacion del grupo The Police en el Hotel de México, hoy World Trade Center, los

empresarios involucrados lo anunciaron como una cena, muy probablemente para evitar los

167 1bidem, pp. 13-14.
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tramites burocraticos y su prohibicion por parte de las autoridades sefiala Rafael Gonzalez;
debido a lo anterior, el costo del boleto fue alto, por lo que al evento inicamente pudieron
asistir jovenes de clase alta. Lo anterior no garantiz6 que las condiciones del concierto
fueran optimas, ya que escenario carecia de las medidas optimas de seguridad, pese a ello,
resisti6 todo el evento y no hubo incidentes graves que lamentar, contradiciendo a lo
descrito por la prensa, la que describidé desorden de los jovenes asistentes, mostrando que
los prejuicios hacia el rock prevalecian. 6%

En esos afos, existia aun, en buena parte del publico asistente a los conciertos, sobre
todo los organizados en los hoyos fonquis, un anarquico comportamiento, mismo que las
autoridades utilizaron para satanizarlos o prohibirlos. Existi6 el portazo, es decir, entrar de
manera violenta al recinto, consumo de drogas, agresiones a los asistentes y musicos,
generalmente provocado por la mala organizacién de los mismos. Por lo que el concierto
del grupo britanico Queen parecid algo impensable; en 1981 la agrupacion se presento en la
Ciudad de Puebla y posteriormente en Monterrey, donde la organizacion permitié que la
presentacion se llevara a cabo sin incidentes que lamentar. Lo anterior mostré que un
evento masivo de rock podia realizarse de manera pacifica y que a la vez, era un negocio
redituable como lo era en Estados Unidos e Inglaterra.

El rock mexicano continuaba su camino y con la llegada del punk, nuevas bandas
formadas por jovenes de clase media y baja surgieron como Rebel D"Punk, y Masacre 68;
ambos géneros se fortalecieron y se arraigaron en el gusto de sectores populares. Los
incansables Three Souls in My Mind junto con Enigma, Los Dug Dug’s y Nuevo México
incorporaron a sus composiciones elementos del punk. Conforme la década trascurria,
grupos como Trolebus, Liran Roll, Haragan y Cia., Vago, Mara, Heavy Nopal, Banda
Bostik y Tex Tex, mezclaron rock and roll, rhythm and blues y punk con elementos y letras
a la “mexicana”, que les permiti6 arraigarse en el gusto del publico de la periferia de la
Ciudad de México; este incipiente movimiento fue conocido como rock urbano, siendo el
sello disquero independiente Discos Denver, el encargado de grabar y difundir a todos los
grupos anteriores, con lo que fueron conocidos fuera de la capital del pais, permitiéndoles

hacer pequefias giras respaldados por una organizacion aceptable. '%
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El rock hecho en México iniciaba un camino mas claro a inicios de la década; los
grupos dejaron de cantar en inglés y a realizar composiciones originales, incluso, a
castellanizar sus nombres, fue asi que Dangerous Rhythm se trasformé en Ritmo Peligroso,
Kenny and the Electrics, en Kenny y los Eléctricos, los tapatios Green Hat Show, en
Sombrero Verde y el Three Souls in My Mind, tras la separacion de sus fundadores en 1984,
adopto el nombre con el que sus fans los identificaban, El Tri. Las bandas y sus distintos
estilos requerian un espacio donde mostrar y expresar su musica; esa valvula de escape
fueron los conciertos realizados en los hoyos ubicados en los barrios populares, en lo
clandestino y de a poco, en algunas pefas y foros universitarios, sin embargo, se hacia
necesario foros mas amplios y con mejores condiciones tanto para ellos como para los
asistentes para asi poder conformar un movimiento s6lido y una industria.

El rock mexicano vivio el inicio de su nacionalizacion, ejemplo de ello fueron un
puiiado de compositores que conformaron un movimiento al que denominaron “Rupestre”,
término que no se limit6 a la musica, fue también literario; Rockdrigo Gonzélez escribio su
manifiesto donde se leia que tenian mucho que proponer con sus guitarras de palo y voces
acabadas de salir del ron, que eran poetas, trovadores y rocanroleros. A ¢l pertenecieron
Rafael Catana, Alain Derbez, Nina Galindo, Roberto Gonzalez y Roberto Ponce en un
inicio; sus letras y sonido fueron basicos, sin sofisticacion, sin recursos, salido de los
margenes de la realidad urbana y que le mentaba la madre a lo cotidiano como lo describe
José Agustin. Fue Rockdrigo el mas visible de los “rupestres”; originario de Tampico,
sobrevivio cantando en el metro y trasporte publico de la Ciudad de México, sus
composiciones se caracterizaron por tener humor, ingenio e ironia, todo con un lenguaje
coloquial. Trabajo en un hoyo llamado Wendy’s donde se hizo de numerosos seguidores,
lo que lo llevé a grabar su tnico disco titulado “Hurbanistorias”. Para 1985 su fama crecio
y lo colocé como la maxima figura del rock mexicano gracias a canciones como ‘“Vieja
ciudad de hierro” y “Metro Balderas”, su disco se escuchd en la radio por lo que las
oportunidades de trabajo crecieron. Su tragica muerte durante el sismo de septiembre de
1985 lo mitifico, se decia que su muerte era punk rock, ya que habia sido por una
sobredosis de cemento; Rockdrigo muri6 bajo los escombros de su apartamento en la

colonia Juarez. '7°
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Rockdrigo Gonzalez

Imagen tomada de: Rolling Stone México, 01 de junio 2015, pag. 9.

El punk, los rupestres y Rockdrigo Gonzalez, influenciaron, con su lenguaje
citadino, a las bandas existentes y las que se formaron a mediados de la década, sobre todo
de provincia, asi surgieron La Cruz, originarios de Tijuana, Fongus, Megaton y El Personal
procedentes de Guadalajara y Zebra de Puebla, a las que se agregaron las capitalinas Mama
Z, Isis, Blues Boys y Botellita de Jerez, estos tltimos proclamaron que ser “naco es chido”,
y con su propuesta musical autodenominada “guacarock”, que hacia parodias a los clichés
del rock en general, se convirtieron en una banda propositiva y provocadora, logrando con
ello la rapida aceptacion del publico asistente a los distintos hoyos donde se presentaron.
Las bandas anteriores, enmarcadas dentro del rock urbano, el cual estaria vigente hasta los
inicios de la década de los noventa, engrosaron y diversificaron la escena musical,
reafirmando su identidad urbana y nacional por medio del rock afirma Chava Rock. !”!

Durante el primer lustro de la década de los ochenta, muchas bandas aun cantaban
en inglés, pocas lo hacian totalmente en espaiiol, por lo que a iniciativa de los integrantes
del grupo Botellita de Jerez, Armando Vega Gil, Francisco Barrios y Sergio Arau junto con

su hermano Fernando, Eduardo A. Gamboa y Salvador Arias, inspirados en la ya

desaparecida Rockola, abrieron Rockotitlan en 1985 - a unos dias de que se sucediera el

171 Rock, Chava, “Rupestres, Bandosos, Callejeros, Urbanos. Movimientos en las entrafias de la ciudad”, en Rolling Stone
México, Edicion Especial, México, 01 de junio de 2015, pp. 8-9.
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terremoto que practicamente destruyd la Ciudad de México el dia 19 de septiembre -
ubicado en la calle de Pennsylvania en la colonia Népoles; aparte de tener la finalidad de
ser un negocio que redituara ganancias econdmicas, sus duefios implementaron un esquema
de funcionamiento hasta entonces inédito, los grupos nuevos tocaban los primeros dias de
la semana, segun la respuesta del publico, alternaban con las bandas conocidas los viernes y
sabados. Todos los grupos recibieron un pago minimo por presentacion, que en el caso de
agrupaciones nuevas, sirvid para rentar equipo y trasladarlo, la tnica la condicion que se les
impuso, fue la de cantar en espafiol y presentar material original, la intencion fue alentar la
creatividad de los musicos y sentar los cimientos de un movimiento roquero. Por lo
anterior, Rockotitlan se convirtié desde ese momento, en un foro obligado para cualquier
grupo que deseara darse a conocer y trascender afirma Rafael Gonzalez. '

Pronto comenzaron a abrirse otros foros exclusivos para el rock en la capital del
pais como, Tutti Fruti, High Tower, Rock Stock, La Diabla, el LUCC y el Bar 9; fendmeno
que también se replicé en Guadalajara con el Roxy, el Ciro’s, el bar Arizona y la pefia
Cuicacali donde el grupo El Personal alternd con troveros y folcloristas. En la capital del
pais los lugares se situaron en el Norte, prevaleciendo una separacion entre quienes asistian
a los cada vez mas escasos hoyos fonquis y quienes comenzaron a ser clientes asiduos de
dichos centros roqueros, mientras que en la capital tapatia, la division de ptiblico comenz6 a
diluirse, ejemplo de ello fue que el Roxy recibid jovenes de distintas clases sociales, lo que
también podia percibirse con los seguidores de Tex Tex y El Tri en sus presentaciones.

El heavy metal tuvo su efervescencia en México a partir de la segunda mitad de los
afios ochenta, encontrando su espacio en el Foro Isabelino en la calle de Sullivan de la
capital del pais. En ese sitio se pudo ver a bandas como Luzbel, Gehenna, Khafra,
originarios de Guadalajara, Ramsés, Abbadon, grupo que contaba entre sus filas con una
mujer, Brenda Marin, asi como a La Divina Comedia; de igual manera, el Centro Civico
Ecatepec y el Teatro Antonio del Caso en Tlatelolco, albergaron conciertos de metal. El
género derivado del rock contd con un sello disquero independiente llamado Escuadrén
Metalico, que promovid a sus grupos en el programa de radio Heavy metal subterraneo de

la estacion capitalina Rock 101. Un hecho peculiar tuvo lugar en 1986 cuando el grupo

172 Villegas Gonzélez, Rafael, 60 afios de Rock Mexicano. Vol. 2 (1980-1989), México, Ediciones B México, 2018, pp.
18-19.
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Ultimatum gano6 el concurso Valores Juveniles Bacardi, por lo que grabaron un disco con
una compaiia filial de la televisora Televisa, y comenzaron a surgir exponentes en
diferentes partes de la Reptiblica, en Guadalajara, Fongus y Megaton, en Tijuana, La Cruz,
desde Tampico llegd el grupo Z y de Querétaro, Six Beer. En 1987 y 1988 otro sello
discografico independiente, Avanzada Metalica, grabd a los grupos Next, Transmetal e
Inquisidor, grupos que junto con los antes mencionados, tuvieron resefias de sus conciertos
en publicaciones dedicadas al rock hasta finales de la década. '3

Al iniciar la segunda mitad de la década de los ochentas, el rock mexicano rebaso la
marginalidad y reconquist6 a gran parte de los jovenes de clase media, por lo que la radio,
la television y las disqueras comerciales consideraron abrir espacios a los grupos
nacionales. A la par de esto, el pais y sobre todo la ciudad de México, fueron sorprendidos
por el sismo del 19 de septiembre de 1985 y por la devastacion que sus 8.1 grados en la
escala de Richter causaron, trayendo consigo, por un lado, la solidaridad espontanea
mostrada por los habitantes de la ciudad al brindar ayuda a los damnificados, dando paso a
una toma de conciencia y unidad social que no se habian mostrado hasta entonces, por otro
lado, surgié un antagonismo al régimen que en ese momento estuvo encabezado por Miguel
de la Madrid Hurtado por la lentitud de su respuesta ante la desgracia; descontento que se
venia incubando desde la crisis economica de 1976 provocada por la deficiente planeacion
econdmica de la administracion de Luis Echeverria Alvarez, por lo que su sucesor, José
Lopez Portillo, al asumir la presidencia de la Republica, inmediatamente se acercod a los
Estados Unidos de América en busca de créditos que le permitieran estabilizar la economia
interna, por lo que debid ajustarse a los dictados del vecino pais del Norte para establecer
un modelo econdmico que privilegiaba la economia de mercado y a la empresa privada
sobre las responsabilidades sociales del Estado de proveer empleo y seguridad social para
las mayorias; asi lo sefialan Josefina Vazquez y Lorenzo Meyer. !7*

El gobierno federal decidi6 aumentar la produccion petrolera destinada a su
exportacion, con lo que esperaban obtener los recursos suficientes para acortar la brecha
entre importaciones y exportaciones, buscando que esto fuera un aval para que el pais

consiguiera créditos internacionales sin tener que recurrir nuevamente al Fondo Monetario

173 1hidem, pp. 19-20.
174 Zoraida Véazquez, Josefina, Lorenzo Meyer, México frente a Estados Unidos. Un ensayo histérico, 1776-2000, México,
FCE, 2013, p. 218.
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Internacional (FMI) y aumentar su deuda publica. Lo anterior fue del beneplécito de los
Estados Unidos ya que dicha politica le permitiria tener disponibilidad de hidrocarburos sin
las regulaciones que imponian los paises miembros de la Organizacion de Productores y
Exportadores de Petroleo (OPEP) que en su mayoria eran del Medio Oriente. Esto sento las
bases para que se comenzara a construir una zona econémica en América del Norte donde
México proveeria mano de obra calificada a bajo costo. Sin embargo, lo endeble de la
economia mexicana llevd a incrementar la deuda externa del pais de 48 700 millones en
1981 a 87 588 millones de ddlares en 1982 bajo la administracion federal de Miguel de la
Madrid, quien la aumentd a més de 100 000 millones de dolares al cierre de su mandato en
1988, lo que provocé el estancamiento econdmico de la nacion. '7°

El nuevo gobierno, encabezado por Carlos Salinas de Gortari reconocio la debilidad
de la economia nacional, por lo que implement6 politicas publicas para modificar el modelo
economico operante desde los afios cuarenta que se basaba en el mercado interno. La idea
fue remplazar todo el aparato productivo mexicano para que el motor del desarrollo fuera el
mercado externo, motivo por el cual, desde 1985 México solicitd ingresar al Acuerdo
General sobre Aranceles y Comercio (GATT), para iniciar la apertura econdmica tal como
lo sugerian los Estados Unidos de América e implementar los planteamientos econémicos
del neoliberalismo, el que tenia como principios la reduccion del Estado en su obligacion
social y favorecer a la empresa privada, lo que era visto como la tnica alternativa viable
para cualquier nacion que pretendiera su desarrollo. Estas politicas se implementaron
gradualmente hasta el 1 de enero de 1994 cuando se establecid el Tratado de Libre
Comercio de América del Norte (TLC), con lo que se buscaba dejar atras las recurrentes
crisis econdmicas que el pais habia padecido, situacion que no sucedio, ya que ese mismo
afio se presentd una no so6lo en el plano econdmico sino en el politico también; lo anterior,
pretendia emular el ejemplo de naciones como Taiwéan, Corea del Sur, Hong Kong y
Singapur que se habian convertido en referentes mundiales.

La busqueda de M¢éxico de alternativas de desarrollo econémico coincidié con la
coyuntura internacional que puso fin al periodo de 45 afios de Guerra Fria y a la posterior
desintegracion de la Union Soviética y su area de influencia en Europa del Este, con lo que

el mundo bipolar cambid a uno unipolar dominado por los Estados Unidos de América. El

75 Ibidem, pp. 224-225.
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triunfo del capitalismo sobre el socialismo trajo consigo poner como prioridad mundial una
economia de mercado donde los Estados tuvieran poca injerencia. Esta situacion favorecid
a las grandes empresas transnacionales, algunas se instalaron en México por los bajos
costos de produccion que ello significaba, pero también, en un afin de contener la
migracion que en 1990 llegé a cifras de 200 000 connacionales por afo. !7®

La situacion descrita en lineas anteriores, consideramos fue un elemento que ayudo
para que el rock mexicano comenzara a ser de interés de los medios masivos de
comunicacion y de las disqueras tanto nacionales como internacionales, ya que como
sucedia en Estados Unidos e Inglaterra, los géneros pop y rock representaron negocios
lucrativos a nivel mundial. Por lo que corresponde a dichos géneros en lengua castellana,
Espafia y Argentina eran, para la segunda mitad de los afos ochenta, un mercado en
crecimiento, sus agrupaciones vendian discos y llenaban estadios en sus presentaciones en
vivo, y ya que México habia sido un trampolin para los artistas iberoamericanos, no existia
razon en contra para que sucediera lo contrario con los musicos exponentes tanto del pop y
del rock. Sin embargo, y pese a que los jovenes mexicanos de clase media, mostraban ya
para esos afios, su interés y acercamiento al género musical que nos ocupa, seguia
existiendo resistencia por parte de los medios para promocionar de manera abierta y
decidida al rock en lengua hispana, por lo que disqueras nacionales independientes
asumieron el riesgo; algunas de ellas fueron Discos Pentagrama dirigida por Modesto
Loépez, Denver, Roll n” Roll Circus, Dark Side, Genital Productions, Dodo, Grabaciones
Lejos del Paraiso, Opcion Sonica y Discos Rockotital, todas ellas, y las mencionadas en
lineas anteriores, con sus limitaciones, permitieron que muchos grupos fueran conocidos.

El trabajo de las grabadoras independientes y de los grupos roqueros, logré que la
radio mexicana los comenzara a incluir en sus programas; las pioneras fueron Rock 101 y
Radio Educacion. Con pasos lentos pero firmes, el rock fue reconquistando los espacios de
los afios cincuenta, con la diferencia que en esta ocasion venia desde abajo, ofrecia
composiciones originales y decia lo que jovenes tanto marginales como de clase media,
querian expresar ante una nacion y un mundo que parecia no tomarlos en cuenta. 7’ La
disquera nacional mas conocida fue Comrock, creada por el musico y productor Ricardo

Rocha; la compaiiia se dio a conocer con el disco titulado “Exitos de”, en el que

176 1hidem, pp. 225-235.
177 Agustin, José, La Contracultura en México, México, Penguin Random House, 2017, pp. 190-191.
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participaron cinco grupos, Kenny and The Electrics con los temas “Me quieres cotorrear” y
“A Woman in Love”, Dangerous Rhythm con “Marielito” y “Modern Minds”, Punto y
Aparte con “Don’t Cry for the Radio” y “Heart break”, Mask con los temas “I'm the Fox”y
“Going Down” y Los Clips que grabaron “Una buena leccion” y “El final”. Los grupos
utilizaron su nombre y cantaron en inglés, distinto a sus presentaciones en vivo. Para las
producciones siguientes y en solitario de las agrupaciones, estas salieron a la venta con los
nombres y letras en espafiol; posteriormente Comrok grabo el disco “Simplemente” de El
Tri, “Metal caido del cielo” de Luzbel y “The fox” de Mask, con lo que se convirti6 en la
compailia que hasta ese momento grabd y promocioné a mas grupos. '’

Comrock operd de 1985 a 1988; durante practicamente todo este tiempo enfrentd
problemas financieros y administrativos, sobre todo en su relacion con la internacional
Discos WEA quien fue la encargada de la promocion y distribucion de los materiales
discograficos, de igual manera, tuvo dificultades con lo relacionado al pago de regalias a
los musicos, ya que las ventas de sus discos no fueron suficientes como para generar
ganancias. La compafiia también tuvo que lidiar con lo reacio de las autoridades tanto de la
Ciudad de México como de provincia, para que se le otorgaran los permisos
correspondientes para la realizacion de conciertos masivos. Por lo anterior, su fundador y

director tomo la decision de vender la compafiia. !7

Ricardo Rocha, fundador de Comrock.

Imagen tomada de: Rolling Stone México, 01 de junio de 2015, pag. 50.

Por lo que a la realizacion de conciertos masivos se refiere, conforme avanzd la

segunda mitad de los afios ochenta, la prohibicion por parte de las autoridades se fue

178 «COMROCK. Una clave para el resurgimiento del rock mexicano”, en Rolling Stone México, Edicién Especial,
México, 01 de junio de 2015, pp. 50-51.
179 1bidem, p. 51.
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relajando, ejemplo de ello fue el evento auspiciado por el gobierno del Estado de Guerrero
en 1986 en las playas de Acapulco, el cual fue denominado “Festival de la Amistad”; la
organizacion del mismo estuvo a cargo de Armando Molina, quien habia sido el encargado
de la contratacion de los grupos que actuaron en Avéandaro. En el evento estuvieron
presentes los grupos estadounidenses de metal King Kobra y Quiet Riot, actuando también
La Toya Jackson, hermana mayor de Michael Jackson, asi como los nacionales El Tri y
Taxi. El festival tuvo varios problemas, sobre todo con la logistica, de ultimo momento se
cambié de la bahia principal a una playa lejana, motivo que causo molestia entre los
asistentes, los que fueron obligados por la policia montada del Estado a reubicarse, fuera de
esa circunstancia, durante el concierto, todo se llevo a cabo con tranquilidad. '

Podemos afirmar en base a lo expuesto, que en México, el rock nacional estuvo
fuera de los medios de comunicacion durante tres lustros aproximadamente, en
consecuencia, la realizacion de conciertos masivos fue algo imposible de llevarse a cabo.
En los afios ochenta, tales presentaciones fueron dandose de manera paulatina aumentando
a partir de la segunda mitad de la década, donde la prioridad la tuvieron los grupos
foraneos, pero dejaron de manifiesto el interés de los jovenes por esta clase de eventos, de
igual manera, mostro a los medios y empresarios mexicanos, que rock representaba un

campo fértil para invertir.

180 Villegas Gonzélez, Rafael, 60 afios de Rock Mexicano. Vol. 2 (1980-1989), México, Ediciones B México, 2018, p. 20.
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I11.4.- El renacimiento del rock mexicano.

La estacion de radio Rock 101 organizdé en 1988 el concierto de Carlos Santana en el
Estadio Nou Camp de Ledon en Guanajuato, siendo Kenny y Los Eléctricos y Ritmo
Peligroso los encargados de iniciar el evento. También, durante ese afio, presentaron al
argentino Miguel Mateos en la Plaza de Toros México, dias después, lo hicieron con los
espafioles Danza Invisible y Nacha Pop, todos, con localidades agotadas, mostrando con
ello, que el rock en espafiol era un negocio redituable. Lo anterior, abri6 el camino para que
otros grupos de habla hispana se presentaran en México, lo que daba esperanza a los
roqueros nacionales para ser tomados en cuenta.

A partir de la segunda mitad de la década, las presentaciones aumentaron; como
mencionamos en lineas anteriores, la estacion de radio Rock 101 fue la encargada de
organizar conciertos masivos y eventos de rock, en los cuales, se dio prioridad a grupos
extranjeros tanto de origen anglosajon como de habla hispana, sin embargo, algunos grupos
nacionales tuvieron la oportunidad de presentarse ante miles de personas, situacién que
desconocian, por lo que esto, les sirvi6 de experiencia. La mayoria de los conciertos se
realizaron fuera de la ciudad de México, ya que prevalecia un veto gubernamental para este
tipo de expresiones juveniles multitudinarias.

En 1988, ademas de los eventos mencionados, Rock 101 auspicidé y promovio
varios en distintos lugares de la Ciudad de México; en enero el grupo espafiol La Union y
los Toreros Muertos fueron presentados en Rock Stock y Radio Futura en el Hotel México,
en marzo, Joaquin Sabina en el Auditorio Nacional, en abril, los argentinos Enanitos
Verdes también en el Auditorio Nacional y el espafiol Miguel Rios en la Plaza de Toros
México, en mayo, los ingleses The Outfield y en junio, la agrupacion originaria de Jamaica
Chalice en Rock Stock y en diciembre, los espafioles Mecano realizaron conciertos en la
Universidad del Valle de México, en Tlalpan y en Lomas Verdes. '®!

Rock 101 surgié el 01 de junio de 1984, fue una emisora propiedad de Nucleo
Radio Mil, empresa que fue fundada en 1942 y que para la década que nos ocupa pertenecia
a la familia Azcarraga, la que en ese momento era socia mayoritaria del Grupo Televisa,

consorcio mexicano que aglutind medios informativos impresos, radiofonicos y por

181 “Conciertos masivos”, en Rolling Stone México, Edicion Especial, México, 01 de junio de 2015, p. 90.
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supuesto, televisivos. Siguiendo el ejemplo de la radiodifusora, en 1988, las disqueras que
operaban en México, comenzaron a promover y organizar pequeios conciertos de los
grupos que editaban, eligieron el Magic Circus, un centro nocturno ubicado en el Toreo de
Cuatro Caminos para presentarlos, ahi estuvieron por primera vez los argentinos Soda
Stereo, famosos ya en Latinoamérica y los espafioles La Union. Para 1989, se organizd por
parte de la emisora el concierto del londinense Rod Stewart en el estadio La Corregidora de
la Ciudad de Querétaro, donde muchos de los asistentes entraron a la fuerza sin boleto, no
se respetaron los lugares sefialados y hubo problemas con la policia en los alrededores del

inmueble, fuera de esos contratiempos, el evento transcurri6 con tranquilidad. Los grupos

nacionales encargados de abrirlo fueron Neon y Bon y los Enemigos del Silencio.
Mk -

Desde 1984 hubo eventos de rock en el Hotel México, los que se volvieron
recurrentes hacia el final de la década; dicha construccion permaneci6 durante largo tiempo
sin culminarse, por lo que la estructura se movia con la vibracion de la musica como si se
tratase de un sismo de baja intensidad. A partir de la segunda mitad de los afios ochenta, la
organizacion de los eventos en dicho lugar mejoro, asi también su produccion. Ahi tocaron
en repetidas ocasiones los espafioles Radio Futura, el argentino Miguel Mateos y muchos
roqueros extranjeros mas, los que alternaron con los locales Botellita de Jerez, Kenny y los
Eléctricos, Ritmo Peligroso, Sombrero Verde, Nedn, Las Insélitas Imagenes de Aurora que
en poco tiempo cambiaria de nombre a Caifanes, Chac Mool y muchos otros. No es posible
dejar de lado la presentacion que éste ultimo grupo tuvo en la Monumental Plaza de Toros
de Monterrey en 1985, la cual contd con una precaria produccion y atin peor organizacion,
pero a pesar de ello, el recinto lucio lleno, lo que mostré que en provincia el interés por el

rock nacional era similar al de la capital. '%2

182 1hidem, p. 90.
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Ante la consolidacion de la escena roquera internacional, tanto en inglés como en
espaiol y el renovado gusto de los jovenes por los conciertos masivos, la radio en México
comenzo a acercarse al rock local, transmitiéndolo y promoviendo eventos; dicho interés
coincidié con el inicio de un proceso de reconfiguracion de las emisoras en busca de
contenidos mas hablados, informativos y noticiosos, disminuyendo el formato hasta
entonces utilizado de una radio saturada de programas musicales; con ello se pretendid dar
cabida a las exigencias de una sociedad que a partir del terremoto de 1985, se mostrd mas
interesada en las cuestiones politicas, por lo que comenzd a organizarse con la intencion de
exigir a las autoridades apertura y mayores derechos. Fue la Frecuencia Modulada (FM), la
que desperto el interés de inversionistas para apostar por nuevos estilos y maneras de hacer
programas radiofonicos, por lo que aumento6 su cobertura en el pais y por consiguiente, su
audiencia, la que llegd a un 65% para finales de la década. En lo referente al rock, varias
estaciones que operaron durante los ochenta destinaron espacios para su transmision; Radio
590 “La Pantera”, Radio Exitos 790 AM, que posteriormente se convirtio en Radio
Universal y Radio Capital fueron algunas de ellas, en cuanto al rock en espafiol y hecho en
Meéxico, una de las pioneras fue Radio Hits “El gran sonido”, que después cambid su
nombre a Hits FM, la estacion programé sencillos de grupos nacionales repitiéndolos
cuatro veces por dia en promedio, en 1988 cambid nuevamente su nombre a Stéreo 97.7.
Siguieron su ejemplo Radio UNAM y Radio Educacion, pero los espacios destinados al
rock mexicano estaban sujetos al capricho de los directores en turno.

El 11 de octubre de 1983 inicid transmisiones Estéreo Joven (XHOF) del Instituto
Mexicano de la Radio (IMER), estacion dirigida a los jovenes, la que a partir de 1989, en
un hecho a destacar, incluyd programas de rock mexicano, como “Sélo para bandas”,
“Desde la redaccion de la banda rockera”, “Nexus 6” “Frecuencias alteradas”, “Atonal” y
varios mas. Fueron las estaciones WFM dirigida entonces por Alejandro Gonzalez Ifiarritu,
Espacio 59 y Rock 101, las que destacaron por su alcance, programacion y audiencia.
WFM se puso al frente por la implementacion de un estilo desenfadado y por utilizar
efectos auditivos que captaban de inmediato la atencion de los radioescuchas. Emulando a
Rock 101, su competencia directa, en diciembre de 1989 organizaron el Festival de Bandas
en la azotea de World Trade Center México (WTC) con la intencidon de hacer conciencia

sobre la contaminacion de la Ciudad de México. Espacio 59, desde su inicio el 01 de junio
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de 1987, incluy6 rock local en sus transmisiones. Todas estas emisoras ayudaron a la
difusion del rock, sobre todo en espafiol, contribuyendo con ello al fortalecimiento del
proyecto denominado Rock en tu ldioma que recién comenzaba. '%*

Sin embargo, a pesar de la apertura que la radio mexicana tuvo con el rock local,
todavia hacia el final de la década, el género musical no recibia cobertura y apoyo como
para tener presencia a nivel nacional, mucho menos, para que los grupos tuvieran la
oportunidad de darse a conocer y de grabar un disco, por ello, pocos fueron los
considerados para los conciertos organizados tanto por las radiodifusoras como por las
disqueras, las cuales, siguieron apoyando a baladistas y solistas como José José, Juan
Gabriel, Emmanuel y los espafoles Rocio Durcal y Camilo Sesto entre otros, quienes a
pesar de la amplia difusion que tenian en la television, sus ventas discograficas mostraron
una baja considerable.

Consideramos que el contexto anterior, llevd al director de la compafiia disquera
BMG Ariola, el espafol Jesus Lopez, a encargar a su director de la linea de rock, el
mexicano Herbe Pompeyo, a disefiar un concepto que diera impulso y comercializara el
rock en espanol en México; Pompeyo habia disefiado la serie Rock Power, que en los
setentas lanzo en el pais a la agrupacion inglesa de metal Black Sabbath, a principios de los
ochenta, fue el encargado de promover a los estadounidenses Métley Crie y a los espafioles
Angeles del Infierno, asi como al argentino Laureano Brizuela y al mexicano Ricky Luis,
todos, con gran éxito en cuanto a ventas de discos se refiere. El nombre que el también
locutor de radio dio al nuevo proyecto fue Rock en tu Idioma, por medio del cual, debian
conjuntarse los esfuerzos de grupos, promotores, estaciones de radio, television y medios
impresos en favor del rock en espafiol. '%*

En el afio del 2002, Herbe Pompeyo fue entrevistado por Jorge E. Gonzélez Ayala
para la revista La Mosca en la Pared, en donde menciond que fue €l quien cre6 el nombre
de Rock en tu Idioma y el logotipo. Sefald que al entrar a BMG Ariola en 1986, tuvo
acceso al material discografico de grupos espafioles y argentinos, lo que lo entusiasmo y lo
llevd a considerar que los movimientos roqueros gestados en dichos paises, podrian ayudar

a crear uno similar en México, ya que sabia de la existencia de varios grupos de gran

183 Palacios, Julia, “La Radio en la Capital”, en Rolling Stone México, Edicién Especial, México, 01 de junio de 2015, pp.
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calidad que estaban en la escena subterranea, de la que estaba seguro podian salir si se
grababan discos de calidad y se promocionaban de manera adecuada, lo que significaria el
crecimiento del negocio del rock cantado en espaiiol. %3

Meéxico, fue un punto de referencia para el lanzamiento y consolidacion de artistas
iberoamericanos como se mencioné lineas atras, sin embargo, esto no habia sucedido con
roqueros de habla hispana, ya que hasta el final de la década que nos ocupa, el rock cantado
en espafiol seguia “proscrito” por la mayoria de los medios de comunicacién masiva y por
las compaiiias transnacionales, quienes no se atrevian a contravenir a un gobierno enemigo
de este tipo de expresiones juveniles, sin embargo, ante la posibilidad del negocio que el
género representaba, propiciado en gran medida por la apertura comercial de México
durante la administracion federal de Carlos Salinas, las circunstancias comenzaron a ser
favorables para el género interpretado en espaiiol.

Rafael Gonzilez afirma que, tomando como antecedente la experiencia de las
disqueras independientes y sobre todo la vivida por Comrock, asi como el mencionado
ambiente de apertura que se vivia en el pais, entre 1987 y 1988 Herbe Pompeyo cred el
concepto mercadologico Rock en tu Idioma bajo el auspicio de la transnacional BMG
Ariola, la intencioén primaria fue introducir al mercado mexicano a los grupos espafioles y
argentinos, crear una moda esperando con ello generar ganancias econdémicas. En un primer
momento los grupos locales no estuvieron considerados, pero ante la aceptacion que
algunos tuvieron en los distintos conciertos organizados, sobre todo en la capital, la
disquera convocd a un concurso en cual las bandas inscritas tocarian un par de temas
propios y uno mas de algin grupo conocido, los ganadores fueron Los Amantes de Lola,
por lo que firmaron un contrato para grabar un disco. '3

Poco antes del concurso, la compania disquera firmo6 contrato con Caifanes, Neon y
la Maldita Vecindad y los Hijos del Quinto Patio, grupos que Pompeyo conocia y los
cuales ya contaban con material original; '*" Rafael Gonzalez agrega a las agrupaciones
Alquimia, Asha y Fobia. Se realiz6 una gira en la capital y al interior de la Republica, la

que tuvo gran aceptacion, por lo que otras compaiiias disqueras decidieron firmar a otras

185 |bidem, p. 18.

186 Villegas Gonzalez, Rafael, 60 afios de Rock Mexicano. Vol. 2 (1980-1989), México, Ediciones B México, 2018, pp.
20-21.

187 Gonzalez Ayala, Jorge E. “A quince afios de Rock en tu idioma”, en La Mosca en la pared, México, Afio 9, NO. 62,
octubre de 2002, p. 18.
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bandas; WEA contrato a Café Tacuba, Polygram a los ex Sombrero Verde que se
convirtieron en Mana, Discos Melody a Ritmo Peligroso y CBS a Bon y los Enemigos del
Silencio. Las bandas grabaron discos y contaron con presupuesto para su promocion en los
distintos medios de comunicacion, los cuales tuvieron una apertura hacia el género y con
grupos locales, por su parte, las autoridades, antes reacias a permitir eventos de rock
masivos, fueron consintiendo estos y a otras expresiones artisticas, seguramente, debido a
las criticas y sefialamientos que la sociedad y sobre todo los habitantes de la Ciudad de
México, les habian hecho por su actuar ante los sismos de 1985. De pronto, el rock
mexicano, comenzd a tener espacios para su difusion, los que le habian sido negados por
mas de 15 afios. '3

Por su parte, Jos¢ Agustin afirma que fue el grupo Televisa quien inventd la
campaia Rock en tu Idioma para promover a los grupos y cantantes de pop creados por la
empresa como Thalia, Bibi Gaytan, ambas ex integrantes del grupo juvenil Timbiriche,
Garibaldi, Cal6 y Alejandra Guzman hija de Silvia Pinal y Enrique Guzman ex Teen Tops,
con lo que dejo de lado a muchos roqueros que debieron seguir presentindose en los ain
existentes hoyos fonquis, y en el mejor de los casos, en espacios culturales y universitarios.
Agustin reconoce que el sello discografico ayudé a bandas como Caifanes, Nedn y Maldita
Vecindad a promocionarse, pero siempre dando prioridad a grupos extranjeros como los
argentinos Soda Stereo y Los Enanitos Verdes y a los espafioles Hombres G, olvidandose
de lo que el autor califica como “buen rock” de manufactura nacional. %

Lo anterior contrasta con lo sefialado por Oscar Lopez, otro de los integrantes del
proyecto Rock en tu Idioma, quien en entrevista para la revista La Mosca en la Pared
publicada en 2002, menciona que por encargo de los directivos de la transnacional BMG,
debia crearse en México un sello para promocionar a grupos de rock, principalmente de
Espaia y Argentina, y para abrir sus presentaciones, debian buscar bandas locales con
calidad musical y promoverlas, siendo Caifanes y Maldita Vecindad y los Hijos del Quinto
Patio, grupo al que conocid en una manifestacion estudiantil tocando arriba de un camion,

donde firmaron el contrato para una gira por la Republica, los que llamaron su atencion.

188 Villegas Gonzalez, Rafael, 60 afios de Rock Mexicano. Vol. 2 (1980-1989), México, Ediciones B México, 2018, p. 21.
189 Agustin, José, La Contracultura en México, México, Penguin Random House, 2017, pp. 191-192.
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Debido al éxito de la gira, donde ninguna agrupacién creada por Televisa estuvo presente,
la compaiiia disquera decidié que ambos grupos grabaran un disco por separado. '*°

La revista La Mosca en la Pared también entrevisto a Jorge Chiwo, quien fuera
gerente de la marca Rock en tu Idioma y que durante la década de los noventas siguio
dentro de la companiia BMG promoviendo grupos y organizado conciertos masivos; declard
a la publicacion que al pertenecer a la industria de la musica, conocian del talento de las
bandas mexicanas, el cual se equiparaba a las de Espafia y Argentina, pero que carecian de
apoyo, ahi entramos nosotros sefiala; fue gracias al concepto disefiado por Herbe Pompeyo,
que se logro hacer masivo al rock mexicano, a al menos a ciertos grupos. Menciond que
Rock en tu Idioma se transform6 en Rock de los noventas que posteriormente se convirtid
en el sello independiente Culebra, proyecto que se dedico a buscar grupos con identidad y
propuesta propia y que BMG distribuyo. Cierra la entrevista diciendo que en México
siempre ha existido talento y que las propuestas, sobre todo dentro del rock, se generan
partiendo de la vivencia y necesidad de ciertos sectores de la sociedad, en los ochenta, sélo
hacia falta dar a conocer ese talento. !

Como sefalaron los encargados del proyecto Rock en tu Idioma, los movimientos
surgidos en Espafia y Argentina, fueron influencia directa para pensar en crear uno similar
en México debido al éxito alcanzado por sus agrupaciones y también, al redituable negocio
que ello significo. La Movida Madrilefia o La Nueva Ola como también se le conocio, fue
un movimiento juvenil, contracultural, espontdneo, generador de corrientes musicales,
moda y estética, fue un estallido de sexualidad y sensualidad que influenci6 al cine, al
teatro, a la literatura y a la pintura, surgié entre 1975 y 1978, posterior al régimen
dictatorial del general Francisco Franco que comprendié desde el final de la Guerra Civil
Espafiola en 1939 hasta su muerte en el afio de 1975, culminando entre los afios 1984 y
1985 cuando se institucionalizd al recibir el apoyo de los poderes publicos convirtiéndose
en parte de la cultura oficial, sin embargo, a partir de esos afios, muchos grupos de rock y
pop surgidos de ella, lograron ¢éxito masivo, altas ventas de sus discos y su
internacionalizacion. A nuestro pais llegaron a finales de la década de los ochenta los

roqueros Radio Futura, Los Toreros Muertos, Danza Invisible, La Unién, EI Ultimo de la

190 Gonzalez Ayala, Jorge E. “A quince afios de Rock en tu idioma”, en La Mosca en la pared, México, Afio 9, NO. 62,
octubre de 2002, p. 18.
191 1hidem, p. 19.
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Fila, Alaska y Dinarama y Nacha Pop, también exponentes del pop como Duncan Dhu,

Olé Olé, Mecano y Los Hombres G, todos, encasillados en el concepto rock pop que recién

surgia. 1%

Hombres G. Alaska y Dinarama. Radio Futura.

-
4 lm'. £
Imagenes tomadas de: Rolling Stone México, 01 de junio de 2015, pag. 77,79 y 113.

En 1982 Argentina y el Reino Unido libraron una guerra por la soberania de las
Islas Malvinas, la derrota de pais sudamericano trajo consigo la prohibicion a las emisoras
de radio de programar rock en inglés, sobre todo, de procedencia britanica, también,
provoco que en 1983, el gobierno encabezado por la Junta Militar que en el afio de 1976
diera un golpe de estado al gobierno constitucional de la presidenta Maria Estela Martinez
de Peron, llegara a su fin, dejando tras de si, desapariciones, tortura y represion. Lo
anterior, detond una explosion sonora sin paralelo en la historia del rock en espafiol, sus
musicos lograron crear un sonido que retomaba los origenes de la llamada “ola inglesa” que
mezclaron con sus ritmos y voces portefias, rosarinas, mendocinas y cordobesas, creando
un rock profundo, solitario, poético y grandioso como lo define la revista Rolling Stone
México, el cual, recibio el nombre de Rock Nacional. '3

Cuando el Rock Nacional llegé a México entre 1987 y 1989, ya tenia varios afios de
haber surgido; Charly Garcia fue de los primeros que se promocionaron en nuestro pais
gracias a la edicion de sus discos, sin embargo, mucho de su trabajo se conocid hasta la
década de los noventas. Soda Stereo fue el primer grupo en venir, rapidamente obtuvo éxito

tanto en ventas como en sus presentaciones en vivo. La compaifiia disquera BMG Ariola

192 «“Espaiia nos exporta el rock en tu idioma”, en Rolling Stone México, Edicion Especial, México, 01 de junio de 2015,
pp. 74-75.

193 “La Movida Espafiola y la Nueva Generacion Argentina”, en Rolling Stone México, Edicion Especial, México, 01 de
junio de 2015, p. 72.
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tenia los derechos de varios de los grupos surgidos de este movimiento por lo que su
comercializacion fue total, asi, llegaron Miguel Mateos, Raul Porchetto, GIT, Virus, Los
Enanitos Verdes, Los Fabulosos Cadillacs y Fito Paez, junto a otros que tuvieron poca
promocién como Patricio Rey y sus Redonditos de Ricota, Los Abuelos de la Nada, Leon
Greco y Litto Nebia, considerado en su pais como el “padre del rock argentino” por la larga
trayectoria que ya tenia. Para la revista Rolling Stone México, el estilo de composicion de
los roqueros argentinos fue mas denunciante, rebelde y contestatario del surgido en Espafia,
ya que hablaba de temas mads terrenales, se lo tomaron en serio sefiala. A su llegada a
México demostraron que podia hacerse rock en espafiol de calidad y redituable, también,
ayudaron a la profesionalizacion en la realizacidon de conciertos masivos, de igual manera,

influenciaron con su musica a varios de los roqueros mexicanos que estaban surgiendo. *

Soda Stereo.

mlag

.:. “ 1 % = 23
en tomada de: Rolling Stone México, 01 de junio de 2015, pag. 108.

Rock en tu Idioma promocion¢ a las bandas mexicanas Los Amantes de Lola, Fobia,
Neon, Maldita Vecindad y Los Hijos del Quinto Patio y a Caifanes, la intencion fue crear
una escena roquera local redituable en términos econdmicos. Todos los grupos grabaron un
disco por separado y realizaron una gira por la Reputblica, siendo Maldita Vecindad y
Caifanes los grupos que en ese momento lograron captar la atencién de la mayoria los
jovenes asistentes a los conciertos, por lo que se convinieron en punta de lanza del

proyecto. Maldita Vecindad se formo6 en 1985 por iniciativa de Rolando Ortega “Roco” y

194 “Internacionalizacion del rock argentino”, en Rolling Stone México, Edicion Especial, México, 01 de junio de 2015,
pp. 83-84.
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Adrian Navarro “Lobito”, cuando ambos estudiaban en el CCH Azcapotzalco, la intencion
era formar un grupo que mezclara rock con otros géneros como el reggae, funk, ska, danzon
y bolero, como lo hacian Ritmo Peligroso y Botellita de Jerez. Se les unieron Aldo Acuiia,
Eulalio Cervantes “Sax”, Arturo Reyes “Tiki”, José¢ Luis Paredes “Pacho” y en 1990
Enrique Montes “Pato”; sus primeros conciertos fueron en apoyo al movimiento en pro de
los damnificados por los terremotos de 1985, desde ese momento, se identificaron con
causas sociales, lo que reflejaron en sus letras. Visualmente tomaron como referente el
vestir del pachuco y elementos de la cultura chicana, como en su momento lo hiciera el
actor mexicano German Valdés “Tin Téan”, concepto que quedd plasmado en su primer
disco homonimo que sali6 al mercado en 1989, el que fue grabado en el estudio Crystal de
la Ciudad de México y mezclado en los estudios Bla Bla Bla de Nueva York. '*°

Caifanes se formo en diciembre de 1986, asi 1o mencion¢ a la revista Rolling Stone
México en 2015 Diego Herrera, quien junto a Alfonso “Satl” Hernandez, decidieron formar
el grupo. Indic6 que se conocieron porque ¢l tocaba con el jazzista mexicano Gerardo
Batiz, a quien “Saul” y Alfonso André, le rentaban bocinas para sus presentaciones en vivo.
Ambos dejaron Las Insdlitas Imagenes de Aurora debido a que queria formar un grupo que
llevara el nombre de Caifanes, declaré “Satl” a la publicacion. Salvador “Sabo” Romo se
integrd al proyecto y comenzaron a trabajar en las canciones; coincide con Herrera en que
la idea era viajar a Espafa para aprovechar el ambiente generado por La Movida, ya que en
México las condiciones para el rock eran aun complicadas. '°° Alejandro Marcovich se une
en 1989 para trabajar en la elaboracion del su segundo disco de la agrupacion conocido
como “El Diablito”.

Sus influencias musicales fueron el rock y el post punk, similar a lo que la
agrupacion inglesa The Cure hacia, pero el grupo incluy6 sones cubanos y veracruzanos,
asi como cumbia y elementos del mariachi. El nombre, pretendi6 definir a los marginados,
los inconformes y rebeldes, por lo que su imagen fue “obscura”, tratando de imitar el estilo
dark del rock gético inglés. Al ser invitados a formar parte de Rock en tu Idioma en 1987,
abrieron junto con Neon el concierto de Miguel Mateos y su grupo Zaz, donde los miles de

asistentes, corearon todos los temas de Caifanes aun sin tener disco. El 1988 grabaron las

195 Villegas Gonzélez, Rafael, 60 afios de Rock Mexicano. Vol. 2 (1980-1989), México, Ediciones B México, 2018, pp.
321-324.
196 “Caifanes”, en Rolling Stone México, Edicion Especial, México, 01 de junio de 2015, pp. 101-102.
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canciones “Matenme porque me muero” y la “Bestia humana”, donde participé Gustavo
Cerati vocalista de Soda Stereo en la guitarra, el material vendié mas de 300 mil copias, por
lo que la disquera decidi6 que grabaran un disco completo donde incluyeron el tema “La
negra Tomasa”, original del cubano Guillermo Rodriguez, el que a manera de juego,
tocaban para abrir sus presentaciones en vivo. El disco vendié mas de un millon de copias,
algo inédito en el rock mexicano hasta ese momento. En 1991 junto a Soda Stereo,
abarrotaron el Palacio de los Deportes de la Ciudad de México, concierto que cerr6 la gira

que ambas agrupaciones realizaron por los Estados Unidos. '’

Caifanes.

Imagen tomada de: Rolling StoneMéXico, 01 de junio de 2015, pag. 105.

Para el fin de la década de los ochenta, el rock mexicano se extendio a toda la
Republica y recuper6d espacios incluida la television. Las bandas mas exitosas en lo
comercial, fueron Caifanes, Maldita Vecindad, Café Tacuba y los tapatios Mana, a la par,
surgieron bandas tan diversas como Fobia, Los Amantes de Lola, Santa Sabina con Rita
Guerrero en la voz, Victimas del Dr. Cerebro, La Castafieda, Tex Tex, Kerigma, Luzbel y

de provincia La Cuca, Rostros Ocultos, Real de Catorce, y Transmetal entre muchos otros,

197 Villegas Gonzélez, Rafael, 60 afios de Rock Mexicano. Vol. 2 (1980-1989), México, Ediciones B México, 2018, pp.
357-368.
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quienes junto a los veteranos El Tri, Kenny y los Eléctricos, Botellita de Jerez y Cecilia
Toussaint, sentaron las bases para que el rock mexicano se hoy dia, referente en el ambito
hispano y, convertir a nuestro pais, en plataforma para la difusion del rock en espafiol.

Por lo anterior, consideramos que el proyecto Rock en tu Idioma, fue el detonante
para el renacimiento del rock mexicano, ya que dio a muchos grupos la oportunidad de
darse a conocer; asi lo senald “Sabo” Romo bajista de Caifanes a la revista la Mosca en la
Pared en 2002 al mencionar que ellos, junto con otros roqueros, estuvieron en el tiempo y
lugar indicados para que junto con el talento, fueran promovidos, si bien, la idea de negocio
fue primordial entre los promotores, por su parte entre los musicos, se formé un bloque
solidario prestindose equipo e instrumentos por ejemplo. '°® Por ello, consideramos
también, que sin en proyecto mencionado, el rock mexicano hubiese tardado mas en

resurgir.

198 Gonzalez Ayala, Jorge E. “A quince afios de Rock en tu idioma”, en La Mosca en la pared, México, Afio 9, NO. 62,
octubre de 2002, p. 18.
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Conclusiones.

Lo expuesto en los capitulos anteriores, nos permite, en el presente trabajo de investigacion,
concluir como primer aspecto, que la musica es un producto humano y tiene una funcion
relevante en la construccion del pensamiento individual y es también, reflejo de la
estructura de la sociedad. Es una manera de percibir el mundo, por lo que va mas alla de
quien la interpreta y la escucha. Es utilizada para comunicar emociones e ideas a un
colectivo, asi como para inspirarlo, por lo que a partir de ella se generan identidades.
Durante la segunda mitad del siglo XX, su uso y funcidn se potencializé como parte de la
industria del entretenimiento, la cual, actualmente genera empleos y ganancias econdémicas
en todo el mundo, derivado de la difusion del rock y del pop principalmente.

La musica, la manera de crearla, interpretarla y difundirla ha evolucionado al igual
que las sociedades humanas, los géneros que la componen, adquieren importancia de
acuerdo al contexto que predomina, el que estd determinado por factores sociales, politicos,
econdmicos y culturales, por lo que la funcidon y su uso varian en torno a los valores del
individuo y de la sociedad. El rock and roll, es un ejemplo de lo anterior, ya que desde que
surgio, los jovenes se lo apropiaron, convirtiéndolo en el canal por medio del cual
expresaron su vision del mundo, sobre todo, a partir de la década de los sesentas cuando se
le denominé simplemente rock, en contraste, ciertos sectores sociales lo relacionaron con la
pérdida de valores y lo consideraron un riesgo para la juventud, por lo que debia ser
censurado, por otro lado, representd para industria musical, un mercado nuevo con
posibilidades amplias de explotacion.

El rock and roll es baile, diversion, desfogue, moda, cuestionamiento, rebeldia,
oposicion e identidad para muchos jovenes alrededor del mundo. Naci6 de la mezcla de
géneros y a lo largo de su historia, se ha nutrido de diversos estilos musicales dependiendo
del lugar en el que se gestd. A su llegada a México no fue del interés de los jovenes y se le
considerd una moda pasajera, lo que cambid rapidamente cuando surgieron los primeros
grupos juveniles procedentes de la clase media, quienes mostraron que era posible hacerlo
en espanol, lo que convirtidé a nuestro pais en un referente para el mundo hispano en esos

primeros afnos.
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El surgimiento del rock and roll y su posterior difusion masiva como rock, estan
estrechamente ligados con la aparicion de una nueva dinamica social, donde las
comunicaciones y el consumo, impactaron de forma definitoria a la sociedad. La década de
los sesenta, con sus movimientos sociales en busca de derechos civiles y libertades
democraticas, donde los jovenes fueron protagonistas, marcaron el inicio de la relacion del
género con la industria musical, la que propicio la cultura de los conciertos masivos, sobre
todo de artistas britdnicos y norteamericanos, la que junto a la venta de discos, significd
ganancias economicas para las empresas discograficas y de comunicacion; lo anterior
permitid que en paises latinoamericanos como México, el rock se difundiera, se asentara y
se desarrollara con caracteristicas propias.

Por lo anterior y como segundo aspecto, concluimos que el desarrollo del rock en
Meéxico tuvo caracteristicas particulares que lo hacen diferente al que surgio en el resto del
orbe. Una de ellas, y la que consideramos la mas importante, es que el género se interpreto
en espafiol, si bien, las primeras agrupaciones copiaron temas exitosos en Norteamérica,
adaptaron las letras acorde al sentir de la juventud de esos afios. Por primera vez en la
historia del pais y del orbe, surgia un movimiento de jovenes hecho por jovenes, en nuestro
pais, ese primer acercamiento fue a partir de la imitacion de musica, bailes, atuendo y
ciertas conductas, sin embargo, el hecho que destacamos es el uso del lenguaje, lo que
permitié que el rock se arraigara y tuviera éxito en México, asi como difusion en paises de
habla hispana gracias a los grupos nacionales.

Los jovenes mexicanos al igual que los latinoamericanos, fueron influenciados
por los movimientos culturales, sociales y politicos surgidos en los Estados Unidos de
América y Europa durante los afios sesenta como el hipismo, la liberacion sexual, la
experimentacion con drogas, las protestas contra la guerra de Vietnam, el rechazo a la
sociedad de consumo, la ecologia, a los que en América Latina se uni6 la lucha por la
apertura democratica. La musica de fondo de dichos movimientos fue el rock, sin embargo,
en México, no acompafio el movimiento estudiantil de 1968, ya que consideramos que para
esos afnos existia un estigma contra los jovenes en general, acentuado en aquellos que
gustaban del género, muestra de ello fue el cierre de los “cafés cantantes” en la Ciudad de
México por parte de las autoridades, que percibieron en esto, un empoderamiento de la

juventud antes ajena a la vida politica de la nacion.
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Las agrupaciones roqueras surgidas a finales de la década comenzaron a hacer
musica original pero con letra en inglés, mostrandose ajenas a los acontecimientos de 1968,
los que culminaron con la matanza de estudiantes por parte del Estado mexicano. Dicho
alejamiento consideramos se dio, debido a la dureza con que las protestas fueron
reprimidas, con lo que se envié un mensaje a la juventud de alinearse al sistema o enfrentar
las consecuencias de desafiarlo. Posterior a dichos eventos, muchos jévenes creyeron que el
cambio debia darse por la via armada, para otros, ese cambio tenia que surgir por otros
medios, uno de ellos, el arte. La literatura y el rock, fueron los medios por los cuales los
jovenes de los setentas expresaron su sentir, también, fueron un vinculo de identidad entre
ellos, lo que origind que fueran sefialados por su apariencia, llegando al extremo de una
nueva represion estatal en 1971.

Los tragicos episodios de 1968 y 1971, provocaron que toda reuniéon de jovenes
fuera vista con recelo por las autoridades, como respuesta a ello, el rock se consolidé como
medio de expresion juvenil, pero ahora, de aquellos que provenian de clases bajas, hecho
que consideramos como segunda caracteristica a destacar. Después de que se estableciera
una campaiia de desprestigio contra el Festival de Rock y Ruedas de Avandaro y contra el
género, este fue censurado y practicamente desaparecié de los medios masivos de
comunicacion, sobreviviendo en las zonas marginales de la Ciudad de M¢éxico en los
llamados hoyos funquis, de igual manera, en ciudades como Guadalajara y Monterrey; en
estos lugares se proletarizd adquiriendo dureza y rebeldia, logrando con ello, crear
elementos de identidad entre dichos jovenes, a los que se les denominé “chavos banda”, lo
anterior, se vio reflejado en la musica y letra de los grupos que surgieron en esos afos.

El rock mexicano, asilado en la periferia, olvidado por medios de comunicacion y
por los jovenes clasemedieros, obtuvo un estilo urbano muy parecido al punk, el cual atin
no nacia como tal en los barrios proletarios de Londres, Liverpool y Manchester. México se
adelant6 a esta manera de interpretar el rock y percibir la vida, hecho que sefialamos como
tercera caracteristica, ya que aunque este primero movimiento se diluyo rapidamente, fue
influencia para muchos jovenes y musicos de los afios ochenta. En ese ambiente de
marginaciéon y estigmatizacion, comenzaron a surgir bandas que experimentaron con
ritmos, si bien, prevalecieron las letras en inglés, también se hicieron en espafiol y

composiciones originales.
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Como cuarta caracteristica que consideramos destacable en la historia del rock
mexicano, es la cantidad de bandas surgidas a principios de los afios ochenta, las cuales,
provinieron de distintos estratos sociales, lo que se reflejé en sus propuestas musicales;
todos los grupos se “mexicanizaron”, cambiaron su nombre del inglés al espaiol, los
mismo paso con las letras, también, buscaron incluir en su musica, elementos de géneros
identificados como propios o representativos de la nacion; este hecho se mantuvo vigente
hasta mediados de la década de los noventa. Lo anterior coincidié con la consolidacion de
la escena roquera en el mundo, asi como con la apertura comercial que la administracién
federal mexicana implement6 en esos afos, esto, creo las condiciones para que, tomando
ejemplo de los exitosos movimientos musicales gestados en Espafia y Argentina, los
empresarios locales buscaron promover a bandas nacionales que sobrevivian en lo
subterraneo.

Como tercer aspecto, concluimos que a finales de la década de los ochenta, renacid
en rock mexicano; lo anterior se debidé a la conjuncion de elementos internacionales y
locales de tipo social, politico y econdémico sefialados en el capitulado anterior, los que
convirtieron nuevamente a México en un punto estratégico para que los grupos hispanos se
dieran a conocer, de igual manera, agrupaciones anglosajonas, encontraron en el pais, un
mercado para promocionarse, situacion que persiste hoy dia. De igual manera, dicho
renacimiento fue propiciado por la resistencia de muchos musicos durante los afios en que
el género fue marginado, lo que fue influencia directa para que a mediados de los afios
ochenta surgieran en el territorio nacional distintas agrupaciones que le dieron al rock un
sello particular y distintivo.

De esta forma y a manera de conclusion general, sefialamos que el rock mexicano
tuvo dos momentos trascendentes y a la vez opuestos en su historia, el primero, la
marginacién y estigmatizacion que vivio durante la década los setentas, lo cual,
consideramos se debid al ambiente de guerra fria predominante en el orbe, la que provocd
que el Estado viera en toda reunién o protesta juvenil, una amenaza y conjura comunista
que atentaba contra el sistema politico imperante, a su vez, los grupos politicos de
izquierda, aseguraron que dicha musica era una imposicion cultural imperialista por parte
de los Estados Unidos de América, por su parte, algunos sectores de la sociedad,

percibieron en el género musical, la degradacion de los valores morales de la juventud.
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El segundo momento es su renacimiento, el cual coincidid con la apertura
econdmica que la administracion federal implementé durante los afios ochenta; al
imponerse una vision de mercado cada vez mas global, México buscé que la empresa
privada tuviera un papel central como motor de la economia nacional y que la funcion del
Estado disminuyera en este rubro. Esta coyuntura fue aprovechada por las compaiiias
disqueras internacionales que, ante la consolidacion de la escena roquera internacional y el
auge de los movimientos surgidos en Espafa y Argentina, vieron en México un mercado
fértil para promocionar a los grupos con los que tenian contrato, sin embargo, al percatarse
de que en el pais existia una escena roquera subterranea con propuestas originales,
decidieron invertir en la difusion de algunos grupos locales, los cuales, de acuerdo a sus
intereses tenian creatividad y calidad musical, lo que qued6 de manifiesto con el éxito que
alcanzaron; dichas agrupaciones, tomaron experiencia de aquellas que resistieron los afios
en que el rock mexicano fue marginado, al tomar la batuta, lograron darle al rock mexicano
un sello distintivo cuando retomaron el idioma espafiol para transmitir su sentir y al mezclar
géneros musicales de las distintas regiones del pais, con lo que se instalaron en el gusto de
jovenes tanto de clase baja como media, elemento que consideramos destacable, ya que a
través del rock, estos se identificaron y unieron en los conciertos masivos.

Como hemos mencionado, la diversidad de estilos que los grupos roqueros
mexicanos mostraron en sus composiciones, fue, a nuestra consideracion, lo que les
permitio tener éxito al momento de ser difundidos masivamente, lo anterior se debid
seguramente, a los estratos sociales de donde emanaron, al bagaje musical que les precedia
y las experiencias que el rock mexicano habia acumulado para los anos finales de la década
de los ochenta. Consideramos que para el momento del renacimiento, la mayoria de los
grupos de la escena subterranea de la Ciudad de México y de otras ciudades de la
Republica, tuvieron la oportunidad de mostrar su trabajo ya sea en conciertos masivos o en
material discografico, sin embargo, pocos lograron destacar y sobrevivir mas alld de un
cuarto disco, disolviéndose a lo largo de la década de los noventas, sin embargo hoy dia,
son influencia para las nuevas agrupaciones que por medio del rock, manifiestan su sentir.

Cabe mencionar que algunas agrupaciones permanecen vigentes y trabajando en
composiciones nuevas como Café Tacuba, otras mas como Caifanes, Maldita Vecindad y

Fobia, han realizado giras exitosas por la Republica atn sin tener material discografico

132



nuevo, lo que desde nuestra Optica particular, deja de manifiesto la calidad que como
musicos poseen, lo que les ha permitido trascender generacionalmente.

El surgimiento de nuevas bandas continu6 hasta finales del siglo XX, muchas
tuvieron el respaldo de alguna compaiiia disquera, otras, siguieron en los circuitos cultuales
y subterraneos, lo que no significa que fueran carentes de calidad y originalidad musical,
todo lo contrario, sin embargo, seguramente no se ajustaron a los esquemas mercadolégicos
que las disqueras y el mercado exigian, pero gracias a los sellos independientes, tuvieron la
oportunidad de salir a la luz; algunas continGan su trabajo hasta el dia de hoy como
Transmetal, Liran Roll y Tex Tex por ejemplo, que siguen tocando en vivo en el circuito
que se ha creado en las poblaciones del Estado de México y que es digno de una
investigacion puntual.

Este nuevo despertar o renacimiento del rock mexicano, nos permitid a una
generacion de jovenes, acercarnos al género musical, vivirlo en los conciertos en vivo y
para algunos, interesarnos en expresiones artisticas distintas como la literatura y las artes
visuales entre otras, pero lo que consideramos mas importante, es que nos permitid sofiar;
nos dio identidad, un lenguaje propio, vivencias y ahora, recuerdos, los cuales
identificamos con ciertos acordes y letras, probablemente por estas razones es que esos
grupos, permanecen vigentes a pesar de que ya no existan, tengan material nuevo o sin
tenerlo, realicen presentaciones en vivo.

La intencidn del presente trabajo de investigacion fue, conocer de manera general
la historia del rock hecho en México desde su llegada y hasta finales del siglo XX; esto nos
permitié tener un amplio panorama del contexto en el que se desarrolld, para de esta forma,
poder comprender los elementos que convergieron tanto para su censura como para su
posterior renacimiento. Lo anterior nos da la posibilidad de tener un punto de partida para
futuras investigaciones relacionadas con el tema, ya que estamos seguros que a través del
estudio del género musical, es posible divulgar el conocimiento historico a sectores sociales
ajenos a esta disciplina cientifica, con lo se cumple uno de los objetivos planteados por la
Facultad de Historia, la cual, es digna representante de los principios rectores de la

Universidad Michoacana de San Nicolas de Hidalgo a la cual pertenece.

133



Fuentes de informacion.

Bibliogréficas.

Agustin, José, La Contracultura en México, Penguin Random House, México, 2017.

Alba, Francisco, “Evolucion de la poblacion: realizaciones y retos”, en Blanco, Joaquin,
José y Woldenberg, José (compiladores), México a Fines de Siglo, Tomo I, México, FCE,
1993, pp. 130-144.

Angel Reyes, Johanna, C. “Redefiniciones de lo popular con base en los procesos de
construccion de nacion. Lo imaginario y lo mexicano”, en Alarcén, Menchaca, Laura y
Garcia, Fernandez, Estrellita, (coordinadoras), Cambios Sociales y Construcciéon de lo
Imaginario en México durante el Siglo XX, México, El Colegio de Jalisco, 2013, pp.151-
165.

Arana, Federico, Guaraches de ante azul. Historia del roc mexicano, Maria Enea, México,
2002.

Caravaca Fernandez, Rubén, La gestion de las musicas actuales, Agencia Espafiola de

Cooperacion Internacional para el Desarrollo (AECID), Madrid, 2012.

Castillo Bernal, Abraham, Stephen, Musica del diablo. Imaginario, dramas sociales, y
ritualidades de la escena metalera de la ciudad de Ciudad de México, INAH, México,
2015.

Cortes, David, El otro rock mexicano. Experiencias progresivas, sicodelicas, de fusion y

experimentales, Grupo Editorial Tomo, México, 2017.

Garcia Fernandez, Estrellita, “El proyecto cultural en la construcciéon del imaginario

nacional”, en Alarcon, Menchaca, Laura y Garcia, Fernandez, Estrellita, (coordinadoras),

134



Cambios Sociales y Construccion de Imaginarios en México durante el Siglo XX, México,
El Colegio de Jalisco, 2013, pp. 67.83.

Gomez Gonzalez, Marco, Antonio, “La crisis de 1994-1995 en México”, en Muiiiz, Elsa y
Gonzalez, Marco, Antonio (coordinadores), Fragmentos para la Historia de México en el

siglo XX, México, Universidad Autbnoma Metropolitana, 2008, pp. 109-149.

Iturbide, Graciela, Yo estuve en Avandaro, Tricle Ediciones, UNAM, Gobierno del Estado
de México, México, 2016.

Ingram Jaén, Jaime, Orientacion Musical, Universal Books, Panama, 2002.

Loaeza, Soledad, “La Sociedad Mexicana en el Siglo XX”, en Blanco, Joaquin, José y
Woldemberg, José, (compiladores), México a Fines de Siglo, Tomo I, México, FCE, 1993,
pp- 108-128.

Paytrees, Mark, La Historia del Rock. La guia definitiva del rock, el punk, el metal y otros
estilos, Par Ragon, New York, 2016.

Peregrina, Angélica, “Sobre los conceptos de Patria, y Nacion en las escuelas mexicanas
(1930-1960)”, en Alarcon, Menchaca, Laura y Garcia, Fernandez, Estrellita,
(coordinadoras), Cambios Sociales, y Construccion de Imaginarios en México durante el
Siglo XX, México, El Colegio de Jalisco, 2013, pp. 49-66.

Roura, Victor, Los profetas caidos. Pop, industria musical y manipulaciéon de masas,

Lectorum, México, 2010.

Rubli, Federico, Yo estuve en Avandaro, Tricle Ediciones, UNAM, Gobierno del Estado de
México, México, 2016.

135



Schwanitz, Dietrich, La cultura. Todo lo que hay que saber, Penguin Random House,
México, 2015

Villegas Gonzalez, Rafael, 60 afios del Rock Mexicano. Vol. 1 (1956-1979), Ediciones B.
México, México, 2016.

Villegas Gonzalez, Rafael, 60 afios del Rock Mexicano. Vol. 2 (1980-1989), Ediciones B.
México, México, 2018.

Zoraida Vazquez, Josefina, Meyer, Lorenzo, México Frente a Estados Unidos. Un ensayo
histérico, 1776-2000, FCE, México, 2013.

Tesis

Badillo Galvan, Hugo Rodrigo, Rock Impop. La presencia del rock mexicano en las listas
de popularidad de la radio top 40, (1956-2006), Tesis de Licenciatura, Facultad de
Ciencias Politicas y Sociales, UNAM, México, 2012.

Guerra Garcia, Victor Manuel, Transformaciones en el imaginario urbano y cambio del
discurso en el rock mexicano, Jaime Lopez y Rodrigo Gonzélez, Tesis de Licenciatura,
Facultad de Filosofia y Letras, Colegio de Historia, UNAM, México, 2015.

Hernandez Espinoza, Julio César, La Contracultura Musical en la Ciudad de México. El
caso del rock, 1955-1994, Tesis de Licenciatura, Facultad de Filosofia y Letras, Colegio de

Historia, UNAM, México, 2017.

Lopez Aldama, Sergio, Debajo del under: algo Ilamado rock progresivo mexicano, Tesis

de Licenciatura, Facultad de Estudios Superiores Aragon, UNAM, México, 2013.

136



Hemerograficas.

Almeida, Jaime, “Los Teen Tops”, en Rolling Stone México, Edicion Especial, México, 12
de diciembre de 2013, pp. 14-20.

Gonzalez Ayala, Jorge, E.”A quince afios de Rock en tu idioma”, en La Mosca en la pared,
Meéxico, Afio 9, No, 62, octubre de 2002, pp. 18-19.

Guzman M. José Luis, “Coémo naci6 el otro rock en espafiol. En Chile, Colombia, Uruguay,
Paraguay, Pert, Bolivia y Venezuela”, en Rolling Stone México, Edicion Especial, México,
12 de diciembre de 2013, pp. 40-43.

Hernandez Chelico, Javier, “Parménides Garcia Saldafia. Una vida en el rol”, en Rolling

Stone México, Edicion Especial, México, 30 de junio de 2014, p. 12.

Javayoles, Pedro, “El rock psicodélico y pop en Espafia”, en Rolling Stone México, Edicion
Especial, México, 12 de diciembre de 2013, pp. 58-61.

Kleiman, Claudio, “La situacion politica y social en tiempos del rock argentino”, en Rolling

Stone México, Edicion Especial, México, 12 de diciembre de 2013, p. 47.

Kleiman, Claudio, “Origenes del rock argentino”, en Rolling Stone México, Edicion
Especial, México, 12 de diciembre de 2013, pp. 32-35.

Manrique A. Diego, “El Rock de la carcel”, en Rolling Stone México, Edicién Especial,
Meéxico, 12 de diciembre de 2013, pp. 36-39.

Palacios, Julia, “Del “Mexican Rock and Roll” al “Rocanrol” mexicano. Llegada y
apropiacion del nuevo ritmo”, en Rolling Stone México, Edicion Especial, México, 12 de
diciembre de 2013, pp. 11-13.

137



Palacios, Julia, “Aviéntense Todos. Los grandes afios del rock y pop en México”, en

Rolling Stone México, Edicion Especial, México, 12 de diciembre de 2013, pp. 26-29.

Palacios, Julia, “La Radio en la capital”, en Rolling Stone México, Edicion Especial,
Meéxico, 01 de junio de 2015, pp. 92-93.

Rock, Chava, “Rupestres, Bandosos, Callejeros, Urbanos. Movimientos en las entraias de
la ciudad”, en Rolling Stone México, Edicion Especial, México, 01 de junio de 2015, pp. 8-
9.

Rock, Chava, “El Rock Callejero”, en Rolling Stone México, Edicion Especial, México, 30
de junio de 2014, pp. 90-91.

Rubli Kaiser, Federico, “Los Locos del Ritmo a sus 55 afios”, en Rolling Stone México,
Edicion Especial, México, 12 de diciembre de 2013, pp. 18-20.

Rubli Kaiser, Federico, “Los Cafés Cantantes”, en Rolling Stone México, Edicion Especial,
Meéxico, 12 de diciembre de 2013, p. 31.

Rubli Kaiser, Federico, “Rocanroleando en Sabana Grande. El contexto del rock
venezolano en los afios sesenta”, en Rolling Stone México, Edicion Especial, México, 12 de

diciembre de 2013, p. 43.

Rubli Kaiser, Federico, “Hoyos Funkis. El refugio del rock en la era de la prohibicion”, en

Rolling Stone México, Edicion Especial, México, 30 de junio de 2014, pp. 28-29.

Soto R. Jorge, “La Onda Chicana y el Rock del Norte”, en Rolling Stone México, Edicion
Especial, México, 12 de diciembre de 2013, pp. 74-75.

V. Salcedo, Benjamin, “El Rock Latino. Una historia complicada pero satisfactoria”, en

Rolling Stone México, Edicion Especial, México, 12 de diciembre de 2013, p. 6.

138



“Caifanes”, en Rolling Stone México, Edicion Especial, México, 01 de junio de 2015, pp.
100-105.

“COMROCK?”, en Rolling Stone México, Edicién Especial, México, 01 de junio de 2015,
pp. 50-51.

“Conciertos masivos”, en Rolling Stone México, Edicion Especial, México, 01 de junio de
2015, p. 90.

“Espafia nos exporta el rock en tu idioma”, en Rolling Stone México, Edicion Especial,
Meéxico, 01 de junio de 2015, pp. 74-77.

“Internacionalizacion del rock argentino”, en Rolling Stone Mexico, Edicion Especial,

Meéxico, 01 de junio de 2015, pp. 83-85.

“La Movida Espaiola y la Nueva Generacion Argentina”, en Rolling Stone México, Edicion
Especial, México, 01 de junio de 2015, p. 72.

Electronicas.

Abruzzese, Alberto “Cultura de masas”, CIC, Cuadernos de Informacion, y Comunicacion
[en linea], 2004, [Fecha de consulta: 28 de noviembre del 2017], Disponible en:
<http://www.redalyc.org/articulo.0a?id=93500912>, pp.189-192.

Agliero Garcia, Javier, “América Latina durante la Guerra Fria (1947-1989): Una
Introduccion”, InterSedes: Revista de las Sedes Regionales, [en linea] 2016, XVII [Fecha
de consulta: 27 de febrero de 2018], Disponible en:
<http://www.redalyc.og/articulo.0a?id=66646380006>, pp. 1-34.

139



Fabbri, Franco, “Tipos, categorias, géneros musicales. ;Hace falta una teoria?, Universidad
de Turin, <http://www.intec.edu.do/downloads/documentos/biblioteca/formatos-

bibliograficos/guia-chicago.pdf, (Fecha de consulta: 19 de mayo de 2018). pp. 1-17.

Garay, Adrian, “El Rock como conformador de identidades juveniles”, Némadas, (Col)[en
linea], 1996, [Fecha de consulta 28 de abril del 2018], Disponible en:
http://www.redalyc.org/articulo.oa?id=105118896002>, pp. 1-7.

Guerrero, Juliana, “El género musical en la musica popular: algunos problemas para su
caracterizacion”, Revista Transcultural de Musica, [en linea], 2012, [Fecha de consulta: 19
de mayo de 2018], Disponible en: http://www.redalyc.org.articulo.0a?1d=82224815008>,
pp. 1-22.

Guber, Roman, “Encuesta sobre la Cultura de Masas, CIC, Cuadernos de Informacion y
Comunicacion, [en linea], 2004, [Fecha de consulta: 23 de marzo de 2018], Disponible en:

http://www.redalyc.org/articulo.0a?id=93500911>, pp. 163-183.

Ortiz Goémez, Octavio, “Rock and roll, cultura y memoria colectiva en un mundo global”,
Secuencia, Revista de historia y ciencias sociales, [en linea], 2008, (Septiembre —
Diciembre), [Fecha de consulta: 25 de abril del 2018], Disponible en:
http://www.redalyc.org/articulo.oa?id=31912774228006>, pp. 139-170.

Podesta C. Paola, “Un acercamiento al concepto de cultura”, Journal of Economics Finance
and Administrative Science, [en linea] 2006, [Fecha de consulta: 14 de marzo de 2018],
Disponible en: http://redalyc.org/articulo.oa?id=360733601002>, pp. 26-39.

Rodriguez, Mariagnela, “Cultura popular-cultura de masas. Espacio para las identidades”,
Estudios sobre las Culturas Contemporaneas, [en linea], 1991, IV, [Fecha de consulta: 22
de marzo de 2018], Disponible en: http://www.redalyc.org/articulo.oa?id=31641208>, pp.
151-163.

140



141





