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Resumen

El presente trabajo esta avocado al studio de la vida y obra del artista Pablo O’"Higgins.
Considerado como uno de los artistas mas destacados de la segunda generacion del movimiento
muralista mexicano, legd distintos tipos de obras graficas y pictoricas, tales como: pintura mural,
pintura de pequeiio y mediano formato que asimismo incluye: acuarela, aguafuerte, retratos;
estampa y grabado en madera, en ldmina de zinc y otros materiales, asi como litografia, y dibujos.

Se puede encontrar un apartado con informacion biografica acerca del artista, en la que se muestra
sus inicios y consecuente trayectoria; el vinculo que sostuvo Pablo O"Higgins entre el quehacer
artistico y el activismo politico, que fue parte fundamental en su vida, también se vi6 reflejado en
su actuar personal y artistico, lo que le valdria el afecto y reconocimiento publico, asi como la
nacionalidad Mexicana, con caracter de meritoria.

Asimismo, de ha hecho hincapié en la influencia que Diego Rivera tuvo en la vida personal y
artistica de Pablo O’Higgins, siendo el mismo Rivera quien lo invitd a conocer y trabajar en
Meéxico.

Ademas, se realizd la interpretacion iconologica de dos murales ubicados en el estado de
Michoacéan, utilizando el Método Iconologico, propuesto por Aby Warburg y retomado por
Panofsky, mediante el cual, se puede dar una lectura amplia y completa a las obras de arte en
cuestion. Los murales son: Tenochtitlan Libre y Exodo de la poblacion del Paricutin. El primero,
ubicado en el teatro José¢ Rubén Romero, en la ciudad de Morelia, y el otro mural, que se encuentra
en la Escuela Primaria rural “Eréndira”, en Caltzontzin, Uruapan.

Palabras clave Pablo O Higgins, Diego Rivera, muralismo, pintura, activismo politico.

Abstract

This academic work it's about life and work of painter Pablo O'Higgins. He has been considered
as one of the most important artist of second generation of Muralismo Mexicano. You can find a
section with biographical information about the artist, which shows his beginnings and consequent
career; the link that Pablo O'Higgins maintained between artistic work and political activism,
which was a fundamental part of his life, was also reflected in his personal and artistic
performance, which would earn him affection and public recognition, as well as Mexican
nationality, with meritorious character.

Diego Rivera was an important influencepersonal and professional in the life of Pablo O Higgins.
Rivera invited to O Higgins knew Mexico, and then, they worked together.

In addition, the iconological interpretation of two murals located in the state of Michoacan was
carried out, using the Iconological Method, proposed by Aby Warburg and taken up by Panofsky,



mediant eel, a wide and complete reading can be given to the works of art in question. The murals
are: Tenochtitlan Libre and Exodo de la poblacion del Paricutin. The first, locate in the José Rubén

Romero theater, in the city of Morelia, and the other mural, is located in the rural Primary School
"Eréndira", in Caltzontzin, Uruapan.
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Introduccion

El siglo XX marco una pauta en el curso de la historia de la humanidad. Desde mediados del
siglo XIX, el avance tecnoldgico e industrial, trajo consigo las dos guerras industriales, - la
inglesa y la estadounidense; pero también el progreso y desarrollo repercutié de forma
positiva en la poblacion. Es precisamente en este periodo donde transcurre la vida y la obra

de Pablo O'Higgins.

Pablo O"Higgins fue un hombre de su tiempo y de sus circunstancias. Nacido en 1904,
en Salt Lake City, Estados Unidos, y asentado de manera definitiva en México desde 1924 -
hasta su muerte, acaecida en 1983-, viviendo en dos realidades totalmente distintas.
O’Higgins naci6 en el seno de una familia acomodada, integrada por el padre, la madre y un
hermano. Sin embargo, desde muy joven, tom¢ conciencia de su pertenencia de clase, lo que
le permiti6 saberse y desarrollarse como alguien que, habia sido privilegiado en muchos

aspectos, y, que lo colocaba en una posicion de poder ayudar a las personas mas vulnerables.

O’Higgins inici6 formalmente su trayectoria artistica en 1924,- coincidente con su
llegada a México, y continuaria hasta 1980. Es decir, legd una obra de aproximadamente 60
afios ininterrumpidos, lo que nos indica que vivio las diferentes etapas de la Escuela
Mexicana de Pintura, especificamente del muralismo, desde los inicios de éste, en la década

de los 20s, hasta la ruptura, que se dio en los 50s.

A lo largo de las primeras décadas del siglo XX, O"Higgins realiz6 pintura mural,
pintura de caballete (acuarela, 6leos, aguafuertes), grabado y estampa (madera, lindleo,
vidrio, scratch, lamina de zinc), asi como litografia. Su actividad artistica la combino con su

afiliacion en el Partido Comunista, al que pertenecio solo algunos afios, puesto que O Higgins



no era partidario de las doctrinas, mas bien, el apostaba por un socialismo humanista; y eso
se reflejo tanto en su pintura, como en el discurrir de su cotidianidad, cuestion que veremos

a lo largo de la presente tesis.

Estudiosos de la vida y del quehacer del pintor que nos ocupa, como Lupina Lara
Elizondo, abordan concepciones de los elementos del paisaje mexicano que vemos
plasmados en murales, litografias, acuarelas, retratos y demas pinturas.! Las misiones
culturales que el artista realiz6 desde 1928 —en todo el pais-, le dieron material para plasmar
en su arte; a €l le llamaba la atencion principalmente, la gente del campo, los hombres de la
construccion, las mujeres, los elementos naturales que representan el territorio mexicano
como el maguey, el nopal, los mares y rios, montafas, entre otros. Todo esto esta grabado no
solo en pintura, también en bocetos y dibujos que realizd con grafito y a carbon. Esto nos los

muestra Leticia Lopez Orozco, tanto en articulos diversos como en libros especializados.?

Otros autores se concentran en la difusion grafica de sus pinturas, de sus retratos,
acuarelas, litografias, de las exposiciones en las que participd y los lugares en donde su obra
se encuentra resguardada. Es importante mencionar que, dado lo prolifico de su creacion
artistica, muchos cuadros de pequefio y mediano formato perviven en la que fuera casa y
centro de trabajo de O’Higgins, pues ninguna instituciéon mexicana ha mostrado interés en

adquirirlas de ninguna forma en la que la sefiora Maria O"Higgins considerara adecuado,

! Véase: Humanidad recuperada. Obra grdfica de Pablo O’Higgins, México, Fundacion Cultural
Maria y Pablo O’Higgins, A.C., Coleccion Ediciones Conmemorativas al 30 aniversario, Editorial
Instituto de Investigaciones Dr. José Maria Luis Mora, 2006, 148pp. Y, Lara Elizondo, Lupina, Van
Gogh, Atl, O ’Higgins: expresion humana, esencia del paisaje, México, Promocion de Arte Mexicano,
2006, 279pp.

2 Lopez Orozco, Leticia, Pablo O Higgins en la Linea, 37pp. (PDF).



pues ha sido ella quien vela por la obra del pintor.®> Sin embargo, en afios recientes, ha

realizado la donacidn de algunos bocetos, asi como exposiciones temporales a instituciones

Asi pues, en esta tesis, se ha encontrado que la literatura existente sobre Pablo
O’Higgins abarca solamente ciertos aspectos; son estudios que nos develan fragmentos de su
historia y trabajo. Por la carencia de estudios méas completos sobre este personaje, es por lo
que nos hemos propuesto un estudio de dos de sus murales, que se encuentran un tanto
desconocidos, por supuesto, no sin dejar de lado su biografia que constituye la base para

comprender su contexto historico.

El presente trabajo representa un constante ir y venir en y a través de la aplicacion del
método de la microhistoria italiana, podemos transitar de lo global a lo particular; en este
caso, abordaremos la situacion econdmica, politica y cultural que se vivia en el mundo,
durante el siglo XX, para situarnos, finalmente, en el México posrevolucionario, y

posteriormente, llegar hasta la segunda mitad del siglo XX, en el estado de Michoacan.

En el plano conceptual, tomaremos como referencia a James Scott y su trabajo: “Los
dominados y el arte de la resistencia”, del que podemos extraer la forma tacita para mencionar
aspectos del comportamiento de las personas sometidas a la explotacion laboral y social. Y
es pues, a través de estas cuestiones técnicas y tedricas, que se pretende vincular los méviles

del trabajo de Pablo O"Higgins, quien, en todo momento, pugné por el enaltecimiento de la

3 Entrevista encontrada en el portal de internet

Youtube. https://www.youtube.com/watch?v=_TNFzBwoCKkE Lic. Maria de Jesus de la Fuete de
O’Higgins. Y Libro editado por la Fundacion Maria y Pablo O’Higgins Humanidad recuperada.
Obra grdfica de Pablo O’Higgins, México, Fundacion Cultural Maria y Pablo O’Higgins, A.C.,
Coleccion Ediciones Conmemorativas al 30 aniversario, Editorial Instituto de Investigaciones Dr.
José Maria Luis Mora, 2006, 148pp.
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dignidad humana, y que, como hipotesis de estudio, develaremos su expresion en su obra

muralista, y en su activismo politico.

El entender el pensamiento del pintor, acerca de la desigualdad social, es complejo y
vasto, sin embargo, es posible acercarnos a éste, descartando un aspecto que habia sido
compartido por sus compaieros y colegas generacionales: el arraigo a las teorias marxistas,
mas radicales, con las que comulgaban una gran cantidad de pintores y artistas expresandolas

en sus trabajos, asi como en la militancia y el proselitismo politico.

O’Higgins se mostré ideoldgicamente moderado, pero siempre actuando en
consecuencia con su militancia en favor de los amplios sectores de la sociedad. Si bien es
cierto que el pintor llegd a formar parte de las filas del Partido Comunista Mexicano,
posteriormente, se supo como un hombre de la €lite econdmica, que, estando en una posicion
social privilegiada, debia ayudar y apoyar a todos aquellos que se encontraban en situaciones
de vulnerabilidad; aposto por un socialismo humanista, que tuviera alcances mas alld de las

teorias.

Otros aspectos que distinguieron al hombre y al pintor, Pablo O Higgins, fue la forma
en que logrd, mas que adaptarse a su entorno, llegar a sentirse parte de ¢l y hacer sentir a los
demas, parte de su familia. El contacto que tuvo con sus modelos, asi como con las personas
a las que veia y conocia en su andar cotidiano, hizo mella en ¢l. En realidad, su circulo social
y su familia los conformaban las mismas personas: su esposa, sus vecinos, sus vecinos,

amigos, colegas y todo aquel que compartiera una palabra con €él. Todo esto, tuvo su propio



reflejo en sus cuadros y murales, y como tal forma parte fundamental del entendimiento de

su obra.

En la cuestion estética, es sencillo reconocer las pinceladas de O'Higgins; rapidas y
llenas de color. El contraste de los colores oscuros y claros es una constante en su obra, en la
que no hay espacio para los movimientos sucios o torpes. El reconocer la comunioén entre la
estética y el contenido en la obra del artista, nos permite dimensionar el trabajo realizado por
el pintor, ya que lleg6 a dominar variadas y multiples expresiones y técnicas artisticas que le
permitieron crear y ampliar sus horizontes artisticos en el contexto del México de la

Posrevolucion y hasta bien avanzado el siglo XX.

Como mencionamos, las pinceladas de Pablo O "Higgins son facilmente reconocibles;
parece que las hiciera rapidamente y de forma sencilla. Sin embargo, el trabajo que realiz6
tomo6 mucho de su tiempo, pues ademas de cuidar la estética del trazo, estudid, de manera
muy proxima, el uso y combinacion de pigmentos, junto a su maestro, Diego Rivera.
Asimismo, la preparacién de muros y frescos también formo parte de un trabajo completo y

profesional.

Otra caracteristica de la pintura de O Higgins, fue la aplicacion de pigmentos puros
y mayormente naturales. Incluso, la forma de colocarlos sobre su paleta tuvo peculiaridades
y, a dia de hoy, es posible encontrar y observar algunos frascos de ellos, en la que fuera su

casa-estudio, en Coyoacan.

Por otro lado, dentro del grupo de muralistas y de sus concepciones, se dieron

multiples contradicciones, tales como las siguientes: el hecho de estar en contra de la



realizacion de pintura de mediano y pequeio formato, como la de caballete, por considerarla
de corte burgués y academista, ademas de que no cumplia con la funcion social de enviar

mensajes directos a la poblacion, como si podia lograrlo la pintura mural.

Dentro del quehacer de O'Higgins dedicado a la pintura de mediano y pequeio
formato, encontramos un acervo que incluye retratos; pintura de paisaje y elementos de la
naturaleza -que capturaba en las jornadas por lo largo y ancho del pais; asi como acuarela e
impresiones de litografia y aguafuerte. Asimismo, existe un archivo con un vasto contenido
de dibujos, apuntes y bosquejos, que decididé concluirlos como tal, o que formaron parte del

estudio previo de trabajos mas amplios, como murales o cuadros.

Es pertinente sefialar que para entender el pensamiento politico de Pablo O Higgins,
habria que remontarse a sus afios de juventud y percatarse que desde muy temprana edad
tomo conciencia de clase; su pertenencia a una familia acomodada, le hizo comprender que
gran parte de lo que su familia y ¢l tenian, eran privilegios, y, que desafortunadamente no
sucedia lo mismo en todas las familias y las comunidades. Asimismo, al ser su padre un
abogado de tendencia liberal, que ademds constantemente viajaba y se asentaba en distintos
sitios, tuvo la oportunidad de conocer la realidad de comunidades latinas, vulnerables, frente
a las grandes industrias del pujante capitalismo estadounidense. Su devenir y la convivencia
directa con los colectivos de inmigrantes asentados en Estados Unidos, marcaria su vida e
ideologia. Por su parte, la familia de su madre tenia algunas empresas en Denver, Colorado,

lo que le permitio6 ver otras regiones de Norteamérica.



Por lo tanto, para comprender la adhesion ideoldgica de O Higgins, recurriremos a
James Scott, con su texto: Los dominados y el arte de la resistencia, de cuya optica se puede
entender la postura de los explotados, asi como la forma en que sus explotadores, los colocan

en posiciones inhumanas y de pérdida de la dignidad.

Pablo O"Higgins manej6 su vida y su trabajo de acuerdo a su conciencia de clase; no
habia persona superior o inferior -en ningun aspecto- a ninguna otra; debian ser garantizados
los derechos y libertades fundamentales del ser humano, para su correcto y completo
desarrollo del potencial y de sus capacidades. Durante algunos afios, O Higgins se considerd
y fue considerado comunista, incluso, como ya se mencion6, milito en el Partido Comunista
Mexicano, sin embargo, luego de dejarlo, continué trabajando en favor del socialismo, pero

ya sin doctrinas ni teorias pragmaticas.

La comuniodn, teoria-praxis, fundamental en el ejercicio politico, fue una de las pautas
a seguir para O'Higgins y sus contemporaneos; de hecho, fue una de las premisas del
movimiento muralista, y, entre otros factores, el eje distintivo del movimiento pictorico

mexicano, diferenciado de otros, especialmente de los que se llevaban a cabo en Europa.

El trabajo y contacto directo con los grupos sociales desfavorecidos, o mas
vulnerables, ampli6 el panorama de O "Higgins y sus compaiieros, pero también el de aquellas
personas que mas necesitaban de la humanidad, y de saber que habia quien viera por ellos,

sin las falacias de los gobiernos en turno.

La trascendencia del trabajo de Pablo O"Higgins llegd en vida y atin después de su

muerte acaecida en el afio de 1983; el comprender su obra y su vida, es complejo y tomaria



mucho tiempo y espacio editorial, sin embargo, abre también la posibilidad de adentrarnos
al estudio de su pensamiento y méviles filosoficos, que lo llevaron a consagrarse como uno

de los mas grandes muralistas de México.

Para poder referirnos con mayor amplitud al trabajo de O’Higgins, se propone
retomar el trabajo de James Scott: Los dominados y el arte de la resistencia, donde aborda la
cuestion del discurso publico y el discurso privado, que es lo que permite que se perpetiien
las cadenas de explotacion, del mismo hombre por el hombre. Entre los puntos mas relevantes
que Scott menciona, esta el del discurso publico y el discurso privado, a través del que
podemos adentrarnos en la comprension del comportamiento que deben y/o promueven en
lo cotidiano, el explotado y el explotador. El actuar de las personas, esta condicionado por lo
publico y lo privado; por lo que se considera pertinente hacer y decir en una atmosfera laboral
y social, y, por otro lado, lo que es posible expresar dentro del seno familiar y del hogar. La
corporalidad y el lenguaje verbal juegan papeles muy importantes en cuanto a lo que es
permisible o no, lo que se permite asi mismo el ser humano y lo condicionado por factores
externos, como la imposicion de una autoridad, y que, ademas, no solo representa un escaloén

mas elevado en la jerarquia laboral, sino una parte controladora de la individualidad humana.

A lo largo de la tesis veremos coémo estos aspectos humanitarios se expresan en el
dibujo y la pintura de O Higgins, pues, si bien mantuvo un trato cercano con las personas
dedicadas a la construccion, asi como con los jornaleros del campo, y de forma directa
conocio cada expresion de su rostro y cuerpo, el artista logrd plasmar también todo aquello

que los trabajadores no verbalizaban; la tristeza en su mirada, un cuerpo ya cansado, incluso
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en postura jorobada por las excesivas cargas de trabajo que no cedian ni dan tregua, hasta

llegar a casi palpar el miedo de perder su mal remunerado empleo.

Es asi, como podemos guiar el trabajo artistico y politico de Pablo O"Higgins, quien
siempre se adelant6 hacia las necesidades humanas, buscando las formas mas sencillas de
acceder a éstas, también a la comprension y explicacion de las causalidades de la desigualdad.
Aunado a estos aspectos, O Higgins no dejo de lado el goce estético que cualquier tipo de
obra de arte debe mantener y transmitir; si bien mantuvo la coherencia y concordancia
respecto a la practica de sus ideales politicos, podemos mencionar asimismo que, en tanto a
la ejecucion de la pintura mural, realiz6 pintura de caballete, manteniendo igualmente lineas

fuertes y bien dirigidas.

Por otra parte, tomaremos como referente a Carl Ginzburg, con su microhistoria
italiana, en El Queso y los gusanos, con esta metodologia se pretende lograr explicar la
extrapolacion de un sitio a otro, como sucedié en el caso de Pablo O’Higgins, quien,
proveniente de Estados Unidos, llegaria a México en el afio de 1924, para asentarse

definitivamente; y, con el paso del tiempo, llegaria a Michoacan.

Abordaremos la vida y el quehacer muralista de O'Higgins en tres capitulos: en el
capitulo I intitulado: Antecedentes histdricos del muralismo, se abordara el contexto historico
que se sucedia en el plano internacional, desde fines del siglo XIX y lo que resultaria en el
XX; es necesario pues, comprender que ya se comenzaba a dar un proceso de globalizacion
y que, todos los conflictos tenian algun tipo de repercusion para todas las naciones.

Asimismo, la reconfiguracion espacial fue contundente para comprender como las relaciones
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internacionales iban cambiando y que constituye finalmente el escenario que le toco vivir a

O’Higgins.

En el capitulo II: Vida y obra de Pablo O"Higgins, nos centraremos en el estudio de
la vida de Pablo O’Higgins. Se iniciard desde la fecha en que estd marcado su nacimiento, en
Estados Unidos, y su entorno familiar; abordaremos las condiciones y los porqués de su
decision de trasladarse a México y el hecho de que opt6 por residir definitivamente en el pais.
Por otro lado, también conoceremos su obra, que, en conjunto es variada y vasta, pero se
realizara un estudio sobre algunas generalidades de su obra mural, de caballete, asi como el

grabado y la estampa.

Sin embargo, O'Higgins no siempre gustd de trabajar en forma individual, y,
agrupaciones como la Liga de Escritores y Artistas Revolucionarios, asi como en el Taller de
Grafica Popular, en las que pertenecié y participé de su fundacidon, ponen de relieve su

colaboracion y posicionamiento politico.

En el capitulo III: La pintura mural de Pablo O"Higgins, se realizara el estudio
iconografico, mediante el método propuesto por Panofsky, para dar lectura e interpretacion
a los dos murales que realizd en el estado de Michoacan. Iniciaremos con el mural
Tenochtitlan Libre, que se encuentra en la capital; ubicado en el teatro José Rubén Romero,
y fechado en 1962; ha mantenido su sitio original, a pesar de haberse realizado con la
caracteristica de movilidad. El segundo mural se trata de Exodo de la poblacién del Paricutin,
ejecutado en el ano de 1949. En este participaron, ademas de O'Higgins, Alfredo Zalce e

Ignacio Aguirre.
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Para finalizar el trabajo, presentaremos algunas conclusiones y consideraciones sobre
el pasado, el presente y el futuro del legado cultual que el pintor dejé a México, asi como ver

las posibilidades de rescate y difusion de éste.

Consideramos, que estudios, como el que aqui nos proponemos, nos permitira
introducir a las nuevas generaciones y publico en general, al muralismo, desde otras dpticas
y perspectivas, entre las que estan: el reconocer y apreciar el trabajo que artistas extranjeros

como Pablo O"Higgins realizaron en el pais y en el estado de Michoacan.
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CAPITULDO I: Antecedentes historicos del movimiento muralista mexicano
Introduccion
|.1.- Panorama internacional

Desde mediados del siglo XIX, el ambiente internacional se presentaba en estado de tension,
en multiples aspectos. Asimismo, la supremacia y radicalismo de los regimenes econémicos
y politicos a nivel global, como el imperialismo, el fascismo y el nazismo, tomaron un lugar
preponderante en el nuevo orden mundial; a la par, los movimientos y revueltas sociales
tuvieron desenlaces bélicos, que afectaron y mermaron la poblaciéon mundial. La primera y
segunda guerra mundial y el periodo de entreguerras durante las primeras tres décadas del
siglo XX, se caracterizaron por las tensiones y confrontaciones entre las naciones por el
nuevo orden mundial. La segunda guerra mundial dejé notablemente disminuidas a las
grandes potencias Inglaterra, Francia y Alemania, quienes habian sufrido un importante
numero de bajas humanas y materiales, pérdidas militares y geograficas y cuyas economias
obviamente habian menguado. Por el contrario, Estados Unidos y la Unidon Soviética
resultaron con una fuerza econdémica, politica y militar tal, que lograron sustituir a los fuertes
paises europeos no s6lo como potencias sino como superpotencias, las primeras que el mundo
habia visto. Después de la primera Guerra Mundial, Estados Unidos se planteaba como
objetivo lograr un lugar predominante en la arena internacional, sobre todo en Europa, a
través de programas de cooperacion y de asistencia econdmica, financiera, comercial, militar,

entre otros.

A partir de la segunda mitad del siglo XX, Estados Unidos y la Unién Soviética se
encontraron en un estado permanente de tension y amenaza de confrontacion militar con el

uso de novedosas y potentes armas y, aunque tal conflagracién nunca se haria realidad, si
14



extrapolarian sus diferencias a los paises que influenciaban o deseaban hacerlo. El proceso
de enfrentamiento politico e ideoldgico conocido como la guerra fria. En el afio de 1917, con
el fin de la revolucidon bolchevique, desde Washington se veia con preocupacion el avance
de la ideologia socialista, que, en su opinion, representaba una amenaza para los sistemas
capitalistas occidentales. En este sentido, los gobiernos emanados de la Revolucion mexicana

fueron caracterizados como bolcheviques.

El avance de la ciencia y la tecnologia signific6 un parteaguas hacia la modernidad y
el progreso social. Se dieron pasos decisivos en el estudio y aplicacion de la medicina y los
resultados, como las vacunas, fomentaron un nuevo estilo de vida individual y colectivo. La

salud publica permiti6 que, por enfermedad, disminuyera el indice de mortandad.

1.2.- Antecedentes historicos del muralismo en México

El movimiento muralista mexicano, fue nombrado también como Renacimiento Mexicano,
puesto que significo un parteaguas, no solo en la historia del arte mexicano, sino también en
todo lo concerniente a lo cultural; pero, ademas, estuvo vinculado a las cuestiones politicas
y sociales que afectaban a la nacion. Se dio, en un momento coyuntural: la posrevolucidn, en

la que los ideales individuales y colectivos habian estado cambiando constantemente.

Los imaginarios colectivos reflejaban los ideales individuales; es decir, era una
constante el deseo de un cambio profundo, de una renovacion en la forma en que el gobierno
actuaba, en la distribucion de recursos, y especialmente, en el deseo de que las mayorias

fueran tomadas en cuenta en las decisiones del pais.
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El conocer la historia propia, las civilizaciones indigenas que ya existian antes de la
llegada de los espafioles, seria una prioridad para el pueblo mexicano, para asi comprender
su presente, y, en lo posterior, vislumbrar un futuro mejor para todos. La filosofia, la historia,
la poesia y la literatura en general tomaron fuerza en todos los sectores de la sociedad; incluso
aquellos que no sabian leer y escribir, se interesaron por aprender; al tiempo, habia interés y
preocupacion por educar a todos aquellos que tuvieran poco o nulo acceso a la educacion

formal.

Entre muchas cuestiones mas, la fuerza del movimiento tuvo raices en alardear de ser
un arte publico, con funcidn y sentido social, y que, ademads, estaba al alcance del pueblo; ya

fuera para su entendimiento o para incluirse y aportar algo.

La identidad y unidad-unificacién nacional, serian factores importantes en la
reconstruccion de un estado-nacion fallido, que por siglos habia tratado de defender su
autonomia, pero que, de una forma u otra, mucho tiempo habia permanecido subyugado a la

orden de otras naciones.

El saberse autonomos e independientes, marcdé la pauta en el proceso de
reconstruccion, y, asimismo, la imagen que los mexicanos tenian de si mismos, deseaban
exponerla frente al mundo. De ahi que las nuevas politicas publicas incluyeran una politica

interna y externa de apertura y desarrollo.

Las figuras capitales del movimiento, Diego Rivera, Jos¢ Clemente Orozco y David
Alfaro Siqueiros, ya tenia experiencia previa en el arte, pero también en politica y

movimientos sociales; habian estado ya en Estados Unidos y Europa, y, a su regreso a
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México, buscaron aplicar algunas técnicas aprendidas, pero, al mismo tiempo, querian

también realizar cosas novedosas, y, eliminar el arte de indole académico y burgués.

Si bien estaban en desacuerdo con diversos aspectos tedricos y técnicos de la pintura
que se realizaba en Europa, en algiin momento llegaron a caer en contradicciones los pintores
mexicanos, pues, retomaron la practica de la pintura de caballete y algunas técnicas mas
sofisticadas; ademas, los muralistas también expusieron su obra en museos y galerias, a las

que llamaban burguesas.

Ademas, la pintura mural tenia un objetivo muy definido: debia servir para educar a

la gente, a través de imdgenes comprensibles, en espacios publicos.

El trabajo pictorico lo realizaba un muralista de la mano de un ayudante y de un
albaiiil, quien se encargaba de la preparaciéon de los muros, especialmente cuando se

ejecutaban bajo la técnica del fresco.

Desde luego, dicha pintura monumental no fue siembre recibida de manera positiva,
pues grupos reaccionarios buscaban censuradas al no estar de acuerdo con el contenido
politico, de tendencia izquierdista, e incluso mas radical en favor del socialismo y el

comunismo.
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1.3.- La llegada de artistas nacionales e internacionales a México

La incorporacion de artistas extranjeros, al trabajo que se estaba realizando en México,
significo la apertura a nuevos estilos y formas de trabajo, incluso otras ideologias; sin
embargo, mas all4 del trabajo, se formaron lazos de amistad y fraternidad, que permitié una
estancia mas comoda y armoniosa para aquellos que se asentaban en el pais. Fruto de estas
relaciones, encontramos la realizacion de pintura y escultura que aun perviven en la ciudad

de México, asi como en otros estados, como Michoacan.

Entre otros aspectos, se hizo mas visible el trabajo de las mujeres arriba de los
andamios; si bien ya antes de la tercera década del siglo XX ya habia murales realizados por
Aurora Reyes, y Andrea Gomez -entre otras-, posteriormente se dio mayor apertura a la
inclusion femenina. Encontramos asi, a las neoyorquinas, Marion y Grace Greenwood, asi

como a Angelina Beloff, quienes permanecieron en México por largas temporadas.

“Muchos artistas extranjeros se quedan en México definitivamente. Otros se van, pero
vuelven. Todos ellos consideran su estancia en México como la experiencia profesional,
social y humana mas importante de su vida. *Cecil Crawford O’Gorman, pintor irlandés;
*Angelina Beloff, pintora ruso-francesa...*Jean Charlot, pintor francés; *Carlos Mérida y
*Paul O"Higgins norteamericano, son tres artistas ligados fundamentalmente a México y han
colaborado como ningun otro a su actual grandeza pléstica. Toda la obra de estos tres pintores

tiene un calido nexo con el movimiento moderno mexicano, que debe mucho al interés y la
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investigacion de aquellos. Por esta razon, a pesar de su nacionalidad estan considerados como

representantes de este arte.”

4 México, meca de artistas, en: Tiempo No. 24, octubre 16 de 1942, México, p. 35, en: Velarde Cruz,
Sofia Irene, Entre historias y murales. Las obras ejecutadas en Morelia, Morelia, Michoacan,
Meéxico, Instituto Michoacano de Cultura / Departamento de Investigacion de la Cultura y las Artes,
2002, p. 23.
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CAPITULDO II: Vida y obra de Pablo O Higgins

I1.1.- Vida de Pablo O Higgins

Pablo O Higgins’

Paulo Higgins McAfee®, nacié en la Ciudad de Salt Lake, Utah, Estados Unidos; en el afio
de 1904, el 1°. de marzo. Fue el segundo hijo del matrimonio conformado por la sefiora Alice
McAfee y de Edgard V. Higgins. Su madre era campesina, de familiares industriales

asentados en Denver, Colorado. Ella, una mujer sensible y culta, compartié su amor por las

3 Fotografia proporcionada por el maestro Felipe Hincapié Alvarado, quien pudo trabajar de manera
cercana con Pablo O’Higgins.
6 La sefiora Maria O'Higgins comparti6 algunos datos biograficos de Pablo O'Higgins que pocas
veces se mencionan o han sido modificados.
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artes a sus hijos, asi como la bondad en el trato hacia el projimo; su padre, un reconocido
abogado, de ideologia liberal; algunas veces fungié como juez en distintos lugares de los
Estados Unidos, motivo por el que viajaba constantemente, y generalmente lo hacia
acompanado de su familia; ésta fue una de las razones por la que la familia O "Higgins mudé

de residencia en diversas ocasiones.

Entre las estancias mas prolongadas, y que marcaron el destino del que seria artista
tiempo después, esta la estadia en San Francisco, California, donde vivieron de 1907 a 1910.
Tres o cuatro afos mas tarde, la familia nuevamente se traslado, esta vez a San Diego, lugar
donde el joven Pablo O"Higgins conoci6 gente latina, especialmente mexicanos, y de quien
aprenderia el idioma espafiol. Dado el poco tiempo que permanecian en cada sitio, fomentar
y cimentar amistades, era complicado, asi como también lo era el asistir a la escuela. Desde
muy nifio mostrd su gusto por las artes en general y sus padres lo motivaron a educarse dentro

de dicho ambito; En més de una ocasion, Pablo O’Higgins comento:

“Mis padres siempre fueron comprensivos, inteligentes; nunca obstaculizaron mis gustos o
mi carrera. Yo estudiaba piano y también pintaba, pero cuando vi que en San Diego

no habia maestra de composicion, me dediqué por entero a la pintura™’.

En 1922, O’Higgins se matriculd en la Academia de Artes de San Diego, California, lugar
donde conoci6 a Miguel Foncerrada (mexicano) y a Kenneth Slaughter (estadounidense); los

tres jovenes se volvieron inseparables pues, ademas de la pintura, compartian muchas cosas

7 Espinosa Campos, Eduardo, Pablo O"Higgins. Cronologia de su obra gréafica. En: Revista Digital
Cenidiap, Enero-Abril 2007. http://discursovisual.net/dvweb08/documentos/doceduardo.htm
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en comun, como la idea de que la educacion siempre deberia ser publica, laica, gratuita y de
calidad, asi como la constante lucha porque toda la poblacion pudiera tener acceso a ésta; la
libre expresion y la igualdad humana. En cuanto al arte, consideraban que éste siempre debia
surgir de la misma libertad de pensar y accionar del ser humano, nunca se le debia esclavizar
ni obedecer a gustos estéticos de otras personas y/o instituciones y su aprendizaje debia ser
paulatino y preciso; ademas, el arte siempre deberia obedecer a necesidades sociales y estar
al alcance de todos. La misma rigidez metodoldgica y econdmica a la que se tenian que
someter por estudiar en la mencionada institucion, propicid que O’Higgins, Foncerrada y

Slaugther la abandonaran a escasas semanas de haber ingresado.

Después de esa experiencia y conscientes de las dificultades por las que tendrian que
atravesar para forjarse como artistas y poder dedicarse toda la vida al arte, decidieron
comenzar montando su propio estudio; para solventar los gastos y poder mantener en pie
dicho proyecto, hicieron acopio de sus ahorros, de los que sus padres les proporcionaban y
de lo que ganaban de trabajar en oficios, tales como la topografia y otros trabajos
intermitentes®. En el mencionado estudio, y con ciertas nociones artisticas que poco a poco
obtenian, elaboraron sus primeras litografias y aguafuertes, y se puede decir que ya eran
trabajos profesionales, mismos que sirvieron como base para subsecuentes trabajos. Algunas

de esas obras no han visto nunca la luz publica, pero aiin se conservan.

8 Humanidad recuperada. Obra grdfica de Pablo O’Higgins, México, Fundacion Cultural Maria y
Pablo O’Higgins, A.C., Coleccion Ediciones Conmemorativas al 30 aniversario, Editorial Instituto
de Investigaciones Dr. José Maria Luis Mora, 2006, p.148.

22



Un afo después, en 1924, O’Higgins y Foncerrada viajaron a La Joya, California,
invitados por una familia cercana a ambos; ahi permanecen aproximadamente dos meses y
después de ese tiempo, Miguel Foncerrada invita a Pablo, a Guaymas, Sonora, su tierra natal.
Aprovechan el tiempo y el lugar para vacacionar, pero también para continuar trabajando; el
trabajo no era siempre practico, también era tedrico y las lecturas indiscriminadas. En una
ocasion, la madre de O’Higgins le envia a éste, un ejemplar de la revista The Arts, en la cual
aparecen reproducciones del mural que Diego Rivera estaba pintando en la Escuela Nacional

Preparatoria.

Durante esa época, se vivian los primeros anos posrevolucionarios en México. La
sociedad buscaba reestructurarse en el sentido econdmico, politico, social y cultural.
Ciertamente, la sociedad se habia visto mermada de una forma considerable, debido a la lucha
armada, a la hambruna que golpeaba a algunos estados y a la migracién poblacional,
principalmente; cuestiones que no impidieron que el &nimo nacionalista siguiera en auge.
Segun el Dr. Eduardo Mijangos: “... uno de los primeros intentos de cohesion se finco en la
reconstruccion de un imaginario nacional en el que prevalecieran ciertos elementos de
identidad equivalentes para todos los mexicanos™, es decir, la creacion de simbolos,

estereotipos, representaciones y discursos individualistas y colectivos, dieron cierta

? Mijangos Diaz, Eduardo N., Juana Martinez Villa, “Inventando al mexicano. Identidad, sociedad y
cultura en el México posrevolucionario”, en: Rodriguez Diaz, Maria del Rosario, Lissette Rivera
Reynaldos (Et. Al.), Imagenes y representaciones de México y los mexicanos, Morelia, Mich.,
México, Universidad Michoacana de San Nicolas de Hidalgo / Instituto de Investigaciones Historicas
/ Editorial Porraa, 2208, P.126.
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unificacion e identidad, que posteriormente se verian reflejados en el arte, la ciencia, la

educacion, en la misma vida cotidiana, entre otros.

En el mismo afio de 1924, O’Higgins llega a la Ciudad de México, en sus propias

palabras, Pablo recuerda ese significativo momento:

“Llegamos a la estacion de Colonia, donde han levantado un monumento, y fuimos a
ese hotel que resulto carisimo para nuestras modicas posibilidades, y solo pudimos quedarnos
dos noches. ;Yo estaba tan alborotado, que no podia ni dormir! A la mafiana siguiente fuimos
a caminar a la Alameda y desayunamos en la Casa de los Azulejos. Entonces era muy
sencillo, no habia nada de turismo, y en el interior del patio estaban pintados en las esquinas
y en los muros unos pavos reales muy agradables, muy sedantes: total, todo me parecid

precioso.”!?

Afortunadamente, O’Higgins fue recibido en la casa de Diego Rivera y Lupe Marin;
durante los ultimos meses de ese afio, se dedica a estudiar los bocetos, dibujos, pinturas y
murales mexicanos, especialmente los de Rivera. Diego Rivera llegd a ser mds que un

maestro para el artista; su relacion fue fraternal, y en mas de una ocasion, Rivera comento:

“...s1 yo tuviera un hijo, desearia que fuera como Pablo O’Higgins, por sus dotes de

gran pintor y la ternura y bondad que se refleja en su rostro; la misma que transmite en sus

obras...”!!,

10 Poniatowska, Elena, (jueves 31 de diciembre de 2015), Pablo O"Higgins: uno de los grandes del
muralismo, La Jornada.

1 Olmedo, Dolores, Mariana Yampolsky (Et. Al), Pablo O 'Higgins, cincuenta afios de labor artistica
/ Homenaje a Diego Rivera, 1976, p.5
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En efecto, el sentimiento siempre fue reciproco y sus relaciones laborales también

fueron muy estrechas. El propio Pablo, lo recuerda de la siguiente manera:

...Diego siempre fue generoso, pero a mi me agradé enormemente este rasgo suyo. De hecho,
todo lo que me sucedia en México; cosa tras cosa me estaba embrujando; estaba yo
deslumbrado. Nunca en mi vida me habia sucedido cosa igual. Era totalmente distinto a lo
que me habia sucedido hasta entonces...Mira, aqui tengo un cuaderno donde apunté todo lo
que me decia Diego, porque se puso a hablar muchisimo con nosotros. A la mafiana siguiente
que fuimos a la Secretaria de Educacion Publica, y todas mafianas y las tardes que vinieron
después. Diego nos dio verdaderas lecciones de pintura. Nos hablaba claro, del punto de oro,
del cono optico, que es casi lo primero que estudias para ver la relacion de la pintura con el
exterior, asi como de las leyes Opticas naturales o matematicas, la relacion de colores y todas
las noches antes de acostarme apuntaba exhaustivamente lo que Diego me habia dicho.
Después Diego me pidid que trabajara en la Secretaria de Educacion Publica moliendo los

colores para el fresco. Son polvos que se diluyen en agua. '?
Los primeros trabajos que realizo O’Higgins en México nos muestran que la influencia de
Rivera estaba presente en muchos aspectos de su vida, y en la pintura no fue la excepcion;
eso lo podemos notar principalmente en el uso de colores, técnicas y tematicas similares.
Posteriormente, se fue independizando y realizando trabajos mas propios, mas auténticos y

autobnomos, lo que no significé una separacion entre ambos artistas.

Asi pues, la llegada de O’Higgins a México coincidi6 con el florecimiento de las
bellas artes, en las que el movimiento muralista llevaba la batuta, pues no solo implicaba
trabajo pictdrico, incluia también a la arquitectura, la literatura y la escultura. El muralismo

tiene sus raices entre los afos de 1919 y 1920, en que se estaban gestando los primeros

12 Poniatowska, Elena, (jueves 31 de diciembre de 2015), Pablo O Higgins: uno de los grandes del
muralismo, La Jornada.
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bocetos, proyectos e ideas. Como se ha mencionado anteriormente, el arte no fue la excepcion
en cuanto a que, en las diferentes expresiones artisticas, se plasmaran los sentimientos de
nacionalismo y patriotismo, mostrando la mexicanidad y la busqueda del fortalecimiento del
Estado-Nacion, pero, no se puede dejar de lado que atn se continuaban importando técnicas,

estilos, formas y vanguardias tanto de Estados Unidos como de Europa y Rusia.

El movimiento muralista llegd a tener un impacto no sélo en México, sino también
en el extranjero, al punto que desplazo las tendencias europeas en boga. El pais se convirtid
en el lugar predilecto para aprender la nueva corriente artistica monumental, debido a ello
llegaron a nuestro pais varios artistas extranjeros como; el mismo Pablo O’Higgins, Marion
y Grace Greenwood, Hollis Holbrook, S.C. Schoneberg, Robert Hansen, Lundis Phipil
Guston, Reuber Kadish, todos ellos estadounidenses; Arnold Belkin, canadiense, Angelina

Beloff, rusa, Giulia Cardinali, italiana y el francés Jean Charlot, entre otros'>.

Durante la primera mitad del siglo XX y de forma paulatina, también fueron
adentrandose a nuestro pais artistas no solo enfocados en el trabajo pictdrico, también quienes
buscaban aprender y ejercer dentro del campo de la fotografia, del cine, de la literatura, la
escultura, la arquitectura, etc., ya que se consideraba a México como un semillero y al mismo

tiempo una plataforma para el impulso de artistas.

13 Pérez Aguirre, Dulze Maria, El templo jesuita de San Francisco Xavier. Los Murales de la
Biblioteca Publica Universitaria y sus autores, Tesis de Licenciatura, Universidad Michoacana de
San Nicolas de Hidalgo — Facultad de Historia, Morelia, Mich, México, 2012, p. 55.

26



Con todo y que el pais significaba un buen lugar para trabajar y forjarse como artistas,
la formacion de éstos se encontraba en una situacion compleja, delicada, puesto que el
aprendizaje de las bellas artes deberia ser siempre un proceso libre, que esté al alcance de
toda la poblacién y procurando dar atencidén especial a quien mostrara talento nato que

pudiera ser explotado y canalizado positivamente, segtn la postura de Siqueiros.'*

Aun mas, el arte siempre deberia estar a disposicion del pueblo y ser realizado para
el pueblo, para el entendimiento de éste, incluyendo un mensaje social, politico y cultural
que sirva como base pedagdgica, como medio para concientizar a las masas y como medio
de denuncia, de protesta y lucha. La parte reaccionaria, opinaba lo contrario, dando lugar al
trabajo artistico proveniente de la ¢lite, de la burguesia que trabajaba de forma aislada,
aquella que realizaba pintura de caballete, literatura para los reducidos circulos intelectuales,
los arquitectos que trabajaban para corporativos privados, entre otros. Aquellos que en
general, consideraban que el trabajo emanado de las Academias eran superlativos por el
prestigio que la misma institucion les proporcionara, y que no permitian que la Revolucion
Mexicana fuera reivindicada y acercada a la poblacion; es por esta cuestion que, el alumnado,
profesorado y los trabajadores de la Escuela Nacional de Bellas Artes'®, estaban en pugnas
constantemente con la Escuela Libre de Pintura, por la forma en que la primera se manejaba,

pues, los mecanismos de matriculacidn, los métodos de estudio, asi como los trabajos y clases

4 Alfaro Siqueiros, David, Rectificaciones sobre las artes plasticas en México, en: Tibol, Raquel,
Documentacion sobre el arte mexicano (Archivo del Fondo #11), México, D.F., Fondo de Cultura
Econdémica, 1974, p.38.

*Durante la Revolucion Mexicana, la Academia de San Carlos cierra por tres afos y se reabre como
Escuela Nacional de Bellas Artes, incorporada la Universidad Nacional Autonoma de México.
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que se ejecutaban, obedecian principalmente a intereses burgueses, que poco o nada tenian

que ver con los valores que se pretendian rescatar de la misma revolucion.

Por otro lado, la Escuela Libre de Pintura funcionaba en lugares publicos, con
profesores que trabajaban de manera gratuita y se daba la libertad a los estudiantes de realizar
sus propias obras, permitiendo e incitando a hacer uso de una imaginaciéon volatil, sin
ataduras. Entre los multiples proyectos que se consideraban a corto, mediano y largo plazo,
se pretendia establecer Escuelas Libres —o al Aire Libre-, a lo largo y ancho de toda la
Republica Mexicana, en las que se impartiera no solamente clases de pintura, sino también
artes visuales y plasticas. La polémica entre dichas instancias se acrecentaba pues, se hacian
del dominio publico, en el que los ataques y discusiones tomaban tintes artisticos, politicos

y personales.

Algunos artistas que formaban parte del Sindicato de Trabajadores, Técnicos,
Pintores y Escultores, como Fermin Revueltas, Diego Rivera, Xavier Guerrero, David Alfaro
Siqueiros, Fernando Leal, Leopoldo Méndez, Antonio Silva, Francisco Dosamantes, entre
otros, organizaron en 1928, el Grupo ;30-30!; dicha organizacion, conté con un 6rgano de
difusion, una revista que, aunque solamente tuvo 3 niimeros, fue suficiente para motivar y
alentar la apertura de espacios para difundir el arte y la cultura; dichos espacios serian
moviles, teniendo presencia en la Ciudad de México, en Michoacan, y algunas otras ciudades

y estados. La activa participacion del Sindicato y de los j30-30!, como se menciond
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anteriormente, propicié también la creacion y distribucion de protestas y manifiestos que se

llevaron a cabo a viva voz y de forma escrita'®.

El Manifiesto del Sindicato de Obreros Técnicos, Pintores y Escultores decia lo siguiente:
A la raza indigena humillada durante siglos; a los soldados convertidos en verdugos

por los pretorianos; a los obreros y campesinos azotados por la avaricia de los ricos; a

los intelectuales que no estén envilecidos por la burguesia

CAMARADAS: La asonada militar de Enrique Estrada y Guadalupe Sanchez (los mas
significativos enemigos de las aspiraciones de los campesinos y de los obreros de México)
ha tenido la importancia trascendental de precipitar y aclarar de manera clara la situacion
social de nuestro pais, que por sobre los pequenios accidentes y aspectos de orden puramente
politico es concretamente la siguiente: De un lado la revolucion social més ideoldgicamente
organizada que nunca, y del otro lado la burguesia armada: soldados del pueblo, campesinos
y obreros armados que defienden sus derechos humanos contra soldados del pueblo
arrastrados con enganos o forzados por jefes militares politicos vendidos a la burguesia.

Del lado de ellos, los explotadores del pueblo, en concubinato con los claudicadores que
venden la sangre de los soldados del pueblo que les confiara la Revolucion. Del nuestro, los
que claman por la desaparicioén de un orden envejecido y cruel, en el que ta, obrero del campo,
fecundas la tierra para que su brote se lo trague la rapacidad del encomendero y del politico,
mientras tu revientas de hambre; en el que ta, obrero de la ciudad, mueves las fabricas, hilas
las telas y formas con tus manos todo el confort moderno para solaz de las prostitutas y de
los zanganos, mientras a ti mismo se te rajan las carnes de frio; en el que tu, soldado indio,
por propia voluntad heroica abandonas la tierra que laboras y entregas tu vida sin tasa para
destruir la miseria en que por siglos han vivido las gentes de tu raza y de tu clase para que

16 Pérez Aguirre, Dulze Maria, El templo jesuita de San Francisco Xavier. Los Murales de la
Biblioteca Publica Universitaria y sus autores, Tesis de Licenciatura, Universidad Michoacana de
San Nicolés de Hidalgo — Facultad de Historia, Morelia, Mich, México, 2012, pp. 62-63. Véase Tibol,
Raquel, Documentacién sobre el arte mexicano (Archivo del Fondo #11), México, D.F., Fondo de
Cultura Econémica, 1974, pp.24-36.
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después un Sanchez o un Estrada inutilicen la dadiva grandiosa de tu sangre en beneficio de
las sanguijuelas burguesas que chupan la felicidad de tus hijos y te roban el trabajo y la tierra.

No sélo todo lo que es trabajo noble, todo lo que es virtud, es don de nuestro pueblo (de
nuestros indios muy particularmente), sino la manifestacion mas pequefia de la existencia
fisica y espiritual de nuestra raza como fuerza €tnica brota de €l, y lo que es mas, su facultad
admirable y extraordinariamente particular de hacer belleza: el arte del pueblo de México es
la manifestacion espiritual mas grande y mas sana del mundo y su tradicion indigena es la
mejor de todas. Y es grande precisamente porque siendo popular es colectiva, y es por eso
que nuestro objetivo fundamental radica en socializar las manifestaciones artisticas tendiendo
hacia la desaparicion absoluta del individualismo por burgués. Repudiamos la pintura
llamada de caballete y todo el arte de cenaculo ultra intelectual por aristocratico, y exaltamos
las manifestaciones de arte monumental por ser de utilidad publica. Proclamamos que toda
manifestacion estética ajena o contraria al sentimiento popular es burguesa y debe
desaparecer porque contribuye a pervertir el gusto de nuestra raza, ya casi completamente
pervertido en las ciudades. Proclamamos que, siendo nuestro momento social de transicion
entre el aniquilamiento de un orden envejecido y la implantacion de un orden nuevo, los
creadores de belleza deben esforzarse porque su labor presente un aspecto claro de
propaganda ideoldgica en bien del pueblo, haciendo del arte, que actualmente es una
manifestacion de masturbacion individualista, una finalidad de belleza para todos, de
educacion y de combate.

Porque sabemos muy bien que la implantacion en México de un gobierno burgués traeria
consigo la natural depresion en la estética popular indigena de nuestra raza, que actualmente
no vive mas que en nuestras clases populares, pero que ya empezaba, sin embargo, a purificar
los medios intelectuales de México; lucharemos por evitarlo porque sabemos muy bien que
el triunfo de las clases populares traera consigo un florecimiento, no solamente en el orden
social, sino un florecimiento undnime de arte étnica, cosmogoénica e historicamente
trascendental en la vida de nuestra raza, comparable al de nuestras admirables civilizaciones
autoctonas; lucharemos sin descanso por conseguirlo. El triunfo de De la Huerta, de Estrada
o de Sanchez, estética como socialmente, seria el triunfo del gusto de las mecandgrafas: la
aceptacion criolla y burguesa (que todo lo corrompe) de la musica, de la pintura y de la
literatura popular, el reinado de lo "pintoresco", del kewpie norteamericano y la implantacion
oficial de "l'amore e come zucchero". El amor es como azlcar.

En consecuencia, la contrarrevolucion en México prolongara el dolor del pueblo y deprimira
su espiritu admirable. Con anterioridad los miembros del Sindicato de Pintores y Escultores
nos adherimos a la candidatura del general don Plutarco Elias Calles, por considerar que su
personalidad definitivamente revolucionaria garantizaba en el gobierno de la Reptblica, mas
que ninguna otra, el mejoramiento de las clases productoras de México, adhesion que
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reiteramos en estos momentos con el convencimiento que nos dan los ultimos
acontecimientos politico-militares, y nos ponemos a la disposicion de su causa, que es la del
pueblo, en la forma que se nos requiera. Hacemos un llamamiento general a los intelectuales
revolucionarios de México para que, olvidando su sentimentalismo y zanganeria proverbiales
por mas de un siglo, se unan a nosotros en la lucha social y estético-educativa que realizamos.
En nombre de toda la sangre vertida por el pueblo en 10 anos de lucha y frente al cuartelazo
reaccionario, hacemos un llamamiento urgente a todos los campesinos, obreros y soldados
revolucionarios de México para que comprendiendo la importancia vital de la lucha que se
avecina y olvidando diferencias de tactica, formemos un frente unico para combatir al
enemigo comun. Aconsejamos a los soldados rasos del pueblo que, por desconocimiento de
los acontecimientos y engafnados por sus jefes traidores, estdn a punto de derramar la sangre
de sus hermanos de raza y de clase, mediten en que con sus propias armas quieren los
mistificadores arrebatar la tierra y el bienestar de sus hermanos que la Revolucion ya habia
garantizado con las mismas.

"Por el proletariado del mundo"

El secretario general, DAVID ALFARO SIQUEIROS; el primer vocal,

DIEGO RIVERA; el segundo vocal, XAVIER GUERRERO; FERMIN
REVUELTAS, JOSE CLEMENTE OROZCO, RAMON ALVA GUADARRAMA,
GERMAN CUETO, CARLOS MERIDA

En 1928, los ;30-30!, declaraban: “la Escuela Nacional de Bellas Artes es, a pesar de los
esfuerzos que desde hace siete afios se han hecho para renovarla y hacerla 1til, un foco de
accion contrarrevolucionario; de ¢l sali José de Leon Toral —asesino de Alvaro Obregon-.
(...) Pues siendo el objetivo de la Revolucion la renovacion de la economia y la cultura, (...)
aquel que pretenda detener o siquiera estorbar el desarrollo ideoldgico y estético tendiente a
formar la conciencia de las masas, es un traidor a la revolucion”!’, postura reafirmada mds
adelante durante los siguientes manifiestos que vieron la luz publica en los siguientes afios.

17 Protesta de artistas independientes 30-30, en: Tibol, Raquel, Documentacion sobre el arte mexicano
(Archivo del Fondo #11), México, D.F., Fondo de Cultura Econdémica, 1974, pp.24-27.
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Asi pues, encontramos que los primeros afos de Pablo O’Higgins en México de 1924
a 1930, aproximadamente, fueron de adaptacion; adaptacion a un nuevo medio social, a un
nuevo gobierno, a otro paisaje, otra gastronomia, otra educacién y a otro ritmo de vida.
Encontramos otro testimonio en voz de la sefiora Maria de la Luz Fajardo, quien fue vecina

de Maria y Pablo O"Higgins en Coyoacéan y quien comento:

“Pablo O’Higgins era muy cercano con las personas, hacia amistad con todos muy
rapido, aunque provenia de Estados Unidos, siempre prefirio hablar en espafiol con todo el
mundo. Eso lo identificaba con las personas, se sentia parte de ellos.” '*

Durante esos afios, la vida de O’Higgins gir6 en torno al trabajo pictorico, en el que
no solamente nos referimos al hecho de crear y pintar, sino a todo el proceso de ensefianza,
en el que los materiales, las telas, las pinturas, el ente social a ser representar juegan un papel
de primer orden. Dentro de todo este aprendizaje, la parte de lo social-politico fue algo que

influy6é de manera trascendental para que artista decidiera permanecer y radicar en México.

El ambiente artistico en el que rapidamente se imbuyd, contribuy6d también para que
encontrara una nueva familia con la cual trabajar. La retroalimentacion entre O’Higgins y los
artistas que le rodearon se dio de manera natural, casi imperceptible y poco a poco el carifio,
las costumbres y la historia mexicana se adhirieron al joven. La adopcion de su ‘mexicanidad’
se hizo evidente en todos los aspectos de su vida personal y profesional, y al mismo tiempo,

México lo adoptd, abriéndole las puertas.

Como ya se menciond anteriormente, el trabajo y la vida en estrecha relacion con

Rivera, favorecido a Pablo O'Higgins, pues, de inicio lo presentd con una sociedad tan

18 Testimonio oral de la Sefiora Maria de la Luz Fajardo, cuando recibi6 a la autora del presente
trabajo en su casa en Coyoacan, el dia 5 de mayo de 2018.
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diferente a la estadounidense, ademas de que le permiti6é que su formacion se diera de manera
natural. El contacto directo con el gobierno presentd un arma de doble filo para los artistas,
pues, aunque estaban abiertos a los nuevos trabajos y perspectivas, la censura estaba a la
orden del dia, ademas de los multiples conflictos entre los militantes de una utopica izquierda
y los reaccionarios, que se presentaban con rostro de gobernadores o de instituciones

ultraconservadoras y elitistas.

En 1924, Obregdn estaba en la presidencia de la republica y, junto al ministro de la
Secretaria de Educacion Publica, José Vasconcelos, se propuso la creacion de fondos
especiales destinados al fomento y creacion cultural, artistica; inmediatamente se cedieron
sitios publicos, como edificios abandonados, construcciones antiguas, muros privados,
algunos lugares descuidados y escuelas, principalmente para que se reconstruyera o
remodelara la parte arquitectonica y la decoracion la realizaran profesionales de la pintura.
Los primeros trabajos corrieron por parte de Rivera, Orozco y Siqueiros, quienes tenian mas
experiencia y discipulos a su cargo; la transmision de su conocimiento rompid esquemas y
fronteras y llegan a México personajes estadounidenses, europeos y algunos asiaticos. Sin
lugar a duda, el trabajo que se estaba realizando en el pais era realmente original en cuanto a
tematicas y estilo, pues recordemos que la pintura realizada en muros data de la prehistorica,
hasta ubicarnos en la Italia renacentista, en la que Florencia llevaba la batuta en la ejecucion

de este tipo de trabajos.
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La realizacion de trabajos abarca lugares de la Ciudad de México, asi como en estados
como Michoacan, Jalisco, Zacatecas, Durango, etc'®. Algunos trabajos fueron censurados por
las tematicas sociopoliticas que eran representadas, por el contenido ‘tan fuerte y explicito’
para estar a la vista de todo el publico, asi como por considerar que algunos colores y

representaciones eran ataques meramente personales contra el gobierno.

Estas situaciones fueron mas notorias con la transicion del gobierno obregonista al
callista, pues, aunque Plutarco también tenia ideales revolucionarios y habia participado en
¢ésta, se mostraba mas reacio al trabajo artistico. Para acallar rumores y ataques de grupos y
colectivos artisticos, asi como de la prensa y de los que no simpatizaban con el mandatario,
se decidi6 a “...que se estimulara...la apertura de numerosas escuelas rurales en los pueblos
indigenas de la Republica, las cuales serian asistidas por maestros que, en calidad de
misioneros educativos, conocieran las lenguas y dialectos de cada region”?°, buscando
alfabetizar, ensefiar algunos oficios como carpinteria, herreria, etc., asi como estimular las
habilidades psicomotrices y artisticas de nifios, jovenes y adultos. En 1928, O’Higgins,
Leopoldo Méndez y Alfredo Zalce se enrolan en dichas Misiones culturales, trabajando en
Hidalgo, Zacatecas y Durango; de sus experiencias, rescataron testimonios € imagenes, que

mas tarde trasladarian al papel y lapiz, al mural, al grabado.

19 Lara Elizondo, Lupina, Van Gogh, Atl, O’Higgins, México, Promocién de Arte Mexicano, 2006,
p-1999.
20 Mijangos Diaz, Eduardo N., Juana Martinez Villa, “Inventando al mexicano. Identidad, sociedad y
cultura en el México posrevolucionario”, en: Rodriguez Diaz, Maria del Rosario, Lissette Rivera
Reynaldos (Et. Al.), Imégenes y representaciones de México y los mexicanos, Morelia, Mich.,
México, Universidad Michoacana de San Nicolas de Hidalgo / Instituto de Investigaciones Historicas
/ Editorial Porrua, 2208, p.113.
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Las preocupaciones principales de Pablo O'Higgins, giraban en torno a la vida y
pocas oportunidades que los mas vulnerables padecian. La gente en situacion de pobreza, los
nifos y jévenes que no podian asistir a la escuela, el constructor y sus largas jornadas diarias,
sin descanso y con una remuneracion precaria, la explotacion del campesino, la falta de
seguridad social de gran parte de la poblacion, la casi inexistente planificacion familiar y la
complicada maternidad, -tanto en el campo como en la ciudad-, entre otras muchas cuestiones

que afectaban la calidad de vida.

Esas inquietudes de llevar mas alla de las escuelas, de los libros, de lo que las
academias pudieran ofrecer al pueblo en cuanto a la formacién artistica y la conciencia de
clase (que cada individuo deberia tomar, a partir de su propia experiencia), hicieron que un
grupo de artistas encabezados por los pintores antes mencionados, se reunieran en platicas
con proyectos que mas adelante realizarian en conjunto, buscando favorecer al pueblo
mexicano; al oprimido, a la mujer, a los nifios, a los explotados, es decir, a todos esos sectores
poblacionales que vivian de manera marginal. Y, en 1933, nacia la Liga de Escritores y

Artistas Revolucionarios (LEAR).

11.2.- La Liga de Escritores y Artistas Revolucionarios

Como se mencion6 anteriormente, la LEAR se funda en 1933; siguiendo el ejemplo y
trayectoria del trabajo artistico que se llevaba a cabo en la Union Internacional de Escritores
y Artistas Revolucionarios, fundada en 1930 en Charkov (o Jarkov, en la entonces Unidén
Soviética) y disuelta en 1935, se autodesignaron como la seccion mexicana de tal

organizacion. Sin embargo, al parecer, ambas organizaciones tardaron en establecer contacto.
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El proposito de la LEAR, que tuvo proyeccion internacional, era contribuir con los medios
del arte a la unidad de la clase obrera, y luchar contra el imperialismo, el fascismo y la guerra.
Los primeros presidentes de la LEAR fueron Juan de la Cabada, Silvestre Revueltas y José
Mancisidor, y entre sus integrantes también encontramos a Pablo O’Higgins y Leopoldo
Méndez (sus fundadores), asi como a Luis Arenal, Xavier Guerrero, Alfredo Zalce, Clara
Porcet, entre otros. La premisa principal de la agrupacion era luchar contra el fascismo, el
imperialismo y la guerra, por medio del trabajo artistico y politico; dicha organizacion tuvo
como organos de difusion la Hoja Popular y Frente a Frente, publicaciones legendarias
hechas por artistas e intelectuales comunistas?!, al mismo tiempo que daban a conocer su
trabajo también por medio de la pintura, panfletos, folletos, pinturas y talleres abiertos a todo

el publico.

Las preocupaciones politicas, la amenaza de guerra en el mundo, los éxitos de Hitler
y Mussolini y la guerra de Espaiia, dejaron parcialmente de lado la idea de definir la politica
cultural mexicana y proyectarla como arma de lucha social. Otras eran las dificultades
principales. E1 PCM buscaba, como es normal, un cambio en la estructura econémica, lo
demas, la transformacioén de la superestructura viene de modo natural. Pese a todo, los
comunistas, aunque algunos lo fueran de modo ocasional, jugaron un papel clave en el
desarrollo cultural de México. La célebre LEAR, Liga de Escritores y Artistas
Revolucionarios, fue fundada en 1933 en la casa del artista plastico Leopoldo Méndez. Entre

sus integrantes estaban Juan de la Cabada, Pablo O’Higgins, Luis Arenal, Xavier Guerrero,

2l Informacion tomada el 1 de diciembre de 2015, de la pagina electronica:

http://www.mastache.com/LEAR/LEAR .htm
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Ermilo Abreu Gémez, Alfredo Zalce, Fernando Gamboa, Santos Balmori, Clara Porcet, Julio
Bracho, y muchos mas. Si bien no todos eran comunistas o lo fueron por poco tiempo, si lo
era una gran mayoria y era notorio quienes provenian de la izquierda marxista; era decisivo
y muchos escritores y pintores de reconocida militancia comunista internacional, como
Rafael Alberti o Pablo Neruda y Nicolds Guillén, tuvieron relacion con esta notable
agrupacion de artistas revolucionarios, del mismo modo que, poco antes, la figura de S.
Eisenstein impresiona a diversos grupos de cineastas mexicanos, mientras filma jQue viva

México!.

Los primeros presidentes de la LEAR fueron Juan de la Cabada, Silvestre Revueltas
y Jos¢ Mancisidor, y entre sus integrantes también encontramos a Pablo O’Higgins y
Leopoldo Méndez (sus fundadores), asi como a Luis Arenal, Xavier Guerrero, Alfredo Zalce,
Clara Porcet, entre otros. La premisa principal de la agrupacion era luchar contra el fascismo,
el imperialismo y la guerra, por medio del trabajo artistico y politico; La LEAR tuvo como
organos de difusion la Hoja Popular y Frente a Frente, publicaciones legendarias hechas por
artistas e intelectuales comunistas®2, al mismo tiempo que daban a conocer su trabajo también

por medio de la pintura, panfletos, folletos, y talleres abiertos a todo el publico.

a) El Mercado Abelardo Rodriguez

Como parte de los trabajos pictdricos que se ejecutaron en el periodo que va de 1933 a 1937,

encontramos los murales realizados en el Mercado Abelardo Rodriguez; fue de los proyectos

22 Informaciéon tomada el 1 de diciembre de 2015, de la pagina electronica:

http://www.mastache.com/LEAR/LEAR .htm
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mas grandes que se realizaron como una organizacion artistica que realmente era muy amplia
y plural. El Mercado Abelardo Rodriguez se empezo a construir el 6 de marzo de 1933, bajo
la direccion del arquitecto Antonio Mufioz y de la constructora privada Compaiiia de
Fomento y Urbanizacion; fue un proyecto por demas ambicioso con el que se pretendia crear
el primer mercado de América Latina, que trascendiera y que ademas fuera también el més
grande y moderno. La orden de su construccion fue dada por el presidente Abelardo L.
Rodriguez, quien estuvo en el poder de 1932 a 1934. Finalmente, el sabado 24 de noviembre
de 1934, se llevo a cabo la inauguracion, que, junto al presidente Abelardo Rodriguez y al
General Lazaro Cérdenas, estuvieron presentes reconocidas figuras de la politica, los
deportes y las artes®*; la difusion y resefia del proceso de construccion, asi como de las fiestas
conmemorativas y las posteriores decoraciones, estuvieron a cargo de medios de

comunicacion como los periddicos EI Nacional, Hoja Popular y Frente a Frente.

El Mercado esta ubicado en el Centro Historico de la Ciudad de México, en un area
popular y que, ahora esta en restauracion, al igual que los murales que ahi se encuentran. La
obra decorativa se le encargd a Diego Rivera y éste logrd que en ese espacio convergieran
artistas tanto nacionales como internacionales, y es por ello que resaltan los nombres de:
Pablo O’Higgins, Marion y Grace Greenwood, Isamu Noguchi —uno de los grandes
escultores abstractos del mundo—, Angel Bracho, Ramoén Alva Guadarrama, Antonio Pujol,
Raul Gamboa, Miguel Tzab y Pedro Rendon. A pesar de la distribucion que se efectud para

los fines decorativos e inclusivos, las tres figuras capitales del muralismo (Diego Rivera,

2 Articulo en PDF: Fuentes Rojas, Elizabeth, EI Abelardo Rodriguez, un mercado del pueblo y para
el pueblo, pp. 18, 19, 21, 22.
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David Alfaro Siqueiros y José Clemente Orozco) al parecer no realizaron ningun trabajo por

supuestas rifias politicas.

Ida Rodriguez Prampolini publico las cartas intercambiadas entre Pablo O Higgins y
las artistas Grace y Marion Greenwood en junio de 1934 para incorporarlas al proyecto

muralista, la estudiosa afirma:

[...] éste las exhorta a agilizar su arribo a México para que pudieran incorporarse a
los trabajos que se estaban llevando a cabo en el Mercado Abelardo Rodriguez, los
cuales estarian bajo la direccion de Diego Rivera, quien a su vez. Se esperaba la
participacion de las tres figuras capitales del muralismo, José¢ Clemente Orozco,
David Alfaro Siqueiros y desde luego Rivera; sin embargo, las ocupaciones de éstos,
asi como algunos conflictos entre ellos, impidieron que su trabajo quedara plasmado
en el lugar; no asi el de otros grandes y reconocidos artistas. Segiin O Higgins, ésta
seria la distribucion espacial: “Escalera grande para Tzab, pasaje grande con arcos
para Pujol, patio para mi (O'Higgins), el calabozo de Grace, arcos para Diego,
Bracho, los arcos enfrente del mercado para el pintor indigena Ledén Venado, Bracho,
entrada para Rendon, se le ofreceran a Orozco los muros que dan a la gran nave abierta

del mercado Alva, Marion.”?*

Como refiere la investigadora Leticia Orozco, el mercado se decord en un momento en que
estd terminando el periodo presidencial de Abelardo Rodriguez e iniciaba el gobierno de
Léazaro Cardenas, donde se intentaba mostrar la modernizacion y el progreso del pais,?® por

lo que podemos encontrar elementos inspirados en Cardenas y el reparto agrario, la

24 Para mas informacion, véase: “Carta de Pablo O'Higgins a Grace y Marion Greenwood”, en
Rodriguez Prampolini, Ida, Muralismo mexicano, 1920-1940 (coord.), México, FCE, Universidad
Veracruzana/UNAM/INBA, 2012, Tomo 1, pp.63-65.
% Informacién extraida el 2 de diciembre del 2015, del periddico electronico:
http://www.cronica.com.mx/notas/2012/621050.html, con fecha de: lunes 11 de febrero de 2013.
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reparticion de tierras, la educacion socialista, asi como tematicas referentes a los alimentos
emblematicos del pais que han formado parte de la dieta diaria del mexicano desde antes de
la conquista, como lo es el maiz y el frijol, algunos frutos y verduras como la calabaza y el
aguacate, etc. Ademads, hay imagenes alegoricas al proceso de mestizaje, las luchas raciales,
entre otras tematicas. Actualmente el mercado se encuentra en condiciones deplorables, pues,
aunque en multiples ocasiones se ha proyectado restaurarlo, incluyendo los murales que

perviven, el recurso econdmico pocas veces favorece al recurso humano.

Desde luego, el mercado no fue el unico trabajo al que se abocaron los integrantes del
colectivo de artistas ( algunos de la LEAR), pero si, uno de los mayores proyectos en los que
se logr6 condensar a una gran cantidad de pintores, escultores, arquitectos, estudiantes, que
lograron convertirlo en un centro de grandes importaciones y exportaciones de productos
regionales y nacionales; ademas, la misma LEAR intercedi6 ante el gobierno del Distrito
Federal, para que las madres trabajadoras tuvieran seguridad y respaldo para el cuidado de
sus hijos. Se construyeron guarderias y comedores al interior del mercado y el lugar prospero
rapidamente, volviéndose reconocido tanto por el trabajo artistico, como por la modernidad
de las instalaciones y la familiaridad dentro del lugar. Algunos titulos de los murales que se
encuentran en dicho recinto son: Los Mercados, de Angel Bracho, Influencia de las
Vitaminas, por Antonio Pujol, Los Alimentos y Los Problemas del obrero por Pedro
Rendon, Escenas populares de Ramon Alva Guadarrama, Las Labores del Campo de Grace

Greenwood Ames, La Mineria de Marion Greenwood, La Industrializacion del campo y Los
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mercados de Raul Gamboa, asi como el relieve de cobre-plateado llamado Historia de

México, de Isamu Noguchi?®.

Dentro de esta organizacion, y posteriormente como integrante del Taller de Grafica
Popular (TGP), Pablo O’Higgins proclamaba que: “...un folleto de propaganda politica mal
ilustrado seria objeto de crueles burlas para todo el mundo™?’; en esta sencilla frase se resume
de manera general lo importante que era para los artistas de dichas agrupaciones, la

realizacion de trabajos serios, con mensajes pedagogicos, al mismo tiempo, llamar la atencion

y fueran entendibles para toda la poblacion.

Hacia 1937, la LEAR se desintegro pues, segin el mismo Pablo O’Higgins “...no
cumplia con el objetivo de hacer una labor artistica encaminada hacia las masas populares™?®
y, en conjunto con Leopoldo Méndez, se inician los proyectos para la nueva organizacion
que se haria llamar Taller de Gréfica Popular (TGP), al cual se unen muchos de los artistas
que habian integrado la LEAR, como: Mariana Yampolsky, Fermin y Silvestre Revueltas,

Luis Arenal, Bracho, entre otros. Los momentos sociopoliticos de la época correspondieron

al periodo presidencial de Lazaro Cardenas, la expropiacidon petrolera, asi como la lucha

26 Articulo en PDF: Fuentes Rojas, Elizabeth, EI Abelardo Rodriguez, un mercado del pueblo y para
el pueblo, pp. 18, 19, 21, 22.
" Humanidad recuperada. Obra grdfica de Pablo O’Higgins, México, Fundacion Cultural Maria y
Pablo O’Higgins, A.C., Coleccion Ediciones Conmemorativas al 30 aniversario, Editorial Instituto
de Investigaciones Dr. José Maria Luis Mora, 2006, p.100.
28 O’Higgins, Pablo, “Conciencia Politica”, en: Humanidad recuperada. Obra gréfica de Pablo
O’Higgins, México, Fundacion Cultural Maria y Pablo O’Higgins, A.C., Coleccion Ediciones
Conmemorativas al 30 aniversario, Editorial Instituto de Investigaciones Dr. José Maria Luis Mora,
2006, p.94.
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contra el nazismo, fueron algunas de las causas que los artistas apoyaron y proyectaron en

estandartes, panfletos, fotografias, pinturas, anuncios, grabados y por supuesto, en murales®.

De 1937 a 1950 (aproximadamente), predomind la realizacion de litografias y
grabados; estos ultimos los realizaban sobre madera y especialmente sobre lindleo, eran
trabajos de pequefio y mediano formato; eran facilmente transportables para su muestra al
publico y a estudiantes. Cabe destacar el grabado que O’Higgins realizd sobre Lazaro
Cardenas, titulado, Cardenas informa al pueblo, con medidas de 26*18 c¢m, asi como el cartel
grabado en lindleo que recibe el titulo de Primer Congreso de Trabajadores petroleros
latinoamericanos, ejecutado en 1948 por O’Higgins y Alberto Beltran, como ejemplos de las
tematicas que se abordaban en los trabajos, para clarificar y exponer las situaciones que

directa o indirectamente arropaban a los ciudadanos.

Como ya se ha mencionado, este periodo corresponde al gobierno cardenista, en el
que el aspecto cultural ocupd gran parte del tiempo y del presupuesto gubernamental. El
apoyo que Cardenas brindo al sector artistico se vio retribuido con consignas, mensajes,
dibyjos, carteles, grabados y murales que refieren a ¢l como persona, politico y amigo del
pueblo mexicano; se fortalecid la imagen que se tenia de €1, no sélo en el pais, sino en el

ambito internacional.

2 {dem, p. 99.
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11.3.- El Taller de Gréfica Popular

En 1937%, estando en pleno auge del muralismo, nace en México, el Taller de Grafica
Popular, cuyo objetivo manifestaria Alfredo Zalce, afios mas tarde, era: Hacer grafica para el
pueblo’!. Desde luego, con el paso del tiempo, de los aconteceres historicos —no sélo de
México, sino a nivel internacional-, las nuevas tecnologias y herramientas -técnicas y
artisticas-, el concepto del TGP se fue ampliando??. Sofia Irene Velarde nos indica cuatro
objetivos principales que, a lo largo de su historia, se fij6 y consolid6 el Taller; a grandes

rasgos €stos son:
1.-Agrupar artistas para producir un arte de la més alta calidad estética;

2.-Considerar que el arte, ademas de su mision estética tiene una funcion social y humana

que cumplir;

3.-Estrechar la produccion artistica con los intereses de las clases trabajadora y media;

3% Como punto de partida, se toma el afio de 1937, como aquél en el que se comenzaron a gestar las
primeras reuniones y proyectos, la movilidad del mismo Taller, la compra de herramientas, la
inclusion de artistas y el nombre que se le daria a dicho organismo, pero es en 1938, cuando se
publican las primeras obras del ya constituido Taller de Gréfica Popular. Véase en:

Velarde Cruz, Sofia Irene, Entre Historias y Murales: las obras ejecutadas en Morelia, Morelia,
Mich., México, Gobierno del Estado de Michoacan de Ocampo / Instituto Michoacano de Cultura,
2001, p.26. y Humanidad recuperada. Obra grdfica de Pablo O’Higgins, México, Fundacion
Cultural Maria y Pablo O’Higgins, A.C., Coleccion Ediciones conmemorativas al 30 aniversario,
Editorial Instituto de Investigaciones Dr. José Maria Luis Mora, 2006, p.148.

3 fbid p.111.
32 Se revisd la pagina electronica: http://www.mexicodesconocido.com.mx/el-taller-de-grafica-
popularl.html, el dia 10 de enero de 2014.
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4.-Utilizar para la creacion artistica los procedimientos mecanicos y formales mas adecuados

a la expresion y funcion de las premisas anteriores>>.

Dentro del organismo, encontramos pintores, fotdgrafos, escultores, arquitectos,
escritores, incluso fildsofos y ensayistas, asi como socidlogos y politélogos; éstos tltimos se
encargaban de la redaccidon y publicacion de manifiestos y periddicos, en los que se daba
proyeccion nacional e internacional de los posicionamientos de los mismos artistas. Los
organos de difusion que cobraron mayor popularidad fue La Hoja Popular y Frente a Frente,
legendarias publicaciones hechas principalmente por artistas e intelectuales comunistas y que
tenian ya cierta tradicion; éstas también dieron difusion a la Liga de Escritores y Artistas

Revolucionarios**.

La inclusion de reconocidos artistas como Mariana Yampolsky, Adolfo Mexiac, los
hermanos Revueltas, los hermanos Arenal (Luis y Leopoldo), Jos¢ Chavez Morado, Andrea
Gomez, Xavier Guerrero, Fany Rabel, Jean Charlot, Francisco Dosamantes, entre otros, fue
enriqueciendo el trabajo artistico y politico del organismo. En la segunda etapa estuvieron
presentes también: Octavio Paz, Roberto Lazos, Julian Castruita, Gabriela Garcia Reyes,

entre otros.

La presencia femenina —en niimero-, siempre fue menor a la de los hombres;

podemos inferir que se debia principalmente a que si bien si realizaban trabajos artisticos,

33 Velarde Cruz, Sofia Irene, Entre Historias y Murales: las obras ejecutadas en Morelia, Morelia,
Mich., México, Gobierno del Estado de Michoacan de Ocampo / Instituto Michoacano de Cultura,
2001, p.26.
34 Informacion tomada del portal electronico: http://www.mastache.com/LEAR/LEAR.htm, con
fecha de 4 de enero de 2014.
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pocas veces podian exponerlo publicamente —ya no decimos de dedicarse y vivir de ello, pues
era sumamente complicado-, por aquello de ocasionarle molestias al marido, el hecho de que
¢éste se lo prohibiera tajantemente, la vergiienza de darse a conocer ante otras miradas, asi
como lo complejo que podria resultar el trabajar junto a hombres que, no estando
acostumbrados a ver a mujeres sobre el andamio o en las galerias de arte, pudieran faltarles
al respeto o denigrar su trabajo®>. También es un hecho marcadisimo, el que, si alguna de
ellas mostraba sus obras, se le reconocia, si, pero siendo como “la esposa de...”, “la alumna
de tal...”, lo que mermaba u ocultaba de cierta forma el prestigio, crédito y calidad de las

obras realizadas por las artistas.

Por supuesto, estos conflictos no se presentaban siempre y podemos encontrar
excepciones en mujeres artistas que han legado grandes obras (como se mencion6 arriba), no
vanos son los trabajos de Andrea Gémez, Mariana Yampolsky, Gabriela Garcia, e incluso,
casos de mujeres extranjeras que, viendo en México una plataforma para el arte, se
inmiscuyeron en éste, llegando a radicar y trabajar en tierras aztecas, famosas personalidades

como las hermanas Grace y Marion Greenwood.*¢

Ademas, el Taller se relaciond intimamente con artistas independientes, asi como

con organizaciones como la de los ¢j30-30!, a la que pertenecian: Francisco Dosamantes,

35 Al respecto del tema, existen diversos autores que lo hacen constatar, entre ellos encontramos
nuevamente a Sofia Velarde Cruz, Entre Historias...Esther Acevedo lo confirma también, en su Guia
de Murales del Centro Histdrico de la Ciudad de México, entre otros.
3¢ Acevedo, Esther, (Et. Al.), Guia de Murales del Centro Histérico de la Ciudad de México, México,
D.F., CONAFE / Universidad Iberoamericana, 1984, 147pp.
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Alva de la Canal, Fernandez Ledesma®’ y muchos mas, lo que nutri6 el trabajo y los circulos
de discusion. Aunque los ‘treintatreintistas’ ya habian perdido su auge y militancia,
continuaban luchando por las mismas causas que el Taller, y que en su momento la LEAR lo
hizo. La lucha antiimperialista, antifascista, contra el nazismo, por la equidad de género, la
libertad humana y animal, son s6lo algunas de las muchas causas por las que se encaminaron

las obras artisticas.

La proyeccion internacional del TGP no fue casual, fue causal, pues, la firme
creencia de sus integrantes de que cualquier injusticia cometida en cualquier rincon del
mundo atafiia a toda la sociedad, a cada persona que tuviera un apice de sensibilidad y
conciencia social; por ello, la llegada de noticias sobre la lucha por los derechos humanos, la
conmocion que consternaba a todo el mundo por la Segunda Guerra, el fascismo que azotaba
a Espafia y demds paises europeos y asiaticos, asi como la lucha contra los nazis*®, dieron
material de sobra para la elaboracion de murales, grabados, litografias, dibujos, pinturas
medianas, de caballete, manifiestos, panfletos, folletos y demas material creativo que dieron

la vuelta al mundo desde los primeros 5 afios de la fundacién del Taller de Grafica Popular®.

Se hablaba de un colectivo de trabajo con una inscripcion de 15 pesos, con lo cual se
coadyuvard al sustento y uso de herramientas de trabajo que pudieran ser cada vez mejores y
de mayor alcance.

Menos de un afio después, en 1938, el Taller de Grafica Popular (TGP) estrenaba estatutos,

37 Tibol, Raquel, Documentacién sobre el arte mexicano (Archivo del Fondo IT), México, D.F., Fondo
de Cultura Economica, 1974, pp.26-27.

38{bid. P.27.
39 [dem.
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logotipos, una vieja pero util prensa litografica y un nuevo local en Belisario Dominguez,
con tres cuartos: uno para imprimir, otro para grabar y el tercero para vender y hacer
asambleas. Los origenes del Taller fueron sencillos, sin pretensiones ni afan de ostentar mas
que el talento de sus miembros, y los &nimos de contribuir a la protesta social, que conllevara

a la mejora de las condiciones sociales faltas de igualdad. “°

40 https://www.mexicodesconocido.com.mx/el-taller-de-grafica-popular1.html
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I1.4.- Misiones culturales

En el afio de 1928, Pablo O Higgins se enrold en las Misiones Culturales, por invitacion de
su amigo y colega, Leopoldo Méndez; con este grupo de personas que se dedicaron al trabajo
y recreacion en comunidades marginadas, O Higgins lleg6 a Durango, Hidalgo, Estado de

México, entre otros sitios.

El plan de trabajo de las Misiones Culturales habia sido aprobado desde el 17 de
octubre de 1923, por el entonces secretario de educacion publica, José Vasconcelos, con

acuerdo con el presidente de la republica, Alvaro Obregon.

La educacion en comunidades rurales significaba y/o iba mas all4 de la infraestructura
y espacios fisicos; mas importante era el reunir a la poblacion, que iba desde las primeras
infancias, jovenes, adultos y personas de la tercera edad; es decir, se debia dar cabida y

participacion al mayor nimero de personas.

El trabajo en el campo y zonas rurales tenia la intencion de llevarse a cabo a la par de
la educacion rural, sin embargo, en muchos lugares no se tenia ni el minimo de alfabetizacion,
y el trabajo de los misioneros tuvo una carga mayor de trabajo, asi como amplitud en los

aspectos que debian realizarse y evaluarse.

Las Misiones Culturales incluian proyectos amplios y bastos sobre la educacion;

abordarian la educacion de manera integral, que pudiera proporcionar a sus beneficiarios, la

Pablo O’Higgins, A.C., Coleccion Ediciones Conmemorativas al 30 aniversario, Editorial Instituto
de Investigaciones Dr. José Maria Luis Mora, 2006, 155PP.

42 https://www.revistaelbuho.com/articolo.php?act=articolo&id _articolo=1833&id categoria=84
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reproduccion de ellos en sus hogares, y en su circulo social y laboral. Encontramos entonces
que se daba importancia a la salud publica y la ensefianza de los cuidados de primer orden
para garantizar medidas de sanidad comunitaria; fomento del deporte y juego al aire libre;
asi como mantener el interés y gusto por la cultura y formas cooperativas de aprender y

ayudar en las comunidades.

En el caso de artistas como Pablo O"Higgins y Leopoldo Méndez, se incorporaron al
trabajo comunitario, en pro de las mejoras infraestructurales y de alfabetizacion de las
poblaciones, a la par de sus proyectos artisticos, con los que buscaron acercar a nifios, jévenes
y adultos, a la creacion pictérica. O 'Higgins dond el mural que realizo en el anfiteatro al aire

libre de la comunidad de La Parrilla, Durango.

I11.5.- Obra artistica

a) Grabado, estampa y litografia

Para O"Higgins, el grabado tomo un lugar preponderante en su vida, y podemos dar cuenta
de ello si revisamos en su acerbo, que tiene trabajos que van desde 1924 hasta 1980, justo
tres afos antes de su muerte. Elabord grabados en diversos materiales, tales como madera,
lindleo, ldmina de zinc y scratch, pero de manera preferente, trabajo la litografia. Y, ademas
de formar parte de proyectos tan ambiciosos como los realizados en conjunto con el TGP,
también en la década de los 30’s, participd junto con Frances Toor y Blas Vanegas Arroyo,
en la edicion de Monografia. Las obras de José Guadalupe Posada, grabador mexicano, -la

cual cont6 con una introduccion de Diego Rivera-. dicha publicacion tenia como fin conjuntar
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la obra del maestro Posada, mostrar algo mas de su trabajo y pensamiento, puesto que
O’Higgins y Vanegas Arroyo estaban trabajando con algunas planchas que habian
permanecido resguardas en el patio de este ultimo, y consideraron como una oportunidad,

mostrar al publico, algo perteneciente al maestro, asi como rescatar y difundir su trabajo.

Es precisamente con Posada, que el arte contemporaneo mexicano comienza a tomar
impulso y una fuerza basada en lo que se consideraba “lo mexicano”, es decir, todo aquello
producto de la historia precolombina, lo no proveniente de Europa, lo indigena, asi como las

costumbres y tradiciones propias de México.

Y es, con la llegada del siglo XX, el rescate del trabajo del grabador, las nuevas ideas,
y, especialmente, con la Revolucion y su posteridad, que los ideales y los proyectos de nacion
confluyen en diversas vertientes abarcando todos los aspectos; el econémico, el politico, el

social, el cultural y el artistico. Y Pablo O’Higgins apostaba por hacer lo mejor para todos.
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Los constitucionalistas toman Zacatecas. 23 de junio de 19144

3 O'Higgins, P. (1950). ElI general Obregon con los yaquis [Offset]
https://museoblaisten.com/Obra/2372/El-general-Obregon-con-los-Yaquis

# O’Higgins, P. (1950). Los constitucionalistas toman Zacatecas. 23 de junio de 1914
[Offset]https://museoblaisten.com/Obra/2373/Los-constitucionalistas-toman-Zacatecas-23-de-junio-
de-1914

52



Melchor Ocampo®

45 O’Higgins, P. (1950). Melchor Ocampo [Offset] https://museoblaisten.com/Obra/2374/Melchor-
Ocampo
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Trabajadores de la construccion*®

% O’Higgins, P. (1942). Trabajadores de la construccion.
http://discursovisual.net/dvweb08/documentos/doceduardo.htm

[Litografia

a

color].
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Bajando la vela (Mar Caribe)*

47 O’Higgins, P. (1981). Bajando la vela (Mar Caribe) [Litografia coloreada]. Recuperado de:
Poniatowska, Elena, (jueves 31 de diciembre de 2015). “Pablo O'Higgins: uno de los grandes del
muralismo.” La Jornada.
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Ciudad ajena*®

®0’'Higgins, P. (1953). Ciudad ajena. [Litografia en ldmina de aluminio].
http://discursovisual.net/dvweb08/documentos/doceduardo.htm
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Queremos trabajar®

4 O’Higgins, P. (1950). Queremos trabajar. [Grabado en  madera].
http://discursovisual.net/dvweb08/documentos/doceduardo.htm
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b) Pintura de caballete

Mencidn aparte, la realizacion de pintura de caballete, que igualmente fue muy significativa
y amplia. Entre los aspectos mas llamativos, encontramos: el gusto del pintor por la
naturaleza y el paisaje, asi como el rescate y expresion de elementos de la propia naturaleza
provenientes de tierras mexicanas (como el maguey), que se ven resaltadas por colores

intensos, dados por la naturaleza y también por la paleta cromatica de O Higgins.

A diferencia de Alfaro Siqueiros, Pablo O’Higgins no hizo uso de la fotografia,

preferia tomar apuntes y bocetos en el cuaderno que siempre llevaba consigo.

La pintura de pequefio y mediano formato del maestro O’Higgins, incluy6 oleo,
acrilico, pigmento, acuarela, entre otros. De los elementos a resaltar en la obra de Pablo
O’Higgins, encontramos el maguey. El artista estudi6 acerca de la planta milenaria e incluso

llegd a plasmar algunas de sus variantes que pueden encontrarse en México.
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Paisaje y naturaleza

O’Higgins plasmo con fidelidad las formas y tonalidades de los paisajes; de igual manera,
los elementos que utilizaba para la creacion provenian en su mayoria de minerales de la

misma tierra y naturaleza.
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La Carreta®®

00 Higgins, P. La Carreta. [Oleo sobre tela]. Col. Ing. Roberto Osoyo Alcala. Olmedo, Dolores,
Mariana Yampolsky (Et. Al), Pablo O’Higgins, cincuenta afios de labor artistica/ Homenaje a Diego
Rivera, 1976, p.29. También en internet:
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Madre tierra®!

ST O'Higgins. (1979). Madre tierra. [Litografia a color]. Recuperado de: Poniatowska, Elena,
(jueves 31 de diciembre de 2015). “Pablo O Higgi
ns: uno de los grandes del muralismo.” La Jornada.
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Retratos

El retrato formo parte de su trabajo de pequefio y mediano formato; entre los mas conocidos
se encuentran ¢l de Maria (uno de varios) en el que aparece ataviada en un vestido blanco;
logramos vislumbrar matices del mismo blanco, entre brillantes y pasteles, que hace resaltar

su oscura cabellera y una piel igualmente blanca y lozana.

Asimismo, encontramos el retrato de Chucho, un trabajador y amigo de Pablo
O’Higgins, a quien plasmo en diversas ocasiones y actitudes, siendo el mas reconocido, su
retrato homonimo. En este, en especifico, podemos visualizar, como siempre gustd de hacer
O’Higgins, una mirada mas alla de lo que el color pudiera decir al espectador, es decir, el
maestro logrd plasmar el cansancio y la tristeza profunda de un hombre que trabaja sin
descanso, sin un sueldo remunerado y que cala hasta lo mas profundo del alma. Un rostro

cubierto de arrugas y quemado por el sol se presenta ante los ojos del artista y del espectador.
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Autorretrato®?

Después de ser colegas, amigos, y haber compartido el fundar las organizaciones de la Liga
de Escritores y Artistas Revolucionarios, asi como el Taller de Grafica Popular, asi como

diversos trabajos en conjunto, el 8 de febrero de 1969, murid6 Leopoldo Méndez, y para

52 De la revista Tiempo Libre, seguin el portal de internet:
https://elmaestrocompentente.blogspot.com/2018/07/pablo-ohiggins.html
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O’Higgins, significé una pérdida importante. (...) un reportero alcanzé a grabar las palabras
de O'Higgins: “Hablar en estos momentos sobre lo que fue, lo que es, lo que sera Leopoldo
es para mi casi imposible. Su amistad, su carifio, su lealtad, nuestro companerismo, nuestros
esfuerzos, esperanzas y trabajos comunes se amontonan en mi mente y me impiden hablar de
¢l como quisiera. Parece que es necesario petatiarse para que la gente reconozca los esfuerzos

de un artista como Leopoldo.”*

“Leopoldo y Pablo se habian prometido retratarse mutuamente. O Higgins le hizo su retrato
al 6leo, en 1953, pero Méndez nunca pudo hacer el suyo.”>* Pablo O Higgins se realizaria un

autorretrato.

33 Espinosa Campos, Eduardo, Pablo O"Higgins. Cronologia de su obra gréfica. En: Revista Digital
Cenidiap, Enero-Abril 2007. http://discursovisual.net/dvweb08/documentos/doceduardo.htm

34 Espinosa Campos, Eduardo, Pablo O"Higgins. Cronologia de su obra gréafica. En: Revista Digital
Cenidiap, Enero-Abril 2007. http://discursovisual.net/dvweb08/documentos/doceduardo.htm

64



Leopoldo Méndez>

55 O’Higgins, P. O"Higgins. [Oleo sobre tela]. Col. Sres. O’Higgins, en: Olmedo, Dolores, Mariana
Yampolsky (Et. Al), Pablo O’Higgins, cincuenta afios de labor artistica / Homenaje a Diego Rivera,
1976, p.18.
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Retrato de Tio Juan>®

56 O’Higgins P. recuperado de la pagina: https://www.artsy.net/artwork/pablo-ohiggins-
retrato-de-tio-juan
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Dibujos y bocetos

“El proceso del dibujo resulta de una compleja actividad mental, como modo de reducir
al intelecto -y por tanto a su capacidad de conocimiento- a la naturaleza. El dibujo no
existe en la realidad natural: es la manera en la que podemos aprehender o recrear esa

realidad. El proceso del dibujo es una tipica actividad intelectiva”.”’

La parte medular en la creacion de cualquier artista es el bosquejo o bocetaje; en el caso de
O’Higgins asi fue también, incluso, llegando a perfeccionar estos, como parte de algunas
series de dibujos. Ademas de esto, los apuntes también forman parte de un extenso acervo de
trabajos, especialmente de aquellos que realizaba en sus jornadas y recorridos por todo el
pais. De igual manera, estos ultimos, podemos encontrarlos aiin en su archivo personal, o,

como parte del trabajo de Pablo Luis.

De manera menos abierta, a O'Higgins también se le reconoce su faceta como
ilustrador de libros y revistas; como ejemplo: la revista Mexican Folkways, -dirigida por
Frances Toor-, en la que participd junto a José Clemente Orozco, Agustin Lazo, Fermin

Revueltas, Carlos Mérida, Maximo Pacheco, y Miguel Covarrubias.

Realizd colaboraciones graficas para el Daily Worker -periddico del Partido

Comunista de Estados Unidos-; de igual manera, para el Partido Comunista de México, realzo

S"Manrique, Jorge Alberto, "Diego Rivera dibujante", en Diego Rivera y el arte de ilustrar, Catalogo
de la exposicion, México, Museo Dolores Olmedo Patifio, 1995, p. 23, en: Prampolini, Ida
(coord.), Muralismo Mexicano, 1920-1940, México, Universidad Veracruzana / Fondo de Cultura
Economica / Instituto Nacional de Bellas Artes / CONACULTA / Universidad Nacional Auténoma
de México, Tomo I (Crénicas), 207 pp.
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ilustracion y grabado para el suplemento Calaveras, del El Machete, el 6rgano vocero del

partido, como su obra: La feria del fachismo espafiol.

En los afos posteriores, continu6 realizando grabado, dibujo, y de manera especial y
relevante, pintura mural. En la década de los afios 40’s encontramos una prolifica produccion
de dibujo y grabado. En 1943, participo con la ilustracion El libro negro del terror nazi en

Europa, con la realizacion de dos dibujos y una litografia.

Es necesario mencionar que a Pablo no le interes6 mayormente experimentar, como
a Siqueiros, con distintos materiales, técnicas o instrumentos. Y no se sirvio de la fotografia
para sus creaciones. O’Higgins dota de una fuerte carga expresiva a sus figuras, al paisaje,

no es cualquier objeto; o todos los objetos, sino es ese objeto, ese sujeto.

Finalmente, lo mas relevante es que el pueblo es el mismo en cualquier pais: padece
de injusticia, de explotacion, de discriminacion, de desigualdad, de ignorancia. Por ello,
consideramos que la obra de Pablo O Higgins nunca ha sido mas actual, mas contemporanea,

mas vigente.

c) Murales

“La pintura mural de México ha alentado las grandes luchas de su pueblo, las ha magnificado. Es un
llamado a perseverar en el camino rudo y lleno de peligros que las masas deben recorrer para lograr
sus propoésitos de emancipacion nacional y social. Creo que esa gran mision de la pintura mural debe
darse a conocer y valorizarse con justeza. Otra enseflanza para todos es la conducta de los pintores,
que discutieron, que pelearon inclusive por sus concepciones, pero nunca alejados de la gente ni

ajenos a sus preocupaciones, a sus dolores, a sus esperanzas. Ni Diego Rivera, ni José¢ Clemente
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Orozco, ni ninguno de nosotros hubiera realizado lo que ha hecho sin esa comunion con el pueblo;
sin el apoyo de los mexicanos; sin la comprension del gobierno surgido de la revolucion; sin el aliento

de los compaifieros. Qué diferencia entre México, un pais pobre, lleno de carencias, pero sensible,

creador, con paises ricos, pero sordos a las grandes empresas del hombre en el arte”.®

Desde 1924, afio en que Pablo O’Higgins llegd a México, forjo una carrera artistica
ascendente. Durante los primeros afios, estuvo ligado profundamente al trabajo de Diego
Rivera, quien se convertiria en su mentor, y posteriormente, su amigo y colega. En algunos
trabajos previos a la pintura monumental, se puede ver la influencia del maestro Rivera, de
que la que O"Higgins se mostrd siempre orgulloso. Sin embargo, la carrera muralista de Pablo
O’Higgins, inici6 formalmente en el afio de 1933, cuando realizé tres murales en la Escuela
Emiliano Zapata, de la ciudad de México, con los temas: Los sopladores de vidrio, Los
explotados contra los explotadores y La rebelion contra la dominacion del clero catolico.
En esos momentos, el mundo se encontraba en conflictos politicos y econdémicos; en
busqueda de una reestructura social, que, repercutia también en México. Para Pablo
O’Higgins, era necesario mostrar el convulso panorama, asi como mostrar la fortaleza de las
naciones, todo inscrito dentro del marco de la estética.

De manera puntual, Orlando Suérez nos refiere que:

“En estos murales el artista busc6 provocar un impacto visual en quienes transitaran por las escaleras.
(...) penso en los alumnos: de alli que incluyera, entre los personajes, precisamente a nifios, para que
pudieran identificarse con aquellos, representados en los murales, en un sentido de protesta y de
denuncia social.”’

38 O'Higgins, Pablo, en: Olmedo, Dolores, Mariana Yampolsky (Et. Al), Pablo O Higgins, cincuenta
afos de labor artistica / Homenaje a Diego Rivera, 1976, p.19.
3 Suarez, Orlando, Inventario del arte mexicano.
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En estos murales, el artista procurd que el impacto visual se diera principalmente en los alumnos de
la escuela. Y de ahi que pensara en incluir en las mismas pinturas a niflos que se sintieran
representados.

En 1933, Pablo O"Higgins realizé 3 murales en la Escuela Emiliano Zapata, de la ciudad de
México: Los sopladores de vidrio, Los explotados contra los explotadores, y La rebelion

contra la dominacion del clero catolico.

Entre 1934 y 1936, formo6 parte del grupo de pintores que realizd6 murales en el
Mercado Abelardo Rodriguez. El tema que desarrollo fue: La lucha de los obreros contra los

monopolios.

A continuacion, una serie de imagenes del mural. Este mural se muestra de una
manera dindmica, pues se encuentra dividido en distintas secciones y que se puede apreciar

desde distintos angulos del lugar.

Los dos siguientes murales, fueron realizados por Pablo O Higgins en el Teatro del
Pueblo, cercano al Mercado Abelardo Rodriguez, donde trabajo en compatfiia de sus colegas;

sin embargo, se han colocado dentro de este apartado a manera de continuacion del listado.
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La lucha de los obreros contra los monopolios

60

8 O'Higgins, P. La lucha de los obreros contra los monopolios [Frescol.
https://www.reconociendomexico.com.mx/los-murales-del-teatro-del-
pueblo/#:~:text=Los%20Murales%20del%20Teatro%20del%20Pueblo%20son%20parte%20del %2

Oproyecto,de%20Teatro%20C%C3%ADvic0%20%C3%811varo%200breg%C3%B3n.
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®!0’Higgins, P. La lucha de los obreros contra los monopolios [Fresco].
(https://www.reconociendomexico.com.mx/los-murales-del-teatro-del-
pueblo/#:~:text=Los%20Murales%20del%20Teatro%20del%20Pueblo%20son%20parte%20del %2
Oproyecto,de%20Teatro%20C%C3%ADvic0%20%C3%811varo%200breg%C3%B3n.
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Acaparadores del maiz®?

62 O'Higgins, P. Acaparadores del maiz [Fresco]. https://www.reconociendomexico.com.mx/los-
murales-del-teatro-del-pueblo/
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En los afios de 1936 y 1937, pint6 el mural La lucha sindical, junto a companeros de la

LEAR, entre ellos: Leopoldo Méndez, Alfredo Zalce y Fernando Gamboa, en los Talleres

Graficos de la Nacion, en la ciudad de México.

6 O'Higgins, P. La lucha de los obreros contra los monopolios [Frescol.
https://www.reconociendomexico.com.mx/los-murales-del-teatro-del-pueblo/
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En 1939 y1940, realiz6 el mural La expropiacion petrolera.

“El primer mural con el tema de La expropiacion petrolera lo hice para una escuela. Se
llama Escuela Estado de Michoacéan y fue pintado entre 1938 y1939.”
Pablo O'Higgins®

“(...) el edificio fue inaugurado en diciembre de 1937 por el general Lazaro Cardenas,

presidente de la Republica, en compafia de su esposa dofia Amalia Solorzano, no disponemos
de certeza respecto al momento preciso del inicio en la proyeccion del mural. Queda
constancia de que el pintor dispuso, de marzo de 1937 hasta octubre de 1941, de una paga de
trescientos pesos mensuales provenientes de su nombramiento como “dibujante proyectista
de primera” adscrito, dentro de la Secretaria de Educacion Publica, al Museo de la Industria,
conocido asimismo como Instituto de Educacion Visual.”

El tiempo del acontecimiento historico, La expropiacion petrolera, y el del acontecer
cotidiano, La colonia popular Michoacén, fluyen de manera paralela, como secciones y
contrapartes que establecen cierta relacion. Ha de mencionarse, que aqui, la arquitectura fue
determinante para la realizacion del trabajo, y, aunado a esto, el valor histérico y sentimental
que, para el pintor, significd pintar en un centro educativo. Esta obra comprende una
extension aproximada de 200m2, y cubre tres de los costados del salon de actos de esa

escuela.

Este trabajo, muestra una sociedad utdpica: sus recursos naturales y humanos, son

explotados por transnacionales, lo que provoca crisis y conflictos sociales; esto lleva a las

64 Reyes Palma, Francisco, Pablo O Higgins. De estética y soberania, México, D.F., Comité Editorial
del Gobierno del Distrito Federal/Fundacién Maria y Pablo O’Higgins, 1999, 71pp.
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familias y a la comunidad, a tomar sus propios medios para la expropiacion de lo que les

robaban, y finalmente, salen vencedores, con lo que se lleva a aleccionar a las nuevas

generaciones a mantener una identidad y verse como entes creadores, todo a partir de la

destruccion. Finalmente, el goce de la nifiez, la juventud y las familias en partidos

comunitarios de futbol. La educacion también formaria parte rectora de la instruccion

individual y colectiva, con la mujer como agente primordial en los cimientos humanos.

James Scott mencionaba que el tamafo de la mascara (actitud/apariencia) sostenida
por el ser humano, frente a su semejante, se equiparaba al nivel de respeto y/o temor que le
infundieran. Al irse la falsa apariencia, las relaciones interpersonales se sostendran por el
respeto antes que por miedo. La persona recobrard la fuerza y la inteligencia necesaria para

no ceder ante su dominador.®

A continuacion, se muestran los tableros, en secciones y a manera detallada, como
una de las caracteristicas del pintor, pues este buscaba siempre mostrar la realidad de aquellos
a quienes podemos contemplar en las pinturas y la que el artista observaba desde un punto

externo.

% Scott, James C., Los dominados y el arte de la resistencia, México, Ediciones Era, Coleccion
Problemas de México, 2000, 314pp.
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Campesinos despojados de las tierras del petrdleo®

%(Q'Higgins, P. La expropiacion petrolera [Fresco]. Reyes Palma, Francisco, Pablo O Higgins. De
estética y soberania, México, D.F., Comité Editorial del Gobierno del Distrito Federal/Fundacion
Maria y Pablo O’Higgins, 1999, p.14.

77



Campesinos despojados de las tierras del petroleo®’

87Q’Higgins, P. La expropiacion petrolera [Fresco].Reyes Palma, Francisco, Pablo O’Higgins. De
estética y soberania, México, D.F., Comité Editorial del Gobierno del Distrito Federal/Fundacion
Maria y Pablo O’Higgins, 1999, p.27.
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La opresion extranjera (detalle)®

%80’Higgins, P. La expropiacion petrolera [Fresco].Reyes Palma, Francisco, Pablo O’Higgins. De
estética y soberania, México, D.F., Comité
Editorial del Gobierno del Distrito Federal/Fundacion Maria y Pablo O’Higgins, 1999,
p.28.
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Contratos colectivos (detalle)®®

%0’Higgins, P. La expropiacion petrolera [Fresco].Reyes Palma, Francisco, Pablo O’Higgins. De
estética y soberania, México, D.F., Comité
Editorial del Gobierno del Distrito Federal/Fundacion Maria y Pablo O’Higgins, 1999,

p.31.
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La expropiacion petrolera (detalle)””

®O’Higgins, P. La expropiacion petrolera [Fresco].Reyes Palma, Francisco, Pablo O’Higgins. De
estética y soberania, México, D.F., Comité Editorial del Gobierno del Distrito Federal/Fundacion
Maria y Pablo O’Higgins, 1999,

p.33.
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La expropiacion petrolera (detalle)”!

""O’Higgins, P. La expropiacion petrolera [Fresco].Reyes Palma, Francisco, Pablo O’Higgins. De
estética y soberania, México, D.F., Comité
Editorial del Gobierno del Distrito Federal/Fundacion Maria y Pablo O’Higgins, 1999,

p.34
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Manifestacion popular (detalle)’

2 O’Higgins, P. La expropiacion petrolera [Fresco]. Reyes Palma, Francisco, Pablo O Higgins. De
estética y soberania, México, D.F., Comité
Editorial del Gobierno del Distrito Federal/Fundacion Maria y Pablo O’Higgins, 1999,
p.37.
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Inicios de una colonia’

> O’Higgins, P. La colonia popular Michoacan [Fresco]Reyes Palma, Francisco, Pablo O’Higgins.
De estética y soberania, México, D.F., Comité
Editorial del Gobierno del Distrito Federal/Fundacion Maria y Pablo O’Higgins, 1999,

p.40.
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Inicios de una colonia (detalle)”

*O’Higgins, P. La colonia popular Michoacéan [Fresco]Reyes Palma, Francisco, Pablo O’Higgins.

De estética y soberania, México, D.F., Comité
Editorial del Gobierno del Distrito Federal/Fundacion Maria y Pablo O’Higgins, 1999,

p.43.
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Desahucio de trabajadores (detalle)’

>Q’Higgins, P. La colonia popular Michoacan [Fresco] Reyes Palma, Francisco, Pablo O’Higgins.
De estética y soberania, México, D.F., Comité
Editorial del Gobierno del Distrito Federal/Fundacion Maria y Pablo O’Higgins, 1999,

p.45.
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Desahucio de trabajadores (detalle)’®

7®Q’Higgins, P. La colonia popular Michoacan [Fresco] Reyes Palma, Francisco, Pablo O’Higgins.
De estética y soberania, México, D.F., Comité
Editorial del Gobierno del Distrito Federal/Fundacion Maria y Pablo O’Higgins, 1999,

p.46.
87



88



La escuela (detalle de la version original)’’

"70’Higgins, P. La colonia popular Michoacan [Fresco] Reyes Palma, Francisco, Pablo O’Higgins.
De estética y soberania, México, D.F., Comité
Editorial del Gobierno del Distrito Federal/Fundacion Maria y Pablo O’Higgins, 1999,

p.49.
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El taller (detalle)’®

80’Higgins, P. La colonia popular Michoacan [Fresco] Reyes Palma, Francisco, Pablo O Higgins.
De estética y soberania, México, D.F., Comité
Editorial del Gobierno del Distrito Federal/Fundacion Maria y Pablo O’Higgins, 1999,

p.51.
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Los campos de juego (detalle)”

O’Higgins, P. La colonia popular Michoacan [Fresco] Reyes Palma, Francisco, Pablo O’Higgins.

De estética y soberania, México, D.F., Comité
Editorial del Gobierno del Distrito Federal/Fundacion Maria y Pablo O’Higgins, 1999,

p.53.
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Los campos de juego (detalle)*

80Higgins, P. La colonia popular Michoacan [Fresco] Reyes Palma, Francisco, Pablo O’Higgins.
De estética y soberania, México, D.F., Comité
Editorial del Gobierno del Distrito Federal/Fundacion Maria y Pablo O’Higgins, 1999,

p.55.
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“Para entender el desarrollo del tema es necesario, una vez que se esta dentro del auditorio, ubicarse
en la parte opuesta al foro; es decir, donde se encuentra la sala de proyecciones. El mural inicia por

el lado derecho en direccion hacia el foro.”

“...el pintor logr6é romper la monotonia de los muros; ya que, visualmente logra engrandecer, acortar

o profundizar los espacios.”
Puntualizamos que, O"Higgins, muestra nuevamente, la importancia de la mujer como ente

central de la educacion e instruccion de los individuos.
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En 1945, Pablo O’'Higgins recibié el encargo, por parte del secretario del Castell, la
realizacion de un mural en el Sindicato de Limpiadores de Quillas de Barco de Seattle,

Washington. El trabajo se titul6: La lucha contra la discriminacién racial y la unidad obrera.

Corria el afio 1946, cuando O Higgins, junto con Leopoldo Méndez proyectd y ejecutd el

mural La maternidad y la asistencia social. Fue trabajado en el edificio Maternidad numero

1 del Instituto Mexicano del Seguro Social. Posteriormente, al hacerse modificaciones al

edificio, se perdi6 el mural.
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En el afio de 1949, Pablo O"Higgins ejecutd un mural en el Centro Escolar Gabriel Ramos
Millan, en la poblaciéon de Santa Maria Atarasquillo, en el Valle del Lerma, Estado de

México, a peticion del Gobierno Federal, siendo presidente el Lic. Miguel Alemén y por el
Jefe del Departamento del Distrito Federal, el Lic. Fernando Casas Aleman, asi lo constata
una placa colocada junto al mural.

Este mural, La importancia de la educacion®'fue realizado con la técnica del fresco, sobre

un muro rectangular de 3.45 x 7.81 m. y una saliente en el extremo superior izquierdo de 1.30

x 1.41 m.

“Tanto la construccion de una parte de la primaria y el mural fueron en pago del Gobierno

Federal a nuestro pueblo por la construccion del tinel que lleva el agua a la Ciudad de

México.”%?

81 Se debe mencionar la poca informacion respecto a este mural; las fotografias y parte de la historia
de éste, han sido extraidas del perfil electronico en Facebook: Santa Maria Atarasquillo, Lerma,
Meéxico. / @Atarasquilloculturaytradicion. Sitio web de sociedad y cultura. En este sitio se hace
referencia al origen de las fotografias proporcionadas, dando crédito a la Fundacioén Cultural Maria y
Pablo O'Higgins.
https://www.facebook.com/Atarasquilloculturaytradicion/posts/3198406316879837/
82 https://www.facebook.com/Atarasquilloculturaytradicion/posts/3198406316879837/
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En el afio de 1949, Pablo O Higgins ejecutdé un mural en el Centro Escolar Gabriel Ramos

Millan, en la poblacion de Santa Maria Atarasquillo, en el Valle del Lerma, Estado de

México.

“Llama la atencion que para poder llegar al mural se deben cruzar dos patios dentro de la escuela...lo
que sucede es que, por la reordenacion urbanistica de la poblacion, la entrada original de la escuela
fue cancelada y ahora se ingresa a ella por la parte posterior. Esta situacion afecta no solo la
apreciacion adecuada del mural -y con ello su funcion social-: sino que ademas anula el sentido de la

composicion, en relacion con la arquitectura.”

83 83 Santa Maria Atarasquillo, Lerma, México. / @Atarasquilloculturaytradicion. Sitio web de
sociedad y cultura. En este sitio se hace referencia al origen de las fotografias proporcionadas,
dando crédito a la Fundacion Cultural Maria y Pablo O Higgins.
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“Pablo O"Higgins se propuso que los habitantes de la escuela pudieran identificarse con el mural al

representar la geografia de la region... este propdsito, por desgracia, ya no se cumple.”

Ademas, entre los propoésitos que el artista adjudicd a este mural, encontramos: la
importancia de la educacion como medio y camino al progreso, asi como el papel de la mujer,
como educadora.

“Pablo O"Higgins se propuso que los habitantes de la escuela pudieran identificarse con el

mural al representar la geografia de la region... este proposito, por desgracia, ya no se

cumple.”
Ademas, entre los propodsitos que el artista adjudicd a este mural, encontramos: la
importancia de la educacion como medio y camino al progreso, asi como el papel de la mujer,

como educadora y cimentadora de la humanidad.

84

8 Santa Maria Atarasquillo, Lerma, México. / @Atarasquilloculturaytradicion. Sitio web de
sociedad y cultura. En este sitio se hace referencia al origen de las fotografias proporcionadas,
dando crédito a la Fundacion Cultural Maria y Pablo O Higgins.
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Para el afio de 1949, pint6 y doné un mural para la comunidad de Caltzontzin, de reciente
formacion, a causa de su desplazamiento por la erupcion del volcan Paricutin, en el estado
de Michoacan. Mas que mostrar un momento fatalista, el pintor se avocé a mostrar el sentido
de la generosidad, de la reciprocidad y el trabajo fraterno, después de que ocurre un fenomeno

natural que afecta a una mayoria de la poblacion, como en este caso: la erupcion del volcan.

En el capitulo III, abordaremos el presente trabajo mural, con una explicacion detallada y

amplia.

85 Cartel del Coloquio: Caltzontzin. Encuentros con su Historia. 10 de junio de 2010.a3q2qqf1
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En 1952 Pint6 el mural Solidaridad Sindical, para el sindicato de la Union Internacional de
Trabajadores Maritimos (ILWU), en Honoluli, Hawaii. Se trata de un trabajo amplio,
estudiado y cercano con trabajadores. Se trata del reflejo de la realidad de un trabajo que
lleva dos caminos: el del explotado y el del explotador. La mirada de O Higgins se muestra
humana y busca, resarcir, a través de su propio trabajo artistico, los dafos de los mas
vulnerables, en este caso, los trabajadores, asi como de sus familias. Las soluciones y
respuestas deseadas se ponen de manifiesto en un final en el que la formacion de una
organizacion o de un sindicato, contribuyen a la esperanza colectiva de tener un empleo digno

y solidario.

“The three stories high mural tells the story of the oppression, struggle, and victory of Hawaii’s
working people -the story of the ILWU. This nationally recognized work of art is composed of three

panels that flow upward through the core of the building.”3¢

El pintor dividio la obra en tres secciones, o paneles:

%Imagen tomada del sitio web: https://ilwulocal142.org/blog/about/the-ilwu-mural-2/
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Primer panel

87

87 “The mural “Solidaridad Sindical”, was painted by the famed Mexican muralist Pablo O"Higgins.
The mural was commissioned in 1952 as the visual centerpiece of the newly built Honolulu ILWU
office.” https://ilwulocal142.org/blog/about/the-ilwu-mural-2/
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8Imagen tomada del sitio web: https://ilwulocal 142.org/blog/about/the-ilwu-mural-2/
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¥Imagen tomada del sitio web: https://ilwulocal 142.org/blog/about/the-ilwu-mural-2/
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Segundo panel o panel central®®

Podemos apreciar la vida de los trabajadores antes de la organizacion. En el lado izquierdo,
el jefe o duefio de la planta, que observa a los empleados quienes han sido divididos entre
japoneses y filipinos. De lado derecho, una realidad un poco mejor, en la que personas de

origen portugués y hawaiano, pueden contabilizar y administrar los impuestos.

% “Portrays the life of workers in the years before union organization. On the left shows a plantation
manager observing his workers, who are divided into a Japanese group hoeing weeds and a Filipino
group cutting cane on the right. A burly overseer is striking a cane cutter, while most workers continue
to toil with downcast eyes. On the extreme right in a flimsy plantation shack a Portuguese-Hawaiian
family sadly looks at a pay envelope, almost empty after deductions for store bills and taxes.”
Recuperado de: https://ilwulocal142.org/blog/about/the-ilwu-mural-2/
87Imagen
tomada del sitio web: https://ilwulocal142.org/blog/about/the-ilwu-mural-2/
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'Imagen tomada del sitio web: https://ilwulocal 142.org/blog/about/the-ilwu-mural-2/
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2Imagen tomada del sitio web: https://ilwulocal 142.org/blog/about/the-ilwu-mural-2/
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%Imagen tomada del sitio web: https://ilwulocal 142.org/blog/about/the-ilwu-mural-2/
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Tercer panel

En esta parte, se muestra el triunfo de la unién interracial, asi como la esperanza y la

democracia politica y economica.

Queda demostrada la hipotesis de O’'Higgins de que, el trabajo colectivo, la
organizacion sindical, la importancia del ntcleo familiar, constituyen la pauta para la
salvacion individual y colectiva. La lucha debe ser internacional, interracial, con un objetivo:

debilitar al explotador y que los explotados dejen de serlo.
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*Imagen tomada del sitio web: https://ilwulocal 142.org/blog/about/the-ilwu-mural-2/
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% Imagen tomada del sitio web: https://ilwulocal142.org/blog/about/the-ilwu-mural-2/
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*Imagen tomada del sitio web: https://ilwulocal 142.org/blog/about/the-ilwu-mural-2/
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En los afos 1958 y 1959, pint6 el mural exterior, en ceramica opaca Desde las primitivas
labores agricolas prehispanicas, hasta el actual desarrollo industrial petrolero, en el Palacio
Municipal de Poza Rica, Veracruz. En esta obra, Pablo O’Higgins manifiesta el proceso y
resultado del trabajo del hombre (en este caso representado por una mano), pintando un nuevo
territorio, hasta llegar a la construccion de una ciudad.”” Pablo O'Higgins fue el ganador de
la convocatoria hecha por el entonces presidente municipal, Don Pedro Vivanco Garcia. La
peticion era que se ilustrara el pasado, el presente y el futuro de la ciudad, en el nuevo recinto
del Palacio Municipal de Poza Rica, Veracruz. Esta convocatoria tuvo lugar el 28 de febrero
de 1958, y en septiembre del mismo afno, O Higgins comenzaba labores. La inauguracion del

mural fue el 18 de marzo de 1959.
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"Recuperado de la pagina de internet: https://veracruz.mx/atractivo.php?idnota=1548 con fecha de
diciembre de 2020.
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% Fotografia tomada de: https://www.ilovepozarica.com/mural-de-pablo-ohiggins-en-
poza-rica-es-

propuesto-para-ser-patrimonio-cultural-del-estado.html#.YCtZg49Kils
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% Fotografia tomada de: https://www.ilovepozarica.com/mural-de-pablo-ohiggins-en-poza-rica-es-
propuesto-para-ser-patrimonio-cultural-del-estado.html#. Y CtZg49Kils
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En 1960, ejecutd el mural Tenochtitlan Libre en el teatro Jos¢ Rubén Romero, de la
Universidad Michoacana de San Nicolas de Hidalgo, en Morelia. Después de largas platicas
con autoridades universitarias y culturales, O Higgins decidi6 hacer una representacion de la

novela de Vicente Riva Palacio, Martin Garatuza.

De este mural se hablara de manera mas extensa en el capitulo III.

100

100 100 Fotografia de Brenda Angélica Gomez Venegas. Mural de: O Higgins, P. Tenochtitlan Libre.
(1960). Teatro José¢ Rubén Romero. Morelia, Michoacan, México. Tomada el 17 de junio de 2019.
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101 Fotografia de Brenda Angélica Gomez Venegas. Mural de: O'Higgins, P. Tenochtitlan Libre.
(1960). Teatro José¢ Rubén Romero. Morelia, Michoacan, México. Tomada el 17 de junio de 2019.
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En 1961, realiz6 el mural Mercado Interior Indigena, en el Banco Nacional de Comercio

Exterior, en la ciudad de México.

Mercado interior indigena®?

Entre 1963 y 1964, realiz6 los murales Boda indigena (boda purépecha) en el pueblo de San
Lorenzo, Paisaje Tarahumara y Dios del Fuego, en el Museo Nacional de Antropologia, de

la ciudad de México.

12MacMasters, M. (martes 8 de diciembre de 2015). “O’Higgins y el paradigma mexicanista”. La
Jornada. Recuperado del sitio de internet:
https://www.jornada.com.mx/2015/12/08/cultura/a04n1cul
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El mural Luchas del Pueblo Tarasco, fue realizado en 1964 y en él se narra una escena
del antiguo Michoacan. En la parte central de la pintura, estdn representados cuatro
personajes, siendo el principal, el gobernante (Irecha) rodeado de la geografia de su pueblo:
Japondarhu (lugar del lago), Eraxamani (Cafiada de los once pueblos), Juatarisi (Meseta) y

la ciénega de Zacapu.

Gilda Salgado narra que, en conversacion con su viuda, Maria O’Higgins, les refirid
que para los murales del Museo Nacional de Antropologia su esposo visitd comunidades
purépechas y tarahumaras, por lo que “no se daba la libertad de definir la paleta cromatica.
Tomaba apuntes de lo que representaria en los murales, desde el paisaje hasta la vestimenta.

Aparentemente hizo un trabajo mas de retratista”.!*

1%Declaraciones compartidas por Gilda Salgado, restauradora del Laboratorio de Conservacion del
Museo Nacional de Antropologia en: http://www.azteca21l.com/2014/09/17/restauran-obras-
pictoricas-del-museo-nacional-de-antropologia/

116



<
o
—

antropologia/

del-museo-nacional-de-

104 Trabajo de restauracion del mural http://www.azteca21.com/2014/09/17/restauran-obras-

pictoricas
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Boda Indigena!®

Este mural se encuentra situado en la sala Puréecherio, en el Museo Nacional de
Antropologia. En esta pintura, Pablo O Higgins hizo una representacion de una boda, en este
caso, una pareja de jovenes del pueblo de San Lorenzo. Se trata de un mural realizado con
colores intensos, relatando una historia de la cotidianeidad y las costumbres propias del lugar.
Entre los elementos que resaltan: una varilla con un fuego incandescente, la misma que
iluminara el camino de los recién casados. Se trata de una celebracion de la que participan
las personas adultas y que, aunque presentes, los nifios se encuentran jugando, pero de manera

cercana a los mayores. También podemos observar a un grupo de mujeres que visten faldas

10Este mural se encuentra en la sala Puréencherio, en el Museo Nacional de Antropologia. Fotografia
e informacion extraido del sitio electronico de Facebook: Museo Nacional de Antropologia / @Museo
Nacional de Antropologia Oficial/Museo.
https://www.facebook.com/MuseoNacionalde AntropologiaOficial/posts/2811280058906604/
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largas y coloridas, asi como rebozos que van en una gama de color blanco, hasta el azul
palido.

El mural Paisaje Tarahumara'® de igual manera que Boda indigena en el pueblo de
San Lorenzo, y, Dios del fuego, éste se encuentra ubicado en el Museo Nacional de

Antropologia. Estaba también en estudios previos para su curaduria.

En 1968 realiz6 un viaje a la URSS. A solicitud de la Uniéon de Pintores de Rusia,
pintd un mural de pequeias dimensiones, donde representé un maguey, en el Edificio del

Complejo de Arte Decorativo y Aplicado.

El trabajo de Pablo O"Higgins ha sido expuesto en innumerables ocasiones; en vida
participd en exposiciones individuales y colectivas, en lugares como México, Estados
Unidos, Cuba, Argentina, entre otros. De igual manera, acaecida su muerta, ha sido su
compafiera y esposa, Maria O Higgins, quien se ha encargado de dar difusion y vida a su
obray legado. Podemos encontrar en su casa-estudio de Coyoacan, multiples obras de pintura

y de grabado, asi como de estampa e ilustracion, bocetos, dibujos y apuntes.

Al respecto, Raquel Tibol declararia: ;Podemos decir que es limitado un artista que domina

tantas técnicas como Pablo O'Higgins? [...] litdgrafo, xiloégrafo, fresquista, ceramista y el
oleo y la encaustica y el grabado en lindleo [...] ;O la versatilidad tematica es un signo de
amplitud artistica? [... ]!’

1%No se ha encontrado fotografia.
107Tibol, Raquel, en: “Pablo O Higgins”, Excélsior, Diorama de la cultura, México, 11 de noviembre
de 1962, en: Espinosa Campos, Eduardo, Discurso visual, (Revista Digital), Pablo O Higgins.
Cronologia de su obra grafica, enero-abril 2007,
http://discursovisual.net/dvweb08/documentos/doceduardo.htm
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Ademas, la propia sefiora Maria O Higgins, se ha encargado de hacer exposiciones, asi como
donaciones a instituciones reconocidas por su ardua labor de conservacion, apreciacion y

reconocimiento del arte, como en el caso de las
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CAPITULO Il1I: La pintura mural de Pablo O Higgins en Michoacan

“...Lo que le apasionaba era la pintura mural, porque creia que ahi habia un didlogo, un
entendimiento, una lectura de la gente que viera sus murales, pero siempre pensaba en el
lugar donde iba a pintar, quiénes iban a ver eso, qué les gustaria ver, qué era lo que pasaba
ahi, qué era lo que Pablo estaba haciendo, y no solo en los murales en México como Abelardo
Rodriguez, que, muchos de los personajes ahi, son gente que trabajaba en el mercado y con
los que Pablo tuvo mucha cercania, cercania hasta invitarlos a su estudio, a tomar un café o
tomar e con ellos algo en el Mercado.”( Maria Jesus De la Fuente) %

El muralismo en Michoacan

El movimiento muralista mexicano, que tuvo sus inicios en el periodo inmediato a la
posrevolucion (1920), también tuvo presencia en Michoacan; se considera que se dio en una
época tardia, es decir, a partir de 1930 hasta 1960, aproximadamente, que fueron los afios en
que artistas nacionales y extranjeros llegan a tierras purépechas. Encontramos asi, a
reconocidos artistas como Alfredo Zalce y Fermin Revueltas, entre los pintores nacionales,
y otro muy diverso nimero de exponentes provenientes de Estados Unidos, Alemania,
Inglaterra, etc, como las hermanas Greenwood, Reuben Kadish, Holbrook y Pablo
O’Higgins, entre otros. Este ltimo recibi6 la nacionalizacion con caracter de meritoria por
parte del gobierno mexicano, considerando su incansable labor altruista, activismo politico,

y desde luego, por su extensa obra grafica y plastica.

Entre 1928 y 1932, el muralismo en Michoacan dio inicio propiamente, cuando el

General Lazaro Céardenas estuvo en el gobierno. Asi, el gobernador apoy6 el impulso que los

198 Entrevista con la Sra. Maria de Jesus de la Fuente, el dia 5 de mayo de 2018.
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rectores de la Universidad Michoacana brindaban a los pintores para que vinieran al estado,

a la vez, éstos recurrian al gobernador.

Entre las nuevas politicas del gobernador estaban: impulsar y fortalecer las artes y la
cultura, a través de la presentacion e invitacion a espectaculos de danza, zarzuela y opera,
entre otros; en el &mbito de la pintura, se ha referido anteriormente que fue el precursor de
los muralistas. A Michoacén llegaron artistas extranjeros y nacionales. Foment6 la educacion
en todos los niveles, incluyendo las zonas marginadas y rurales; implementd y organiz6 la
educacion en tres niveles: educacion primaria, educacion técnica y escuela Normal para

maestros.

En las ultimas décadas del movimiento, la realizacién de murales respondio a nuevos
intereses y necesidades -tanto del pintor como del receptor-; la descentralizacion del
muralismo, que, si bien ya habia comenzado tiempo atras, ahora se vislumbraba mas factible
y necesaria. Asi pues, la llegada de los muralistas a estados como Michoacén, les abrio un
campo de posibilidades, pues no solo en las ciudades se realizaria los trabajos, también en
comunidades dentro de éstas.

Ademas, los valores que los pintores habian rescatado de la Revolucion Mexicana, y
que habria sido la base ideologica del muralismo, comenzaban a decaer, a gastarse; a la par,
nuevas propuestas artisticas se habrian paso en Paris, Nueva York y llegaban a México,

donde encontraron tierra fértil para acoger a los artistas y pensadores que llegaban.
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I11.1.- La pintura de Pablo O Higgins en Michoacan

El trabajo muralista de Pablo O"Higgins inici6 formalmente hacia el afio de 1933; si bien
habia colaborado con Diego Rivera en la Secretaria de Educacién Publica, asi como en la
Universidad Agraria de Chapingo -desde su llegada a México, en 1924-, no seria sino hasta
la década de los 30’s, que comenzaria propiamente su trabajo monumental, -ya desvinculado
de Rivera-, con ideas frescas y propias, y siendo considerado por autoridades, para trabajos

por encargo.

Los murales que O’Higgins realiz6, fueron de su propia creacion, sin embargo,
siempre colabor6 con sus amigos y colegas y éstos asimismo eran considerados por
O’Higgins para trabajar en conjunto. Trabajé de manera individual, en colaboraciéon con
algunos de sus amigos, y también realizO6 monumentales en conjunto con organizaciones de
las que fue fundador, como la Liga de Escritores y Artistas Revolucionarios, y el Taller de
Grafica Popular. Ademas, realizd obra monumental en diversos estados de la Republica

Mexicana, como: Michoacén, Estado de México, Hidalgo, Durango e Hidalgo, entre otros.

En el caso de Michoacén, realizé los murales: Tenochtitlan Libre, y Exodo de la
poblacion del Paricutin, entre 1949 y 1960, es decir, en una época tardia del movimiento
muralista. Llego al estado en un momento en que otros artistas, de diversas nacionalidades,
también buscaban descentralizar dicho arte, de la capital mexicana, hacia otros estados y
ciudades. En la capital michoacana, encontramos trabajos de Reuben Kadish, Rya Phillips,

Marion y Grace Greenwood, entre otros.

Derivado del interés particular de la autora del presente trabajo, se ha realizado el

estudio de dos murales realizados por el artista Pablo O Higgins, en el estado de Michoacén.
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Estos murales se titulan: Tenochtitlan Libre (1960-1962), ubicado en el Teatro José Rubén
Romero, en el Centro Historico, de la ciudad de Morelia, asi como Exodo de la poblacion
del Paricutin (1949-1950), que se encuentra en la Escuela Primaria “Eréndira”, en

Caltzontzin, Uruapan, Mich.

El conocer y reconocer el legado artistico heredado por artistas que llegaron a tierras
michoacanas, atraidos por el ambiente cultural que llevaba ya tiempo gestindose y
desarrollandose, provenientes de localidades nacionales, e incluso internacionales.
Asimismo, el realzar y difundir el valor de obras de arte poco conocidas, asi como mostrar
otros sitios que incentiven a la participacién activa de la poblacion, en cuanto a promocién y
difusion cultural, forman parte de los objetivos que han sido planteados para la presente

investigacion.

La pintura del artista Pablo O Higgins, como caso especifico de la creacion de nuevos

paradigmas de la pintura mural de la época tardia del movimiento muralista mexicano.

Para la revision de estos murales, se preciso de la experiencia del espectador frente al
mural Tenochtitlan Libre, en el Teatro Rubén Romero, en la ciudad de Morelia, Michoacan;
no asi para el estudio del mural Exodo de la poblacion del Paricutin, ubicado en la Escuela
Primaria “Eréndira”, en Caltzontzin, perteneciente al municipio de Uruapan, Mich. Para este
segundo proyecto, recurrimos a la tradicion oral, a través del maestro Felipe Hincapié
Alvarado, quien fungié como responsable de la curaduria y restauracion de este. Se pudo
conocer el proceso de restauracion a través de fotografias, asi como notas y recibos sellados

y fechados que fueron requeridos en esos momentos de trabajo. La experiencia personal de
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Hincapié¢ junto a O’Higgins, nutre el acervo cultural y documental previamente recabado

acerca del mural.

Como se ha senalado con anterioridad, para la lectura de los murales que estamos abordando,
se ha utilizado el método Iconologico, ideado por Andy Warburg, y desarrollado por Erwin
Panofsky. A través de los tres niveles planteados para tal efecto, se pretende obtener como
resultado: la narracion coherente y completa de la obra de arte, después de seccionar y

analizar cada espacio del cuadro pictorico.

I11.2.- Mural: Martin Garatuza 0 Tenochtitlan Libre

Como se mencion6 anteriormente, este mural fue realizado entre 1960 y 1962, una época ya
tardia del muralismo mexicano. En esos momentos el fulgor que dicho movimiento habia
despertado veia ya el ocaso, pues, desde 1950, ya se comenzaba a gestar un nuevo
arte.'”” Con todo, los muralistas aiin tenian cabida; ya en espacios culturales, en centros

escolares, arquitectura antigua; los mensajes de protesta aparecian de manera mas sublime;

1%En 1950, una reunion de artistas mexicanos y extranjeros dejo como resultado la creacion de un
colectivo. La critica e historiadora de arte Teresa del Condel'l, lo denomind: “Generacion de la
Ruptura”; entre muchos otros, pertenecieron a dicho grupo José Luis Cuevas, Vicente Rojo Almazan,
Juan Soriano, y Manuel Félguerez. Dichos artistas reaccionaron a lo que consideraban una pérdida
de vigencia de los valores que habia forjado a la Escuela Mexicana de Pintura!!!, y a su vez, promovian
ideas novedosas y/o retomaban ideas europeas. La creatividad e ideas novedosas de los artistas
encontraron espacio en los museos y galerias. Se agreg6 la fantasia y lo efimero, lo espontaneo; se
continuaron incluyendo elementos considerados como “mexicanos”, desde colorido, folclor, hasta
imaginarios colectivos, que igualmente, se desprendian ya de lo revolucionario.
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los colores que anteriormente se utilizaban para denostar mensajes fuertes, incluso agresivos,
fueron matizados. Y, el mensaje ludico prevalecia, pero ahora més cercano a nuevas

generaciones.

Asi pues, los muralistas continuaban trabajando, incluso poco tiempo atras habian
comenzado a llegar al estado, tanto pintores nacionales como pintores extranjeros. Sin
embargo, era notorio que el impacto y la fuerza con que se proyectaban anteriormente habia

disminuido considerablemente.

Tal fue el caso del mismo O"Higgins, quien, invitado por autoridades de la cultura y
universitarias, comenzaria a pintar en el Teatro Rubén Romero, en un espacio que se le brindo
expresamente para el fomento de las artes y la cultura. Para el pintor, era tan importante el
tema, el contenido, como la técnica que utilizaria, pero lo era igualmente el sitio y quiénes
podrian tener acceso a contemplar la obra. La sefiora O Higgins, ha mencionado en multiples

ocasiones!'!®

Entre las propuestas que se le dieron a Pablo O Higgins, para realizar un mural en la
capital michoacana, se le mencion6 el personaje de la obra de Rubén Arreola Cortés -por
quien lleva nombre el teatro donde se ubica dicha pintura- , es decir, a Pito

Pérez.!!! Conocedor de la trama, O Higgins declind la propuesta y, en su lugar, aceptd

HOCENIDIAP INBA https://www.youtube.com/watch?v=00aoLLDFoZjs
"1Pito Pérez, es el personaje protagonico de la obra La vida inttil de Pito Pérez. La novela es relatada
por la voz del mismo Pito Pérez, quien da detalles de las argucias que dia a dia vivia. La trama se

desarrolla en algunos pueblos y municipios del estado de Michoacan.
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realizar un trabajo en el que se reflejara algun pasaje histoérico de México, o que rememorara

la vida de alguien que hubiera hecho algo importante por el pueblo mexicano.

Entonces, recibié diversas propuestas de pensadores mexicanos, estudiosos de la
historia, periodistas, escritores, entre otros cercanos a las artes y la cultura. Entre las tematicas
recibidas, se mencioné: la Danza de los Viejitos, asi como otro afamado personaje de la
literatura mexicana: Martin Garatuza; en esta ocasion, el personaje se desprendia de la obra
homonima de Vicente Riva Palacio, obra que escribid hacia 1862, y que aborda el paisaje del

virreinato de la Nueva Espafia, hasta su independencia, la cual fue dada por Garatuza.

En conversaciones con el escritor Ermilo Abreu Gémez, conocedor de la historia
prehispanica y colonial, éste le propuso al personaje Martin Garatuza, de la novela homénima
de Vicente Riva Palacio, mismo que O’Higgins, atraido por la historia y literatura mexicana
termind por aceptar.!'?> Asi pues, el mural, titulado Martin Garatuza 6 Tenochtitlan Libre,
fue ejecutado en 1962, por el artista Pablo O Higgins; se localiza en el vestibulo del Teatro
Jos¢ Rubén Romero, perteneciente a la Universidad Michoacana de San Nicoléas de Hidalgo.

Sin embargo, la construccion formo parte en el siglo XVIII del antiguo exconvento jesuita.

La pintura fue realizada en acrilico sobre aplanado, tiene una estructura metalica y
estd empotrado sobre un muro de cantera. Sus medidas fisicas son de 6.00 metros de largo,
por 3.50 de altura. En el dngulo inferior derecho, encontramos la firma del artista, con fecha

de 1962.

"2poniatowska, Elena, Pablo O Higgins: uno de los grandes del muralismo, jueves 31 de diciembre
de 2015.
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El mural estd ubicado en la parte superior de un muro del teatro Rubén Romero; el
espectador debe levantar la vista para apreciar la escena completa. La lectura de la pintura la
podemos realizar fragmentando el cuadro en tres secciones; dentro de cada seccion se

ubicaria un personaje. Dichos personajes son: Martin Garatuza''® y dos danzantes.

Inicialmente podemos reconocer los siguientes elementos en el mural:
e Se trata de la representacion de una obra literaria.
e Utiliza el simbolismo y la alegoria en la narrativa plastica.
e Conjunta al personaje principal de la novela, con dos danzantes, tipicos de
Michoacan.

e Esuna obra con movimiento.

Este mural fue uno de los ultimos que realizo el artista y la temética fue diferente a las que
solia retomar para sus obras; hay menos realismo, no hay protestas sociales ni mensajes de
denuncia; la pintura es una representacion simbolica y metaforica, de la novela de Riva
Palacio. Asimismo, el colorido también es mas intenso, pero los trazos son los mismos que
encontramos en otros trabajos, es decir, pocas lineas forman las figuras y cuerpos humanos

pero la fuerza de los trazos define totalmente cada elemento plasmado.

En esta obra, el pintor hace uso del simbolismo, en la que busca plasmar diversos

elementos que le fueron sugeridos, para asi completar y complementar la obra; pero mas alla

3Riva Palacio, Vicente, Martin Garatuza. México, CONACULTA.
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del simbolismo de los elementos tangibles, estan las alegorias referentes al proceso de
independencia; de la independencia del hombre en su individualidad, y de una sociedad que
se mantuvo subyugada por la corona espafiola durante tres siglos, y, que, de manera

simbolica, Garatuza rompe las cadenas,

El hombre que aparece como protagonista, es Martin Garatuza, personaje que
O’Higgins retomé de algunas novelas de Vicente Riva Palacio!'* entre ellas su novela
homonima; En el mural podemos apreciar a Martin Garatuza de la manera en que O Higgins
pudo entender la descripcion de Riva Palacio. El protagonista generalmente recurria a una
vestimenta oscura, un embozo. Este estd plasmado en posicion de pie, alzando con su mano
izquierda una mascara que proporcionalmente es mas grande que su cabeza misma. En la
mano derecha, muestra una espada desenvainada, en posicion ofensiva. A espaldas de éste
mismo, se puede observar a otro hombre (uno de los dos danzantes de la escena teatral,
aunque la pintura en si también representa una metafora), que avanza en contrasentido al
primero; el hombre viste un sencillo traje en tono marfil, acompafiado de zapatos color cafe,
medias rayadas horizontalmente (un color oscuro como base y sobre éste, lineas rojizas,
violetas y blancas) y sobre la cabeza, porta un penacho en el que los colores amarillo, naranja

y café predominan;

Los personajes se encuentran de pie, observando hacia diferentes direcciones. el

personaje principal es el que podemos deducir que se trata de Martin Garatuza, quien fue

4Vicente Riva Palacio, naci6 en la ciudad de México el 16 de octubre de 1832 y muri6 en Madrid,
Espafia, el 22 de noviembre de 1896. Reconocido abogado liberal a quien el Emperador Maximiliano
escogio como su defensor en Querétaro. Nieto por la linea materna, de Vicente Guerrero.
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representado con la vestimenta de uno de sus tantos ardides o disfraces que utiliza a lo largo

de la obra literaria de Vicente Riva Palacio.

La escena se desarrolla bajo el azul intenso y brillante, de un cielo despejado del que
apenas asoman sombras de nubes y de rayos de sol. Las tonalidades de las montafias también
muestran sus colores mas intensos y frios, que van desde el marfil, hasta los verdes y cafés.
El hecho de que sea un paisaje tan colorido y brillante, asi como de que el artista se haya
preocupado por mostrar un fondo tan llamativo, puede indicarnos que, en la narrativa de la
obra, estos elementos pueden significar que, para el personaje principal, Martin Garatuza,
habria sido un buen dia, después de haber vencido a los espafioles; es decir, habia logrado

derrocar a la corona espafiola.

Por otra parte, encontramos a los dos danzantes, ataviados en su tradicional
vestimenta, de la Danza de los Viejitos.'!> Dichos danzantes podemos considerarlos como

parte de la festividad y alegria por salir victoriosos de la guerra independentista, pero también

!5 La Danza de los Viejitos, es originaria del pueblo Jaracuaro, en la zona del lago de Patzcuaro. De
herencia purépecha, es una representacion emblematica de la cultura de nuestro pais. Cada cambio
de estacion, solo los chamanes, es decir, los petamutis, los mas sabios, podian ejecutar la danza. Esta
ofrenda, se realizaba danzando con bastones; se ofrendaba al Dios Sol o Dios viejo, conocido también
como Tata Jurhiata. Inicialmente eran cuatro los danzantes, asi como los elementos de la tierra y
como los colores del maiz: rojo, amarillo, azul y blanco. Uno de los actores, utilizaba una mascara de
nifio que representaba la estacion que iba naciendo; los demas, tenian mascaras de ancianos que
simbolizaban las estaciones pasadas. Con esta ofrenda, se buscaba y se pedia, tener mejores cosechas,
tiempos de lluvia espléndidos, asi como el goce de salud para las personas enfermas. En el afio de
1530, con la llegada de los espafioles, la danza sufrié modificaciones. En un inicio, fue prohibida. Sin
embargo, a escondidas se ensefiaba a las nuevas generaciones a través de los petamutis. En esos
momentos, se comenzoé a perder el sentido mistico originario, y tomo parte de los instrumentos traidos
del Viejo Mundo. Se conserva el toque humoristico. Se conserva el sentido de identidad, la
profundidad de las raices indigenas y contintia transmitiéndose de generacion en generacion. en el
afio 2010, la Unesco la declaré Patrimonio Intangible de la Humanidad. Informacion extraida de:
https://www.balletfolkloricodemexico.com.mx/coreografia-danza-de-los-viejitos/. 15 de Enero de
2021.
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son elementos prehispanicos; el rescate de las raices y origenes de las culturas indigenas, que
forma parte de las preocupaciones de O Higgins. La supremacia de lo indigena prevalece
desde antes, durante y después de la llegada de los espaioles a nuestro pais; estuvo reprimido
e incluso castigado, pero prevalecen nuestras raices y eso es también motivo de festejo. El
colorido del vestuario es parte innata de éste, pero también parte de las celebraciones. Es una
pintura con mucho movimiento, dinamica; incluso uno de los listones de uno de los danzantes
rebasa el borde del asfalto sobre el que estan parados los personajes, lo que da la impresion
de ser una escena mucho mas cercana al espectador. Ademas, cada uno toma su propia
direccion en el camino. En la espalda, lleva una capa negra con interiores rojos. En
perspectiva, en la parte posterior de estas dos figuras, podemos encontrar un tercer personaje.
Este da la impresion de estar mas alejado de los antes descritos. Estan situados en un paisaje
montafioso, bajo un cielo intenso, color azul y con nubes difuminadas. Ambos personajes
visten de manera tradicional, conforme a algunas culturas prehispanicas, consistiendo el
vestuario en pantalon y camisa de manta con un sombrero que porta listones multicolores. El
tamafo del penacho es grande y, por la naturaleza de éste, el peso llega a doblegar al hombre

que lo sostiene.

Ademas, en el mural también podemos observar como paisaje de fondo, una montafia
en todos azulados que no tiene limites, apenas se logra difuminar, comenzando un cielo
totalmente despejado. Asimismo, podemos observar tonos violetas y azules; hay una clara
diferenciacion entre tonalidades claras y oscuras; podemos resaltar la utilizacién de colores

brillantes es una constante y llega a encontrar matices con colores opacos; su paleta cromatica
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es muy limpia, asi como la técnica en el dibujo, la cual nos muestra trazos bien definidos,

marcados y firmes.!!®

117

8L 6pez Orozco, Leticia, Pablo O’Higgins en la linea,
en: http://www.revistas.unam.mx/index.php/cronicas/article/viewFile/17197/16365. Abril de 2014, y
Reyes Palma, Francisco, De estética y soberania, México, D.F., Comité Editorial del Gobierno del
Distrito Federal / Fundacion Cultural Maria y Pablo O’Higgins A.C., 1999, p.25.

117 Fotografia de Brenda Angélica Gomez Venegas. Mural de: O Higgins, P. Tenochtitlan Libre.
(1960). Teatro José¢ Rubén Romero. Morelia, Michoacan, México. Tomada el 17 de junio de 2019.
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118 Fotografia de Brenda Angélica Gomez Venegas. Mural de: O Higgins, P. Tenochtitlan Libre.
(1960). Teatro José¢ Rubén Romero. Morelia, Michoacan, México. Tomada el 17 de junio de 2019.
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111.3.- Mural: Exodo de la poblacion del Paricutin

Entre 1949 y 1950, Pablo O Higgins, junto con Alfredo Zalce e Ignacio Aguirre, realiz6 el
mural Construccion de un nuevo pueblo debido a la erupcion del volcan Paricutin, conocido
también como Exodo de la poblacion del Paricutin. Estd ubicado dentro de la escuela
primaria rural “Eréndira”, en la comunidad de Caltzontzin, perteneciente al municipio

Uruapan, en Michoacan.

La historia de la erupcion del volcan Paricutin, se remite al 21 de febrero de 1943; es
en esta fecha en que se tienen registrados los indicios y movimientos del surgimiento
volcénico. Si bien se tratd de un fendémeno violento, no resultd fatal en cuanto a pérdida de
vidas humanas. Las personas de los dos pueblos que terminaron por perderse, Paricutin (del
que tomo6 nombre el volcén), y San Juan Parangaricutiro, tuvieron oportunidad de buscar un

nuevo sitio donde asentarse, llevando consigo, algunos objetos personales y familiares.

El testimonio de Don Francisco Lazaro Bravo, publicado por BBC News Mundo, el
26 de febrero de 2019'", significa una parte importante dentro de la historia oral, para el
entendimiento del surgimiento y erupcion del volcan Paricutin, acaecido el 21 de febrero de
1943.12° “Era un lugar muy tranquilo donde no pasaba nada. Hasta que un dia, del suelo y

ante nuestros 0jos, aparecio un volcan

19 Rojas, A. (26 de febrero de 2019). Volcéan Paricutin: “El cielo se cubrid de cenizas y no vimos el
sol por muchos dias”, el mexicano que vio nacer el volcan mas joven de América. BBC NEWS
https://www.bbc.com/mundo/noticias-america-latina-47366613
120 Rojas, A. (26 de febrero de 2019). Volcéan Paricutin: “El cielo se cubrid de cenizas y no vimos el
sol por muchos dias”, el mexicano que vio nacer el volcan mas joven de América. BBC NEWS
https://www.bbc.com/mundo/noticias-america-latina-47366613
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En el pueblo de San Juan Parangaricutiro, permanece la iglesia, cubierta parcialmente,
por lava. Hasta el dia de hoy, se considera un sitio turistico al que asiste gran afluencia local,

nacional e incluso internacional.

O’Higgins, Zalce y Aguirre, consideraron pertinente conmemorar un hecho historico
que afect6 a una poblacion que sufrio cambios repentinos en la forma en que concebian su
vida, para lograr adaptarse y asentarse en nuevas condiciones; Ademas de las circunstancias
sociales, el sitio donde se ubicaria la pintura permitiria que las generaciones que se instruian
a la escuela primaria conocieran parte de su historia, de su pasado y, se transmitiera el
conocimiento entre toda la comunidad. Entre las caracteristicas mas palpables que Orlando
Suérez comparte, respecto al mural y la tematica: “Debe destacarse, ademas, el hecho de que
no se haya ocupado del efecto destructivo del volcan; de tal forma que puede interpretarse el
mural como un monumento a la edificacion, al esfuerzo y al trabajo de un pueblo que se
levanta.”'?! Es decir, el mantener la identidad del pueblo y su gente, permitiria mantener
también su cohesion y perpetuar su genealogia. Por todo lo mencionado anteriormente, este

trabajo conlleva una gran carga cultural.

En la década de los 80’s, fue el maestro Felipe Hincapié¢ Alvarado, quien se encargd

de los trabajos de curaduria y restauracion de esta pintura mural, realizando un trabajo

121 Suérez, Orlando, Inventario del Arte Mexicano, Universidad Nacional Autdnoma de México, p.43.
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impecable. Podemos constatarlo en un extracto de la nota firmada por quien entonces fue

Director de la Escuela Primaria “Eréndira”, Prof. Rodolfo Silva Valdés:

DEP: Esc. Prim. Federal “Eréndira”
OFICIO: No. 024/84-85.

ASUNTO: Sobre la restauracion de la pintura mural.

Caltzontzin, Mpio Uruapan Mich, a 13 de febrero de 1985.

C. DIC.

HUMBERTO URQUIZA MARIN

DIRECTOR GRAL DEL INSTITUTO MICHOACANO DE CULTURA
MORELOS NORTE #485.

MORELIA, MICHOACAN.

El que suscribe C. Director de la escuela primaria “Eréndira”, Profr. Rodolfo Silva
Valdés; De la manera mas respetuosa, me dirijo ante usted con la finalidad de SOLICITAR
ante esta dependencia Cultural LA RESTAURACION DE LA PINTURA MURAL “Historia
del Paricutin”; Siendo que este dia Miércoles 13 de febrero a las 11:30 A.M se presento ante
nuestra escuela el respetable Maestro Felipe Hincapi¢ Alvarado hacer los estudios
correspondientes para poder ver las posibilidades y sobre todo en las condiciones de
abandono en que se encuentra y asi tenga Usted en su conocimiento.

(...) Notificando sobre todo que hemos notificado con anterioridad para asi conservar

esta valiosa pintura propiedad de la Nacién. 2

122 Biblioteca y Archivo Personal del Maestro Felipe Hincapié Alvarado.
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Actualmente, son notorios los dafios ocasionados por el paso del tiempo y las diversas

condiciones climaticas.

Otros pintores, también estudiaron la erupcion del Paricutin, entre ellos, Gerardo
Murillo, conocido también como Dr. Atl, quien, a su vez, se autoproclamé biografo del
volcan Paricutin. Las investigaciones de Dr. Atl se consideran de nivel cientifico, y, en
conjunto con sus bocetos y pinturas, forman un nutrido acervo especializado en el nacimiento
y actividad del volcan Paricutin. Algunas de sus obras mas reconocidas son: Paricutin, y

Erupcion del Paricutin.
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Asimismo, encontramos que Ratl Anguiano hizo lo propio, en: Paisaje del Paricutin

124 yna acuarela

1943'2% yna obra en acuarela. Diego Rivera realizo Paisaje de una erupcion
sobre papel, expuesta en el Museo Casa Diego Rivera, en Guanajuato. Como dato a resaltar,
recuperamos el hecho de que estos varios artistas, plasmaron y buscaron dimensionar la
magnitud de lo que fueron las primeras erupciones, asi como los alcances de éstas; sin
embargo, en ninguna de estas piezas, esta presente el aspecto humano, la poblacion nativa

del lugar ni el desenlace y repercusiones, es decir, los pintores se enfocaban en mostrar el

fendmeno natural.

Podemos concluir entonces que, Exodo de la poblacion del Paricutin, representa
originalidad y sentido humano, puesto que ningun artista habia abordado el aspecto historico
y moral sobre el éxodo de la poblacidn, asi como la refundacioén del pueblo, y como lo
hicieron Pablo O'Higgins, Alfredo Zalce e Ignacio Aguirre. Esta obra, al igual que otras

tantas de estos tres artistas, mantienen vigencia y actualidad.

123 Imagen rescatada de la pagina web: www.paricutin.umich.mx/
124 Rivera, Diego, Paisaje de una erupcion, 1943, acuarela sobre papel, Museo Casa Diego Rivera,
Guanajuato, Gto. Publicadas en: “Paricutin. Diego Rivera y el nacimiento de un volcan”.
Guanajuatenses por el mundo, México, INBA, CONACULTA, Gobierno del Estado de Guanajuato ,
2015, disponible en: https://issuu.com/guanajuatensesporelmundo/docs/paricutin_diego rivera.
Informacion extraida del sitio electronico: www.paricutin.umich.mx/
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Conclusiones

El movimiento muralista mexicano, ha sido considerado como el mas grande y reconocido
de América Latina, del siglo XX. Se le atribuye su importancia debido a las grandes
dimensiones del arte por el que pugnaban sus creativos, asi como por darle un sentido de
funcion social; esto aunado a la importancia que se le daba a los valores estéticos de su
pintura. Ademads, entre sus principios ideoldgicos, sus artifices tenian una fuerte carga
politica de tendencia izquierdista, de moderados, a los mas radicales, quienes se mostraban
abiertamente como socialistas y comunistas. Estos aspectos enmarcaron el trabajo pictorico

que se estaba realizando, lo que, ademads, diferencid y defini6 a la nueva corriente artistica.

El marco historico en que se vio inscrito el desarrollo del muralismo, fue el de un
siglo convulso, plagado de conflictos y movimientos sociales, tanto en México, como al
exterior. Las cuestiones politicas y econdmicas que se sucedian en el plano internacional, los
modelos y regimenes politicos y econémicos que se habian tornado radicales e intolerantes
llevaron a desenlaces bélicos. Por su parte, México, se encontraba en el periodo posterior a
la Revolucién Mexicana, por lo que, los discursos oficiales y las acciones gubernamentales,
estaban encaminadas a la reconstruccion y desarrollo del pais, en aras del progreso. Esto se
tradujo en oportunidad de mejoras para toda la poblacion. Para lograr los cometidos, la

educacion y la cultura formaban parte de las cuestiones prioritarias a atender.

Es en este contexto en que artistas y pensadores intelectuales comenzaron a buscar

espacios y publico a quien hacer llegar su arte. Y, estando Alvaro Obregoén en la silla
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presidencial, y José Vasconcelos como ministro de la recién creada Secretaria de Educacion

Publica, se inician los proyectos murales.

Aun en la actualidad y con los estudios que se han realizado en torno al muralismo
mexicano, no se dimensiona la influencia que los artistas llegados a México, provenientes de
otras latitudes, tuvieron dentro de dicho movimiento. El reconocer sus aportes al arte
mexicano, es también comprender el hecho de que fue un proyecto pensado en el ambito
nacional, pero que se convirtio en un proyecto multicultural. Ademas del capital humano,
también se importo tecnologia y técnicas que prontamente se aplicaria a los trabajos que ya
se estaban realizando, y posteriormente. La vision y el panorama, también se ampliaron, vy,

dieron nuevas perspectivas a la manera en que el pais era visto y comprendido.

Entre los artistas extranjeros, y que se incorporarian al trabajo mural, esta Pablo
O’Higgins, de quien nos hemos ocupado en el presente estudio. Pablo O'Higgins fue un
hombre de su tiempo y de sus circunstancias. Nacio en el afio de 1904 en Salt Lake, City,
EU, y falleci6 en 1983, en la ciudad de México. La preocupacion por la humanidad fue una
constante en su vida; su trabajo se convirtido en una lucha por la defensa de ésta. Logro
vincular el activismo politico y social con el arte; no concibi6 nunca, el quehacer de una, sin
la otra. Es de reconocerse, ademas, que siempre mantuvo coherencia entre lo que decia, lo

que hacia y lo que pensaba, pues cada una de sus acciones reflejaban esta premisa.

En la actualidad, la obra de Pablo O "Higgins ha sido ya objeto de diversos estudios,
incluida su biografia; Es preciso pues, que se le coloque en un lugar justo en la historia del

arte, pues sus aportes fueron, ademas de novedosos, de gran apoyo a la lucha por la dignidad
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humana. Si observamos con detenimiento por lo menos dos o tres murales del pintor, o
algunas litografias y retratos, podemos dar cuenta de que, la desigualdad social hizo mella en
el artista, tan hondamente, que incluso logré transmitir el dolor fisico, el cansancio y la
angustia a través de la mirada de las caras ya mancilladas por un trabajo poco, mal o

nulamente remunerado.

Dado el caracter sencillo y afable del artista, no gusté en demasia de los galardones
que recibio a lo largo de su vida, pues para ¢€l, siempre fue mas importante contar con el
carifio y aprecio de quienes lo rodeaban. Y es asi, de la forma en que se le ha recordado y
homenajeado. Es considerado como uno de los grandes muralistas de la segunda generacion
del Movimiento Muralista Mexicano. Habiendo nacido en Estados Unidos y, posteriormente
naturalizado mexicano, legd a la humanidad una extensa obra plastica que incluy6 pintura
mural, grabado, estampa; pintura de caballete, como la acuarela, asi como litografia y
aguafuerte. Y, precisamente, por su amor a la humanidad y a la libertad, dejo su obra en
resguardo y proteccion de la artista Maria O "Higgins, quien fuera su esposa y compafiera de
vida, para que ésta pudiera mostrarla al publico. Sin embargo, y pese a los ofrecimientos del
sector privado en México y fuera del pais, para la adquisicion de obra del maestro, no ha
habido seguimiento, pues, aun son velados los intereses que el desaparecido pintor tenia en
vida respecto a la no privatizacion del arte, por ende, un gran nimero de sus trabajos se

encuentran en el pais.

Otro de los aspectos que se deben considerar al hablar de la Escuela Mexicana de
Pintura, en general, es la importancia que se le dio al trabajo colectivo. Ademas de pensar en

y para las colectividades. Agrupaciones o colectivos como: la Liga de Escritores y Artistas
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Revolucionarios, el Taller de Grafica Popular, el Sindicato de Pintores y Escultores, asi como

los ;30-30!, dadas sus caracteristicas, marcaron un hito en la historia del arte universal.

Por ello, se considerd estudiar y exponer los anteriormente mencionados murales que realizé
en Michoacan, puesto que de éstos aun se sabe poco; gran parte de su obra ha sido estudiada,
sin embargo, considerar hacerlo en conjunto en el presente trabajo, supondria diversas

dificultades, dada la amplitud en cifras y contenido que implica toda su obra artistica.

La relacién de Pablo O’Higgins con el pueblo mexicano, fue reciproca; el pintor
aportd de manera intelectual y creativa al arte mexicano; también realiz6 labor social en las
Misiones Culturales, asi como activismo politico realizando y entregando propaganda,
mientras estuvo en el Partido Comunista Mexicano, en la Liga de Escritores y Artistas
Revolucionarios, asi como integrante del Taller de Gréfica Popular, también de manera
individual. No obstante, el carifio y aprecio que O Higgins profeso a la gente, trascendio
fronteras. En 1963, se hizo acreedor a la nacionalidad mexicana, por parte del gobierno; se
le reconocid su incansable labor, y, para 1983, afio en que fallecio, le fue sepultado en el

panteon de Rayones, Nuevo Leon, junto a quienes fueran sus suegros.

De la teoria, a la praxis. De esta manera se desempeiid O Higgins. Siempre coherente
con lo que pensaba, lo que decia y lo que hacia, lo que le valid obtener resultados igualmente
congruentes. Vinculado a esto, encontramos la estrecha relacion que mantuvo en la pintura:
era igualmente importante el contenido, que la forma. Ademas de ser plenamente consciente
de las tematicas que ejecutaria, de la misma manera la técnica que utilizaria, de hecho, el

pintor llegd6 a dominar muchas y diversas técnicas artisticas. Fue un artista multifacético y
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versatil, y con cada herramienta, buscaba darle un valor mas elevado a su obra, en el sentido

de que ésta fuera mas sencilla de comprender, mas real o dinamica.

La constancia en el trabajo nos habla de que fue un profesional y que siempre tenia algo mas

que ofrecer.

Ademas de la coherencia y congruencia con que se desenvolvia O Higgins, también
consecuente a su forma de pensar, O'Higgins se incorpor6 al trabajo, en apoyo al
sindicalismo mexicano y estadounidense, como fue en el caso de los limpiadores de quillas,
en Honolulu, Hawaii; en México, participo en la construccion de un teatro al aire libre, en

Durango, donde también realizé un mural, en ocasion de la construccion.

Es importante resaltar que tanto la pintura de caballete que realizé el maestro, como
su pintura mural, mantienen su vigencia y contemporaneidad. Tanto la técnica como el
contenido, incluso el formato, resultan atractivos a la vista del espectador. Las tematicas y
problematicas que expone en sus obras reflejan la realidad desigual de las clases sociales,

que perviven a dia de hoy.

Sin embargo, como una limitante encontramos que ain no se reconoce tan facilmente
el nombre de Pablo O'Higgins; no se ha dado una difusion que alcance a las nuevas
generaciones, y, en nuestro estado, no hay excepcion. De ahi la importancia de entender la
descentralizacion del arte, de llevarlo a otras latitudes, y, por otro lado, el fomentar el interés
por el acercamiento a éste. Dentro de este aspecto, dar apertura al conocimiento del trabajo
artistico de otros artistas, ademas de las figuras capitales que se reconocen dentro del

movimiento muralista, como lo fue Diego Rivera, David Alfaro Siqueiros y José Clemente

143



Orozco, y, dentro de dicha apertura, dar cobertura también al trabajo realizado por artistas

extranjeros.

Prolifico artista e incansable activista, O Higgins se consolidd6 como uno de los
muralistas mas destacados de la segunda generacion de muralistas, de la Escuela Mexicana
de Pintura. En el aspecto técnico y artistico, se le atribuye la innovacién y aportacion de la
técnica de cerdmica opaca; ésta la podemos observar, -ya en deterioradas condiciones-, en la

fachada del Palacio Municipal de Poza Rica, Veracruz.
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Anexos

Carta de Pablo O"Higgins a Grace y Marion Greenwood

Traduccion de Dafne Cruz Porchini y James Oles'?
12 de junio de 1934
Queridas Grace y Marion:

Su carta lleg6 hoy por la noche, y mafiana -dia 13- lo primero que haré sera enviar las fotos.
Diganle a North!'?® que las espere, las enviaré por correo aéreo, asi que deberian de estar ahi
por el 15. Ahora sobre el mercado. Su referencia al “magnanimo Diego” me hace reir. Es
casi tan magnanimo como Henry Ford. Tzab, Bracho y yo lo manejamos lo mejor que
podemos, pero no le escriban a Mrs. Millan'?” ni le pidan nada a Diego. Es un hipécrita y
estd tratando de obtener el cubo de la escalera que te fue asignado; nos ama, pero es puro

veneno.

Las cosas avanzan bien. Desde que nombraron a Diego “director técnico”, hemos
tenido varias rifias con €l, pero las listas de materiales han sido aprobadas; visitamos el
mercado con los ingenieros y repartimos los muros. Vamos a preguntarle a Orozco si le

gustaria trabajar con nosotros cuando llegue. Diego acept6 eso, pero obstaculizo

125Esta carta fue publicada por la critica de arte, Ida Prampolini, en su obra:
126Joseph North, periodista norteamericano de izquierda; en 1934 figuraba entre los editores de la
revista New Masses, y es probable que O Higgins se refiera a un articulo por publicarse, el cual nunca
salio.
127Verna Carleton Millan, escritora norteamericana residente en México, esposa del doctor Ignacio
Millan. Autora de México Reborn (Nueva York, 1939).
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completamente nuestra propuesta de incluir a Siqueiros.!?® La distribucion actual (de los

muros) es la siguiente:

e Escalera grande para Tzab

e Pasaje grande con arcos para Pujol

e Patio para mi

e El calabozo de Grace

e  Arcos para Diego

e Bracho

e Los arcos enfrente del mercado para el pintor indigena Leén Venado'?

e Bracho

e Entrada para Rendon

e Se le ofrecerdn a Orozco los muros que dan a la gran nave abierta del mercado

° Alva

e  Marion

Diego pintara en el piso superior del teatro inacabado y los arcos que dan a la calle.'*° Tzab

estd consiguiendo una declaracion escrita de (Antonio) Mediz Bolio, diciendo que vas a

128Rivera posiblemente se opuso a Siqueiros por sus simpatias estalinistas. Ninguno de los “tres
grandes”, al final, participd en la decoracion del Mercado Abelardo Rodriguez.
12Lebén Venado, obrero y cuentista de Chiconcuac, contribuyo en la revista Mexica Folkways; su
retrato aparece en los murales de O’Higgins en el mercado. Sin embargo, no hay evidencias de que
trabajaba como artista.
130A] final, los arcos no fueron pintados; el teatro fue decorado al estilo de Adolf Best Maugard en
1935, por alguien que firmaba J. Campos W.; curiosamente, nada se conoce de este artista; puede ser
que se trate de un seudonimo.
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pintar, etcétera. Nos asegur6 que estaran en la ndémina apenas lleguen aqui, asi que busquen

dinero y lleguen lo mas pronto posible.

La tnica sugerencia que tengo sobre los proyectos es relacionarlos con México. Los

siguientes puntos podrian ser de gran ayuda.

1.- Recientemente ha habido huelgas de mineros y trabajadores en Tampico y Puerto México.
Las compaiias inglesas perdieron la partida porque el gobierno “ayud6” indirectamente a los
huelguistas, pero las compafiias norteamericanas obtuvieron toda la ayuda del gobierno para
aplacar las huelgas. Est4 claro que el gobierno ayuda al imperialismo norteamericano que

ademas lo controla -a expensas de los intereses ingleses.

2.- Pintar la victoria del proletariado ahora sirve simplemente a los fines demagogicos del
gobierno. Enfatizar las condiciones locales, la lucha efectiva y la realidad actual de la
explotacion, la miseria y el atraso social, quiénes estan detras de todo eso (la burguesia local
vendida al imperialismo), y la necesidad de lucha y las maneras de lucha contra esas
condiciones. Esto tocara los problemas cotidianos del pueblo. Pongan reclamos inmediatos

en los murales, y sin alegorias si es posible.

3.-Lleguen aqui lo mas pronto posible.

Enviaré¢ el certificado de (Mediz) Bolio por correo aéreo mafiana, tan pronto como Tzab lo
tenga. Traigan los libros, pidanlos prestados o rueguen si se necesita. Traten de conseguir los
libros de Paul Radin, Racial Myth (y) American Indian, y si pueden, algo de la Comédie
Humaine de Balzac. Supongo que Diderot es dificil de conseguir en NY como en cualquier

otro lugar, pero hagan esfuerzo heroico.
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Espero que mis fotos lleguen a tiempo a Jo North. Diganle que espere un par de dias

mas si no llegan para el 15.

Abel ha estado enfermo de un rifidn, pero ya estd mejor y ademds muy animado.
Parece preocupado por Yaddo.'3! También traigan una pequefia cdmara, serda muy util.

Escriban pronto. La pandilla les envia saludos, especialmente Tzab.

Pablo

31Abel Penn, escritor norteamericano y gran amigo de las Greenwood. Abel y su hermano Jaime
(también periodista) eran primos de Anita Brenner. Yaddo era una colonia de artistas en el estado de
Nueva York; a lo mejor se refiere aqui a una solicitud entrada.
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Entrevista a la sefilora Maria de Jesus de la Fuente!32

Maria de Jesus O Higgins: Pablo llega a México, fundamentalmente para ver a Diego
Rivera, ellos llegan y, el domingo deciden inmediatamente, antes que nada, ir al estudio de
Diego. Pablo va al estudio, Diego lo recibe muy carinosamente, incluso se pone a platicar
con ¢l de pintura mural inmediatamente y le dijo, sabes Pablo tenemos que salir, tenemos un
compromiso, te voy a dejar todos estos dibujos que hice en Italia para que los estudies y
quiero verte el lunes en la Secretaria de Educacion. Cuando te vayas, cierras la puerta. A
Pablo le impresiond mucho la confianza de Diego de dejarle todos sus dibujos y su casa, ;qué

mas puede uno dar que su casa? E hizo que cerraran la puerta.

El lunes lo vio, y estaba impresionado con la pintura de Diego, pero Diego
inmediatamente le dijo que €l no era el Unico pintor, que este movimiento eran muchos
artistas como el, y que el deberia verlos a todos para se hiciera cuenta de eso. Pablo platica
con todos y lo que se da cuenta, es que ellos se estan ocupando del pueblo de México, todos,
José Clemente, Charlot, etc. Le impresiona mucho... sentir que ellos estdn pensando, que
estan queriendo decirle al pueblo de México algo, que, que, les interesa mucho hablar con el
pueblo, y creo que ese fue el motivo de Pablo para buscar trabajadores, etcétera. Lo que le
apasionaba era la pintura mural, porque creia que ahi habia un didlogo, un entendimiento,
una lectura de la gente que viera sus murales, pero siempre pensaba en el lugar donde iba a

pintar, quiénes iban a ver eso, qué les gustaria ver, qué era lo que pasaba ahi, qué era lo que

132 CENIDIAP INBA https://www.youtube.com/watch?v=00aoLDFoZjs
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Pablo estaba haciendo, y no solo en los murales en México como Abelardo Rodriguez, que,
muchos de los personajes ahi, son gente que trabajaba en el mercado y con los que Pablo
tuvo mucha cercania, cercania hasta invitarlos a su estudio, a tomar un café o tomar con ellos

algo en el Mercado.

Recorriendo las calles de México, viendo la arquitectura que lo impresiond
hondamente, busco un lugar para vivir. Y caminando por Belisario Dominguez, en un edificio
viejo de ahi, estaba una mujer, indigena era, de pie, en la puerta, con un anuncio que decia:
rento un cuarto. A Pablo le gusté mucho la mujer, porque la vio muy pulcra, con su nahua
larga, pero con delantal que tenia encaje o tira bordada asi, le gusté mucho la figura. Y si, se
acerco a ella y le pregunto, la sefiora también lo revis6 y le gusto y le dijo que si, que tenia
ese cuarto y ya se quedo ahi, q es un barrio muy populoso. Inmediatamente hizo contacto
Pablo con los parroquianos de ahi, la gente que venia diario y mucho de la gente que el pintd
es de ese barrio, pero siempre platicaba con sus modelos, qué querian, qué estaban haciendo,
en qué trabajaban, como vivian, siempre le interesaba qué era la situacion personal de ellos,
si estaban bien remunerados, qué les faltaba, que querian que el pidiera desde el muro para
ellos. Toda la obra de Pablo, es un, un reclamo a la justicia social, no solo del pueblo de
México, sino de los pueblos del mundo, no?, todo, todo el desamparo, toda la situacién en
que viven, pero sobre todo Pablo hace hincapié en la aportacion de los obreros, de toda la
gente que trabaja en distintos oficios, lo que eso significa para México, la importancia, desde
luego econdmica, pero social, de solidaridad, de todo eso. En ese tiempo Pablo como se
interesaba tanto en ellos, en los obreros, supo todo, los sindicatos, para ¢l, eran como...no
puedo decir una palabra como sagrados, pero, creia en los sindicatos y en que hacian algo
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para la gente. Creo que creia que ahi era una realizacion, vamos. Una respuesta a todo el

mundo de diferentes oficios.

La Fundacion Slim, depositaria de la espléndida obra de Pablo

O"Higgins's3

El Museo Soumaya, la Fundacién Carlos Slim sera la guardiana y divulgadora de la obra del
gran pintor Pablo O Higgins, quien vino de Salt Lake City a México, en 1924 atraido por el

muralismo mexicano de los Tres Grandes, y se convirtié en ayudante de Diego Rivera.

Hombre de convicciones, Pablo O'Higgins cubri6 muchos murales con manos de
obreros, de campesinos, de gente que carga su machete para cortar cafia y pencas de maguey,
de manos de lavanderas y de pepenadores, de ladrilleros y tlachiqueros. Vivio al sol y al
viento como viven los que nada tienen y al lado de su hermano del alma, Leopoldo Méndez,
fue uno de los pilares del Taller de Grafica Popular que tanto lucho contra el fascismo y tanto
retrato a los que nada tienen; los cargadores de La Merced, los que hurgan en los basureros,
los que se recargan en los postes de luz de la esquina porque no tienen trabajo y mientras

esperan se rascan las verijas.

Pablo O'Higgins y Leopoldo Méndez fueron hermanos, uno alto y rubio, otro alto y
moreno. Verlos juntos era un espectaculo, era como ver a dos arboles que caminan, dos

zurcos que abren la tierra, dos rios que avanzan, dos espigas de trigo, dos matas erguidas y

133 Poniatowska, Elena, (25 de mayo de 2017), La Fundacién Slim, depositaria de la espléndida
obra de Pablo O"Higgins, La Jornada.
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cubiertas de mazorcas. Luis Cardoza y Aragédn dijo alguna vez que Diego Rivera y Frida
Kahlo eran el Popocatépetl y la Ixtaccihuatl, el paisaje de México; deberia haber afiadido a
Leopoldo y a Pablo, a Fermin Revueltas, a Xavier Guerrero, a todos los que por su talento y
su generosidad se convirtieron en un pedacito del inmenso rompecabezas del México de los
anos 20, de los anos 30, el mas noble que hemos vivido y al que esperamos regresar en vez

de mantenernos como ahora, paralizados al borde del abismo.

Al igual que su admirado José Guadalupe Posada, Leopoldo Méndez dibujo, grabo
en blanco y negro, pero lo hizo con todos los colores del Sol y llegé a abarcar hasta 17 colores

de verde.

De extraordinaria belleza y de gran caracter, nacida en 1918, Maria de Jesus de la
Fuente, Jesusita O Higgins, supo conservar a lo largo de los afios la obra de su esposo en su
casa de Coyoacan y mantener no solo el estudio con cada uno de los grabados y litografias
de su marido clasificados y guardados en gavetas ajenas al polvo, a la resequedad y al
deterioro, sino cubrir los muros de su sala, su comedor, su biblioteca con pinturas de trazos
agiles, nerviosos y poéticos que construyeron como rios hasta formar la esencia de su obra
que también tiene que ver con el mar porque Pablo retraté a muchos pescadores que salen al
amanecer en su barco de vela. Dicho, en pocas palabras Pablo era como un rio cuya agua
todos podemos beber. A cada campesino, a cada ladrillero le dio su lugar, y en Nueva York,

cuando expuso en la galeria Levy, lo llamaron el Brueghel moderno.

Ni a Pablo ni a Leopoldo les intereso la celebridad. Nunca cargaron en sus hombros

el ego como montana. Al contrario, ellos y todos los miembros del Taller de Gréfica Popular
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se hicieron menos. A veces, demasiado. Entregados a una causa, pegaron sus carteles contra
el fascismo en las calles de Donceles, Bolivar y Articulo 123, y salieron corriendo para que
no fuera a agarrarlos la policia. Muchos pertenecian al Partido Comunista. Otros admiraban
a Vicente Lombardo Toledano, le rezaban al pueblo de México, escuchaban a Valentin
Campa y a Hernan Laborde en mitines que dispersaba la policia; ponian su vida en riesgo,

un dia si y otro también.

Fundaron la LEAR (Liga de Escritores y Artistas Revolucionarios). Se expresaron en
El Machete (que ilustraban José Clemente Orozco y Xavier Guerrero), en el periédico Frente
a Frente, y pasaron muchas noches en la oscuridad de un calabozo como Carlos Pellicer, Tina

Modotti, Agustin Jiménez, Emilio Amero y sobre todo Juan Guzman

Ojala la casa de Pablo y Maria, en Xochicatitla, pudiera transformarse en centro de
estudio de la pintura mural mexicana, desde el arte prehispanico hasta la bendita Revolucion.
Muchos universitarios y otros que no han ido a la universidad o la conocieron de noche, como
yo, podrian aprender tanto historia de México como lo que el muralismo significd para
nuestro pais, la lucha contra el fascismo, la de los metalargicos, o sea la de los mineros que
plasticamente es un bofeton en plena cara, el hambre delos cargadores y el de los sin techo,
la belleza de las mujeres de Cuetzalan y la belleza también de la propia esposa de O Higgins,

Maria de Jesus, que ha cuidado su obra como leona que cuida sus cachorros.

Amigos de Miguel Leon Portilla, del difunto Emilio Krieger, defensor de presos
politicos; de Heriberto Castillo, quien siempre admir¢ a la pareja; de Alejandro Encinas, del

arquitecto Pedro Ramirez Vazquez; del salvador de los refugiados de la Segunda Guerra

153



Mundial, Gilberto Bosques, Pablo y Maria de Jesus O Higgins formaron una pareja singular
como singulares fueron los miembros del Taller de Grafica Popular, Mariana Yampolsky,
Alberto Beltran, Fanny Rabel, Andrea Gémez, Alfredo Zalce, Adolfo Mexiac, José Chavez
Morado, Roberto Berdecio, Maria Martin, Elizabeth Catlett, Iker Larrauri, Arturo Garcia

Bustos y José Sanchez, quien imprimia grabados y litografia como nadie podia hacerlo.

“Lola Olmedo me dijo -explica Maria O Higgins-: "Maria, cuando hice mi fundacion,
la hice con gente muy rica y con gente menos rica pero mas joven para que me sucediera.
Mis amigos no son como los tuyos”. Se referia a que mis amigos son gente como yo, gente
que vive de su trabajo, me pueden dar un poco de su tiempo, un poco de su trabajo, un poco
de su dinero, pero nadie me puede decir: "Maria, ten medio milléon o 50 pesos’. Por tanto,
pensé en hacer una fundaciéon con gente que me apoyara moralmente, y la hice con Miguel
Leodn Portilla, que se ha portado como un gran amigo y ha hecho todos los textos que se han
necesitado, ha asistido a todas las exposiciones de Pablo, ha estado muy cerca de mi siempre,

hace unos dias me mand6 un regalo...”

La entrega de la obra de Pablo O Higgins a la Fundacion Slim quiza responda a la ley
de la balanza. Es, ante todo, la decision lacida de una mujer que a los 96 anos ha alcanzado
la sabiduria y mejor que nosotros conoce la respuesta. Maria O Higgins sabe que ante todo
debe salvar la obra del hombre que amo, Pablo. Por algo es abogada, y, sobre todo, fue
defensora de oficio en Nuevo Ledn de quienes viven en la basura, los pepenadores, que el
mismo Pablo dibuj6 a lo largo de su vida. O a lo mejor -como dice la filosofia ndhuatl- hay

un momento en nuestras vidas en el que toda sangre llega al lugar de su quietud.
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Pablo O"Higgins: uno de los grandes del muralismo***

Ahora que una gran exposicion, El trazo firme de un espiritu en movimiento, de Pablo
O’Higgins puede admirarse en el Museo Mural Diego Rivera, en la calle Colon, cerca de la

Alameda, es bueno recordar que Pablo fue uno de los grandes pintores de México.

Tuve el privilegio de entrevistarlo varias ocasiones y quererlo, aunque no tanto como
lo queria Mariana Yampolsky, a quien le hizo un estupendo retrato y menos que a Maria

O’Higgins, su extraordinaria mujer y compaifiera de vida.

En su estudio de Coyoacan, encalado y blanco, vacio casi, salvo por los cuadros que
iba colgado sobre los muros después determinarlos, Pablo O’Higgins pintaba a grandes
pinceladas, grandes lengilietas ocres, rojas, anaranjadas, y de pronto ese blanco deslumbrante
que es el mismo que puso en el vestido que envuelve a Maria de Jesus, su mujer, como un
alcatraz: un blanco a veces pastoso, a veces transparente, rico en tonalidades, en matices,
todas las posibilidades del blanco, toda su gama, en ese maravilloso retrato de mujer cuadro

que va del blanco gris a la textura blanca y porosa de la cal.

iDe todos los cuadros de Pablo O"Higgins es este retrato de mujer, de su mujer, de
Maria de Jesus, “el que mas me alucina™! (para usar una frase de Pellicer), pero sobre el
caballete aguarda una carreta jalada por dos bueyes que transporta a toda una familia en un
paisaje también de rojos, ocres, grises, amarillos, con las inconfundibles pinceladas de Pablo

O’Higgins.

134 Poniatowska, Elena, (jueves 31 de diciembre de 2015), Pablo O Higgins: uno de los grandes del
muralismo, La Jornada.
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La exposicion consta de la obra entera de O Higgins en la que puede apreciarse el
enorme carifio e interés que Pablo O Higgins tuvo por los trabajadores mexicanos, “Pablo
estuvo muy cerca de los obreros y quiso ser un trabajador mas”, declaré Maria de Jesus en la

conferencia de prensa para presentar esta exposicion.

La paleta en que Pablo pone sus colores estd totalmente cubierta. Usa los colores a
pasto: pone una gran cantidad a tal grado que dan ganas de chupar estos montones de rojos y
de verdes, que ademas huelen muy bonito. En contra de una pared sobre un estante hay
muchos botes rodeados de una etiqueta: Poudre pour la fresque: Lefranc (polvo para fresco:

Lefranc).

Pablo O"Higgins llegd a México en 1924, procedente de Utah, Estados Unidos, y lo

primero que lo puso a hacer Diego Rivera fue

Fui gringo

-Yo estudiaba en la Academia de Arte de San Diego, en California. Naci en Salt Lake City,
Utah, pero mi familia compr6 un ranchito cerca de San Diego, y all4 nos fuimos a vivir. Mis
padres siempre fueron comprensivos, inteligentes, nunca obstaculizaron mis gustos o mi
carrera. Yo estudiaba piano, y también pintaba, pero cuando vi que en San Diego no habia
maestra de composicion, me dediqué por entero a la pintura. Pero tampoco lo que haciamos
en dibujo y pintura me satisfacia. En una revista que creo se llamaba The Arts me encontré
de pronto con unas muy buenas reproducciones de los murales que Diego Rivera estaba
haciendo en la preparatoria y esto me sacudio tanto que le escribi a Diego una carta -como

cualquier muchacho que se entusiasma- y para mi gran sorpresa, jte imaginas cudl no seria
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mi sorpresa! Diego me contesté y me dijo que fuera yo a México a ver de cerca lo que ¢l
estaba haciendo jEs una carta muy bonita! jPor alli la tengo! Un amigo mio era Miguel
Foncerrada, cuyo padre era el fogonero del tren entre Nogales y Empalme. jComo recuerdo
el cruce que va para Guaymas, Mazatlan, el sur, Guadalajara! En fin, me dijo que fuéramos
a conocer su tierra: Guaymas, y me encantd la idea. Irilamos a Guaymas, a México en tren.
jHicimos muchos dias, muchas noches, no recuerdo tantas, pero apenas crucé la frontera,
senti el ambiente de la vida de México, tan distinto al de Estados Unidos, que me causé un
impacto muy fuerte! Incluso las cosas que veia en la estacion desde la ventanilla del tren me
impresionaban. La primera imagen fue la de unos soldados sentados a lo largo de la via y
unas mujeres que calentaban frijoles o caldo en ollas; sus ademanes lentos, pausados, el
rebozo, las faldas amponas, el pelo negro, su forma de caminar; me parecieron muy
hermosas. jComo que todo el olor de México entraba por la ventanilla, y todavia recuerdo el

impacto pléstico de estas imagenes!

-Si, al llegar es muy impresionante la plasticidad de los movimientos, de las actitudes, de los

vestidos largos de las mujeres, el lento transcurrir de las horas.

-Miguel y yo llegamos a la una de la madrugada a México, pero en Querétaro subio al tren
Roberto Montenegro, ;te imaginas? (se rie), y se puso a platicar con nosotros y nos
recomend6 el hotel Guardiola. jEn 1924!, ;te imaginas? Nosotros que no sabiamos

absolutamente nada de México, lo escuchamos con gran atencion.

“Llegamos a la estacion de Colonia, donde han levantado un monumento, y fuimos a

ese hotel que resulto carisimo para nuestras médicas posibilidades, y solo pudimos quedarnos
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dos noches. Yo estaba tan alborotado, que no podia ni dormir! A la mafiana siguiente fuimos
a caminar a la Alameda y desayunamos en la Casa de los Azulejos. Entonces era muy
sencillo, no habia nada de turismo, y en el interior del patio estaban pintados en las esquinas
y en los muros unos pavos reales muy agradables, muy sedantes: total, todo me pareciod

precioso.

“Yo queria ir a ver a Diego inmediatamente, pero Miguel me retuvo porque era
domingo, y me dijo: "Esta bien que lo visitemos a las tres de la tarde’. Llegamos a las tres en
punto a la calle de Mixcalco, y estaban Lupe Marin y Concha Michel, las dos sentadas en un
patio mexicano con macetas -esos patios llenos de helechos y de sombras y de olor a geranios-
y me llamé enormemente la atencion Lupe, porque era hermosisima: morena, con €sos
grandes, grandisimos ojos verdes, o gris verde, un poco azules. jOtra vez me impactd México
a través de esas dos mujeres que ademas estaban sentadas en unos escalones y cantando,

acompanandose con una guitarra!

“Como yo nunca habia visto cosa igual en Estados Unidos, iba de emocion en
emocion. Diego nos recibi6 en el pasillo del patio en una forma muy sencilla, que me hizo

sentirme muy bien.”

- jQué bueno que vinieron! jEste viaje les va a servir mucho!

-Pero como ¢l, Lupe y Concha Michel tenian que salir, porque se habian comprometido con
unos amigos, Diego extendid en la mesa del comedor, una mesa muy grande, muchisimos

dibujos suyos: apuntes de Italia, sus primeros bocetos para los murales de la Preparatoria,
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trabajos bizantinos, en fin, toda una pléyade de apuntes suyos. Los dejo ahi extendidos y nos
dijo:
-Aqui les dejo para que los examinen todos a su gusto y nos vemos en la Secretaria de

Educacién Publica mafnana. Subiremos a los andamios y les ensefaré los murales...

-Yo me quedé encantado viendo todo este material que era de una gran riqueza, de una
enorme diversidad. jEra realmente un regalo que nos hacia Diego al permitirnos ver con todo
el detenimiento y la libertad que quisiéramos, este trabajo inico! Era también un testimonio
de su confianza. Diego siempre fue generoso, pero a mi me agradé enormemente este rasgo
suyo. De hecho, todo lo que me sucedia en México; cosa tras cosa me estaba embrujando;
estaba yo deslumbrado. Nunca en mi vida me habia sucedido cosa igual. Era totalmente

distinto a lo que me habia sucedido hasta entonces.

-Mira, aqui tengo un cuaderno donde apunté todo lo que me decia Diego, porque se puso a
hablar muchisimo con nosotros. A la mafiana siguiente que fuimos a la Secretaria de
Educacion Publica, y todas mafianas y las tardes que vinieron después. Diego nos dio
verdaderas lecciones de pintura. Nos hablaba claro, del punto de oro, del cono optico, que es
casi lo primero que estudias para ver la relacion de la pintura con el exterior, asi como de las
leyes Opticas naturales o matematicas, la relacion de colores y todas las noches antes de
acostarme apuntaba exhaustivamente lo que Diego me habia dicho. Sobre estas semanas de
conversacion con Diego habria mucho que decir, pero lo primero que afirmaria es que Diego
era un hombre generoso; daba sus conocimientos sin medir, sin reservas de ninguna indole:

era un continuo fluir de ideas, de experiencias.
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-Dicen que contaba muchas mentiras.

-Quizé en sociedad, en fiestas, pero nunca al hablar de pintura, jamas. Después Diego me
pidi6 que trabajara en la Secretaria de Educacion Publica moliendo los colores para el fresco.

Son polvos que se diluyen en agua. Ahorita te explico como.

-En esa época solo trabajaban con Diego, Maximo Pacheco, que era algo asi como un Giotto
de la pintura mexicana, y Ramon Alva Guadarrama trabajo como ayudante de albafiil porque

en el fresco se necesitaba al albaiiil y a un ayudante pintor.

“El albafiil preparaba el muro, porque el fresco se pone sobre un aplanado, que
consiste en cal bien apagada -y en esa época usdbamos arena de mina, y ahora se usa arena
de marmol, o sea marmol molido- y Diego le indicaba al albaiiil la porcion de la mezcla y
como esta se seca en ocho horas, habia que pintar cuando el aplanado todavia esta fresco para
que agarre el color, el puro pigmento; el color en su estado puro, porque no se mezcla con
nada. ;Me entiendes? El fresco es el puro color: 6xidos de tierra o de metal molidos con agua,
sin mezcla. La encaustica -porque todos los murales de la Preparatoria estan pintados en
encéaustica — se hacia con cera, copal y esencia de espliego, y el primero en pintar al fresco
fue Jean Charlot, cuando Diego todavia estaba pintando con encdustica en los murales de la

Preparatoria. “

-El fresco es siempre muy vital: el pigmento se ve muy luminoso...

-Si, pintar al fresco es una magnifica disciplina. Con Diego trabajé hasta 1937 hasta que
termind Chapingo. Mi tltima tarea en Chapingo fue pintar las letras en un liston de quiénes

habian participado en los murales, mientras Diego se subia al tren para ir al Congreso

160



Comunista de Moscu. También colaboraron Fermin Revueltas, quien era un magnifico pintor
que fue muy amigo mio -yo lo queria mucho, platicdbamos largas horas-, y cuando Diego se
fue, se fue también Jean Charlot, y entonces empez6 una nueva etapa de mi vida, la cual te

relataré en otra ocasion.

(Y Pablo O’Higgins, quien fue miembro fundador del Taller de Grafica Popular, con
Leopoldo Méndez, y form¢ parte de las Misiones Culturales que la Secretaria de Educacion
Publica organizaba por alld en 1928 y 1929 y fue a dar hasta con los indios tepehuanes en

Nayarit reserva para mas tarde el lento devanar de las horas tan plenas de su vida.)

Pablo O Higgins, con su sonrisa en los 0jos y su bondad en los cabellos blancos, abria
la puerta de su espaciosa casa de Xochicatitla, cuando Maria de Jesus salia a comprar unas

cosas al mercado que resultaron llamarse ajos... “No tardard...Pésele, pasele...”

Llevaba un pincel en la mano que conservéd durante toda nuestra platica y de vez en

vez lo chupaba, lo redondeaba entre sus labios.

Mariana Yampolsky lo consideraba el integrante mas bueno y mas generoso del Taller
de Grafica Popular, que se reunia cada semana y al que acudian Fanny Rabel, Andrea Gomez,
Alberto Beltran, Adolfo Mexiac y muchos artistas mas que ademas eran amigos y
acostumbraban a salir con Leopoldo Méndez para hacer apuntes y convivir con los mexicanos
mas pobres. Hoy, escuelas de vida como el Taller de Grafica Popular se han perdido y cada
quien se rasca con sus propias ulas. Hombres de la generosidad de un Pablo O Higgins o de
un Leopoldo Méndez ya no se encuentra a la vuelta de la esquina. Ojald y México ya no fuera

tan inferior a su pasado.
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Incierto futuro de la obra de Pablo O’Higgins*®

Fundador del Taller de la Grafica Popular, el artista mexicano es sin duda parte importante
de la historia del arte y la cultura de nuestro pais; sin embargo, ninguna institucion cultural

resuelve como ayudaran a su viuda a preservar sus obras.

Maria de Jesus de la Fuente de O’Higgins me recibe en su casa-estudio, en Coyoacan, sede
de la Fundacién Maria y Pablo O’Higgins. Hace 31 afios que su esposo ya no esta entre
nosotros, desde entonces Maria se ha encargado de preservar y cuidar el legado de quien
fuera junto con Leopoldo Méndez, Juan de la Cabada y Luis Arenal, entre otros, fundador
de la Liga de Escritores y Artistas Revolucionarios (LEAR) en 1933 y afios mas tarde, en
1937, del Taller de Gréfica Popular (TGP). Artistas brillantes de una generacion que
compartia el humanismo y la ensefianza. Una generacion comprometida con las causas

populares enmarcadas en el gran proyecto Vasconcelista que sent las bases de la

135 Informacion extraida del portal del internet: https://www.milenio.com/cultura/incierto-futuro-de-
la-obra-de-pablo-o-higgins con fecha del 15 de marzo de 2021.
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institucionalizacion educativa. La presencia de Pablo O’Higgins (Salt Lake City, Utah,

1904—México D.F, 1983) es entrafiable, amorosa y cotidiana para Maria. En casa da la

impresion de que en cualquier momento puede aparecer el artista, sentarse a comer a la

mesa y después subir a su taller a continuar trabajando. La platica se desarrolla en el

espacioso estudio que permanece tal y como el muralista lo dejo.

Desde principios de 1998 dos investigadoras del Centro Nacional de Investigacion,
Documentacion e Informacion de Artes Plésticas (Cenidiap) del Instituto Nacional de Bellas
Artes, Veronica Arenas Molina y Maria Maricela Pérez Garcia, han trabajado con Maria tres
veces por semana para organizar, documentar y elaborar cuidadosamente un registro
meticuloso de los archivos y obra de Pablo O’Higgins. Interrumpido tres afios Uinicamente
durante el sexenio de Vicente Fox, este trabajo meticuloso no ha terminado. El motivo de mi
visita es platicar sobre la situacion actual y el futuro de dicho patrimonio pues hasta la fecha
no hay ninguna propuesta concreta sobre quién cuidara este legado cuando Maria falte. Mujer
hermosa, de espiritu combativo, la viuda del muralista habla con la emocion del compromiso
adquirido, admiracidon, amor incandescente hacia quien fuera su esposo y compafiero, que
sigue vivo en este esfuerzo cotidiano. Este afio se cumplen 110 del nacimiento de Pablo
O’Higgins. ;Se tiene pensado hacer algo al respecto? No sé¢ nada, las veces que hemos

conmemorado algo ha sido aqui, con amigos.
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(Existe un catadlogo razonado de la obra de Pablo? No exactamente, pero hay muchos libros
sobre la obra de Pablo. ;Cudl es el estado actual de la coleccion que resguarda? Bueno, Pablo
no queria, y yo tampoco quiero, que la obra salga del pais. La obra de Pablo estd dedicada a
México toda, y para mi la obra gréafica es tan importante como la mural. Todo esta catalogado
y digitalizado. Esta en perfectas condiciones. La palabra museo no me ha interesado mucho
pero el hecho es que ésta es la casa donde vivimos y el estudio donde trabajamos los dos.
Pablo hizo 13 pinturas murales, tengo los proyectos, los detalles, las fotos. ;Ha habido interés
por parte de alguna institucion? El sexenio pasado escribi una carta a la UNAM, a Jos¢é Narro,
en donde le decia: soy la viuda de Pablo O’Higgins, soy una mujer mayor, pienso que no
tengo mucho tiempo para saber el destino de esta obra y le quiero decir lo que tengo. Pinturas
murales, tantos proyectos. Oleos, encaustica, gréfica, acuarelas, dibujos. Le decia: tengo todo
esto y estoy muy preocupada por lo que me queda de vida, entonces quiero pedirle a usted
un consejo, una opinion. Toda la obra de Pablo estd dedicada al pais. No recibi ni acuse de
recibo. Yo tengo mucho trabajo, y en ese tiempo tenia mas. Lo olvidé un poco pero otra
ocasion en la que no me senti bien de salud me dije: tengo que saber qué va a pasar con esto.
Entonces mandé otra carta. Mis amigos me dijeron: Maria, ti hablas de la obra de Pablo pero,
y la casa... {Qué piensas de la casa? Pues nada. jEs mi techoj Ofrece la casa. Pide que te
compren la casa, que tu sigas viviendo ahi hasta tu muerte y una vez que concluya tu vida
que todo pase a la Universidad. Como no me contestaban, esa otra carta la mandé¢ a cada
facultad de la Universidad y pedis que me firmaran acuse de recibo. Al tiempo vino una
seflora, era de Patrimonio Universitario. Ella vino con un sefior muy amable, que era director

de la Escuela de Artes Plasticas, pero la sefiora creia que lo que yo queria era que la
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Universidad adquiriera obra de Pablo. Le dije: yo no tengo interés en vender ninguna obra
de Pablo. Mi interés esta en conservar su patrimonio. Total, se fueron. Al tiempo recibi una
carta de ella muy breve, y me decia que la Universidad no tenia personal humano ni medios
para poder tener esto. Por lo pronto no habia nada qué hacer. A mi me ofendi6 el hecho de
que no dijera, siquiera por atencion: sentimos que la Universidad no tenga este patrimonio.
iNadaj Lo olvidé, ya no quise saber nada... ;Bellas Artes, Conaculta? Después de eso mandé
una carta a Alonso Lujambio, que era el secretario de Educacion. A ¢l le planteé las cosas de
manera diferente. A Narro le regalaba todo, afortunadamente no hubo respuesta. Con
Lujambio le decia méas o menos lo mismo de mi situacion pero le pedia que adquiriera la casa
y que yo viviria en ella. Lujambio, personalmente, me dijo: “Sefiora, estamos muy
entusiasmados con esto y haremos lo que usted quiera.” Entonces mandé una carta a Teresa
Vicencio, que dependia de ellos. jNo me contestaba! Ha habido muchas exposiciones de
Pablo. Otras cosas que yo he donado a la gente que quiero. Sindicatos... Siempre que me
piden una exposicion, yo se las doy. Antes sin seguro, a todos, jamas he pedido cinco
centavos. Aqui se ha enmarcado, se ha hecho todo. Pas6 el tiempo y no contestaba esta sefiora
Vicencio. Decidi mandarle otra carta para que me respondiera por escrito y al final me
contestd. Cuando vi la fecha, inmediatamente contesté a la de ella y le digo, estoy contestando
su carta de fecha tal, respuesta a mi carta de un afio sin contestar. Pero creo que les parecio6
muy dura la carta porque luego vino esta sefiora aqui. Vino dos veces. Entonces hablaron de
una casa museo, de un museo de sitio. Empezamos los tratos acerca del costo de la casa. Yo
nunca habia pensado cuanto valia mi casa. jEs mi techo! Entonces, mandaron peritos

valuadores. Se hicieron varias valuaciones. Yo le decia que habian venido a ver el repello de
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las paredes y material pero no sabian cudl seria el destino de esto. Y dije: esto es absurdo.
Acabaron ofreciendo mas, no recuerdo. A mi no me intereso. Primero debo decirle que no
teniamos ni cinco centavos. Las dos jovenes que venian del Cenidiap y que siempre me han
ayudado, al principio venian un dia a la semana, después dos dias a la semana, luego tres.
iHemos avanzado muchisimo;j Con dinero de ellas salian a imprimir afuera documentos. Un
dia les dije: saben que, me da mucha vergiienza, voy a vender, lo que sea. Yo no queria
vender obra, nunca he ido a ofrecer. Recibi una comunicacion de Bellas Artes, que querian
adquirir obra de Pablo. Ahi si queria vender porque ya se queda en el pais, es una institucion.
Bellas Artes tenia ya dos obras de Pablo, una encdustica y la obra Los Albaiiles. Les ofreci
encéaustica. Venezuela anteriormente me habia ofrecido comprar, pero no quise. Vendi a
Bellas Artes porque la obra se queda en México. Estoy feliz de que estén en Bellas Artes.
Compramos computadoras, impresoras, papel. Todo lo que faltaba porque tenemos mucho
trabajo. Cuando muere Pablo, ¢l era muy ordenado, pero todo estaba en desorden de todas
maneras. Dije: ;qué voy a hacer? Entonces decidi empezar a ver lo que teniamos y lo mas
facil eran las litografias. A ordenar por temas y asi empecé. Cuando Lujambio muere se
estaciona todo. No se concreto a pesar de ya haber sabido que se haria aqui un museo de sitio.
iSe tardaron un afio en contestar un oficio! No tenia nada por escrito. Yo no quiero que me
den nada para mi. Yo lo que he estado pidiendo con ellos es: si esto se va a quedar aqui, que
me ayuden a conservarlo, ;no? El afio pasado para el Dia del Maestro, Enrique Pefia Nieto
pidi6 una pintura que tuviera relacion con la educacion, los maestros. Hicieron un concurso,
entonces el que gano fue de Pablo. Hicieron un timbre postal. Yo estuve ahi cuando lo

pusieron. Ahora vuelven a pedir eso, me hablaron hace poco. Que habia dicho Pefia Nieto
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que nada de concurso, que buscaran la obra de Pablo y la vieran. Ya les mandamos catalogos,
diapositivas. Pablo y yo estuvimos en la Union Soviética después del lanzamiento del
Sputnik, y un periodista ruso le dijo: Sefior O’Higgins para mi usted es una leyenda, ;qué le
parece esta hazafia del Sputnik? Pablo le contesto: “Bueno, cientificamente muy importante,
pero a mi me interesa mas el hombre aqui en la Tierra”. En coordinacion con Lucila Rousset,
actualmente Maria prepara una exposicion de Pablo O'Higgins para junio, en la galeria José

Luis Benlliure de la Facultad de Arquitectura de la UNAM.
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Paleta Cromaética de Pablo O"Higgins!®

Amarillo de cadmio

Los amarillos y anaranjados de cadmio son
sulfuro de cadmio concentrado. El color fue
descubierto en el decenio de 1840. Se
conserva en el estudio de Pablo O'Higgins
pigmento de cadmio en polvo, de tonalidad

amarillo-anaranjada.

Amarillo de Napoles

Antimoniato de  plomo.  Pigmento
inorganico conocido desde
aproximadamente 600 antes de Cristo. Se
consigue mediante la calcinacion de
litargirio con triéxido de antimonio, lo que
produce un amarillo intenso y semiopaco en
unas seis tonalidades, que van del amarillo
verdoso al amarillo anaranjado. O"Higgins
empleaba mucho un Amarillo de Napoles
claro, denominado por ¢l ‘“amarillo
luminoso” y otro mas obscuro. El pigmento
se fabrica poco, es costoso y existen muchas

imitaciones.

Azul Certleo

Estaniato de cobalto, un compuesto de
oxidos de cobalto y estafio. Se fabrica desde

1805. Era uno de los colores preferidos por

136 De Pablo, Luis, (Direc.), Pablo O"Higgins, los trabajadores de la construccion, México, Instituto
del Fondo Nacional de la Vivienda para los Trabajadores, pp.121,122.
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el artista, de matiz azul cielo, brillante y

opaco.

Azul de Cobalto

Oxido de cobalto, 6xido de aluminio y dcido
fosforico. Descubierto por Thenard en 1802
e introducido como color para fines
artisticos entre 1820 y 1830, es un pigmento
de color claro, parecido al ultramar, pero
menos profundo y ligeramente verdoso.
O’Higgins lo empled con frecuencia, como
se puede observar en las anotaciones de
color en sus dibujos y por las cantidades de

pigmento conservadas en su estudio.

Azul de Prusia

Ferrocianuro férrico. De un azul profundo
intenso de tono cian o verdoso y muy
socorrido  por la escuela de los
impresionistas. Descubierto en 1704 por
Diesbach Berlin e introducido como
pingmento unos 20 afos después,
Woodward hizo publico el proceso de
obtencion en 1724. El color es soluble en
agua y fue usado a veces por O'Higgins en
sus pinturas de caballete; no es posible
utilizarlo en la técnica del fresco, porque los
alcalis lo afectan. Se sustituye mucho en la
actualidad por el azul de ftalocianina,

también experimentado por el artista.
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Azul de ultramar

Originalmente la piedra semipreciosa
molida, en la actualidad se produce en
sintesis de laboratorio. El azul de ultramar
obtenido del lapisldzuli molido empez6 a
usarse en Europa para fabricar pinturas
desde el siglo XII. Antiguamente era el
pigmento mas costoso y valia su peso en
oro. El producto sintético se comercializé en
Francia y Alemania desde 1829. Para su
obtencion se calientan en un horno de
arcilla, sosa, azufre y carbon; en estado puro
es muy permanente. Uno de los colores mas
empleados por el artista. Maria O Higgins
conserva en el estudio del pintor frascos de

pigmento en polvo de un bello azul intenso.

Azul turquesa.

Oxidos de aluminio, cromo y cobalto.
Utilizado desde el decenio de 1860, es un
pigmento costoso, de tonalidad azul-verde.
Existen muchas imitaciones. Un tubo de
6leo, marca Rembrandt, quedo sin utilizar a
la muerte del artista. En general O Higgins
utilizaba poco los colores con contenido de

Ccromao.

Blanco de titanio.

Diodxido de titanio. Descubierto en 1870, su

uso se generalizo a principios del siglo XX.
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O’Higgins nunca utiliz6 el blanco de plomo
y empleaba casi siempre este blanco en sus
0leos, encausticas y temples al 6leo. En sus
pinturas al aceite, us6 a veces blanco de
titanio mezclado con blanco de zinc, que
aparentemente mejora la pelicula de 6leo y

su estabilidad.

Bianco San Giovanni.

Hidroxido de calcio mdas carbonato de
calcio. Es el blanco empleado para pintar al
fresco. La anotacion en un dibujo de este
catalogo: “beo S”., puede referirse al Bianco

San Giovanni.

Carboncillo.

Varitas quemadas de vid o de sauce, que se
usan para dibujar. O’Higgins trazaba con
carboncillo sus lienzos y murales y luego
recubria las lineas seleccionadas en su
dibujo con tierra verde, eliminando luego

el carboncillo.

Grafito.

Una forma alotrépica de carbon puro, de
color negro grisaceo, semicristalino y
grasiento, se utiliza en minas de lapices en

cedro.

Gris de Payne.

Mezcla de azul ultramar, negro y ocre.

Negro de humo.

Carbon puro. Utilizado desde la época

prehistorica; se obtiene quemando aceites o
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grasas y es muy permanente. Uno de los dos

pigmentos negros utilizados por O 'Higgins.

Negro de marfil.

Carbono impuro. Pigmento de origen
prehistorico; se us6 mucho durante el
periodo romano. El negro de marfil se
obtiene carbonizando astillas de marfil, de
las que se obtiene un negro azulado muy
profundo. En la actualidad el negro que
regularmente se vende con este nombre es
en realdiad negro de huesos, de buena
calidad, pero menos intenso. No se usa este
pigmento en la técnica del fresco porque

produce eflorescencias.

Ocre amarillo.

Pigmento inorgénico procesado. Arcilla
coloreada por el hierro (6xido de hierro);
muy permanente. Aaparece con frecuencia
en las indicaciones de la paleta de color que

figuran en los dibujos de O Higgins.

Ocre “de oro” (dorado).

Se prepara adicionando cromo al ocre
amarillo. El transparente es otra variedad,
transparente por naturaleza o bien ocre

mezclado con hidrato de alimina.

Pale (palido).

Puede referirse a un pigmento de tonalidad

clara, natural o aclarado con blanco.

172



Rose o “rosa”.

En un dibujo no incluido en este catalogo,
O’Higgins anot6 el nombre completo del
pigmento: “rosado de cadmio”. Se trata en
este caso de rojo de cadmio rebajado con
blanco por el pintor o adquirido en el

comercio con esa tonalidad.

Rojo bermelldn.

Sulfuro mercurico. Se utiliz6 en China
desde tiempo inmemorial y en Europa desde
el siglo VIII. Muy opaco, pesado y tédxico.
En la actualidad es casi inconseguible y muy
costoso. Fue empleado a veces por
O’Higgins, aunque mas a menudo utilizd

rojo de cadmio.

Rojo de cadmio.

Tres partes de sulfuro de cadmio y dos de
seleniuro de cadmio. Color brillante, opaco
y permanente, similar al bermellén. Fue
descubierto en 1907. En la actualidad la
mayor parte de los colores de cadmio

contienen bario, con lo que se les mejora.

Rojo carmin de alizarina.

El rojo de cochinilla o carmin, originario de
Meéxico y llevado a Europa en el siglo X VI,
se substituye en la actualidad con el carmin

de alizarina. Este color, dihidroxi-

antraquinona en una base de alumina, fue
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descubierto en 1869. Es un pigmento de
poca resistencia a la luz y poco usado por el
maestro, quien generalmente lo substituyo
en su paleta por Rojo de Pozzuoli. Cuando
en cierta ocasion su mujer comentd lo
mucho que le gustaba el carmin de alizarina,
O’Higgins explicé esa preferencia diciendo
que el color en su paleta es “muy femenino”.
Luego descubrimos que muchos colores del
artista, como la tierra verde, ocres, Rojo de
Pozzuoli y Tierra de Siena, todos estos con

un alto contenido de hierro.

Rojo de Pozzuoli.

Es una especie de arcilla natural, que tiene
la propiedad de fraguar como un cemento al
mezclarse con agua. Antiguamente se
encontraba en Pozzuoli; en la actualidad se
venden con este nombre una tierra natural,
de un bello color rosado, hasta los 6xidos
rojos artificiales. Esta tierra es uno de los
pigmentos mas preciados por Pablo
O’Higgins; en su estudio de Coyoacan se
conservan pigmentos en polvo desde el café
obscuro casi rojo y café rosaceo, hasta los
anaranjados rojizos y anaranjados pardos.
El pintor empleaba casi siempre el rojo de
Pozzuoli en lugar del rojo veneciano, pero
parece ser que este ultimo esta anotado en

algin dibujo suyo.
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Cuando se restauraron los murales de Diego
Rivera en la Secretaria de Educacion
Publica, O'Higgins expreso abiertamente su
inconformidad, al saber que se estaban
usando rojo veneciano y caseina para
compensar faltantes, puesto que Rivera
utiliz6 siempre Rojo de Pozzuoli. Este
criterio de O'Higgins se anticipa a algunos
de los postulados mas modernos en materia
de restauracion, que sugieren utilizar
materiales similares a los originales,
siempre que esto sea posible. Con todo, se
comprenderd que al restaurar una pintura
antigua, determinados pigmentos que
intervinieron originalmente en la obra ya no

se fabrican y tienen que ser subsistuidos.

Siena natural.

Tierra natural que contiene hierro y

manganeso. Pigmento transltcido.

Siena quemada (tostada).

Siena natural quemada en el horno. De
tonalidad café rojiza, es la tierra mas

transparente.

Sombra natural.

Tierra natural con hierro y un mayor
contenido de manganeso que la Tierra de

Siena; muy permanente.
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Sombra quemada (tostada).

Muy permanente. Se prepara tostando
sombra natural en el horno. Pigmento de
color mas obscuro y rojizo que la que la

sombra natural.

Tierra de Cassel (Pardo Van Dick).

Un solo dibujo de los publicados aqui tiene
escrito “Cassel”, que es tierra con humus
(materia organica) betun y asfalto; pigmento
no recomendable, de regular resistencia a la
luz. O'Higgins siempre preocupado por la
buena calidad y permanencia de sus
pigmentos, puede haber sefialado aqui la
tonalidad aproximada y no el pigmento en si
mismo. otra posibilidad es que O Higgins se
haya referido en su anotacion al verde de su

manganeso.

Terre-vert (tierra verde).

Arcilla natural coloreada por pequeias
cantidades de hierro y manganeso. Se
emplea desde la antigiiedad clasica. Este
pigmento, muy poco cubriente y
transparente, fue de los mas empleados por
O’Higgins. Incluso sus pinturas sobre tela o
al fresco, segiin Maria, eran trazadas con
carboncillo y después repasadas con este
color en lIs trazos aceptados por el artista;

acto seguido, el carboncillo era removido.
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Trementina.

Este producto volatil, utilizado como
solvente, diluyente o rebajador en pintura,
se obtiene destilando la savia resinosa de los
pinos del Sudeste de los Estados Unidos y
de otras regiones. La porcion resinosa que
resulta de la destilacion se llama colofonia.
El significado moderno del término es de
principios del siglo XIX. Antes de esa fecha,
la trementina que se menciona en recetas
antiguas puede ser cualquier olerresina,
como la trementina de Venecia y la de

Estrasburgo.

Verde de malaquita.

Carbonato basico de cobre, de color
amarillo verdoso, con contenido de agua en

cristalizacion.

Verde viridian.

Hidréxido de cromo hidratado. Se fabrica en
Paris desde 1838 y se introdujo para los
artistas en 1859. Pigmento de color verde

esmeralda.

Violeta de cobalto.

Arseniato de cobalto (venenoso) o fosfato
de  cobalto. Pigmento  semiopaco,
descubierto a principios del siglo XIX; se
comercializ6 en el decenio de 1860.
Utilizado por O"Higgins en sus tonalidades

rojiza y azulada.
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Cronologia de la vida y obra de Pablo O"Higgins*®’

1904

Paulo Higgins, nacié el 1° de marzo, en Salt Lake, Utha, Estados Unidos. Fue el segundo hijo
de Alice McAfee y de Edward V. Higgins. Su madre, una mujer sensible y culta, que
apreciaba las artes y por ellos, incentivaba e impulsaba a sus hijos. Si bien tenia ascendencia
de industriales, en Denver, Colorado, ella siempre se habia decantado por una vida mas
apacible, que le permitiera estar en contacto fraterno con el projimo. Por su parte, el padre,
Edward, fue un reconocido abogado liberal, que ocasionalmente fungia como juez, y, que
por ello, viajaba constantemente, lo que llevd a la familia a un temprano contacto con

poblacion latina, y su consecuente aprendizaje del idioma espafiol.
1907-1910

“A los tres anos de edad me llevaron mis padres a vivir a San Francisco, California. Tres o
cuatro afios mas tarde radicamos en San Diego. Ahi conoci a muchos mexicanos y aprendi el

espafiol.”
1914

“Mis padres siempre fueron comprensivos, inteligentes; nunca obstaculizaron mis gustos o
mi carrera. Yo estudiaba piano y también pintaba, pero cuando vi que en San Diego no habia

maestra de composicion me dediqué por entero a la pintura”.

137 La informacion contenida en la presente cronologia ha sido recopilada, a través del testimonio oral
de la Sefiora Maria O"Higgins, asi como de una persona vecina a ellos (sefiores O Higgins), quien de
manera afable compartié algunos datos sobre la vida del pintor. Sefiora Maria de la Luz Fajardo.
Asimismo, se retomaron otros datos precisos a través de: Humanidad recuperada. Obra gréafica de
Pablo O’Higgins, México, Fundacion Cultural Maria y Pablo O’Higgins, A.C., Coleccion Ediciones
Conmemorativas al 30 aniversario, Editorial Instituto de Investigaciones Dr. José Maria Luis Mora,
2006, 155PP. También en el sitio web:

Espinosa Campos, Eduardo, Pablo O"Higgins. Cronologia de su obra gréafica. En: Revista Digital
Cenidiap, Enero-Abril 2007. http://discursovisual.net/dvweb08/documentos/doceduardo.htm

178



Realiz6 sus primeros acercamientos al aguafuerte, influenciado por el maestro Rembrandt.
1915
Su habilidad como dibujante lo distingue; obtiene un premio en la escuela.

1922

Ingres6 en la Academia de Arte de San Diego. Permaneceria solo dos semanas por estar en
desacuerdo con el método de ensefnanza. Se asocia con Miguel Foncerrada, pintor mexicano,

y con el estadounidense Kenneth Slaughter, para montar un estudio independiente.
1924
En la Jolla, California, realizé sus primeros aguafuertes.

Estando de visita en casa de su amigo, Miguel Foncerrada, en Guaymas, Sonora, conoci6 a

través de la revista The Arts, las fotografias del mural que Diego Rivera estaba realizando
1926-1927

Trabajo como ilustrador junto a José Clemente Orozco, Carlos Mérida, Agustin Lazo,
Maximo Pacheco, Miguel Covarrubias y Fermin Revueltas, en la revista Mexican Folkways,
dirigida por la estadounidense Frances Toor. En 1927, se convierte en colaborador editorial

de la revista.

Se afilia al Partido Comunista Mexicano (se separaria en los afios 40s). Su filiacion partidista
podemos verla en muchas de sus obras, sin embargo, a través del tiempo, es innegable que

su expresion combativa va abriendo paso a un espiritu mas fraterno y humanista.
1928-1929

Se enrola en las Misiones Culturales, por parte de la Secretaria de Educacion Publica. Trabajo

en los estados de Durango, Hidalgo y Zacatecas.
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1930

Junto con Frances Toor y Blas Vanegas Arroyo, en la edicion de la Monografia. Las obras
de José Guadalupe Posada, grabador mexicano. La introduccion de la obra estuvo a cargo

de Diego Rivera.

Este afo expone por primera vez de manera individual en Estados Unidos (Galeria
Bonestell). Causa asombro la forma en que un artista extranjero podia sentirse identificado

con las causas humanas de otro pais que no fuera el propio.
1931

Colabor6 con el Daily Worker, del Partido Comunista de Estados Unidos. Su grafica, llamo
la atencion de autoridades de la Academia de Arte de Moscu, lo que motivo el ofrecimiento

de una beca para que pudiera estudiar el afio siguiente en la Union Soviética.
1933

Ejecuto tres murales en la Escuela Emiliano Zapata, en la ciudad de México. Temas: Los
sopladores de vidrio (o La explotacion del trabajo infantil en las fabricas), Los explotados

contra los explotadores, y, La rebelion contra la dominacion del clero catolico.
1934

Fue miembro fundador de la Liga de Escritores y Artistas Revolucionarios (LEAR), junto a
Leopoldo Méndez, Fermin y Silvestre Revueltas, Juan de la Cabada, Jos¢ Mancisidor, entre
otros. Esta organizacion buscaba exponer, criticar, protestar y denunciar las vejaciones que
los sectores mas vulnerables de la sociedad sufrian, por el voraz avance del capitalismo, que
se vinculaba a las expresiones mas radicales del imperialismo, nazismo y fascismo y que
cada dia tomaba mas fuerza y avanzaba con mayor rapidez por el mundo. El arte estaba
vinculado a la protesta, en forma de nuevas expresiones y técnicas que incentivaran e

impulsaran el mensaje que se queria hacer llegar.

180



1935

Realiza un grabado para ilustrar el articulo “Tumulto en el panteon callista”, del suplemento

Calaveras.
1936

Integra un equipo de artistas, la Liga de Escritores y Artistas Revolucionarios (LEAR), entre
los que se encontraba Leopoldo Méndez y Alfredo Zalce. La primera obra que se les design6
fue La lucha sindical o El derecho de huelga, en el cubo de la escalera de los Talleres

QGraficos de la Nacion.
1937

Es miembro fundador, junto con Leopoldo Méndez y Luis Arenal, del Taller de Grafica
Popular (TGP). Esta asociacion llegd a ser reconocida en paises como Japon, Alemania, entre
otros. Su fama se debio principalmente por los trabajos en estampa y grabados a los que se
incluia mensajes contundentes en contra del fascismo, imperialismo y nazismo. O Higgins
llegd a mencionar, que, un mal folleto o panfleto, seria causa de burla para el mundo. Asi

pues, se conjugaba la estética, con mensajes combativos.
1938

Colabor¢ en el Calendario de la Universidad Obrera de México con grabado: En la época de
la represion, Buitres fascistas sobre Espafia, y Se van derrumbando los opresores del

indigena.

Apoya a la Liga Pro Cultura Alemana en México, realizando un cartel para anunciar la

séptima conferencia “El hombre en la sociedad nazi”, de Manuel R. Palacios.
1939-1940

Realizé un mural en la escuela Estado de Michoacan, en la ciudad de México. El tema que
abordé: La expropiacion petrolera. También realizo las litografias: Inicios de una colonia, y

Futbolistas.
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1941

Colabora con el grabado Metallrgicos, para el Calendario del Trabajo, publicado por el

perioddico La Voz de México, del Partido Comunista Mexicano.
1942

Participo en la Primera Convencion Nacional de Amigos de la URSS, realizando el cartel El
frente soviético es nuestra primera linea de defensa, jSostengamosla!, aludiendo a la batalla

de Stalingrado, contra la invasion fascista.

Realizo volantes, a partir de zincografias; estos iban dirigidos a campesinos mexicanos de
Nayarit, Zacatecas, Oaxaca, Veracruz y Durango. Estos volantes fueron realizados a peticion
del Comité Regulador del Mercado de Subsistencias de la Secretaria de la Economia

Nacional.
1943

Hace la ilustracion de El libro negro del terror nazi en Europa (dos dibujos), y la litografia

Judios cavando.
1944

Como O’Higgins acostumbraba, realizd un cartel, a partir de una litografia, Buenos vecinos,
buenos amigos, a peticion de Herbert Gervin, de la Oficina para Asuntos Interamericanos.

Este cartel tuvo un tiraje de 6,000 copias.

Asimismo, realizo grabados para el Taller de Grafica Popular, en un dlbum compilatorio de

30 grabados.
Realizo litografia e ilustraciones para revistas como Tricolor.
1945

Pinta el mural La lucha contra la discriminacidn racial y la unidad obrera, para el salon de
actos del Sindicato de Limpiadores de Quillas de Barco de Seattle. Posteriormente, trasladan
la obra a la Universidad de Washington.
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1946

Pablo O'Higgins y Leopoldo Méndez, realizaron el mural La maternidad y | asistencia social
en el edificio del Seguro Social, en la ciudad de México. Posteriormente, como consecuencia
de los dafios y destruccion del edificio, el mural también se pierde. En el afio de 1973,
O’Higgins retoma una parte el tema del mural, para realizar la litografia Seguro Social al

campo.
1946-1948

En estos afios, su faceta como ilustrador toma su apogeo. Elabora carteles con el tema del 1°
de mayo; realiza litografias para las carpetas colectivas del Taller de Grafica Popular:

Mexican People, Estampas de la Revolucion Mexicana, y CTAL 1938-1948.
1947

Grabados en lindleo: La huelga de Cananea. Los obreros mexicanos reclaman igualdad de
derechos frente a los obreros yankees; Los constitucionalistas toman la ciudad de Zacatecas,

23 de junio de 1914, y El General Obregdn y los yaquis.

1948

Fue miembro fundador de la Sociedad para el Impulso de las Artes Plasticas.

El TGP reprodujo una obra suya en una edicion de postales, para difundir el trabajo artistico.

Realizo, con Alberto Beltran, el cartel para el Primer Congreso de Trabajadores Petroleros
Latinoamericanos. Asimismo, junto a Arturo Garcia Bustos, ejecut6 el grabado en lindleo La
industrializacién de América Latina, para la carpeta conmemorativa de la Confederacion de
Trabajadores de América Latina: CTAL 1938-1948. Diez grabados de los artistas del Taller

de Grafica Popular en México, en homenaje al III Congreso General.
1949

Junto a Ignacio Aguirre, pinta el mural La importancia de la educacion, en la Escuela Gabriel

Ramos Millan, en la poblacion de Santa Maria Atarasquillo, en el Estado de México.

183



Miembro fundador del Salon de la Plastica Mexicana.
1950

Entre 1949 y 1950, realiza el mural Exodo de la poblacion del Paricutin, en Caltzontzin,
Michoacan, a causa del desplazamiento que tuvieron que hacer los pobladores del antiguo

San Juan, después de la erupcion del volcan Paricutin, en 1943.

1951

Elabora un cartel, junto con Adolfo Mexiac, para el Gobierno de Guerrero.
1952

Pint6 el mural Solidaridad Sindical, o La solidaridaridad entre los miembros de la ILWU
para el sindicato de la Unidn Internacional de Trabajadores Maritimos (ILWU), en Honolul,

Hawdi, EUA.

1953

Participd en las celebraciones por el segundo natalicio de Miguel Hidalgo, organizado por la
Universidad Michoacana de San Nicolas de Hidalgo, y por el Frente Nacional de Artes
Plasticas, con la litografia Abolicion de la esclavitud. M. Hidalgo y Costilla. 1810.

1954

El Taller de Grafica Popular realizé trabajos de protestas por la acaecida intervencion
estadounidense en Guatemala. Pablo O'Higgins e Ignacio Aguirre, realizaron un cartel, a

partir de un grabado, Amistad México-Guatemala.
1955

Recibid el Premio Adquisicion, por parte del SPM, en el Segundo Salén de Invierno 1954-
1955, seccidén de grabado.

1956
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Expone por segunda ocasion de manera individual, en el SPM. Al respecto, Diego Rivera
escribio: “Un dia la apreciacion realmente critica del arte, dard a Pablo O'Higgins un lugar
cercano y fraternal al que ocupa en la historia el genio de Vicent Van Gogh. A raiz de este
comentario, estudiosos y criticos del arte se han ocupado de su estudio, tal es el caso de

Lupina Lara Elizondo.'3®
1957

En noviembre, muere Diego Rivera. En fotografias se puede observar a O Higgins entre las

personas que cargan el féretro, como muestra de su afecto y respeto.

Realiza la ilustracion del libro de Raul Villasefior, Corrido grande del TGP y de Diego

Rivera.
1958-1959

Después de ganar un concurso, ejecutd el mural Desde las primitivas labores agricolas hasta
el actual desarrollo industrial petrolero, en el recién inaugurado Palacio Municipal de Poza

Rica, Veracruz. Utilizo la técnica de ceramica opaca.
1959

Gana el primer premio en el Salon Anual de Pintura, Grabado y Escultura, organizado por el

Instituto Nacional de Bellas Artes (INBA), por su obra litografica El chichicuilotero.
Contrae matrimonio con la abogada neoleonesa, Maria de Jests de la Fuente.
1960

Pint6 el mural Tenochtitlan Libre 6 Martin Garatuza, en el Teatro Jos¢ Rubén Romero, en

Morelia, Michoacan.

138 Lara Elizondo, Lupina, Van Gogh, Atl, O Higgins, México, Promocion de Arte Mexicano, 2006.
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Participa con obra litografica en la carpeta 450 afios de lucha, homenaje al pueblo mexicano,
editada por el TGP.

Se retira del TGP junto con Leopoldo Méndez, Alberto Beltran, Adolfo Mexiac, Mariana
Yampolsky, Fanny Rabel y Andrea Gémez.

O’Higgins escribi6: “Qué diferencia entre México, un pais pobre, lleno de carencias, pero
sensible, creador, rebelde, con paises ricos, pero sordos a las grandes empresas del hombre
en el arte”. Este fue un texto realizado de manera ex profesa, para la edicion del libro La

pintura mural de la Revolucion Mexicana, de el Fondo Editorial de la Plastica Mexicana.

1961

El gobierno de la ciudad de México le confiere la nacionalidad mexicana, con caracter de

privilegiada por sus aportes al arte y a la sociedad mexicana.

Realiza el mural Mercado Interior Indigena, para el Banco Nacional de Comercio Exterior,

en la ciudad de México.
1962

O’Higgins representa a México como jurado de la “Exposicion de Grabado

Latinoamericano”, celebrado en Cuba.

1963-1964 Cred los murales: Boda indigena en el pueblo de San Lorenzo, Paisaje
Tarahumara, y Dios del Fuego, en el Museo Nacional de Antropologia, en la ciudad de

México.
1965
Exposicion retrospectiva de su obra en el Salon de la Plastica Mexicana.

1966-1967

En lo concerniente a retratos y a litografia, realiz6 el de su esposa Maria (Pensativa),y del

impresor del Taller, Jos¢ Sanchez. Considerado uno de los mas grandes litégrafos que ha
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dado el pais. En estos afios ejecuto un trabajo de dimensiones amplias, El duelo. Entierro en

Milpa Alta (70 x 95 cm).
1968

Viajo6 a Europa Occidental, y a los paises socialistas. En la URRS, realizé una demostracion
sobre la técnica de la pintura al fresco, a solicitud de la Union de Pintores de Rusia. En el
mural que realizo, representd el maguey mexicano, en el Complejo de Arte Decorativo y

Aplicado.
1971

Recibio el premio Elias Sourasky, en la rama de arte. Realiza la portada de la revista

Solidaridad.

El Instituto Nacional de Bellas Artes, lo homenajea en el Palacio de Bellas Artes, con la

exposicion Presencia de Pablo O Higgins en la pintura mexicana.
1973

La Secretaria del Trabajo y Prevision Social, le encarga trabajos de litografia y realiza una

carpeta de diez trabajos, estas van dedicadas a los trabajadores de México.
1975

Hizo un cartel en honor a Salvador Allende, Llamado a la Juventud, partiendo de una

litografia.
1976

Imparte un curso sobre pintura mural y la técnica del fresco, en la Universidad de
Washington. Supervisa las obras de restauracion del mural que realizé en el afio de 1945, en
el Sindicato de Limpiadores de Quillas de Barco de Seattle y su posterior acomodo en la

misma Universidad de Washington.

Presenta exposicion retrospectiva de Diego Rivera en el Museo Anahuacalli; celebra sus

propios cincuenta afios de trabajo artistico.
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1978

Expone en apoyo al Sindicato de Actores Independientes, realizada en el SPM. Es incluido
en la exposicion Segundo Saléon Anual de Invitados, organizada por el INBA en

reconocimiento a los artistas mas importantes de la segunda generacion de pintores.
1979

Proyecta un mural para la capilla del Museo Regional del Obispado en Monterrey, Nuevo

Ledn. Trabajo que no se concreta.
1980

De igual manera que el proyecto mural anterior, este tampoco se logra. Se trata de un trabajo

mural para la Universidad Agraria Antonio Narro, en Saltillo, Coahuila.

Realiza Madre Ciega, lo que parece ser su ultima litografia. Dejo6 algunas obras inconclusas,

asi como anteproyectos, que se quedarian en su casa-estudio.
1983

Comenzo proyecto mural en la Universidad de Colima, pero se ve obligado a cancelar por

enfermedad.

Muere en la ciudad de México, el 16 de julio. Su cuerpo es velado en el Palacio de Bellas
Artes y posteriormente, en el Salon de la Plastica Mexicana. Fue sepultado en Rayones,

Nuevo Leodn, junto a los padres de su esposa.
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