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Resumen

La presente investigacion trata del retablo del templo de Tupétaro ubicado en
Michoacéan, un retablo Salomoénico del siglo XVIII, el templo con todo el arte
virreinal que lo conforma, es considerado la capilla Sixtina de américa, su riqueza

artistica es sorprendente en cada Angulo.

Para comprender el arte del retablo, es necesario abordar el barroco, que surge en
Italia en el siglo XVII, haciendo cara a la reforma protestante de Martin Lutero, es
decir, la iglesia sufria en ese periodo una gran crisis econémica y sobre todo
politica, la nueva forma artistica de la iglesia naci6 a un desesperante cambio
social, por ello contraté a los mejores artistas a crear las primeras esculturas,
pinturas, asicomo arquitectos capaces de manifestar la sobriedad y tosquedad de
los monumentos a construir, el personaje Gian Lorenzo Bernini fue uno de los mas

destacados de su época , y sin duda revoluciono el arte convencional.

En américa el barroco fue tardio, ya que no existia una preparacion lineal de los
primeros artistas en el nuevo mundo, muchas pinturas y esculturas, se mandaban
traer de Espafa, para decorar las capillas y después las imponentes catedrales,
se ensefio las artes a los indigenas, se introdujo la Real Academia de San Carlos
1781, con la finalidad de mejorar las obras artisticas y prepara a grandes

arquitectos, pintores y escultores.

El retablo de tupataro es una obra artistica que se estructura de la Arquitectura,
escultura y pintura, para dar como resultado a una pieza importante para la
evangelizacion asi mismo como hacer sentrar la mirada del espectador tan solo al
entrar a la capilla, y que el receptor no pierda en ningin momento el enfoque a

cada figura religiosa

El sincretismo cultural que se puede admirar detalladamente en las esculturas del
retablo asi como sus pinturas, nos muestran dos civilizaciones que a cortos pasos
se fueron mezclando para dar paso al barroco Hispano, un estilo artistico

diferenciado y defendido por muchos historiadores.

Palabras clave: Retablo, Arte, sincretismo, cultura, barroco.
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Abstract

This research deals with the altarpiece of the Tupéataro temple located in
Michoacéan, a Solomonic altarpiece from the eighteen century, the temple with all
the colonial art that makes it up, is considered the Sistine Chapel of America, its

artistic richness is surprising in every angle.

To understand the art of the altarpiece, it is necessary to address the baroque,
which emerged in Italy in the seventeenth century, facing the Protestant reform of
Martin Luther, that is, the church suffered in that period a great economic and,
above all, political crisis. the new artistic form of the church was born out of a
desperate social change, for this reason he hired the best artists to create the first
sculptures, paintings, as well as architects capable of expressing the sobriety and
coarseness of the monuments to be built, the character Gian Lorenzo Bernini was
one of the most outstanding of his time, and without a doubt he revolutionized

conventional art.

In America the baroque was late, since there was no linear preparation of the first
artists in the new world, many paintings and sculptures were brought from Spain,
to decorate the chapels and later the imposing cathedrals, the arts were taught to
the indigenous people, the Royal Academy of San Carlos was introduced in 1781,
with the aim of improving artistic works and preparing great architects, painters and

sculptors.

The altarpiece of tupataro is an artistic work that is structured from architecture,
sculpture and painting, to result in an important piece for evangelization as well as
making the viewer's gaze sit just when entering the chapel, and that the receiver
does not lose focus at any time to each religious figure.

The cultural syncretism that can be admired in detail in the sculptures of the
altarpiece as well as its paintings, show us two civilizations that, in short steps,
were mixing to give way to the Hispanic baroque, a differentiated artistic style

defended by many historians.

Keywords: Altarpiece, Art, syncretism, culture, baroque.
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INTRODUCCION

La presente investigacion va enfocada al retablo barroco del templo de Santiago
Tupétaro del siglo XVIII. En la investigacion se engloban antecedentes historicos
prehispanicos y coloniales del territorio; se hace énfasis en la ubicacion geografica
del pueblo asi como la fundacién del templo, también se abordara la importancia

que tuvo el retablo para la comunidad desde su construccion hasta la actualidad.

En segundo momento se aborda el Barroco en Europa y su desarrollo en la Nueva
Espafa, enfocado al estudio en Michoacan, mencionando algunos ejemplos de
sus modalidades triunfantes en México. Después se hace alusién al retablo
barroco salomodnico y su sincretismo cultural que posee la cortina del Templo de

Tupataro.

Al final de la investigacion, se describe la arquitectura, escultura y pintura
decorativa del retablo de Tupataro, utilizando el método de Erwin Panofsky para

lograr la correcta lectura de cada pieza artistica.

El retablo es una obra de arte excepcional y de caracter religioso, es predecesor
de la pintura mural, su origen se remonta a la edad media de la mano del gético,
pero su mayor auge fue durante el Renacimiento y el Barroco, conformado por
estructuras arquitectonicas en las que se conjugan la pintura y la escultura, para
crear un monumento cuyo caracter es esencialmente didactico y decorativo de

gran valor sociocultural.

La historia de los retablos en la Nueva Espafa, comienza en el primer tercio del
siglo XVI, de la mano de los Frailes encargados de Evangelizar, quienes
explotaron el recurso de la imagen para difundir la historia de la iglesia y la cultura

hispanica en el nuevo continente.

Es asi que los primeros retablos producidos en México fueron los polipticos o
retablos pintados sobre los apsides de las capillas abiertas, mientras los
conventos, templos y catedrales se vistieron con retablos manieristas y

platerescos, propios del siglo XVI.
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Para el siglo XVII se introduce el Barroco Salomonico con caracteristica de sus
columnas espirales, el miedo al vacio se apoderé del siglo XVIIl y se representaria
en retablos estipites, ultra barroco, churrigueresco, rococé y la sobriedad del
neoclasicismo del siglo XIX. Las tipologias de los diferentes retablos son
conocidas por su ornato a base de columnas, frontones, molduraciones curvas,
metopas, mixtilineas, triangulos, triglifos, cartelas, atlantes, angeles, modillones,

vegetacion y rocallas recubiertas por fines metales y policromias.

Los nombres de los grandes artistas novohispanos creadores de retablos son:
Pedro Garcia Ferrer, Jerénimo de Balbas e hijos, Francisco, Martinez Gudifio,
Manuel Tolsa, Francisco Eduardo Tres Guerras y un gran numero de artistas

anénimos que se inspiraron en las xilografias y grabados de origen Europeo.

Al emprender con la presente investigacion se han tenido diversos obstaculos,
debido a la escasa historiografia de los retablos Novohispanos. Algunos de los
trabajos fundamentales para el estudio del retablo de Tupataro son: el de Baird
Joseph, Los Retablos del Siglo XVIII en el sur de Espafia, Portugal y México,* obra
publicada en 1987, en ella se especifica el origen del retablo y su significado, asi

como su desarrollo en Europa hasta llegar a la Nueva Espafia.

El estudio que permiti6 analizar teGricamente el barroco salomonico fue el trabajo
de Martha Fernandez, “Cristébal de Medina Vargas y la arquitectura salomdnica
en la Nueva Espafia durante el siglo XVII”, el cual aporta elementos como el
origen de la columna Salomodnica, asi como su presencia en Europa y en Nueva

Espafia.

Abordando estudios especificos de Michoacan, encontramos el trabajo de Manuel
Gonzalez Galvan, “Trazo, proporcién y Simbolo en el Arte Colonial”,? en el cual se
analiza el barroco novohispano a lo largo y ancho del pais, se describen los

retablos de diferentes templos michoacanos abarcando también el de Tupataro.

! Joseph A. Baird Jr, Los Retablos del Siglo XVIII en el sur de Espafia, Portugal y México, UNAM,
México, 1987.
? Galvan Gonzalez Manuel, Trazo, proporcién y Simbolo en el Arte Colonial, UNAM, México, 2006.
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La obra excepcional que fundamenta el presente trabajo, es la de Gloria Alvarez,
titulada: “Los artesones michoacanos”, la cual aporté informacion de la orden

religiosa establecida en el territorio y de la construccion del templo.

En Michoacan, actualmente solo se ha realizado un trabajo de tesis que permite
visualizar el territorio de Tupataro desde una perspectiva cultural y econdmica, la
cual es la tesis de Ana Velia Nambo Solérzano. “Santiago Tupataro: espacio
margen, migracién y cambio cultural a mitad del siglo XX”.2 En el estudio aborda la
llegada de los Agustinos a Tupétaro y el papel que desempefaron ante la
sociedad; aporta datos cronoldgicos como la fundacion del templo, la economia

del poblado y el turismo que ha ido creciendo a lo largo del siglo XXI.

Se tiene un registro de la existencia de Tupéataro desde el siglo XVI, aun con los
documentos histdricos que lo avalan. En la actualidad es una zona geogréfica
poco conocida y frecuentada, tanto por sus ciudades vecinas y por el turismo. La
orden religiosa encomendada se destaco por sus tareas evangelizadoras y como
resultado se construyé el Templo, pero es hasta el siglo XVIII cuando es

consagrado al Apéstol Santiago.

El barroco Espafiol tuvo gran aceptacion en América, siendo durante el siglo XVII
y XVIII que tuvo gran desarrollo en estas tierras, casi toda iglesia, catedral y hasta
la mas modesta capilla, se decor6 con un retablo o recargamientos en fachadas

como simbolos barrocos.

El motivo que me encamin6é al estudio del retablo del Templo de Santiago
Tupataro fue la modesta construccion de estd cortina barroca, esculpida vy
decorada durante el siglo XVIII, ademéas de la inexistencia de investigaciones
sobre su retablo. Considero la historia del arte virreinal como simbolo artistico, los

retablos son ejemplos claros de ello, los cuales se deben ilustrar al publico.

La presente investigacion va dirigida a la sociedad en general, se pretende dar a
manifiesto el Retablo de Tupataro, una obra en la cual conjuga la arquitectura,

escultura y pintura que termina resultando una obra de arte de la época colonial

% Solérzano, Nambo, Ana velia. “Santiago Tupataro: espacio margen, migracion y cambio cultural a
mitad del siglo XX”. Tesis de licenciatura. Universidad Michoacana de San Nicolas de Hidalgo,
2015.
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barroca. La tesis aportara informacion y reflexiones sobre la historia regional,
religiosa y del retablo para la comunidad. Esperando que esto contribuya a los

gobiernos locales para impulsar turismo.

La metodologia expuesta aportara herramientas a futuros investigadores del arte a
realizar estudios de obras Hispanas, ya sea de Tupataro o algun otro pueblo,
contribuyendo asi la historiografia del patrimonio artistico de Michoacan. En
México, por el contrario, todos los templos coloniales rurales y aun de ciudades
son de origen indigena. Partiendo de estas dos consideraciones, se pretende
contribuir poniendo de manifiesto el templo y su retablo, exponiendo su riqueza

artistica e historica.

De manera particular se procura aportar algunos datos iconograficos e
iconoldgicos sobre las pinturas del retablo, mismas que fungieron como medio
decorativo, pero sobre todo como herramienta cuyo objetivo era didactico, al
formar parte importante del templo y ser un testimonio palpable que perdura hasta
nuestros dias. Se pretende que la sociedad revalore la obra barroca heredada por
los Europeos, que hoy es una herencia que nos identifica como cultura y que

debemos rescatar y restaurar ya que es nuestro patrimonio adn vigente.

El trabajo presente de investigacion se sustenta bajo las siguientes interrogantes,
las cuales se desarrolla el problema a dictaminar, ¢qué antecedentes importantes
tuvo Tupataro en la época colonial y cual fue la importancia de su retablo para su
comunidad desde el siglo XVIII hasta el dia de hoy?, ¢Qué desarrollo tuvo él
barroco en Michoacan durante el siglo XVIIl y qué sincretismo se encuentra en el
retablo de Tupéataro?, ¢Qué elementos arquitecténicos, escultéricos y pictéricos
posee el retablo del templo de Santiago Tupataro, y qué representa acorde a la

iconografia e iconologia?, como interpretacion artistica.

Como primer objetivo se dara a conocer en breve la historia colonial del pueblo de
Tupataro, asi mismo se analizara la importancia que tuvo para la comunidad el
retablo del templo desde el siglo XVIII hasta el dia de hoy, dicha informacion se

extraera del trabajo de campo.
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Exponer la presencia del barroco en Michoacan y sus variables, lo cual ayudara
para comprender que es un retablo salomédnico, utilizando como ejemplo el del

Templo de Tupataro describiendo el sincretismo cultural que lo decora.

Dar a conocer el retablo del templo de Tupataro a la sociedad mexicana para que
asi se valoré la importancia artistica de esta cortina barroca del siglo XVIII, asi
mismo ilustrar al cristo del pino a quien esta dedicado el retablo, para ello se
describiran minuciosamente acorde a la metodologia de Erwin Panofsky, su
arquitectura, escultura y pintura que lo conforma para a fin de merecer el titulo de;
Obra Atrtistica del poblado.

La parroquia de Santiago Tupataro en Michoacan, se convirtio desde su
construccion en un pilar para la poblacion purépecha, fue considerada una capilla
de visita del convento de Tiripetio, la cual fue muy importante para la
evangelizacion y doctrina impartida a los indios

El retablo estofado en oro que adorna la pared principal del templo, data su
construccion en el siglo XVIII, en él encontramos una ornamentacion exuberante y
recargamiento, caracteristica del barroco salomonico, el retablo de Tupataro fue el
actor principal del templo y también al momento de evangelizar y al oficiar la misa,
las pinturas fueron creadas con la técnica al 6leo sobre tela en las cuales se ilustra
la natividad y la pasion de cristo, tales obras fueron explotadas al maximo para

lograr la evangelizacion.

En la capilla de Tupataro se emple6 el método catequesis para lograr su cometido
evangélico y después fortalecer el culto, en el cual fue fundamental las imagenes
religiosas, cédices, pinturas, jeroglificos y cantos, el retablo contenia gran parte de
ello por lo cual también se utilizé, gracias al brillo policromado que abunda en él.
Esta cortina barroca juega un papel importantisimo en las iglesias catélicas del
siglo XVIII y que hasta nuestros tiempos siguen siendo el centro de atencion de

mayor indole.

Por su tematica, la presente investigacion interactia con diversas ramas de la
historia: social, eclesiastica, y del arte, pero propiamente de la arquitectura y

pintura.
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El método principal, mas acorde a esta investigacion es el método deductivo —
inductivo; abordando los temas de lo general a lo particular.

“Los documentos y la informacion son como un testigo: habla sélo si se les
interroga”. (Marc Bloch).* Con esta frase se comprende que la obra artistica es un
testigo taciturno, pero al momento de cuestionarlo respondera por si sola teniendo
en cuenta factores sociales y culturales que se entrafian en ella desde su
creacion. Sin dichas consideraciones la obra artistica solo ilustra una parte de su

valor artistico asi como histoérico y el documento pierde valor.

Para dar sustento a la investigacion, el marco teérico metodolégico es inspirado en
Erwin Panofsky, quien proclama que “la historia del arte no es concebible, en su
mas alto sentido, sin una abierta y generosa relacion con la historia integra, con la
teorfa y la estética, con la filosoffa y la cultura toda”.> Sefiala que, “la obra de arte
es una entidad de la que parten, como los filamentos de las neuronas, conexiones
con las creencias, las ideas, la situacion histérica, los hombres que las crearon”.®
Debido a que la presente investigacion esta enlazada con la historia del arte, se
conceptuo introducir antecedentes prehispanicos y la vertiente colonial en sus
primeros afios de su instancia, los tres factores mencionados, nos permitiran
realizar un correcto analisis del Retablo y asi contribuir correctamente al problema

establecido en la investigacion.

La historia de la iglesia es fundamental en la presente investigacion para
comprender la creacion del templo y por consecuencia el retablo de estilo barroco
Saloménico como decoracion central, el culto del pueblo de Tupéataro se vio
fortificado, tras el barroco y su gran sobriedad en cada elemento escultérico,

pictdrico y arquitectdénico que decora el retablo.

Para el analisis de la construccion del Retablo se utiliza la historia del arte y de la
arquitectura, las cuales ayudan a realizar una correcta distincibn de cada

escultura, pintura y lineas arquitectonicas que interactian para crear tan grande

* Urrego, Alexander. 1994. Introduccién a las fuentes de la Historia Econémica: El Fondo
Documental de la Casa América-Barcelona. Acceso el 21 de mayo de 2020.
https://www.aehe.es/wp-content/uploads.
z Panofsky, Erwin, Estudios sobre iconologia, Alianza Editorial, Espafia, 1998, p.9.

Idem.
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pieza arquitectonica conocida como retablo mayor, ambas ramas también
permiten comprender la funcibn de cada escultura y pintura, su significado

identificando los materiales y las técnicas que se utilizaron para su edificacion.

Se analizan las pinturas del retablo, estudiando las técnicas empleadas en su
elaboracion y la tematica de las mismas, el significado de las imagenes, el
mensaje que transmiten y su importancia que tuvieron como medio didactico para

lograr la evangelizacion.

El retablo representa arte religioso y fundamentalmente simbdlico y didactico se
requirié del uso de la iconografia y la iconologia, ambas como ramas auxiliares,

gue permiten comprender e interpretarlo mediante su significado simbdlico.

La metodologia, se fundamenta en la propuesta de Erwin Panofsky, quien
establece que existen tres estadios de la iconografia que nos llevan al analisis
iconoldgico: en primer lugar el estudio pre iconografico, es decir, la descripcion
formal del objeto de estudio; posteriormente esté el iconogréafico, que corresponde
al conocimiento del tema y las fuentes en relacion al objeto de estudio; y por ultimo
se encuentra el estadio iconoldgico, que nos permite conocer el significado del

objeto de estudio.”

Esto podria parecernos que tanto la iconografia como la iconologia son las
encargadas de la descripcién del tema o asunto representado en las imagenes
artisticas, asi como de su simbologia, puesto que habitualmente son utilizados
como sinénimos, sin embargo, existen diferencias entre ellas, mientras una
describe la otra interpreta; la iconografia se encarga precisamente de la
identificacion de las imagenes a través de su descripcion, mientras que la
iconologia estudia las imagenes mas a fondo con todos sus aspectos, las compara
y las clasifica, y puede llegar a formular leyes o reglas para conocer su antigtiedad

y los diversos significados de las mismas.

El programa iconografico se organiza segun la légica de un caracter icénico global
del espacio y de su condicion figurativa, con la I6gica declarativa de la pintura o de

la escultura en el seno de la arquitectura, l6gica que viene a justificar el programa

! Ibidem, p.11.



en clave estructural y no se limita a acoger la iconografia de forma simplemente
funcional. Se suele hablar de programa iconografico para referirse a un «conjunto»
organico figurativo segun el cual se plasma con imagenes el espacio de culto y
toda la ambientacion cultual. Pero, en realidad, aparte de las imagenes pintadas o
esculpidas, tal conjunto orgénico se extiende hasta la coherencia de la iconologia
en la que la iconografia se basa. De lo contrario, no seria un programa.
(Valenziano, 2012; 1212).8

Al comparar entre ciencias y las humanidades se entiende que en ambas se utiliza
la observacion de los hechos y el analisis de sus conexiones, la observacion es
una posible teoria que se va a comprobar en la realidad. Para tener concepcion
histérica, se debe situar necesariamente en espacio y tiempo, ya que es la base
de cualquier concepto historico; todo testimonio humano tiene que ser situado en
tiempo y espacio (cronologia, ubicacion), pero éstos carecen de sentido si no
estan relacionadas, imbricados, la fecha de una pintura no significa nada en si
misma, pero empieza a cobrar significado cuando a la fecha se le afade la

localizacion, la fecha funciona siempre en un contexto histérico.’

La observacion comienza a ser aceptada Unicamente cuando es interpretada, pero
debe ser ordenada en un sistema coherentemente en el cual no existe historia,

Gnicamente materiales para una historia.

El humanista maneja documentos para confrontarlos con los monumentos —usada
esta palabra en su sentido mas amplio- que son objeto de su interés, entendemos
por documento, segun Panofsky, todo testimonio en que el hombre ha dejado su
huella, este concepto es, también, relativo: una pintura es un monumento un
historiador del arte; el contrato que la autentifica o el recibo que registra la fecha,
el pago de su valor es un documento, pero si hablamos en términos de
paleografia, los términos se invierten: el monumento es el escrito de contrato o de

pago y la obra de arte el documento que lo respalda.®

® Garcia, Mahiques, Rafael, Iconografia e iconologia, la historia del arte como historia cultural, Encuentro Arte,
Vol.1, Espafia, 2008, p.117-118.

° Ibidem, p.14.

10 Ibidem, p.15.
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El documento segun Panofsky es todo aquel testimonio en que el hombre ha
dejado su huella, un historiador de arte es —continda Panofsky- un humanista cuyo
material de primera mano son las obras de arte.'* Y nos preguntamos qué es una
obra de arte diremos resumiendo, con Panofsky, que una obra de arte, ain en el
caso de que no haya sido creada con propdsito de de fruicion estética, tiene que
tener una significacion estética (lo que no quiere decir que por ello posea un valor

estético) independientemente de que sea buena o mala dtil o inGtil.*?

En la obra de arte entran tres variables: 1. Forma encarnada en materia; 2. Idea,
esto es, asunto en las artes visuales y 3. Contenido de elementos inseparables. La
percepcion del significado intrinseco supone la capacitacion intuitiva de ciertas
realidades subyacentes, implicitas, que son propias de unas preferencias
temporales, locales, personales que en el artista se acusan, preferencias
confirmadas por otros testimonios (obras de la misma época, textos literarios,

otras pinturas del autor, etc.).

Estos significados intrinsecos suponen un cambio que ha advenido en la manera
de tratar el asunto; las formas reflejan estos cambios de interpretacién, de
sensibilidad, de doctrina, que influyen sobre la iconografia, sobre el material
empleado o la técnica usada por el artista. Tales elementos tienen un valor
simbdlico, porgue expresan algo mas que el asunto iconografico mismo, algo mas

de lo que el propio artista suele no ser consiente.*

Superamos el amplio espacio de la iconografia cuando descubrimos o tratamos de
hallar su sentido, entramos en areas que ya no son iconogréficas. Este es el
reinado de lo que llama Panofsky iconologia, ella se sitia en algo mas profundo,
distintos elementos interpretativos se involucran y alteran la iconografia, ellos
constituidos por el proceso mental, emocional, ideologia o sentimientos, los cuales

crean un proceso y se resume como Iconologia.**

Iconografia es la descripcion del arte. La iconologia es la interpretacion de la obra.
Ambas don empleadas como método de conocimiento.

11 ¢
Idem.

12 ¢
Idem.

13 Ibidem, p.22.
14 ¢
Idem.
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Significado Intrinseco o contenido, lo percibimos indagando aquellos supuestos
gue revelan las actitudes basicas de una nacion, un periodo de una clase, una
creencia religiosa o0 filosofica (cualificadas inconscientemente por una
personalidad y condensadas en una obra) apenas hace falta decir que esos
principios son manifestados y por lo tanto, esclarecidos a la vez por los métodos

compositivos y a la significacién iconogréfica.™

Es entonces que este nivel trata de los valores simbdlicos. El historiador del arte
tendra que comprobar lo que €l cree que es el significado intrinseco de la obra, o
grupo de obras al as que dedique su atencion, contra lo que él crea que es el
significado intrinseco de tantos documentos de civilizacion relacionados
histéricamente con aquella obra o grupo de obras como pueda dominar:
documentos que testifiquen sobre las tendencias politicas, poéticas, religiosas,
filosoficas y sociales de la personalidad, periodo o pais que se estén

investigando.*®

Se consultara archivos histéricos de Michoacan, que permitan comprender la
historia colonial de Tupataro, se indagara en la bibliografia de estudios coloniales.
También realizaré trabajo de campo, partiré con el testimonio del encargado actual
del templo el Sr. Juan Cabrera, el cual me permitira concluir con la recoleccion de
datos historicos del templo. También abordaré entrevistas con los pobladores de
Tupataro para obtener un amplio panorama de la importancia del retablo
considerando ya sea leyendas, mitos histéricos, estos elementos me permitiran
contextuar mas a el retablo resguardado en el templo y me llevara a la conclusion
de la importancia que este representa para la historia del arte Novo Hispana a si

mismo su papel desempefiado para fortificar el culto de los fieles del poblado.

Se indagara en la bibliografia de estudios de arte religioso del siglo XVIII, se

consultara fuentes hemerogréaficas, mismas que dan sustento a este trabajo.

Ademas de ello, sera necesario consultar una serie de obras sobre Michoacan en

la época de estudio, lineas de estudio como son: historia del arte, la iconografia e

15 Ibidem, p.44.
16 Ibidem, p.52.
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iconologia; todo esto ya mencionado que me ayude a obtener un mayor
conocimiento sobre el Retablo y por consiguiente la pintura, escultura y

arquitectura que lo conforma.

La investigacion es viable, debido a que se dispone de los recursos necesarios
para efectuarla, se realizo trabajo de campo, se consulté archivos Histéricos en
Michoacan, bibliotecas que facilitaron obras especializadas al arte religioso

particularmente a retablos barrocos de la época colonial.

Las investigaciones existentes de Tupataro, aportaran teorias que complementan
el estudio de la geografia territorial, pero también otros datos importantes de la
fundacion del templo los testimonios de los pobladores enriquecen aun mas la

investigacion.

La presente investigacion servird para que la poblaciéon de Tupataro revalore la
importancia de su templo y su retablo colonial, y que la sociedad mexicana
aprecie y comprendan el arte virreinal a través del retablo barroco que decora la
parte central del Templo.

El retablo virreinal es muy poco conocido por las diversas sociedades a lo largo y
ancho del pais, se pretende que se vea nutrido el monumento arquitecténico afin

de exponer este trabajo de investigacion.
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CAPITULO |

ANTECEDENTES HISTORICOS

1.1 Antecedentes prehispanicos de Tupataro.

En un paisaje polémico que reverteria a través de los siglos, se declaré que Dios,
al crear al hombre, no deseaba que el ser racional, creado a su imagen, tuviera
dominio solo sobre las criaturas irracionales, esto es; no veia con buenos ojos el
dominio del hombre sobre el hombre, sino el del hombre sobre las bestias. De ahi
gue los primeros hombres sélo se establecieran como pastores de rebafios, y no

como reyes de hombres.’

v Brading, A David, La Nueva Espafia Patria y Religion, FCE, México, 2015, p. 12.
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La poblacion de Tupétaro, se ubica dentro del municipio de Huiramba, al sur-
oriente de la ciudad de Morelia a 45Kms. aproximadamente siguiendo el camino
que conduce hacia Cuanajo, ambas poblaciones que en tiempos de la
evangelizacion constituian barios de Patzcuaro (Imagen 1). La plazuela
introducida en el siglo XX con fines de remodelacién geografica de la traza del

pueblo, decora el exterior del templo.
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Tenemos datos de esta poblacion desde muy tempranas épocas, ya que fray
Geronimo de Alcala en 1541 nos dice en su cronica La Relacion de Michoacan.
“gue era un barrio de Curinguaro, ubicando este pueblo cerca de Péatzcuaro y
acreditandolo como tradicional enemigo de este sefiorio, debido a que Tariacuri
gue habia desposado como primera mujer a la hija del jefe de Curinguaro habia

tomado otras mujeres, lo que provoco guerras entre ambos sefiores. El autor nos

18 Patzcuaro. 2017. mapa de la zona lacustre. recuperado de:

http://www.patzcuaro.com/imagen_video/mapas/mapa_lago.html
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“

dice que los Curinguaro “... tomaron el abuelo de Curicaveri y echaronle en un
rincon, y dijeron: Este cu no es de Curicaveri, mas de nuestro dios
“Hurendaquauécara”; y pintaronle de blanqueo como solian pintar los cues
Hurendequahuécara’,... y tomaron los esclavos que tenian para el sacrificio de
“Curicaveri”, y sacreficaronlos...” La represalia provocé una gran matanza en la
que “...llegaba la sangre al pie del cu, y después llegaba un arroyo de sangre por
el patio, y pusieron en unos varales las cabezas de los sacrificados...” Las luchas
continuaron durante mucho tiempo hasta que “... Tariacuri manso a su hija seducir
y matar al cacique de Curinguaro llamado Cando, haciéndose pasar por natural de
Tupataro, para lograr el acceso al cacique, lo indujo a apartarse dela danza, y le
corto la cabeza...” Esta historia introduce a Tupétaro en la historia de Michoacan
desde los tiempos prehispénicos, ya que aprovechando esta oportunidad Tariacuri
arras6 con la poblacion que segun la Relacion, no volveria jamés a ser
reconstruida, no obstante el investigador Garcia Izcabalceta, uno de los grandes
historiadores que han hecho uso de las fuentes del siglo XVI afirma que en ese
entonces era una dependencia de Tiripetio con 145 contribuyentes vy
geograficamente se encontraba solamente “ a dos leguas de la casa madre”... y

... tenia veintisiete contribuyentes...”*

““

que Tupataro en ese entonces

Dicho autor nos dice que Curinguaro y Tupataro eran dependientes de los frailes
agustinos, aunque el primero ya no existe ni lo encontramos en las crénicas que
hemos revisado, aungque con ese nombre se denomina a fines del siglo XVIIl a una
hacienda que no volvemos a encontrar en documentos mas recientes. Pese a ser
reducida la informacion con que contamos, podemos deducir que Tupataro
siempre fue una pequefia comunidad a la que se le ubica como barrio, primero de
Curinguaro, luego de Tiripetio y por ultimo de Patzcuaro, por lo que sorprende la

calidad de su iglesia que debi6 ser costosa en tiempos de su edificacion.?°

¥ Alvarez Rodriguez, Gloria A, “los artesones michoacanos”, UNAM, México, 1996, p.235.
%% Ibidem, p. 236.
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Para conocer un poco mas de lo que fue el origen de la sociedad indigena en
Michoacan, es preciso conocer la historia de Péatzcuaro, ya que tal ciudad se
convertiria en capital de los tarascos, ademas que geograficamente esta vinculada

con la zona lacustre, en donde también Tupataro es vecina.

El Unico indicio que existe para tener una idea acerca de la fundacion de
Patzcuaro, se encuentra en la famosa “Relacién” rendida al Virrey Don Antonio de
Mendoza. En ella se sostiene que los caciques chichimecas Paracume y Vapeani
los segundos hijos de Curatame, nietos del primer Vapeane, bisnietos del primer
Paracume y tataranietos de Sicuracha, encontraron asiento para su tribu "en el
barrio de Patzcuaro llamado Tarimichundiro”, aqui iniciaron la construccién de sus

templos o cués, en un lugar donde habia cuatro rocas juntas, ya que el nUmero

2 Castro, Gutiérrez, Felipe, Relaciones 89, volumen XXIII, “Alborotos y siniestras relaciones: La Republica de
indios de Patzcuaro colonial” Instituto de investigaciones histdricas, UNAM, México, 2002, p. 214.
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cuatro era sagrado para ellos, pues representaba los cuatro puntos cardinales y
las cuatro estrellas de la constelacién Cruz del Sur, a la que veneraban. Esta tribu,
tiene su comienzo histérico en Iré-Ticateme, cacique en Zacapu, lugar del cual

emigraron.*?

Aunque la “Relacion” sefiala que los fundadores de Patzcuaro fueron caciques
chichimecas, no pone en claro la fecha exacta de su origen. Sin embargo, se ha
fijado la fecha de 1360 para sefalar la muerte de Paracume y Vapeani, por lo que
se supone que la fundacién de Patzcuaro, debe haber tenido lugar alrededor del
afio 1364. De tal afio se puede tener una hipotesis de la creacion del poblado de

Tupataro.

En esta época, habitaban el lago y sus alrededores, tres grupos indigenas que
continuamente estaban combatiendo, uno era llamado “los coringuaro”, otros “los
islefios” y el tercero “los chichimecas”. Estos ultimos reconocian como el cacique
antiguo a Iré-Ticateme, y tenian como deidad principal al dios Curicaveri y a la
diosa Cuerappatri, el reinado tarascé se inaugura con Tariacuri, primer cacique a
quien se aplicé el titulo de Caltzontzin, equivalente al de monarca, esto se realiza
en Patzcuaro; de esta manera, Patzcuaro se convierte en la primera capital de los
tarascos. Tariacuri, fundador del imperio tarascé, dividi6 a la region en tres
seforios lhuatzio, Tzintzuntzan y Patzcuaro. En este ultimo lugar lo encomendoé a
Hiquigare, quien murié sin tener descendencia, en virtud de lo cual el poder se
concentré en Tzintzuntzan, que pasO a ser la nueva capital tarasca, quedando

Patzcuaro como centro ceremonial y lugar de recreo.?

Tupéataro es traducido de Tupata, Junco o Espadafia, Don Santiago Reyes
Aguirre, Comisario Ejidal en 1983, nacido en Tupataro, recuerda que de muy
muchachito leyé en el templo del pueblito unos titulos de este pueblo, de su
fundacion, lo cual también lo recuerdan los otros vecinos y juntos van recordando,

exactamente lo que estaba escrito: “Yo, Pedro Caltzontzin en nombre del padre y

22 \yasco de Quiroga clave en el devenir del poblado, Historia de Patzcuaro, acceso e 15 de abril el 2019,
Ihttps://programadestinosmexico.com/descubre-mexico/historia/historia-de-patzcuaro.html
231

Idem.

~26 ~



del hijo y del espiritu Santo aqui en la Tuna Agria se pone la primera monjoneria,

dirigiéndonos al Sur pasa la linea por el cerro de Torocuato”.?*

Una de las definiciones mayormente adoptadas para los estudios regionales es
que “las regiones se dividen basicamente a partir de las actividades economicas y
politicas”.?® Tupataro, de origen indigena significa “chuspata”, en el lenguaje
purépecha, que es un sinonimo de tule, el nombre del pueblo se llama Santiago
Tupataro proviene de la lengua purépecha y significa “lugar de tule”. Tule es una
planta de cultivos posteriormente Tule y palma, cultivos naturales convertidos en
artesania. El tule es una de las fibras que se utilizan en la tejeduria, esta planta
también se usa para el tejido de petates, conocidos también como esteras. Su
parte interna, llamada “corazén” o “mecate” se utiliza en la fabricacién de

monturas, alfombras, tapetes entre otros articulos mas.

Ya que cerca de la localidad se encontraba una laguna”.?®® Y el nombre se
Santiago hace referencia a Santiago, mata moros que es el patrén del Templo y

que es festejado el 25 de julio de cada afo.

1.2 Antecedentes coloniales de Tupataro.

A la llegada de los espafioles a Michoacan, en Patzcuaro se refugiaron en actitud
de resistencia, los chichimecas o tarascos que no aceptaban su rendicion. Se
hicieron fuertes en un lugar que en la actualidad es un barrio conocido como

“Barrio Fuerte”.?’

Es en la capilla del Cristo, iglesia edificada por Don Vasco de Quiroga, en donde
se realizé la entrevista entre Tanganxoan Il y Cristobal de Olid, en la cual al
bajarse de su caballo el jefe espafiol y tenderle sus brazos al monarca, éste
apresur6 el paso e hinco una rodilla en presencia del extranjero. Mudos Yy

pasmados contemplaban este acto de humillacion los millares de espectadores.

24 ¢
Idem.
% Solorzano, Nambo, Ana velia. “Santiago Tupataro: espacio margen..., op. cit., p.18.
% Arquidiocesis de Morelia, Comunidad cristiana, N°2618, domingo 2 de febrero de 2014, p. 9.
" Vasco de Quiroga clave en el devenir... op. cit.
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Aun hoy en dia, él sitié en que se verifico el encuentro conserva el nombre de “El

Humilladero”.2®

En 1526, llega Nufio de Guzman como Presidente de la Audiencia y comete
innumerables crimenes, que culminaron con el tormento y muerte de Taganxoan
II, dltimo Caltzontzin tarasco. Ante esto, los habitantes de Michoacan vy
principalmente de Patzcuaro, huyeron a las montafias y la regiéon quedd
despoblada.

28
Idem.
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Las provincias Espafiolas y portuguesas, enviaron un gran numero de agustinos a
América y extremo oriente, se les exigia a los encargados a evangelizar ser
Santos, sabios y que de corazon desearan ejecutar la nueva tarea, Es asi que el
22 de mayo de 1533 los agustinos desembarcaron en Veracruz exactamente
fueron siete, los cuales son representados con alas en un cuadro del siglo XVI
para fines de simbolizar su santidad.

En américa la orden se caracterizé por la cercania y defensa de los indigenas, el
aprendizaje de sus lenguas, el respeto hacia algunas tradiciones seculares, la
redaccion de catecismos, la apertura de hospitales y centros educativos, la

construccion de acueductos etc.

Se decia que en el arte de fundar pueblos, civilizarlos y administrarlos se llevan la
palma como verdaderos maestros de civilizacion, los agustinos fueron los primeros
en dar la Eucaristia a los nativos, mientras que unos teélogos discutian la igualdad
de los indios en comparacion al resto de los seres humanos, también en América
la orden crecié extraordinariamente, el primer convento en Ocuituco (México) fue
fundado en 1533, 30 afos les fueron suficientes para abrir en México 50 casas y

contar con 300 misioneros.

En 1538, siguiendo el proceso de la conquista, ya establecidos los espafioles en la
antigua capital tarasca, se fundé el Obispado de Michoacan, siendo el primer
Obispo Don Vasco de Quiroga, quien traslado la capital de la provincia y la sede
episcopal a Patzcuaro. Mediante Real Cédula de fecha 26 de julio de 1539, se

autorizé el cambio de capital de la provincia.*

La provincia de México fue fundada en 1568 y la segunda provincia fu la de
Michoacan en 1602, en un siglo de presencia agustiniana en américa, la orden se
extendié por todo el continente latinoamericano, su firma quedo plasmada en la
cultura y en la arquitectura imponente de sus conventos, su grandeza se refleja en

testimonios de su defensa por los indigenas.

A pesar de haber exhibido a San Agustin como su maxima autoridad y de la

sorprendente similitud de guarda con éste su enfoque critico de la ciudad

% idem.
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mundana, Vives ofrecié un ideal muy distinto de la virtud positiva. Humanista por
en sima de todo, alabé a los héroes republicanos de Roma qué habian sacrificado
sus vidas al servicio de su pais, y trazd una clara distincidn entre la virtud
republicana y la del imperio sucesor, que se basaba en conquistas territoriales,
discordia y corrupcion. A diferencia de San Agustin, “él afirmaba que la justicia es
el principal vinculo de las sociedades humanas”. La influencia de Cicerén y
Séneca también se puso de manifiesto en su elogio del sabio caracterizado por su
dominio sobre sus pasiones, una inteligencia serena y tranquila, e hizo referencia

a la inteligencia del sabio o fildsofo como una divinidad terrestre.!

La orden mendicante aun esta vigente en nuestro presente, trabaja con un mayor
acercamiento al mundo, y un mejor servicio a la iglesia, la orden esté presente en
la ONU como organizacion no gubernamental, las obras de san Agustin se
encuentran completas en diferentes lenguas, disponibles al publico para fomentar

el conocimiento de la figura de San Agustin.

Lo que llama la atencion es que siendo Tiripetio la cabecera original, mas tarde
seria el lugar en el que albergara el menor numero de pobladores para ser exactos
1619. Para avalar la informacién ya mencionada que Tupataro se encontraba

dentro de este en listado de pueblos para congregar.

“San Pablo Tupétaro 2 de abril de 1638, en vocacion Agustina”.

Existe otra referencia que indica que para la fecha de 1641, esta misma obra hace
referencia que la jurisdiccion la cual perteneci6 a los frailes agustinos de Tiripetio,
durante el siglo XVII y posiblemente fueron ellos quienes evangelizaron a la
poblacién. Este pueblo se encontraba perteneciente de la orden de San Agustin

como se describe a continuacion:

*! David A. Brading. La Nueva Esp..., op. cit., p.23.
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“Se mando se hiciera la séptima congregacion en Jesus Huiramba,

Aunque finalmente se hizo en Acuitzio, a donde se llevé poblacion de

Varios sujetos de Tiripetio como cabecera se repartié entre estas y sus

En el siguiente cuadro se hace mencion de él en la séptima

alcaldia mayor:

Sujetos”.*

congregacion de la

No. Y cabecera | Pueblos a congregar No. De | Pueblos No. De
de tributarios | existentes  en | vecinos
congregacion 1619
1° Jesus 34 Jesus del Monte | 25
A congregarse | San Salvador Atecuaro; 27
en Jesus. Siquimisio; 100
La Undameo y su barrio de 64
congregacion San Bartolomé; Undameo 54
se hizo en | San Gerénimo Ataquao; -
Santiago San Miguel Tzique. -
Undameo
+ 235
Sam Miguel 12

82 AHCMO/Padron/Parroquial/Disciplinar/Padrones/Asientos/CC, 10/ 1683. S. XIl/lmagen 0000003030.
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Ychaqueo 91
2° Zinapecuaro: 80 Cinapécuaro
A congregarse | San Andrés Corao; 25 -No se
En Queréndaro; 30 menciona en la
Cinapécuaro, Araro y su sujeto Guingao; 41 relacion-
Se dejaron Taimeo 95
Tres pueblos : Ozumatlan; 33
Cinapécuaro, Xupacataro; 30
Araro y | Pucaneo; 20
Pucaneo San Lucas Pio 40
394 Bocaneo Pio -
se menciona | 20
como sujeto de
Tarimbaro - o?
3° Puruandiro 130
A congregarse | Puruatiro 45 Teremendo 130
en Puruatiro Teremendo y sus tres 125
(Al parecer | Barrios
Puruandiro ya Santa Maria Coro.
Que se Santa Cat.
Menciona que | Tzintzinmarao
Estaba Santiago Araseo.
Encomendada | Xaxo con dos barrios; 75
A Juan de Villa | Curequi
sefior) Yucucuato Jasso
Carupo 24
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Chiquaquaro y su barrio San | 43
Pedro Uzpio
313 70
310
4°
Congregados Indaparapeo 200 Indaparapeo - | 30
en Santiago Tzindo y su barrio 20 se menciona
Indaparapeo San Bartolomé 2 como barrio de
Tarimbaro
222 30
5° Congregado | Taribaro y sus barrios 444 Tarimbaro 120
en Tarimbaro Atapaneo. Tacambaro. En total.
Cuenceo. Santa Maria.
San Mateo Conzeo y su
Barrio Cupertao;
Santa Ana peguandiro y su
barrio Santa Cruz; San
Pedro Pata Muro y sus dos
Barrios: San Andres y San
Cristdbal; Yrapeo son sus
Dos barrios: Tzitzio.
Acerumbenio, Ucareo,
Cherapario
6° Charo 500
Se Matatzingo 310
Congregaron Santa Maria con sus dos |23
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en Matatzingo

barrios Tzicio.

Santiago Querétaro;

Los Reyes 22
Santa Monica 17
372

70
A congregarse | Jesus Uirambaniy sus 36 Jesus viuramba | 70
En Jesus Barrios contempan.
Uirambani. La | Angatacuyo.
congregacion Tetepeo.
se hizo en Cuitzeo. 80
Acuitzio Suaxumbo. 20

Tupétaro. 30 Acuitzeo 170

Cuaringuaro. 20

186 220

g°
Se Tiripetio y sus barrios: 118 Tiripetio 50
Congregaron Aporo.
En Tiripetio Chiaquio.

Checuacuaro

Contembaro.
9°
Se Chucandiro; 134 Chucéndiro 70
congregaron Urundaneo; Cutzurio; San En total

En Chucandiro

Marixo;
Pio;

San Juan;

Jerénimo;
Teporicuaro;
Sebastian

Tanimirecha.

San
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Las congregaciones de la Alcaldia Mayor de Valladolid en 1603 y la descripcion
de 1619.%

Municipio de Patzcuaro
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Municipio de Patzcuaro.*

La ubicacion de Tupataro es lugar de frontera, es muy probable que a ello se le
suman los problemas de jurisdiccion, esto hace imaginar que debido a lo
marginado que estaba este poblado existia poco interés por parte de alguna otra
doctrina, es asi como se establecio la Doctrina de San Agustin de Tiripetio. En el
siglo XVII sigue apareciendo Tupataro perteneciente a la doctrina de San Agustin

de Tiripetio, prueba file digna son los documentos de padrones consultados donde
aparecen las siguientes descripciones:

% Solérzano Nambo, Anavelia, op. cit.,p. 22.
% Plan de desarrollo municipal de Patzcuaro 2012- 2015.
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“Padron echo por el padre Fray Diego de Espinoza religioso de la
Orden de san Agustin ministro de doctrina en este partido de Tiripetio.
Padrén de paz esta su gente que tiene esta feligresia en que San
Fernando con dos cruces Ley por zonas de comunién i comunién son de

Confecion solas este afio de 1683”.°°

Conforme a las citas, se puede tener como hipétesis que el pueblo de Santiago
Tupataro estuvo dotando de tributo a la Doctrina de los Agustinos durante el siglo
XVII, muy probable fue cobrar contribucion a la poblacion. Lo anterior se sustenta
recordando uno de los principales objetivos de los padrones, que era registrar el
namero de poblacion para identificar a las personas en posibilidad de aportar a la

corona recursos ya sean, humanos, econdmicos o materiales que le fueran utiles.

Patzcuaro por lo menos desde el siglo XVII, durante este siglo fue critico y
Péatzcuaro perdié parte de su territorio, conservo bajo su jurisdiccion que aun era
muy extensa y con un gran namero de habitantes, siguiendo el contorno de los
lagos se trataba de Cuanajo, Tupataro, Janitzio, Zurumutaro, Huecorio, San
Bernardino, Tzentzénguaro, Chapitiro, San Bartolomé y San Pedro Pareo,
Nocutzepo, Ajuno, Tocuaro, Arocutin, Eronguaricuaro, Jaracuaro, Pocuaro,
Pichataro, Purenchecuaro, Tumbio, Zirahuén, Opopeo, Huiramangaro y Santa
Clara.®

En cuanto al hecho de que se presentan en un solo bloque pero diferenciando a

cada poblado se presenta la siguiente informacion:

% AHCMO/Padrén/Parroquial/Disciplinar/Padrones/Asientos/CC, 10/ 1683. S. Xll/Imagen 0000003030.
36 Castro, Gutiérrez, Felipe, “Alborotos y siniestras..., op. cit., p. 213.
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“padron de las familias de los naturales que viven en el pueblo de Sta. Maria

Natividad Cuanaxo, Santiago Tupataro sus anexos del sefior de 1700...”.%"

Otra situacion importante a destacar de la jurisdiccion de Tupataro, son los analisis
de algunos censos del siglo XVIII segun los documentos histéricos Arrojan como

resultado una peculiaridad en Tupatédro que es la siguiente:

“Cuanajo Abril 20 de 1760 “Padrén de confesiones del pueblo de Santiago

Tupétaro”.*®

Este ultimo sin dudarlo fue posesién de la doctrina de San Salvador, sin embargo
en otros documentos no se menciona que Tupataro esté sujeto a Cuanajo, pero
los censos ya citados aparecen como si se hubieran hecho como un conjunto solo

diferenciando a los poblados.

En estas dos citas mencionadas, se puede decir que existe la probabilidad de que
los censos se realizaban de esta manera para adecuar la informacion de las
personas de estos pequefios poblados con menor nimero de gente y ademas un
poco mas alejados a la rivera del lago de Péatzcuaro. Lo anterior concuerda que si
Tupataro estaba registrada como parte de cuanajo, ambos pertenecian a la ciudad
de Patzcuaro, debido a que Cuanajo siempre estuvo en la jurisdiccion

patzcuarense.

Tupataro siempre fue pueblo, dice el vecino don José Dionisio Castro Reunido con
otros vecinos: Santiago reyes Aguirre, Vicente Silva Lara, Melquiades Nambo,

¥ AHCMO/Padrén/Parroquial/Disciplinar/Padrones/Asientos/ 1700. S. XVIII/ C. 310.
%8 AHCMO/Padroén/Parroquial/Disciplinar/Padrones/Asientos/ 1760. S. XVIII/ C. 1295.
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Marcelino Velazquez, Santiago Lara y Antonio Granados Lara. Habia poquitas
casitas alrededor de la Iglesia, aqui no hubo hacienda.*

Estos hallazgos formularon preguntas de investigacion que no resolveremos aqui,
pero que hace cuestionarnos sobre el territorio de Tupéataro, ubicado como
espacio frontera desde el periodo colonial, las preguntas que se formulan de estas
controversias del periodo colonial son; ¢hubo disputa entre Tiripetio Y Patzcuaro
por la posesion del poblado de Santiago Tupétaro? En todo aspecto si lo hubo o
no ¢como es que el territorio queda a manos de la doctrina de San Salvador de

Patzcuaro? Y ¢ que represento el territorio de Tupataro para ambas doctrinas?

1.3 Relacion econdmicay politica entre Tupataro y Patzcuaro.

El poblamiento de Patzcuaro iniciaria en el afio de 1540, cuando vasco de Quiroga
se dio la tarea de traer familias de espafioles e indigenas para conformar una gran
ciudad que fue su labor episcopal, muchos historiadores concuerdan que Vasco
de Quiroga fue quien fundo Patzcuaro debido a su gran labor social.

Una caracteristica de la ciudad de Patzcuaro fue que en ella habitaban indios y
Espafioles, por lo que hubo un descontento por esta Ultima, ya que buscaban
establecer la cede del obispado a la recién fundada ciudad de Guayangareo, para
ese momento también sorprende la Muerte de Vasco de Quiroga el 14 de marzo
de 1565, diez afios después el 5 de diciembre de 1575 el Virrey Martin Manriquez
de Almanza ordené se trasladara las instituciones de justicia, ayuntamiento, y
alcalde mayor de Patzcuaro a la ciudad de Guayangareo... quedando asi esta

como nueva capital de la provincia y Patzcuaro pasaria a ser tenencia.*

Esta cede tardaria en obtener relevancia, pues al poco tiempo esta extensa

alcaldia mayor comenzara a perder poder sobre parte del territorio. Se formaron

% Municipio de Huiramba del estado de Michoacan de Ocampo, Auto estudio del Municipio, comunidad de
Tupataro, IMC, 1983.

40 M,Enkerlin, Luise, Tzintzun Revista de estudios Histéricos, “La ciudad de Patzcuaro cabecera de la
provincia de Michoacéan durante la primera mitad del siglo XVIII”, Julio- diciembre 1998, p.56.
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otras alcaldias ejemplo de ello la de Celaya en 1571 y Zamoral574. En 1600 la
mayoria de los corregidores que estaban subordinados al alcalde mayor pasaron a
rendir cuentas al virrey, desde este momento Patzcuaro empieza un declive de
crisis que se prolongaria todo el siglo XVIl, ya que el cambio de capital como
consecuencia traeria el decremento de la poblacién asi como el crecimiento de
otras regiones como fue el Bajio. A finales del siglo XVII, aun existian grandes
comerciantes espafioles en Patzcuaro, que vuelven a conquistar la capital de la
provincia, es decir la sede del poder la tendra esta ciudad a mediados del siglo

XVIII cuando definitivamente pasaria a la ciudad de Valladolid.**

Como anteriormente se menciond, una vez que espafoles poblaron el territorio
para el siglo XVIII se pudo observar el esplendor econdmico reactivado por el

comercio en esta ciudad.

Ahora nos situaremos en el territorio Santiago Tupétaro, es un poblado pequefio
histéricamente estd ubicado en esta regidn, aunque tiene caracteristicas
geograficas muy distintas a otro pueblos esto debido a que la mayor parte de los
pueblos se ubicaban cerca de la rivera del lago, la comunidad de Tupétaro,
carecia de comunicacion, pues no ce tenia acceso directo a Patzcuaro, varios
factores como el levantamiento de cerros obstaculizaban el paso, por ello no se

tenia ruta rapida al lago.

Eso no impidié la comunicacion entre ambos poblados, el intercambio mercantil
era indispensable en la época prehispanica, y en la colonizacion, la evangelizacion
abri6 caminos para llegar a comunidades de dificil acceso, el comercio viene

después para hacer a Tupéataro una ciudad activa y sustentable.

Tupéataro mantuvo relaciones politicas con Patzcuaro ya que aqui fue donde se
encontraba el centro de poder Gubernamental hasta el siglo XX, pero también
existieron Lazos de comunicacion economica debido a que Patzcuaro fue la
ciudad donde se concentré la economia desde el siglo XVII, para entonces

Tupataro mantuvo actividad de intercambios comerciales.

4 Ibidem, p. 57.
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La zona lacustre del lago de Patzcuaro se caracteriza principalmente por los
pequefios poblados construidos a sus orillas, pero el centro regional fue Patzcuaro
donde gran numero de pueblos de mueven alrededor de ella para realizar
actividades como el comercio e interaccion cultural etc. Y por ende movilizan la

region lacustre dando asi abundancia econémica y politica a la ciudad central.*?

Pero esto no significaria que Patzcuaro quedaria sin actividad econdémica, pues a
mediados de ese siglo “ inmigro una nueva generacion de comerciantes espafioles
que reactivaron la vida econémica y politica del lugar, estas personas con grandes
expectativas, dieron un giro sorprendente en la economia de Patzcuaro, pues
desde ahi se convirti6 en ciudad econdémicamente fuerte con grandes
acontecimientos historicos que la hacen superior a las demas de la zona lacustre
se caracterizé mucho por convocar pueblos comerciantes los cuales permitian un

abundante mercado.*®

La zona lacustre esta conformada por “ seis municipios, los cuales son: Patzcuaro,
Quiroga, Tzintzunzan, Erongaricuaro, Tingambato, Huiramba y Nahuatzen, es
necesario comentar que estos tres ultimos administrativamente ocupan una
porcion pequefa de la cuenca, la distribucién se sitia de la siguiente manera: 47
poblados de los 114 que se encuentran ubicados en esta cuenca pertenecen al
Municipio de Patzcuaro, y 16 al municipio de Erongaricuaro 14 al municipio de
Quiroga, 32 al municipio de Tzintzunzan, dos de Nahuatzen, otros dos de

Huiramba y uno a Tingambato”.**

1.4 Templo del Apdostol Santiago en Tupataro Michoacan.

Tupataro significa lugar de junco o tule. Localizado en el municipio de Huiramba,
este lugar dependia de los frailes Agustinos. En la relacion de Michoacan se

2 Castro, Gutiérrez, Felipe, “Alborotos y siniestras..., op. cit., p. 213.
3 |bidem., p.58.
44 Chacon Torres, Arturo, Humedades del lago de Patzcuaro, UMSNH, CONANPO, México, 2014, p. 54.
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menciona que era un barrio de Curinguaro; Garcia Icazbalceta dice que era una

dependencia de Tiripetio.*®

En la inspeccién ocular de Michoacan de 1754, se describe el lugar diciendo que
“... consiste en una sola nave de bastante capacidad en tabla-dos el pavimento y
el cielo cubierto éste después de tejamanil; con dos altares formales y ademas dos
tarimas y dos retablos de mala escultura, tiene pieza separada de sacristia, coro
alto con érgano sin uso; torre adjunta y debajo el bautisterio. Lo material es todo

de adobe pero sélido y en buen estado.*

Ejemplos de iglesias con cubiertas trapezoidales que imitan armaduras de par y

nudillo esta Tupataro.

Templo del Apéstol Santiago. Tupataro, Michoacéan 2017.

* Alvarez Rodriguez, Gloria A, “los artesones..., op. cit.,...p.445.
8 Bravo Ugarte, José. “Inspeccion ocular en Michoacéan, Regiones central y sudoeste”, testimonia Historica
No. 2 Ed Jus S.A. México, 1960, p. 446.
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Planta del Templo de Santiago Tupataro.

El interior encontramos esculturas de cafia de maiz y pinturas al 6leo que decoran
los muros laterales y el retablo central, éstas pequefias obras hacen de este

templo un patrimonio artistico de gran importancia

El templo cuenta con uno de los pocos artesones del siglo XVIIlI que podemos
admirar en México. El artesén es un decorado de madera de origen arabe,
presente en la tradicién artistica espafola, cuyo nombre se debe a que tiene el
aspecto de una artesa (recipiente de madera) invertida. En el retablo se
representan esculturas y algunas pinturas religiosas; donde vemos la pasiéon de

cristo representada, por ello estudiaré brevemente las diversas pinturas sagradas
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del retablo del templo con fines de aportar un conocimiento a la Historia del arte.,

destacando los elementos como una valiosa herencia artistica colonial.

Este templo tan humilde pero con gran importancia para el patrimonio artistico de
la region, se dedicO al apOstol Santiago el mayor que es patrén de Espana. El
apostol Santiago no solo derramo su sangre y muri6 por cristo, sino que fue un fiel
seguidor del Mesias y vivié grandes momentos en la vida de cristo, los cuales son
la transfiguracion en el monte Tabor y la oracion en el huerto de los Olivos,
ademas de ello fue testigo del ultimo milagro del mesias, que fue la aparicién una

vez ya resucitado en las orillas del lago Tiberiades.

El templo también resguarda esculturas religiosas creadas por manos indigenas
asi mismo encontramos pinturas de autores espafoles creadas durante la época
colonial, lo cual esta decoracién hace que este templo sea tan especial para su

poblacion y para todo espectador que lo visite.

Segun el Obispado de Michoacan a mediados del siglo XVII entre los afios 1641 y
1642 contaba con apenas veinte vecinos. El presbiterio D. San Agustin Francisco

“

Esquivel y Vargas consigna que: “... Segun la Relacion Auténtica, que hubimos
del Br, Don Miguel de Silva, Cura Beneficiado y juez Eclesiastico el partido de
Patamban...” y quien por ello de 1746 habia sido teniente de cura o Ministro de
dicho barrio de Tupataro, y por tanto estaba muy bien informado, este eclesiastico

£

le asegur6é que: “...En dicho barrio habia un indio Viejo llamado Rafael, quién
habiendo menester un polo para puntal de cocina de su casa salié por la parte
oriente al monte que esta a la orilla del pueblo y habiendo andado medio cuarto de
legua, hallé un pino de tres o cuatro varas de largo, con dos ramas gruesas a
manera de cruz, proporcionada al fin que buscaba, Meti6 mano a trozarlo y a
quitarle las ramas Yy luego pasé a meterle hacha para quitarle la corteza, pero
luego al primer golpe comenzé el pino a volcarse con movimiento extrafio que le

causé miedo, lo dejé y se volvié a su casa...”. *’

Sin embrago, el indio por curiosidad, volvio después al sitio donde habia dejado el

pino y resuelto se: “... Trajo el palo a su casa con animo de ponerlo de cruz en el

4" Alvarez, Gloria, los artesones..., op. cit., p. 236.
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patio, prosiguié a arrancarle la corteza y luego descubrié el bulto de la imagen,
que a poca diligencia le saco del centro del arbol...”. Segun la interpretacion de
Mario prado al texto esta frase de “poca diligencia” manifiesta que hubo trabajo de
algun escultor para modelarla, pero que su intervencion debié ser minima y con
tan poca diligencia del cincel que no fue necesaria una gran habilidad de este para

[

lograr algo de tal perfeccion. El relator continda indicando que: “..sali6 una
imagen tan perfecta de (Jesus Crucificado, en la) expiracion, como la media vara
de largo, en limpio y bien tallada, sin que hubiese menester mas aderezo que a
encarnacion que luego se dio providencia a ponérsela, quedando impresa en la
espalda la sefial del hachazo . Conservase la santa imagen en su capilla Tempo
de dicho barrio, que se le hizo a esmeras y culto de la piedad cristiana...”. El culto
a esta imagen fue bien conocido en el obispado, el cronista agustino se refiere a

“

ella en su Americana Thebaida en los siguientes términos: “... En la jurisdiccion
del curato de Patzcuaro, antigua silla, de la Episcopal Catedra, en un pequefio
pueblo anexo llamado Tupétaro, se hallé en un pino crecido bulto de Cristo
Crucificado formado de sus ramas...”. El hallazgo de la imagen debid ser antes o
cuando menos en la primera década del siglo XVIII: “... Dia 3 de octubre de 1717
crucifixor... apparuit venite adoremus...”. Esta referencia nos indica que con la
nueva presencia del Sefior del pino se promovié la construccién o ampliacién de la

“

capilla; en la segunda viga, se hace referencia a los cielos floridos: “... esta

decorada con canastas y flores...” *®

Lo que nos recuerda la viga pintada en el desvan de Huiramangaro (el término
canastas nos remite a vocabulario local, lo que descarta aun pintor europeo que
usaria la palabra cestas), la tercera viga indica el afio de terminacién de la iglesia:
“... Esta Santa Iglesia se hizo en el aio de 1725 siendo cura el Sr., D. Diego
Fernandez Blanco y Villegas y a su solicitud...”. En una Inspeccion Ocular, se
describe el Templo en general como a continuacion se lee: “... La iglesia consiste
en una nave de bastante capacidad, entablados el pavimento y el cielo cubierto
éste después de tejamanil; con dos altares formales y ademas dos tarimas y dos
retablos de mala escultura, tiene pieza separada de sacristia, coro alto 6rgano sin

uso; torre adjunta debajo el bautisterio. Lo material del todo es de adobe, pero

8 jdem.
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sélido y en buen estado...”. “...Hay también capilla de la Concepcion o del
Hospital con un solo altar y sobre éste una pintura de la Concepcién entablado el
pavimento. Su cimborrio de tabla, y el todo, regular y aseado...”. De esta capilla no
se conserva vestigio alguno, exceptuando el lienzo de la inmaculada de la
inmaculada Concepcién que se encuentra en el muro sur del presbiterio, segun
informes que recabé en 1986 en la comunidad, esta se ubicaba perpendicular al
templo y compartia con este el terreno del campo santo, hoy repartido entre

viviendas de los vecinos.*®

El archivo parroquial de Patzcuaro, ya en el siglo XVI menciona a Tupataro junto a
cuanajo y Tzurumutaro, como barrios de la jurisdiccion eclesiastica de la parroquia
de San Salvador, ahora basilica con la advocacion de la Virgen de la salud (lo que
descarta la veracidad del cuento de la gente de Cuanajo, segun el cual el Templo

de Tupataro fue mandado hacer por ellos).>

Se encomendod a que fuera una parroquia de visita, tiene testimonio que el templo
fue construido a mediados del siglo XVI, pero la informacién acorde a los archivos
historicos de la orden religiosa establecida indican que se termina de construir en
el Siglo XVIII, existe una inscripcion de Texto paelografiado en una viga del

templo, donde se describe lo siguiente:

“Se hizo esta Santa iglesia ano 1725 siendo cura del Dr. Don Diego

Fernandez Blanco y Villegas y a su solicitud”.

Después en la parte del techo encontramos una segunda viga con una leyenda en

ofrenda al Cristo del Pinito que dice lo siguiente:

“Dia tres de octubre Jesus Cristo aparecido venimos a adorarte”.

9 |bidem, p.18.
0 Municipio de Huiramba del estado de Michoacan de Ocampo, Auto estudio del Municipio, comunidad de

Tupataro, IMC, 1983.
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A continuacion se describira de manera general la arquitectura de este templo: en
la puerta principal es muy simple, observamos un arco de medio punto, a su
izquierda se aprecia el endose de wuna pequeila Torre, que mide
aproximadamente de 7.50m de ancho por 21.50m de largo. El presbiterio

rectangular tiene el mismo ancho que la nave.

Al inicio de la capilla se encuentra el coro. La cubierta trapezoidal, imita la forma
de una armadura de par y nudillo y est4 totalmente decorada, cuenta con una
serie de tirantes, también decorados, a lo largo de la nave, existe una techumbre

independiente hecha de una armadura de madera que protege la cubierta.

Toussaint menciona este lugar diciendo que, “Existe una interesante capilla que
por el interior muestra un techo de perfecta batea con sus faldones y las
cabeceras poligonales. Toda la estructura esta formada con tablas y hay
solamente cintas que la sujetan por dentro. Cubrela totalmente decoracion pintada
con angeles en el harneruelo y frisos policromados alrededor y en los faldones. El
caracter de la pintura denota ser del siglo XVII y el interés que presenta consiste
MAas que en ser un auténtico resto de Mudejarismo, en darnos una interpretacion
local, casi indigena: la de las famosas bateas michoacanas elaboradas en laca,

aplicada a una techumbre que en su origen fue Mudéjar.>*

1.4.1 Latorre de Santiago Tupataro.

Esta torre esta endosada a la capilla y mide aproximadamente 3.70 por 5.80
metros, se ve claramente que la torre no es muy alta, siendo la cumbrera de la
iglesia de mayor altura, es una torre de aristas limpias con ventanas rectangulares

en cada una de sus caras. Tiene como final un acabado de barro, la cubierta es de

>1 Toussaint, Manuel, “Arte mudéjar en américa”, Porma, México, 1946, p. 38.
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madera a cuatro aguas y es formalmente muy parecida a la torre de la iglesia de

San Francisco Corupo.
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El interior de la nave de Tupétaro se cubre en su totalidad con una batea completa
que se ochava en las esquinas soporta por cuadrales a modo mudéjar en la cual
los canes 0 ya no existen o0 nunca ocuparon el lugar de soporte de la solera. No
encontramos congruencia entre la division de los recuadros que albergan la
decoracién historiada con los marcos exteriores de los cuales mediante tiras de
tablas pende el arteson, este ultimo esta estructuralmente aislado de la techumbre

superior actuando ambos con total independencia.>

%2 Ibidem, p. 237.



1.4.2 Devocion al Apdstol Santiago el mayor y patron de Espafa.

El templo de Tupataro es también denominado como el templo del apostol
Santiago, pues estd dedicado al patrén de Espafia y es venerado también en
América latina. Santiago el mayor fue uno de los apdéstoles mas apegados a
Jesus, provenia de una familia de pescadores, su padre llamado Zabedeo y su
hermano San Juan el evangelista, Santiago el mayor era originario de galilea, a su
corta edad comprendio la voluntad divina y abandono todo por seguir a Jesus, el
apostol Santiago presencio milagros de Jesus como la curacion milagrosa de la

suegra del Principe de los apdstoles y resurreccion de la hija de Jairo.

La historia de la conquista de América se ha estudiado politicamente y social
como algo cruel, pero algo poco analizado es la espiritualidad de los colonos, ellos
tenian gran devocion al Apéstol Santiago, cuando los espafioles se lanzaban a la
batalla, lo hacian con un grito de motivacion: “Santiago y Cierra Espana” o
“Santiago Y a ellos”, esto les daba mayor seguridad de triunfo, creian que
Santiago ayudaria con la batalla efectuada, debido a que las leyendas mencionan
que este hacia apariciones cuando peleaban en batalla, ayudando asi a conseguir

el triunfo Espafiol.>®

Las leyendas de apariciones de Santiago apostol en batalla, eran totalmente
aceptadas gue fielmente las creia el espafiol de la época, retomando el grito para
evocar al Apostol Santiago, este era un grito con el que Ramiro gané la legendaria
batalla de Clavijo donde se cree aparecié6 Santiago, para auxiliarlo contra los
moros. Desde este momento el pueblo espafiol venero a Santiago Apdstol, y los
conquistadores le invocaban en cada una de sus batallas cuando estaban en
suelo americano buscaban ayuda celestial que les diera el triunfo, esperaban la
aparicion de este Santo “Guerrero” montado en su corcel blanco listo para la
batalla.>*

%3 Helidioro Valle, Rafael, “Santiago en América”, México, Gobierno del Estado de Querétaro, primera edicion,
México, 1996, p .66.
** |bidem, p.67.
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1.5 Conclusiones:

La zona lacustre, se convertiria en area central de comercio, y en ella albergaria
distintos pueblos a sus alrededores como lo fue Tupataro, las primeras tribus se
establecieron en Péatzcuaro, creando templos ceremoniales, asi mismo mercados
que ayudaron al desarrollo comercial entre todo el territorio, una vez que los
Espafioles llegan a estas tierras michoacanas, empieza la conquista espiritual, es
asi que arraigan las ordenes mendicantes tanto Franciscanos, Dominicos,
Jeronimos, Agustinos, Jesuitas, se expandieran por todo el continente americano
para lograr la evangelizacion. Los Franciscanos y agustinos evangelizaron gran
parte de Michoacan, creando asi templos para oficiar misas, pero también como
escuela, fueron creados los barrios de indios, para separar a los naturales de la
sociedad Espafiola, con fines de evitar el mestizaje, que seria una medida

ineficaz.

Los antecedentes de Tupétaro indican su formacion como poblado desde el siglo
XVI, con conflictos de jurisdiccion por parte de las 6rdenes religiosas establecidas
en Michoacéan, el templo represento un espacio sagrado y educativo a la misma
vez, los evangelizadores se encararon a ensefiar a los indigenas la nuevas tareas
que ce tenian que llevar acabo como fue; la pintura, escultura, arquitectura, leer,

escribir, entre otras mas oficios

Patzcuaro sigue siendo una region fuerte econOmicamente y politicamente
hablando, una gran historia la respalda, desde su fundacion a nuestra actualidad,
en ella se integran una gran variedad de pueblos, casi la mayoria de origen
prehispanico y que aun siguen practicando la lengua purépecha, Patzcuaro sigue
siendo estrategia turistica para el estado de Michoacan, debido a su diversidad
cultural que la caracteriza, ejemplo de ello es la vestimenta de sus habitantes, la
gastronomia que sin menor duda resalta bastante por sus diversos platillos, y la
elaboracion de artesania que podemos admirar en la mayoria de sus mercados,
otra atraccion turistica son sus festividades, desde el dia de vasco de Quiroga, y

dia de muertos que es algo sorprendente e icénico de este espacio territorial. Todo
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lo mencionado es una muestra de la existencia vigente del patrimonio cultural

purépecha.

Geogréficamente representa un punto estratégico quela posicionan como lugar
central, ase alusion a su mercado regional, un centro politico y econémico. El lago
de es una de sus principales caracteristicas naturales de esta ciudad y que ha
permitido desde la época prehispanica el desarrollo del comercio, Patzcuaro se
describe como una ciudad histéricamente consolidada, en su momento como
ciudad capital, ademas ha albergado en sus periferias un gran numero de
poblaciones indigenas, en la actualidad es una ciudad muy desarrollada en el

ambito econémico y cultural, el Turismo ha crecido junto con ella.
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CAPITULO II

EL BARROCO

2.1 El barroco

El arte barroco intento conquistar la realidad dindmica del Mundo, asi como
conquistar a los hombres, por otra parte también se le asignaban Adjetivos como
irracional, irreal, fantastico, complicado, oscuro, gesticulante, desmesurado,
exuberante , frenético, transitivo, cambiante, etc., frecuentemente se toman como
expresion de los caracteres que cualquier manifestacion de la cultura barroca
asume, frente a los de logico, medio, real, claro, sereno, reposado, etc., que
denotarian una cultura clasica. Ya pusimos de relieve la profunda relacion de la
continuidad que histéricamente se da entre la fase barroca de la historia moderna

de Europay la del clasicismo que la precede.*

La cultura barroca se desarrolla en factores naturales, y de caracter conservador
de la religién catdlica, también se puede decir que es el resultado de una crisis,
donde expresara una mentalidad, el mal y el dolor son conciencia la cual el arte de
tal época se entrafio en expresarlo en todas formas posibles. Es asi que el arte del
siglo XVIII busco restablecer la economia y también sociedades, la monarquia
trato de restablecer su prestigio y también los sefiorios que nacerian con tal
rapidez que el arte se desenvolviera, la exuberancia y tan controvertida
decoracion, fijo con la finalidad de asombrar a todo que lo mirarse, la musica no se
quedo a otras, también se encargdé de mover el alma, la utilizacion de 6rganos

para la exaltacion de eventos como oficiar la misa entre otras celebraciones.

> Brading. A, David, Orbe Indiano de la menarquia catolica a la republica criolla, 1492-1867, FCE, México,
1991, p. 418.
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Para José Antonio Maragall, la cultura del Barroco aparece fundamentalmente
como la respuesta dada por los grupos activos de una sociedad que ha entrado en
crisis.”® Esta modalidad estilistica se presenta como una estructura histérica, el
barroco nace de una sociedad dramatica, taimado, gesticulante, tanto de parte del
sector que se integran en el sistema cultural el cual se les ofrece como de parte de
quienes incurren en formas de desviacion, muy variadas y muy diferente

vehemencia.

El barroco no es sino el conjunto de medios culturales de muy variada clase,
reunidos y articulados para operar adecuadamente con los hombres, tal como son
entendidos ellos y sus grupos en la época cuyos limites hemos acotado, a fin de
acertar practicamente a conducirlos y a mantenerlos integrados en el sistema
social, en otras palabras, el barroco es un pragmatismo de base mas o menos

inductiva, ordenado por la cautela.®’

Se sabe que a los inicios el barroco fue sumamente de caréacter religioso, ello por
su absoluto poder, pero también alteraria la conducta del hombre, modificando el
arte, la cultura condiciones geogréficas, econ6micas y sociales, el nuevo
movimiento artistico se produce y desarrolla en una época en la que los
movimientos demograficos obligan ya a distinguir entre medio rural y sociedad
agraria, dado que la cultura barroca, se desenvuelve como un conjunto de factores
de tal naturaleza quiere decir que de su propia funcién deriva su caracter

conservador.

En los paises donde el barroco triunfo, también ayudo a exaltar el poder de
monarqguias, aunque anteriormente mencione que fue principalmente de caracter
religioso, la politica también se sirvio de esta modalidad. La nueva cara de la
iglesia fue concepto de época que se extiende en todas las manifestaciones que
conforman una cultura, la instituciéon catodlica cuestiono a su conveniencia cada
forma que debia ser representado, el arte en general fue evolucionando a lo largo

del siglo.

> Maravall, Antonio José, LA CULTURA DEL BARROCO, editorial ARIEL, Madrid, 1975, p.5.

>’ La pintura religiosa en Europa y en Nueva Espafia durante los siglos XIl Y XVIII, La época de oro en
Europa, file:///C:/Users/I TECKNO~1/AppData/Local/Temp/6%20%20capitulo%203_tesis.pdf (Acceso el 06 de
noviembre de 2020).
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Comparando el barroco Europeo y el Hispano podemos decir que el modelo
extranjero es centrifugo, polémico y robusto, y que busca transmitir en cada
aspecto la iglesia militante, mientras que el hispano es centripeto, didactico, de
meditacion y aceptacion, el cual busca engrandecer espiritualmente y hace alusion
a una iglesia purgante que busca la salvacion y estar en algin momento en la

gloria de Dios.

Europa.

El arte barroco, su origen se remonta a la roma de bernini, la nueva forma
artistica es el resultado de la contra reforma de la iglesia, como finalidad fue
reafirmar el culto pero sobre todo, es el resultado de un proceso social exuberante

y radical, el cual se dejo notar en iglesias, casas y calles.

Roma sera la estrella del nuevo estilo que querran copiar el resto de republicas
italianas aun ricas e independientes (Venecia, Génova), demostrando su poder y
elegancia en las arquitecturas palaciegas pero también templarias, asi como en
materia urbanistica, de hecho el Barroco se puede considerar como el primer arte
plenamente urbanistico, por lo que en la apuesta por el imaginario de la ciudad va
a necesitar superar las rigidas normas del clasicismo para dotarse de signos
efectistas. De aqui el uso de la linea curva y dinamica o la independencia de las
fachadas respecto al resto del inmueble y los interiores. Es por ello que las lineas
constructivas del Barroco (no demasiado audaces en su primer periodo) guedan
ocultas bajo el efecto decorativo y el dinamismo de las formas. Todo queda
cubierto de estipites, columnas salomonicas, frontones quebrados, hornacinas,
florones, balaustradas, cornisas, juegos de luces y sombras... que impactan y

hacen que el edificio se convierta en una referencia urbana.>®

En los paises Europeos de los siglos XVII y XVIII fue necesario encontrar un
lenguaje que expresara ajustadamente lo que se estaba viviendo. En el &mbito de

la expresion estética y de las formas ese lenguaje correspondiente a estos siglos

>8 Gonzélez, Jesus Miguel, El Barroco, México UNED, 2014, p. 113.
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se conoce como Barroco.”® Los acontecimientos y politicos y religiosos darfan
como resultado el estilo de arte tratado en la presente investigacion, la riqueza
decorativa que lo caracteriza, fue expuesta en el recargamiento excedido y el
pensamiento social, principalmente fue religioso. El arte se convirtio en la vertiente
prefecta para conducir ideales sociales, y debia ser entendido por un gran nimero
de fieles, el barroco fue la forma estilistica artistica que resalto el talento de los
artistas en su mayor esplendor, y también se considera Uultima etapa del

renacimiento.

El término barroco comenz6 a utilizarse a finales del siglo XVIII. para designar
aguello que se oponia a lo clasico, al equilibrio de formas, con un sentido pasional
y exagerado. Hasta fines de la centuria siguiente, en la que empez6 a ser
considerado un estilo artistico por parte del historiador aleman de arte Heinrich
Wolfflin (1864-1945), dicha expresion era empleada por autores académicos con
sentido despectivo e irbnico para designar un arte de mal gusto y decadente, que
atendi6 exclusivamente a las pasiones del individuo tras una época de serenidad y
armonia como habia sido el Renacimiento y a diferencia del posterior racionalismo
de la llustracion. Etimolégicamente, su procedencia no esta clara. Puede derivar
del portugués barroco o del espafnol barrueco, que significan ‘perla irregular’ o
‘joya falsa’; del vocablo griego baros: ‘pesadez’; del dialecto romano barroco o
brillocco o del término barro-coco, con el mismo sentido, o bien del florentino
barochio (‘engafio’) o del sustantivo baroco, que alude a una manera rebuscada,
pedante, de expresarse, se trata de un arte propagandistico al servicio tanto de la

Iglesia como de las monarquias absolutas, sus principales clientes.®

Es verdad que en la centuria del Barroco se desenvuelve en una alargada crisis
social, la cual modifica y puede llegar a transformarla hasta lograr crear una nueva
cultura la cual surgida de las circunstancias criticas en que se hallaron los pueblos
europeos, y a causas econOmicas que varias veces cambiaron a través de la
época mencionada, aunque mas frecuentemente con caracter desfavorable, pero

también a una serie de novedades.

>° Naval Mas, Antonio, Historia del arte en la edad Moderna Renacimiento y Barroco, Universidad San Jorge,
Buenos Aires, 2014, p.152.
® Taranilla, Carlos Javier, Breve Historia del Barroco, sNowtilus, Madrid, 2018, p.19-20.
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Dicho con el lenguaje de la misma temporalidad, que la técnica, la ciencia, el
pensamiento filosofico, la moral, la religion, trajeron por su parte, claramente la
economia de una sociedad es alterada ya que se encuentra entre lazada con las

motivaciones ideoldgicas, enfocandonos en el siglo XVIII.

Italia fue el lugar en el que se desarrollé el Barroco inicialmente, en primer lugar
gracias a los nuevos planteamientos expresados en la pintura y la escultura,
paralelamente por las investigaciones efectuadas en la arquitectura y el
urbanismo. Roma es el gran centro que irradiard a todo el catolicismo, con Bernini
y Borromini que crearian atractivas formas y simbolos con complejos calculos
geomeétricos (elipses, curvas y contracurvas) y matematicos que mostraban a sus

autores como consumados especialistas de la percepcion y la perspectiva.

Es el momento de lograr un nuevo realismo, avanzar en el dominio técnico,
representar el dinamismo, la impetuosidad, aumentar el decorativismo y lanzar
modelos singulares de sensaciones, como la profundidad y la emotividad a través
del control de la iluminacion, de los efectos teatrales reformando las
consideraciones de lo horizontal a favor de la altura. Los templos con sus capillas
y ornamentados retablos, los palacios con sus fachadas urbanas o campestres,
las plazas (como la Fontana de Trevi, de Nicola Salvo), los jardines (joie de vivre),
se convertirdn en pura escenografia. Los dos grandes faros del siglo xvii y parte
del siglo xviii seran Gian Lorenzo Bernini, arquitecto de los papas y del rey de
Francia, y Francesco Borromini, arquitecto de las 6érdenes religiosas vy
particularmente de las espafiolas, que seran emulados hasta la saciedad en

Europa y en América.®*

Tal arte busco transformar totalmente lo que la religién fue con el clasicismo, algo
jamas visto vendria inclusive a reformar tan grande institucion, a continuacion se
ilustra un cuadro donde se compara la gran diferencia de formas artisticas del
barroco ante lo convencional que ofrecia la iglesia de siglos posteriores al

surgimiento del barroco:

*! Ibidem, p. 14-15.
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El Barroco, ruptura frente al clasicismo

» Tendencia al movimiento desorbitado frente a la serenidad clasica.

> Forma abierta frente a forma cerrada.

» Frente a la linea recta, la curva; en pintura: uso constante de curvas,
contra curvas y espirales ademas de diagonales compositivas que rompen
la armonia. En escultura, lineas que entran y salen en las imagenes con el
movimiento consiguiente de planos para buscar el pathos. En arquitectura,
fachadas con dinamismo o6ptico a través del empleo de la linea tensa y las

superficies cdncavo convexas, como se aprecia a partir de Borromini.

» Frente a lo lineal, lo pictérico, que se manifiesta, especialmente, en el

predominio del color sobre el dibujo en pintura.

» Profundidad frente a superficie.

» Frente a la sobriedad, exuberancia decorativa, que termina en el estilo

rococo.

62

Nueva Espafia.

El nuevo arte se presenta como instrumento necesario para la reforma, sobre todo
como rubrica de labor emprendida por monarcas como Carlos lll, que tanta
atencion concedié al mismo en el caso de Espafia. Se sabe que el barroco es
originario de Europa y que es de caracter sumamente urbano, las iglesias
construidas en América son distintas ya que en ellas se introducen estilos
artisticos prehispanicos de manos indigenas, ejemplo de ellos son las techumbres,
pasta de cafia en las esculturas y la utilizacion de plantas naturales para obtener
el tinte para pintar, es por ello que se piensa de un barroco diferente en estas

tierras y que es propio de México.

®2 Taranilla, Carlos Javier, Breve Historia ..., op. cit., p.23.
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La utilizacion de la cantera, cruz atrial en los patios de capillas, centros
ceremoniales, los retablos, son construcciones ejemplares que podemos apreciar
de esa caracteristica especial que define el barroco hispano; tal es el caso de las
catedrales como la de la Ciudad de México, que fueron construidas con retablos,
torres de grandes proporciones, cupulas y desde luego una fachada con
recargados relieves, todos estos conjuntos fueron apreciados por las sociedades
del Virreinato y adornaron los paisajes de aquellos visitantes e inclusive pintores,
pues qué seria de una pintura con su paisaje natural sin estas fascinantes cupulas
y torres sobresalientes, en donde las casas y demas fondo lucen como segunda

decoracion.

En la nueva Espafia en la época barroca, gran parte de la sociedad conquistada
aun era analfabeta, por lo que la pintura y la escultura esta recargada de
simbolismo, considerado como el mejor lenguaje introducido para el entendimiento
de cada mensaje cristiano, el barroco Hispano representd la unidad espiritual la
cual se plasma en cada pieza artistica elaborada en dicha época, es por muchos
motivos un barroco catalogado en excelencia segun diversos investigadores a
pesar de la clasificacion de instituciones creadas en el virreinato todas ellas con
diferentes funciones, pero que cada una de ellas también se viera afectada por el

estilo del americano.

El barroco hace su apariciéon en Michoacan en el siglo XVIII, que fue la fecha de
mayor auge, es incorporado en casas domésticas y grandes obras civiles, pero es
la arquitectura religiosa la que alcanza mayor desarrollo y donde hoy los eruditos

de historia del arte, centran su atencion.

Las obras artisticas son el resultado y la manifestacion de la sociedad en la cual
fueron creadas, la arquitectura responde a necesidades de caracter climatico-
geografico y que en su factura interviene tanto el arquitecto y los trabajadores
como el potencial econdmico y la ideologia estética del patrocinador, La ciudad de
Morelia Michoacan, ¢qué seria sin su catedral y todos los templos que
encontramos en pocos kilbmetros?, sin esas torres y cupulas con decoraciones y
colores la ciudad careceria de personalidad. Las fachadas juegan un importante

papel en la decoracion de las calles, no seria nada interesante realizar un paseo si
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estas no existieran. Todo lo monumental de tal herencia colonial nos forma una
identidad y un patrimonio el cual debe estudiar para comprender su historia e
importancia de cada obra artistica que el barroco representa, de ésta manera

puede llegar a apreciarse y cuidarse.

Las torres y cupulas son parte de la gran herencia cultural y arquitectonica de las
iglesias, las cuales, junto con la zona geografica y la naturaleza que le rodea
detonan en paisajes extraordinarios con la policromia que puede apreciarse
deslumbrante con la luz del sol. Michoacan es un estado que resguarda gran
diversidad artistica, desde la arquitectura, escultura y pintura, los artistas de las
comunidades, han trabajado con la madera y elementos naturales de la naturaleza
logrando obras de arte Unicas, las techumbres, retablos, esculturas talladas a
mano, pintura de baja calidad pero especial por su forma de utilizar pigmentos de

plantas para lograr dar tonos originales y que han prevalecido muchos afos.

El clero secular buscaba en sus templos el recogimiento espiritual delos pueblos
indigenas, los cuales buscaban acercarse a dios adorando a su santo patrono, con
vista terminal a un retablo como es el del templo de Tupataro, totalmente
policromado en color dorado, y conformado por escultura y pintura del siglo XVIII

Por otro lado, las capillas construidas en zonas rurales juegan un papel importante
ya que ellas eran un centro de recreacién donde se ensefiaban oficios a los
pobladores de tal territorio; las 6rdenes religiosas utilizaron estds pequefias
capillas y se asentaron en distintos rincones del continente para tener orden de la
comunidad y cumplir su principal tarea, que fue evangelizar a los indigenas de
aquel tiempo, por mencionar algunas se encuentra la capilla de Tupataro de
Santiago Apoéstol, Templo de San José en Morelia, La iglesia del reloj de la
compafia de Patzcuaro, catedral de Zamora, catedral de Morelia, los templos de

San Pedro Zacan Y Cuitzeo.

2.2 El barroco y sus variables.

1.- GRANDEZA RELIGIOSA.
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Un estilo melodramatico triunfal, extravagante, casi teatral melodramatico de arte
religioso, encargado por la Contrarreforma Catélica y las cortes de las monarquias
absolutas de Europa. Este tipo de arte barroco esta ejemplificado por la audaz
escultura y arquitectura visionaria de Bernini (1598-1680), por los frescos
trompe l'oeil ilusionistas del techo de Pietro da Cortona (1596-1669) — ver su obra
maestra Alegoria de la Divina Providencia (1633-39) y por las grandiosas pinturas
del maestro flamenco Rubens (1577-1640).%

2.- GRAN REALISMO.

Un nuevo estilo naturalista o de composicion figurativa. Este nuevo enfoque fue
defendido por Michelangelo Caravaggio y sus obras (1571-1610), Francisco
Ribalta (1565-1628), Veladzquez (1599-1660) y Annibale Carracci (1560-1609). La
audacia y la presencia fisica de las figuras de Caravaggio, el enfoque realista de la
pintura religiosa adoptado por Veldzquez, una nueva forma de movimiento y
exuberancia iniciada por Annibale Carracci, y una forma realista de pintura rastica
del género biblico, completa con animales, desarrollada por Castiglione (1609-64)
todos estos elementos fueron parte del nuevo y dindmico estilo conocido como

Barroco.®
3.- ARTE DE CABALLETE.

A diferencia de las obras publicas, religiosas a gran escala de los principales
artistas del barroco y sus obras en paises catélicos, el arte barroco en la Holanda
protestante (a menudo referido como el Siglo de oro holandés) fue ejemplificado
por un nuevo tipo de arte de caballete: un brillante forma de pintura de género —
dirigida al prospero jefe de familia burgués. Esta nueva escuela holandesa de
pintura de género realista también condujo a un realismo realzado en el retrato y la
pintura de paisajes, cuadros de flores, composiciones de animales y, en particular,
a nuevas formas de pintura de bodegones, incluido el género de inspiraciéon
protestante conocido como pinturas vanitas (1620-1650). Diferentes ciudades y

areas tenian sus propias “escuelas” o estilos, como Amsterdam, Utrecht, Delft,

® E| Arte Barroco Caracteristicas, Historia Tipos y Estilos, https://musica-barroca.com/arte-barroco/

(consultada el 26 de Septiembre de 2021).
%4 idem.
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Leiden, Haarlem, Dordrecht y Delft, ademds, para complicar ain mas las cosas,
Roma, el centro mismo del movimiento, también albergaba un estilo “clasico”,
como se ejemplifica en las pinturas del pintor de historia Nicolas Poussin (1594-

1665) y el paisajista arcadiano Claude Lorrain.®®

2.3 Manifestacion del barroco en la Arquitectura, Escultura y Pintura

El arte se desenvolveria en toda forma la cual fuera posible, la vemos plasmada
en la arquitectura, escultura pintura incluso en la musica, la literatura y la moda de
vestir. La ciudad hispanoamericana en el periodo barroco estuvo sujeta al fuerte
condicionamiento de la estructura urbana previa, homogénea, sin acentos ni

contrastes, con Unico elemento diferenciador: la plaza central.®®

2.3.1 Laarquitectura

El hombre de la era neolitica, el de la Edad de piedra, coloc6 muy hondo los
cimientos de todas las arquitecturas con su maravilloso y primer sentido del orden
y de lo eterno, fuera de sus chozas, nidos naturales y perfectos, regidos por leyes
biolégicas, aparecié lo trascendente y simbdlico, lo que puso realmente a la
arquitectura en marcha, el deseo del hombre de ser inmortal y su afan de
expresarlo por medio de monumentos inconmovibles, templos levantados con
enormes bloques verticales y horizontales como los enigmaticos y soberbios
pérticos celtas de Inglaterra; tumbas llamadas délmenes o crémlech, camaras de
piedra formadas por grandes losas planas y suspendidas como mesas y que se

encuentran tanto en Saboya como en la india; obeliscos 0 menhires, primeras y

65 7

Idem.
% José Manuel et alt “Criollizacion y secularizacion de la imagen quitefia. (S. XVII - XVIII)”, UPO. Seuvilla,
2001, p.105.
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toscas columnas gue se alzaban aisladas e imponentes como signos de eternidad

o se colocaban en interminables hileras indicando ordenaciones misteriosas.®’

El hombre nace con una necesidad de sobrevivir y adaptarse al entorno natural, es
necesaria la estructura arquitecténica que recurre forzosamente a los elementos
de la naturaleza, desde sus origenes, el hombre recurre a la piedra, para lograr

crear las primeras construcciones de Arquitectura.

Bien lo decia Immanuel Kant, “espacio y tiempo son fundamentales para que el
hombre cree el objeto”. En los elementos naturales utilizados por el hombre han
ido evolucionando, la tecnologia avanza considerablemente, la Arquitectura
avanza al mismo paso de ella, es por ello que conociendo la arquitectura de un

momento determinado, también se puede medir la evolucion de la civilizacion.

Europa.

La arquitectura debia sobresalir como el la poca dorada de Roma. El barroco sus
formas son caprichosas, retorcidas o0 exageradamente ornamentadas, su
arquitectura prevalecié casi dos siglos, era totalmente anti cladsica y anti
renacentista pero se caracterizd por ser arte esencialmente pedagogico, que se
transformaria en forma de escritura, este movimiento artistico arte represento el
triunfo de la iglesia catdlica de la Contra reforma, sobre el protestantismo; ése fue
el gran papel de la arquitectura barroca que se convirti6 en vinculo tangible y

universal entre la Iglesia y el hombre.®®

Los arquitectos del siglo XVIII Desafiaron la fisica y empezaron a construir
monumentos arquitecténicos Unicos y ambiciosamente decorados, que buscaban
en toda medida sobresalir y envolver al individuo con tan solo ver por su exterior
su majestuosidad, uno de los arquitectos quien fuera quien iniciara todo la
conciencia del arte barroco fue Bernini en Roma ltalia, la ciudad se convertiria en

el nucleo del movimiento artistico por su diversos templos construidos en la época.

®7 Velarde, Héctor, Historia de la arquitectura, FCE, 1946, México, p. 07.
%8 Ibidem, p. 133.
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Bernini creo el baldaquino, pieza arquitectonica pero también con detalles
escultoricos, Con el Concilio de Trento la expresion artistica fue controlada.

Algunos ejemplos de la arquitectura europea es el gran palacio de Versalles con
sus diversas evoluciones constructivas seria el modelo que copiarian los palacios
de toda Europa numerosas veces; en su lado contrario el edificio y fachada del
palacio del Louvre representaria la frialdad canonica y la revalorizacion de la

Antigiiedad frente a la arbitrariedad emocional de la creatividad libre.

Guarino Guarini. Vista exterior de la iglesia de San Lorenzo de Turin, en la que se
observa el octégono de lados concavos del que parte la cupula formada por arcos

planos entrecruzados.

Basilica de San Pedro (ltalia) del Vaticano, obra de Carlo Maderna, francesco
Borromini. Interior de la innovadora cupula de la iglesia de San Ivo alld Santa
Sapienza en Roma, la columnata que rodea la plaza de San Pedro del Vaticano,
cuyas alas elipticas en forma de tenaza, coronadas por 140 estatuas de santos

bernini.
En Espafa se destacaron las siguientes obras de arquitectura:

Fachada del Obradoiro en la catedral de Santiago de Compostela, obra cumbre de
Casas Novoa, el Pilar de Zaragoza, reformado por Ventura Rodriguez, Casa de la
Panaderia, en el lado norte de la plaza Mayor de Madrid, capilla de San Isidro en
la iglesia de San Andrés, Plaza Mayor de Salamanca, terminada por Garcia de
Quifiones, fachada de la catedral de Murcia, realizada por Jaime Bort a modo de

gran retablo.

Nueva Esparia.

Desde la decoracion se puede hacer una separacion de estilos del barroco, entre
el Europeo y el Hispano, las plantas novohispanas son mas simples, su estructura
tiene un parvo movimiento, los retablos y bovedas se encuentran con tranquila y

ordenada decoracion, la monotonia no fue molesta para los arquitectos y artistas
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de México, ya que fueron bien vistas las tallas de los retablos y las fachadas que
solo buscan la exactitud y transparencia.

La estructura de la sociedad hispana urbana fue crear pueblos en forma de
cuadrado con una plaza en el centro, que mas tarde se emplearia este nuevo
modelo en todo el territorio hispano, en consecuencia de tener una convivencia de
indios y espafoles, se fundan reducciones y pueblos de indios, las calles y casas
fueron diferentes de las de pueblos de indios donde se pretendia diferenciar
claramente rural-urbano. Después se crearon los templos en las ciudades
urbanas, donde se podia distinguir la evolucién del arte barroco, asi como

diferenciarlos

Se abordara la Region Lacustre de Patzcuaro en el siglo XVIII para comprender
el barroco y su desarrollo en la zona lacustre, la historia se desenvuelve cuando
Vasco de Quiroga, primer obispo de Michoacan, escogid6 a Patzcuaro para
establecer su silla episcopal. Dos fueron los objetivos a cumplir por Quiroga al
fundar el nuevo asentamiento: primero, congregar “en forma de buena policia” a
los naturales de todos los barrios y familias que vivian desorganizadamente por
los campos, y dar asi el cumplimiento al mandato del emperador Carlos V, dado
en 1534, de lo que deberia llamarse Ciudad de Michoacan; por otra parte,
establecer el barrio de los espanoles de la provincia “para que merezca ser y sea
ciudad cabeza de obispado y merezca tener iglesia catedral”, es decir congregar
a su vez a los espafioles, sobre todo encomenderos, que por reales érdenes no

debian vivir entre los naturales encomendados.®®

De aqui que la ciudad adquiera desde un principio un caracter mixto, 0 mas bien
yuxtapuesto, (indigena-espariol). Las principales construcciones fueron el centro
religioso-educativo cristiano, integrado por la catedral en construccion, el palacio
episcopal, el colegio de San Nicolas, la catedral de Santa Marta, pero durante el

siglo XVI en 1576, las 6rdenes religiosas levantaron iglesias y conventos.

El barroco en Espaia decorara menormente, fachadas, plazas, las casas del alta

elites de sociedad la época. Se recubre totalmente de cantera, y se convirtio en el

& Mandujano, Silva, Gabriel, La Casa Barroca de Patzcuaro, IIH, México, 2005, P. 20.
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material basico del barroco hispano, tanto en arquitectura eclesiastica y civil

encontramos, su aplicacion en; escalones, muros, fachadas etc.

Otros materiales empleados fueron la piedra y adobe (materiales de los muros),
techos de hormigén o ladrillo, vigas y tablas, tejamanil, pilas de agua, escaleras de
piedra de silleria, balcones de hierro, marcos de cantera columnas y toscanas de
piedra, vigas de la techumbre, pilares de madera, columnas toscanas,
guardamalletas, columna corintia, diénteles con querubines, molduras cornisas,
arquitrabe de madera, disefios en roleos, marcos, pilastras, columnas toscanas,
guardamalletas, soportes de madera que sostienen la vigueria del techo de los
corredores, pasamanos, tinajeros. La piedra, adobe madera, fueron los materiales
que abundaron en los alrededores de la ciudad y los mas adecuados al clima,

como lo describe Manuel Gonzalez Galvan.”®

La nota regional y méas caracteristica de la arquitectura de Patzcuaro estriba en su
conciencia del paisaje circundante, pues no se olvida en ningin momento que la
ciudad es de serrania humeda y boscosa y se emplean asi los materiales mas
apropiados y a la mano, la tierra misma se verticaliza como adobe en los muros y
se recuesta en el barro cocido de las tejas y entramada con la abundancia de

madera hace el material constructivo basico para los edificios.”*

La mamposteria se utilizo en las plantas de primer nivel por ser un material sélido
y resistente, el cual recibird el segundo nivel, en caso de la arquitectura civil, los
muros del segundo nivel fueron hechos con adobe, que es un material mas ligero
de térreo, mas ligero que evita un peso excesivo para la planta baja, las fachadas
como anteriormente se menciond, son de cantera, tanto columnas y arcos dan
mayor decoracion y elegancia. En algunas capillas y casas se ve que en la
mamposteria y el adobe son recubiertos por un aplanado de lodo o arcilla y

finalmente se pintan con cal.

El uso de la madera y del adobe como materiales constructivos ya tenian una

tradicion para el siglo XVIII, remontandose a la época prehispanica, el adobe al

" Ibidem, p.79.

" Galvan Gonzales, Manuel, Arte virreinal en Michoacan, frente de afirmacion hispana, 1. I. E, México, 1978,
p.239.
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parecer era el material usual en el muro de las casas de los antiguos michoacanos
al cual llamaban yauarucata.’® Otras de las ventajas del uso de estos materiales y
técnicas, es su cualidad de aislamientos térmicos, ya que el adobe es mal
conductor del calor, al igual que se atrapa en el tapanco o desvan, entre la
vigueria del segundo nivel y la cubierta de teja. Adobe y tapanco permiten
mantener una temperatura estable y constante, brindando interiores frescos en

tiempos de calor y calientes en temporada del frio invernal.”

Las casas, conventos e iglesias de Michoacan constaban de grandes patios, de
dos hasta tres corredores, los cuales se apoyaban en grandes soportes de
cantera, pero en las mas modestas capillas y casas, los soportes de los

corredores fueron construidos con madera.

El barroco se desarroll6 en Michoacan principalmente en Péatzcuaro y Valladolid,
en ambas ciudades se pretendia crear monumentos arquitectonicos los cuales
intentaron demostrar su poder politico social y religioso, la mayoria de casas
barrocas y templos, se reconstruyeron en el lapso comprendido de 1740 a 1760,
que si bien corresponden a un auge economico; fue hasta 1787 cuando se
recrudecio el conflicto entre ambas ciudades por el poder politico.

El arte mencionado es de caracter urbano, pero la sociedad rural también gozo de
la nueva modalidad artistica, pues en sus capillas de visitas creadas por los
evangelizadores en la Nueva Espafia, como es la de Santiago Apoéstol de
Tupataro Michoacén, estaban conformadas por arquitectura, escultura y pintura

mayormente concentrada en algun retablo.

desde el decenio de 1720 hasta el de 1780, la Nueva Espafia experimenté una
notable transfiguracion de estilo, cuando la exuberancia churrigueresca disolvié las
formas arquitectonicas del barroco, subordinando a la vez el detalle escultérico de
los 6rdenes tradicionales al concepto de retablo o fachada como composicion

unificada, totalmente dominada por un lado movimiento vertical.”

e Mandujano, Gabriel, La Casa..., op. cit., p.26.
3 |bidem, p. 84.
 Brading David, Orbe Indiano, op. cit., p. 345.
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En el siglo XVIII evoluciona la arquitectura considerando a la churrigueresca forma
estilistica del barroco excesivamente decorativa la cual dejaba externo a la

escultura y pintura.

La iglesia es la institucion mas beneficiada en el nuevo arte puesto que todo
parece ser de ella. Los retablos también son decorados sustentos amenté, todo el
arte indigena se ve ilustrado en la cortina barroca, el cual nos expresa el mas puro
deseo e trasmitir el sentimiento de vacio del indigenismo mexicano, y que hoy

representan patrimonio colonial de gran valor

peninsulares y criollos son dos clases sociales que no se entenderian y que sin
poder evitar se disputarian el poder en la Nueva Espafia, la nueva arquitectura
responde al deseo de renovacion de los hombres, el barroco en México se mueve
dentro de tendencias peculiares, la arquitectura se puede dividir para describir los
recintos arquitectonicos mas sobresalientes del siglo barroco.

Divisién de la arquitectura religiosa barroca:

Conventos: los monasterios eran construidos por iniciativa privada y a expensas
de una persona, no era posible marcarles reglas definidas como cuando la
Corona era la que sufragaba los principales gastos de la obra. Asi pues, los
monasterios que se edifican durante el siglo XVII no presentan una uniformidad
de programa en su disposicion general, sino sélo en casos determinados en que
las necesidades marcaban el imperativo a que habia someterle la construccion de
algunas partes del monasterio. Asi asistimos a la formacién del templo del
convento de monjas, que es mas o menos uniforme y llega a constituir una
categoria arquitecténica, los monasterios. El templo debia ser publico pero
también util para evitarse y hacer las necesidades de las monjas, la solucion es
perfecta: se edifica un templo de una sola nave para que ocupe menos espacio y

su eje principal se traza paralelo a la via publica.

Parroquias: Las parroquias seculares de México son iglesias con planta de cruz
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latina, vigoroso crucero en cuyo centro se yergue una cupula, con o sin tambor: a
los pies la portada entre dos torres: al lado del templo otra portada y, en los-
huecos que forman los brazos y el cabo de la cruz, la sacristia, las oficinas
parroquiales, ésea el cuadrante, el bautisterio y capillas en que existe la sede de
multiples cofradias, que constituyen una expresion de fe de los piadosos vecinos.
La parroquia persiste en esta forma durante todo el siglo XVIIl y deberemos

admirarlos cuando encontremos, tipos de estructura diversa.

Catedrales: Las grandes catedrales que habian sido comenzadas a construir en
la época anterior como ya hemos visto, llegan en este periodo, si no a su
conclusiéon perfecta, cosa que sélo después de muchos afios alcanzaron, si a
presentar utilidad para el servicio comunitario y, en consecuencia a ser
dedicadas. Las méas sobresalientes fueron; Catedral de México su construccion
aproximadamente en el afio 1617, la catedral de puebla en 1649, catedral de
Mérida de Yucatan fue concluida en mismo siglo XVI, Catedral de nueva Galicia

gue fue terminada en 1615.

75

2.3.2 Escultura.

La escultura debia ser totalmente dramatica, las figuras religiosas se presentan en
movimiento, cristos desgarrados y sangrientos extremadamente castigados, la
realeza humana se ve completamente ilustrada en cada detalle, la piel y ojos muy
parecidos a los del humano, estas esculturas principalmente fueron de caracter
religioso, la iglesia canonizo a un gran numero de Santos, para que fueran
recordados por sus obras en vida, asi mismo se convertirian en patronos de
templos inclusive pueblos. Los retablos y esculturas de santos, se bafiaron en oro

y estofado.

& Maquivar, Maria del Consuelo, El Imaginero Novohispano y su obra, INAH, México, 1995, p.100.
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Construccién de las esculturas:

Las encarnaciones:

La preparacion y aplicacion de color en aquellas zonas de la escultura que
imitaban la piel: "esto ha de ser lo primero que se ha de disponer en las figuras de
bulto, de suerte que el aparejo de rostros, manos, pies y carnes ha de ser lo

primero que se disponga e imprima.”®

se le dan una mano o dos de albayalde carbonato de plomo de color blanco
molido al agua con cola no muy fuerte de guantes y estando seco, se le da una
mano de cola de tajadas no demasiado fuerte, limpia y colada, de manera que
guede lustroso; y aquella mano sirve de empinadura y sobre ella, estando seca, se
encarna de pulimento tomando el albayalde muy bien molido al agua y seco, en
panecillos y moliéndolo con muy limpio aceite graso cuanto se pueda rodear la
moleta instrumento que sirve para machacar materias duras o con barniz muy

claro.

Tipos de tallado en la escultura hispana.

Bulto redondo:

Con esta técnica el bloque se talla completamente, tanto en su cara anterior como
posterior; se encontraron imagenes de cuerpo entero, bustos y cabezas aisladas.
En el primer caso se desplazan ciertas partes del cuerpo, como cabeza y
extremidades; los brazos generalmente se tallan por separado y se afaden al
tronco mediante clavijas de madera; las uniones se disimulan después con

fragmentos de lienzo encolado

Media talla:
En este tipo de talla la escultura solo se trabaja en sus caras anteriores y
laterales. En el grupo de esculturas estudiado, algunas piezas tienen al

descubierto la parte posterior de madera y pueden apreciarse las huellas de esta

8 Maria del Consuelo Maquivar, El Imaginero..., op. cit., p.67.
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cara con tablones que pueden ir cortados y policromados en un solo tono o con
una talla muy sencilla que imita la vestimenta. No hay que confundir esta media
talla con el bulto redondo, el cual también cubre la cara posterior, ya que en el
caso de la media talla el tablon que cierra es plano, en tanto que en el otro se
tallan todos los detalles de la vestimenta de manera que se simula el bulto

redondo.

Relieves:

Estos trabajos estan realizados en tablones de diversos gruesos que al
desbastarlos dieron los diferentes planos de profundidad. En ciertos casos, para
lograr un mayor volumen, se afiadieron partes talladas que se fijaron al relieve
mediante clavos de madera disimulados después con la policromia. En general,
mas bien se encontro labor de altorrelieve. Vale la pena recordar ahora que la
talla de relieves se hizo especialmente para los retablos del siglo XVI y de la
primera mitad del XVII, de ahi que los ejemplos que se presentan correspondan a
estas épocas. En el siglo XVIII se tuvo preferencia por la escultura exenta, ya
que, como se verd mas adelante, ésta respondia a los ideales de volumen y
movimiento que se preferian en ese momento.

Fragmentos tallados:

Por ultimo, mencionaremos las esculturas que solo presentan ciertas partes
talladas en madera, por ejemplo, la cabeza hasta la altura del cuello, las piernas y
los pies, asi como los brazos hasta el codo. Este tipo de trabajos se realiz0, sobre
todo, a partir de la segunda mitad del siglo XVIII y se utilizé basicamente para las
"imagenes de vestir"; el resto del cuerpo se hacia con armazones de madera y
tela burda. A veces se tallaba en madera la forma del cuerpo que se cubre, o
también se hizo con pasta modelada elaborada, tal vez, a base de blanco de

Espafia y cola.

77

" Ibidem, p. 80-85.
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Estas obras se ejecutaron especialmente en grandes dimensiones con fines
procesionales, por 10 que también suelen tener movimiento en brazos y piernas, a
la altura del codo y rodilla, respectivamente; esta movilidad se logra mediante un
mecanismo de articulacion removible, el cual contribuye a proporcionar expresion
a la imagen y facilita que se le pueda vestir. Por otra parte, resulta importante
sefialar que los temas iconograficos de esta clase de esculturas son sobre las
diferentes advocaciones marianas, asi como de Jesucristo en las etapas de su
Pasion; en menor cantidad encontramos también representaciones de algunos

santos.

La aplicacion de materiales complementarios:

Los materiales para complementar la talla en madera pueden dividirse en dos
grupos: los que se disimulaban con la policromia de los cuales ya se hablé en
lineas anteriores- y los que sirven para acentuar ciertos detalles de la escultura, ya
sea con fines ornamentales o iconogréficos, o para dar un mayor realismo a las
imagenes. En el conjunto de esculturas analizado se encontraron los siguientes

elementos:

* Ojos de vidrio

* Pestanas naturales

* Cabello natural

* Dientes de marfil

* Fragmentos de hueso

* Lagrimas de cristal

* Textiles diversos y encajes
* Ornamentos de plata

* Piezas de joyeria
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Europa

En general posee un caracter naturalista; como la del Renacimiento. Pero se trata
de un naturalismo totalmente distinto ya que aspira a reflejar la realidad tal como
es, Y no a traves de su interpretacion idealizada. La escultura barroca representa
modelos inspirados en la vida cotidiana y estados animicos variados, reflejados
en toda su vibrante fugacidad. Gusta de los aspectos cambiantes de la vida y
representa los rasgos individuales y aquellas actitudes que reflejan estados

psicolégicos desbordantes y conmovedores.’®

En cuanto a la escultura religiosa, que constituye una de las facetas
fundamentales de la escultura barroca, los escultores centran su atencion de
manera preferente en las manifestaciones del alma piadosa en toda su amplia
gama, desde el dolor contraido del méartir a las conmociones del asceta o del
mistico, y en la plasmacion viva y accesible a la inteleccién popular de los grandes
misterios del Cristianismo. Las esculturas, durante el periodo barroco, adquieren
una movilidad y un dinamismo proyectados hacia el exterior, los miembros de
las figuras y los ropajes se desplazan hacia el afuera. Con frecuencia las figuras
se agitan y sus miembros se contorsionan en actitudes extremas o dislocadas que

sorprenden al espectador.”®

La luz interviene activamente en la expresion de esta movilidad. Los ropajes de
amplios pliegues, con entrantes y salientes muy acusados y contrastes de luz y
sombra muy fuertes, esto tiene un caracter mas pictérico ya que procura
representar mas la apariencia que la realidad misma de la forma. Todas estas
caracteristicas son especialmente aplicables a la imagineria (el arte de tallar
imagenes religiosas) esparfiola del siglo XVII, que constituye, sin lugar a dudas,

uno de los capitulos mas originales y vigorosos en la historia del arte Barroco.®

Escultores destacados y sus obras:

8 H. Baez (2011). “El Barroco. Fundamentos estéticos. Su manifestacion en el arte europeo. El Barroco en
Espafia. Estudio de una obra representativa” (Temario de oposiciones de Geografia e Historia), Clio 37.
http://clio.rediris.es.

 idem.

8 jdem.
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Gian Lorenzo Bertini: Apolo y Dafne, El rapto de Proserpina, el David y el Extasis
de Santa Teresa, Busto de Luis XIV, obra en el salén Diana del Palacio de

Versalles, fuente de Triton.
Pietro da Cortona.: Fachada de Santa Maria della Pace, en Roma.

Rainaldi: Fachada de San Andrés del Valle de Roma sobre disefio original de

Carlo Maderno.

Gregorio Fernandez: Cristo de las Valederas.

Nueva Esparfia

Es importante sefialar que la decoracion artistica religiosa en México se enfoco en
denotar las distintas partes estructurales mas importantes, como ejemplo: los
retablos que se posicionan atrds del altar, encima de ellos como escape

encontramos las cupulas

Los retablos, fachadas y bovedas llevan un recargamiento ordenado que pareciera
estar en reposo, es decir se mantiene tranquilamente pero llena todo vacio y
busca expandirse y no se distorsiona como los modelos Europeos, los cuales van
de un lugar a otro y se recarga inexplicablemente, sus formas engafiosas
confunden la percepcion, mejor dicho es un barroco centrifugo, una fuerza

indefinida.

El barroco Europeo es extrovertido, mientras que el barroco Hispano es
introvertido, es decir, tranquilo y poco manifestante; el retablo es una pieza
artistica que envuelve teologia y que al pasar los afios, el estilo barroco
evoluciono Yy en él se proyectaba la riqueza ornamental de sus plantas que

simbolizan la naturaleza.

El enfoque central de toda la decoracion de las iglesias, catedrales y pequefias
capillas, fueron los retablos, todas las decoraciones encontradas en el interior de

ellos dirigia al retablo como si lo encaminara a su esplendor. En él, se concentra lo
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mas importante: el altar, esculturas, pinturas, sagrario y nichos, todos ellos
venerados por sus fieles. La ornamentacion ya sea vegetal o también geométrica,

se involucra para enmarcar este punto central y cumple su tarea decorativa.

La escultura del barroco fue inseparable de la arquitectura, ya que se
complementaba, en el caso Novohispano se convierte en ornamentd de los
monumentos arquitectonicos y busco exaltarse a toda medida. La escultura se

inspird en figuras romanas.

Es en este sigo que la escultura alcanza su maxima expresividad, pero en la
Nueva Espafia la principal pieza escultérica fue el reblo, mas tarde dicha forma de
arte se enrigueci6 en su expresividad con formas mas retorcidas y mas
recargadas. La técnica mas explotada fue la madera policromada, catedrales,
iglesias y ermitas espafolas se recargaron de los retablos que contribuyeron a
crear un peculiar ambiente de religiosidad aunque estéticamente estén muy lejos

de la unidad e integracion que caracteriza al barroco.?!

Es asi que el retablo se hiso presente y se explot6é totalmente durante todo el
siglo XVIII en casi todo Europa y en la Nueva Espafa, la estructura del retablo
tenia como finalidad que el creyente le diera un orden a su vida religiosa, también
buscaba impresionar con la centralizacion de escultura, pintura y arquitectura,
para que fuera el nucleé del templo, el cual debia ser inevitable pasar
desapercibido. La produccién escultérica estuvo enfocada mayormente en los
retablos, pero también se encuentran esculturas de santos importantes y escenas
narradas en la Sagrada Escritura aunque de baja proporcién pero muy bien
logradas, el barroco se considera un arte capaz de interactuar emociones con el

contemplador.

El retablo fue una escultura que fue capaz de reforzar la funcién pedagdgica de la
iglesia Capacidad de conmover y de trasmitir el mensaje, control de los elementos
y trasferencia de conocimientos eruditos pueden aparecer como contradicciones
en algunas manifestaciones del barroco que; sin embargo son profundamente

populares y extendidas en la sociedad colonial americana. La complejidad de los

81 Antonio Naval Mas, Historia del..., 6p. Cit., p.236.



programas iconogréaficos utilizados en la pintura mural o en los retablos, la
realizacion de cuadros de jeroglificos y las cargas simbolicas adjudicadas a esos
programas son evidencias de la difusion de algunos cddigos  que estaban
presentes en una sociedad cuya fuente de trasmision cultural eran

predominantemente oral.

El retablo representa la organizacion plastica y pictérica de las paredes, bordando
las superficies con bajo relieves o estucos atacando los elementos estructurales
como las columnas o las pilastras hasta el punto en que no se les reconoce sus
funciones primarias con operaciones plasticas que dialogaban constantemente

con las sugerencias ofrecidas por laminas y tratados.®

Las estatuas presentan otra técnica de elaboracion diferente al retablo; el escultor
las termina igual mente en blanco, en seguida son cubiertas con una capa de yeso
y sobre él la SISA y luego doradas totalmente, salvo la cabeza y las manos, que
reciben otro tratamiento: sobre el oro que cubre la figura se graban con un punzon
diversos dibujos que han de imitar los bordados y labores de la ropa: en seguida
se aplica la pintura cubriendo en oro e imitando las telas: esta técnica se llama
estofado, que solo es legitimo cuando en el fondo del color aparece siempre el
dorado fino: indudablemente la palabra estofado ha sido tomada del francés, pues
parece una degeneracion de étoffe 6sea pafo. El rostro y las manos de las
esculturas reciben otro tratamiento: en vez de ser dorados se les cubre de yeso y
sobre él se aplica pintura que imita el color de la carne; por eso se llama
“encarnacion”: la encarnacion puede ser a mate o de pulimento, segun se deje sin
brillo o se le obtenga por medio de brufiidores especiales. Esta manera de decorar
las estatuas viene desde el siglo XVI y se desarroll6 en toda América; pero los

ndcleos mas importantes fueron Nueva Espafia, Quito y Guatemala.®®

En Michoacéan la escultura fue menor, no hubo tanta decoracion en los interiores
de sus templos, se aprecia la decoracion de madera empleada como soportes de
los corredores, zapatas, arquitrabes fabricados de manera sencilla. En la

ornamentacion y estilo, la cantera es elemento primordial, y fue mas enfocada en

82 José Manuel, Criollizacién y secularizacion.., op. cit., p.160.
% Toussaint, Manuel, Arte colonial en México, UNAM, México, 1990. p.113.
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los exteriores de templos, casas, conventos, se observan en las fachadas de estos
edificios, columnas, arcos, cornisas, balcones, ventanas con marco propio, la
piedra fue labrada y tallada proyectando ilusion de la vibracion y claro obscuro,
ornamentacion vegetal, conchas, columnas salomoénicas, corintias, mazorcas,
rocallas, pilastras, lineas curvas, mixtilineas, guarda malletas, todos estos
elementos para dar paso a la ilusion barroca, el claro obscuro, roleos, cortinajes y
mascarones se introducen a la fachada para conmemorar y dar a conocer alguna

familia importante o a la misma nobleza.

El barroco hispano fue equilibrado en su conjunto, pues presenta los elementos
escultéricos concentrados en balcones y arquerias en contraste con una amplia
superficie lisa como el muro de la fachada, la pared interior del portal o la pared de
los corredores, de igual manera mezcla molduras de cornisas, roleos y
guardamalletas, de caracter geométrico, con mascarones, conchas, follajes y

animales de caracter naturalista.?*

La clase alta de la sociedad hispana en sus viviendas poseian oratorios, los cuales
estaban dotados de retablos, ellos contenian lienzos, esculturillas, imagenes de
marfil, tibores de porcelana, poseian practicamente lo esencial para la celebracion

de una misa.

2.3.3 PINTURA

Coincidente aproximadamente con el reinado de Carlos Il (1665-1700), en esta
etapa encontramos una serie de pintores nacidos h. 1630-1640 y formados en
contacto —directo o indirecto— con los grandes maestros del barroco madrilefio,
cuya pintura era el resultado de dos influencias fundamentales: la gran pintura
veneciana del s. XVI y la barroca flamenca-rubensiana, ambas con nutrida
representacion en el ambito cortesano y que alcanzaron amplia difusién gracias a
la estampa. Esa nueva corriente se distingue de la anterior por el predominio del

color sobre el dibujo, la predileccion por formatos grandes, las composiciones

8 Ibidem, p. 93.
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dinamicas (diagonales, zig-zag) con escenarios y ambientacion teatrales, la
pincelada suelta y vaporosa, los efectos luminicos y atmosféricos, y el cromatismo
calido, variado y vivo. No obstante, existen notables diferencias entre los distintos
artifices que atafien principalmente al predominio mayor o menor del dibujo y el

color.®®

Se desarrollan nuevos géneros como los bodegones, paisajes, retratos, cuadros
de género o costumbristas, asi como se enriquece la iconografia de asunto
religioso. Existe una tendencia y una busqueda del realismo que se conjuga con lo
teatral y lo efectista. El color, la luz y el movimiento, son los elementos que definen
la forma pictorica. Mientras que la dinamica del espacio, la vision de las escenas
en profundidad, la estructuracién de las composiciones mediante diagonales y la
distribucion de manchas de luz y de color, configuran el espacio como algo
dindmico, donde los contornos se diluyen y las figuras pierden relevancia frente a

la unidad de la escena.®®

Desde que su uso se universalizdé en Europa a partir de los siglos XV y XVI, el éleo
se ha ganado la fama de ser la técnica pictorica por excelencia, la mas noble y
meritoria, fama que en buena parte conserva aun hoy dia. Para el comun de las
personas, pintar significa ante todo pintar al 6leo, y los demas procedimientos
parecen subsidiarios o hermanos menores suyos. A consolidar esta idea no del
todo justa, hay que decir, ha contribuido sin duda el hecho de que buena parte de
los grandes pintores de la historia se han valido de la pintura al aceite y de que

con ella han alumbrado obras maestras incomparables.

Sin embargo, no hay que perder de vista que la difusion del 6leo y su éxito
mundial fueron debidos a la comodidad y versatilidad de su manejo frente a las
técnicas que acabd por desplazar en su momento (el temple y, en menor medida,
el fresco). El 6leo es una técnica excepcionalmente versatil —quiza solo la pintura
acrilica la aventaja en este aspecto-, que permite gran numero de efectos. Su
consistencia cremosa y la lentitud de su secado posibilitan el trabajo en himedo y

la perfecta fusion de los colores directamente sobre el soporte, pero también la

8 Ducay Lacarra Maria del Carmen, El barroco en las catedrales espafiolas, Excma. Zaragoza, Espafia,
2010, p. 81.
% villarreal, Gisela, Arte Barroco. UNAM, México, 2013, p.15.
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superposicion de capas en humedo y en seco. El artista puede combinar efectos
de opacidad y transparencia en una misma obra, asi como escoger entre
resultados muy minuciosos y detallados, con pinceladas apenas visibles, y otros
mas espontaneos, sueltos y empastados, incluso mezclando la pintura con cargas
como arena, polvo de marmol, etc. Al contrario que otras técnicas pictoricas
(acuarela, acrilico), los colores al 6leo no cambian al secar, por lo que el artista
sabe que el color que prepara en la paleta permanecera tal cual sobre la obra,
siempre que observe unas reglas elementales de ejecucion y conservacion. Por
altimo, y por tratarse del rey de los procedimientos pictoricos, el mercado se
encuentra muy bien abastecido de materiales, por lo que no hay dificultad para

proveerse de lo imprescindible y aun de lo innecesario.?’

La preparacion del soporte para pintar al 6leo consta basicamente de una capa de
apresto y otra de imprimacion (o aparejo; tipicamente, gesso). Aprestar un lienzo
consiste en aplicarle una capa de una diluciéon de cola de conejo en agua (35-45
gr. de cola por litro de agua), lo que lo pone en condiciones para recibir la
imprimacién sin que ésta afecte al tejido. El gesso de imprimacion se elabora
afiadiendo blanco de Espafia (carbonato de calcio) a la cola de aprestar hasta
lograr una consistencia cremosa. Si se sustituye la mitad del blanco de Espafia por
blanco de zinc aumenta la blancura de la preparacion. Suele aplicarse un minimo
de tres capas con un lijado final. EI gesso da lugar a una superficie bastante
absorbente, por lo que conviene “sellarla” aplicandole una mano final de cola de

aprestar.®

Uno de los asuntos mas importantes de las terceras ordenanzas es el que atafie a
la inclusién de los indigenas en el gremio. Para hacerlo se tomaron en cuenta las
reglamentaciones de los pintores y doradores expedidas en 1686, ya que en ellas
se hablaba de la importancia de la buena factura de las imagenes de los santos,
de tal manera que era obligatorio, para espafioles e indigenas, cubrir el examen
mediante el cual se comprobaba su capacidad para ejecutar las imagenes con la
"decencia y el decoro" necesarios. Asi lo estipulaban las ordenanzas de pintores:

"Ningun indio pueda hacer pintura, ni imagen alguna de santos sin que haya

8 |dem.
% idem.
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aprendido el oficio con perfeccién y sea examinado, con tal que no se le lleven
derechos algunos esto es por la suma irreverencia que causan las pinturas e

imagenes que hacen pena de que seran quitadas.®

En el siglo XVII los artistas ya usaban la técnica para pintar al 6leo.** Como era un
cristal transparente, no debia molerse muy fino pues era escasa su capacidad
para cubrir. Esta y otras dificultades que implicaba su uso, favorecieron que fuese
facilmente sustituido, a partir del siglo XIX, por el azul de cobalto y otros pigmentos

que presentaban menores problemas en cuanto a su obtencién y uso.**
Fundamentos técnicos de la pintura al 6leo:

La técnica del 6leo es la que presenta menos diferencia entre los colores frescos y
los secos. Por ello es la mas adecuada para la representacion del natural, en la
que todo depende de la apreciacion justa de los tonos y de sus mas suaves
gradaciones (valores). Ningun otro material proporciona tanta multiplicidad de
modos de representacion como el 6leo. La aparente facilidad de aplicacion, que
ofrece efectos rapidos e inmediatos, sus combinaciones y fusion de tonalidades
facilmente conseguibles, asi como la posibilidad de cubrir aquellos tonos no
logrados y de corregir y alterar en fresco sobre fresco, son las causas de que la

pintura al 6leo se haya convertido en la técnica méas extendida.®?

Europa.

Aristoteles, en el siglo IV a.C., discute en su Poética por qué la imitacién causa
placer al hombre, por qué, por que disfruta contemplando copias perfectas de
unas cosas que en realidad le disgusta ver. Atribuye este placer al afan de
aprender innato en el hombre que, como cortésmente admite, no es exclusivo de
los filosofos profesionales. Disfrutamos contemplando estas representaciones

porque, al mirarlas, aprendemos y deducimos lo que es cada una; por ejemplo,

% Toussaint, Manuel, Arte colonial..., op. cit., p.113.

O a pintura el 6leo es la que se hace con colores disueltos en aceite secante.

1 Maria del Consuelo Maquivar, El Imaginero..., 6p. cit., p.104.

92 Fundamentos técnicos de la pintura al 6leo, Universidad Popular de Albacete_Aula de Artes Plasticas Curso
Pintura |,https://upalbacete.es/administracion/archivos/materiales/Fundamentos%20%C3%B3leo.pdf
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eso es tal cosa, el placer, en otras palabras, deriva del reconocimiento, la pintura
naturalista nos permite reconocer el mundo familiar en las configuraciones de

pigmento dispuestas sobre lienzo.*

No cabe duda de que el mundo antiguo considero la evolucion arte principalmente
como un progreso técnico, como la conquista de esa destreza de mimesis, de
imitacion, que se pensaba era la base del arte. Los maestros del Renacimiento no
disintieron en esto. Leonardo da Vinci estaba tan convencido de este valor de la
ilusion como lo estaba el cronista del Renacimiento mas influyente, Giorgio Vsari;
que da por sentado que seguir la evolucion de la representacion plausible de la

naturaleza equivalia a describir el progreso de la pintura hacia la perfeccién.®*

La principal caracteristica de la pintura barroca espafiola es el gusto por la
realidad cotidiana, a veces, en toda su crudeza. A ello se une la corriente oficial en
torno a la Monarquia y la lIglesia, que cultiva una pintura de caracter
propagandistico para exaltar la grandeza real y el sentimiento religioso,
estimulando la devocién y llamando a la piedad de los fieles, de acuerdo a los
principios de la Contrarreforma. La tematica mitologica es escasa, asi como los
paisajes y los temas historicos; por el contrario, irrumpen con fuerza el retrato vy,

en menor medida, el bodegdén o naturaleza muerta.

La pintura alcanzé también su cénit con Velazquez y Murillo y maestros que
enamoraban, Michelangelo Merisi da Caravaggio, fue uno de los grandes pintores
gue darian vida a la pintura barroca y que, y explotaria todo su talento en ltalia,
con la pintura nace la iconografia contra reformista creada por los pintores de la
época. Durante la centuria del nuevo arte, la pintura fue sumamente religiosa, el
naturalismo y realismo fueron los dos nucleos de la pintura y a su vez, el espiritu
del barroco se vivid plenamente en los ambitos publicos y privados, en iglesias,

casas calles.

Méaximos exponentes de la pintura barroca:

9 Lépez L, Alfonso. he Gomez, Remigio, La imagen y el ojo, Ed. Cast. Madrid, 1987.p.18.
* Ibidem, p.15.
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Rembrandt Harmenszoon van Rijn (1606 - 1669).
Michelangelo Merisi da Caravaggio (1573 - 1610).
Diego Rodriguez de Silva y Velazquez (1599 —1660).

Peter Paul (1577 - 1640).

Nueva Esparia.

La imagen ejercid, desde el siglo XVI, un papel notable en el descubrimiento, la
conquista y la colonizacién del Nuevo Mundo. La imagen se reconoce como la
primer forma de escritura del hombre y por consiguiente la primera representacion
del arte, se convertiria en uno de los principales instrumentos de la cultura
europea, la gigantesca empresa de occidentalizacion que se abatid sobre el
continente americano adopté — al menos en parte — la forma de una guerra de
imagenes que se perpetuo durante siglos y que hoy no parece de ninguna manera

haber concluido.®®

Los iconos representados en forma de imagen, han ocupado un lugar especial
para el estudio teoldgico, los indigenas fueron los que mayormente se les atribuye
la guerra de imagenes, ya que el choque cultural, represento un sinfin de
problemas tanto para los colonos como para la cultura a evangelizar, el gran
namero de imagenes sagradas cristianas fueron introducidas para lograr la

catequesis.

Los espafioles continuaron con el modelo de Constantino, al conquistar territorios,

“

cargaban una bandera con un estandarte. “el signo de la cruz con ella
venceremos”, pero no fue un proceso nada facil el poder introducir imagenes de
una nueva religién, en la ciudad de México las cosas fueron infinitamente mas
complicadas, probablemente el cronista- soldado Diaz del Castillo es el que mas

se acerca a los hechos, desde su estadia en Veracruz, Cortes habia rogado

% Gruzinski, Serge, La guerra de las imagenes, FCE, México, 1990, p. 11.
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insistencia a Moctezuma que instalara en los templos de México-Tenochtitlan una
cruz y una Virgen con el Nifio, solicitud denegada: los “idolos” de la capital lejana

“hicieron saber”, por boca de dos de sus sacerdotes, que se oponian.®

El cristianismo exponia libremente sus imagenes sagradas, pero los indigenas fue
todo lo contrario, sus dioses eran expuestos muy pocas veces cuando hacian
sacrificios, otros de ellos estaban ocultos dentro de las pirdmides. Lo que un libro
es para quienes saben leer, lo es una imagen para el pueblo ignorante que la

contempla. La pintura se inspir6 en formas clasicas.

Los agustinos en Tupataro seguramente también explotaron la facultad de la
imagen en sus campafias de evangelizacion, es asi que la imagen se convierte
para el indigena una forma de aprendizaje, la Nueva Espafia fue bombardeada por
gran cantidad de imagenes que se intentd pasivamente que los naturales la
aceptaran pero también fue necesario el uso de la fuerza, la Iconoclasia continuo

su curso en todo el territorio conquistado.

Los rasgos faciales de los rostros humanos pintados fueron muy expresivos, el
barroco intento ilustrar sentimientos, y lo logro en cada tema los cuales se
encuentran; paisajes de guerra, alegorias religiosas o mitologicas. Las ordenes
religiosas fueron las primeras en desarrollar la pintura hispana, los franciscanos y
Agustinos ayudaron al desarrollo de la pintura en Michoacéan contratando a artistas

de calidad aunque fueran de otras provincias alejadas de la ciudad cabecera.

Los materiales mas usuales fueron; lienzos, marcos de lamina de cobre y bronce,
la tela donde recaia la pintura, dicho material aludo al artista a crear pinturas de
grande proporcion, asi mismo ayudaba también tener mayor durabilidad y se
podia poner en casi cualquier espacio sin importar que la pintura se dafara. La
pintura se obtenia de minerales. Inicialmente se pintaban las sombras y los
colores oscuros, con pinceladas breves durante los siglos XVI y XVII, y con
amplias zonas de color en el XVIII, hasta rematar con las luces o zonas brillantes,

que se dejaban para el final.®’

% jdem.

7 La pintura religiosa en Europa y en Nueva Espafa..., op. cit.
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El término de Pintura Virreinal vino a ser el intento de organizar la produccion
artistica, actualizar antiguas ordenanzas y legislar la contratacién de artistas, con
la pretension de acabar con el empirismo. Pero ello solo pudo formalizarse en

parte cuando, pasada la mitad del siglo (1753).%

En 1777 y en 1789, la Corona decidi6 someter en adelante a la Academia de
Bellas Artes de Madrid, los planos de toda reparacion que fuera a darse a un
santuario mexicano, aconsejo evitar los retablos de madera, ya que eran faciles
victimas de las llamas o los dorados “enormemente costosos” y condenados a
ennegrecerse, asi también reducir el uso de veladoras ya que son las que
provocan terribles accidentes. Aquello fue tratar de terminar con los retablos de
madera dorada portadores de la gran imagen barroca, en nombre de la seguridad,
de la rentabilidad y de la economia.

Algunos pintores destacados de la época barroco Nueva Espafia son: Cristobal de
Villalpando, Juan Correa, José de Ibarra, Joseph Mora, Nicolas Rodriguez Juarez,
Francisco Martinez, Miguel Cabrera, Andrés Lopez y Nicolas Enriquez. Sebastian
Zalcedo pinta en 1780 una bella alegoria de la Virgen de Guadalupe en 6leo sobre
lamina de cobre. Los artistas eran tendientes a exaltar lo decorativo, retorico y

escenografico en cada obra, se buscd la perfeccion en cada trazo.

Una imagen se puede convertir en un simbolo nacionalista, en México la Virgen de
Guadalupe se convirtié en la representacién del pueblo por lo menos desde 1821,
a ello le acontecia anterior mente que la Virgen Maria se aparecio al indio Juan
Diego en el cerro del Tepeyac, después el fray Juan de Zumarraga edificaria un
templo a su solicitud. Es asi que se crearia una conciencia nacional que hasta el

dia de hoy se conserva.

Bien lo expresa Serge Gruzinski. “Entender el universo de las imagenes de una
sociedad equivale a visitar sus mas profundos basamentos, contemplar los

cimientos sobre los que construye su identidad”.*®

% fdem.

% idem.
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El siglo XVIII fue la época dorada para la religion catdlica, la pintura fue
principalmente religiosa, pero también se permitio influir en temas profanos, dichos
frescos se caracterizaron por sus colores vivos, los cuales son resaltados por

focos de luz que como resultado proyectan sombras y zonas luminosas.

Pero también se les concebia como recargadas, confusas, muchas figuras en
areas pequenas, luces y sombras por toda la pintura, exaltacion escenogréfica y
retdrica, el método fue la representacion de lo imposible e imdgenes tragicas, este
tipo de arte fue el medio para transmitir conceptos, considerado el método mas
practico y Hacedero para difundir el nuevo arte pero también lograr revolucionar el

pensamiento religioso del siglo XVIII.

Actualmente existen pinturas en las cuales el autor firma la obra, pero la mayoria
de pinturas durante el siglo Barroco en la Nueva Espafia, son de autor anénimo, la
conclusiéon a la que se llego fue que la preparacion de artistas en Nueva Espafia
no fue la adecuada, por lo que los artistas de la época decidieron no firmarlas con
finalidad de no dar a conocer su trabajo; competir con artistas europeos parecia

una tarea dificil cuando se tenia una preparacion deficiente.

Ybarra formo una academia presidida por Cabrera, con la cual se queria disponer
de argumentos consistentes para demandar de las autoridades mayor energia, sin
embargo, la fundacion de una academia oficial tardaria hasta 1981, en que se
organizaron a los contratantes a optar por el selecto grupo de artistas académicos
permitidos oficialmente.'® El trabajo del pintor fue una tarea bastante compleja y
muy demorada, por lo que el artista tenia ayudantes para poder completar tareas
de los grandes templos, los cuales encargaban pinturas de grandes proporciones.

La pintura en Michoacan se desarrolla en una sociedad de espafioles y criollos,
principalmente se desarroll6 en Puebla, Querétaro, Michoacan, Guadalajara, la
técnica mas utilizada fue Oleo sobre tela, en el siglo XVII los artistas ya lo usaban

para pintar cuadros que decorarian los retablos de la nueva Espafia.

En Michoacan; Fue en esta tierra de grandes pintores conserva una de las obras

mas atractivas del siglo XVIIl. Dos centros se destacan: la vieja Valladolid y

190 jdem.
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Péatzcuaro. Entre la multitud de pinturas del siglo XVIII que encontramos en las
iglesias de Morelia, antes Valladolid, dos llaman la atencion por su importancia. No
son obras clasicas, ni si quiera de artistas famosos, pero encantan a quien sabe
de mirarlas. La primera que consta de tres telas, existe el templo de San Agustin
cuya sacristia la conoci; mas tarde arreglaron la estancia, descubrieron la preciosa
boveda del siglo XVI y confinaron las telas a una oscura bodega, de donde
volvieron a su lugar. Representan el Juicio de Cristo, el Expolio y el Calvario.
Datan de 1732 y estan firmadas por Manuel Xavier Tapia. El pintor parece haber
sido indio: su cuadro del juicio es de lo mas curioso e interesante que se pueda
imaginar, con grandes influencias populares. El atavié de los jueces, el aspecto de
vultuosidad de la estancia, las leyendas escritas en filacterias que sale de la boca
de cada uno de los personajes, todo es unico. El otro cuadro al que me refiero,
desgraciadamente andnimo, se encuentra en la sacristia del templo llamado de las
Monjas y representa el traslado de la comunidad desde el convento de las Rosas

a este suyo, nuevo, el afio de 1738.**

Toda la Valladolid colonial aparece retratada presenciando un gran
acontecimiento: damas ricamente ataviadas en los balcones, con la peculiaridad
de lucir todas delantal y reboso: caballeros frailes de todas las comunidades con
sus patronos en andas, indios danzantes, pueblo, pueblo, todo. Es uno de esos
cuadros que sin ser ni con mucho una obra maestra, nos atraen de tal modo que
pasemos, horas enteras contemplandolos, descubriendo, cada vez que volvemos
a verlos, nuevos detalles de ingenuidad e interés. EI mismo templo de las Monjas
se ve una Pasion firmada por Marcos Fernandez en muchas telas, pero su valor

plastico son inferior.*%?

Toda la Valladolid colonial aparece retratada presenciando un gran
acontecimiento: damas ricamente ataviadas en los balcones, con la peculiaridad
de lucir todas delantal y reboso: caballeros frailes de todas las comunidades con
sus patronos en andas, indios danzantes, pueblo, pueblo, todo. Es uno de esos
cuadros que sin ser ni con mucho una obra maestra, nos atraen de tal modo que

pasemos, horas enteras contemplandolos, descubriendo, cada vez que volvemos

191 Toussaint, Manuel, Arte colonial... , op. cit, p.177.

192 fdem.
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a verlos, nuevos detalles de ingenuidad e interés. EI mismo templo de las Monjas
se ve una Pasion firmada por Marcos Fernandez en muchas telas, pero su valor

plastico son inferior

Abundan, no tanto como en Morelia, las pinturas en Patzcuaro. En la basilica de la
Salud bastantes retratos, entre ellos el de don Vasco de Quiroga, fechado en
1755, firmados todos “por Manuel de la Cerda, hermano de Juan de la Cerda,
también pintor. No son de gran mérito. Existian igualmente pinturas de interés en
el viejo convento de san Agustin que pasaron, al ser adaptado el edificio, asi como

el templo, a diverso fin, a la iglesia de San Juan de Dios.®

2.4 El barroco en Michoacan

Durante esta época Michoacan se desarrollo un barroco original poco parecido al
europeo, pero que compartia la misma controversia y lineas que lo distinguen la
plata, oro, piedras preciosas, esculturas de madera o de cafia de maiz, pintura al

Oleo y retablos, se utilizaron para la construccién y decoracién recintos religiosos.

La arquitectura de Michoacan se vio ilustrada en granes obras de construccion
como fue la catedral de Valladolid y al rededores de la ciudad capital se crearian
capillas de visita, para congregar a los conquistados, la escultura fue de menor
desarrollo en este territorio, pero también existen aln piezas Unicas y
conservadas, la pintura fue colocada en casi todos los retablos asi mismo en la

decoracion de paredes de los conventos, que encontramos aun vigentes.

193 fdem.
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Michoacan es una region rica en bosques por lo que hay una importante cultura
maderera desde la época prehispanica. Sahagun relata acerca de los buenos
carpinteros que habia en este lugar “sus casas eran lindas aunque todas eran de
pajas; los hombres lindos y primos oficiales, carpinteros, entalladores, pintores y
lapidarios” Alonzo de la Rea también los alaba “justamente, son tan eminentes
pintores con tan linda gala y primor, que todas las iglesias de esta provincia estan
adornados de lienzos y laminas hechas de los mismos indios, sin que tengan que

envidiar el pincel de Roma.*®

2.4.1 Arquitectura

% De la Rea, Alonzo. “Chronica de la orden de N. Seraphico P.s Francisco, Provincia de S. Pedro y S. Pablo

de Mechoacan” en Goémez de Orozco, Federico. “Cronicas de Michoacan”, UNAM, México, 1972, p.51.
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La arquitectura es un fendmeno que forzosamente requiere de multiples
disciplinas de analisis para comprender el origen de la construccion a estudiar y

también entender su razon del desarrollo de sus espacios.

Al llegar la familia Borb6n al gobierno de Espafia, se comenzé una manera
diferente se gobernar su vasto imperio. Para finales el siglo XVIII se
implementaron en el territorio de la Nueva Espafia diversas medidas de gobierno
conocidas como Reformas Borbdnicas, las cuales tenian como objetivo establecer
un nuevo orden administrativo, mismo que tuvo repercusiones en el espacio
urbano, en donde se buscé mejorar las medidas de salud urbana, asi como un
mayor control y organizacién del espacio, que mas tarde también repercutiria en

los pueblos de Michoacéan. %

La arquitectura es, por tanto, la materializacién de las formas de vida; es una
huella del modo en el que nos movemos en el espacio y construimos el territorio;
es reflejo de los saberes sociales, desde los basicos de la vida diaria hasta
aguellas actividades especializadas y en constante transformacién con el
perfeccionamiento de la tecnologia. Todas las necesidades se cubren a través de
ciertas practicas que requieren elementos, en este caso arquitectonicos como
muros y cubiertas, para delimitar cada uso; la arquitectura limita y es soporte de
las necesidades del diario vivir, refleja nuestras aspiraciones y gustos, pero
también el control que se ejerce sobre el medio ambiente y los seres humanos.
Como vestigios del andar del ser humano por el mundo, las edificaciones se
transforman en evidencias que proporcionan informacion sobre la sociedad de
determinada época y lugar, pueden ser consideradas como reminiscencias del
pasado al permanecer y pervivir junto a otras de épocas anteriores, 0 como una
evocacion del futuro en aquellos espacios que integran imagenes de lo que podria

ser, son fuentes de informacion.®

Pero ¢ Es posible interrogar a la arquitectura para conocer procesos del pasado? Y

de ser asi ¢Como hacerlo? La respuesta es definitivamente, si. El arquitecto

10 Ettinger,R Catherine Historias de la arquitectura en Michoacan una mi rada desde las fuentes, UMSNH,

México, 2020, p. 10.

1% pidem, p.81.
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durante su formacidn, practica y especializacion obtiene las herramientas que le
permiten leer e interpretar esos espacios, su materialidad, pero también indagar
sobre los saberes y practicas que permitieron su construccion y las actividades
gue albergaron, asi como los significados que se les han otorgado a través del
tiempo. Esos espacios se transforman en documentos con informacion que es
necesario interpretar a través de sus materiales y sistemas constructivos, el
lenguaje arquitectonico utilizado, sus dimensiones y usos; dependiendo la lejania
en el tiempo en el que fueron creados y su estado de conservacion puede no ser
suficiente la informacion que albergan en si mismos por ello, y dependiendo del
enfoque desde el que se esté observando, es necesario recurrir a otras fuentes
que complementen los datos, pero siempre teniendo como eje de la lectura el

espacio.*”’

El Templo de San José, su construccion es de los siglos XVII y XVIII y se localiza frente al jardin
del mismo nombre.

7 1pidem, p.82.
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Catedral de Morelia, fue construida en el siglo XVIII en la época del virreinato, es de estilo barroco

y esta terminada en cantera rosada que le da un color peculiar y caracteristico.

Los estudios dedicados a la historia de la catedral michoacana durante los siglos
XVIIl'y X3X no han sido pocos, notablemente escasos para la segunda centuria en
comparacién con el interés que ha suscitado la etapa que coincide con el
reformismo borbdnico y con el ciclo de la construcciéon del edificio. De forma
general, las investigaciones se han caracterizado por centrar su atencion en la
historia del cabildo catedral y en las gestiones episcopales, en la arquitectura y los
procesos constructivos, y en menor medida, en la ornamentacion, el culto y la
liturgia. Desde el punto de vista de la historia del arte, la secuencia entre los dos
siglos ha sido poco explorada, a pesar de que muchas de las expresiones
plasticas gestadas durante la época virreinal continuaron vigentes en la etapa

venidera, sobre todo, la eficacia de las imagenes frente al culto, pues de otra
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manera no se explicaria su presencia en los altares o su puesta al dia de acuerdo

con multiples intereses.'®

Templo Agustino ubicado en Tiripetio su construccion inicia en el afio de 1549 por Diego de

Chavez y Juan de San Roman.

Existe evidencia de algunos lugares donde habia techumbres de madera, ya sean
alfarjes 0 armaduras como por ejemplo el convento de Tiripetio.

108 FELIX ROCHA, HUGO ARMANDO, El sistema de imagenes de la catedral de Valladolid de Michoacan.
1701-1810, EL COLEGIO DE MICHOACAN,(tesis para obtener el grado de doctor en historia), Zamora,
Michoacan 2016, p. 134.
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Este convento tuvo una cubierta de armadura, probablemente de par y nudillo “La
iglesia fue toda de cal y canto, con una portada tan ilustre de columnas, que hasta
hoy no se ha hecho otra como ella; una torre con muy lindas campanas y relox
castellano. Todo era de muy buena pero lo que mas se aventajaba era la cubierta
gue era de media tixera, toda llena de artesones, tan primos y obra tan delicada,
gue nadie la via que no se admirara y su grandeza se colegira de que no se emito

en otro pueblo por su costa”**°

Este convento se destruyd por un incendio en 1640. Fray Matias de Escobar

“

también hablaba de ella, “... jamas pudo imitarse fue la techumbre, o cielo de la
iglesia, asi como en la gran fabrica del mundo, lo méas lacido y primoroso es el
cielo, o boveda celestial. Era todo de media tijera sobre la cual descansaban
primorosos artesones, pedazos de aquel cielo, de que pedian multitud de doradas

pifias, que como estrellas fijas se ascendian en aquel firmamento”.**°

'% De la Rea, Alonzo. “Chronica de la orden.., op. cit, p. 62.

Escobar, Fray Matias, “Americana tebaida, Vitas patrum. De los religiosos hermitafios de N.P. San Agustin
de la Provincia de San Nicolas de Tolentino de Mechoacan, escrita por Fr. Matias de Escobar su cronista, afio
17297, Ed Balsal, México, 1970, p.114.

110
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Templo de San Francisco Corupo Este lugar fue evangelizado por los franciscanos, pasando
posteriormente a manos de los agustinos.

En la inspeccién ocular de Michoacan se menciona este lugar diciendo que, “La
iglesia es un cafion de piedra y lodo, torre adjunta, sacristia indecente, coro alto
con Organo indtil, techo de tejamanil entablados inferior y superior , y 7 altares
formales con sus retablos, 6 dorados y uno sin dorar, todos de mala talla,

manchados, viejos y descuidados.***

111 o« . . . . ” . . s
Bravo Ugarte, José. “Inspeccién ocular en Michoacan, Regiones central y sudoeste”, testimonia Histérica

No. 2 Ed Jusi S.A. México, 1960, p.34.
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Santuario del Carmen, Tlalpujahua. Michoacén.

Aunque el santuario fue creado desde el siglo XVI, el edificio estelar del poblado;
ostenta una portada barroca del siglo XVIII poblada de santos y personajes
fantasticos. Su interior luce decorado en tonos pastel realizados entre 1901 y 1905
por el artesano local Joaquin Orta Menchaca.

A decir de Bloch:

... los documentos materiales no son en modo alguno los unicos que poseen este privilegio
de poder ser captados asi de primera mano. El pedernal tallado por el artesano en la Edad

de Piedra es un rasgo del lenguaje, una regla de derecho incorporada en un texto, un rito
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fijado por un libro de ceremonias o representado en una estela, son otras tantas realidades

que captamos y explotamos en un esfuerzo de inteligencia estrictamente personal.*?

2 1bidem, p. 79.
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.
g W, Aleg Vargas

Alex Vargas (21 de septiembre del 2016) templo agustino.

Fachada del Templo de San Agustin Obispo Ucareo, que data de principios del siglo XVIII.

Junto al recinto religioso se encuentra la porteria del Ex Convento Agustino del
siglo XVI, el cual fue uno de los principales conventos en el estado de Michoacan
sobresaliendo por su escuela de muasica y el potencial maderero en los
aserraderos que le concernieron.

Baselenque menciona respecto a la iglesia de Ucareo, que tenia un alfarje de un
solo orden de vigas “no hay cosa de boveda, porque la tierra es fofa, si bien al
cabo de tantos anos se esta el convento hoy en fortaleza y limpieza... La iglesia
se fue haciendo después de madera porque el suelo no sufriera boveda, mas

como sefiores del monte tiene por madre unas vigas también labradas; que en
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esta materia no tiene semejante, no es de tijera sino enmaderado llano y encima

bien enladrillado. **3

Alex Varg

Alex Vargas (21 de septiembre del 2016) Cruz atrial que se erige en el centro del atrio del Ex

Convento de San Agustin Ucareo, Los simbolos que tiene esta cruz relata la Pasion de Cristo.

Cruz atrial de Tupétaro.

Las cruces atriales son caracteristicas en los territorios que fueron colonias
espafolas, en donde los habitantes estaban acostumbrados al culto en el exterior
del templo y los misioneros destinaban un &area amplia frente a la iglesia, en
construccion, para el culto, en donde después de ya habilitada la iglesia se

13 Baselenque, Diego. “Historia de la provincia de San Nicolas de Tolentino de Michoacan del orden de
N.P.S, SEP, México, 1985, p.178.
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realizaban procesiones y otras actividades; denota la influencia del arte religioso

prehispanico.

Tupataro Michoacéan 2017
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El Artesdn del Templo de Tupataro

En la arquitectura barroca el arteson es cada uno de los elementos poligonales y
concavos que, dispuestos en serie, forman el artesonado de techos, arcos y
bévedas. Artesén: m. Arg. Adorno poligonal en serie de techos y bévedas™*

En la segunda mitad del siglo XVIII fue pintado, primorosamente al temple, el
alfarje de este templo; la fecha de 1772 que aparece en una de las vigas
adornantes asi lo marca, y el predominio de temas pasionarios nos recuerda que
se hizo para cubrir y honrar el culto al “Santo Sefior del Pino”. La veneracion a esa
imagen, hoy desaparecida, hizo surgir el esplendor de esta techumbre, sin duda el

ejemplar mas notable entre los artesanados coloniales de Michoacan.'*

El arteson impresionate del templo de Tupéataro est4 conformado por 51 tablillas,
en ellas encontramos la representacion de la vida, pasion y muerte de cristo.
Exhibe un cielo de intensa policromia, reservando 12 misterios, seis de Cristo y
seis de la Virgen Maria, y 33 arcangeles con igual cantidad de instrumentos de la

Pasion, los cuales simbolizan, numéricamente, la edad del Mesias.

La intensidad cromatica y el desprejuiciado trazo del dibujo, asi como el ingenuo
decorativismo de la obra, la hacen caer en el fichero clasificador como barroco
popular; pero su programacién y dimension monumentales obligan a considerar su
intencion didactica como culta, aunque expresada con factura popular. Detalle de
gracia y encanto es que, entre los majestuosos arcangeles y la seriedad
iconogréfica relativa a Cristo y Maria, aparece aislada y sonriente, en el extremo
del almizate que cubre al coro, una pequefia Santa Cecilia sentada en breve silla
barroca y tocando un diminuto 6rgano. La presencia de tan deliciosa imagen se
justifica en este coro por ser Santa Cecilia patrona de los misicos.**®

El arteson es una valiosa obra de arte construida por manos indigenas, los
arcangeles pintados suman en total 33 los cuales cada uno posee los elementos

de la vida, pasion y muerte de Cristo.

114 biccionario Academia, Fernandez editores México.

Galvan Gonzéalez Manuel, Trazo, proporcion..., op. cit, p.265.
18 1pidem, p. 269.

115
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El método de acabado se llama pintura al Temple que quiere decir: el artesén fue
pintado con tinta extraida plantas naturales y pegados con yemas de huevo. Los
artesones o artesonados se incluyeron dentro de algunos templos virreinales,
basandose en tablamentos decorados con figuras policromadas y texto en
distintas técnicas al temple. Se trata, en realidad, de plafones decorativos que
cumplian con la tarea evangelizadora; ademas, su estructura propiciaba una
acustica mas adecuada.

A continuacién se desglosara lo que cada arcangel posee en sus manos:

1.- jarrén del agua de Pilatos (contando desde la izquierda entrando al templo).
2.- Posee la lampara de prendimiento.

3.- estandarte de la resurreccion.

4.- columna donde martirizan a cristo.

5.- céliz.

6.- Espada que utiliza San pedro al cortar la oreja a un soldado Romano.
7.- un plato con 30 monedas que recibi6 judas por traicionar a Jesus.

8.- soga que utiliza judas para ahorcarse.

9.- Mano de Ponce Pilatos.

10.- Tdnica blanca.

11.- latido de azote que utilizaron en la espalda de Jesucristo.

12.- cetro de Jesucristo.

13.- Tanica morada (purpura).

14.- esté arcangel actualmente esta borrado y deteriorado, por lo cual no es

posible identificar qué es lo que posee en dicha pintura.

15.-palma de un pafuelo.

16.-Letrero anunciando lo siguiente: “Esta es la sentencia que manda hacer
Ponce Pilatos.

17.- Este arcangel tiene un incensario.

18.- Este arcangel tiene un incensario.
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19.- Cadenas cuando amarran a cristo.
20.- Arcasen con clarin cuando a Jesus lo llevan a la cruz.
21.- Manta blanca, pintada del rostro de Jesus.
22.- Una Tunica Blanca.
23.- sello de sentencia de Muerte.
24 .- Pinzas para sacar los clavos de las manos de Jesucristo.
25.- Anchuela y Torniquete para perforar.
26.- los tres clavos.
27.- La cruz de cristo.
28.- el matrtillo.
29.- Esponja donde le dan de beber a Jesus camino al calvario y una lanza que

utilizan los Romanos para afirmar que Jesus este Muerto.

30.- INRI se muestra un arcangel con el rostro de Jesus.

31.- jofaina de Ponce Pilatos, donde el mismo se lava las manos para no ser
responsable de la muerte de Jesus de Nazaret.

32.- Dos escaleras para bajarlo de la cruz después de la crucifixion.

33.- Sabana Santa.

Como resultado son los 33 afios que vivio Jesus de Nazaret. Este es un dato
cronoldgico de suma importancia, pues los indigenas no solo detallaron cada
pintura a su concepcion de la religion catdlica sino que también tomaron en cuenta
cada detalle para que cada arcangel posara con un objeto que se utilizé durante la

vida y muerte de Jesus.

Es muy impresionante poder admirar las concepciones que tenian los indigenas
de los personajes religiosos y escenas religiosas impuestas por los europeos, la
pintura es muy preciosa por estos rasgos purépechas que se perciben a simple
vista y se entiende que fueron los indigenas de esta poblacion quienes pintaron el
enorme arteson o cielo de la capilla.
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A continuacion en la parte central del artesonado, se encuentran pinturas sobre
madera, donde hay escenas de los 12 misterios, los primeros seis se relacionan

con Maria, y los siguientes con Jesus. Los cuales se exponen a continuacion.

Los misterios de la Virgen Maria

1.- Santa Cecilia, la Inmaculada Concepcion.

2.- La Sagrada Familia de Maria con Santa Ana y San Joaquin
3.- La visitacién a su prima Isabel

4.- La Asuncion

5.- La Coronacion

6.- Anunciacion de que Maria serd Madre de Jesucristo.

Los misterios de JesuUs

1.- Nacimiento.

2.- Adoracion de los Reyes Magos al nifio Dios.

3.- la circuncision.
4 .- La ultima cena.
5.- Resurreccion.

6.- Asuncion.
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(Tupataro. 2017). El artesén del Templo del apéstol Santiago. Michoacan México.

En el caso de las tablillas que forman la dltima cena, llama la atencion, al centro
de la mesa y frente a Cristo, una mancha verde, que es una rebanada de sandia,
muy proxima, por cierto, a un pescado blanco de Péatzcuaro. Otro elemento del

MAas puro mexicanismo es, indiscutiblemente, el perro que roe un hueso en el piso,
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entre las piernas de un apéstol y la mesa, otros detalles interesantes son los
penachos con plumas que portan los arcangeles pintados en las tablillas.

Alrededor de cada arcangel se encuentran querubines que forman cruces.

Tumbas en el templo de Tupataro.

En éste templo anteriormente se enterraban a los frailes y gente benefactora de la
iglesia, hoy en dia hay 90 tubas a 2 metros de bajo de la superficie de la tierra.
Cautiva la atencion el piso de la capilla, que est4 formado con tablones, como
antiguamente se acostumbraba en estos pueblos. Cubren 90 tumbas de
personajes importantes de Tupataro. Cada tapa o seccion protege una tumba. Se

encuentran acomodadas en hileras de Diez.
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Interior del templo de Tupataro 2017.
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La basilica de Nuestra Sefora de la Salud en Patzcuaro, edificada sobre una piramide purépecha,
se ubica en Patzcuaro y fue construida en el siglo XVI vy fue la catedral principal hasta el traslado
de la sede de la diécesis a Morelia en 1580.

2.4.2 Escultura

El retablo de las animas de Ucareo data de 1733, estd conformado por un solo
cuerpo con una calle, teniendo su banco de mamposteria y las demas piezas son
hechas con madera; de abajo hacia arriba, se encuentra una predela ornamentada
por siete tableros, cada uno de ellos consisten en pinturas al 6leo sobre tabla; dos
columnas con aleros enmarcan el lienzo de las animas del purgatorio, las cuales
ostentan en su parte inferior un atlante en ambos lados y terminan en sencillos
remates. Para la elaboracion de este retablo participaron varias personas con
distintos oficios que en conjunto formaban una cadena de trabajo por la interacciéon

social que se daba, siendo algo muy comun en la época novohispana para la
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ejecucion de dichos bienes inmuebles por destino: los carpinteros se encargaron
de hacer la estructura y la anclaron al muro del templo; el maestro ensamblador
adoso a la estructura las maderas lisas y talladas; el maestro entallador o escultor
hizo todos los elementos decorativos, como las figuras, columnas y molduras; el
maestro dorador aplicé la hoja de oro; el maestro pintor fue quien realizé el lienzo
y lo colocé al retablo; por dltimo tenemos al encargado que elabor6 la caja del
sagrario, la cual estuvo presente en un principio en el area central de la predela. El
templo y su retablo presencian el arte de los Agustinos que estuvieron

encomendados en Ucareo Michoacan.'*’

w Vargas Sanchez, Alejandro, El retablo barroco de las animas del Templo de San Agustin en Ucareo,

Michoacan, ARCHIVO HISTORICO APAMI, México, 2019, 45-46.
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Alex Vargas

Alex Vargas (21 de septiembre del 2016) El retablo barroco de las animas del Templo de San
Agustin en Ucareo, Michoacan.

Retablo del templo de las Rosas, es uno de los mejores ejemplos de retablos
novohispanos, en el interior del templo, encontramos tres retablos fabricados de
madera y dorados de estild estipite, el retablo central data de la segunda mitad del
siglo XVIII, como figura central encontramos a Santa Rosa de Lima, y dos santos
la flanquean haciendo ver un grandioso conjunto arquitectonico.
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Retablo del templo de las Rosas se construyd durante la segunda mitad del siglo XVIII, Morelia.
Michoacén.

~ 109 ~



Retablo de madera del templo de la Candelaria de San Felipe del siglo XVII, de estilo barroco,
Zitadcuaro Michoacéan.
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La utilizacion de la cafia de maiz, fue un arte muy popular de origen prehispanico
pero también utilizado durante el virreinato por los indigenas, que sigue vigente
entre los pueblos que conforman la region purépecha: Coeneo, Charapan, Cheran,
Chilchota, Erongaricuaro, Los Reyes, Nahuatzen, Nuevo Parangaricutiro, Paracho,
Patzcuaro, Peribdn, Quiroga, Tancitaro, Tangamandapio, Tangancicuaro,
Tingambato, Tinglindin, Tocumbo, Tzintzuntzan, Uruapan, Zacapu y Ziracuarétiro.
En casi todos sus templos encontraremos al menos una escultura del material

mencionado, en Tupataro existe un taller de Rescate de la Técnica y Oficio de la

Pasta de Cana.

Virgen realizada en Pasta de Cafia en la Procesion de los Cristos en Semana Santa en Patzcuaro.
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ALTAR FRONTAL

Este altar data del afio de 1765. Esta construida con cafia de Maiz, Lino, algodén

y papel a mate forrado con La mina de plata, podemos afirmar que es el Gnico

existente en el mundo, debido al material con el que esta fabricado.

P e S— 8 € -

(Tupétaro. 2017). Altar Frontal del Templo del apéstol Santiago, Michoacan México.

Sagrario

El templo de Santiago aposto aun conserva su sagrario del siglo XVIII,
actualmente este esta en proteccion por los encargados del templo, el motivo es
por la historia que tiene este articulo religioso, es por éste motivo que actualmente

tienen un nuevo sagrario para sustituir al original.
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Sagrario del templo de Tupataro Michoacéan.

Sefor del Santo Entierro.

Esta escultura es moderna debido a las restauraciones, se trajo en el siglo XX al

templo de Tupéataro Michoacan.
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(Tupétaro. 2017). Sefior del Santo Entierro. Michoacan México.

Escultura de Santiago Ap6stol montado en un caballo (patrono del templo).

Lo encontramos en el 6leo superior del retablo y en una escultura. cuenta la
leyenda durante la colonia cada afio los moradores de Tupataro permitian a los
pobladores de cuanajo de igual manera de origen purépecha, trasladar la imagen
de Santiago apdstol, otro nombre que también es utilizado para nombrarle es
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Santiago Caballero y Santiago Matamoros, como comente anteriormente la
imagen la llevaban al templo de cuanajo, poco después surgieron conflictos
después que esta escultura sagrada de Santiago Apdstol hiciera muchos milagros,
pues los del otro mando por decir pueblo de Cuanajo quisieran poseer este santo

y hacerlo de ellos.

Escultura del Apostol Santiago tallado en madera, se le observa sobre un caballo,
su construccion data del siglo XVIII. Esta escultura fue adquirida del viacrucis de
Tocuaro Michoacan antes Orongaricuaro.

-
-
-
-
-
.'.
s

Escultura del Apéstol Santiago, patron del pueblo de Tupataro.
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Sefior de Inguaran

Se cree de su construccion durante el S.XVII, sus materiales son de madera y

pasta de cafia molida que da forma a sus rasgos faciales y al resto de su cuerpo.

El imponente sefior de Inguaran tiene como caracteristicas sus pémulos y rodillas
heridos representa no a un cristo crucificado de 33 afios como lo marca la religion
catdlica, sino que en sus rasgos faciales, se nota que es un cristo de 40 a 45 afios
como lo menciona el Sr. Juan Cabrera actual encargado del Templo. Los
pobladores de tupataro aseguran que este cristo ha crecido al transcurrir el
tiempo, En la antigiiedad, cuando la provincia de Michoacan sufria el proceso de
conquista y evangelizacion, aseguran que el cristo media metro y medio de altura;

hoy, su dimensién es de casi un metro con 80 centimetros.

La historia de procedencia del Sefior de Inguaran es mitolégica, parecida a la del
cristo del pinito a quien de homenaje se le atribuye el templo, el testimonio dice
que un campesino que araba la tierra descubrié la imagen del cristo aparecida
entre los surcos y que eta imagen le concebia milagros al campesino, Ese
hombre, que entonces vivia en Inguaran, contrajo matrimonio con una mujer de
Tupataro, para entonces ambos se encargaron de cuidar y dar forma de la imagen
de rasgos indigenas. Al morir el matrimonio, una de las hermanas de la sefiora
decidio trasladar al Cristo de Unguaran a la capilla de Tupéataro donde actual

mente se encuentra.

Las creencias religiosas se van transformando de generacion en generacion en el
poblado de Tupéataro, otros pobladores comentan que el descubrimiento del sefior
de Inguaran data del siglo XIX y que cuando murié el hombre, su esposa, quien se
llamaba Ventura, regres6 a su natal Tupéataro, donde dond el Cristo durante los
primeros afios de la vigésima centuria. Comentan que el Sefior de inguaran era de
mayor dimension que la cruz, motivo por el que los habitantes elaboraron otra con

base de madera a la proporcion adecuada.
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(Tupétaro. 2017).Sefior de Inguaran, Michoacdn México, trabajo de cafia de maiz.

2.4.3 Pintura

Las espléndidas manifestaciones arquitectonicas que pueden encontrarse en
cualquier rincon del estado de Michoacan, han oscurecido el estudio de la pintura,
parte sustantiva de la manifestacion de ideas, devociones, practicas y fiestas en la
antigua didcesis. No ha sido rival menor la peculiar estructura de las imagenes de
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corazon de maiz, en todas sus variantes, que dio un relieve particular al arte
michoacano. Sin embargo, la pintura es la representacion que pone frente a
nuestros ojos una realidad aceptada en su convencion, un juego de espacios
armados con materia e ideas, creencias, cultos, devociones y las distintas
maneras en que hombres y épocas hicieron visible esta construccién. La
representacion es una proyeccion imaginaria de modelos de virtud, tipos de
santidad, retratos deseados, direccion de la memoria hacia momentos, espacios o

personajes que permiten construir una "mitologia” social.**®

Algunos pintores destacados en Michoacan fueron; la familia Becerra, Juan de
Samano y Manuel de Tapia, Miguel cabrera se destacara por sus obras durante la

época barroca.

Las imagenes marianas conocidas mas antiguas que se conservan en el estado
de Michoacan. La Inmaculada Concepcion de Maria, su preservacion de toda
mancha de pecado desde antes de su nacimiento, fue en sus inicios una "pia
creencia" que se convirtio, después de siglos, en un dogma. Este proceso fue
largo, con algunos momentos francamente estelares y otros de encendida
polémica y encono, y no entre catolicos y protestantes, sino entre los catolicos

mas devotos.

18 Sigua, Nelly et al., “Pintura virreinal en Michoacan”, El Colegio de Michoacéan A.C. Vol. 1.México, 2011, p.

13.
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(Tupétaro. 2017). Cuadro de la virgen de Guadalupe, obra de Manuel de la cerda de origen
Espafiol en el afio de 1760. Michoacan México.
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Siglo XVIII Cuadro de la inmaculada concepcion de autor anénimo
(Tupataro. 2017). Cuadro de la inmaculada concepcion. Michoacan México.
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Aurora Lépez Nambo Tzintzutzan, Mich., (08 de febrero del 2020), 6leo del Cristo denominada el
“Sefior del Rescate”, ubicado en el Templo de San Francisco, Tzintzuntzan.
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2.5 EL barroco en lavida cotidiana

La riqueza de la iglesia se desprende con estas citas biblicas, estas peticiones son
dirigidas por el Dios Eterno sin importar las necesidades de aquellas personas, no
dudaron en entregar sus bienes sabiendo que necesitarian aquel recurso

monetario, lo ofrecieron como muestra de su amor por su Creador.

“Besalel hizo el arca de madera de acacia... La revistio de oro puro por dentro y
por fuera... Hizo las barras de acacia y las revistio de oro, hizo el propiciatorio de
oro puro, dos querubines de oro, de oro batido, hizo la mesa de madera de
acacia... La revistio de oro puro... Hizo el reborde de oro de un codo de alto, y en
él una moldura de oro, hizo todos los utensilios de la mesa, sus planos, sus

cazoletas, sus copas y sus tazas para las libaciones, todo de oro puro”.**°

Otro ejemplo de ofrenda fue el Tabernaculo, una instruccion dada por Dios para
que se construyera segun su conveniencia, el propio Moisés por mandato divino
pide después oro y joyas a los hebreos para la “Casa del Sefnor”, cuando esto

tiene un sentido de ofrenda:

“Moisés hablé a toda la asamblea de los hijos de Israel, y les dijo: He aqui lo que

ha mandado Yahvé: tomad de vuestros bienes, para hacer ofrenda a Yahvé”.**°

“Vinieron todos los de corazon generoso, y todos aquellos a quienes impulsaba su
animo a ofrecer dones a Yahvé para la obra del tabernaculo del testimonio y todo
cuanto para el culto y las vestiduras sagradas era necesario. Vinieron hombres y
mujeres, y todos los de animo dispuesto ofreciendo pendientes, arillos, anillos,
cadenas y brazaletes y toda suerte de objetos de oro, presentando cada uno la

ofrenda de oro que dedicaba a Yahvé”**

19 R: Ex: 37, 1-16.
120 gy 35, 20-22.
12! [dem.
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“Pero un dia los que hacian las obras para el santuario dejaron el trabajo y
vinieron a decir a Moisés: El pueblo trae bastante mas de lo que se necesita para

hacer lo que el sefior ha mandado”.*?*

El tabernaculo de Moisés es el claro ejemplo de riqueza material hecha por el
hombre como una ofrenda de adoracion, las generaciones de fieles de la iglesia al
pasar los siglos continuaron dicha practica. Fue Salomon quien fijo el arquetipo
ideal al construir su templo de 959 a 952, a. de C, mismo que destruyo
Nabucodonosor de Babilonia en 586 a. de C, el templo salomonico ha quedado en
las escrituras como el gran simbolo de la construccion inspirada por Dios,
santificada por El y extremadamente suntuosa para hacer su agrado como

ofrenda.'?®

El templo de Salomén se considera la casa del Sefior, ya que fue construido con
vision divina, es decir instrucciones dadas por Dios, el oro no podria faltar como

una ofrenda del hombre terrenal al Padre Eterno.

El templo saloménico aun destruido, deslumbré y enriquecio la arquitectura para
crear templos con caracteristicas similares a las instrucciones divinas, es asi que
durante el barroco esta columna se convirtié en simbolo artistico que dio triunfo a
la iglesia barroca, de esta manera en la Nueva Espafa del siglo XVII y principios
del XVIII, las catedrales acentuadas en las ciudades y las capillas ocultas en
pueblos preservaron la helicoide en sus retablos y fachadas, dando vida al barroco
con sus movimientos, decoraciones recubiertas por oro, esculturas y decoracion

vegetal.

Para la evangelizacion también jugo un papel importante, los indigenas lo veian
como representacion de lo divino, lo asociaban con el sol y la vida por su color
dorado que resaltaba toda obra de arte de valor simbdlico, es un material
indestructible que adquiere un valor espiritual para el hombre, distintas religiones

también le atribuyen el mismo significado dejando a un lado el valor monetario.

122 Ey: 36, 4-5.
123 Manuel Gonzales, Arte virreinal..., op. cit., p. 61.
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Las grandes instituciones a lo largo de la historia buscaron tener oro para
decoraciéon de sus centros sagrados y para crear joyas de adorno que portarian
reyes, gobernantes, sacerdotes etc. Como se menciond anteriormente el oro fue

sinénimo de eternidad y poder.

Considerado como el brillo eterno, la luz que nunca se apaga, es el oro que
parece vencer a la muerte por su esplendor, es asi que busca trascender
sicolégicamente a quien aprecia decoraciones policromadas bafiadas en oro y
retablos cubiertos por completo de dorado transmitiendo alegorias.

El barroco busc6 imponerse a toda medida, el esplendor en el color fue de gran
importancia, el oro se convirtié en tema didactico para decorar los interiores de las
iglesias desde el siglo XVI-XVIII pero primordialmente a los retablos de estilo
salomonicos, los cuales fueron los mas sobresalientes de la época, abarcando
geograficamente toda América y continentes vecinos. El oro siempre se asoci6 a
grandes culturas, tal es el caso de los faraones, quienes utilizaban esté metal para
decorar sus tumbas ya que lo consideraban inmortal, segin sus creencias del
antiguo Egipto simbolizaba el dios RA, Dios del cielo, la tierra y el sol, en conjunto
toda la creacion simbolizaba la carne de los dioses.

De cierta manera todo lo mencionado va respondiendo las siguientes preguntas
¢Por qué en el barroco es tan explotado el oro? Ya que fueron tres siglos de
transformaciones desde el XVI, XVII, y el XVIII que es en éste ultimo que adquiere
su mayor variacion. La iglesia catdlica sustenta su riqueza artistica en las
escrituras sagradas y utilizaron en el templo de Salomén como una vision histérica
que se tendria que ver realizada en sus construcciones, es asi como la historia de
la antigiedad se lleva créditos al ser utilizarla para dar forma al futuro

arquitectonico y decorativo de las iglesias.

El barroco hispano influyo también en la musica, muebles magueados, mesas de
nogal, escritorios de é€bano, utensilios de cocina, esculturas y pinturas
principalmente religiosas de menor proporcion que las de los templos pero
cumplian su funcién decorativa de las casas, los espejos de gran proporcion y
marcos de decoraciones con color dorado simbolizaban el estatismo y un arte de

lujo que pocos podian disfrutar en sus hogares , diversas casas de familias ricas,
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poseian oratorios los cuales incluyen retablos de madera color oro, imagenes de
marfil, tibores de porcelana y todo lo necesario para la celebracion de la misa, a la
luz del mortecina de los cirios brillaban, los objetos de plata como los atriles y los
blandones, creando un ambiente propio para el rezo y la oracion cotidiana de la
familia; en ocasiones especiales era el motivo de orgullo y ostentacion para la
realizacion de las bodas de algun familiar o allegado, ceremonia que usualmente
se llevaba a efecto por las noches.'™ Los cristos de marfil, lienzos y esculturas,
petacas de cuero, cajas de cedro, fue en el siglo XVIII, cuando también se

introduce el comedor como decoracion de las casas.

En casa ubicada en Patzcuaro del difunto José Andrés Pimentel. 1769, en su

Oratorio personal se encontraron los siguientes articulos:

124;
Idem.
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® N o oA W

Un colateral, compuesto de frontal y cuatro lienzos, seis imagenes chicas
de marfil, siete dichas de pasta, una de Nuestra Sefiora de la Salud, y un
Santo Lignum Crucis, arco, dos tibores, donde se sostiene, palabreros,
cortina en la puerta, credencia y cajon de ornamentos.

Un atril de plata con 16 marcos, a ocho pesos Un ornamento de tizd, con
todo lo a él anexo.

Un alba con su amito.

Un misal.

Una tabla de manteles con Palio en el altar.

Una ldmina de San Francisco de Paula con marco de plata.

Un relicario grande con cera de Agnus Dei Marco.

4 blandoncillos, pila de agua bendita, campanilla y plato de vinajeras con 27
marcos 4 onzas.

Un Cadiz sobredorado.

10.Un Santo Cristo de mas de tres cuadras, con corona, clavos, cantoneras e

INRI de plata.

11.Dos laminas, una del sefior de San Joseph, y otra de nuestra sefiora de

Bethlen con vidrios, medio punto y sobrepuestos de plata.

12.Una lamina calada de Sangre de Cristo, con vidrios y sobrepuestos de

plata.

125

Maria del consuelo Maquivar, en su exposicion de. “Una mirada al barroco
mexicano” inaugurada en el 2014, menciona que el barroco en México se origino
con las escuelas y talleres establecidos por los misioneros para adiestrar la mano

indigena. “era mano de obra muy buena, cuya calidad era reconocida por

125 Mandujano, Silva, Gabriel, La Casa..,op. cit., p.145.
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cronistas espafoles”. Creo que ésta fue la gran aportacion del barroco que se
desarrolld en la Nueva Espafia. Ademas, los espafioles también aprendieron de

los indigenas la técnica de pasta de cafa y el arte de la plumaria que trasladaron a

Europa”.

El BARROCO EN EUROPA EN AMERICA

Plantas Curvilineas Rectilineas

Fachadas Convexas 'y Céncavas y
Polifacéticas planimétricas

Muros Curvos Planos

Cubiertas Indefinicién Definicion
llusionista estructural

Ejes Variedad direccional Unidad direccional

Composicion

Simetria constante

Asimetria frecuente

Volumenes Cubico

EL ESPACIO EN EUROPA EN AMERICA
Perspectivas Divergentes Convergentes
Limites Ondulantes Vibrantes
Carécter Centrifugo centripeto

126

Galvan Gonzalez Manuel, Trazo,

proporcion..., op. cit, p. 26. p.44.
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2.6 Tratadistas en la época barroca

Europa:

La ceracion artistica barroca salomoénica fue de gran interés para distintivos
intelectuales de la época, en éste apartado se mencionaran algunos de ellos que

se encargaron de difundir tal movimiento.

Una vez concluido el concilio de Trento (1545-1563), la iglesia catdlica se propuso
una renovacion general que afectd, desde luego, las expresiones artisticas, para
las que se busco6 una aspiracidn mas de raiz judeo cristiana que la de clasicismo
greco romano, pretendida por el renacimiento. A la serie de tratadistas mas,
digamos, técnicos y laicos como son el romano Vitrubio y los renacentistas
Palladio, Serlio y Vignola, se suceden los investigadores religiosos cuyas
proporciones de creatividad tuvieron que ir naturalmente imbuidas de religiosidad.
Al arte culto del renacimiento le transcurrio el arte santo del barroco sin demérito
del momento critico, ambivalente y plasticamente cada vez mas definido en su

personalidad, que es el manierismo.*?’

Enfocando el interés al barroco salomoénico se menciona a continuacién autores y

titulos en orden cronolégico.

1572 | San Carlos Brorromeo, fue uno de los principales promotores del
concilio tridentino, propone en su Instructionum fabricae un rechazo al
clasismo y una busqueda de formas mas acordes con la tradicién

religiosa; tal parece que el barroco se le deseaba antes de existir.

127 | dem.
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1577

El Papa Gregorio Xl fund6 la Academia de San Lucas en Roma con
unos estatutos en la que se vio clara la intencién de cambio y ruptura con
el arte del renacimiento y ademas, se dejo sentir la acentuacion de la
iconografia didactica, pues la Academia se puso bajo el patrocinio de un
Santo que sabia de arte, ya que segun la tradicion, San Lucas fue pintor
Pues la Academia se puso bajo el Patrocinio de un Santo que sabia de
arte, ya que segun la tradicion, San Lucas fue pintor, en 1593, Benito
Arias Montano estudié la reconstruccion ideal del templo de Salomén en
su Antiquitatum ludaicarum, principalmente interpretando los libros de los

Reyes y el libro de Ezequiel.

1604

El jesuita Juan Bautista de Villalpando, en su obra De Postrema
Esechielis prophete visione, publicada en Roma, continud este tipo de
estudios y llegé como consecuencia, a censurar a la misma Roma porque
ella destruy6 el templo de Salomén y es mas, opuso a las o6rdenes
clasicos este nuevo orden deducido que llama “orden arménico”, Después
en 1613, Juan de Pineda, también jesuita, estudié a su vez el templo

salomonico en De rebus Salomonis regis libri octo.

1617

El jesuita, Martin Esteban, contribuyé en su obra Compendio del rico
apartado y hermosa arquitectura del templo de Salomén, no sélo a
difundir este salomonismo ya aceptado y vigente en esas fechas, sino que
se identifique la frecuencia de escritores jesuitas sobre el tema del templo
santo con la promocion que del consecuente estilo hace la misma orden
para que especialmente en la zona centroeuropea. El barroco llegue a

llamarse: “arte jesuitico”.
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1633 | En el Arte y uso de la Arquitectura, de fray Lorenzo de San Nicolas, se
resumen muchas de las busquedas anteriores en un tratado que ya da
férmulas y soluciones practicas. Es también, 1633, el afio en que Bernini
concluye el Baldaquino de San Pedro, obra “saloménica” de gran
importancia, ya que si bien no es la primera como manifestacion de la
nueva modalidad artistica, si se levanta en el precioso corazéon de la
catolicidad; sobre la tumba del primer papa y bajo la colosal cupula
renacentista; desde tan eminente lugar irradiard en adelante una larga
influencia consagrando y reafirmando, con el movimiento helicoidal de sus

columnas, el nuevo estilo de inspiracién y agrado divino.

1655 | Fray Juan Ricci, benedictino nacido en Madrid de padre italiano, refunda y
consigue en Espafa lo logrado por este amplio movimiento que desde
mediados del siglo XVI hasta mediados del XVII, tardd practicamente un
siglo en verse realizado. Con Ricci adquiere también, ya madura la
modalidad, su nombre definitivo como “Orden salomodnico”, en su “Breve

tratado de architectura acerca del orden salomoénico entero”.

128

Nueva Espafa:

A continuacion se describen algunos importantes maestros de la época que
contribuyeron para la creacion de lo que hoy llamamos arte hispano, la
arquitectura barroca, escultura y pintura, fue construida por arquitectos,

peninsulares, criollos, indigenas y Mulatos.

En 1692, Bartolomé Serrato, “maestro de albafdil, vecino de la ciudad; a fines del
siglo XVII evalu6 unas casas en la plazuela de la parroquia, Andrés Barroso de la
Escayola, “maestro de arquitectura”. En 1699 celebré un contrato con el hermano

Francisco Lerin para la fabricacion del templo de Nuestra Sefiora de la Salud del

128 fdem.
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hospital de Santa Marta, Cristobal de Nava, “maestro alarife”, espafol en 1747
trabajaba en el convento de catarinas, al perecer en la direccion de las obras. No

era de Patzcuaro y ese afio tenia poco tiempo de vivir aqui.**

Es de notarse la diversidad de términos con que se les nhombra a los dirigentes del
gremio de la construccion: “maestro de arquitectura”, “maestro alarife” o maestro
en la facultad de alarife y canteria”. Sin embargo, como lo sefala Martha
Ferndndez, “son términos que se usaron con poca o nula diferencia, a tal grado
que en un mismo documento encontramos dos términos asignados a la misma
persona”. Esta autora detect6 el caso de la ciudad de México, que los términos
alarife y cantero fueron mas comunes en los siglos XVI y XVII, mientras que en el
XVIII con la ilustracion llega a predominar el de arquitecto dandosele una
connotacion con la actividad artistica; incluso ya para entonces “cantero” llegé a

designar exclusivamente al tallador de la piedra.**

Es importante resaltar la actuacién de Andrés Barroso de la Escayola, heredero de
los conocimientos de su padre, el eminente autor del proyecto de la catedral de
Valladolid quien dejé su impronta en el Santuario de Nuestra Sefiora de la Salud
(hoy Sagrario), y probablemente en la transmision de técnicas constructivas a los

trabajadores locales y de elementos del repertorio ornamental.

Asi, podemos percibir semejanzas formales entre las torres y portada lateral del
santuario y las arquerias de las casas de Martin del Rio y Manuel Ignacio de
Olaciregui, basandose en las noticias resefiladas de los profesionales de la
construccion activos en Patzcuaro, se puede sefialar que para las obras de
importancia como templos y conventos se contrataron arquitectos foraneos

guienes no arraigaron en la ciudad.

Los que aparecen como vecinos de la localidad, es probable que no fueran
maestros examinados, pues varios de ellos no sabian firmar ni escribir. Los
diversos términos debieron ser dictados por la tradicion y la costumbre. Tal

situacion del maestro de obras dej6 su huella artesanal en el disefio, que se

129 Maravall, Antonio, LA CULTURA..., op. cit., p. 05.
130 |pidem, p. 140.
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advierte en el descuadre de angulos y en la irregularidad en los espacios, como ya
lo ha sefialado Esperanza Ramirez Romero.

El barroco Novohispano es sindnimo de ostentacion, las familias de la alta elite
buscaban sobresalir ante lo social y politico pero sobretodo la fuerza econémica,
tanto la iglesia como instituciones civiles, politicas y sociales, pero también las
personas adineradas de clase social, buscaban tener grandes mansiones, de aqui
se desprende lo que fue la arquitectura civil y su estilo barroco, la decoracion se
ilustra en marcos dorados de fotografias.

2.7 EL Salomodnico

El estilo saloménico emana del mundo catélico, es por ello que se expande
rapidamente en América, una vez lograda la conquista el 14 de marzo del afio
1519, por Hernan Cortés, el choque de dos culturas completamente distintas
represento todo un conflicto social, pero tras el triunfo europeo, al pasar los afios
se crearia un orden impuesto por las diversas instituciones Espafiolas, la cual

destaca la iglesia como una de la maxima fuerza espiritual y politica.

En San Pedro (Roma, Italia) se conserva una columna helicoide enviada como
regalo al Pontifice por un sultan en la segunda mitad del siglo XV, esta columna se
supuso pertenecia al templo levantado por Salomén y se le recibié con veneracion
por creerse en consecuencia, que el mismo Cristo predicaba cerca de ella, en
realidad es una columna de algun palacio de Jerusalén construido por el helenista
y romanizado Herodes Agripa, en el siglo primero después de Cristo. La
religiosidad contra reformista y el deseo de un nuevo arte del agrado divino, como
lo habia sido el templo de Jerusalén, la puso de moda y se le revaloro

arquitectonicamente llevando el animo de algunos investigadores, como el
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benedictino Juan Ricci, a considerar el helicoide como de inspiracion divina y fue

él quien empez6 a llamarle “orden salomonico”.**!

El salomonico fue una de las modalidades méas sobresalientes del barroco, se
puede considerar simbolo de orden divino en lugares de Europa y Sudamérica
donde en algun momento decoro templos. Fueron los agustinos, tan dados al
monumentalismo del siglo XVI, quienes insistieron en considerar lo hecho aqui
como continuidad y actualizacion de la antigliedad escrituristica, el cronista de la
orden agustina, fray Diego Basalenque, escribié su obra en 1644, aunque se
publicé hasta 1673.1%

En la antigiiedad, él renacimiento fue visto como un argueologismo juvenil, pero el
barroco se consider6 religioso que aporté fuerza, vida, movimiento y revoluciono
valores espirituales, y lo mas cautivador de la antigua iglesia fue expresado en
nuevas formas. El barroco unio el pasado con el futuro, lo formal con lo religioso,
la modalidad saloménica fue muy sobresaliente en esa €época, su mayor
exponente de dicho estilo es Bernini con su obra del baldaquino hecho de bronce
que se situd sobre la tumba de San Pedro en el cual introdujo cuatro columnas

Salomoénicas.

El barroco se correspondid exitosamente con esta columna, pues buscaba
estructuras arquitecténicas distorsionadas y en movimiento, mas que solo
decoracion sus vueltas que parecen elevarse con ligereza al cielo, la helicoide
represento el simbolo barroco en América del siglo XVII, produjo
psicolégicamente movimiento como si se tratara de una broca de acero en

actividad.

Al llegar a México colonial, esta columna es decorada con rizos vegetales, pero es
en la segunda mitad del siglo XVII cuando llega a su mayor prolijidad en el nuevo
mundo, una vez cumplida la evangelizacion, es utilizada en fachadas y retablos,

que fueron muy bien labrados gracias a su gran aceptacion por manos indigenas y

131 Gonzalez, juan José, El retablo barroco en Espafia, editorial al puerto, Madrid, 1993, p.03.
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por artistas especializados de la época, para introducir mas movimiento a la

columna se utiliz6 el tritéstilo.

A mediados del siglo siglo XVII, el nuevo orden arquitectonico partira de la
luminosa Andalucia hacia América, siguiendo al Sol; encontrara tierra tan fecunda,
que a través del remolino del fuste salomonico parece querer escapar la energia y
vitalidad del Nuevo continente. Desde México hasta la argentina, retablos,
fachadas, cupulas y torres, flamean con sus columnas torzas, como en un gran

incendio plastico que invadiera el continente.

Para el caso de México, atendiendo solo a la obra de retablos, la pujanza del
salomonico abarco un siglo: de mediados del XVII a mediados del XVIII; y si se
precisan un poco mas las fechas, podemos considerar dos retablos poblanos que
son significativos, uno como inicio, el otro como final; el primero es el retablo de

los Reyes de la Catedral de Puebla, construido entre 1646 y 1649; el segundo es

El de la iglesia de San José Chiapas, erigido en 1769, cuando ya otra novedad, la
del estipite, desplazaba lo salomonico; curiosamente, ambos coinciden en que sus
columnas son de alabastro y no de madera, como era lo usual; entre uno y otro
corre la magnifica secuencia ratablistica que, de cierta mesura, pasé a la
exaltacion y termin6 en un alarde antigravitacional que soélo cedié6 ante la

presencia del estipite.**

Los primeros fustes se veran alin muy gruesos, juntos uno a otro, pero también
sufrira la evolucién artistica, el helicoide se hard mas delgado y se introducira
vegetales para su decoracién, los capiteles en el mayor de los casos es de orden

corintio, sus curvas enrollantes parecen elevarse.

Es asi que la columna saloménica represento el Antiguo Testamento, en los
retablos se aprecio la interaccion de simbolos con el nuevo testamento, y el culto
se volvié mas fortificado, basta mencionar el retablo de Tupataro donde la vida y

muerte de Cristo es ilustrada en pinturas pero la columna saloménica hace su

133 |pidem, p. 299.
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presencia fortificando la arquitectura del retablo y haciendo sobresalir las
imagenes sagradas.

En la Nueva Espafia los retablos interactian elementos de ambos testamentos, al
padre eterno sentado con su hijo, las esculturas son variadas, de épocas muy
distintas, las lineas curvas juegan con la percepcion humana, todo rincén de los
retablos se vera cubierto totalmente por el color oro, esto permite que el retablo se
imponga ante toda decoracién que lo rodea, el barroco del siglo XVII no es
selectivo en decoracion, todo lo contrario, se desazon es rellenar vacios asi como
transmitir gloria y esplendor. El barroco salomonico es considerado un estilo
suntuoso de la iglesia, pero por su pasado remoto, se comprende que es una

explicacion biblica el cual también se entrafia en la sicologia.

A lo largo de la historia del hombre, el oro ha jugado un papel fundamental en las
diferentes sociedades, por ejemplo en las primeras civilizaciones: los Incas creian
que él era el llanto del sol, mientras los aztecas creian que se trataba de
excremento de su Dios el Sol, pero la percepcion simbdlica cambié al pasar el
tiempo hasta llegar a ser considerado de caracter sacro, se le atribuye como metal

de belleza, purezay poder.

Mas aun, cuando en el propio Evangelio, el mismo Cristo nos lo advierte con
palabras estremecedoras: “jInsensatos y ciegos!" ;Qué vale mas, el oro o el
Templo que santifica el oro?” Y los numerosos parrafos de las Sagradas Escrituras
que al ser leidos, parecen describir nuestras iglesias barrocas; parrafos que
ansiosamente debieron leer las gentes del barroco y emocionadamente fueron
plasmando al tratar de ofrendar, como Salomén, un santuario de inspiracion y

agrado divinos. De cedro se hacfan los retablos y Salomén:*3*

“Hizo un altar de madera de cedro para delante del Santuario, y lo recubri6
de oro puro, de arriba abajo y recubrié también de oro todo el altar que

estaba ante el Santuario”...

134 1bidem, p.300.
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“Hizo esculpir todo en torno de la casa en Ios muros, por dentro y por fuera

querubines y guirnaldas de flores”.'*

Es asi que el retablo se sitia en un equilibrio entre los valores del espiritu y
materia, donde el encargado de laborarlos buscaba superarse a si mismo y

ofrecer mayor belleza artistica que terminaria plasmada en esté cortina.

El saloménico en América.

La columna saloménica fue una modalidad barroca muy importante que se hizo
muy famosa en la Nueva Espafa, desde luego fue utilizada en las portadas de la
Catedral de la ciudad de México, también en la arquitectura se abri6 camino y
logré6 dar un gran triunfo al barroco. Fray Juan Rizzi fue el tedrico del orden
salomonico, defendi6 la columna de seis vueltas, sus teorias se divulgaron como
se desprende de la documentacion, pero su tratado de la pintura sabia, esta
fechado en 1663, en el tratado hay disefios de Rizzi, en donde la columna

salomonica se encuentra decorando portadas.

La barroquizacion del retablo se estimulé con la publicacién de un libro sobre la
arquitectura “oblica”, de Juan Caramuel, editado en 1678, el barroco espafiol
acompafiado del retablo, se enriquecié aun mas con esta publicacion, puesto que
enfatizaba el uso de la columna salomonica como elemento esencial en el
barroco, ademas ilustraba baldaquinos similares a los de la Basilica de San Pedro
en Roma (ltalia) con cuatro impresionantes columnas salomonicas de seis vueltas,
Gonzales Galvan afirma que numerosos tratadistas de arte han dejado suficientes
documentos, publicados 0 manuscritos, que dan clara idea de la inquietud cultural
de esos afos y permiten comprobar que el barroco, como forma de arte y de vida,

fue intuido deseado y amado, aun antes de su desenvolvimiento.

En el primer tercio del siglo XVII, el salomonismo adquirié presencia en nuevas

tierras hispanas y se vio principalmente decorando la arquitectura de los diversos

135 1Y 2 Re: 6, 29-31.
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tempos en lo largo y ancho de América, los Franciscanos y Agustinos fueron parte
importante para difundir en el nuevo continente ideas de perfeccion a la
arquitectura interactuando a ella el antiguo testamento haciendo énfasis al templo
del Rey Salomoén, que los frailes consideraban edificio de perfeccion y de gran

importancia simbdlica.

Para comprender los modestos edificios religiosos creados durante la colonia, se
tiene que hablar de los votos de humildad que exigia la iglesia a sus seguidores,
es decir: pedia a los ricos renunciar a sus riquezas, a la ambicion personal, a los
bienes materiales para encontrar a su Salvador e ir por el camino correcto, pero
nunca se auto limitaba o se cuestionaba el estatus de tales templos, es por ello
que se debian hacer lo mas modestas posibles; de aqui se desprende la
arquitectura hispana, de la humildad evangelizadora por parte de las érdenes
religiosas establecidas en América, las cuales estuvieron enfocadas en
engrandecer la Fe de la iglesia y fomentar el crecimiento espiritual antes que

extravagarse en construcciones sustentadas.

El estilo salomédnico no fue selectivo para, frailes, monjas, y las distintas 6rdenes
establecidas, todo lo contrario, se abri6 de brazos para la decoracion de todo

templo y retablos que fuera conveniente.

En pleno siglo XVII se refiere a fray Juan de Utrera quien comenzoé en el siglo XVI
la construccion del convento agustino de Ucareo diciendo que como “diestro
arquitecto hizo lo que los oficiales y maestros del templo de Salomén”. Cuando
relata “que el convento de Tiripetio fue la casa donde se pusieron los primeros
estudios mayores de nuestra orden, de toda la Nueva Espafa” y que para ello
fueron enviados como maestros y lectores los padres S. Roman y P. Chavez,

asientan que: 1%

Confesamos asimismo que estos dos padres fueron aquellas dos columnas
hermosas y bien labradas de bronce, que Salomén puso en su templo, llamando a
la una Fortaleza y a la otra Perpetuidad; y decimos que esta provincia, por haber

sido fundada sobre dos columnas de bronce, con la gracia de N. Sefior, es una de

136 Gonzalez, juan José, El retablo..., op. cit., 58.
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las provincias ilustres y hermosas, que tiene nuestra religion, y que por la misma
gracia de N. Sefior durard y se perpetuara en su ser, y hermosura ¢, por estar

fundada sobre columnas tan fuertes, y solidas en santidad.**’

La comparacion entre virtud y humano con la arquitectura no fue un tema

innovador, Cristo en aquel tiempo se comparé con el templo de Jerusalén;

Destruid este templo, y en tres dias lo levantaré. Replicaron los judios: Cuarenta y
seis afios se han empleado en edificar este templo ¢y tu vas a levantarlo en tres

dias? Pero El hablaba del templo de su Cuerpo. Cuando resucité de entre los

Muertos se acordaron sus discipulos de que habia dicho esto, y creyeron en la

escritura y en la palabra de JesUs habia dicho.'®

Esta cita evangélica fomenta todo tipo de arte cristiano creado por el hombre, los
templos son el simbolo del cuerpo de JesuUs. Las dimensiones para crear un
templo segun algunos evangelizadores como Fray Matias de Escobar, eran segun
la grandeza de nuestros corazones como tributo al Sefior, sostenia que si a
Salomoén no le importd el precio para construir tan gran templo dedicado a Dios,
tampoco debe ser la excepcidon en los demas reinos situados en Europa y
América. En caso de América, los sabios fueron los frailes evangelizadores
levantando en esta tierra templos, utilizando a los indigenas como simbolo

tributario.

El padre Escobar jugoé con el significado del nombre de Tiripetio, “lugar de oro” en
idioma purépecha como se expresa una vez habiéndose establecido la primera
casa de estudios mayores en la Nueva Espafia, por los Agustinos de Tiripetio,
“naci6 la sabiduria en el oro de Tiripetio”, con lo que reafirma otra de sus virtudes

que desde la Edad Media se asocian con el oro: la sabiduria.**

En el capitulo XL, de su crénica, en el que se habla “De la fundacién del cuarto
convento de esta provincia llamada San Pablo Yuririapundaro”, se refiere a su

insigne constructor, fray Diego de Chavez nombrandole, muy graciosamente,

157 idem.

138 Jn: 2,19-22.
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“‘indiano Salomon” y de fray Francisco Cantillana, quien posteriormente a Chavez
hizo la decoracién del templo, dice que:

Doro toda la iglesia, vistiéndola como alla Salomén el Templo de planchas de oro,
este Salomén Mechoacano de panes de oro. Aconteciole estando dorando el
templo, caer en las nubes un rayo que consumid lo mas de lo dorado, a lo cual
sélo dijo: que se prosiga en la obra, que es sefal le es al sefior agradable este

obsequio, puesto que baja fuego del Cielo a recibir el sacrificio.**°

El estilo Salomonico surgié desde el siglo XVI y logr6 mantenerse vivo en los
templos dos centurias hasta llegar al siglo XVIII, su trayectoria heredé grandes
obras al mundo geografico catdlico, logrando trascender por sus hermosas
columnas helicoidales acompafadas del dorado que interactia el antiguo y nuevo
testamento que logran explicar su similitud y continuidad paralela de la fe
espiritual. Los retablos sobresalen en la época barroca salomonica, en América
fueron tan bien recibidos que en gran nimero aun se encuentran vigentes en el
continente, el oro parece interminable en cada escultura y pared donde fue
colocado como si se tratara de una luz que jamas se apagara, las columnas
parecen ser la fuerza de la iglesia y la eternidad se hace presente al momento de

apreciar todo arte que conforma el Salomonismo.

En los primero afios del siglo XVIII, el Saloménico fue cediendo sus dominios a la
modalidad churrigueresca, es donde se empez0 a utilizar la pilastra estipite. Pero
gue nos heredé gran numero de obras aun en conservacion, Algunas iglesias
destacadas del arte saloménico y aun vigente, son los retablos de la Capilla de los
Arcangeles y el retablo de los Reyes de la Catedral Metropolitana ubicada en la
Ciudad de México, retablo de Tupataro Michoacan, retablo de San Francisco en
Tlaxcala y fachadas como la catedral de Zacatecas, catedral de San Luis; Santo
Domingo en San Cristobal de las Casas, San Francisco y Santa Ménica ubicadas
en Guadalajara; estos son solo unos ejemplos de un gran numero de obras

existentes.

140 fdem.
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2.8 Elretablo

El retablo (del latin retro-tabulum: tabla que se coloca detras) remonta su origen a
la costumbre litdrgica de poner reliquias de los santos sobre los altares. Cuando
éstas se agotaron, hubo que contentarse con colocar imagenes, primero en forma

de dipticos y tripticos de marfil.

Posteriormente, al encontrarse el ara del altar repleta de los utensilios para la
celebracion de la misa, la figura del santo de Cristo o de la Virgen se pintdé sobre
una tabla que se situd delante del altar (frontal o antependium) hasta que cuando
el sacerdote se coloc6é para celebrar de espaldas al pueblo no dejando ver el
frontal, aquella se comenzo a ubicar detras y por encima del altar a fin de hacerla
plenamente visible: de esta manera surgio el retablo. Este evolucion6 hasta
convertirse a finales de la Edad Media en una gigantesca maquina de alabastro,
piedra, marmol o madera que albergaba ciclos completos de la vida de Cristo, de

la Virgen y de los santos y que ocupaba toda la cabecera de la iglesia.***

La palabra retablo tiene muchas connotaciones, se entiende como “Area de
proteccion y énfasis detras del altar de la iglesia en forma de una cortina
generalmente de madera o piedra, que tiene principalmente un propadsito estético y
didactico para la iglesia catdlica”. Este elemento fue utilizado por la iglesia romana,

para estremecer su belleza artistica y que el culto creciera.

Ya en el caso del retablo, el desarrollo que habia tenido estas “maquinas lignarias”
en el interior de los templos peninsulares desde el gético hasta los cometidos del
setecientos habia provocado varias interferencias en la lectura artistica que se
hacia en ellos, hasta el punto de desdibujarse su utilidad religiosa. Desde el siglo
XV se utilizaban pinturas para decorar el retablo, después esa técnica fue
cambiando hasta utilizar los relieves como un método mas permanente, Los
paises donde mas se desarrollo fueron en Alemania y Espafia, los templos goéticos
y la fe catolica adquirieron una nueva exuberancia por la gran riqueza y aceptacion
gue traeria esta cortina de gran proporcion, en los materiales utilizados resalta la

madera y gran trabajo de tallado que no solo funciono como altar iconografico de

141 Joseph A. Baird Jr, Los Retablos del..., op. cit, p.14-22.
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la iglesia catdlica del siglo XV, también debia adornarse con una gran variedad de

ornamentacion.

En la misma centuria, el retablo fue poco utilizado, pero en Italia surgirian grandes
creaciones de Duccio con la Maesta en la catedral de Siena, que el mismo Miguel
Angel creia indispensable crear retablos con pinturas para insertarlos mas tarde
en la capilla Sixtina. Si en este percibian una obstruccién del paso de la procesion
litirgica por la nave central del templo, aquel distorsionaba el lugar donde se
ofrecia el sacrificio eucaristico con el gran aparato de maderas doradas, propio de

algunos retablos barrocos.

A esto habia que afadir una complicada lectura iconogréfica y una compleja
asimilacion visual por lo deslumbrante de su colorido y lo intrincado de su
ornamentacion a base de angelillos, esculturas de santos titulares marianos o
Cristiferos, en cuadrados en molduras con guirnaldas, festones, soportes con
forma de estipites o variada decoracién rocalla. Dé todos los elementos que era
necesario reformar en el arte siguiendo la mision de la recuperacién del buen
gusto, el retablo fue el que méas polémica suscité en los escritos de los ilustrados.
De tal forma que, aunque estos estableciesen unos parametros claros en relacion
con la defensa de la naturaleza, de los estamentos de la nacidn, la religion, la
referencia clasica, y para el caso que nos ocupa, la necesidad de recibir un
mensaje claro y directo en las obras de arte a través de sus formas, no pusieron

nunca tan de manifiesto sus criterios como en el caso del retablo.*?

Esta costumbre continué durante el Renacimiento, pero seguramente su éxito fue
en el Barroco, es decir, durante los siglos XVII y XVIII cuando el retablo alcanzé el
mayor grado de plenitud. No hubo entonces en Espafia y sus dominios, templo
desde la enorme catedral hasta la mas modesta de las ermitas, que no tuviese un
esplendoroso retablo. Como si no fuera suficiente el de la cabecera, se

multiplicaron por el crucero, las naves y las capillas, todas las paredes de las

142 Gloria, Ana Celeste, O Retabulo no Espago Ibero-Americano: Forma, fungdo e iconografia, IHA, vol2, ,

LISBOA, 2013.
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iglesias llegaron a tapizarse de retablos no solamente en los templos que se
construian de nueva planta sino incluso en aquellos de tiempos remotos, como el
Romanico y el gotico, que de esta manera perdian su fisonomia original para

cobrar otra enteramente nueva.

Efectivamente, los retablos barrocos podian construirse de piedra, de alabastro,
de marmol u otros materiales duros y semipreciosos, pero lo habitual fue hacerlos
enteramente de madera, mas ductil a los primores de la talla y sobre todo,
susceptible de recibir una capa de pintura de oro que los convertia en un ascua de
luz. La madera podia ser de pino, castafo, peral, roble, nogal y tejo, segun la que
abundase en la regidn correspondiente y fuese ademas, barata, sélida y duradera.
Con el colorido y el dorado (operacién en la que se empleaban panes de oro de
subidos quilates), el retablo, iluminado por la luz mortecina de las velas, refulgia
como una brasa en la penumbra de los templos, insinudndose a la vista del

publico como una aparicién celestial.*?

Ademas, con la vibracion de sus formas, lo tupido de su decoracion y la
multiplicidad de sus imagenes conferia a los templos espafioles de la época, casi
siempre de muros rigidos, inertes y cortados en angulos rectos, una sensacion de
movilidad y expansién del espacio del que estructuralmente carecian. Los retablos
provocaban asi un ilusionismo muy caracteristico del Barroco, en que la dicotomia
entre fondo y figura, entre superficie y realidad quedaba sé6lo engafiosamente

resuelta.

Los elementos antes mencionados dieron como resultado el explosivo éxito del
retablo en Espafia, pues aunque existiese también fuera de sus fronteras de
apogeo, por ejemplo en algunas regiones periféricas francesas, como Bretafia y
Normandia, y en las intensamente catdlicas del Tirol y Baviera en el Imperio
aleman, en ningun otro pais se produjo con tanta intensidad acumulativa como
Espafia, donde realmente el retablo ha de ser considerado como una de las

expresiones mas genuinas, significativas y aun exclusivas del arte barroco.

143 Alfonso Rodriguez G. de Ceballos.( 2005) Evolucién morfolégica y estilistica del retablo, Madrid, Arte

Historia, http://www.artehistoria.com/v2/contextos/7791.htm
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Para el siglo XVIII el retablo dominaba el interior de la iglesia, también fue la base
de inspiracion para crear una gran variedad de fachadas de templos Novo
Hispanos del mismo siglo. Una caracteristica que hizo sobresalir a la fachada
retablo fue la sencillez en general de exterior asi como interior de las iglesias, los
materiales de estas fachadas eran de estuco y azulejo, pero aldn se utilizaba la
piedra (cantera), los retablos se clasifican por su tipo de columna o pilastra
empleada para articular las superficies, la columna saloménica o columna torcida

es la que se ve involucrada en el retablo de Tupataro Michoacan.

La iglesia catolica romana origind una gran variedad de cortinas, tabernaculos y
grupos esculturales frecuentemente combinados con pinturas, que fueron
empleadas para recalcar los aspectos estéticos, rituales e histéricos del culto.**
En el caso de la pasion de Cristo fue muy explotada, muchos retablos en todo

México poseen este paisaje biblico plasmado en pinturas.

En esta misma época, las artes de Espafia y sus colonias que lo conformaban,
siempre estuvieron sujetas al marco de la iglesia, es por ello que el retablo
evoluciono muy répido. Las diferentes dinastias como los Austrias hasta los Andes
apoyarian para lograr este cometido, pero lItalia fue muy importante y siempre
estuvo a la mira de los paises vecinos, esto debido a que era la creadora de
nuevos estilos y tenian una gran variedad de ideas ornamentales, y simplemente
es la creadora de las composiciones de retablos que enriquecieron la moda de

ciertos sitios del occidente de Europa.’*

El retablo utilizado desde el siglo XV sigue haciéndose aun mas popular, y es en el
XVIII cuando alcanza su mayor esplendor, el cual se conforma por pintura,
escultura y arquitectura, es decir todas formas del arte entrelazadas persiguiendo

un solo objetivo, evangelizar toda una sociedad.

El barroco se vio exitosamente ilustrado en retablos del siglo XVII y XVIII, las
bovedas eran indispensables con sus decoraciones ornamentales, el estuco era
muy utilizado para cubrir paredes, la técnica mas utilizada es el modelado y

detallado para que se pudieran desprender formas ornamentales asi mismo el

144 Joseph A. Baird Jr, Los Retablos... op. cit, p. 16.

5 |bidem, p.18-19.
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pintado de policromo; otra forma similar es el que se hace con yeso la cual es muy
similar con belleza artistica moldeable, todo ello para dar mayor virtud a los

recintos religiosos.

De tal manera, se puede notar que todo direcciona al retablo como si esté fuera un
iman, siempre respeta sus limites de ancho y largo, ademas, posee una
caracteristica propia, la cual es que la cortina arquitectdénica es autdnoma, no
pertenece a las ornamentacion, techumbres o fachadas y tampoco es un elemento
mas de decoracion, sino que constituye una pieza de caracter arquitectdnica que

define la obra religiosa y termina representando el caracter artistico y simbdlico.

En el barroco, el retablo es la parte fundamental de expresién de dicho estilo,
transmite sentimientos positivos, hace de un lugar tranquilo, un espacio de

vibracion y sacudimiento que comunica vigorosamente la religion.

2.8.1 Momentos estilisticos de la retablistica hispana del siglo XVI-XVIII.

Para comprender la retablistica novohispana es necesario hacer un breve
recorrido por las modalidades estilisticas de los retablos castellanos y andaluces
del Renacimiento espafiol, ya que como se menciono, fue primero en Castilla y
después en Andalucia que se conjugaron las diversas escuelas europeas, que
marcarian las pautas para la produccién de retablos en el Nuevo Mundo. Hay tres
modalidades identificables en la retablistica espafiola del XVI y principios del XVII,
estas son el plateresco, manierista 0 romanista y purista; estas fases nos
ayudaran a tipificar los retablos poblanos, con la finalidad de hacer un analisis mas
certero respecto a su génesis, tendencia estilistica, temporalidad, entre otras

cuestiones, y de esta manera clasificar su policromia.*®

146 Zorrilla cordero, Andrea, “el renacimiento novohispano a través del estudio histérico y policromo de los

retablos franciscanos de puebla”. (Tesis de maestria, benemérita universidad autbnoma de puebla, 2014).
p. 80.
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Formas Estilisticas de la realistica hispana;
El retablo Plateresco.

El plateresco andaluz se dio aproximadamente entre 1560 y 1580 se caracteriza
por el abigarramiento y mezcla ornamental de motivos vegetales; la inclinacion por
las estructuras segmentadas del mudéjar y las reminiscencias del gético nacional
impulsado por los Reyes Catolicos, gusto que en Sevilla se extiende hasta el
altimo tercio del siglo XVI, algo similar a lo que ocurre en Nueva Espafia.
Recordemos que Espafia, a diferencia del resto de Europa, se resisti6 a la
implementacion del estilo marcadamente renacentista, con lo cual, el plateresco
espafiol tiene un sello regional muy caracteristico. Esta modalidad pretendia
recuperar el lenguaje arquitectonico clasico haciendo uso profuso del grutesco en
los repertorios ornamentales, pero siempre con un dejo del gético Reyes Catélicos
0 isabelino y del mudéjar, sintetizdndose en una simbiosis entre el arte del

medievo y lo renacentista italianizante.**’

Durante la evolucién del retablo plateresco, tanto castellano como andaluz,
sucedieron dos etapas, el retablo plateresco pictorico y el escultorico. El
retablo pictérico tiene su apogeo en el segundo tercio de la centuria (como
ejemplos tenemos los retablos toledanos y leoneses); trascendiendo
paulatinamente al plateresco escultérico, con la introducciéon del manierismo
florentino (ejemplo el retablo de la Catedral de Astorga) y teniendo como
principales exponentes a Gaspar Becerra en Castilla y Juan Bautista Vazquez el
Viejo en Andalucia. Este aspecto es importante ya que los retablos poblanos en
cuestion oscilan en estas dos fases, entre el plateresco pictorico y la

trascendencia entre el plateresco y la modalidad romanista.

A continuacion se presentan ejemplos de retablos del plateresco pictérico
castellano: retablo de Yugueros, Leén es un ejemplo y también el de Tupataro

Michoacan.

47 Andrea cordero, el renacimiento novohispano..., op. cit., p. 81-85.
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“Retablo plateresco”, de YUGUEROS, Iglesia de San Salvador (Espafa).
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Ejemplo de retablo del plateresco escultérico.

“Retablo plateresco escultérico mayor”, de la iglesia de Santa Maria de la Asuncién, Carmona.
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Fotografia a detalle del retablo de la iglesia de Santa Maria de la Asuncién, Carmona.
“‘Relieve de la Flagelacién”.

En términos generales, el retablo plateresco, ya sea de una modalidad u otra, se
caracteriza por la estructura modulada, siguiendo los patrones de la retablistica
gobtica; sin embargo, se eliminan los baquetones y se sustituyen por la pilastra
abalaustrada. Otro rasgo caracteristico es que entran en desuso los doseletes y se
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reemplazan por frisos decorados con grutescos, se descartan por completo los
pinaculos que se reemplazan por nifios o motivos vegetales. Donde hay que poner
mayor atencion es en el uso de grutesco, elemento decorativo que veremos
presente en los retablos novohispanos, siendo este un elemento ornamental en la

mazoneria y policromia del retablo que nos ayuda a tipificar y fechar las obras.**®
El retablo Romanista

Esta modalidad se caracteriza por desplazar las formas de lo goético tardo
medieval y mudéjar del plateresco, para centrarse plenamente en el manierismo
italiano; se eliminan por completo los motivos fantasticos y fabulosos como el

grutesco.

148 [dem.
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Retablo de Santa Maria de la Asunciéon. Arcos de la Frontera, Cadiz 1585. Autor: Andrés de
Ocampo y otros.

El retablo Purista

Esta modalidad estad claramente influida por la construccion del retablo mayor
escurialense, pero no fue hasta veinte afios méas tarde que se introduce en Sevilla
con la manufactura del retablo del hospital de las cinco llagas de Diego Lopez
Bueno (1604), el conjunto retablistico del jesuita Alonso Matias en la casa profesa
de Madrid (1607) y el colegio de la encarnacion de Marchena (1607). Esta
modalidad se caracteriza por ser mas estricta que la romanista en cuanto a la
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geometrizacion y armonia de las formas, eliminando la ornamentacién de la
superficie dorada del retablo; se sujeta a las leyes de la simetria y equilibrio. Esta
variante encontr6 resistencia en la clientela sevillana, la cual estaba sumamente
acostumbrada al abigarramiento ornamental imperante en afios anteriores, y es
hasta 1636, con la introduccion de la columna salomoénica, que se incorpora por
completo esta tendencia. Como menciona Kubler, los habitos del plateresco
estaban fuertemente arraigados en Sevilla, por lo que esta fase purista encontraria
cierta oposicion; este fendmeno desfasé los patrones plasticos entre las dos
regiones peninsulares, encontrando remanentes del plateresco en Sevilla hasta
entrado el siglo XVIl. No es de extrafiar que para el caso novohispano se haya

replicado el mismo fenémeno.**

199 Ibidem., p. 88.
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Retablo mayor del Hospital de las cinco llagas, Sevilla. 1600, Diego Lépez Bueno y Alonso
Vazquez.
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2.8.2 Significado del retablo.

El sagrario fue utilizado como parte fundamental desde el siglo XV, antes de este
siglo habia muchas persecuciones, entonces los fieles llevaban cargando en

pequefias cajitas el sagrario y se guardaba en las casas de los mismos creyentes.

Podemos afirmar que él Sagrario es el elemento clave para que se construya un
retablo, la importancia de €l se ve reflejada en la extravagante decoracion del
templo y altar, es necesario un monumento que se ponga a la altura de la
conmemoracion cristiana. Por ello es importante partir del sagrario, para poder
comprender cada reliquia creada para la iglesia y qué motivos inspiraron en la
creacion de cada una de ellas, teniendo conocimiento de esta accion de gracias
que es llevada a cabo actualmente en todas las iglesias, se hard mas
comprensible el culto a los Santos y a todo entorno donde se desarrolla la religion

cristiana.

Desde el concilio de Trento fue un elemento imprescindible del templo, en la
sesion numero trece del concilio en 1551 quedd firmemente establecido el culto
gue debia darse a la eucaristia, donde residia real y verdaderamente el cuerpo de

Cristo, sin esta asuncién, cae por su base todo el culto cristiano.

Para los Cristianos, la Eucaristia es el momento mas importante, debido a que en
él se da el encuentro con Jesus, toda historia religiosa y creencia se ve envuelta
en la hostia, que es un trozo de pan acimo que contiene harina de trigo y
comunmente tiene forma circular, es utilizada como ofrenda, como una prueba del
cuerpo de Jesus que muestra su sacrificio. De la mano encontramos él Sagrario,
elemento esencial en una ceremonia religiosa como la misa en dince el sacerdote
guarda la hostia y sus utensilios, este elemento religioso también adorna a los
retablos, comunmente el sagrario se ubica en el centro del retablo mayor de las

catedrales y capillas

Inicialmente los retablos fueron utilizados Unicamente en catedrales a principios
del siglo XVII, fueron creados en grandes medidas para que todos los visitantes
pudieran admirar la maravillosa obra de arte y en cuanto se fue desarrollando

poco a poco lo introdujeron a los templos menores y capillas de paso. Durante la
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época temprana del barroco, los retablos eran iluminados con velas; en su mayor
proporcién estaban fabricados de madera, las velas eran sujetadas con

candelabros de metal y en ocasiones de madera.

La capilla mayor, mejor conocida como catedral, fue la que protagonizo la
presencia de un magno retablo, es decir que entre mas grande fuera el templo,
mas grande debia ser el retablo, en cambio las pequefas capillas construidas en
la época, fueron adornadas con un retablo de menor medida como icono de
adoracion de los fieles. Estos templos se ocupaban dia y noche, por lo cual era

necesario la iluminacion vy las velas eran la Unica opcion.

Durante varios afios atrds después de la independencia de México, el pueblo
mexicano intentd eliminar todo vinculo con los espafioles, intentaban saquear y
destruir todo estilo de arte barroco que se asemejara a la evangelizacion que trajo
la colonizacion. Para entonces durante la trayectoria del siglo XIX se perdid gran

parte del arte colonial en donde se incluyen obras artisticas como los retablos.

Actualmente en Michoacan, México existen pocos retablos debido a los problemas
ya mencionados, pero es por ello que son muy apreciados por el publico y

conservados por diversas instituciones como el INHA.

Desde las pequefas capillas hasta las grandes Catedrales que existen hoy en
México, se puede afirmar que cada una de ellas posee un retablo de origen
hispano; en su interior se puede apreciar el retablo mayor ubicado en la pared
central que serd en el que todo publico concentre su atencion al momento de
oficiar una misa o cualquier otra celebracion religiosa. El arte cristiano requiere
elementos intermedios de comunicacién; la recurrencia a lo sensible es algo mas

que una necesidad popular.**®

Todo estilo de arte religioso o ritualidad como nuestros ancestros le llamaban, es
necesario el uso de alguna pieza artistica o alguna escultura majestuosa, la cual
permitira entrafiar una conexion con el creyente. El retablo representa una ofrenda
para el creyente, la cual se puede admirar o adorar debido a su gran proporcién y

disefo.

150 Gonzalez, juan José, Los retablos..., 6p. cit, p. 03.
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En el sentido mas lato los retablos equivalen a la escenografia auxiliar dirigida a
los fieles, bien como accion solitaria (la oracion particular) o comunitaria,
correspondiente a misas, funerales, festividades (canonizaciones, rogativas, etc.).
Con este ejemplo cabe sefialar la importancia de un retablo para celebrar diversas

actividades religiosas.

El retablo es un mural de arquitectura equipado con receptaculos para la
Eucaristia, las reliquias y las imagenes. Es una arquitectura dentro de la
arquitectura, que la completa, refuerza o modifica, llegando incluso a transformarla
radicalmente, podemos afirmar que el retablo es un afiadido al programa general

arquitectonico.

La evolucion que se veria en los retablos durante la época del barroco fue
totalmente impresionante, debido a que en esta etapa es considerada la época
dorada de los mismos por su gran cantidad de construcciones de diversas
calidades, pero también por su gran ornamentacion y recargamiento de relieves,
esculturas, pinturas etc., que lo hacian parecer Unico e irreal, ya que tendia a jugar

con la percepcion de todo espectador.

La capilla mayor, mejor conocida como catedral, fue la que protagonizé la
presencia de un magno retablo, es decir que entre mas grande fuera el templo,
mas grande debia ser el retablo, en cambio las pequefias capillas construidas en
la época, fueron adornadas con un retablo de menor medida como icono de
adoracion de los fieles. Estos templos se ocupaban dia y noche, por lo cual era

necesario la iluminacion y las velas eran la Gnica opcion.

Es importante mencionar que las Catedrales de la época poseian diversos
retablos; el principal era el mayor, y esté mismo se acompafiaba por dos 0 mas
retablos secundarios de menor proporcién. Un ejemplo claro es la Catedral
Metropolitana de la Ciudad de México, la cual posee el altar de los Reyes que es
el retablo mayor, asi, los retablos secundarios son: el Altar del perdon, en donde
se aprecia el Sefor del Veneno, y otro ejemplo es el Retablo principal de la capilla

de la Inmaculada Concepcién.
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Como podemos entender que el retablo central siempre sera el de mayor
proporcion y estard enriguecido con mayor cantidad de esculturas y pinturas
religiosas, mientras que los de menor proporcion seran dedicados a un Santo en
especial y estaran en las paredes laterales del altar central. Ahora se valorara el
mensaje cristiano que en los retablos estd plasmado, tanto en pinturas y

esculturas.

Anteriormente se comenté que un gran numero de catedrales y capillas de paso
poseian un retablo, pero también se debe mencionar que no todas tenian el
recurso economico para decorar sus templos, tuvieron que conformarse solo con
alguna imagen religiosa, escultura etc., o solo el sagrario; en otras el sagrario se
obtuvo primero, después el mismo se convertiria en el ndcleo y motivo perfecto

para construir un retablo.

Todo el mensaje Cristiano se encierra en la pasion de Cristo, en la Ultima cena
(institucion de la eucaristia) muerte y resurreccion, su presencia en la tierra no fue
ocasional, acontece permanentemente y se ve plasmada en el arte tratado en la
presente investigacion. Los apdstoles fueron invitados por el Maestro a comer su
carne y a beber su sangre con la finalidad de la participacion intima con su ser,
esto curiosamente después de la ultima cena es un acto que se repetiria cada vez
gue se festeja una misa en conmemoracioén a Jesus, la vida de Cristo se valoro

mas después de su muerte, y después de la muerte conduce a la resurreccion.

Llama la atencion el encargo que se formulé a Juan Martinez Montafiés de varios
sagrarios con destino a América, recuerda Hernandez Diaz que este escultor se
encargd de hacer en 1598 doce sagrarios para conventos Agustinos, y diez para
conventos de Dominicos, con destino al nuevo reino de granada; mas tarde, trece
sagrarios para conventos Franciscanos del mismo Virreinato; en 1601, cinco
sagrarios para conventos de la provincia de Santa Cruz, en la Isla Espafiola. La
descripcion fisica del sagrario es la siguiente: una pequefa casita o cajita, de color
oro o plata, en donde encontramos su decoraciéon con columnas de diferentes
estilos de arte religiosos, también decorada, en ocasiones, con esculturas, en la
cara principal del sagrario o tabernaculo podemos apreciar relieves de la imagen

de cristo crucificado, asi mismo como la ultima cena, entre otros paisajes de la
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biblia del nuevo testamento, esta cajita posee puertas con llave, en donde
resguarda a Jesucristo vivo (ostia sagrada).

Pero precisamente del concilio de Trento emana otra funcion: la adoracion de la
Sagrada Forma, eso requiere otro receptaculo colocado encima, se trata del
expositor o manifestador, en la terminologia de los documentos se habla de

sagrario o tabernaculo como equivalentes.

El manifestador (sagrario) cumple también con la tarea de sobresalir a la
Eucaristia, suele ser el segundo piso de una torre, generalmente terminada con
cupula y coronada con estatua, este segundo cuerpo puede estar abierto por tres
lados, entre el altar y el manifestador se sitlan unas gradas, su sentido simbdlico
concuerda con lo que encarnan las escalinatas litargicas, es una manera de
mostrar la elevacion del espiritu hacia lo mas alto, esta asociacion grada-

manifestador tuvo especial desarrollo en Catalufia.™*

Manifestador es pieza importante en toda iglesia, lleva a cabo la tarea de adornar
a los retablos, de tal manera que también cumple la funcion escultérica encargada
de robar toda atencién del publico y alcanza la alabanza del mismo pero
sobretodo adoracion a Cristo, puesto que se tiene en mente que es el cuerpo y

sangre del Sefor.

El recurso natural primordial fue la utilizacion de gran cantidad de arboles para la
elaboracién de los retablos. El dorado tan explotado y la escultura recargada asi
como las imagenes repartidas necesariamente religiosas, desgastaron mucho en
la ilustracion que en su ideologia de sus pensadores la iglesia era un atraso a las
virtudes del hombre , la realistica sufri6 mucha critica por el movimiento cultural e

intelectual.

Muchos artistas peninsulares y criollos e indigenas se inspiraron a crear grandes
obras, consideraban a México como Cielo del Mundo, ya que la virgen de
Guadalupe hace su aparicibn en estas tierras hispanas. Los retablistas
acometieron obras que fueron calificadas de suntuosas, primorosas, esperadas y

perfectas, el retablo no solo trato de impresionar con su estilistica, también

5! fdem.
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resguardaba jeroglificos que en ocasiones fue dificil interpretar. Sin embargo,
algunos investigadores han apreciado algo mas en el caracter embriagante de
estas obras. Para ellos, no solo habria una loable meta religiosa persuadir al fiel,
deslumbrarlo con el arte para impulsarlos a participar de la celebracion, sino un
afan taxativo por que la autoria llamara la atencion de los receptores, en definitiva

una reivindicacién de notoriedad, una busqueda de la fama.*>?

2.8.3 Construccion de un retablo.

Desde el primer momento de la evangelizacién, los indigenas fueron introducidos
en el arte de la talla, tanto de madera como de piedra. Este fue uno de los oficios
instituidos por los primeros misioneros, ya que a través de esta labor se lograba
cubrir no sélo la propia catequesis de quien la aprendia, sino que al mismo tiempo
colaboraban con la poblaciébn que requeria de imagenes para sus practicas

religiosas.™®
Talladores y escultores

Tallador es la persona que se encarda de ejecutar obras en madera
especialmente trabajaba en los retablos y en los relieves, y el escultor se le
apropiaba todo el trabajo de escultura que la cortina debia tener. Los participes de
la construccién del retablo, buscaban que la obra tanto en arquitectura y escultura,
fuera lo mas ligera posible, por si en algin momento se tenia que mover el
mueble, la escultura del retablo por la parte trasera no estaba completamente
terminada, es decir sin forma y sin policromia, el escultor solo pretendia esculpir o

mostrar lo que el ojo humano podia captar.

Los requisitos para el examen de entallador eran los siguientes: "Primeramente el

tal maestro, para ser examinado ha de saber ordenar, dibujar, trazar, elegir y sacar

152 Glorfa, Ana Celeste, O Retabulo no..., op. cit., p.20.

153 Maria del Consuelo Maquivar, El Imaginero..., op. cit, p. 33.
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de una montea gobernandolo todo por razén conforme a buena arquitectura, de la
cual se le ha de tomar cuenta particularmente de los miembros de ella, con diez
gue tocare a los cinco géneros que son: toscano, dorico, jonico, corintio y

composito.

El tallado variaba segun la dimension de las imagenes, menciona Sanchez Mesa:
las esculturas se tallaban sobre un bloque de madera compuesto de partes mas
pequefias y de caras alisadas para que sus juntas fuesen exactas, se formaban
estos bloques teniendo en cuenta las siluetas y lineas del boceto de la figura a
realizar que se solian hacer de barro, de cera o en dibujo simplemente. Sobre
unos tablones o nucleo central, se iba pegando con cola fuerte, diferentes tacos de
la misma madera teniendo en cuenta la veta de la misma y el volumen necesario.
Asi solian quedar las figuras con un gran hueco en el interior y cuando éste era
pequefio, y no queria aligerar de peso la figura, se ahuecaba por debajo con

gubias y barrenas.™*

Herramientas. Para la realizacién de una imagen el escultor se valia de una

serie de herramientas:

a) Azuela. Especie de escardillo, con mango corto y filo recto, que se utiliza
para desbastar superficies planas.

b) Gubias. Utensilios de media cafia que sirven para labrar superficies curvas;
pueden ser de diferentes perfiles, segin se requiera en cada caso.

c) Escofina. Sirve para alisar superficies, especialmente aquellas partes que
requieren un tallado fino.

d) Limatén. De mango curvo y superficie de lima, se emplea para afinar las

partes mas toscas de la imagen.

155

Policromia.

' |bidem, p.59.

%5 |bidem, p.61.
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Una vez terminada la talla de la pieza, ésta era trasladada al taller del pintor
dorador, donde se la preparaba para recibir la policromia, que consistia en dos

trabajos principales:

* El estofado de las vestimentas

* Las encarnaciones de las partes descubiertas del cuerpo.

Sin duda alguna la labor del estofado era una de las técnicas mas minuciosas.
Una vez que el pintor recibia la pieza, la dejaba secar para asi evitar deterioros
posteriores; asi lo dictaban las ordenanzas: "Que ningun pintor de estofado o
dorado pueda aparejar ningun bulto, ni talla hasta después de tres meses, que el
entallador lo hubiere labrado de madera para que se enjugue y salga el agua que
tiene, so pena de los dichos diez pesos." Asegurado ya el estado de la pieza, ésta

recibia un bafio de cola caliente, con el cual se iniciaba propiamente el estofado.

Enseguida preparaba una mezcla mas de cola y yeso que era aplicada para cubrir
la superficie, y asi evitar cualquier desperfecto de la madera, a la vez que cerraba
los poros y vetas; el grueso de esta capa variaba de acuerdo con las manos
necesarias para lograr la tersura adecuada. Esta se conseguia lijando y puliendo
la pieza para evitar cualquier alteracion. El siguiente paso consistia en la
aplicacion del bol-tierra rojiza y fina /bien molida a la que se agregaba el

aglutinante que servia para facilitar la adhesién, pulimento y brillantez del oro.**®

Los retablos y esculturas debian ser perfectos para cada época y acorde a los
tratados de la iglesia, y corresponder a las exigencias de la devocién, es por ello

que se vigilaba constantemente al momento de su elaboracion

En el disefio y fabricacion de los retablos intervienen diversos artistas y artesanos
como escultores, pintores, retablistas, doradores, plateros, maestros mayores,
oficiales y aprendices regulados por las ordenanzas de Sevilla de 1632. Para crear

un retablo se debia respetar las diferentes técnicas artisticas que lo conformarian,

%6 |pidem, p.64.
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un arguitecto disefiaba la estructura, después el disefio es ejecutado por un grupo
de artesanos especializados y con grandes capacidades para elaborarlo. El dinero
fue muy indispensable para la elaboracion de un retablo, acorde a la economia de
dicha region, se mandaba a construir grandes o pequefios muy decorados o muy

simples.

Ordenanzas sobre los entalladores (1703).

El maestro entallador Juan de Rojas solicita al virrey Duque de Albuquerque que
separe a los entalladores del gremio de los carpinteros. Por cuanto los retablos y
esculturas de imagenes, como cosa de tanta devocion y del culto divino, deben
hacerse con toda perfeccion y arte y se experimentan en muchos pueblos y
ciudades, que se han hecho y hacen retablos de imagenes tan imperfectos que
quitan la devocion engafiando los que los hacen a los pobres indios y también a
los espafioles llevandoseles el dinero con que pudieran hacer perfectas las obras
en corrieran por maestros y personas peritas. Por tanto, para remedio de este
engafio y dafio conocido, se pone por ordenanza que los veedores que fueren de
dicho arte, puedan ellos, o una o dos personas maestras que nombrasen, salir a
los pueblos y ciudades a ver y reconocer dichas obras y hallando que no estan
dispuestas conforme el arte, ni por maestro examinado, las quite a quien las
hiciere y las acabe y perfeccione; si el que corriere con las tales obras, fuere oficial
habil y capaz para ser examinado, ni se le moleste, pero se le aperciba se
examine dentro de seis meses y no lo haciendo, no se les permita hacer otra obra,
antes se procedera contra €l a lo que hubiere lugar en derecho, en visto de lo cual

les acudan las justicias, dandoles el auxilio que pidieren y necesitaren.*’

Los carpinteros seleccionaban la madera adecuada para la construccién del
retablo, la cual estrictamente es la base para recibir la policromia, el siguiente es
el pintor, encargado de la decoracion pictérica, barnizador, tenia que tener un
amplio conocimiento en elementos naturales, para determinar su durabilidad, en la

obra de arte, la tela se emple0 sobre la madera y después se pintaba en sima de

" [dem, p.157-158.
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ella, ambas técnicas se emplearon desde el siglo XVI, hasta el siglo XVIII la misma
técnica se siguié utilizando en el retablo de Tupataro.

El dorador, encargado de recubrir con una capa ligera e yeso todo el retablo de
madera con la finalidad de suavizar las asperezas que aun puede tener, cubre
esta capa con otra delgadisima que llaman SISA y ofrece un aspecto rojizo: sobre
esa preparacion se aplica el oro en frio, usando oro legitimo que el batihoja ha
reducido a hojas Tgerfsimar. Una vez que el oro ha sido pegado, se le bruiie un
instrumento de agata. Es una abarato hablar de retablos de retablos dorados a
fuego, pues siendo el grado de fusion del oro sumamente elevado, la madera
sobre la cual se aplicara seria indefectiblemente quemada; so6lo se doran a fuego

los metales.*®®

Michoacan ha tenido una gran variedad de produccion de maderas, las cuales han
sido de alta calidad y que los artistas se han beneficiado de tan buen material
extraido, madera dura de la tierra caliente, y madera suave y fresca de zonas

boscosas y humedas.
Tipos de madera utilizados:

1. Oyamel

2. Roble

3. Los

sabinos

4. El encino

5. Cedro

1%8 Toussaint, Manuel, Arte colonial..., op. cit., p.113.
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La utilizacion de los tipos de madera en los templos y sus decoraciones
dependeria de la economia para poder construir, otro factor a tomar en cuenta fue
la situacion climatologica, debido a que no siempre se podia emplear la madera
fresca de tierras serranas como la del pino en templos ubicados en zonas de
tierra caliente, la seleccion de madera fue muy importante, para que hasta
nuestros tiempos perduraran los retablos.

Técnicas artisticas y oficios

Ahora se abarcara lo que es la construccion y el disefio del retablo; el retablo
mayor es una forma de representacion arquitecténica colocada en la paredes de
las iglesias, los arquitectos al momento de comenzar esta grandiosa obra de arte,
realizan en primer instancia una traza a lapiz o algun otro elemento que le sirva
para dibujar el retablo a construir, una vez que se culmina este dibujo
arquitectonico, lo tendra que firmar el responsable que lo manda a construir con la

finalidad de evitar algun conflicto de la iglesia hacia el arquitecto.

Las trazas son el punto de partida de todo retablo existente, estas trazas varian de
calidad segun quien las realice. Debemos darles crédito a los grandes arquitectos
como Juan Gémez de Mora o Pedro de la Torre, que llevan la tipologia del retablo
hasta lo mas alto, existen grandes proyectos de retablos de muy escaso culto
hablando de un pequefio territorio, estas trazas van acompafados con firmas

notariales del territorio.**°

Aparejo: Fase previa a la labor de policromia de una escultura en la que se
prepara la madera para recibir los pigmentos. En primer lugar se alisaba toda la
superficie, rellenando todas las posibles grietas y huecos para aplicar varias capas
de yeso. En un segundo momento, se aplicaba una capa de arcilla roja muy
untuosa, conocida como bol arménico que era la que servia de base a la pintura;

una proceder al dorado y estofado de la pieza.

159 Gonzalez, juan José, El retablo..., op. cit., p. 10.
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Dorado: Técnica artistica consistente en la aplicacién de panes de oro sobre una
superficie, ya sea arquitectdnica, pictérica o escultérica. El acabado podia ser

mate o brillante.

Encarnado: Tras dorar y estofar una escultura, el Ultimo paso en su decoracion es
aplicar en manos pies y rostros, los colores que asemejaran el tono de la piel

humana; a esta accion se denomina encarnado.

Ensamblador: Ensamblar en carpinteria es la operacion de encajar diferentes
piezas, hasta dar a un objeto la forma deseada, pero la labor del ensamblador
dentro del proceso de construccion de un retablo es mucho mas amplia y compleja
ya que no se limita al mero trabajo mecanico de montar y hacer coincidir las
distintas partes que lo conforman; también es el encargado, entre otras funciones,
de establecer contacto con el cliente, presentarle la traza y el disefio de las
formas, del transporte de los materiales hasta el taller, del corte de las piezas en

las molduras asi como perfiles requeridos y finalmente, de su montaje y encolado.

2.9 Fin del barroco

El barroco llegaria a su decadencia con un nuevo arte llamado; rococo originado
en Francia, en castellano rococo, segun Maria Elena Gomez Moreno; fue un estilo
artistico que se desarroll6 hacia la primera mitad del siglo XVIII, a partir de una
exageracion de la ornamentacion barroca. Se caracteriza por el empleo profuso de
la curva y contracurva, especialmente en la escultura y las artes decorativas,
donde encontré un amplio campo de accion. Se adscribe a la clase aristocratica
dieciochesca, sociedad galante que profesaba un gran gusto por los ambientes
recargados y el lujo excesivo, el rococO se caracteriza por el predominio de la

ornamentacion asimétrica, abundancia de rocaille.%°

160 Taranilla, Carlos., Breve Histori..., op., cit., p. 285.
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No pasaria mucho tiempo antes de que el clero reformado también considerara
gue las costosas iglesias sobredoradas de los estilos barroco y churrigueresco
eran ofensivas a la piedad cristiana y al buen gusto. Las lineas sencillas, sin

adornos, del estilo neoclasico, satisficieron a la vez a jansenistas y fildsofos.*®*

Volviendo a lo antiguo y a los érdenes clasicos en nombre de la Naturaleza y la
razon bajo la influencia de Soufflot, de la Academia de Francia en Roma. Blondel
habia escrito “La arquitectura debe ser superior a la ornamentacion” (1737). El
barroco tuvo un final drastico y radical, ya que tuvo un cambio en todas las
diversas corrientes artisticas que se desenvolvio, es asi que se busca sustituirlo

por el clasismo del siglo XVI.

Clasismo; volvera a lo antigua y a ordenes clasicos. El clasismo hace nueva mente
su aparicion en el siglo XVIII, compitiendo y ganando terreno ante el barroco, la
sociedad cambio habitos y también costumbres, dando paso a una nueva moda
gue le denominaban elegancia fantasiosa, la rocalla de origen francés es
explotada en la segunda mitad del siglo, que parecia tener la simetria correcta

equilibrio.

Francia fue el actor principal de cambio estilistico y foco mundial para que se diera
el arte civil alejado de la controversia barroca que giraba alrededor dela iglesia, un
problema fue que el clasismo fue un arte excluyente, mejor dicho solo podia ser
parte la sociedad de las grandes elites que dificil mente la clase media y baja,
podian alcanzar a ser parte del nuevo arte, es asi que el arte fue y siguié siendo el

método por el cual las sociedades en Europa seguian siendo estratificadas.
Nueva Esparia;

¢ Dos ilustraciones en la Nueva Espafia? Ramon Gutiérrez cree hay pruebas mas
que suficientes para pensar que América estaba experimentando un proceso de
ilustracion propio en los comedios del siglo XVIII, diferente al oficial que vendria
después, con el academicismo. También crees que los verdaderos impulsadores
de este proceso fueron los jesuitas, quienes, con su expulsion en 1767, verian

frustrados sus esfuerzos de modernizacion. La monarquia hispanica tenia previsto

181 pavid A., Orbe Ind..., op. cit., p.566.
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reformular y hacer mas provechosa su relacién con los virreinatos, de los que se
pensaba que habian sido dejados en décadas anteriores demasiado a su aire. Por
eso, en el plano artistico, la creacion de la academia de San Carlos en México en
1781 vino a sustituir aquella “ilustracion espontanea” por la oficial que fijaba los
criterios adecuados para la reforma borbénica. Mientras que aquella estaba
proponiendo el “nedstilo” como alternativa no traumatica al retablo del “ultra
barroco”, esta propondria, el neoclasismo como radical medida para la eliminacion
de la estética imperante. La ilustracion oficial de manifesté en la Nueva Espafa
una vez se cred la Academia de San Carlos, cuyo origen esta en la Escuela de
Grabado establecida en la Casa de la Moneda y dirigida por Jerébnimo Antonio de
Gil.'%?

Posiblemente el “nedstilo” actué como colchon en toda esta pugna estética,
seguramente por su caracter transitorio, moderado. El neoclasico, por el contrario
es el simbolo de los nuevos anhelos en palabras de Justin Fernandez. Cuando se
consumo el movimiento independentista en 1821 los impulsadores neoclasicos de
la Academia de San Carlos Habian muerto: Ortiz de Castro 1793, Gil 1798,
Fabregat 1807, Gonzales Veladzquez 1810, Tolsa 1816, Ximeno 1825 y Tres
guerras 1833. Algunos discipulos seguian en activo. José Maria Vazquez
(pintura), Tomas de Suria (grabado), y Pedro Patifio Ixtolinque 1835, pero la
Academia cerrd entre 1821-1824 por las circunstancias de independencia. A partir
de entonces no volvio a ser el mismo organismo de antes, pero los frutos de sus
acciones han hecho posible que el retablo barroco novohispano a fuerza de
vaivenes, vaivenes, fuera considerado y conservado como documento clave del
pasado virreinal.'®® El barroco duro mucho en la nueva Espafia, la difusién del
neoclasicismo fue muy lenta debido a la falta de recursos que ocasiono la guerra

de independencia de 1810.

182 Gloria, Ana Celeste,, O Retébulo no..., op. cit., p.20-22.

%31bidem, p. 25.

~ 167 ~



2.10 Conclusién

El barroco se desarroll6 en el nuevo continente acorde a su sincretismo cultural y
también utilizando sus propios recursos naturales de la regién, todos los
elementos que hoy encontramos en sus grandes edificios y en sus modestas
capillas, fueron explotados artisticamente para embellecer cada pieza barroca que

encontramos en casi todo rincén de américa.

El barroco represento ser liberal ya que permitié a los artistas expresar su arte, se
sabe que hay pocos autores de arquitectura, pintura, escultura que hayan
trabajado en el barroco, en gran medida, lo que hoy se conoce como barroco
propio de américa, fue creado por indigenas, criollos, y pocos peninsulares y otros
artistas traidos de Espafia. En Michoacan muchas obras de arte son anénimas, y

muy pocas son las que cuentan con su firma de quien la cre6.

La arquitectura fue la primera en verse beneficiado con el estilo artistico traido de
Europa, actualmente hay mas riqueza artistica de arquitectura barroca en edificios,
fachadas en las cuales se conforman por cantera; en Morelia encontramos la
Catedral, claro ejemplo de lo mencionado, en sus zonas rurales se encuentran
capillas las cuales también forman parte arquitectonica del barroco, construidas
como parroquias de paso, las cuales contienen cantera, adobe, muros de piedra,
pilastras, soportes de madera etc., vemos como se desenvuelve el barroco
hispano, la aparicién de la mano indigena creando arte acorde a sus perspectiva

cultural.

La escultura fue muy escasa en estas tierras, el principal problema fue la falta de
artistas de escultura, en Michoacan desde la conquista se crearon figuras
escultéricas principalmente religiosas con fines de evangélicos, pero cada barrio
mas tarde crearia sus esculturas acorde a sus recursos, en centros urbanos como
Valladolid y Patzcuaro se pueden apreciar esculturas mas terminadas con
acabados finos y similares al arte Europeo, pero en zonas rurales no seria el
mismo resultado, es decir, los recursos monetarios no eran los mismos, la

escultura cobraria otra forma y aparecerian los primeros Cristos de cafia de maiz.
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Después el método artistico prehispanico tomo lugar en gran parte de la region,
en Tupétaro fue utilizado para crear diversas piezas artisticas, los Espafioles se
percataron de la belleza y naturalidad con la que trabajaban los indigenas, que se
llegd a tener intento de introducir dicha técnica en Espafa, pero la cual seria
después rechazada ya que creian que era arte indigena, el cual sabemos no era
bien visto debido a sus origenes prehispanicos y su similitud con sus antiguas

creencias religiosas.

La pintura, Jugo papel importante para la evangelizacion, desde la conquista
hasta llegar al siglo XVIII fue evolucionando, con el barroco cobré nueva
percepcion eso debido a que principalmente se introdujo en retablos ilustrando
paisajes del Nuevo testamento; figuras como cristo desangrandose de una manera
cruel, y heridas mas reales y exageradamente dolorosas, rostros de tristeza, el
claro obscuro caracteristico de la modalidad de arte de la época, resaltara cada
escena y a su principal actor de ella. Los trazos de las pinturas (en el caso
michoacano) denotan rasgos indigenas; En el retablo de Tupataro se aprecian las
pinturas que los rostros de los santos tienen similitud a los indigenas, por ello se
cree que fueron pintadas por uno de ellos, y es aceptable la teoria ya que
recordemos que las oOrdenes religiosas ensefiaban la pintura a los naturales y
después escogian a los mejores para que hicieran trabajos decorativos de sus

capillas.

La moda del siglo XVIII no fue excepcion del barroco, vestidos, trajes de barones,
collares, relojes, decoracion de camas, sillas, utensilios de cocina hasta en la
mausica, en todo ello tuvo influencia el barroco, no solamente lo religioso sufriria

consecuencias artisticas, también la sociedad en general.

El barroco tuvo aceptaciéon en América, ostentoso, recargado, exagerado, asi se
describia al barroco, pero existen muchas variables al arte Europeo , el barroco
mexicano como muchos le llaman, es mas tranquilo, no pierde simetria, se
mantiene linealmente y se entiende cada elemento que lo atribuye, se ve lo
calmado que es su arquitectura, la escultura es mas suave y simple, la pintura
tiene menor movimiento y tonos mas claros, el modelo extranjero es todo lo

contrario, la arquitectura parece desafiar la fisica, la escultura cobra vida con su
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realeza, la pintura esta totalmente en movimiento los tonos son reales y cargados,
podemos decir que el barroco hispano se cre6é acorde a sus relaciones
interculturales, que dieron como resultado lo que hoy se aprecia desde el arte
religioso y también en el civil. Un arte desarrollado con pocos recursos, poco

ambicioso pero libre.
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CAPITULO I11

RETABLO DE TUPATARO SU OBRA ARTISTICA

Desde la llegada de los esparfioles en estas tierras se buscé imponer la nueva
religion, la imagen es explotada para lograr lo mas rapido posible su cometido, el
efigie de cristo y la virgen se convirtieron en el icono mas representativo y como
evolucionando la conquista y después la evangelizacion, se introdujo los demas

santos.

Los santos en el periodo de la colonia, fueron muy importantes, para la sociedad
religiosa ellos se encuentran en todo lo ancho del pais, representados en forma de
pintura, escultura inclusive en relieves en las fachadas de los templos, los retablos

reciben estas imagenes para que asi se venere a cada uno de ellos.

Se ven elaborados comun mente de madera bafiados en oro, yeso fino utilizando
colores que simulen el tono de piel del humano, y en oleos sobre lienzo o sobre
murales y techumbres en el caso de las capillas de Michoacan., el barroco hispano

también busco la similitud con el realismo.

Los santos se consideran humanos que vivieron su vida como cualquiera inclusive
también pecando, pero que trataron siempre de mantenerse por el sendero de
dios y siguiendo la vertiente de la iglesia, segun la época que les tocara vivir.
Dicha institucion selecciona a los que considera intercesores de la sabiduria

divina.

Gran parte de estas figuras religiosas fueron desvalorizadas durante la edad
Media, y es precisamente en el concilio de Trento, en donde se acuerda cuales
seran las que se utilizaran en sus templos y las velarizaran para sus fieles. Los
santos son recordados por sus virtudes compartidas a la sociedad, y entre ellos,

encontramos diversas prefaciones, médicos, estudiantes, obispos, soldados, etc.
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segun sea el dia de su nacimiento, la iglesia conmemora la vida y su labor, por ello
hoy el calendario estd repleto de tales celebridades, los Espafioles también
impusieron sus tradiciones y devociones, por ejemplo la celebridad de la vida de

cristo, conmemoracion de su muerte y resurreccion.

Santiago el mayor es venerado en la nueva Espafia como Santiago mata indios y
se le representa montado caballo en el templo de Tupataro encontramos una
pintura en el retablo principal, y también la escultura en caballo, y también es
patrono del templo. Desde luego las diversas ordenanzas religiosas establecidas
en el pais, se dieron la tarea de resaltar la figura principal de quien fuera el
fundador de su morada, los agustinos resaltaron a Aurelio Agustin de Hipona, San

Nicolas de Tolentino, san Juan de la cruz, santa Maria Magdalena etc.

Esta marca de ideologia y devocion en los santos dejo huella imborrable en la
sociedad hispana y que hoy podemos convivir con esas costumbres tan remotas,
vemos a un san judas en los negocios comerciales, la utilizacion de medalla de
San Benito que se le atribuye el poder de alejar las tentaciones y espiritus del mal.
Y muchas otras figuras religiosas por las cuales se rige una gran parte de la

sociedad mexicana.

El retablo del Templo del apdstol Santiago de Tupétaro, es herencia del barroco
colonial, su fecha de construccion esta estimada desde el siglo XVIII, hoy es
considerado patrimonio artistico para Michoacan, actualmente estas cortinas se
encuentran en conservacion por el INHA con sus diversos programas de
restauracion de estos monumentos arquitectonicos. El retablo de ejecucion

popular principio del siglo XIX guardado actualmente en la Sacristia, nos describe:

“habiendo cortado el palo referido lo empezé a rajar y fue descubriendo un

crucifijo que hoy se venera aparecido en la Iglesia de el referido pueblo de

Tupamaro” %

164 Municipio de Huiramba del estado de Michoacan de Ocampo, Auto estudio del Municipio, comunidad de

Tupataro, IMC, 1983.
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Es asi que el altar y el retablo es levantado en honor al milagro del crucifijo hallado
dentro de un arbol. Cabe mencionar que existe evidencia material y estilistica de
gue el retablo (sin los 6leos) pertenece a una época anterior a la construccion del
Templo, probablemente al principio del siglo XVII y cuyo tamafio actual quedd
determinado por el tamafo del altar traido de otra parte, el inmueble y su recinto
desde 1943 esta bajo custodia de la direcciéon de Monumentos Histéricos (INAH), y
se encuentra en proceso de restauracion (inclusive del acervo artistico en la

anterior Casa Cural) desde el afio de 1972.1%

El retablo contiene seis 6leos sobre tela en los cuales se proyecta la natividad y la
pasion de cristo hasta su muerte, la agonia y sufrimiento que Jesus de Nazaret es
muy realista, también se observa diversidad en escultura, necesariamente
religiosa la cual decora todo el cuerpo del mismo, la arquitectura también se
aprecia en cada estructura que es centripeta facil de entender por él espectador,
las pinturas y esculturas del retablo encierran todo el mensaje cristiano del antiguo

y huevo testamento biblico.

185 fdem.
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Retablo Salomonico de Santiago Tupataro.
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Grabado a detalle de la dedicatoria del retablo

3.1 Estructura artistica del retablo de Tupataro

3.1.1 Trazo arquitecténico

El presente retablo se encuentra dividido por dos pisos o cuerpos y tres calles, los
frisos que lo acompafan cumplen con la disociacion. Su funcién es dividir cada

espacio para una correcta lectura de las pinturas y esculturas del Retablo.

Calle: Nombre que reciben cada una de las divisiones verticales de un retablo, en
ocasiones separadas unas de otras por particiones mas estrechas denominadas
entrecalles. Cuerpo: Cada uno de los pisos o de las divisiones horizontales de un
retablo.

Casas: Siete casas del retablo reciben las pinturas, una casa en el retablo es el
lugar, las cuales son cada uno de los espacios de forma cuadrangular o
rectangular que, abiertos en los cuerpos y calles de un retablo, sirven para alojar
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pinturas o esculturas. Este elemento arquitectonico resalta a la pintura con su
decoracién vegetal haciéndola mas vultuosa y llamativa, en el arte barroco casi

todos los retablos tienen las mismas caracteristicas.
Cuerpo: Cada uno de los pisos o de las divisiones horizontales de un retablo.

Predela: Simboliza el soporte del cuerpo del retablo, una seccion horizontal a
modo de friso la cual se utiliza para sostener el peso del retablo y se encuentra
dividida, la cara plana de ella se aprovecha para ilustrar algin mensaje religioso,
en el caso de Tupéataro, se aprecian dos pinturas al fresco de los cuatro
evangelistas y los cuatro Doctores de la iglesia.

Banco o Sdécalo: Banco o Sécalo, simboliza proteccion para la predela del
retablo de Tupéataro ya que es una base de metal, madera o marmol, que apoya

todo el peso del retablo y lo protege del suelo y su humedad.

Atico: En la arquitectura clasica, el término atico se refiere a una historia o pared
baja sobre la cornisa de una fachada clasica. La decoracién de la parte superior
de un edificio fue particularmente importante en la antigua arquitectura griega y
esto se vio como la tipificacion del estilo de Atica, el primer ejemplo conocido es el
del monumento de Tresillo en Atenas. En la arquitectura clasica, la altura del atico
es generalmente alrededor de un tercio del orden arquitecténico subyacente. Hoy
en dia, también se lo conoce como atico, cuando se proyecta solo de 30 a 50 cm
por encima del Ultimo piso. En la actualidad, Attica también se usa como un
elemento de seguridad. En patrticular, en la construccién de la sala con un techo
plano, las paredes contra incendios estan provistas de un parapeto para evitar, en

caso de incendio, un aleteo de las llamas en el techo.®®

Entrecalles: Divisiones verticales mas estrechas que las calles y que las separan

unas de otras.

Predela: parte arquitectdnica inferior del retablo que soporta un altar completo en

peso, su cara es decorada col relieves o pinturas, segun su estilo artistico.

166 Arquitectura Elemento, “Estilo atico”, (acceso el 13 de Marzo de 2021), https.//www.hisour.com/es/attic-
style-28684/.

~176 ~



Polsera: o guardapolvo moldura saliente en la parte superior del retablo.

Sotabanco: Parte inferior de un banco de retablo de dos pisos.
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Segundo pise 0 cuerpa

Entrecalle
Collie central
Entrecaile
Calle lateral
Cuerpo del relable

Guardapolve

Pflimer piso o cuerpo

8an

o__
precela

S;taiﬁalﬁo

Ejemplo de un retablo simple con sus descripciones arquitectonicas.
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3.1.2 Escultura decorativa

1.- Pelicanos

Primer nivel:

Podemos observar cuatro aves de color blanco con cabeza postrada, a su

alrededor se aprecia un nicho decorado con hojas.
Segundo nivel:

Las aves parecen ser la representacion de pelicano tétem de la especie acuatica
se caracteriza ante las demas por tener pico largo y su saco gular, en el
cristianismo es considerada simbolo de concentracion, humildad, seguridad,
nutricion, sabiduria, amistad, caridad, compafierismo, trabajo en equipo,
generosidad y sacrificio, el ave se encuentra parada sobre un nicho con la cabeza

postrada con inclinacion hacia abajo.
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Tercer nivel:

El pelicano simboliza el sacrificio, resurreccion y nutricion ya que cuando alimenta
a sus crias muestra una escena conmovedora, los polluelos se meten su saco
gular que se encuentra debajo del pico, en ella guarda las presas ya sean
pescados u otras especies y mancha el plumaje de sangre, asimilando la tortura
gue tiene que soportar para poder alimentar a sus crias. Se puede creer que sus
polluelos comieran a sus padres, espiritu de sacrificio del pelicano por sus crias es
anico en el mundo animal con esas caracteristicas, puesto que a veces le

desgarran al tomarle la comida de la bolsa.

Es asi que el pelicano en la cultura Americana representa un simbolo de sacrificio
y es comparado con el sacrificio de Cristo y la ofrenda de si mismo en la tradicion
cristiana, Cristo que derrama la propia sangre para la salvacion del mundo y

también tuvo que ser torturado y después crucificado.

2.- Estofado en oro
Primer nivel:

Recubrimiento del retablo de color dorado, simula ser lamina de oro expandida por
todo el cuerpo de la cortina, su papel principal es imprecisar y ser foco de atencién

al momento de celebrar la eucaristia.
Segundo nivel:

Presencialmente el cuerpo del retablo se encuentra de color oro, el color
representa poder, el metal precioso, sabiduria y riqueza, pero también fidelidad
eterna. La iglesia sin duda representa todo ello, el retablo tuvo que ser construido
con materiales llamativos, capas de trascender emociones e impresionismo, en la
época del barroco el retablo estofado en oro alcanza su maximo desarrollo y asi

mismo llega a américa decorando casi toda catedral y las mas modestas capillas.

Tercer nivel:
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El retablo de Tupataro esta estofado en oro, el color simboliza poder, majestad,
gloria del cielo y divinidad. La aplicacién de este color fue una técnica utilizada
durante el Gotico y afios posteriores seria adoptada por el Barroco Espafiol, es por
ese medio que llego a América, su técnica se realiza aplicando laminas el retablo
o0 esculturas, después se colocan pigmentos de color encima y por ultimo se raspa

0 se pule de manera que el oro quede descubierto.

Durante la reforma protestante de Martin Lutero que trajo como consecuencia
ocasion0 una revolucion en la sociedad Europea, la iglesia catdlica sufriria una
degradacion y crisis durante el siglo XVI, su numero de fieles disminuyo
considerablemente, ello preocupo mucho a la institucion catolica, y se convoco
urgentemente un Concilio por el Papa Paulo lll, no sélo para responder a la
Reforma protestante sino también para fijar el dogma catélico. Una de las medidas
a aplicar fue la exuberancia en la decoracién, sin duda alguna el color oro para
revestir todos los interiores de las iglesias era estrictamente necesario, pues debia
ser llamativo y debia trasmitir el poder de la institucion afectada, es en ese

momento que nace el Barroco, como respuesta a lo que se buscé.

3.- Vegetacion y rocallas
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Primer nivel:

Vegetacion y rocallas recubiertas por finos metales y policromias que se expanden

en los marcos y el resto de la composicion del cuerpo del retablo.
Segundo nivel:

Decoracién de vegetal, rocallas recubiertas por finos metales y policromias se
expanden en los marcos y el resto de la composicién del cuerpo del retablo, esta
decoracion natural da testimonio de la vida, pureza y espiritu al retablo.

Tercer nivel:

Vegetacion y rocallas recubiertas por finos metales y policromias se expanden en
los marcos y el resto de la composicién del cuerpo del retablo, en el antiguo y
nuevo testamento se ha dado gran importancia a las plantas, flores y arbustos, ya
gue son asociandolos al culto de la Virgen, Jesus o algunos otros santos, por
ejemplo el Abeto, conocido como el arbol de navidad asociado con la resurreccion
de Cristo, también simboliza calidez, alegria y familia, nos recuerda el comienzo

del ciclo anual y por lo tanto el de la vida.

Existe el abeto color rojo que simboliza a Cristo en su encarnacion humana, es
decir sacrificio, muerte y vida eterna; otro arbol sagrado es el de Acacia, al cual se
hace mencion en la Biblia, que el Arca de Noé se construyera completamente con
madera dura de acacia; otro ejemplo es la Aquilegia conocida como los guantes
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de la Virgen, sus pétalos estan formadas de cinco cuernos con pétalos que
representa el nimero de dedos de la mano humana es por ello que se le otorga su

nombre.

4.- Nicho con propio remate y su cristo del pinito.

Nicho en los retablos para cobijar imagenes; generalmente, ocupa el centro

del retablo.

Primer nivel:
Nicho con propio remate y Frontdn sin base.

Segundo nivel:
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Nicho con propio remate y frontdn sin base; este es una concavidad y representa
la proteccion de alguna escultura o como actualmente es empleado, para guardar
una urna con cenizas de algan familiar fallecido, en el caso de Tupataro esté
reguarda una escultura y tiene un remate que representa coronacion y elevacion

hacia el cielo.
Tercer nivel:

Nicho con propio remate y Fronton sin base, el nicho es fabricado y utilizado para
contener alguna escultura, alguna urna etc., en el templo de Tupataro lo utilizan

para proteger la imagen del cristo del pinito.

Hueco profundo en un muro, generalmente semi cilindrico y terminado por un
cuarto de esfera, con una superficie horizontal en su base que sirve para colocar

una estatua, jarrén, etc.

5.- Cristo del Pinito
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Primer nivel:

Podemos observar a un hombre clavado en una cruz de madera, la cruz posee en
la parte superior la leyenda INRI, cuatro clavos que sostienen el cuerpo, sus
brazos se encuentran abiertos y clavados desde la palma de sus manos, sus pies
estan juntos, clavados y apoyados en una ménsula, el sujeto parece tener muchas
heridas y sangre en todo su cuerpo, parece estar muerto debido a que se

muestra con la cabeza hacia abajo.
Segundo nivel:

Pequefia escultura del Sefior del Pinito, esta figura es la representacién de Jesus
Cristo, figura religiosa del cristianismo, tradicionalmente se representa castigado
en una cruz con un taparrabos color blanco que cubre su cuerpo, el hombre
parece estar muerto debido a la inclinacion de su cabeza hacia abajo.
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Parece tratarse de la representacidon de Jesus Cristo (figura religiosa del
cristianismo) ya que tiene una corona de espinas en la cabeza, utiliza taparrabos
como tradicionalmente se le representa en la cruz, parece estar muerto, por su
cabeza inclinada hacia abajo, su cuerpo se ve maltratado y castigado, sobresalen
las heridas y el derrame de sangre como muestra de tortura que sufri6 antes de

padecer.
Tercer nivel:

Cristo del Pinito, esta escultura se posiciona en la parte inferior del centro del
retablo, esta figura es la viva representacion de la escena del Calvario donde
Jesus fue despojado de sus vestidos y crucificado en medio de dos ladrones
quienes habian sido condenados al mismo castigo. Uno de estos ladrones llegé a
creer en Jesus y premiando su fe, Jesus le prometi6 el Paraiso. Después de tres
horas en la Cruz, Jesus aclamoé a su Padre y le encomendd su espiritu, después

de ello muri6.®’

La situacion del obvio abandono Material y espiritual del lugar, se debia cambiar
radicalmente a principios del siglo XVIII, cuando aparece milagrosamente el

Crucifijo ya mencionado en la conocida cronica Agustiniana:

“Americana tebaida” de 1729; “En la jurisdicciéon del curato de Patzcuaro,
antigua silla de la episcopal Catedra, en un pequefio pueblo anexo llamado
Tupétaro, se Hall6 en un pino un crecido bulto de Cristo Crucificado,

formado de sus ramas”.*%®

La historia que cuenta la poblacion del templo es que debido a un granjero talando
un arbol, encontrdé un pedazo de madera de forma de cruz al que mas tarde se le

llamo Cristo del pino, que al dia de hoy decora el retablo ubicandolo en el centro

187 | c. 23, 46.

168 Municipio de Huiramba del estado de Michoacan de Ocampo, Auto estudio del Municipio, comunidad de
Tupéataro, IMC, 1983.
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del mismo, para entonces la cruz estaba algo deformada pero mas tarde sufrié
una restauracion y se le dio mas forma a esta cruz y también se inserté un Cristo
de madera para que la cruz tenga mas aceptacion ante el publico, fue en el afio de
1717 cuando la cruz con poca formacion fue encontrada y fue para el afio del761
cuando se termino el trabajo de restauracion. Més tarde se llevo la figura al templo
para colocarla como simbolo central del retablo que hoy podemos admirar en el
centro del retablo del templo del Apdstol Santiago.

En ella se aprecia la Crucifixion, que es la viva representacion de la escena del
Calvario donde Jesus fue despojado de sus vestidos y crucificado en medio de
dos ladrones quienes habian sido condenados al mismo castigo. Uno de estos
ladrones llegd a creer en Jesus y premiando su fe, Jesus le prometié el Paraiso;
después de tres horas en la Cruz, Jesus aclamé a su Padre y le encomendd su

espiritu, después de ello muri6.*°

El artista transmite la Ultima misién de Cristo en la tierra, ser crucificado como un
cordero, nada fue sorpresa para Jesus, él ya sabia cudl seria su destino, con el
derramamiento de sangre de su hijo, Dios perdonaba los pecados de la
humanidad, es por eso que Jesus es Sefior y salvador. También conmemorado

Cristo es “el cordero de Dios que quita el pecado del mundo”.

Los Judios para demostrar amor y Fe a Yahveh sacrificaban un cordero, es
necesario mencionar que era muy valioso en aquel tiempo tener ganado, un
cordero significaba un gran valor monetario, es por ello que al momento de
sacrificarlo ellos creian que era una gran ofrenda para Dios, pero llegé el momento
en que el Sefior quiso demostrar a la humanidad que él los amaba mas que ellos a
él. Asi que si los humanos entregaban su pertenencia mas valorada (el cordero),

Jehova les entreg6 a ellos lo méas precioso que tenia: a su hijo, Cristo.

Esta escultura representa el regalo de Dios y el de Cristo que dio la vida por todos,
aunque lo escupieran, se burlaran de él y lo asesinaran, a Cristo quienes lo

mataron no fueron los romanos tampoco los judios, fueron todos, a Cristo no lo

169 ¢: 23, 46.

~ 188 ~



matd una lanza, una cruz, un derrame de sangre por los clavos en su cuerpo,

fueron los pecados del hombre.

“Porque de tal manera amé Dios al mundo, que ha dado a su unico hijo para que

todo aquel que en El crea no se pierda sino que tenga vida eterna”.*™

6.- Columnas Saloménicas de orden corintio

170 3n 3:16.
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Primer nivel:

Diez columnas gruesas, en forma de espiral que aparenta estar en movimiento,

por su masa de gran proporcién parecen estar pesadas y cuerpo muy resistente.

Segundo nivel:
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Se aprecian diez columnas Saloménicas de cinco vueltas, el capitel es corintio y
su fuste de forma helicoidal, dando origen a la columna compuesta. Representa la
fuerza de la iglesia y recibe su nombre porque se tiene la creencia de que la forma
de estas columnas eran las que estaban levantadas en bronce en el Templo de

Jerusalén y que fueron mandadas construir por el Rey Salomaon.
Tercer nivel:

Las columnas del retablo de Tupataro, son de orden ddrico de origen Griego, de
finales del siglo VIl a. C, es sobrio, fuerte y racional. Es el orden masculino tal
como lo interpretaban los propios griegos, Posee caracter monumental, y su orden

es:

a) CORNISA Parte superior del cornisamento. Miembro saliente en la
arquitectura que sirve para coronar la fachada o lo alto de un
muro y evitar la entrada de agua. La cornisa recibe la base
de los CABRIALES del techo y abriga al mismo tiempo el
frente del muro inferior. Impropiamente, se da el nombre de
cornisa a toda ornamentaciéon en saliente compuesta de

molduras, cualquiera que sea el lugar en que vaya colocada.

b) FRISO Elemento original del orden, decorativo y de relleno, que
comprende una serie de compartimientos ritmicos formados
por espacios cuadrados, llamados metopas, y divididos por
los triglifos, rectangulos verticales y estriados que

corresponden alternativamente con las columnas.

c) ARQUITRABE | Este término designa originalmente una viga maestra en la
carpinteria. Se aplica en la arquitectura griega al dintel que
reposa directamente sobre dos columnas y forma la parte

baja del entablamento.

d) CAPITEL Piedra labrada que lleva un conjunto de molduras y

ornamentos que corona el fuste de una columna , de una
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pilastra o de un pilar, que recibe y expresa su funcién
estructural de concentrar la carga del entablamento sobre el

apoyo aislado , del cual forma parte.

CAPITEL CORINTIO: representa una cesta, alrededor de la
cual un acanto ha producido hojas de altura desigual. La
cesta va unida al fuste de la columna por el astragalo y esta
rematada por un abaco que ya no escuadrado sino que tiene
diversos niveles que forman escalones de mayor a menotr,
éste, pegado al capitel, cuyas caras dibujan una linea curva

concava. Es el ultimo de los tres antiguos érdenes griegos.

e) FUSTE

Cuerpo principal de la columna, o sea, lo comprendido entre
la base y el capitel (por analogia con el tronco de un arbol).
Es generalmente cilindrico y ahusado ligeramente en el
sentido de su altura. Los fustes, pueden ser de una sola.
254pp

f) ESTILOBATO

Subbasamento continuo, adornado de molduras, cornisas,
etc., que sirve de soporte a una hilera de columnas. No
confundirlo con el Esterebbato: pedestal continuo, sin
molduras ni basa, ni cornisa. El estilobato, es el plano
superior del estercobato; sigue las salientes y entrantes de la

fachada.

Definicion arquitecténica

Friso: Friso (soportes de las columnas). El arquitrabe en la arquitectura clasica, es

la parte inferior del entablamento, el que apoya directamente sobre las columnas.

Su funcion estructural es servir de dintel o puente entre las columnas para

soportar el peso de la cubierta.

Friso, Son bandas horizontales que se encuentran directamente sobre las

columnas verticales de un edificio, la idea del arquitrabe se desarrollé en la
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arquitectura griega, donde forma parte del entablamento, el area horizontal que se
encuentra sobre las columnas y termina en la linea del techo de un edificio, dicha
parte artistica, continué siendo utilizado en estilos arquitectdénicos posteriores,

incluyendo el Renacimiento griego.

Cornisa: En la antigua arquitectura griega y posteriormente romana, la cornisa
pertenece al entablamento, que incluye el arquitrabe, el friso y, en su parte
superior, la cornisa. El elemento esencial de la cornisa es la moldura de goteo,
que es la parte horizontal y saliente de la cornisa, de la que salen la lluvia. En la
arquitectura medieval, roméanica y luego gaética, la cornisa es una simple banda
saliente que soporta el canalén, normalmente se apoya en ménsulas o modillones,
en el interior de un edificio, la cornisa proporciona una ménsula continua y juega
un papel importante en la decoracion. A partir del Renacimiento, es la cornisa

romana la que sirve de modelo.*”*

La cornisa suele ser horizontal, pero también puede ser inclinada si se desarrolla a
lo largo de la pendiente de un frontdn, por ejemplo. Se utiliza para drenar el agua y
evitar que esta incida directamente sobre la fachada o muro, también sirve como
elemento decorativo del edificio, logrando distincion entre los niveles del edificio.
Un frontén puede definirse como el encuentro de dos partes de una cornisa que se

elevan desde los dos extremos del cuerpo frontal de un edificio.

7 Arquitectura pura. “El orden Dérico”. (Acceso el 10 de marzo de 2021). https://www.arquitecturapura.com/que-es-una-

cornisa-y-cuantos/
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Diez columnas Salomdnicas, decoran el retablo de Tupétaro, lo cual nos revela de
que estilo y época pertenece; trata de un barroco salomédnico del siglo XVIIIl. Los
arquitectos barrocos la empezaron a dominar dicha columna como pieza
importante a partir de la descripcion que se hizo en la biblia de las columnas del
gran templo del rey Salomon ubicado en Jerusalén que fue destruido en el afio de
586. A.C. Se dice que esté templo tenia dos columnas principales flanqueando el
vestibulo, con fuste retorcido, cuyos nombres eran Boaz y Jachin, que

simbolizaban respectivamente la fuerza y la estabilidad.'"

La columna torcida o mejor conocida como salomoénica, decoro retablos y
fachadas en los templos y vendr4 acompafiada con el robusto vocabulario
ornamental que caracteriza al barroco, la costumbre de utilizar la madera en

retablos predomina en Espafia y sus dominios durante el siglo XVII y siglo XVIII.

Para definir la columna saloménica debemos aventurarnos al templo del Rey
Salomon, de ahi el nombre de la columna, segun la tradicion cristiana, en el afio

1453 A.C. Dios llamo a Moisés a la cumbre del monte y le ordend lo siguiente:

172 ) os Simbolos y su Significado, Las columnas Boaz y Jakin, (acceso el 28 de febrero de 2021),

https://simbolosysignificados.blogspot.com/2014/02/las-columnas-boaz-y-jakin.html
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"Y me fabricaran un Santuario y habitaré en medio de ellos. Le fabricaréis

conforme en todo disefio del Tabernaculo que mostraré ahora mismo”.}”

Pero el sefior no solo le proporcion6 a Moisés el disefio del Tabernéculo, el Arca,
los altares, la mesa, el candelero, y todos los demas implementos, tanto para el
templo como para el culto divino, sino que ademas designé a los artifices que se

encargarian de llevarlo a efecto:

Y hablé el Sefior a Moisés, diciendo: He aqui que tengo escogido nominalmente a
Beseleel, hijo de Uri, nieto de Hur, de la tribu de Juda, y lo he llenado de espiritu
de Dios, de saber y de inteligencia, y de ciencia, en toda suerte de labores, para
inventar cuanto se puede hacer artificiosamente de oro, y de plata, y de cobre, de
marmol y de piedras preciosas y de diversas maderas. Y le he dado por
comparfiero a Ooliab, hijo de Aquisamec, de la tribu de Dan; y he infundido en el
corazon de todos los demas artistas habiles cierta maestria, para que ejecuten

todo lo que acabo de ordenarte.*”

Moisés, obediente, edifico el templo de Dios pero al salir del pueblo de Egipto, el

Sefior se quedo sin casa. Asi, en el segundo libro de Samuel se relata que:

Estando ya el rey David de asiento en su casa, y habiéndole concedido el Sefior
paz por todas partes con todos sus enemigos, dijo al profeta Natan: ¢No reparas
gue yo habito en tu casa de cedro, mientras el Arca de dios esta debajo de pieles?
No te detengas, respondio el profeta Natan al rey; Haz lo que dicta tu corazén,
pues el Sefior esta contigo Mas aquella misma noche he aqui que el sefior habl6 a
Natéan, diciéndole: anda dile a mi ciervo David: Esto dice el sefior: ¢con que td
piensas en edificarme casa para mi habitacion? Pues Yo no he habitado en
ninguna casa desde el dia que saqué a los hijos de Israel de la tierra de Egipto
hasta el presente, sino que he habitado en pabellones y tiendas. ¢ Por ventura en

todos los lugares por donde pasé con todos los hijos de Israel he hablado nunca a

178 ey 25, 9.
74 Ex: 31, 1-6.
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alguna de las tribus, a quien hubiese Yo encontrado el gobierno de mi pueblo
Israel, ni le he dicho jamés: Por qué no me edificas una casa de cedro?'”

Bien sabia Dios que de todos modos este templo no se edificaria, pues prometié a
David un hijo, “que nacera de ti y consolidaré su reino. Este edificara un Templo

en que serd adorado mi nombre”."®

Y asi fue. Cuando Salomoén, hijo de David fue ungido como rey, envido una
embajada a Hiram, rey de Tiro, quien habia sido amigo de su padre con el

siguiente mensaje:

“Bien sabes el deseo que tuvo mi padre David, y que no pudo edificar el Templo al
nombre del Sefior su Dios”, a causa de las guerras que tenia con sus vecinos,
hasta que el sefior se los puso bajo las plantas de sus pies. Mas ahora el sefior
mi Dios me ha dado reposo por todas partes, y no tengo enemigo ni obstaculo
alguno: por lo cual pienso edificar un Templo al nombre del Sefior Dios mio, como
lo dejo el Sefior ordenado a mi padre David, diciendo: Tu hijo, a quien pondré en

tu lugar sobre tu solio, ése ha de edificar el Templo a nombre mio”.!"’

De acuerdo con el relato del libro primero de los Reyes, “Comenzase a edificar la
casa del sefior en el afio cuatrocientos y ochenta después de la salida de los hijos
de Israel de la tierra de Egipto, el afio cuarto del reinado de Salomoén sobre Israel,

en el mes Cio, esto es, el mes segundo”.*’®

Y fue terminado “el ano de undécimo, en el mes de Bul, esto es, el mes
octavo...en todas sus partes, con todos sus utensilios. Y edific6 Salomon en siete

afios”.t"®

Por supuesto, se supone que Salomoén también sigui6é un disefio dictado por Dios,

como bien afirma Juan Antonio Ramirez, “El Tabernaculo-Templo fue un edificio

" 1y2 sam: 7, 1-7.
1761 y 2 Sam: 7, 12-13.
Y7 R: 5, 3-5.

8| R: 6, 1.

9 R: 6, 38.
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perfecto, disefiado por Dios, el cual, actuando como Sumo Arquitecto, bien pudo

reproducir ahi la misma estructura arménica que rige el Universo”.*®°

Aun por toda gloria y esplendor no pudo evitar ser destruido, el Templo fue una
maravilla en su época, la primera destruccion fue, en 586 hace por las fuerzas al
mando de Nabucodonosor y finalmente, por las tropas del emperador Tito, en el
afio 70 d.C. Con ello, en el mundo cristiano surgio toda una cultura alrededor de la
concepcion arquitectonica del Templo y con ella, leyendas y tradiciones que dieron
como resultado una serie de reconstrucciones ideales de aquel legendario edificio.

En la biblia no se especifica concretamente que este templo poseia columna
Salomonica, pero en el libro | de los reyes aparecen elementos de su arquitectura

gue hacen imaginar que se hace presente la columna helicoidal.

Primeramente fundié dos columnas de bronce, cada una de diez y ocho codos de
alto; daba vuelta a cada columna un cordén o moldura, de doce codos. Fundio
asimismo dos capiteles de bronce, para ponerlos sobre los remates de las
columnas; en un capitel cinco codos de alto y otros tantos del otro; y estaban
rodeados como de una red, de cadenas entrelazadas entre si con maravilloso
artificio. Los dos capiteles de las columnas eran de fundicién; en cada uno de los
cuales habia siete hieleras de mallas o trenzas, Y para complemento de las
columnas hizo dos érdenes de mallas o redes, que circuian y cubrian los capiteles
asentados sobre pezones de granadas; lo mismo hizo con el segundo capitel que

con el primero. '8!

Los capiteles puestos sobre los remates de las columnas del pértico estaban
labrados en forma de azucenas y eran de cuatro codos. Y ademas sobresalian
otros dos capiteles encima de las columnas entre las mallas, proporcionados a la
medida de cada columna; y asi en el segundo capitel, como en el primero, se
veian doscientas granadas con simetria. Y asento6 las dos columnas en el pértico
del Templo; Y alzado que tuvo la de la derecha, llamé a Joaquin; levantada

igualmente la segunda, le puso por nombre Boaz. Sobre cabezas de las columnas

180 Fernandez, Martha, Cristobal de Medina Vargas y la arquitectura salomdnica en la Nueva Espafia durante

el siglo XVII, UNAM, México, 2002, p.71.
181 | Reyes: 7, 15-2.
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puso remates, que tenian las figuras de azucena; y con esto quedd concluida la

obra de las columnas.®?

Es probable que en el proceso de concepcion de la idea arquitectonica del Templo
de Salomon se haya llegado a la conclusion de que el “cordon o moldura” que
“‘daba vuelta a cada columna” se enredara en ellas en forma helicoidal, de lo que
se podria haber derivado a la idea de las columnas directamente torcidas, hoy
conocidas como salomonicas, se desconoce desde que fecha el Templo de
Salomon utilizo la columna torcida, el hecho es que ya hacia el afio 332 d.C. para
levantar el Tabernaculo del templo cristiano de San Pedro en Roma, el emperador
Constantino utilizo seis columnas torcidas que €l mismo llevo de Grecia a Roma,
precisamente en el siglo 1V, con lo cual otorgd autenticidad a la leyenda y soporte
simbdlico a ese tipo de columnas. A esas seis columnas se agregaron otras seis
qgue fueron obsequiadas por Eutychio, el exarca bizantino de Ravena, al Papa
Gregorio Il (731-741 d.C.); de manera que se llegaron a reunir doce columnas
helicoidales, de las cuales en la actualidad una se encuentra perdida, pero todas
las demas se conservan en la Basilica de San Pedro, en la ciudad del Vaticano.'®

Entre todas las mencionadas se encuentra la columna Santa, que es la mas
importante y a la cual se le considera simbolo religioso porque a ella se le asigno
divinidad segun la tradicion cristiana, ya que es en la misma donde Jesus
predicaba dentro del templo. Actualmente esta columna se exhibe en el vaticano y
se encuentra protegida para su conservacion. Es asi que la columna helicoidal se
convirtié en elementd importante y sagrado debido a que se cree por lo dicho en la
biblia, esta columna fue disefiada por Dios. Durante la época barroca, la columna
tuvo mucho éxito por sus decoraciones, ella adquiere dos importancias la primera

es la simbologia y la segunda es la importancia formal.

Una de las grandes construcciones de Gina Lorenzo Bernini fue el Baldaquino de
San Pedro data del afio 1624-1633, su funcion, coronar la tumba del apostol de

JesUs quien sentencio con las siguientes palabras:

182 [dem.

Fernandez Martha, Cristobal de Medina Vargas y la arquitectura..., op. cit, p.71.
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“Tu eres Pedro y sobre esta piedra edificaré mi iglesia”.*®*

Los elementos de esta obra arquitectonica es la columna Salomonica de 6 vueltas,
en ella muestra claramente el movimiento artistico, caracteristico del barroco, Los
primeros retablos salomonicos construidos en tierras Hispanas fueron el retablo de
San Pedro de la catedral de México (1672) y el Retablo de San Miguel de la
iglesia franciscana de San Gabriel de Tacuba de Tomas Juarez, (1674) ellos
fueron los modelos para que afios mas tarde se produjeran copias de estos

retablos de menor proporcidén pero que tuvieran las mismas caracteristicas.

7.- Esculturas de Mazorcas

8% Mt: 16,13-20.
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Primer nivel:

Esculturas de Mazorcas, con sus hojas, decoran las columnas en movimiento del

retablo.
Segundo nivel:

Esculturas de Mazorcas decorando las columnas Salomoénicas del Retablo de
Tupétaro, representan un elemento fundamental para los pueblos indigenas
hablando de lo que fue Nueva Espafia. Esta mazorca no solo representa orden
religioso, sino que también aspectos de su organizacion social, econémica y
cultural. Esté elemento ha tenido y tiene un lugar destacado en todas las culturas

mesoamericanas como simbolo del mantenimiento de los pueblos.
Tercer nivel:

Esculturas de Mazorcas, fue un elemento de suma importancia en la historia del
hombre americano, mencionado que para los mayas, existia un Dios del maiz, se
le representa en los codices como un joven con una mazorca rotando del
jeroglifico del dia Kan, que es el simbolo del maiz segun los cddices, por
mencionar a la que conmemoraban como su Diosa Xilonen considerada la madre

del maiz tierno.*®

El cultivo del maiz tuvo su origen, con toda probabilidad, en América Central,
especialmente en México, de donde se difundié hacia el norte hasta el Canada y
hacia el sur hasta la Argentina, la evidencia mas antigua de la existencia del maiz,
de unos 7 000 afios de antigiiedad, ha sido encontrada por arquedlogos en el valle
de Tehuacan (México) pero es posible que hubiese otros centros secundarios de
origen en América. Este cereal era un articulo esencial en las civilizaciones maya
y azteca y tuvo un importante papel en sus creencias religiosas, festividades y
nutricion; ambos pueblos incluso afirmaban que la carne y la sangre estaban

formadas por maiz, la supervivencia del maiz mas antiguo y su difusion se debid a

185 Fao David. EI maiz en la nutricién humana: Coleccién FAO, Roma, 1993. Acceso el 28 de junio de 2010.
http://www.fao.org/3/t0395s/T0395S00.htm#Contents.
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los seres humanos, quienes recogieron las semillas para posteriormente

plantarlas.*®®

A finales del siglo XV, tras el descubrimiento del continente americano por
Cristébal Colon, el grano de maiz fue introducido en Europa a través de Espafia.
Se difundié entonces por los lugares de clima mas calido del Mediterraneo y
posteriormente a Europa septentrional. Mangelsdorf y Reeves (1939) han hecho
notar que el maiz se cultiva en todas las regiones del mundo aptas para
actividades agricolas y que se recoge en algun lugar del planeta todos los meses
del afio. Crece desde los 58° de latitud norte en el Canada y Rusia hasta los 40°
de latitud sur en el hemisferio meridional, se cultiva en regiones por debajo del
nivel del mar en la llanura del Caspio y a mas de 4 000 metros de altura en los

Andes peruanos.'®’

8.- Pequenias esculturas de Querubines.

Primer nivel:
Pequenas esculturas de cabezas de nifios con alas decoran el cuerpo del retablo.

Segundo nivel:

188 [dem.
87 [dem.
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El retablo se encuentra adornado por pequefias esculturas que parece ser la
representacion del ejército de los querubines, se encuentra conformado por nueve
seres de luz a los que también se le considera angeles y a la vez forman parte de
los coros celestiales. Tradicional mente se les representa como nifios donde solo

sobresale su cabeza.

Su importancia reside en que en ellos recae la tarea de recordarle a la humanidad
la gloria divina, por otro lado, también tenemos que los registros hebreos

mencionan gque estos seres son seleccionados para la alabanza celestial.
Tercer nivel:

El significado biblico de querubin se refiere a que Dios esté presente en ese lugar,
habla de la omnipresencia de Dios. En el propiciatorio que estaba en el
Tabernaculo, la presencia de Dios se manifestaba entre los dos querubines que lo
cubrian con sus alas, eran un simbolo de la presencia de la Gloria de Dios, pero
también de la distancia que lo separa del hombre a causa del pecado de éste, en
muchos pasajes, vemos que el significado biblico de querubin es que Dios esta
presente entre su Pueblo en su pensamiento. En el Tabernaculo habia mas
representaciones de querubines en las cortinas, en el espléndido Templo de
Salomon habia dos gigantescos querubines de madera de olivo cubiertos de oro y
alrededor de los muros del Templo también habia querubines.*®

En la jerarquia angelical son los segundos solo por detrds de los serafines. Su
nombre significa plenitud de conocimiento o rebosante de sabiduria, sabiduria
otorgada por Dios cuando los cre6 para hacerlos también guardianes de la gloria
de Dios, al Este de Edén los querubines cumplieron la mision de guardianes que
impedirian a Eva y Adan tener acceso nuevamente al arbol de la vida después que
pecaron y fueron expulsados del paraiso, en la vision de Ezequiel los querubines
con cuatro rostros y cuatro alas, con semejanza a los seres que habia visto en una
revelacion anterior, eran portadores de la gloria de Dios, en un trono parecido a un
carro formado por ellos, el significado biblico de querubin nos dice que al ser

guardianes, manifestar la presencia de Dios entre su pueblo y portar la gloria de

188 significado  biblico. “querubin significado biblico”. (Acceso el 10 de marzo de 2021).

https://www.significadobiblico.com/querubin.htm
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Dios del cielo a la tierra y de la tierra al cielo, la principal responsabilidad o misién
de los querubines es magnificar la santidad y poder de Dios.*?

9.- Pequefias esculturas de aguacates

Primer nivel:
Pequefias esculturas de aguacates, colgando de la cornisa del retablo.
Segundo nivel:

Se puede apreciar en el al retablo aguacates en la parte central de manera
horizontal, tal figura simboliza la cultura primitiva descubierta por los Europeos,

también se asocia como una fruta genuina del continente Americano.
Tercer nivel:

México es el centro de origen del aguacate (Persea americana Mill.). La
evidencia mas antigua del consumo de esta fruta data de 10,000 afios A.
C. y fue encontrada en una cueva localizada en Coxcatlan, Puebla. El
origen del aguacate tuvo lugar en las partes altas del centro y este de México, y
partes altas de Guatemala. Esta misma region esta incluida en lo que se conoce
como Mesoamérica, y también es considerada como el area donde se llevé a cabo
la domesticacion del mismo. Por otra parte en el Codice Mendocino existen

jeroglificos donde se indica el poblado Ahuacatlan como el “lugar donde

189 fdem.
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abunda el aguacate” que esta compuesto por un arbol con dentadura en el
tallo “ahuacacahuit” y un “calli’ que significa poblado o lugar.’®

En el caso de la matricula de tributo que se daba al imperio Azteca y que
se utilizaba para identificar la mercancia del poblado de Ahuacatlan era el
“ahucacahuitl” solo. Mientras que en el codice Florentino se mencionan tres
tipos de aguacate: aoacaquauitl, tlacacolaoacatl y quilaoacatl, los cuales, es
posible que correspondan a las tres razas que son conocidas ahora. En
la época colonial los espafioles introdujeron el aguacate a otros paises

americanos y a Europa.'®*

10.- Molduraciones curvas y mixtilineas
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Primer nivel:

199 Historia del aguacate en México, “EL AGUACATE EN LA EPOCA PRECORTESIANA” (acceso el 10 de
marzo de  2021).http://www.avocadosource.com/journals/cictamex/cictamex_1998-2001/cictamex_1998-
2001_pg_171-187.pdf
191 ¢

Idem.
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Molduraciones curvas y mixtilineas se expanden en todo el conjunto arquitecténico

del retablo.
Segundo nivel:

Molduraciones curvas y mixtilineas, se refiere a la figura geométrica que tiene
lados rectos y curvos, estos rasgos son caracteristicos de casi todos los muebles
fabricados durante el Barroco ya que debia ser fastuoso y exuberante con profusa

decoracion.
Tercer nivel:

Desde mediados del siglo XIX al estudiar sistematicamente el disefio de la Grecia
Antigua llamé la atencion la relacion que parecia haber entre la molduracion
arquitectonica y los resaltes horizontales, collarinos, bases, labios- que aparecian
en las vasijas, en las escuelas de arquitectura de hace medio siglo se consideraba

imprescindible aprender al menos las formas y nombres de los vasos griegos.**?

Hay desde luego un sentido de la proporcién y de la armonia de las curvas que
resulta también muy necesario al trazar la arquitectura en su conjunto y muchos
detalles singulares. Los vasos necesitan un sentido de la forma muy semejante a
los edificios clasicos: el dominio de las proporciones de cada cuerpo, la
importancia de la molduracion, la incidencia del adorno, e incluso la imaginacion

c6mo se usan elementos habituales en la arquitectura.*®®

El disefio de vasos ha sido un buen entrenamiento para arquitectos. Y no es de
extrafiar que tratados como el de Serlio y otros posteriores recogieran disefios de
vasos Como anécdota, recuerdo que se conservan dibujos de varios arquitectos
con variantes de estas ilustraciones de Serlio en concreto, unos dibujos de
Pellegrino Tibaldi, y mas todavia unos croquis de Juvarra, tratando de averiguar el

secreto de sus proporciones.*®*

162 RAGUENET, A. “Matériaux et documents d‘architecture classés par ordre alphabétique”, Ducher & Cie.,

Paris : Librairie Générale de I'Architecture, 1872. HTTP http://www.unav.es/ha/002-ORNA/vasos.htm

193 ¢
Idem.

194 idem.
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La mixtilinea es referente a la gran diversidad de Lineas cantidad de ellas al igual

gue sus distintos disefios que se desparecen por todo el cuerpo del retablo.

11.- Guarda polvos

Primer nivel:

Parte del retablo, la cual decora al atico se encuentra en su parte central y
superior en ella se introduce relieve para que cumpla su funcion de guardar polvo

de la cortina.
Segundo nivel:

Parte central y superior del retablo, encargada de alojar el polvo que rodea el
retablo, se aprecia relieve sobresaliente, los angulos profundos son los que

cumplen la funcién del guarda polvo.

Tercer nivel:
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Un guardapolvo, también llamado «polsera», especialmente en la Corona de
Aragon, es en arquitectura una moldura saliente a modo de cornisa o alero que
protege y enmarca un retablo tanto por los flancos como en la parte superior.
Habitualmente se usan en la tradicidn arquitectonica iberoamericana y suelen ir
labrados o tallados con diversos ornamentos escultéricos. En arquitectura también
se denomina guardapolvo a una pieza voladiza o tejado dispuesto sobre un balcén

0 ventana, cuya funcién es resguardar este espacio de la lluvia.*®

12.- Escultura del Padre eterno

Primer nivel:

Podemos observar a un hombre con brazos entre abiertos, parece estar en lo

mas alto del retablo (parte superior del retablo).
Segundo nivel:

En la parte superior del atico se aprecia una pequefia escultura que parece ser la
representacion de Dios padre, figura religiosa del antiguo y nuevo testamento
Biblico, el padre de la creacion, padre de todo; se le ve representado
tradicionalmente abriendo sus brazos, trasmite dulzura o preocupacion y

aceptacion por los demas.

5 Arte  historia,  “guardapolvo”, ~ (acceso el 10  de Marzo de  2021),
https://esacademic.com/dic.nsf/eswiki/547977
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Tercer nivel:

Se puede apreciar una escultura de Padre eterno que aparece en la parte superior
del atico mostrandose con los brazos abiertos. El dios que hizo el mundo y todo lo
que hay en él, siendo sefior del cielo y de la tierra, no vive en santuarios
fabricados por hombres. Y su culto tampoco requiere objetos salidos de la mano
del hombre como si €l necesitara algo. Pues el da a todos la vida, el aliento y todo

lo demas.'®®

Bendito sea el Dios y Padre de nuestro Sefior Jesucristo, Padre de misericordias y
Dios de toda consolacion, el cual nos consuela en todas nuestras tribulaciones,
para que podamos también nosotros consolar a los que estan en cualquier
tribulacion, por medio de la consolacion con que nosotros somos consolados por

Dios.*%’

3.1.3 La Pintura.

El fracaso de las utopias y las pugnas religiosas del luteranismo y del calvinismo
contra el catolicismo produjeron un ambiente de descontento y escepticismo de tal
manera que surgieron nuevos movimientos religiosos, uno de ellos fue el
movimiento religioso de la familia charitatis, fundada alrededor de 1540 por
Hendrick Niclaes, quienes optaron por instaurar una renovacion catélica, seguian
una linea cristiana de disciplina, piedad, y devocién dentro de la comunidad,
caracterizada por la aceptacion de una nueva vida llena de amor y de sabiduria, a

la cual se integraria Hendrick Jnsen Barrefelt, apodado Hiel- luz de Dios.**®

El mensaje de Hiel era claro: las imagenes o ilustraciones alegoricas trazadas
sobre los pasajes biblicos actuarian a modo de figuras con la intencién de mover a

la mas intima piedad al ser humano, en funcidén de la palabra de Dios, la parte

196 He 17: 24.
1971 Co 1:3-4.

198 Bgez Linda, Rubi, Mnemosine Novohispana Retdrica e imagenes en el siglo XVI, UNAM, México, 2005, p.
224.
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explicativa e interpretativa de cada pasaje biblico lograba establecer una relacién

entre lo visual y lo verbal conduciendo, asi al ejercicio de la devoci6n.**

Hiel indicaba que el hombre podia comprender mejor a Dios por medio de un
“‘entendimiento figurativo” que por una “declaracion divina”, la alegoria figurativa
transportaba la “verdad de la historia” y con ello, impulsaban a “encontrar y
desarrollar las virtudes en el hombre”, en concepcion del terreno visual, Hiel
consideraba a la imagen como una estampa o narracion visual , mientras que la
figura deberia representar el sentido profundo y trascendente de la historia,
también afirmaba que el lector debia de concentrarse al final s6lo en la divina
esencia, puesto que el sentido espiritual era el que perduraria como esencia, a

comparacion con el sentido figurativo sensitivo.?*

La contemplacion mental de que era objeto la imagen implicaba la teoria
neoplatonica: enfrentarse a los simbolos visuales, ya que éstos eran vehiculos
capaces de transportar el alma a dimensiones metafisicas.?* La expresiéon “a la
manera de los indios” ti ene su clara razon de ser, puesto que su escritura era
pictografica, por lo que los evangelizadores creyeron ver en ella un paralelo con
las pinturas y los jeroglificos mnemotécnicos de su tiempo. De ahi se puede tomar
en cuenta que los programas murales obedecian a un esquema mnemotécnico
concebido, no solo en el plano de la pintura y del sermén, sino también en la

planificacion arquitecténica.?*

La pintura nos explica la historia de una cultura, la cual la memoria actual las
puede transformar o en su defecto olvidar. Es importante centrar la atencion en la
ideologia humanista cristiana de Benito Arias Montano y los programas de la
imagen aplicados por la Corona espafiola bajo Felipe II: tanto el lulismo como el
cabalismo cristiano, y hasta el recién descubierto familiarismo, son corrientes de
pensamiento cuya importancia no debe soslayarce para plantear un contexto

historico y veridico, recordemos que, dentro de éste, la imagen fue la arteria

19 fdem.

Ibidem, p. 225.

201 dem.
202

Ibidem, p. 317.

200
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principal para difundir un cristianismo renovado mediante los procesos

mnemotécnicos.?*®

Una de las caracteristicas importantes de los retablos del siglo XVIII, es que en
ellos se introducen escenas del Nuevo Testamento con la finalidad de transmitir
un extracto iconologico a la imaginacion del espectador. La pintura barroca fue
naturalista y simulaba movimiento, el claro obscuro fue caracteristico del estilo

artistico de la época, se buscé una pintura lo mas real posible.

En el retablo de Tupataro se pueden admirar seis pinturas sobre Oleo de escenas
de la vida de Cristo y su muerte, eminentemente, la imagen de cristo fue perfecta
para lograr la evangelizacion sobre los indigenas, su imagen fue el nuevo simbolo

al cual los indigenas rendirian culto.

A continuacién se describen las pinturas del retablo de Tupataro, cabe mencionar
no se tiene conocimiento del el autor de ellas, por lo que se llega a la conclusion
que se crearon en el siglo XVII por parte de los artistas indigenas, a ello se le
atribuye los rasgos faciales de las imagenes, la técnica empleada fue 6leo sobre

tela, con tinta extraida de recursos naturales de la region.

1.- Imagen de Santiago Apostol en un caballo, representado como santo

patrén del templo (Parte superior).

23 |pidem, p. 319.
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Primer nivel:

Podemos observar un hombre montado en un caballo, en su mano derecha porta
una espada, el sujeto parece estar en un terreno de batalla; en los pies del caballo

se muestran personas heridas, fondo nublado, zona rocosa.
Segundo nivel:

En el aguilon extravagantemente rodeado se muestra la figura dinamica del santo
patron militante, Santiago Matamoros, pisoteando al moro debajo de los cascos de

su caballo.

El sujeto parece ser la representacion del Apdstol Santiago, una figura religiosa
del cristianismo, se distingue por ser un guerrero y tener temperamento fuerte,
parece estar furioso y con su espada va derrotando a los Moros en una batalla.
Podemos ver como sus contrincantes caen al suelo vencidos, el artista utiliza

tonos oscuros rojo y negro que demuestran muerte y destruccion.
Tercer nivel:

En las cronicas medievales, segun las cuales intervino milagrosamente en favor
de los cristianos contra los musulmanes durante la Batalla de Clavijo (23 de mayo
del afio 844), los artistas pintan a Santiago Matamoros como lo describe Ramiro I,

quien lo percibe en suefio y lo invoca para la batalla.

En la biblia aparece en la transfiguracion de Cristo el Apdstol Santiago, “Jesus
llevé consigo a Pedro, Santiago y Juan y subié a un cerro a orar. Y mientras
estaba orando, su cara cambi6 de aspecto y su ropa se puso blanca y fulgurante.”
Dos hombres, que eran Moisés y Elias, conversaban con él, se veian
resplandecientes y le hablaban de su partida que debia cumplirse en Jerusalén.
Pedro y sus compafieros se sintieron por el sueiio pero se despertaron de repente
y vieron la gloria de Jesus y a los dos hombres que estaban con él. Cuando éstos
se alejaron, Pedro dijo a JeslUs: Maestro jqué bueno que estemos aquil;
levantemos tres chozas: una para ti, otra para Moisés y otra para Elias. Pues no
sabia lo que decia. Estaba todavia hablando cuando se formé una nube que los

cubrié con su sombra. Al quedar envueltos en la nube quedaron aterrorizados,
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pero de la nube salié una voz que decia: “Este es mi hijo, mi Elegido; escuchenlo”.
Después que llegaron estas palabras, Jesus volvio a estar solo, los discipulos
guardaron silencio por esos dias, y no contaron nada a nadie de lo que habian

visto.2%

2.- Pintura de la coronacion de espinas de Jesucristo (parte izquierda

superior)

o

l“' wali

Primer nivel:

Se aprecian cuatro hombres tres de ellos estan de pie, uno de ellos se encuentra
con una corona de espinas en sus manos y viste como soldado con proteccién

metalica en su cabeza, mientras otro esta sentado con las manos atadas con un

204 | ¢: 9. 28-36.
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lazo, y la cabeza inclinada a la izquierda, parecen encontrarse en una habitacion

el fondo es negro.
Segundo Nivel:

El sujeto parece ser la representacion de Jesus Cristo una figura religiosa del
cristianismo, se aprecia a Jesus semidesnudo con una bata en sus piernas,
pareciera que lo estan coronando como rey con una corona de espinas, se ve que
esta lastimado debido a brotes de sangre en su cuerpo, también demuestra que
esta cansado y triste por los lados aparecen tres sujetos como si estuvieran
burlandose de él.

Tercer nivel:

Los soldados romanos llevaron a Jesus al palacio del gobernador y reunieron toda
la tropa en torno a él, le quitaron sus vestidos y le pusieron una capa de soldado
de color rojo. Después le colocaron en la cabeza una corona que habia trenzado
con espinas y en la mano derecha una cafia, doblaban la rodilla ante Jesus y se
burlaban de él diciendo: “Viva el rey de los judios”, le escupian la cara y quitandole
la cafia le pegaban en la cabeza, después que se burlaron de él, le quitaron la

capa de soldado, le pusieron su ropa y lo llevaron a crucificar.?®

El uno de los episodios de la pasion de Cristo, se denomina en hebreo lesus
Nazarenus Rex ludaeorum, en espafiol, Jesus de Nazaret Rey de los judios. En
esta pintura observamos la colocacion de la corona de espinas a Jesus, también
se encuentra el centro de cafia que le dan a Jesus con sefial de burla; esta escena
de la pasion de Cristo se desarrolla en el pretorio Romano, observamos a Jesus
sentado en un especie de trono, viste de un manto rojo que hace alusién a su
pasion, sus manos estan atadas debido a que se le sefialaba prisionero, también
encontramos heridas en su rostro y cuerpo que sufrio Jesus Cristo después de la

flagelacion.

205 Mt: 27, 27-31.
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También en esta escena presencian tres hombres rodeando a Jesus, uno de ellos
en la parte derecha de la pintura, coloca la cafia en su mano y el soldado romano,
coloca la corona de espinas sobre la cabeza de Jesus, mientras el resto se burlan

del rey de los judios.

El artista nos muestra la humillacion que sufrié Jesucristo después de ser

torturado cruelmente.

3.- Flagelacién y castigo a Cristo (la parte inferior izquierda)

Primer nivel:

Podemos observar a dos hombres de pie, uno de ellos vestimenta comdn de la
época, en cambio el segundo personaje se muestra semidesnudo ya que solo
viste con un taparrabos, sus manos se aprecian atadas, en el fondo se observa el

color negro.
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Segundo nivel:

El hombre semidesnudo y atado de manos parece ser la representacion de Jesus
Cristo, figura religiosa del cristianismo, segun la tradicion cristiana, Jesus es
llevado a la flagelacion y torturado, Cristo parece estar lastimado y agotado por el
castigo, el segundo hombre azota con un flagrum (instrumento de tortura Romano)
por su vestimenta se cree es un soldado Romano, el artista utiliza tonos obscuros

y melancdlicos, negro, café, blanco y rojo.
Tercer nivel:

Es importante mencionar que el habito que porta Cristo en esta pintura pertenece
a la orden franciscana, a la que se atribuye la fundacion de la decoracion del
templo de Tupétaro.

En el Tercer anuncio de la Pasion, Jesus ya sabia lo que acontecia y debia
someterse a lo que su padre habia encomendado. Jesus al empezar el viaje para
Jerusalén, tomd aparte a sus doce apédstoles y les dijo en el camino: “Miren:
vamos a Jerusalén”, alli el Hijo del Hombre debe ser entregado a los jefes de los
sacerdotes y a los maestros de la Ley que lo condenaran a muerte, lo entregaran
a los paganos para que se burlen de él, lo azoten y lo crucifiquen, pero él

resucitara al tercer dia.?%

Y la profecia se hizo presente, toman preso a Jesus; recordemos que este acto
fue provocado por Judas, después es llevado a comparecer ante el Consejo judio
donde lo llevaron a casa del Sumo Sacerdote Caifas. Ahi se hallaban los maestros
de la ley y las autoridades judias asi como gran multitud de judios, donde
humillaron a Jesus y aseguraban era un falso profeta merecedor de muerte, a este
acontecer se suma la negacién de Pedro y la muerte de Judas; mas tarde Jesus
comparece ante Pilato, donde fue interrogado, pues estaban acusandolo los jefes
de los sacerdotes y las autoridades judias pero él no contestd nada.

[

Pilato le dijo: “4no oyes todos los cargos que te hacen?” Pero él no contesto a

ninguna pregunta, de modo que el gobernador no sabia qué pensar. Con ocasion

208 Mt 20. 17-19.
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de la pascua, el gobernador tenia la costumbre de dejar en libertad a un
condenado a eleccion del pueblo, habia entonces un prisionero famoso llamado
Barrabas, Pilato dijo a los que se hallaban reunidos: “;A quién quieren que deje
libre, a Barrabas o a Jesus llamado el Cristo?”, porque sabia que se lo habian

entregado por envidia.?®’

Es entonces que los jefes sacerdotes piden liberen a Barrabas y crucifiquen a
Jesus, asi lo gritaban la mayoria de la multitud presente. Al darse cuenta Pilato
gue no conseguia nada, sino que mas bien aumentaba el alboroto, pidi6 agua y se
lavd las manos delante del pueblo: “ Yo no me hago responsable de la sangre que

se va a derramar. Es cosa de ustedes” Y todo el pueblo contesto:

“iQue su sangre caiga sobre nosotros y sobre nuestros hijos!” Entonces Pilato
dej6 en libertad a Barrabas en cambio a Jesus lo hizo azotar y lo entregé para que

fuese crucificado.?°®

Pilato buscé contentar a los judios, y entregd a Jesus a sus soldados que lo
desnudaron y ataron a una columna. Comenzaron los azotes sin asomo de
piedad, uno tras otro descargan sus golpes hasta quedar exhaustos. Se producen

desgarrones sufridos en un silencio que no sirve para conmoverlos.

La pintura simboliza el martirio que tuvo que sufrir Jesus, el artista intenta
transmitir al observador que debemos valorar el sufrimiento que tuvo que vivir

Jesus para hacer la voluntad de Dios padre en la Tierra.

4.- Pintura de la Adoracion de los Reyes Magos al Nifio Dios (parte central)

207 Mt: 27, 13-18.
208 Mt 2, 24-26.
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Primer nivel:

Observamos a una mujer cargando a un nifilo y un hombre junto a la mujer; se
observa después a 3 hombres que traen en su cabeza una especie de corona, en
el fondo encontramos una estrella en el cielo, asi como pequefias cajitas que

cargan estos tres hombres, se postran ante el nifio arrodillados.
Segundo Nivel:

El nifio parece ser Cristo Jesus con su madre Maria y José (figuras religiosas del
cristianismo) representando la Natividad, También aparecen los tres Reyes Magos
las Unicas menciones tan concretas a estos magos como las que han llegado
hasta la tradicion de nuestros dias, aparece en los evangelios apdcrifos,
concretamente en el Evangelio de la infancia de Tomas, del siglo II, en él es donde
se da el numero de tres hombres, hace pensar que fue en base a los tres regalos
que llevaron para el nifio Jesus, también les asignan los nombres que adn estan
vigentes, Melchor, Gaspar y Baltasar. Retrata la Natividad con los Tres Reyes

Magos: las coronas, halos y tanicas acentuadas en oro al estilo andino.
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El nifio Jesus estéa representado desnudo, con una aureola en su cabeza aparece
radiante, es decir... como si de él saliera luz celestial, la virgen Maria esta sentada
cargando al nifio, viste con un vestido rojo y un manto floreado, en su cabeza
también aparece la aureola, los reyes Magos se muestran postrados ante el hijo
de Dios, muestra de adoracion, visten con abrigos de ceda, capas, y tunicas, en
sus cabezas observamos las coronas doradas, y en sus manos cargan urnas

donde llevan los regalos para el nifio Jesus; Oro, incienso y mirra.
Tercer Nivel:

Se puede apreciar la adoracion de los Reyes Magos, “Habiendo nacido Jesus en
Belén de Judd, durante el reinado de Herodes, vinieron unos Magos de Oriente a
Jerusalén, y preguntaron: ¢Donde esta el rey de los judios que ha nacido?, porque
hemos visto su estrella desde Oriente y venimos a adorarlo. Herodes y todo
Jerusalén quedaron muy intranquilos por la noticia. Reuni6 a todos los sacerdotes
principales y a los maestros de la ley para preguntarles donde debia nacer el

Cristo, ellos le contestaron que en Belén de Juda, ya que asi lo anuncio y escribi6:

“‘Belén en la tierra de Juda, tu no eres el mas pequefo entre los principales

pueblos de Juda, porque de ti saldra un jefe, el pastor de mi pueblo, Israel”.?%

Herodes, entonces llamé privadamente a los Magos para saber la fecha exacta en
que se les habia aparecido la estrella. Encaminandolos a Belén les dijo: Vayan y
averiglien bien lo que se refiere a este nifio, cuando lo hayan encontrado
avisenme para ir yo también a adorarlo. Después de esta entrevista los magos
prosiguieron su camino, la estrella que habian visto en oriente iba delante de ellos

hasta que se par6 sobre el lugar en que estaba el nifio.?*°

Esta pintura simboliza el nacimiento de Jesus, y la adoracion de los reyes, el
artista intenta comunicar al observador la paz y amor que significa el Nacimiento
de Jesus y que se debe llevar a la practica en la vida diaria, el artista muestra el
renacer de la esperanza, la unién familiar que representa el hijo de Dios como un

regalo al mundo, el cual debemos de seguir conmemorando.

299 Mt: 2:6.

20 Mt 2, 1-9.
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5.- Camino al calvario de Jesus (parte Derecha superior)

Primer nivel:

Podemos observar a un hombre cargando una cruz de gran proporcién, el hombre
parece estar caminado descalzo, lo acompafian cuatro personas, una de ellas es
una mujer los otros tres son hombres los cuales dos sobresalen por su vestimenta
y cascos en su cabeza, en el fondo se aprecia terreno rocoso, montafas y un

fondo negro.
Segundo nivel:

Esta pintura parece ser la representacion de Jesus Cristo (figura religiosa del
cristianismo) la escena del camino al calvario segun la tradicion cristiana, Jesus
fue acompafado por Maria su Madre, asi como judas y también soldados
Romanos los cuales se burlaban del castigo que presenciaban de Jesus, Cristo

parece destrozado por el cansancio de cargar una cruz de gran proporcion
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sumando asi mismo grandes heridas en su cuerpo, pérdida de sangre que lo

debilitaron, el artista utiliza colores melancoélicos negro, café y rojo.
Tercer nivel:

Después que Jesus fue azotado cruel mente y humillado en el palacio de Pilato,
hicieron que Jesus cargara su propia cruz en la cual seria crucificado. Después
que se burlaron de él, le quitaron la capa de soldado, le pusieron su ropa y lo
llevaron a crucificar, al salir encontraron a un hombre de Cirene llamado Simén y
le obligaron a que cargara con la cruz de Jesus, cuando llegaron al lugar que se
llama Golgota o Calvario (palabra que significa “calavera”), le dieron a beber vino

mezclado con hiel, Jesus lo probo pero no quiso beberlo.?**

El artista transmite al espectador el sufrimiento que vivié Jesus de Nazaret camino
donde seria su ejecucidon para asi mismo valorar su sacrificio y que nuestro culto

se engrandezca.

6.- Pintura de La Oracion en el huerto de los olivos (la derecha inferior)

2 Mt 27, 31-34.
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Primer nivel:

Se observa a un hombre postrado ante un angel, el sujeto parece estar parado
sobre piedras deformadas donde se encuentran dos hombres dormidos que lo

acompafan, en el fondo observamos piedras, zona boscosa y obscuridad.

Segundo nivel:

En éste cuadro se aprecia quien parece ser Jesus Cristo ya que trae una aureola
en la cabeza y viste con una tdnica, se encuentra haciendo oraciéon en el Huerto
de los Olivos. Se muestra a Jesus triste pero también experimentaba un horror
natural respecto de los sufrimientos, los suplicios y de una muerte sangrienta que
le avecinaria, es por ello que se le aparece el angel consolador para fortalecerlo,
el artista utiliza tonos obscuros, negro y café. Los dos hombres que estan
dormidos parecen ser Pedro y juan apoOstoles de Jesus los cuales presenciaron

también la aparicion de una gran luz y su fe creceria en ese momento.
Tercer Nivel:
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Una vez terminada la ultima cena de Jesus y sus doce discipulos; después de
cantar los Salmos partieron para el cerro de los Olivos, llegé con sus discipulos.
En la agonia en el huerto se desenvuelve este acontecimiento; después de la
altima cena, Jesus llevo los Apostoles a Getsemani donde pidié a Pedro, Santiago
y Juan que velaran mientras oraba. Aunque sudaba sangre al pensar en su

Pasion, se sometié Jesus a la voluntad de su padre.?*?

Fue en esta escena donde fue traicionado Jesus por Judas, uno de los doce y con
él un buen grupo armado de espadas y de palos, enviados por los jefes de los
sacerdotes y por las autoridades judias, pues bien el traidor les habia dado esta

sefal, entonces de acercaron a Jesus, lo detuvieron y se lo llevaron.

Jesus anuncia su Pasion. A partir de ese dia, Jesucristo comenzé a explicar a sus
discipulos que debia ir a Jerusalén y que las autoridades judias, los sumos
sacerdotes y los maestros de la ley lo iban hacer sufrir mucho. Les dijo también

que iba a ser condenado a muerte y que resucitaria al tercer dia.?*®

El artista representa la tristeza de Jesus, al saber que ha llegado el momento de
terminar con la mision de su Padre, sabe que ha de entregarse a las autoridades
Romanas y morir crucificado, la agonia de cristo es el despojado de toda gloria y
esplendor quedando como un hombre , esta escena muestra que cristo es
abandonado de la presencia de su padre aun asi cristo cumplié la voluntad de su
Dios y es lo que representa este paisaje biblico que Jesus sacrifico todo por la

humanidad aun sabiendo lo que sufriria.

7.- Pintura de los cuatro evangelistas (predela parte izquierda)

212 \it: 26, 39.
23 ¢:9.22,12.9.
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Primer Nivel:

Podemos observar cuatro hombres dialogando sobre algun tema, las cuatro
personas parecen estar sentados, cada personaje porta objetos en sus manos,
haciendo la lectura de izquierda a derecha, el primer hombre porta una copa
dorada con una hostia, el segundo personaje tiene en su mano una pluma y un
libro, el tercer personaje trae en su mano un papel enrollado, el cuarto personaje
tiene un libro en la mano. En el fondo encontramos una mesa donde hay objetos
de escritura como una pluma, vaso y concha de tinta, papel y libros, también se
observa el color obscuro y una paloma que parece estar volando.

Segundo Nivel:

Los cuatro hombres parecen ser los cuatro evangelistas de Jesus Cristo, figuras
religiosas del cristianismo ya que visten con tunicas largas y reboso rojo todos de
igual manera, como tradicionalmente se les representa, todos parecen estar
concentrados y dialogando de algin tema, en sus manos expresan sefiales como
dando uso de razon a sus sermones, también traen en ellas objetos como un
documento, libro y una pluma, el artista utiliza colores negro, café, blanco, verde y

rojo.
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Tercer Nivel:

Pintura mural de los cuatro evangelistas: Mateo, Marcos, Lucas, Juan. (Ubicados

de lado izquierdo de la predela).

Esté pintura simboliza los cuatro evangelios candnicos de la religion cristiana, el
artista trata de comunicar al observador que los cuatro evangelistas son los
personajes que La caracteristica principal de los Evangelios canonicos es su
comunicar y transmitir la auténtica tradicion apostélica, ya que fueron escritos por
aquellos que conocieron a Jesus personalmente, o al menos de aquellos que
tuvieron contacto directo con sus Apoéstoles. Asi nos encontramos con textos
inspirados por Dios, que informan episodios de la vida real, discursos escuchados
por aquellos que vivieron con Jesus y compartieron su maravillosa misién. Los
Evangelios canoénicos también informan el testimonio directo de la vida de los
apostoles después de la muerte de Cristo, las apariciones que tuvieron sobre él
después de la resurreccion. Son el testimonio mas elevado de su fe, su voluntad
de reunir en sus propias manos la mision evangélica que Jesus les encomendo
poco antes de morir. Estos textos tienen una valencia inconmensurable para cada
creyente. Es a través de ellos que la Palabra de Jesus comenzé a difundirse en
Palestina y luego rapidamente en todo el mundo conocido, trayendo consigo un
mensaje de esperanza y salvacion cuyo alcance es dificil de entender para
nosotros que vivimos en una sociedad donde la comunicacién inmediata se da por

sentado.?*

San Mateo:

Dos de los cuatro Evangelistas dan a San Mateo el nombre de Levi, mientras que
San Marcos lo llama “hijo de Alfeo”. Posiblemente. Levi era su nombre original y
se le adopto él mismo el de Mateo (“el donde Jehova”), cuando se convirtié en uno

de los seguidores de Jesus.

Pero Alfeo, su padre no fue el judio del mismo nombre que tuvo como hijo de
Santiago el Menor. Se tiene entendido que era galileo por nacimiento y se sabe

con certeza que su profesion era la de publicano, o recolector de impuestos para

2 Holyblog, Los cuatro evangelios canodnicos de la religion cristiana. Acceso el 16 de febrero de 2020.
https://lwww.holyart.es/blog/articulos-religiosos/los-cuatro-evangelios-canonicos-la-religion-cristiana/
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los romanos, un oficio que consideraban infante los judios, especialmente los de la
secta de los fariseos, a decir verdad, ninguno que perteneciera al sojuzgado
pueblo de Israel, ni aun los galileos, los veian con buenos ojos y nadie perdia la

ocasion de despreciar o engafiar a un publicano.?*®

La historia del llamado a Mateo se relata en su propio Evangelio. Jesus acababa
de dejar confundidos a algunos de los escribas al devolver el movimiento a un
paralitico y, cuando se alejaba del lugar del milagro, vio al despreciado publicano
en su caseta. Jesus se detuvo un instante “y le dijo: “Sigueme”, Y él se levantd y le
siguié”. En un momento, Mateo dejo todos sus intereses y sus relaciones para

convertirse en discipulo del Sefior y entregarse a un comercio espiritual.?*°

El llamado a San Mateo ocurrio en el segundo afio del ministerio publico de
Jesucristo, y éste le adopté en seguida en la santa familia de los Apdstoles, los
jefes espirituales de su Iglesia. Debe Hacerse notar que, mientras que los otros
evangelistas, cuando describen a los apostoles por pares colocan a Mateo antes
gue a Tomas, él mismo se coloca después del apéstol y ademas agrega a su
nombre el epiteto de “el publicano”. Desde el momento del llamado, siguio al
Sefior hasta el término de su vida terrenal y sin duda, escribié su evangelio o
breve historia de nuestro bendito Redentor, ha pedido de los judios convertidos,

en la lengua aramea que ellos hablaban.

No se sabe si Jesus encargo a uno de sus discipulos que escribiese su historia a
los por menores de su doctrina, pero es un hecho que, por inspiracion especial del
Espiritu Santo, cada uno de los cuatro evangelistas emprendio la tarea de escribir
uno de los cuatro evangelios que constituyen la parte mas excelente de las
sagradas escrituras, puesto que en ellos Cristo nos ensefia, no por intermedio de
sus profetas, sino directamente, por boca propia la gran leccion de fe y de vida
eterna que fue su predicacion y el prototipo perfecto de santidad que fue su

vida.?*’

215 alban Butler. Vidas De Los Santos De Butler, John W. Vol. 4. Clute, México, 1964, p.631.
218 |pidem, p.632.
27 idem.
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Se dice que San Mateo, tras de haber recogido una abundante cosecha de almas
en Judea, se fue a predicar la doctrina de cristo en las naciones de oriente, pero
nada cierto se sabe sobre ese periodo de su existencia. La iglesia le venera
también como martir, no obstante que la fecha, el lugar y las circunstancias de su

muerte, se desconocen.
San Marcos

Lo que sabemos sobre la vida personal de San Marcos, es que fue autor del
segundo evangelio, proviene mas o menos de conjeturas. Por la epistola a los
Colosenses (IV, X), sabemos que Marcos era pariente de San Bernabé, el cual era
un levita chipriota.?*® Resulta pues, probable que Marcos haya pertenecido a una
familia levitica. Por otra parte la tradicidbn sostiene que el autor del segundo

Evangelio estaba en estrecha relacion con San Pedro.

La tradicion de que San Marcos vivid algun tiempo en Alejandria y fue obispo de
esa ciudad, es muy antigua, aunque Origenes y Clemente, que eran originarios de
Alejandria, no mencionan el hecho. En cambio lo mencionan Eusebio y el antiguo
prefacio del Evangelio de San Marcos de la vulgata latina. El prefacio, refiere a
una deformidad corporal del evangelista, mencionada anteriormente por Hipdlito,
deja entender que se trataba de una mutilacion que el mismo San Marcos se
habia infligido para no ser ordenado sacerdote, pues se juzgaba indigno de ello,
aunque es muy probable que San Marcos haya terminado sus dias como obispo

de Alejandria, no merecen ninguna fe las “actas” de su supuesto martirio.**°

El Martirologio Romano las resume asi, en el parrafo que consagra al santo: “en
Alejandria, el nacimiento de San Marcos el Evangelista, quien fue discipulo e
intérprete de San Pedro Apéstol, fue enviado a Roma por los hermanos; ahi
escribié su Evangelio y después paso6 a Egipto, fue el primer predicador de cristo
en Alejandria, donde fundd una lglesia, mas tarde fue hecho prisionero por la fe,
atado con cuerdas y arrastrado sobre las piedras, un angel fue a confortarle en la

prision y finalmente después de que el mismo cristo se le habia aparecido, fue

18 He: 04,36.
219 alban Butler. Vidas De Los Santos..., op. cit, p.152.
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llamado a recibir el premio celestial, en el octavo afio del reinado de Ner6n.?? La
ciudad de Venecia pretende poseer el cuerpo de Santo que segun la tradicion fue

trasladado de Alejandria en el siglo 1X.?*

Los dos Santos doctores relacionaron a San Marcos con el Ledn, haciendo notar
gue el Evangelio de San Marcos empieza hablando del desierto y que el ledn es el
rey del desierto. El dia de San Marcos se celebra las “letanias mayores”, pero la
solemne procesion, que estaba originalmente relacionada con un periodo de
ayuno, no tiene nada que ver con la fiesta del evangelista, muy probablemente la
festividad de las “letanias mayores” se origind6 en Roma, en la época de San
Gregorio el Grande, en tanto que la celebracion litargica de San Marcos en este
dia, data de una fecha muy posterior. Como lo demostré hace mucho Mons.
Duchesne, es indudable que las letanias “suplicas” no son mas que una
adaptacioén cristiana de las antiguas “Robigalia” de las que habla Ovidio en sus

“Fastil’.zzz
San Lucas

En el prélogo de su Evangelio Lucas nos dice que lo escribi6 para que los
cristianos conociesen mejor las verdades en las que habian sido instruidos. Era
ante todo un historiador y escribia principalmente para los griegos, el mismo nos
indica sus fuentes, como habia muchos que relataban los sucesos tal como los
habian oido contar “aquellos que fueron los primeros testigos y ministros de la
palabra”, también a él le parecié bien, “tras de haber estudiado los sucesos desde
el principio”, referirlos en una narracién ordenada.?® Al Evangelio de San Lucas
debemos el relato detallado de la Anunciacion, de la visita de Maria a Isabel y de
los viajes de Cristo a Jerusalén (IX, 51; XIX, 28), asi como la narracion de seis
milagros y de dieciocho parabolas que los otros evangelistas no mencionan. San

Lucas escribio los “Hechos” como una especie de apéndice de su Evangelio, para

220 jdem.

idem
Ibidem, p.154.
Alban Butler, op. Cit, 4: p. 143.

221
222
223
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dejarnos un relato auténtico de las maravillas de la fundacion de la iglesia y de
algunos de los milagros obrados por Dios para confirmarla.?**

San Lucas acompafié a San Pablo en sus ultimos dias. Segun una tradicion muy
antigua y extendida, San Lucas era Soltero, escribi6 su Evangelio en Grecia y
murié en Beocia, a los ochenta y cuatro afios.”® San Lucas es considerado el
patron de los médicos y de los pintores. Un autor del siglo VI afirma que la
emperatriz Eudoxia habia enviado un siglo antes a Santa Pulqueria, una imagen
de Nuestra Sefiora, pintada en Jerusalén por San Lucas, mas tarde se le
atribuyeron otras pinturas, pero San Agustin afirma claramente que nadie sabia
nada sobre el aspecto fisico de la Santisima Virgen, en cambio no cabe duda que
las descripciones de San Lucas en sus escritos han inspirado a innumerables
pintores. Los cuatro simbolos mencionados por Ezequiel se han aplicado a los
cuatro evangelistas. El simbolo de San Lucas es el toro. San Ireneo dice que se
trata de una alusion al sacrificio del que habla San Lucas al principio de su

Evangelio.?*®
San Juan

San Juan el Evangelista, a quien se distingue como “el discipulo amado de Jesus”
y a quien a menudo se llama “el Divino” (es decir, el “Tedlogo”), sobre todo entre
los griegos y en Inglaterra, era un judio de Galilea, hijo de Zebedeo y hermano de
Santiago el Mayor, con quien desempefaba el oficio de pescador, junto con su
hermano, se hallaba Juan remendando las redes a la orilla del lago de Galilea,
cuando Jesus que acababa de llamar a su servicio a Pedro y a Andrés, llamoé
también a los otros dos hermanos para que fuesen sus Apdéstoles,, el propio
Jesucristo les puso el sobre nombre de Boanerges, “hijos del trueno”, aunque no
esta aclarado si lo hizo como una recomendacion o bien a causa de la violencia de

su temperamento.?*’

Se dice que San Juan era el mas joven de los doce Apostoles y que sobrevivid a

todos los demas; por otra parte, es el Unico sobre el cual se tiene la certeza que

224 ibidem, p.144.
225 fdem.

Ibidem, p.145.
27 |bidem, p.624.
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no murié en el martirio. En el evangelio que escribidé se refiere asi mismo, con
cierto orgullo justificado, como “el discipulo a quien Jesus” amaba”; y es evidente
que era uno de los que ocupaban una posicion de privilegio, la elevacién de su
espiritu y de su estilo de lenguaje, estd debidamente representada por el aguila,
que es el simbolo de San Juan el Evangelista, San Juan murié pacificamente en
Efeso hacia el tercer afio del reinado de Trajano, es decir hacia el afio 100 de la

era cristiana, cuando tenia la edad de noventa y cuatro afios.?*®

8.- Pintura mural de los cuatro Doctores de la Iglesia (ubicacién: predela
parte derecha).

8 |pidem, p.627.
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Primer nivel:

Podemos ver cuatro hombres dialogando, en sus manos encontramos cetros
dorados, parecen estar parados en una cima montafiosa, en donde se encuentra
una mesa donde hay una copa, una hostia y documentos con tinta, en el fondo

hay arboles, palomas en el aire, un corazén, fondo claro.
Segundo nivel:

Loa cuatro hombres parecen ser la representacion de los Doctores de la iglesia,
San Agustin, San Ambrosio, San Gregorio Magno y San Jerénimo.
Figuras religiosas del cristianismo, ya que tienen una Mitra en la cabeza, en sus
manos tienen un baculo y visten con tdnicas simbolos claros de autoridad y poder
los cuatro personajes parece estar concentrados dialogando sobre algun tema
teoldgico, sus manos estdn en movimiento las cuales proyectan exclamacion de

una idea, el artista utiliza tonos melancélicos, rojos y blancos.
Tercer nivel:

El artista introduce lineas curvas dandole un sentimiento de harmonia a la obra, la
pintura simboliza a los eminentes maestros de la fe para los fieles de todos los
tiempos, el artista intenta comunicar al observador, la importancia de los cuatro
doctores de la iglesia en el desarrollo del cristianismo, quienes sentaron las bases

de la doctrina sucesiva.
San Agustin:

Nacié el 13 de noviembre del afio 354 en Tagaste, sus padres haran de cierta
posicién, pero no ricos, sus padres de nombre Patricio y Monica, Agustin
estudiaba con gusto el latin, que habia aprendido en conversaciones con las
sirvientas de su casa y con otras personas; no el latin “que ensefiaban los

profesores de las clases inferiores, sino el que ensefian los gramaticos”.?*® Desde

229 Alban Butler, op. Cit, 3: p. 143.
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nifio detestaba el griego y nunca llego a gustar a homero, porque jamas logro
entenderlo bien, en cambio, muy pronto tomé gusto por los poetas Latinos.

Agustin fue Cartago a finales del afio de 370, cuando acababa de cumplir
diecisiete afios. Pronto se distinguid en la escuela de retérica y se entregd

ardidamente al estudio, aunque lo hacia sobre todo por la vanidad y ambicion.

San Agustin dirigié durante nueve afos su propia escuela de gramatica y retorica
en Tagaste y Cartago y en el afio 383, partio furtivamente a Roma, a impulsos del
temor de que su madre tratase de retenerle en Africa, en la ciudad Eterna abri6
una escuela, pero, descontento por la perversa costumbre de los estudiantes, que
cambiaban frecuentemente de maestro para no pagar sus servicios, decidié migrar
a Milan, donde obtuvo el puesto de profesor de retérica, ahi fue muy bien acogido
y el obispo de la ciudad, San Ambrosio, le dio ciertas muestras de respeto, en la
primera época de su predicacion, Agustin se dedicdé a combatir el maniqueismo y
los comienzos del donatismo y consigui6 extirpar la costumbre de efectuar festejos
en las capillas de los martires, en el afio 395, San Agustin fue consagrado obispo
coadjutor de Valerio, poco después murié este ultimo y el santo le sucedio en la
sede de Hipona, quien procedi6 inmediatamente a establecer la vida comun
regular en su propia casa y exigi6 que todos los sacerdotes, diaconos y
subdiaconos que vivian con €l renunciasen a sus propiedades y se estuviesen a
las reglas.?*® Por otra parte, no admitia a las 6rdenes sino aquellos que aceptaban

esa forma de vida.

Como lo dijo el Papa pascual Il, “San Agustin adoptd con fervor y contribuyé a
regularizar la forma de vida comun”, la primera iglesia habia aprobado como
instituida por los Apodstoles”, el santo fundé también una comunidad femenina,
durante los treinta y cinco afios de su episcopado, San Agustin tuvo que defender
la fe catolica contra muchas herejias, una de las principales fue la de los
donatistas, quienes sostenian que la iglesia catolica habia dejado de ser la Iglesia

de Cristo, por mantener la comunion con los pecadores y que los herejes no

20 jdem.
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podian conferir validamente ningiin sacramento, después de Dios.”*! La iglesia

debe a San Agustin el triunfo sobre el pelagianismo.

San Agustin cayo presa de la fiebre y desde el primer momento comprendié que
se acercaba la hora de su muerte, el 28 de agosto de 430, exhald apaciblemente
el dltimo suspiro, a los setenta y dos afios de edad, de los cuales habia pasado

casi cuarenta consagrando al servicio de Dios.?*
San Ambrosio:

Obispo de Milan, Doctor de la Iglesia (397 P.C), San Ambrosio fue uno de los mas
grandes pastores de la iglesia de Dios desde la época de los Apostoles. Por otra
parte, su ciencia hace de él uno de los cuatro grandes doctores de la iglesia de
occidente, el santo nacié en Tréveris, probablemente el afio 340, su padre, que se
llamaba también Ambrosio, era entonces prefecto de la Galia, el prefecto murioé
cuando su hijo era todavia joven, y su esposa volvid con la familia a Roma. La
madre de San Ambrosio dio a sus hijos una educacion esmerada, y puede decirse

que el futuro santo debié mucho a su madre y a su hermana Santa Marcelina.?*?

El joven aprendio el griego, llegd a ser buen poeta, orador y se dedicé a la
abogacia, en el ejercicio de su carrera llamé la atencion de Inicio Probo y de
Simaco este ultimo, que era prefecto de Roma, se mantenia en el paganismo, el
otro era prefecto pretorial de Italia. Ambrosio defendié ante este altimo varias
causas con tanto éxito, que Probo le nombré asesor suyo, mas tarde, el
emperador Valentiniano nombr6 al joven abogado gobernador de la Liguria y de la

Emilia, con residencia en Milan.>**

Cuando Ambrosio se separé de su protector Probo, éste le recomendoé: “Gobierna
mas bien como obispo que como juez’, el oficio que se habia confiado a Ambrosio
era del rango consular y constituia uno de los puestos de mayor importancia y
responsabilidad en el imperio de occidente, Ambrosio, que no habia cumplido aun

los cuarenta afios, supo ejercer su oficio con extraordinario acierto, como se vera

21 |bidem, p.435.
22 1idem, p.436.
33 |bidem, p.504.
23 fdem.
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por lo que sigue: el 7 de diciembre de 374, se le confiri6 la consagracion
episcopal, tenia entonces unos treinta y cinco afos, fue el primer obispo en
intervenir los asuntos politicos en Roma, su sabiduria dio a la sociedad paz
aunque temporal, una de las ultimas obras que escribié fue el tratado sobre “La
bondad de la muerte”. Las obras homiléticas, exegéticas, teologicas, ascéticas y
poéticas del santo son numerosisimas, las cuales aportaron avances teoldgicos a

la iglesia.?*®

El dia de su muerte, Ambrosio estuvo varias horas acostado con los brazos en
cruz, orando constantemente. San Honorato de Vercelli, que se hallaba
descansando en otra habitacion, oyo una voz que le decia tres veces: “jLevantate
pronto, que se muere!” Inmediatamente bajé y dio el viatico a San Ambrosio, quien
murié a los pocos momentos. Era el viernes Santo, 4 de abril de 397. El Santo
tenia aproximadamente cincuenta y siete afios. Fue sepultado el dia de Pascua.
Sus reliquias reposan bajo el altar mayor de su basilica, a donde fueron
trasladadas el afio 835. Su fiesta se celebra el dia del aniversario de su
consagracion episcopal, tanto en oriente como occidente. Su nombre figura en el

canon de la misa del rito de Milan.>*®
San Gregorio Magno:

Con mas justicia llamado “Magno” el primer Papa que fue monje, ascendi6 a la
silla apostdlica cuando Italia se hallaba en una condiciébn deplorable, como
consecuencia de las luchas entre los ostrogodos y el emperador Justiniano, que
terminaron con la derrota y muerte de Totila, en el afio 562, Roma era la que mas
habia sufrido: en el siglo y medio fue saqueada cuatro veces y conquistada otras
tantas en veinte afios, sin que nadie se hubiera ocupado en restaurar los dafios
ocasionados por el pillaje, el fuego y los terremotos, San Gregorio escribié esta
situacion, hacia el afio 593: “Nosotros vemos lo que ha llegado a ser aquélla que

antes fue sefiora del mundo.?*’

235 jdem.
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Gregorio a los treinta afios de edad y con mucha prudencia y energia que le
caracterizaron, ejercio el cargo civil mas encumbrado: el de prefecto de la ciudad,
un puesto en el que se gand el respeto y estimacion de los romanos,
desarrollando su aprecio por el orden en la administracion de los negocios,
aunque Gregorio cumplia fiel y honrosamente sus funciones, desde hacia tiempo
se sentia llamado a una vocacion superior, hasta que por fin resolvié apartarse del
mundo y consagrarse al servicio de Dios, uno de los hombres mas ricos en Roma,
pero lo dejo todo para recluirse en su casa del distrito Clivius Scauri, convirtiéndola
en monasterio de bajo el patrocinio de San Andrés y poniéndola al cargo de un
monje llamado Valentius, a quien Gregorio calific6 en sus escritos como “el

superior de mi monasterio y de mi mismo”. 2%

Entre tanto, en Roma se sucedian las calamidades: a las frecuentes inundaciones
causadas por el desbordamiento del Tiber, siguié una terrible epidemia de peste
gue diezmo a la poblacién, en el afio 590, arrebato la vida al Papa Pelagio. El
pueblo escogié a Gregorio como nuevo Pontifice y el santo, como primera medida
para acabar con la peste, organizé una grandiosa procesion litirgica por las calles
de Roma, siete iglesias de la ciudad salieron para reunirse en Santa Maria mayor,
basandose en los informes de un testigo, describid asi la procesion: “Habia sido
organizada para que durara el dia miércoles pero se prolongd durante tres dias
sucesivos: las columnas caminaban por las calles cantando el “Kyrie eleison”, en
tanto que la peste seguia en su apogeo; mientras caminaba la gente habia unos

que cafan muertos.?*

Gregorio les infundia valor, hablandoles sin cesar para pedirles que no dejen de
Orar, La fe de la poblacién se vio recompensada, porque después de aquel acto,
la plaga disminuy6 rapidamente, hasta desaparecer, Asi nos lo informan los
escritos contemporaneos, pero ningun historiador menciona la Aparicion del
Arcangel Miguel blandiendo su espada en la cima del mausoleo de Adrian,
mientras pasaba la procesién, como lo afirma la leyenda. Sin embargo, esta fabula
fue tomando fuerza creciente y el pueblo llegé a aceptar el hecho como como real,

hasta el punto de que para conmemorarlo, erigieron sobre el mausoleo de Adrian,

238 jdem.
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la estatua del Arcangel que, hasta nuestros dias remata la torre del castillo de
Sant’Angelo, nombrado asi en honor a San Miguel, desde el siglo X.?*°

Desde el momento en que asumio el cargo de Papa, se impuso el doble deber de
catequizar y cumplir con la disciplina. Rapidamente destituyé al archidiacono
Laurencio, el eclesiastico mas importante de Roma, “cuyo orgullo y mal
comportamiento seria mejor mantener el silencio. En su lugar, designé un “vice
dominus” para vigilar los asuntos seculares de la casa papal, ordeno que sélo se
designaran clérigos para el servicio del Papa, prohibi6 el cobro injusto de primas
por entierros en iglesias, por ordenaciones o por conferir el palio y no permitio a
los diaconos dirigir la parte cantada de la misa, a menos que fueran escogidos por
Sus voces mas que por caracter. También como predicador se destacd San
Gregorio. Gustaba de predicar durante la misa, escogiendo de preferencia temas
del evangelio del dia y, hasta nosotros han llegado algunas de sus homilias llenas
de elocuencia y sentido comun, terminadas con una ensefianza moral que podia

adaptarse a cada caso.
San Jerénimo

Jerénimo (Eusebius Hieronymus Sophronius), el padre de la iglesia que mas
estudié las Sagradas Escrituras, nacié alrededor del afio 342, en Stridon, una
poblacion pequefia situada en los confines de la regién dalmata de Panonia y el
territorio de ltalia, cerca de la ciudad de Aquilea, su padre tuvo buen cuidado de
gue se instruyese en todos los aspectos de la religién y en los elementos de las
letras y las ciencias, primero en el propio hogar, mas tarde, en las escuelas de
Roma, en la gran ciudad , Jeronimo tuvo como tutor a Donato, el famoso
gramatico pagano, en poco tiempo, llegd a dominar perfectamente el latin y el
griego (su lengua natal era el ilirio), leyd a los mejores autores en ambos idiomas
con gran aplicacion e hizo grandes progresos en la oratoria; pero como habia
guedado falto la guia paterna y bajo la tutela de un maestro pagano, olvido alguna
de las ensefianzas y de las devociones que se le habian inculcado desde

pequefio.?*

240 |pidem, p.534.
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En el afio de 370, Jer6onimo se establecié temporalmente en Aquilea donde el
obispo, San Valeriano, que habia atraido a tantos elementos valiosos, que su clero
era famoso en toda la iglesia de occidente. Jerénimo tuvo amistad con varios de
aguellos clérigos, cuyos nombres aparecen en sus escritos, entre ellos se
encontraban San Cromacio, el sacerdote que sucedié a Valeriano en la sede
episcopal, los dos hermanos, los didconos Joviniano y Eusebio, San Heliodoro y
su sobrino Nepotiano y Sobre todo, se hallaba ahi Rufino, el que fue, primero,
amigo del alma de Jerénimo y, luego, su encarnizado opositor, ya para entonces
Rufino provocaba contradicciones y violentas discusiones, con lo cual comenzaba

a crearse enemigos.’*?

En el aflo de 382, San Gregorio abandond Constantinopla, y Jer6nimo regresé a
Roma, junto con Paulino de Antioquia y San Epifanio, para tomar parte en el
Concilio convocado por San Damaso a fin de discutir el cisma de Antioquia. Al
término de la asamblea, el papa lo detuvo en Roma y lo empleé como a su
secretario. A su solicitud del Pontifice y de acuerdo con los textos griegos, revisé
la version latina de los Evangelios que “habia sido desfigurada con transcripciones
falsas, correcciones mal hechas y anadiduras descuidadas”, al mismo tiempo, hizo

la primera revisién al salterio en latin.?*?

Nada dio tanta fama a San Jerénimo como sus obras criticas sobre las Sagradas
Escrituras, por eso la Iglesia reconoce como a un hombre especialmente elegido
por Dios y le tiene por el mayor de sus grandes doctores en la exposicion, la
aplicacion y el comentario de la divina palabra, el papa Clemente VIl no tuvo
escrupulos en afirmar que Jeronimo tuvo la asistencia divina al traducir la Biblia,
pero no hay duda de que, ademas de todo eso, Jerénimo recibio la ayuda del cielo
para obtener el espiritu, el temperamento y la gracia indispensables para ser
admitido en el Santuario de la divina sabiduria y comprenderla.?** Ademas, la
pureza de corazon y toda una vida de penitencia y contemplacién, habian

preparado a Jeronimo para recibir aquella gracia.

242 | dem.
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El 30 de septiembre de del afio 420, cuando su cuerpo extenuado por el trabajo y
la penitencia, agotadas la vista y la voz, parecia una sombra, pasé a mejor vida,
fue sepultado en la iglesia de la Natividad, cerca de la tumba Paula y Eustoquio,
pero mucho tiempo después, sus restos fueron trasladados al sitio donde reposan
hasta ahora, en la basilica de Santa Maria la Mayor, en Roma, los artistas
representan con frecuencia a San Jerénimo con los ropajes de un cardenal,
debido a los servicios que presto al papa San Damaso, aunque a veces también lo
pintan junto a un ledn, porque se dice que domestico a una de esas fieras a la que

sacO una espina que se habia clavado en la pata.

3.2 Sincretismo cultural del retablo

A la mezcla y coparticipacion de formas culturales que permanecen juntas y en
convivencia generando un resultado se les llama sincretismo.?* El cual se refiere
al proceso de transculturacion en la cual se desarrolla el mestizaje, donde
participan factores como; interaccion de distintas religiones, choque cultura,
mezcla de sangre, etc. En éste apartado se especificara la Espafia Europea y el
Nuevo mundo que fue américa, como autores principales, centrandonos en el arte

del retablo de Tupataro del siglo XVIII.

En la decoracion del retablo desde arriba hacia abajo se distingue una obra de
arte elaborada por manos indigenas pero seguramente también hubo participaron
de Esparioles y criollos, mencionando todo ello, por la mezcla de sangre que fue
inevitable a lo largo y ancho de la Nueva Espafia, los mulatos también hicieron su
aparicion en las pinturas y otras obras. El barroco hispano fue el resultado de una
estratificacion social, y lo que hoy conocemos como arte hispano trae consigo tota
esa interaccion cultural. Las relaciones econdmicas, politicas y los adelantos

cientificos se manifiestan en la cultura e implican una nocion de identidad que a

245 Herrera, Alvaro, EL SINCRETISMO Y EL ARTE CONTEMPORANEO LATINOAMERICANO. Revista Ra
Ximhai, vol. 2, nimero 002 (2006): http://www.revistas.unam.mx/index.php/rxm/article/viewFile/6880/6400
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través de su incidencia en el comportamiento social distinguen a una poblacién en

particular en un periodo de tiempo especifico.?*°

El arte es inseparable a la cultura, ambos elementos conforman lo que se conoce
como identidad, al realizar el analisis de Erwin Panofsky en alguna obra, se puede
extraer informacion como; que tipo de temporalidad pertenece la obra o bien a que
cultura se refiere y lo mas importante, que trata de comunicar el artista. La cultura
ha cambiado a lo largo de la historia del hombre, ella representa una época en la
cual sucintan diversos acontecimientos, espacio y tiempo elementos
circunstanciales de la Historia, la cultura se debe definir como sucesos y

pensamientos que predominan y no solamente como acontecimiento temporal.

La cultura es la combinacion de todos los elementos de que se sirve el hombre
para contemplar, reflexionar, explicar y transformar la naturaleza en funcién de un
panéptico de poder y en él se encuentra contenido el arte.?*’ El arte nos logra
trasmitir el pensamiento del hombre de cualquier época, cuando hablamos de arte
cultural, se entiende que ella es obra aceptada en la sociedad en general y que
sufre modificaciones a través de la evolucion de las generaciones con fin de

caracterizar la vida, creencias religiosas, ritos sagrados, mitos y costumbres.

El sincretismo es categoria estética en la que conviven indiscriminadamente
los pensamientos, las formas y las técnicas, generando una suerte de
promiscuidad que se acomoda y adiestra a quien mejor las utiliza y busca
la mejor manera de ponerlas en operacion en un solo contexto, el sincretismo
se refleja en las necesidades de los artistas, en la produccion de sus obras, en
los mecanismos y métodos utilizados para su ejecucion, en su soporte ideoldgico,
filosofico y técnico, en la critica, en el entorno, en los canales, organismos y
sistemas de difusion promocién y distribucion de las obras, en la teoria y en la

historia del arte.?*®

Todas las obras de arte hispanas de caracter transdisciplinario nos trasmiten algo

mas que belleza y perfeccion, ellas expresan la manera en cOmo se vivia en afios

28 1dem
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después de la conquista y el poder de la iglesia en américa, el barroco tuvo gran
aceptacion en la sociedad en general, trajo cambios no solo en el arte religioso,
sino que también en la vida cotidiana, los cuales se vieron reflejados en la moda,
masica, inclusive la comida, el comportamiento en general de la sociedad se

puede entender al momento que se analiza la obra de arte.

El retablo de Tupataro fija sus esculturas y pinturas con la presencia de arte
barroco, donde participa la mano de obra indigena, pero también pudiera tratarse
la obra como producto de Mestizaje, es decir criollos en servicio de la iglesia, gran
parte del retablo carece de informacién de autor de escultura o pintura, por lo cual
se concluye que el retablo fue mandado hacer por los Agustinos, pero empleando
a manos indigenas para lograr su cometido, recordemos que en el templo se
ensefiaban a los naturales a leer, pintar cuadros, musica, entre otros oficios los

cuales se buscaba beneficios para la comunidad en general,
Sincretismo cultural:

mezcla y coparticipacion de  formas culturales provenientes de diversa
indole gue permanecen en convivencia, esta interaccion determina la cultura
en general y se define como la concentracion de dos o mas funciones de diferente
procedencia, vigorosamente entremezcladas en una sola forma, produciendo en

razon a su convivencia, un eminente resultado.?*°

Estofado en oro, molduraciones curvas y mixtilineas, decoracion vegetal y rocallas
abundan en cuerpo del retablo, banco, predela, arquitrabes, cornisa, atico, guarda
polvos, todos los elementos mencionados son de caracter barroco, un arte
heredado por los conquistadores, el retablo tubo gran desarrollo en el siglo XVIII,
la decoracion tenia que ser exageradamente llamativa, es asi que el color dorado
cumple con la terea de resaltar el poder, riqueza y recargamiento de escultura y

pintura, que caracterizaba al barroco.

Pelicanos, se aprecia la decoracion de pelicanos, los cuales son para la iglesia, la
representacion de Jesus, esta especie de ave, hace un gran sacrificio, cuando no

consigue el alimento necesario, arranca partes de su propia carne para alimentar a

249 |bidem, p.403.
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sus crias y no dejarlas morir, al igual que cristo, nos da de comer de su cuerpo y

su sangre en el sacramento de la Eucaristia, (simbolo Espafiol).

Mazorcas y aguacates en forma de escultura, decoran el retablo. La mazorca
como simbolo indigena, para mayor comprensién de su importancia se debe que
remontar a las primeras culturas de Mesoamérica para comprender la importancia
de la mazorca de maiz. Para el poblador mesoamericano, y para muchos
indigenas actuales, el maiz era y es la vida; su presencia llenaba toda su
cosmovision conformando el centro en un complejo: tierra, agua, sol y hombre,
elementos indispensables para la sobrevivencia de la planta. Hay una relacion
simbidtica entre el hombre y el maiz: sin maiz no habria hombres y si los hombres
no lo sembraran, el maiz desapareceria.*®® El aguacate llamado en el presente
oro verde, remontdndonos a la cultura azteca, ellos consideraban al aguacate

como simbolo del amor vy la fertilidad.

El honor de hacer la primera descripcion técnica del aguacate le correspondié a
Francisco Hernandez en su “Historia de las plantas de la Nueva Espafa” tras
haber realizado la primera exploracién en territorio mexicano de 1571 a 1576, La
evidencia mas antigua del consumo de aguacate data de los afios 8.000-7.000
a.C. y fue encontrada en una cueva de Coxcatlan, region de Tehuacan, Puebla de
México. Asimismo, en el codice Mendocino existen jeroglificos donde se indica el

poblado Ahuacatlan “lugar donde abunda el aguacate”.®!

Los conquistadores debieron traer el aguacate a Espafia sobre el afio 1600 pues
se tienen datos del arbol en el Jardin Botanico de Valencia y sobre alguna
plantacion en la provincia de Malaga en 1770. Asimismo, hubo comerciantes
indianos y de familias acomodadas que en los siglos XVIII y XIX se trajeron a
Espafia ejemplares de arboles para dar sombra a sus jardines. Posteriormente,

empez6 su distribucién a nivel mundial.*?

%0 Dimensi6n antropoldgica, el maiz, (consulta el 11 de mayo de

2020),https://www.dimensionantropologica.inah.gob.mx/?p=1716

251 Aquacate, historia, (consulta el 23 de Enero 2021), https://exoticfruitbox.com/nuestras-frutas/cual-es-el-
origen-del-aguacate-conoce-su-curiosa-historia/
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En el retablo se aprecia la decoraciébn de pequefias esculturas de rostros de
guerubines, ellos resalta su trazo indigena en cada expresion de su rostro, por ello
se llega a la conclusion del trabajo indigena para terminar la construccion del

retablo de Tupataro.

La pintura del retablo esta conformada por seis pinturas al 6leo sobre tela que
decoran las calles del retablo, ellas muestran la vida y muerte de Jesus, de
caracter evangeélico, llama la atencion los rasgos faciales que son indigenas, el
autor que es anénimo, pinto los cuadros a su propia perspectiva cultural, no es de
sorprendernos que también en la parte inferior del retablo donde se encuentra la
predela, también se ilustran dos pinturas murales, en una se muestran los cuatro
doctores de la iglesia, y por otra parte se muestran los cuatro evangelistas, dichas
pinturas, también tienen rasgos indigenas en sus rostros, es precisamente que se

aprecia en cada trazo la presencia de mano indigena.

3.3 Conclusion

El retablo de Tupataro es una obra artistica en la cual interactla la arquitectura,
escultura y pintura de caracter religioso, y fue el centro importante de adoracién

por su poblacién.

La escultura se encuentra entre calles del retablo, aunque es muy escaza, la poca
qgque decora es muy importante, elementos indigenas como el aguacate, la
mazorca se mezcla culturalmente con figuras religiosas como dios padre,
qguerubines, y para terminar, hace la aparicion los elementos vegetales, en la
pintura se encuentra el antiguo y nuevo testamento biblico el cual fue explotado
para la evangelizacion y después para fortificar la devocion y adoracion, en la
arquitectura podemos encontrar una obra de arte la cual es recargamiento
tranquilo y natural, las lineas son rectas y tienen continuidad, no se pierden, la

columna salomonica define el estilo artistico del retablo.
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En la creaciéon del retablo pudiera ver la participacién de obreros principalmente
indigenas, pero no se descarta que también espafioles, criollos inclusive mulatos,
pudieran ver tenido participacion en algun trabajo del retablo o inclusive en la

construccion del templo y sus elementos que lo conforman.
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