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Resumen

La historia del tiempo presente es una brecha que debemos estar viendo en todo momento,
la presente investigacion toma el rumbo de esta necesidad y busca profundizar en el estudio
del Patrimonio Cultural Inmaterial desde un punto de vista histérico, pues su historia se
encuentra pendiente en México. Lo que el lector tiene entre manos, es un trabajo de
investigacion, de recoleccion documental y de un ir y venir continuo entre las comunidades
p’urhépecha, pues es la historia de la patrimonializacion de la cultura inmaterial en
Michoacan, su respuesta social y su presencia ante los ojos internacionales. En
consecuencia, esta obra muestra en cierto modo la reconstruccion de esta historia, la
individualizacion de los actores involucrados y los procesos politicos y sociales a los que se

enfrentaron.

Palabras Claves: Patrimonio Cultural Inmaterial, pirekuas, cocina tradicional, p’urhépechas,

Zacan, comunidades indigenas.

Abstract

The history of the present time is a gap that we must be seeing at all times, this research
takes the course of this need and seeks to deepen the study of the Intangible Cultural
Heritage from a historical point of view, because its history is pending in Mexico. What the
reader has in hand, is a research work, of documentary recollection and of a coming and
going continued among the p’urhépecha communities, since it is the history of the
patrimonialization of the immaterial culture in Michoacéan, its social response and its
presence before international eyes. Consequently, this work shows in a way the
reconstruction of this history, the individualization of the actors involved and the social

political processes that they faced.

Key Words: Intangible Cultural Heritage, pirekuas, traditional cuisine, p’urhépechas,

Zacan, indigenous communities.



Résumé

L'histoire du temps présent est un fossé que nous devons toujours voir, cette recherche suit
le cours de ce besoin et cherche a approfondir sur I'é¢tude du patrimoine culturel immatériel
d'un point de vue historique, car son histoire est en suspens au Mexique. Ce que le lecteur
a sous la main, c’est un travail de recherche, de mémoire documentaire et d’un va-et-vient
entre les communautés p’urhépecha, car c’est I’histoire de la patrimonialisation de la
culture immatérielle a Michoacan, sa réponse sociale et sa présence devant les yeux
internationaux. Par conséquent, ce travail montre la reconstruction de cette histoire,
l'individualisation des acteurs impliqués et les processus politiques et sociaux auxquels ils

ont été confrontés.

Mots clés: Patrimoine Culturel Immatériel, pirekuas, cuisine traditionnelle, p’urhépechas,

Zacan, communautés autochtones.



Introduccion

El objeto de estudio de la presente tesis es el Patrimonio Cultural Inmaterial de Michoacan,
particularmente en la region conocida como Meseta P’urhépecha, el cual los historiadores
no han abordado de manera extensa. Asimismo, se analizan los procesos sociales e
institucionales en la elaboracion de los expedientes de la Pirekua y la Cocina Tradicional
Mexicana enviados a la Unesco y que finalmente fueron reconocidos como Patrimonio
Cultural Inmaterial de la Humanidad en 2010, asi como el analisis de los efectos y procesos
sociales que acontecieron posteriormente a la patrimonializacion de estas dos declaratorias
del organismo internacional. Consideramos desde una perspectiva critica las distintas
posiciones y discursos expresados por instituciones gubernamentales hacia el proceso de
patrimonializacién de la pirekua y la cocina tradicional mexicana, siendo la primera una de
las que tuvo mas detractores y conflictos que surgieron entre los diversos grupos indigenas,

asi como los usos turisticos de la cultura y de las tradiciones del pueblo p’urhépecha.

La Organizacion de las Naciones Unidas para la Educacion, la Ciencia y la Cultura
Unesco, fue fundada en 1945 y tiene su sede en Paris. La Unesco es un organismo
especializado que tiene por mandato promover la cooperacion internacional en los &mbitos
de la educacion, la ciencia, la cultura y la comunicacion. El sector de cultura de la Unesco,
a través de los afios, ha tomado parte en la elaboracion de siete convenciones
internacionales en el campo de la cultura, asumiendo ademas la funcion de Secretaria para
todas ellas. El sector cultura ayuda a los Estados miembros a proteger y promover su
diversidad cultural, adoptando medidas que abarcan desde la proteccion, rehabilitacion y
salvaguardia del patrimonio cultural. También les ayuda a preparar y aplicar politicas

culturales y a establecer industrias culturales viables.!

I UNESCO, Lista representativa del patrimonio cultural inmaterial de la humanidad, Gobierno de Espafia,
Espaia, 2009, p. 7. La Direccion de Patrimonio Mundial del INAH es quien hasta el momento ha asesorado y
avalado las candidaturas de las manifestaciones culturales que existen, hasta la fecha que se escribe este libro,
Lista Representativa de Patrimonio Inmaterial de la humanidad de la Unesco. Los expedientes de candidatura
son elaborados en los Estados y ser enviados para su revision a la Direccion de Patrimonio Mundial del
INAH, para finalmente ser turnados a la Comision Mexicana de Cooperacion con la Unesco (CONALMEX).
La CONALMEX es una instancia creada bajo responsabilidad de la Secretaria de Educacion Publica (SEP),
ya que la Unesco es el tinico organismo del Sistema de las Naciones Unidas que opera mediante el apoyo de
Comisiones Nacionales en sus paises miembros. Estas comisiones se rigen por la carta de Comisiones
Nacionales aprobada en 1978. Su funcion es dar apoyo técnico, consulta y seguimiento de la ejecucion de los
programas que establece la Unesco.



La pirekua fue declarada Patrimonio Cultural Inmaterial de la Humanidad en noviembre de
2010, junto con la cocina tradicional mexicana y los parachicos de Chiapa de Corzo.

Basada en la tradicion oral, la pirekua es el canto tradicional p’urhépecha.?

Las siete convenciones de la Unesco para el ambito de la cultura son las siguientes:
Convencion Universal sobre Derecho de Autor (1952, 1971); Convencidon para la
Proteccion de los Bienes Culturales en caso de Conflicto Armado (1954); Convencién
sobre las Medidas que deben Adoptarse para Prohibir e Impedir la Importacion, la
Exportacion y la Transferencia de Propiedad Ilicitas de Bienes Culturales (1970);
Convencidon para la Protecciéon del Patrimonio Mundial Cultural y Natural (1972);
Convencién sobre la Proteccion del Patrimonio Cultural Subacuatico (2001); Convencion
para la Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial (2003); y Convencion sobre la

Proteccién y Promocién de la Diversidad de las Expresiones Culturales (2005).3

La Convencion para la Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial, que fue
adoptada en 2003 por la Conferencia General de la Unesco y esta vigente desde 2006, es
una de las siete convenciones del organismo internacional para el dmbito de la cultura,
como se menciond anteriormente. Esta Convencion tiene cuatro objetivos principales:
Salvaguardar el patrimonio cultural inmaterial; garantizar el respeto del patrimonio cultural
inmaterial de las comunidades, grupos e individuos interesados; sensibilizar sobre la
importancia que tiene el patrimonio cultural inmaterial en el plano local, nacional e
internacional y de su conocimiento reciproco; y establecer una cooperacion y proporcionar

asistencia a nivel internacional.*

La Organizacion de las Naciones Unidas (ONU), la Unesco y sobre todo organismos
como el Consejo Internacional de Monumentos y Sitios (ICOMOS), el Consejo
Internacional de Museos (ICOM), el Centro Internacional para la Conservacion y
Restauracion de Monumentos (ICCROM) y el Centro del Patrimonio Mundial (natural y
cultural) establecieron las pautas y recomendaciones sobre el manejo y destino de los

recursos patrimoniales; a nivel nacional se promulgaron leyes, articulos y reglamentos

2 Georgina Flores Mercado, La pirekua como Patrimonio Cultural Inmaterial de la Humanidad, Instituto de
Investigaciones Sociales, UNAM, México, 2017, p. 37.

3 UNESCO, Lista representativa del patrimonio cultural inmaterial de la humanidad, p. 7.

4 UNESCO, Lista representativa del patrimonio cultural inmaterial de la humanidad, p. 7.



alusivos al tema y se crearon dependencias gubernamentales y organismos especializados
para atender los asuntos relativos al turismo; igualmente se procedid en los niveles

estatales.’

Durante mis estudios de licenciatura me enfoqué a estudiar los grupos indigenas de
Michoacan, especialmente los de la Meseta P’urhépecha; desarrollé temas entre los cuales
destacan las fiestas, costumbres y tradiciones. Fue por ello que me surgi6 el interés por
abordar el tema de Patrimonio Cultural Inmaterial de Michoacan, ya que gracias a ello se
han transformado las expresiones culturales dentro de las regiones. Es decir, el legado
cultural ha influido dentro de las comunidades en aspectos econémicos, sociales, politicos y
culturales. Comencé con los estudios culturales de la comunidad de Zacan, Michoacan, la
cual se ubica en las inmediaciones del volcan Paricutin y forma parte de la Meseta
P’urhépecha. Debo informar que mis raices surgieron ahi, y me naci6 el interés por conocer
los procesos por los que pasaron las regiones de Michoacan en los ultimos 80 afios. En el
desarrollo de la investigacion, la figura de los indigenas ha sido parte fundamental para
poder reconstruir los procesos por los cuales han pasado durante el transcurso del tiempo y
en especifico ciertos personajes relevantes, mismos que han favorecido a sus comunidades
dentro de los diversos niveles de gobierno y quienes se desenvuelven dentro de la politica a

nivel estatal y nacional.

Considerando que la Convencion para la Salvaguarda de 2003 pone mayor cuidado
en los grupos y sus comunidades, como principales actores en los procesos de
patrimonializacion y de salvaguarda, se pone énfasis en los discursos de los pireris, musicos
y compositores de las comunidades p’urhépecha. Es importante reconstruir las opiniones y
sentimientos de los pireris (cantadores de pirekua), generados por la declaratoria de la
pirekua como patrimonio cultural; asimismo, de los encargados de realizar el expediente de
la pirekua. Para este estudio se tom6 como punto de referencia el afio 2003, porque en ese
afio se realizd en Paris la Convencion para la Salvaguardia del Patrimonio Cultural

Inmaterial y se decidid concluir en 2010, afio en que la pirekua y la cocina tradicional

5 Abraham Broca Castillo, “El impacto del turismo en el patrimonio cultural”, en Patrimonio Cultural y
Turismo Cuadernos, nim. 14, Consejo Nacional para la Cultura y las Artes Coordinacion Nacional de
Patrimonio Cultural y Turismo, México, D.F., 2006, p. 103.
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mexicana fueran declaradas como Patrimonio Cultural Inmaterial por la Unesco, en

Nairobi, Kenia.

Para llevar a cabo la presente investigacion, se recurrio al método de la entrevista,
para lo cual tuve como interlocutor al ingeniero Osvaldo Campos Hernandez, del Dueto
Zacan, quien se encuentra a favor de la Declaratoria, y a Rocio Prospero, que no estuvo de
acuerdo. De igual forma se elaboraron varias sesiones de entrevistas al encargado de
redactar el expediente de la pirekua, el maestro en ciencias Medardo Méndez Alfaro. En
total, se aplicO un cuestionario (ver Anexo) a nueve personas. Las encuestas fueron
realizadas en la comunidad de Zacan y en la ciudad de Morelia, durante el desarrollo de
eventos culturales y fiestas patronales. Ademas de las entrevistas, llevé a cabo una revision
documental y el andlisis del discurso. Principalmente de textos hemerograficos
institucionales, asi como el analisis del expediente técnico de la pirekua que fue enviado a
la Unesco, como candidata al reconocimiento como patrimonio mundial. Siendo un estudio
regional, se pretende ahondar en las politicas en torno al patrimonio y al desarrollo de los
pueblos, a partir de la declaratoria de las practicas culturales y su influencia en los aspectos
econdmicos y de desarrollo social. Parte de la idea de esta investigacion, es abrir un camino
para estudiar los beneficios y perjuicios que pudiesen arrojar las politicas publicas y las

decisiones en torno a este tema.

El objetivo general de esta investigacion, es realizar un estudio comparado de las
caracteristicas del patrimonio cultural entre dos declaratorias enviadas a la Unesco: la
pirekua y la cocina tradicional mexicana, para valorar las situaciones, asi como mostrar
experiencias en el manejo y gestion del patrimonio cultural orientado al turismo que,
comunmente desencadenan procesos de patrimonializacién. Con ello se busco observar la
situacion que guarda el aprovechamiento de tales patrimonios vinculados al turismo, bajo

una vision critica, revalorando la relacion patrimonio, cultura y turismo.

Los objetivos particulares son: Presentar las declaratorias que brinda la Unesco en
torno a las regiones de Michoacan; realizar una revision general de su funcionamiento y en
concreto la valoracion del crecimiento econdmico y desarrollo social de los habitantes de

las comunidades.
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Las preguntas que justifican el estudio del patrimonio cultural inmaterial son las siguientes:
(Qué implica la patrimonializacion de las practicas culturales? ;Qué han significado estos
nombramientos para las comunidades?, ;Como se han visto beneficiados los pueblos?,
(Qué papel han tenido las instituciones de turismo, las empresas privadas y los empresarios
en las declaratorias? ;Como fue interpretada la declaratoria de la pirekua por musicos y
pireris de la Meseta P’urhépecha? ;Coémo fue interpretada la declaratoria de la cocina
mexicana por las cocineras tradicionales? ;Qué signific6 para ellos dichos
nombramientos?, ;Cudl fue la posicion de las instituciones?, ;Qué agentes intervinieron en
el proceso de patrimonializacion?, ;Como se concibid la relacion pirekua-gastronomia y
mercado turistico por parte de los distintos agentes sociales? ;Cémo ayuda el patrimonio

cultural a preservar las practicas culturales?

La hipotesis es la siguiente: La institucionalizacion de las tradiciones culturales de las
comunidades indigenas, no han propiciado su desarrollo armoénico, de acuerdo con sus
raices, ya que no se toma en cuenta la idiosincrasia de los habitantes y ademas afectan la
autenticidad y sus tradiciones. Por otro lado, las comunidades se benefician
econdmicamente al desarrollar actividades como el turismo sostenible, dentro de las que
destacan: las artesanias, la gastronomia y las manifestaciones artisticas. En ello ha tenido
que ver la influencia de la modernidad; pero también es cierto que las actividades

productivas han venido a mejorar la economia familiar de los pobladores.

Mi hipotesis central se basa en que, dado que no es posible detener los procesos de
aculturacion, porque ello depende de diversas situaciones politicas y sociales, debe
buscarse conciliar y armonizar el respeto a los procesos culturales y salvaguarda de las
tradiciones, con un aprovechamiento sustentable que permita a las comunidades mejorar su

condicion de vida.

En la revision historiografica, se encuentran las obras tanto historicas como
antropoldgicas que abarcan discusiones recientes relacionadas con el tema del Patrimonio
Cultural. El libro de la investigadora Georgina Flores Mercado titulado La pirekua como

Patrimonio Cultural Inmaterial de la Humanidad,?, esta construido con base a lo que fue

¢ Georgina Flores Mercado, La pirekua como Patrimonio Cultural Inmaterial de la Humanidad, Instituto de
Investigaciones Sociales, UNAM, México, 2017.
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todo el proceso de patrimonializacion; en este caso de la pirekua que conlleva a una
situacion muy particular en tanto que las comunidades en su momento denunciaron que
nunca fueron informadas ni consultadas, tanto por autoridades del gobierno de Michoacéan
como por las autoridades federales como el INAH o la Secretaria de Cultura. En este
sentido, el libro busca dar voz o reconstruir esas expresiones de los musicos y pireris;
igualmente alude a la forma en que fue recibida esa declaratoria; esto significa, que los
pireris y compositores no sabian del proceso para que la pirekua se convirtiera en candidata
al reconocimiento mundial; asimismo conocer los efectos que tendrian después de que se
declarara patrimonio de la humanidad a la pirekua. Hay una vinculaciéon muy estrecha entre
politica cultural, tanto de nivel nacional como internacional, con procesos turisticos que
muchas veces ya se han iniciado de hace tiempo atrds pero que con esas declaratorias de la
Unesco adquieren como una categoria plus dentro del mercado global del turismo; y asi se
van a ofertar tanto en publicidad local, estatal e internacional como de puesta en valor

turistico.

La intencion de la investigacion de Flores Mercado es constituirse como un referente
para los musicos y pireris que participaron en la obra, pero también para sus comunidades y
de alguna forma tratar de interpretar todo el proceso. Es cierto que lo ideal es que hubiesen
sido incluidos estos actores; como ciudadanos y como pueblos indigenas en los procesos,
de patrimonializacion. Lo anterior, debido a que histéricamente se trata de una vision
vertical, desde ciertos grupos y desde ciertos funcionarios del gobierno que toman
decisiones como ésta. La obra busca incidir tanto en las comunidades como en los propios
actores institucionales donde de acuerdo con la vision de la Unesco, el patrimonio cultural
de las comunidades debe abrirse al conocimiento de todos los habitantes del mundo, con la
unica restriccion de respetarlo y protegerlo. En el caso de la autora Georgina Flores, si bien
es valiosa su informacion, tiene la desventaja de que solamente realizd entrevistas a
personas que no estuvieron de acuerdo con la declaratoria de la pirekua como patrimonio
cultural; hizo falta entrevistar a los que piensan distinto, para poder tener una vision en
conjunto de argumentos equitativos y completos. Pero reitero, es un buen material de

consulta sobre el tema.
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El Consejo Nacional para la Cultura y las Artes en el Cuaderno nimero 10 que forma parte
de la serie Patrimonio Cultural y Turismo titulado “El Expediente Pueblo de maiz. La
cocina ancestral de México”,” describe como inicio el proceso del expediente de la cocina
tradicional mexicana que fue enviado a la Unesco para que se declarara a la cocina
tradicional como patrimonio cultural inmaterial; también hace referencia sobre el ciclo
agricola y la economia de las comunidades. El cuaderno habla sobre los dioses y su relacion
con la alimentacion; la manera en que los ancestros se alimentaban y hace una relacion con
las danzas, las fiestas, los ritos y la vida cotidiana; se hace mencion de igual forma, sobre
los alimentos de cada parte de la Republica, las técnicas culinarias, los textiles, los
artesanos, haciendo un enlace con la alimentacion, lo cual formé parte del expediente.
Asimismo, describe la bibliografia sobre la gastronomia desde recetarios, hasta diccionarios
que han realizado especialistas en el tema, asi como las dependencias de gobierno que

apoyan la cocina tradicional mexicana.

La Unesco en el libro titulado Lista representativa del patrimonio cultural inmaterial
de la humanidad,® desarrolla una descripcion de lo que hace con el patrimonio cultural;
contiene informacién y fotografias de patrimonio tangibles e intangibles del mundo. Es un
buen material para consultar sobre el patrimonio cultural. Por otra parte, considero que la
bibliografia antropolégica obligada a leer para entender temas culturales sobre los
indigenas, son los textos de Guillermo Bonfil Batalla, titulados Pensar Nuestra Cultura’ y
México Profundo.'® Dichos textos analizan la vida cotidiana y las practicas indigenas, las
cuales van ligadas a su patrimonio. Bonfil Batalla senal6 en “México Profundo”, que existe
un México que sustenta sus raices en una milenaria civilizacion, que le ha dado un rostro
propio y un corazon verdadero al pueblo, de una manera definitiva. Y que existe otro
México imaginario, lo llama asi porque su proyecto es imaginario, en tanto toma sus
inspiraciones en lejanas tierras, con distintas culturas, ajenas a la propia. Y en “Pensar

Nuestra Cultura” menciona que el patrimonio cultural de cada pueblo se integra a partir

7 CONACULTA, “El expediente Pueblo de maiz. La cocina ancestral de México”, en Patrimonio Cultural y
Turismo Cuadernos, nim. 10, Coordinaciéon Nacional de Patrimonio Cultural y Turismo, México, D. F.,
2005.

8 UNESCO, Lista representativa del patrimonio cultural inmaterial de la humanidad, Ministerio de Asuntos
Exteriores y de Colaboracion Espaiia, UNESCO, Espaiia, 2009.

® Guillermo Bonfil Batalla, Pensar nuestra cultura, Alianza Editorial, México, 1991.

10 Guillermo Bonfil Batalla, México Profundo, Una civilizacion negada, Grijalbo, México, 1989.
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de los objetos culturales que mantiene vigentes. Se refiere a México como una sociedad
culturalmente no unificada y comenta que en México existen diversos patrimonios
culturales; es decir, diversos conjuntos de objetos culturales tangibles e intangibles que
tienen valor y coherencia dentro de sistemas de significacién que son propios de los

diferentes grupos sociales que integran la sociedad mexicana.

La tesis doctoral de la investigadora Lorena Ojeda Davila titulada Hermanando la
raza a través de dos Fiestas: El CARP y el Afio Nuevo P’urhépecha (1971-2011),!' se
divide en cinco capitulos, con diversos subtemas. Habla sobre los p’urhépecha durante el
transcurso del tiempo, pero principalmente centra su trabajo en dos eventos: el Concurso
Artistico de la Raza P’urhépecha y del Afio Nuevo P’urhépecha. El enfoque de su estudio
es de caracter historico antropologico, con un solido trabajo de campo. Creo que la autora
logré su cometido, ya que profundizé en algunos temas necesarios para poder entender
ciertos aspectos culturales de las comunidades. Siendo la misma autora del libro llamado
Fiestas y ceremonias tradicionales p 'urhépecha,'* en el que menciona los antecedentes
historicos de los p’urhépecha y especificamente habla sobre las fiestas y tradiciones

durante el transcurso del afio de las distintas regiones de Michoacan.

Estos autores son clasicos en temas regionales y llevaron a cabo estudios
considerables que, a pesar de ser debates actuales, han brindado elementos necesarios para
entender el contexto. Por otra parte, hemos sefialado algunos autores que muestran
amplias aportaciones sobre el tema de esta investigacion. Si bien, la mayoria de los
autores contemporaneos exponen estudios dedicados a visualizar la esfera de lo politico,
asi como la explicacion de las formas de actuar de ciertos grupos de las comunidades en
Michoacan, se olvidan o mejor dicho no dedican espacio suficiente al analisis de los
desacuerdos entre grupos de poder de las comunidades e instituciones gubernamentales.
Dichas ausencias son las lineas por las que se va a transitar durante el transcurso del

trabajo. Con ello se mostrardn nuevas interrogantes en las cuales se exhiba la valoracion

' Lorena Ojeda Davila, “Hermanando la raza a través de dos Fiestas: El concurso artistico de la raza
p’urhépecha y el afio nuevo p’urhépecha (1971-2011)”, Tesis Doctoral por la Universidad Pablo de Olavide,
Sevilla, 2011.

12 Lorena Ojeda Davila, Fiestas y ceremonias tradicionales p 'urhépecha, Gobierno del Estado de Michoacan,

Morelia, Michoacan, 2006.
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de la cultura regional, con la finalidad de ver las causas que posibilitaron el ser Patrimonio

Cultural de la Humanidad a la pirekua y cocina tradicional.

Para la investigacion es necesario desarrollar una serie de conceptos con los cuales se
construye al objeto de estudio. Se busca entender los procesos de las declaratorias de la
Unesco, asi como poner énfasis en el significado de cultura y politicas publicas asociadas
principalmente a la patrimonializacién, mismos que a su vez estan ligados con la tradicion

y el turismo.

La pirekua se define de la siguiente manera:

[...] composicion literario-musical en lengua p’urhépecha que llega hasta nosotros a lomos de la
tradicion oral, se ocupa de temas tanto liricos como épicos, tiene una magnitud desigual, aunque
tienda a la brevedad y generalmente esta estructurada en 2 partes; empero, no faltan pirekuas en
que es posible distinguir una tercera parte, consistente en un estribillo de dos o tres versos. La
pirekua puede cantarse tanto de manera individual como en grupo, ya a “capella”, ya
acompafiada con guitarras, orquesta de cuerdas y aun con orquesta de viento, a ritmo de son,

valseado o abajefio.!?
La cocina tradicional mexicana se especifica como:

[...] es producto de una cultura milenaria con la que coincide una vasta diversidad de recursos
naturales, combinaciéon que ha generado una enorme variedad de platillos por los que se
distingue entre las mejores cocinas del mundo. De tal forma que su relevancia no sélo se
encuentra en la multiplicidad de ingredientes autdctonos que conforman la infinidad de guisos
que caracterizan a cada una de las regiones a lo largo del territorio mexicano, sino también en el

vinculo de éstos con festividades y ceremonias tradicionales de los pueblos. '

La Unesco define a la cultura:

[...] puede considerarse actualmente como el conjunto de los rasgos distintivos, espirituales y
materiales, intelectuales y afectivos que caracterizan a una sociedad o un grupo social. Ella
engloba, ademas de las artes y las letras, los modos de vida, los derechos fundamentales al ser
humano, los sistemas de valores, las tradiciones y las creencias y que la cultura da al hombre la

capacidad de reflexionar sobre si mismo. Es ella la que hace de nosotros seres especificamente

13 Alvaro Ochoa Serrano y Herén Pérez Martinez, Cancionero michoacano 1830-1940, El Colegio de
Michoacéan, Zamora, Michoacan, 2000, p. 57.

14 Expediente de la cocina tradicional mexicana descargado de la pagina de internet de la Unesco. Nota: El
expediente de la pirekua y la cocina mexicana se encuentran en Anexos.

16



humanos, racionales, criticos y éticamente comprometidos. A través de ella discernimos los
valores y efectuamos opciones. A través de ella el hombre se expresa, toma conciencia de si
mismo, se reconoce como un proyecto inacabado, pone en cuestion sus propias realizaciones,

busca incansablemente nuevas significaciones, y crea obras que lo trascienden. '’

La idea principal es enfocar desde un analisis de las culturas que refleje la necesidad de
realizar una nueva lectura sobre el proceso de patrimonializacion, para enfatizar en como
el Estado es el generador de una identidad en la que refleja sus atractivos turisticos. El
entender los proyectos politicos generados por los grupos de poder de las localidades se

realizard a partir de una amplia explicacion con base a la interdisciplinariedad tedrica.

Por su parte Teixeira Coelho en el Diccionario critico de la politica cultural, el autor

conceptualiza patrimonio cultural:

[...] es el conjunto de bienes muebles e inmuebles existentes en el pais cuya conservacion sea
de interés publico, ya sea por su vinculaciéon a hechos memorables o por su excepcional valor
arqueoldgico o etnogréfico, bibliografico o artistico. Esta es la definicion dada al patrimonio
por el Decreto ley n.° 25 promulgado durante el Estado Novo en Brasil. La Carta de México en
Defensa del Patrimonio Cultural presenta al patrimonio cultural de un pais como <<el conjunto
de los productos artisticos, artesanales y técnicos, de las expresiones literarias, lingiiisticas y
musicales, de los usos y costumbres de todos los pueblos y grupos étnicos, del pasado y del

presente>>,16

Simultaneamente definiendo el concepto de tradicion, por Lopez Austin:
Por tradicion debemos entender un acervo intelectual creado, compartido, transmitido y
modificado socialmente, compuesto por representaciones y formas de accion, en el cual se
desarrollan ideas y pautas de conducta con que los miembros de una sociedad hacen frente
individual o colectivamente, de manera mental o exteriorizada, a las distintas situaciones que se
les presentan en la vida. No se trata, por tanto, de un mero conjunto cristalizado y uniforme de
expresiones sociales que se transmite de generacion en generacion, sino de la forma propia que

tiene una sociedad para responder intelectualmente ante cualquier circunstancia.!”

15 Unesco en México, conferencia mundial sobre las politicas culturales en México, declaracion sobre el
concepto de cultura, link http://www.unesco.org/new/es/mexico/work-areas/culture/ recuperado el 2 de junio
de 2019.

16 Teixeira Coelho, Diccionario critico de la politica cultural, Gedisa, Barcelona, 2009, p. 236.

17 Alfredo Loépez Austin, “La pertenencia a la tradicion cultural”, en: Broda, Johanna y Félix Béez, Jorge
(coordinadores), Cosmovision, ritual e identidad de los pueblos indigenas en México, CONACULTA,
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El Patrimonio Cultural de las comunidades tienden a cambiar constantemente por efectos
de la migracion, educacién o cuestiones econdOmicas; en este caso, algunas practicas
modernas se van adhiriendo a las tradicionales y forman nuevos signos de identidad.
Dichos conceptos fueron guia para entender el Patrimonio Cultural Inmaterial de los

indigenas de Michoacén.

La presente tesis se desarrolld tomando como base el método cientifico aplicado a
las ciencias sociales y la historia reciente, y con el apoyo de otras disciplinas, entre las que
destacan la etnologia y la antropologia. En cuanto a Koselleck, asegura que existe una
relacion entre la cultura, la naturaleza y el hombre, de ahi que la cotidianidad que suele
ser mond6tona o de menor importancia, genere amplio conocimiento de utilidad para
estudios de corta y larga duracion que deben ser tratados con rigor para poder entender y
explicar formas de pensar en determinada comunidad. Asi que los estudios orales forman
parte de la antropologia y etnohistoria contemporanea mismos que seran aplicados para

poder analizar la realidad de un objeto de estudio.'®

El trabajo se enmarca en la teoria de campo de Pierre Bourdieu, el cual afirma que un
campo de interaccion social puede ser definido como una red de relaciones objetivas entre
posiciones que ocupan los agentes sociales, los cuales pueden ser instituciones o grupos de
personas, cuyo orden se encuentra instituido tanto en las estructuras objetivas de un mundo
socialmente regulado como en las estructuras mentales de aquellos que habitan el espacio.
El campo de interaccidn, sus agentes y relaciones, es conocido por los distintos agentes,
quienes ocupan posiciones de poder desiguales y luchan por mantener o transformar el

campo social.'

La eleccion del tema se tomd en base a explorar la riqueza cultural de Michoacan,
esta decision de estudiar a la pirekua y la gastronomia fue orientada por dos cuestiones,
primero ver mas alld del espectro cultural de Morelia, pues muchas veces se piensa en

Morelia como sinébnimo de Michoacan y segundo al explorar estas dos declaratorias nos

Meéxico, p, 51, link http://myslide.es/documents/lopez-austin-el-nucleo-duro-lacosmovision-y-la-tradicion-
mesoamericana.html recuperado el 2 de junio de 2019.

18 Reinhart Koselleck, historia/ Historia, TROTTAN, Madrid, 2004.

19 Pierre Bourdieu, Loic Wacquant, Una invitacion a la sociologia reflexiva, Siglo XXI editores, Argentina,
Buenos Aires, 2005.
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aproximamos al mundo de la cultura indigena y su impacto global a nivel mundial. Por otra
parte, conocer qué tanto se involucran los habitantes de las regiones en los programas de
gobierno para generar crecimiento econdémico, se utilizd como instrumento principal la
entrevista a los habitantes y autoridades de algunas dependencias de gobierno, asi como la
bibliografia y las fuentes hemerograficas que se consultaron y que abordan el tema del

patrimonio cultural.

Como se mencioné anteriormente, durante los estudios de licenciatura nos dedicamos
a la revision y exploracion de archivos histéricos locales, hemerotecas y trabajo de campo,
tanto de la ciudad de Morelia como de algunas comunidades de Michoacén. En dichos
repositorios encontramos informacion invaluable sobre la vida cultural, politica, social y

econdmica de los indigenas michoacanos, particularmente del pueblo p’urhépecha.

De la misma forma en que atendimos los archivos locales, también buscamos la
forma de extender nuestro rastreo documental a otras regiones. Evidentemente tomamos en
cuenta los documentos que han sido publicados en formato de libros, periddicos, articulos
cientificos, tesis de grado, entre otros, que fueron herramientas que nos brindaron una ruta a

seguir como guia para conducto de la tesis.

La estructura que guia la investigacion se compone de tres capitulos en donde
buscamos; primero: entablar un adecuado enfoque que delimita el contexto y la zona dentro
de la cual se ha caracterizado la cultura indigena predominante de Michoacan, en este
sentido ahondamos en la historia particular de Zacan y su preponderancia dentro del
impulso artistico del pueblo p’urhépecha; segundo: se construye un marco histérico
referencial que permite al lector adentrarse en los hechos, asi como entender los motivos de
los actores inmersos en los procesos, sin olvidar la discusion critica donde abordamos la
construccion del patrimonio cultural inmaterial como categoria a utilizarse y los
expedientes que se emplearon en la tesis, teniendo en cuenta el proceso que ayudd a la
pirekua a lograr el hito de la institucion internacional; finalmente: entablamos una discusion
critica donde abordamos la construccion del expediente de la cocina tradicional mexicana y
el paradigma de Michoacén, con la finalidad de entender la obtencion de la declaratoria
internacional. En todo lo anterior observamos la manera en que el patrimonio cultural

inmaterial de Michoacan tom¢é importancia y relevancia mas alld de la monumentalidad de
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Morelia, enfatizando la labor de los sujetos que promovieron el desarrollo cultural, artistico
y culinario de la entidad. Atendiendo las respectivas partes del cuerpo del texto,
proponemos una serie de conclusiones que se enfocan en vislumbrar los porqués de su
importancia y de la reconciliacion que se debe de hacer entre los distintos grupos que

pugnan la identidad cultural de la sociedad indigena michoacana.
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Capitulo I.

NUEVOS ESCENARIOS PARA LAS CULTURAS LOCALES. EL
CASO DE ZACAN, MICHOACAN

Durante el periodo presidencial de Lazaro Cardenas del Rio, se impulsaron
considerablemente las tradiciones y las costumbres de los pueblos originarios. En este
contexto, el legado cultural inmaterial de las comunidades indigenas se fortalecid y se
promovi6 en Michoacan. Este es el caso de Zacan, de origen prehispanico, que cuenta con
una gran riqueza cultural intangible, expresada en las fiestas, tradiciones, danza, musica,
comida y canto. Zacan es tierra de musicos y compositores, de cuya inspiracion surgieron
las reconocidas pirekuas Flor de Canela y Josefinita, consideradas auténticos himnos del
pueblo p’urhépecha. La musica es una de las manifestaciones artisticas que han estado
ligadas a la vida religiosa, social y econdmica de la comunidad, y que ademads fortalecen la
riqueza espiritual y material del pueblo. Asimismo, la comida forma parte de un legado
manifestado por las cocineras tradicionales en los festivales que se llevan a cabo en

Michoacan y en la Republica Mexicana.

a) Contexto histdrico de la comunidad de Zacan

Con la intencidn de orientar al lector, se buscara precisar algunos elementos historicos de la
comunidad de Zacan, lo cual implica su identificacion espacial y su tipificacion étnica, asi
como la temporalidad historica. En el Estado de Michoacan se asientan varios grupos
indigenas, entre los cuales destacan: los Mazahuas y los Otomies, los Nahuas en la costa y,

por supuesto, los P’urhépecha, que predominan en cuanto al nimero de poblacion.

El tema de estudio se enfoca en la region p’urhépecha, la cual se encuentra dividida

en cuatro subregiones: la zona Lacustre de Patzcuaro, la Ciénega de Zacapu, la Canada de
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los Once Pueblos y la Meseta P’urhépecha.’’ En cada subregion se pueden encontrar
pueblos caracteristicos, por ejemplo, la zona Lacustre incluye Patzcuaro, Santa Fe de la
Laguna, Tzintzuntzan, Erongaricuaro, Thuatzio, Jaracuaro, San Jerénimo Purenchécuaro,

Zirahuén, Santa Clara del Cobre y Quiroga. 2!

En la Ciénega de Zacapu se localizan las comunidades de Azajo, Comanja, Naranja,
Tarejero, Teremendo, Tirindaro y Zipiajo. En la Canada de los Once Pueblos Acachuén,
Carapan, Chilchota, Etacuaro, Huancito, Ichan, Santo Tomas, Tacuro, Tanaquillo, Urén y
Zopoco. En la Meseta P’urhépecha se incluyen localidades como Ahuiran, Angahuan,
Arantepacua, Aranza, Capacuaro, Cocucho, Comachuén, Corupo, Charapan, Cheran,
Cheranastico, La Cantera, Nahuatzen, Nurio, Ocumicho, Pamatacuaro, Paracho, Patamban,
Pichataro, Quinceo, Zurumucapio, San Benito, Santa Cruz Tanaco, San Felipe de los
Herreros, San Juan Nuevo Parangaricutiro, Sevina, Sicuicho, Tarecuato, Tingambato,
Turicuaro, Urapicho y Zirosto. Esta ltima subregion es el motivo de estudio, pues en ella

se encuentra la comunidad de Zacan. %

El pueblo de San Pedro Zacan se ubica dentro de la zona conocida como Meseta
P’urhépecha, que se localiza a unos 40 kilometros de la carretera de Uruapan a Los
Reyes.?* Colinda al poniente con Zirosto, al suroriente con Angahuan, al nor-oriente con
San Felipe de los Herreros y al norte con Corupo.>* En términos administrativos, posee la

categoria de tenencia y pertenece al municipio de Los Reyes.?

La temperatura media anual de Zacan es de 14 a 18° C. Algunas corrientes

superficiales que llevan agua solo en tiempo de lluvias pasan cerca del pueblo.?® La

20 Lorena Ojeda Davila, “Hermanando la raza a través de dos Fiestas: El Concurso Artistico de la Raza
P’urhépecha y el Afio Nuevo P’urhépecha (1971-2011)”, pp. 58- 60.

2l Lorena Ojeda Davila, “Hermanando la raza a través de dos Fiestas: El Concurso Artistico de la Raza
P’urhépecha y el Afio Nuevo P’urhépecha (1971-2011)”, pp. 59- 60.

22 Lorena Ojeda Davila, Fiestas y ceremonias tradicionales p 'urhépecha, p. 30.

23 Jesus Bugarini, Zacan, renacimiento de una tradicién, Gobierno del Estado de Michoacan, Morelia
Michoacén, 1985, p. 15.

24 Elizabeth Martinez Buenabad, “‘Agentes de la Modernidad’: Profesionalizacién y la presentacion de
identidad étnica y comunal en San Pedro Zacan, Michoacan”, Tesis de Maestria en Antropologia, El Colegio
de Michoacan, Zamora, Michoacan, 2000, pp. 36-37.

25 Angel Quintana Sanabria, “Un acontecimiento al origen de la cultura musical p’orhépicha. El caso de
Zacan, Michoacan”, Tesis de Licenciatura en Etnologia, ENAH, México, 1989, p. 11.

26 Angel Quintana Sanabria, “Un acontecimiento al origen de la cultura musical p’orhépicha. El caso de
Zacan, Michoacan”, p. 11.

22



topografia es irregular y esta rodeada por los siguientes cerros: La Aguja, La Palma, Santa
Rosa, Capucho, San José¢ y el de Zacan. A 10 kilometros aproximadamente, hacia el

sureste, se encuentra el volcan Paricutin, que hizo erupcion en febrero de 1943.%7

Para la Meseta P’urhépecha, gran parte de la flora y la fauna es muy similar entre si,
con muy pocas variaciones entre localidad y localidad. La vegetacion de las comunidades
consiste en bosques de pinos, encinos, oyameles, cedros, fresnos y tejocotes silvestres. Los
pinos son parte de la base de la economia de la comunidad ya que de ellos extraen resina, la
cual tiene diversidad de usos. *® Actualmente se debe destacar las grandes extensiones de
huertas de aguacate, en los pueblos aledafios a Zacan las cuales han contribuido a mejorar
la economia de la region durante las Gltimas cuatro décadas. 2° En la zona p’urhépecha se
cultiva principalmente el maiz, ademas de trigo, frijol, calabaza, chile, cebolla, manzana,

pera, entre otros productos que en algunas ocasiones se usan como ofrendas.*°

La fauna es muy variada; estd compuesta por conejos, coyotes, venados, mapaches,
zorrillos, gatos monteses, asi como gallinas y pajaros cantores, entre otros.>! “Es importante
destacar que la diversificacion de los productos agricolas, que conlleva una disponibilidad
de cosechas diferentes en distintos momentos del aflo, juega un papel importante en la
conformaciodn de la alimentacion en las comunidades indigenas. El ciclo alimenticio incluye
también las comidas especiales que se preparan en las fiestas, como bautizos, matrimonios,
construccion de casas, etcétera.”’?> La comunidad de Zacin ha sabido, mantener sus
costumbres, sus tradiciones y su condicion de vida, transmitiéndolas de generacién en

generacion.

El pueblo de San Pedro Tzacan fue fundado en 1532 por la orden de los agustinos.

Uno de los frailes mas importantes que evangelizd el poblado fue fray Sebastidn Trasierra,

27 Elizabeth Martinez Buenabad, “‘Agentes de la Modernidad’: Profesionalizacién y la presentacion de
identidad étnica y comunal en San Pedro Zacan, Michoacan”, p. 37.

28 Angel Quintana Sanabria, “Un acontecimiento al origen de la cultura musical p’orhépicha. El caso de
Zacan, Michoacan”, p. 11.

2 Elizabeth Martinez Buenabad, “‘Agentes de la Modernidad’: Profesionalizacion y la presentacion de
identidad étnica y comunal en San Pedro Zacan, Michoacan”, p. 37.

30 Lorena Ojeda Davila, “Hermanando la raza a través de dos Fiestas: El Concurso Artistico de la Raza
P’urhépecha y el Afio Nuevo P’urhépecha (1971-2011)”, p. 62.

31 Lorena Ojeda Davila, “Hermanando la raza a través de dos Fiestas: El Concurso Artistico de la Raza
P’urhépecha y el Afio Nuevo P’urhépecha (1971-2011)”, p. 62

32 Guillermo Bonfil Batalla, México Profundo, p. 54.
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quien ensefid a los nativos a fabricar diferentes productos, como el dulce de alfefiique
ademads de instruir a los indigenas en la ejecucion de diversos instrumentos musicales que
permitieron la conformacion de bandas musicales.>* A lo largo del tiempo, Zacan se ha
destacado por la calidad de su manufactura artesanal, como lo son sus servilletas, manteles
bordados y deshilados, huanengos, sombreros de palma, tejidos diversos y tallas de madera;

especificamente de méscaras.>*

La toponimia “Tzacan” se puede ver en escritos del siglo X VI, para referirse al actual
pueblo de Zacan, por lo cual es factible afirmar que este asentamiento existiera desde antes
de la llegada de los espafioles.® Tzacan proviene de la raiz purhembe “tzecan” que
significa hacer agujeros en la tierra u horadar la tierra con el baston plantador. En otras
palabras: “lugar en que la tierra es cultivada”, otra version sefiala que significa “lugar
pedregozo™® Tras la conquista, Zacan es propiamente un pueblo mestizo, cuyas familias
llevan por apellidos Campos, Chavez, Gonzalez, Sanchez, Medina, Méndez, Morales,

Ortiz, Ramos, Valencia, entre otros.>’

Segtin el Censo de Poblacion y Vivienda, Zacan en el ano 2010, contaba con una
poblacion de 773 habitantes, de los cuales 367 eran hombres y 406 mujeres.*® En cuanto a
la poblacién censada en aquel afio, solo 54 personas hablaban p’urhépecha.®® Zacan es la
localidad de la region con mayor porcentaje de profesionistas egresados de universidades y

de centros de educacion superior, con relacion al nimero de habitantes.*’

33 Lorena Ojeda Davila, “Hermanando la raza a través de dos Fiestas: El Concurso Artistico de la Raza

P’urhépecha y el Afio Nuevo P’urhépecha (1971-2011)”, p. 229.

3% Lorena Ojeda Davila, “Hermanando la raza a través de dos Fiestas: El Concurso Artistico de la Raza
P’urhépecha y el Afio Nuevo P’urhépecha (1971-2011)”, p. 231.

35 Angel Quintana Sanabria, “Un acontecimiento al origen de la cultura musical p’orhépicha. El caso de
Zacan, Michoacan”, p. 34.

36 Vicente Gonzélez Méndez, Los Reyes, Tinguindin, Tancitaro, Tocumbo y Periban, Gobierno del Estado de
Michoacén, Morelia Michoacan, 1980, p. 688.

37 Vicente Gonzalez Méndez, Los Reyes, Tinguindin, Tancitaro, Tocumbo y Periban, p. 689.

38 Instituto Nacional de Estadistica y Geografia (INEGI) Censo de Poblacién y Vivienda 2010 Principales
Resultados por Localidad, link

http://www3.inegi.org.mx/sistemas/iter/consultar_info.aspx recuperado el 15 de mayo de 2015.

39 Instituto Nacional de Estadistica y Geografia (INEGI) Censo de Poblacioén y Vivienda 2010 Principales
Resultados por Localidad, link

http://www3.inegi.org.mx/sistemas/iter/consultar_info.aspx recuperado el 15 de mayo de 2015.

40 Vicente Gonzalez Méndez, Los Reyes, Tinguindin, Tancitaro, Tocumbo y Periban, p. 689.
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Zacan estd dividido en cuatro barrios: el de San Nicolas, ubicado en la parte nor-poniente;
el de La Candelaria, en la parte nor-oriente; el de San Lucas, en la parte suroriente y por
ltimo el de La Natividad, en la parte sur-poniente. *' Las calles de la comunidad se alinean
en direccion norte-sur y este-oeste; la calle principal es la avenida Lazaro Cérdenas, que a
su vez forma parte del trayecto de la carretera Uruapan-Los Reyes, siguiendo una direccion
irregular este-oeste.*? Continuando con la descripcion del pueblo, a un costado de la
carretera se puede observar el templo de San Pedro y, atravesando la calle, se localiza la
Huatapera, al lado la Jefatura de Tenencia, donde se ubica la caseta telefonica. La estacion
local Radio Zacan, se ubica al interior del quiosco de la plaza, al lado la escuela primaria
“Plan de Ayala”. Sobre la carretera, con direccion Los Reyes-Uruapan, se encuentra la
clinica IMSS-Solidaridad y, mas adelante, la Telesecundaria “18 de marzo” y el auditorio

“Melchor Diaz Rubio”.*?

En Zacan la maxima autoridad formal es Jefe de Tenencia y se elige en asamblea
mediante votacion directa. Las tareas del jefe de tenencia consisten en velar por el buen
funcionamiento y desarrollo econémico y politico de la localidad. También existen otras
autoridades, entre las que destaca el Juez Menor Municipal de Tenencia, el Comisariado
Ejidal y el Representante de Bienes Comunales. En cuanto a la conformacion del Ejido, la
gente del pueblo sefala a Juan Méndez Medina como el gestor principal de esta forma de

propiedad de la tierra, ya que fue quien hizo el reparto agrario.**

Es de notar que la religion catdlica predomina dentro de la comunidad, ya que es la
que mas se practica y no se conoce alguna otra que se ejerza de manera abierta. Desde la
década de los afios 80 del siglo XX, el templo de Zacan se encuentra suscrito a la parroquia

de Angahuan.* La comunidad cuenta con dos espacios fisicos para la celebracion de misas:

41 Elizabet Martinez Buenabad, “‘Agentes de la Modernidad’: Profesionalizacion y la presentacion de
identidad étnica y comunal en San Pedro Zacan, Michoacan”, p. 38.

42 Angel Quintana Sanabria, “Un acontecimiento al origen de la cultura musical p’orhépicha. El caso de
Zacan, Michoacan”, p. 12.

43 Elizabeth Martinez Buenabad, “‘Agentes de la Modernidad’: Profesionalizacion y la presentacion de
identidad étnica y comunal en San Pedro Zacan, Michoacan”, pp. 38-41.

4 Elizabeth Martinez Buenabad, “‘Agentes de la Modernidad’: Profesionalizaciéon y la presentacion de
identidad étnica y comunal en San Pedro Zacan, Michoacan”, pp. 42-44.

4 Lorena Ojeda Davila, “Hermanando la raza a través de dos Fiestas: El Concurso Artistico de la Raza
P’urhépecha y el Afio Nuevo P’urhépecha (1971-2011)”, p. 230.
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el templo, fundado en 1560 y la capilla de la Huatipera, antiguo Hospital de indios y

construccion emblematica de la comunidad, edificada con piedra y de estilo mudéjar.*

Como observamos, Zacan es un pueblo rico en fauna y flora, importante en
arquitectura e iconico de productos artesanales. De manera particular, destaca su elegancia
en la musica; algunos documentos sefialan que desde el siglo XIX los zacanenses habian
conquistado fama de buenos musicos, con “compositores como Santos y Lambertino
Campos, Bruno y Jestis Chavez, Domingo Ramos, Uriel Bravo, Juan Méndez, entre otros,
autores de sones y pirekuas que se han convertido en clasicas dentro de la musica indigena,
como Josefinita, Flor de Canela, Magnolia, Nendisquita, El Trigarante y muchas més...”*’
Los zacanenses son personas que se caracterizan por el progreso de su comunidad, ya que
se involucran en la organizacion, gestion y desarrollo de actividades en beneficio de la

poblacion.

b) Festividades de los p’urhépecha

Las manifestaciones culturales indigenas son muy significativas, pues son un reflejo
directo de los elementos que constituyen la cultura mexicana, de la mezcla de culturas que
la han conformado y dado vida durante siglos, desde la llegada de los espafioles a estas

tierras.

Hay que mencionar que en vastas regiones de México funciona un sistema de ferias
anuales a las que concurren regularmente habitantes de zonas muy distantes y de
produccion diferente. E1 motivo central es religioso y en la celebracion de la fiesta se
venera una imagen de fama regional o nacional. Al acudir al evento se cumplen
simultdneamente muchas funciones: se paga una manda o se pide un favor divino; se goza

de las danzas, la musica y los fuegos artificiales; se ven conocidos, se intercambian

4 Elizabeth Martinez Buenabad, “‘Agentes de la Modernidad’: Profesionalizacién y la presentacion de

identidad étnica y comunal en San Pedro Zacan, Michoacan”, pp. 38 - 39.
47 Guadalupe Mendoza Alcocer, “La tradiciéon musical de Zacan”, en La Voz de Michoacan, Morelia, 17 de
octubre de 1996, afio XLIX, nam. 15,699, seccién semanario cultural, p. 16.
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noticias y se brinda con ellos; se acude al médico, se vende y se compra, en fin, se vive un

paréntesis en los trabajos del afio.*3

La fiesta propicia la transmision de tradiciones a través de las cuales las generaciones se
heredan conocimientos y memorias compartidas. Llevar a cabo una celebracion, sea
comunitaria, familiar o dentro de un espacio determinado, conlleva la participacion de
costumbres, mitos, ritos y deberes que vienen de tradiciones anteriores, pasan de una
generacion a la siguiente, y de este modo contribuyen a preservar conocimientos que no solo
constituyen elementos importantes de la identidad comun, sino que involucran el respeto al

otro, la responsabilidad con la sociedad y el desarrollo de vida personal de una colectividad.*

Las festividades de las comunidades son Unicas, ya que los indigenas suspenden el trabajo
habitual, visten ropa especial, preparan adornos y comidas propias de la celebraciones,
pero la clave fundamental es la relacion con el ciclo productivo, con el ritmo de las
siembras y las cosechas.®® Los dias en que se realiza una fiesta pueden variar,
dependiendo del calendario litirgico.’! Uno de los trabajos que mayor incremento tiene en
los dias previos al festejo, es la produccion artesanal, las fiestas anteriores a la conquista
incluian ferias para intercambiar los productos de cada region, ahora son destinadas a los
turistas. Las semanas anteriores al acontecimiento, los artesanos multiplican su trabajo

esperando compensar con las ventas lo poco que obtienen del campo.>?

Algunos pasos para la realizacion de una festividad, son principalmente los
preparativos, que es el periodo en el que se retinen los organizadores para planear los
diversos requerimientos para la celebracion; las necesidades pueden ser de caricter
material, como alimentos, ofrendas, adornos, flores, vestimenta, fuegos artificiales,
recoleccion de lefa, entre otros; asi como de carécter espiritual, los cuales consisten en
ayuno, preparacion de las ofrendas y de los alimentos: programar las peregrinaciones y el

ensayo de las danzas rituales, del canto y la musica, ademas de difundir el evento en otras

48 Guillermo Bonfil Batalla, México Profundo, p. 62.

4 Enrique Florescano y Barbara Santana Rocha (coordinadores), La fiesta mexicana, tomo I, Fondo de
Cultura Econdémica, México, 2016, p. 13.

0 Néstor Garcia y Amparo Sevilla, Mascaras, danzas y fiestas de Michoacan, Gobierno del Estado de
Michoacéan, Morelia Michoacan, 1985. p. 12.

5! Lorena Ojeda Davila, “Hermanando la raza a través de dos Fiestas: El Concurso Artistico de la Raza
P’urhépecha y el Afio Nuevo P’urhépecha (1971-2011)”, p. 142.

52 Néstor Garcia y Amparo Sevilla, Mascaras, danzas y fiestas de Michoacan, p. 13.
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comunidades y la contratacion o invitacion de las bandas, los danzantes y/o jugadores de

pelota.>

El Concurso de Zacan se ensambld sobre una de las fiestas méas importantes de la
region, la de San Lucas, para asegurar audiencia y fomentar la participacion de los
asistentes; algo que ha superado las espectativas iniciales. Cabe aclarar, que la fiesta del
santo patrono de Zacan es la de San Pedro, pero la fiesta de San Lucas ha tomado mayores
dimensiones, por su buena organizacion, concurrencia y €xito. Antiguamente, fue una
gran feria comercial que data de 1670.>* De hecho, en las recopilaciones documentales
que resguarda la hemeroteca publica de la Universidad Michoacana, hemos podido
localizar que la feria tenia una enorme repercusion economica en la region,

desafortunadamente el documento registra un asesinato.>

Durante el desarrollo de las fiestas o ceremonias tradicionales destacan diversos
aspectos sagrados para la comunidad, donde se ponen de manifiesto todas las relaciones
sociales, economicas, culturales y politicas que la conforman. En ese tiempo se busca
alegrar a las advocaciones mediante danzas, bailes rituales, musica, e inclusive concursos,
torneos deportivos y jaripeos; la poblacion agradece las bendiciones de Dios y de los

santos, con la presentacion de ofrendas y el pago de mandas.>®

Cada fiesta se divide en tres etapas: la vispera, la fiesta propiamente dicha y la
despedida.’” Hay fiestas de santos, cuyos cargos se toman con un afio de anterioridad e
implica un trabajo considerable durante todo ese tiempo.>® Cada fiesta tiene un dia grande,
pero por lo general se prolonga por tres y hasta ocho o mas dias.’® Algunas veces las
imagenes veneradas son vestidas a semejanza de los indigenas de la comunidad, de
manera que es posible ver a la Virgen Maria vistiendo huanengo, rollo y delantal bordado

en punto de cruz, asi como al Nifio Jests portando calzon de manta y huaraches, el templo

33 Lorena Ojeda Davila, Fiestas y ceremonias tradicionales p ‘urhépecha, p. 76.

>Alberto Medina, et. Al., Fiestas de Michoacan, Secretaria de Educacion del Estado de Michoacan, México,
D.F., 1986, p. 126.

55 “Faustino Guerrero”, en La Paz, Morelia, Mich., 30 de octubre de 1877, nim. 38, p. 4. Nota: La nota
periodistica informa que se trata de un asesinato de un adulto que regresaba de la Feria de Zacan, con rumbo a
Pichataro.

56 Jesus Bugarini, Jesus, Zacan, renacimiento de una tradicion, pp. 31- 32.

57 Lorena Ojeda Davila, Fiestas y ceremonias tradicionales p ‘urhépecha, p. 83.

58 Néstor Garcia y Amparo Sevilla, Mascaras, danzas y fiestas de Michoacan, p. 12.

39 Jesus Bugarini, Jesus, Zacan, renacimiento de una tradicion, p. 29.
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se adorna de acuerdo a los productos caracteristicos de la region.®® En Zacin, a la imagen
de San Lucas se le sobrepone un gaban de la region. Por lo que respecta al CARP, no hay
misa dentro de las actividades del mismo, pero los miembros del Comité Organizador,
concursantes e iniciadores del Concurso acuden de manera individual a la misa de San

Lucas.

Gran parte del contenido de las danzas se refiere a la conquista militar, espiritual
hispano-cristiana o representan actividades laborales como la caza, pesca, agricultura,
entre otras.%! Las danzas son el principal componente en varias fiestas tradicionales, en la
Meseta P’urhépecha llegando incluso a ser el elemento principal del ceremonial; a veces
se ejecutan durante la misa grande en el interior del templo; otras, en el atrio. Las danzas
tradicionales y algunas de recuperacion, también se presentan en los eventos culturales,
como lo es el CARP. Los danzantes participan por diversos motivos; algunos lo hacen
para pagar mandas, como agradecimiento de algiin favor divino, mientras que otros lo
hacen por el puro gusto; algunos danzantes portan mdascaras. No existe un patrén
definitivo en las cuatro regiones p’urhépecha de cudndo, donde y por qué se realiza una

determinada danza; algunas de ellas son ejecutadas dentro del CARP.%

Entre las danzas mas conocidas, destaca la conocida a veces como la de Moros y
Soldados y en otros lugares bajo el nombre de Moros y Cristianos; esta danza es una
variante de la que naci6 en la Espafia Medieval con esa ultima denominacion. Su fuente
tematica se encuentra en la reconquista de Espafia y su antecedente coreografico, en las
representaciones donde se fingian combates o enfrentamientos armados entre dos bandos.
Se presento por primera vez en México, entre finales de 1524 y principios de 1525, como
uno de los elementos de la cultura de conquista que, ademas de ser impuesto al grupo
vencido, cumplié una funcién evangelizadora. En su primera etapa no hubo innovaciones
radicales respecto del modelo hispanico, pero luego aparecieron variantes propias del

nuevo continente, entre ellas las que encontramos en Michoacén.®

8 Lorena Ojeda Davila, Fiestas y ceremonias tradicionales p 'urhépecha, pp. 87- 88.

61 Néstor Garcia y Amparo Sevilla, Mascaras, danzas y fiestas de Michoacan, p. 30.

62 Lorena Ojeda Davila, “Hermanando la raza a través de dos Fiestas: El Concurso Artistico de la Raza
P’urhépecha y el Afio Nuevo P’urhépecha (1971-2011)”, pp. 151-153.

83Néstor Garcia y Amparo Sevilla, Mascaras, danzas y fiestas de Michoacan, p. 31.
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La danza de Los Moros normalmente forma parte de las fiestas patronales de los
diferentes poblados de Michoacan. Un aspecto que caracteriza a la danza es que en
algunas poblaciones los moros recorren el pueblo montados en caballos “bailadores”.%*
Otra es La Danza de los Kurpites (los que se juntan), que es una de las mas celebradas
dentro del CARP, es ejecutada por los jovenes de los poblados de San Juan Nuevo

Parangaricutiro y de Caltzontzin y se remite al ritual de cortejo.®

Por otra parte las procesiones tienen la funcién de marcar y ratificar los lugares
sagrados para la comunidad, simultdneamente reafirman las relaciones sociales
comunitarias.®® Con motivo del CARP no se realiza procesion, salvo la que se realiza en

honor a la fiesta de San Lucas.

La musica es parte fundamental en las festividades, junto con las danzas, conforman
la cultura expresiva de los pueblos indigenas; los musicos se presentan en los cambios de
cargueros y de autoridades civiles y en las fiestas familiares, ademds acompafian a las
danzas y a las procesiones y amenizan los jaripeos. Las piezas que tradicionalmente
interpretan las orquestas y bandas p’urhépecha son sones y abajefios. “Los sones tarascos
tipicos son originarios de la sierra y el lago; no siempre son cantados ni bailados. Los
abajefios, por su parte, se componen en la sierra y son parecidos a los de la Tierra
Caliente, que se ejecutan en arpa grande.” Por su parte, “las pirekuas son cantadas
siempre en lengua p’urhépecha y hablan de la belleza de la mujer, de la naturaleza, del

paisaje; por lo general se interpretan a dos voces y acompaiiadas de guitarras.”¢’

Resumiendo, hasta aqui se ha presentado un panorama sobre las festividades de los
p’urhépecha que nos permite contextualizar el ambiente social en el que se desarrollan sus

fiestas y ceremonias tradicionales.

64 Néstor Garcia y Amparo Sevilla, Mascaras, danzas y fiestas de Michoacan, pp. 32-34.

%5 Entrevista a Roci6 Prospero Maldonado por Georgina Campos Mora, Morelia, Mich., 29 de abril de 2015.
% Lorena Ojeda Davila, Fiestas y ceremonias tradicionales p 'urhépecha, p. 99.

67 Jesus Bugarini, Jesus, Zacan, renacimiento de una tradicion, pp. 8 - 9.
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c) EI CARP y su desarrollo histérico 1971-2011

La comunidad de Zacan se caracteriza por tener importantes compositores de pirekua,
declarada por la Unesco como Patrimonio Cultural Inmaterial de la Humanidad; pero no
solo el canto p’urhépecha, sino también la cocina tradicional michoacana, misma que afio
con afio es degustada por diferentes personas en eventos gastrondomicos realizados por el
gobierno para generar turismo; ello beneficia econdémicamente también a los pobladores, ya

que les crea un sentido de identidad y se evita la perdida de sus costumbres.

La comunidad de Zacan celebra anualmente los dias 17 y 18 de octubre el Concurso
Artistico de la Raza P’urhépecha desde 1971, en el que compiten las cuatro subregiones de
la region P’urhépecha: Meseta, Cafiada, Zona Lacustre y Ciénega, en las modalidades de
orquestas, bandas, danzas y pirekuas. En 2011 cambio el nombre del concurso de “Raza” a
“Pueblo”, pensando que la primera palabra era un tanto despectiva; pero mas tarde regresé

a su nombre inicial.

Se puede inferir que la comunidad de Zacan, recientemente cuenta con importancia
econdmica, politica y social debido a diversos factores: en primer lugar, el fuerte impulso
de la produccion de aguacate y el importante numero de profesionistas que han destacado
en la politica y la cohesién como grupo comunitario. Todo ello les ha permitido mantener
un estatus de excepcion dentro de las comunidades p’urhépecha. La fortaleza misma de los
habitantes constituye una formidable respuesta a la innovacion y al paradigma que significo

el CARP.

A lo largo del texto vamos a sistematizar la importancia del CARP y su valor
historico, a través de las fuentes documentales que hemos podido encontrar en la
hemeroteca publica de la Universidad Michoacana de San Nicolas de Hidalgo, con el afan

de que se entienda la historia misma de Zacan y su CARP.

Sabemos de antemano que el CARP inici6 en 1971, con la participacion de ocho
profesionistas de Zacan, que en aquel entonces se encontraban interesados y motivados en
rescatar la cultura de su pueblo. Fue asi como comenzaron a idear la mejor forma de

rescatar su pasado y la gloria artistica de aquel pueblo enclavado en la Meseta P’urhépecha,
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que después seria un referente importante como modelo para la mayoria de las

comunidades indigenas.

Yolanda Sereno Ayala, en la nota titulada “Canto, musica y danzas en las fiestas de Zacan,

un lazo de unién de los p’urhépecha”, fue una de las primeras voces en dar a conocer la

historia del CARP.

“Todo inicidé como un optimista deseo de 8 personas que eventualmente se reunian a comentar
problemas relacionados con su regién y que afectaban directamente a su pueblo de origen,
Zacan... El empefio de este grupo de personas, entre las que figuraban los jovenes Porfirio e
Isidro Aguilera y Humberto Méndez, entre otros, fue el de rescatar los valores culturales de la
raza, ante la avalancha de valores ajenos completamente a la idiosincrasia indigena. Se
consideré que una forma de reunir a los pueblos inmersos en la Meseta P’urhépecha era
mediante fiestas. Y una de ellas, que habia alcanzado su mayor esplendor en la region era la de
San Lucas, celebrada precisamente en dicho pueblo. Asi con ese pretexto, surgio el proyecto del
CARP organizado por los profesionistas y el pueblo de Zacan, con apoyo del gobierno de

Michoacén.”.%

A pesar de los miedos, las actividades del primer CARP resultaron ser un fracaso a medias,
pues solo se logré reunir a un puflado de musicos que ni sus familias les fueron a

presenciar. Por su parte Isidro Aguilera recuerda que:

“El primer afio no fue concurso sino una exhibicion, asistio el ballet folclorico, el equipo de
basquetbol ambos de la universidad a jugar contra el equipo de Zacan y aparte fue el quinteto de
aliento de la Universidad Michoacana a dar un concierto en el templo de San Pedro, se pudo

observar el entusiasmo de los lugarefios que se decidid hacer un concurso para el siguiente

afio”.®

La misma historia, pero con diferentes palabras comentaron Francisco Chavez Alfaro,
Santos Campos y Osvaldo Campos. Aun asi y tras la primera experiencia, Zacan en 1971
establecia un modelo en la construccion cultural, pues fue a partir de esa fecha que
ininterrumpidamente se convoca a los pueblos indigenas para que asistan a Zacan con sus

danzas, cantos y musica. El primer Concurso nacidé con la finalidad de preservar sus

% Yolanda Sereno Ayala, “Canto, musica y danzas en las fiestas de Zacan, un lazo de unién de los
purépechas”, en La Voz de Michoacan, Morelia, Mich., martes 6 de octubre de 1987, afio XXXIX, num.
12,449 p. 18-A.

% Entrevista a Isidro Aguilera Ortiz por Georgina Campos Mora, Morelia Mich., 8 de mayo de 2015.
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costumbres y tradicionales. Se establecieron los primeros géneros que comprendian:
pirekuas, orquestas, danzas y a los que se agreg6 en 1981 el de bandas. Asimismo, a partir
de esta fecha se organizaron paralelamente concursos de ceramica y textiles, fibras
vegetales y tallas de madera. Por la pureza de sus expresiones y la gran cantidad de grupos
y solistas que acuden a participar a este concurso de Zacan, el evento ha cobrado gran

relevancia, aun en el ambito nacional.”®

Se vive una verdadera fiesta popular, como dice Florescano “ya que muchas fiestas
nacen de lo cotidiano: los ciclos agricolas, los ritos religiosos, las victorias politicas y
militares, o del paso de una etapa de la vida a otra, la fiesta, sea cual sea su origen y
motivacion, irrumpe en el curso de la vida cotidiana y crea otro espacio social, temporal y
lucido, la fiesta rompe con la rutina y al sumergirnos en su torrente participativo reafirma el
orden social; altera normas y valores, renovandolos y propiciando transformaciones
culturales™”!, ya que la fiesta comienza desde lo religioso, desde la peregrinaciéon de San
Lucas, “entre votos y milagreria, entre tianguis artesanal y de antojitos, entre danzas y
musica, y en el que no falta el singular “toro de once” en medio de un paisaje tinico y un

frio que invita al hogar”.”

La evolucion, edad y experiencia que iban generando los organizadores fue tomando forma
a lo largo de casi 10 afios, el concurso de 1980 o la novena edicion del CARP demuestra la
importancia que fue adquiriendo con el paso del tiempo. La nota periodistica titulo “Desde

hoy, el Concurso Artistico P’urhépecha de Zacan™:

El IX CARP en Zacan, donde se reunieron diversos grupos artisticos autoctonos de los pueblos
de la sierra de Uruapan, Cafiada de los Once Pueblos y de la Zona Lacustre de Patzcuaro. El
evento se celebra los dias viernes y sabado, y paralelamente se desarrollard una feria artesanal,
que va también en su novena edicion, y que también congrega a artesanos autdctonos. Esta
celebracion, es considerada como principal esfuerzo por la conservacion y enriquecimiento de
los valores artisticos p’urhépecha, ha sido organizada por el Fondo Nacional para Actividades

Sociales, el gobierno del Estado, la Universidad Michoacana y la Asociacién de Profesionistas

7 Francisco Lopez Guido, “Extrafia actividad en el Paricutin, Arroja densas fumarolas y provoca sismos”, en
La Voz de Michoacan, Morelia, Mich., jueves 28 de octubre de 1971, afio XXIII, nim. 6,169, p. 1y 10.

! Enrique Florescano y Barbara Santana Rocha (coordinadores), La fiesta mexicana, tomo I, pp. 13-15.

2 Yolanda Sereno Ayala, “Canto, musica y danzas en las fiestas de Zacan, un lazo de unién de los
purépechas”, en La Voz de Michoacan, Morelia, Mich., martes 6 de octubre de 1987, afio XXXIX, num.
12,449 p. 18-A.
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de Zacan, A. C., con el apoyo de Fondo Nacional para las Actividades Sociales, FONAPAS-

Michoacéan.”

Es interesante notar que la evolucidon y las experiencias a las que hacemos mencidn, se
hagan presentes en la cantidad de instituciones que van apoyando la elaboracion del CARP.
Esto fue marcando un interés internacional, tan es asi que Radio Moscu en 1980 se hizo

presente en las tierras p urhépecha, los cuales grabaron y filmaron el iconico evento.

Durante los dos dias del concurso, estuvieron presentes Radio Mosct, que grabd y filmo para la
red de radio y television de la Union Soviética; Television Rural Mexicana (TRM), que filmo el
concurso para transmisiones especiales e hizo programas en el propio Zacan, Angahuan y
Paricutin; Radio Educacion, que grabd para la red nacional de radiodifusoras universitarias
culturales, y Radio Nicolaita, que transmiti6 el certamen en forma diferida. La ceremonia de
premiacion fue presidida, por el gobernador del Estado, por el Dr. Melchor Diaz Rubio,
tesorero general; miembros de la Asociacion de Profesionistas de Zacan y el Lic. Humberto
Urquiza Marin, director de FONAPAS-Michoacan, organismo que apoya desde hace tres afios
el concurso con el otorgamiento de los premios y los gastos de transporte, hospedaje y

alimentacion de los participantes. En premios se entregaron mas de 40 mil pesos.”

Con ya notable popularidad del concurso y promocion en los medios de comunicacion
masiva, las autoridades del gobierno de Michoacdn se hicieron presentes en el Décimo
Aniversario. De manera que en 1981 el ingeniero Cuauhtémoc Cardenas Soldrzano entregd
los premios a los ganadores del CARP, y la prensa sefialo que este evento ‘“se ha
consolidado como uno de los mejores medios para estimular, descubrir valores y difundir

las manifestaciones artisticas del pueblo p’urhépecha”.”

La novedad del Décimo encuentro del CARP fue que por primera vez se circunscribio
la participacion de Bandas, “junto a los certdmenes tradicionales de pireris, Orquestas y
Danzas”. El evento en ese afio garantizo la creacion de “dos sones”, y mas alld de la
participacion de las comunidades se dieron varios premios que iban desde los “3 mil a los

30 mil pesos, que totalizaban 125 mil pesos que otorgd FONAPAS-Michoacdn”. En este

3 Autor sin identificar, “Desde hoy, el Concurso Artistico P’urhépecha de Zacan”, en La Voz de Michoacan,
Morelia, Mich., viernes 17 de octubre de 1980, afio XXXIII, nim. 9,966, p. 3.

% Autor sin identificar, “Presentaron en Zacén, las mas puras manifestaciones del arte indigena”, en La Voz
de Michoacén, Morelia, Mich., martes 21 de octubre de 1980, afio XXXIII, nam. 9,970, p. 2 y 19.

7> Autor sin identificar, “CC Entrega los premios del Concurso Purépecha”, en La Voz de Michoacan,
Morelia, Mich., domingo 18 de octubre de 1981, afio XXXIV, nim. 10,323 p. 2y 17.
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evento la prensa comenz6 a resaltar la presencia paralela de las ferias artesanales de

textiles, ceramica y madera.’®

A partir de entonces hubo un mayor interés y participacion del gobierno estatal, pues
en 1982 de nueva cuenta el ingeniero Céardenas particip6 en el evento e inaugurd la primera
fase del complejo cultural de Zacan, lo cual comprendia, segun la periodista Yolanda
Sereno Ayala; “un teatro al aire libre, una escuela de musica, una biblioteca, un taller
artesanal y una sala de exposicion y venta de artesanias”. Las instalaciones tenian por
objetivo motivar el arte indigena michoacano de artesanos y artistas de toda la region
p’urhépecha pero el complejo cultural anunciado por Yolanda Sereno, por causas
desconocidas solo se habilitd el teatro al aire libre y el resto del proyecto quedd sin

realizacion.”’

La colaboracion del gobierno del Estado fue importante en la década de los ochentas
del siglo pasado, ya que como anotd Arturo Hernandez Tovar, “la musica indigena de
Michoacan bajo los auspicios del gobierno del Ing. Cuauhtémoc Cardenas Soldrzano, los
maestros de la region participaban ya en la consolidacién de un proyecto que considera
desde luego la participacion de ellos mismos, tanto en actividades de ensefianza, como de

aportacion y rescate de las partituras del legado musical”.”®

En la emision del CARP de 1985, La Voz de Michoacan destacd la presencia del Lic.
Humberto Urquiza, director del IMC, quien presentd el libro de fotografias “Zacan:
renacimiento de una tradicion” de Jesus Bugarini.” La comunidad no sélo tuvo la presencia
de estos personajes, sino ademas del gobernador Cuauhtémoc Cérdenas, quien inauguré el

alumbrado publico del nuevo jardin y visitd la nueva clinica de IMSS-Coplamar.®® La

76 Autor sin identificar, “CC Entrega los premios del Concurso Purépecha”, en La Voz de Michoacan,
Morelia, Mich., domingo 18 de octubre de 1981, afio XXXIV, niim. 10,323 p. 2y 17.

"7 Yolanda Sereno Ayala, “CC Inaugurara mafiana un complejo cultural en la Meseta Tarasca”, en La Voz de
Michoacén, Morelia, Mich., domingo 17 de octubre de 1982, afio XXXIV, nim. 10,678 p. 1 y 16.

8 Arturo Hernandez Tovar, “Fuerte respaldo del Gobierno Estatal a las manifestaciones artisticas indigenas”,
en La Voz de Michoacan, Morelia, Mich., jueves 20 de octubre de 1983, afio XXXVI, nim. 11,036 p. 1 y 26.
™ Autor sin identificar, “Nuestra historia, nuestra propia vida, esplendor p’urhépecha en las fiestas de Zacan,
la musica y la tierra cultivada en las tradiciones vivas”, en La Voz de Michoacan, Morelia, Mich., miércoles
15 de octubre de 1986, afio XXXIX, nim. 12,101 p. 15 y 24. Nota: Es menester mencionar que un afio
después de la presentacion del libro de Bugarini, el periddico con motivo del 15 aniversario del Concurso
Artistico dedico gran parte de la nota periodistica en la explicacion y difusion del libro de Jestis Bugarini.

80 Autor sin identificar, “Presidi6 CC la premiacion del Concurso Artistico en Zacan”, en La Voz de
Michoacén, Morelia, Mich., domingo 20 de octubre de 1985, afio XXXVIII, num. 11,750 p. 1y 2.
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comunidad aprovecho la oportunidad para reconocer la labor y el apoyo brindado por el

gobernador para la innovacion de la region.

A lo largo de los primeros afios, la comunidad se fue involucrando en el concurso
artistico. Incluso las nuevas generaciones fueron manifestando mayor interés por la musica;
“los nuevos grupos dancisticos estdn constituidos en su mayoria por jévenes, que son las
nuevas generaciones que perpetuaran las tradiciones™.8! Significativamente fue creciendo el
valor del concurso, con lo cual se fue incrementado la difusion musical y la recuperacion de

las memorias de los viejos compositores de Zacan.

La controversia de los musicos, compositores y artistas por obtener reconocimientos
dentro del CARP, se suscitaron desde su inicio, generando algunos problemas que
provocaron roces entre las poblaciones. Recuerda Santos Campos: “En el segundo concurso
la victoria se la entregaron a los musicos de Angahuan, pese a la magistral presentacion que
habian tenido los de Zacan”. El maestro recuerda que pregunto al jurado sin la intencion de
hacer un problema, so6lo queria saber en qué habian fallado los musicos de Zacan, por lo
que se le contestd; “su participacion fue excelsa, pero ya habia amenazas si perdian los de
Angahuan”. De la misma forma, en 1985 los problemas se extendieron con la poblacion de
Paracho, ya que fue notoria la discrepancia entre el Jurado Calificador, pues se impuso el
criterio del “clan de los hermanos Bautista de Paracho que convencieron a los otros dos
integrantes del jurado, formado por su tio (asi que todo quedé en familia) y por el joven
Fredy Martinez; a la tinica que no lograron influir fue a Marina Rico Cano, quien se levanto

del estrado contrariada”.®?

En la ediciéon XX del CARP, llevada a cabo en 1991, el continuo crecimiento de
participantes y de visitantes fue cada vez mas notorio; ni la inclemencia del clima serrano
en la Meseta P’urhépecha pudo parar a los musicos y a los turistas que concurrian en gran
volumen a la pequefia comunidad; estaban presentes franceses, espafioles, y los vecinos
indigenas de las comunidades de Ahuiran, Angahuan, Capacuaro, Cheran, Charapan,

Corupo, San Felipe de los Herreros, Sicuicho, Nurio, Ocumicho, Tarecuato y Zopoco, entre

81 Yolanda Sereno Ayala, “Entregé el Gobernador CCS los premios a los ganadores del Festival de Zacan”, en
La Voz de Michoacan, Morelia, Mich., martes 22 de octubre de 1985, afio XXXVIII, nim. 11,752 p. 10-A.

82 Argos, “Caleidoscopio Cultural”, en La Voz de Michoacan, Morelia, Mich., martes 22 de octubre de 1985,
afio XXXVIII, nam. 11,752 p. 10-A.
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otras. Algunos pobladores ataviados para la fiesta y otros para participar en el concurso de
orquestas, de bandas y de danzas tradicionales de las diversas regiones p’urhépecha, se
entremezclaban con otros pobladores que querian presenciar el evento. Los turistas
franceses y espafioles mostraban asombro ante la demostracion de los dotes artisticos de los
p’urhépecha, asi como la pureza de las tradiciones y costumbres que persisten a través de

400 afios de historia.’?

Yolanda Sereno Ayala dejé marcada su experiencia al presenciar el enorme
crecimiento que ha llegado a tener el CARP, desde aquella década de 1970-1980, con las
costumbres y tradiciones durante la celebracion del certamen, pues mientras se desarrollaba
el concurso “en el templo del lugar, durante todo el dia, los lugarenos desfilaron ante la
imagen de San Lucas, para ofrecerle ex—votos de toritos de alfareria policromada, de
manera que las figuras de los animales fueran ‘amuletos’ en caso de la enfermedad del
ganado. Entre tanto en la Huatapera”,®* tuvo lugar el concurso de artesanias textil y de
fibras vegetales. En la plaza de la localidad Yolanda escribié que “daba gusto ver las
vendimias de miel de colmena con pan de sal, asi como una vasta alfareria de Patamban, de
vidriada y de cambray, bateas, petates y toda clase de enseres domésticos que aprovechan

los visitantes para ajuarar sus casas”.%

La presencia de turistas y bandas, asi como de pireris fue tomando el auditorio que
era al aire libre, aquel mundo de gente que se vislumbraba entre nifios, jovenes, adultos y
ancianos se percibian sonrientes a los 0jos de los corresponsales periodistas, los sones, los
“sonecitos”, el vals y los abajefios no faltaron asi como las copas de la bebida tradicional de
la region “la Charanda”, cuyo trago es obligado no s6lo por costumbre sino por utilidad
pues mitiga el frio de aquella poblacion. La periodista quedaria fascinada dejandolo en las

siguientes lineas: “Durante mas de cuatro horas, la musica no ceso, asi como la alegria

8 Yolanda Sereno Ayala, “La musica es el alma del purépecha”, en La Voz de Michoacan, Morelia, Mich.,
domingo 20 de octubre de 1990, afio XLIV, num. 13,900, seccion B, p. 1-B.

8 Lugar de reunion indigena desde la época del primer obispo de Michoacén Vasco de Quiroga.

8 Yolanda Sereno Ayala, “La musica es el alma del purépecha”, en La Voz de Michoacan, Morelia, Mich.,
domingo 20 de octubre de 1990, afio XLIV, niim. 13,900, seccién B, p. 1-B.
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general: primeramente, intervinieron los pireris en verdadero duelo de grupos y de voces

que, en su idioma nativo, expresaban su sentir y ser”.%¢

Posteriormente, las orquestas interpretaron sones serranos y abajefios, mientras en los indigenas
-que siempre han sido despojados desde la conquista-, se reflejaba en sus pupilas el brillo de la
alegria de sentir suyo algo: su musica creada por compositores autdctonos e interpretada por los
suyos con un lirismo particular. Luego vino la total euforia con los danzantes de los viejos
grandes, los viejos alegres, y los nietos de los viejos de Jaracuaro, que bailaron como solo ellos
saben hacerlo, llamando la atencion la danza interpretada por los nietos, no s6lo con gracia, sino
con propiedad por los herederos de Tata Gervasio conservador de la danza; con el brio de la
juventud hicieron su aparicion, los viejos chicos de Charapan, para enseguida de reminiscencia
prehispanica presentarse la danza de Los chinchilies de Caltzontzin y finalizar con los Curpites
de San Juan Nuevo cuyos trajes abigarrados de encajes y lentejuelas, asi como por la fina

coreografia llamaron de sobremanera la atencion.®’

Las claras experiencias que van construyendo mas de cuatro décadas artisticas del pueblo
p’urhépecha no fueron en vano, el continuo mejoramiento, el interés de las diversas
secretarias del gobierno estatal y la clara implementacion de una bien nutrida prensa hace
posible el acercamiento continuo como dirian en los diarios; “camarografos de Alemania,
Los Angeles, Inglaterra y de los medios de comunicacién nacionales y extranjeros

estuvieron presentes para dejar constancia de la riqueza del folklor michoacano™.®

La participacion de los profesionistas de Zacan condujo de manera notable el CARP
en su edicion de 1994, los esfuerzos que fueron sumando desde distintas aristas que les
correspondian generaron un espacio de accion muy importante; asi fue que la organizacion
del evento afio con afio se fue apoyando en este grupo de zacanenses y al esfuerzo se han
sumado el notable apoyo del gobierno estatal a través del Instituto Michoacano de Cultura y

el municipio de Los Reyes, lo cual permitié un incremento de los premios para los

8 Yolanda Sereno Ayala, “La musica es el alma del purépecha”, en La Voz de Michoacan, Morelia, Mich.,
domingo 20 de octubre de 1990, afio XLIV, nim. 13,900, seccion B, p. 1-B.

87 Yolanda Sereno Ayala, “La musica es el alma del purépecha”, en La Voz de Michoacan, Morelia, Mich.,
domingo 20 de octubre de 1990, afio XLIV, niim. 13,900, seccién B, p. 1-B.

8 Yolanda Sereno Ayala, “La musica p’urhépecha uni6 a los pueblos indigenas en el Festival Artistico de
Zacan”, en La Voz de Michoacan, Morelia, Mich., miércoles 20 de octubre de 1993, afio XLVI, niim. 14,619,
seccion B, p. 1-B.
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participantes.®” Fue Fernando Tavera Montiel como representante del gobernador del
Estado, el licenciado Jerjes Aguirre Avellaneda, director del IMC; el licenciado Gustavo
Herrera Equihua, director de la Casa de las Artesanias, entre otros, los cuales dieron los

premios a los ganadores.””

Los medios internacionales no fueron los tunicos en difundir el evento a lo largo del
mundo, las comunidades indigenas de la regién p’urhépecha se percataron de la
conveniencia y el impacto que tenia el CARP. La emisora “Radio Cheran, que transmite
exclusivamente en lengua p’urhépecha”, aprovechd y llevo a las regiones su colorida

musica.

Cuando un evento cumple un cuarto de siglo, lo normal es que la celebracion lleve a
un intento mas notable, fue el caso de la emision XXV del CARP. En dicho certamen se
notifico a los ganadores anteriores para que participaran los artistas que se habian
involucrado a lo largo de esas dos primeras décadas. El peridédico anuncié de la siguiente
manera; “el certamen ha convocado Unicamente a los vencedores de los afios anteriores.
Tendréa por tanto una anticipada seleccion de alta calidad y representatividad de todas las
regiones. A lo largo de esos 25 concursos, han quedado palpables los 500 afos de

permanencia de la cultura y el arte de la raza p’urhépecha”.’!

El mejoramiento con los afos de la premiacion fue engrosando el interés por
participar, en la edicion de 1998, Victor Rodriguez M., enfatizé los montos y el notorio
incremento con respecto a los ultimos afios, “en esta ocasion los premios para los tres

primeros lugares se entregaran de la siguiente manera: para los pireris; 3 mil, 2 mil y mil

8 Autor sin identificar, “Abre esta tarde el Concurso Artistico de la Raza P’urhépecha en la comunidad
indigena de Zacan”, en La Voz de Michoacan, Morelia, Mich., martes 18 de octubre de 1994, afio XLVII,
nam. 14,977, seccion B, p. 1-B.

% Yolanda Sereno Ayala, “La mas pura expresion folclorica en el Festival Artistico de la Raza P urhépecha
de Zacan, reunid a miles de espectadores”, en La Voz de Michoacan, Morelia, Mich., jueves 20 de octubre de
1994, afio XLVII, niim. 14,979, seccion B, p. 1-B.

°l Eugenia Sovietina Soria, “XXV Concurso Artistico de la Raza P’urhépecha en Zacéan”, en La Voz de
Michoacan, Morelia, Mich., jueves 17 de octubre de 1996, afio XLIX, nim. 15,699, seccion semanario
cultural, p. 14.
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500 pesos, respectivamente, orquestas; 6 mil 500, 4 mil 500 y 3 mil 300 pesos, danzas; 7

mil 500, 5 mil 500 y 3 mil pesos y bandas; 12 mil, 9 mil y 6 mil pesos”.”

Para finales del siglo XX, el interés ya estaba marcado, muchos curiosos, investigadores, e
incluso turistas ansiosos por algo diferente se congregaron en Zacan. El fin de aquella
convulsa época cernia sobre la comunidad p’urhépecha, pero el cierre de afio marco un muy
buen sabor de boca pues la difusion en la era de las comunicaciones masivas favorecia la

transmision cultural tan antafia como la p’urhépecha.

Los asistentes mayoritariamente fueron indigenas, pero también visitantes del Estado y otras
entidades, sin dejar de estar presentes investigadores (de danzas, vestuario, musicélogos,
folcloristas, antrop6logos) nacionales y extranjeros en esta ocasion se tuvo reportes de estudios
originarios de Canada, Francia, la Uniéon Americana, Alemania, Nicaragua. Ademas televisoras,
también hicieron acto de presencia (una extranjera, las dos nacionales de mayor cobertura, dos
estatales y una de Guadalajara), a nivel local fue posible transmitir en vivo la final, de igual
forma lo hizo la radio a través de estaciones (Radio Cheran, Radio Tremenda de Uruapan,
Radio KUBO de Arizona, USA y Radio Nicolaita). De los medios impresos se encontraban:
tres diarios estatales, tres nacionales uno regional y varios semanarios de la region. Como
namero especial del concurso, se presentd el concertista en arpa William Faulkner, quien

mostré sus virtudes interpretando sones, algunos antiguos de occidente y musica p’urhépecha.”

Llegado el siglo XXI, el IMC previo la participacion de los ganadores del CARP, para ese
afio “los grupos ganadores del certamen, que se ha llevado a cabo durante 30 afios, se
presentan el proximo 3 de noviembre en la plaza Valladolid de la capital michoacana,

dentro del programa Viva el centro histérico”.”*

Fue bajo la administracion de Lazaro Cardenas Batel que la difusion masiva del evento
p’urhépecha volvid a los reflectores e incluso se incluyeron algunas novedades, como fue la

prueba gastronodmica tradicional:

%2 Victor Rodriguez M., “Sera hoy la fase final de la edicion 27 del Concurso Artistico de la Raza Purépecha”,
en La Voz de Michoacan, Morelia, Mich., domingo 18 de octubre de 1998, afio LI, nam. 16,422, seccién B, p.
6-B.

% Roberto Huitrén Gonzalez, “Culmind el Festival de la Raza Purépecha”, en La Voz de Michoacan, Morelia,
Mich., jueves 21 de octubre de 1999, afio LII, nim. 16,785, seccion Cultura, p. 1-C.

%% Autor sin identificar, “Llegd a su fin el XXX Festival Artistico de Zacan”, en La Voz de Michoacan,
Morelia, Mich., sdbado 20 de octubre del 2001, afio LIV, num. 17,507, seccion Cultura, p. 1-C.
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El gobernador Lazaro Cardenas Batel inauguro las fiestas de Zacan, que anualmente se llevan a
cabo en esa poblacion, en la que se realiza el CARP, que con 32 afios de vida es considerado
como uno de los principales foros de la musica y tradiciones de la etnia mas representativa del
Estado. En el concurso participan este afio mas de 600 artistas en modalidades de pirekuas,
danzas, presentaciones de orquestas y bandas, ademds de una muestra gastrondémica con
platillos tipicos de la region. También se lleva a cabo un tianguis artesanal de toda la region, asi
como actividades deportivas, culturales y juegos pirotécnicos. Paralelamente tienen lugar los

oficios religiosos por la fiesta de San Lucas. En la Huatapera del lugar se exponen y venden

bordados y otras artesanias. 95

Como menciona la nota y hemos referido, es notorio el nuevo empuje que generé Lazaro
Cardenas Batel, no se diga de la notoria politica publica dirigida a lo cultural; reflejo de ello
fue el aumento de personas que asistian al evento; en 2004, fue sumamente palpable el
turismo, “‘esta vez fueron unas 25,000 personas entre las que destacaron alumnos de las
diferentes universidades y escuelas del pais, asi como publico local, nacional e
internacional, mismos que acuden a presenciar las diferentes actividades culturales que se

tienen programadas”.

Pese al enorme apoyo que las autoridades de Michoacén dieron a los organizadores, la
controversia se hizo presente. Victoriano Pedro, periodista manifestd la inconformidad de

la comunidad en la edicion XXXIII del CARP, asi lo sefialo:

El mandatario estatal acudi6 al evento acompafiado del alcalde de Los Reyes, Fernando Pulido;
Genovevo Figueroa, secretario de Turismo; Octavio Larios, director de la Casa de las
Artesanias; José Manuel Figueroa, delegado estatal del CDI; el secretario de Cultura y otras
personalidades del Gobierno del Estado. Cerca de 8 mil personas se congregaron en el auditorio
“Melchor Diaz Rubio”, el gobernador del Estado respondio al reclamo de José Valencia
Oseguera uno de los fundadores del evento y del jefe de tenencia Mario Chavez Navarro,
quienes dijeron que hace dos afios habian hecho la solicitud ante el gobernador para que se les
apoyara en la construccion del auditorio, a lo cual el ejecutivo estatal les anuncio que dentro de

un afio en Zacén ya tendrian un auditorio nuevo.”

% Pedro Victoriano, “Zacén, voces y sentimientos”, en La Voz de Michoacan, Morelia, Mich., domingo 17 de
octubre del 2004, afio LVII, num. 18,589, seccion E, p. 12-E.

% Pedro Victoriano, “Concluye festival indigena en Zacan”, en La Voz de Michoacan, Morelia, Mich.,
miércoles 20 de octubre del 2004, afio LVII, nim. 18,592, seccién A, p. 11-A.
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Como mencionamos en parrafos anteriores, la divulgacion del concurso introdujo nuevos
actores en el evento; la gastronomia fue tomando fuerza y; con ello, su difusion. Fue asi que
en 2005 las cocineras locales y regionales incluyeron la Feria del Atole dentro de las
actividades del CARP; su finalidad fue “difundir esta delicia de la gastronomia
autéctona”.”’ Estos primeros intentos fueron tomando impulso en un mundo lleno de
comida rdpida, la revalorizacion de lo propio fue haciendo eco. Alejandra Ramirez
investigadora de la Unidad Regional Michoacan de Culturas Populares (URMCP) asegurd
en entrevista que movimientos como los que se estaban gestando se recuperaba la cultura

gastrondmica y, con ello evitar la pérdida de las recetas tradicionales.

Si bien el CARP, es un gran exponente para la difusion de las recetas y no solo de la
musica y danza “en la URMCP, hay un proyecto de gastronomia indigena, a través del cual
se realizan en las comunidades indigenas trabajos de investigacion para la recuperacion del
recetario de las distintas regiones”. Fue en este momento que la cocina comenz6 a despertar
interés en la busqueda de la preservacion, asi la investigadora de la URMCP apuntaba que
“la idea es tener una coleccion de cuadernos gastrondémicos, material que servira para
promover y difundir la gastronomia michoacana, de la que incluso ya se present6 la

propuesta para que sea incluida en la lista del patrimonio mundial de la Unesco™.”®

El 2005 resultd ser un buen afio para el evento en Zacan, pues en esa fecha fue que
los profesionistas, los musicos, los danzantes y pireris recibieron de manos de Cardenas
Batel un nuevo inmueble: “En auditorio nuevo se desarrollo el CARP, la maxima expresion
del sentimiento de este pueblo en el canto, la musica y la danza. El gobernador Lazaro
Cérdenas Batel inaugurd el inmueble, compromiso adquirido el afio pasado, y donde afio

con afio se expone ante propios y extrafios esta manifestacion de cultura y tradicion”.”

Lo interesante son las anotaciones que el periddico brinda respecto al gasto de la
estructura, pues ante el lleno total de asistentes de la “Meseta P’urhépecha que se

congregaron en el auditorio “Melchor Diaz Rubio”, el titular de la SCOP, Gilberto Morelos,

7 Autor sin identificar, “Rios de atole”, en La Voz de Michoacan, Morelia, Mich., miércoles 19 de octubre del
2005, ano LVIII, nim. 18,952, seccion E, p. 9-E.

% Autor sin identificar, “Rios de atole”, en La Voz de Michoacan, Morelia, Mich., miércoles 19 de octubre del
2005, afo LVIII, nim. 18,952, seccion E, p. 9-E.

% Pedro Victoriano Cruz, “Los purépechas reviven tradiciéon”, en La Voz de Michoacan, Morelia, Mich.,
miércoles 19 de octubre del 2005, afio LVIII, num. 18,952, seccion A, p. 35-A.
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inform6 que el auditorio costé 7 millones de pesos; un millon de pesos aportd el municipio
de Los Reyes; 10 mil pesos la comunidad de Zacan y el resto el gobierno del Estado a
través de diferentes instancias como la Secretaria de Obras Publicas, la Secretaria de

Turismo y la Secretaria de Cultura”.!%

Hemos senalado la importancia que ha tenido el CARP y es innegable el valor
historico de este concurso, que reafirma el sentido de identidad del grupo indigena
michoacano. Tan es asi, que los dotes artisticos se elevan, pues en cada una de las ediciones
se pide a los intérpretes de pirekua y a los maestros de orquesta que se presente nuevas
composiciones y nuevos arreglos. Los pireris ejecutan dos melodias: un son y un abajefo,
uno de las cuales debe ser de inspiracion propia. Las orquestas tocan dos piezas: un son
serrano y un abajefio, y al menos uno de ellos debe ser compuesto por algin miembro de la

misma.'?!

Durante los primeros afios del siglo XXI la comunidad de Zacan ha atraido una gran
cantidad de beneficios. La puesta en marcha del teatro, la presencia de mas eventos aparte
del CARP y la presencia de un gran nimero de turistas en busqueda de una cultura
michoacana genuina. Con el correr de esos afnos, podemos destacar las desavenencias que
se dieron entre dos grupos politicos indigenas de la Meseta P urhépecha por la concepcion

y difusion de la musica autdctona.

El locutor del concurso Juan Humberto Méndez, afirma que en 1971 se nombro al
evento como “Concurso Artistico de la Raza Purépecha”, pero que durante algunos afios
surgid una polémica porque algunos profesionistas del gobierno del Estado discutian que el
término de raza era muy despectivo y que habia que cambiarle a Concurso Artistico del
Pueblo P’urhépecha, para lo cual cambiaron su nombre en 2011 a pueblo. Pero otros
lingtiistas decian que el termino era correcto y que la palabra raza es un contingente de

aglomeracion; es decir, un numero de habitantes en una regién que formaban una misma

100 pedro Victoriano Cruz, “Los purépechas reviven tradiciéon”, en La Voz de Michoacan, Morelia, Mich.,
miércoles 19 de octubre del 2005, afio LVIII, nim. 18,952, seccion A, p. 35-A.

101 Autor sin identificar, “Concurso Artistico P’urhépecha en Zacan”, en La Voz de Michoacan, Morelia,
Mich., martes 17 de octubre del 2006, afio LIX, niim. 19,310, seccion E, p. 20-E.
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raiz y se regres6 nuevamente a Concurso Artistico de la Raza Purépecha, y se espera que no

cambie acentta el locutor.'%?

La maestra Rocio Prospero comenta en entrevista que no estd de acuerdo con el
concurso de Zacan: afirma que se le ha invitado como jurado en modalidad de orquestas, y
que ella ha platicado con los organizadores que algunas cosas debian ser revaloradas y
modificadas, ya que el evento no califica como concurso. Dice que nadie tiene la capacidad
de calificar y es una agresion para la misma gente de la comunidad que se haga un
concurso, piensa que tal vez eso nacio en su tiempo y pudo haber sido el término que se les
ocurrio a los que iniciaron el concurso, pero que a estas alturas teniendo muchos elementos
que van significando porque no debe haber un concurso, es momento de que lo piensen y

analicen los organizadores.'%?

Por su parte Isidro Aguilera justifica por qué le llamaron concurso y no festival y fue
porque concurso es cuando se participa para obtener un premio y cuando es un festival
solamente son presentaciones y de lo que se trata es de estimular a la gente “concursando”
por un estimulo, un premio o un galardon; asevera que hay un aspecto importante en las
bases, ya que se plantea en todos los afos que los musicos deben presentar una obra
musical inédita y ademas con las caracteristicas de la musica p’urhépecha, por eso se le

quiso denominar concurso para que la gente concurse por un premio.'%

A pesar de los inconvenientes que han surgido en torno al CARP, Zacén sigue con su
celebracion afio con afio, y con el correr de los afos el evento, ha ido creciendo y
modificando algunos aspectos; pero en esencia sigue teniendo el mismo objetivo, que es
preservar las manifestaciones culturales de las comunidades, brindan un incentivo
econémico a los participantes, asi como una distracciéon a los turistas; pero lo mas

importante es un medio de identidad, pertenencia y cohesion social como grupo.

102 Entrevista a Juan Humberto Méndez Campos por Georgina Campos Mora, Morelia Mich., 27 de febrero de

2015.
103 Entrevista a Rocio Prospero Maldonado por Georgina Campos Mora, Morelia, Mich., 29 de abril de 2015.
104 Entrevista a Isidro Aguilera Ortiz por Georgina Campos Mora, Morelia, Mich., 8 de mayo de 2015.
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d) Zacan como referente para la declaratoria de la pirekua

La comunidad de Zacdn ha sido influjo y guia importante para la declaratoria del
patrimonio cultural inmaterial; su historia, como hemos visto, es significativa no sélo en el
CAREP sino en la produccion continua de elementos culturales, como lo son la musica, la
danza y la gastronomia, entre otras. Asi referirnos a Zacan, lo hacemos no solamente como
un lugar que se relaciona con la cultura musical, sino como un espacio vinculado al
desarrollo de las practicas culturales que tanto los profesionistas como la poblaciéon han

venido mejorando desde que retomaron sus tierras tras la erupcion del volcan Paricutin.

El maestro Medardo Méndez Alfaro comenta que el CARP ha sido la base de
diversos eventos de la etnia p’urhépecha y de los reconocimientos por la Unesco.!% “Ahora
por ejemplo, se hace un festival en Urapicho, otro en Paracho, en Charapan, también en la
Cafada y hasta en la Ciénaga de Zacapu, alld por Tirindaro; lo cierto es que hay diferencia
entre un festival y un concurso; en un concurso van a competir y a ganar; hay premios
dentro de diversas categorias, es mucho mds elaborado; y en un festival simplemente se
presentan para actuar, pero no hay esa chispa de querer ser el mejor y querer competir para
ganar. Este es el caso de San Juan Nuevo Parangaricutiro y la comunidad de Caltzontzin
con la danza de los kurpites en donde cada pueblo practica la danza durante el trascurso del
afio y al final se seleccionan a los mejores danzantes para competir y ganar. Aqui, la ventaja
es que los danzantes tienen mayor calidad en su actuacion. El CARP ha generado renombre
y prestigio a Zacan y lo ubican muy bien en la geografia de Michoacan, tanto es asi, que la
gente en el Estado piensa que Zacén es un municipio, cuando en realidad es una tenencia
que apenas llega a mil habitantes y, sin embargo, tiene influencia en la cabecera municipal,
Los Reyes la cual reconoce la importancia cultural de Zacan. Desafortunadamente el
ayuntamiento otorga muy poco presupuesto para realizar el concurso; a diferencia de las
cabeceras municipales de Nahuatzen, Cheran, Paracho y Quiroga, las cuales reciben recurso
econdmico para el desarrollo de diversas obras municipales y culturales. En este caso, las
comunidades indigenas exigen un presupuesto determinado a sus ayuntamientos para que
los recursos no se queden solo en las cabeceras municipales. En el caso de Zacan, se pide

recurso a la alcaldia de Los Reyes, pero les dan montos muy pequefios, por lo que buscan

105 Entrevista a Medardo Méndez Alfaro por Georgina Campos Mora, Morelia Mich., 22 de julio de 2015,
sesion 1.
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recursos en la ciudad de Morelia. Este es el caso del Programa para el mejoramiento de la
Imagen Urbana de Zacan, dentro del cual se incluyd la construccion y techado del

auditorio”. 10°

Para la fiesta y el concurso de Zacéan se gastan entre 300 mil pesos o 400 mil pesos
y el ayuntamiento de Los Reyes aporta algo simbolico; casi todo se logra con ayuda de la
Secretaria de Turismo, de la Secretaria de Cultura y de la oficina del gobernador; se buscan

ademas otros recursos en diversas fuentes de financiamiento.” 7

Osvaldo Campos comenta, al respecto: “En 1971, afio en que se inicido en la
Huatapera de Zacan, toma otra dimension todo: la fiesta, las costumbres, las tradiciones, se
empieza a promover el evento y comienza a venir gente de varias partes del mundo;
inclusive, en los primeros 10 o 15 afios del concurso, venia gente de Europa y grababa todo
y se empez0 a difundir y a través del concurso se empezo a abrir un panorama no solamente
para Zacan sino para la etnia p’urhépecha de Michoacan; a partir de ahi empez6é a
observarse un avance en la cuestion social; empezaron a poner clinicas del IMSS; se
empezaron a pavimentar caminos, a ver por sus artesanos y abastecer de agua potable al
pueblo; se empezo6 abrir una posibilidad grande para las artesanias y la gente se empezd a
poner camisas de manta durante la fiesta; entonces, el concurso si influyd; fue un
parteaguas porque a partir de ahi se empez6 a conocer; antes no habia notas periodisticas
sobre los indigenas; para ir a Uruapan en autobus se hacian cuatro horas por un camino de
terraceria, ahora se recorre el trayecto en 20 minutos; entonces si fue muy benéfico el

concurso que iniciaron los profesionistas de la comunidad de Zacan™!%®

Asimismo, en cuanto a su lugar de origen, es decir Zacan, el maestro Medardo
Méndez comenta algunas consideraciones: “Zacan ocupa hoy en dia un lugar relevante en
la Meseta y en el Estado de Michoacén, gracias al concurso artistico, porque ha trascendido
de manera preponderante. Tan es asi, que cuando se solicitd al gobernador del Estado

Leonel Godoy, la estatua “Nuestras raices”, que se encuentra en la fuente cerca de la plaza,

106 Entrevista a Medardo Méndez Alfaro por Georgina Campos Mora, Morelia Mich., 08 de mayo de 2019,
sesion 3.
107 Entrevista a Medardo Méndez Alfaro por Georgina Campos Mora, Morelia Mich., 08 de mayo de 2019,
sesion 3.
108 Entrevista a Osvaldo Campos Hernédndez por Georgina Campos Mora, Zacan, Mich., 19 de abril de 2019,
sesion 3.
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que es del mismo escultor que hizo “Las Tarascas” que se encuentra en la ciudad de
Morelia, José Luis Padilla Retana, el mandatario estatal sin titubear autorizd que se
trasladara a Zacan. Este monumento que estaba abandonado y perdido en un rincon del
centro de Convenciones de Morelia, ahora luce imponente en el centro de Zacan, como
simbolo representativo de la cultura p’urhépecha. Zacan tiene pues trascendencia politica,
econdmica y social. Por eso se le toma en cuenta, los profesionistas de Zacan siempre estan
incluidos en cuestiones politicas y culturales dentro del gobierno federal, estatal y
municipal; es decir, si ha trascendido el concurso en diferentes esferas culturales; por
ejemplo, dentro de la Secretaria de Cultura y la Secretaria de Turismo del gobierno del
Estado se tiene muy buen concepto de Zacan, porque tiene muchos profesionistas, que han
aportado su tiempo, su esfuerzo y hasta sus recursos para hacer del evento un referente de

la cultura p’urhépecha.”!?”

Para concluir, podemos decir que el CARP de la comunidad de Zacén tiene el acierto
de promover en general la convivencia entre los pobladores de las regiones de Michoacan.
Pero lo fundamental, es que han podido mejorar las condiciones econémicas y sociales de
los zacanenses, al tiempo que han rescatado, preservado y fomentado sus tradiciones y

costumbres.

109 Entrevista a Medardo Méndez Alfaro por Georgina Campos Mora, Morelia Mich., 08 de mayo de 2019,
sesion 3.
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Capitulo 1.

LA CONSTRUCCION DEL PATRIMONIO CULTURAL
INMATERIAL

Los lugares que tienen el reconocimiento de la Unesco luchan por alcanzar un equilibrio
entre los beneficios econdmicos y preservar la cultura. En muchas ocasiones ello ha
favorecido el crecimiento econdmico y social de los sitios al darle un valor internacional,
gracias al turismo. Desde el punto de vista del gobierno, al turismo se le considera como un
mecanismo para obtener ingresos para el Estado, porque deja derrama econdmica y
contribuye a incrementar el Producto Interno Bruto (PIB); sin embargo, existen planes de
gestion, a través de los cuales el turismo puede ser un elemento que ayude a desarrollar las
comunidades. En este sentido, hay dos caminos: las comunidades se ven obligadas a decidir
entre el crecimiento econdomico y la preservacion de sus expresiones culturales; o aceptar
un turismo que genere ingresos econdmicos a los pobladores, pero respetando los
monumentos arquitectonicos, asi como las expresiones culturales intangibles (idioma,

costumbres, vestido y tradiciones) y la preservacion de sus recursos naturales.

Ante esto, la Unesco estd promoviendo el turismo; incluso el 2017 fue considerado el
“Afo Internacional del Turismo Sostenible”, aunque finalmente serdn los gobiernos y las
autoridades locales quienes tomen esas decisiones. Esto significa que las comunidades y las
empresas pueden generar recursos, pero deben respetarse mutuamente. La Unesco a través
de un simple sello o reconocimiento ha ayudado en la economia y en la presencia de un

pais en el mundo.

a) Patrimonio, Convenciones y Turismo

El patrimonio cultural y turismo tienen un papel fundamental al contribuir en la promocion,

puesta en valor y disfrute de la riqueza cultural material e inmaterial, de un pais, una region
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o una localidad. Para el cumplimiento de dicho objetivo se desarrollan proyectos que

favorecen la difusion de la cultura.

En 1972 se adoptd la Convencion sobre la Proteccion del Patrimonio Mundial,
Cultural y Natural, la cual “unia por primera vez la naturaleza y la cultura bajo el concepto
de patrimonio de la humanidad de valor universal excepcional”, y representaba el
instrumento juridico internacional por excelencia sobre patrimonio cultural. En ese
momento, también se discutid la posible inclusion de lo que en ese entonces se denominaba
patrimonio tradicional o folclorico en la lista de Patrimonio Natural y Cultural. Dado que
los aspectos juridicos de los derechos de propiedad intelectual colectiva atin no estaban
bien definidos, se decidid no incluir las expresiones del patrimonio cultural inmaterial en

las disposiciones de la Convencion.!'!°

La nocion de patrimonio cultural intangible toma mayor importancia politica a partir
de década de 1990, como parte de un movimiento internacional que defini6 a la defensa
de las herencias culturales e identidades de pueblos indigenas o tribales como un derecho
basico en sociedades democraticas. En este sentido, forman parte de una serie de
declaraciones y reglamentos internacionales que surgieron al fin de la Guerra Fria, como
la Declaracion 169 de la Organizacion Internacional del Trabajo, que redefinieron a la
identidad y autonomia étnica en términos de derechos humanos. En México, estos
decretos internacionales han sido incorporados en una serie de reformas, incluyendo las
constituciones politicas de varios Estados, respecto a los derechos de pueblos

indigenas.!!!

La mision de la Unesco es proteger al patrimonio cultural y se ubica dentro de un
contexto mas amplio de objetivos: después de haber considerado el desarrollo inicamente
en términos econdmicos, técnicos o de modernizacion. A partir de los afios setenta ocurre
una crisis de modelo de desarrollo y los organismos internacionales que dependen de las
Naciones Unidas han ido integrando, en el concepto de desarrollo, distintos aspectos

relacionados con la proteccion ambiental, la cultura, la educacion, la participacion en los

119 Georgina Flores Mercado, La pirekua como Patrimonio Cultural Inmaterial de la Humanidad, p. 16

! Fernando Armstrong Fumero, “Tensiones entre el patrimonio tangible e intangible en Yucatan, México: La
imposibilidad de re-crear una cultura sin alterar sus caracteristicas Chungara”, en Revista de Antropologia
Chilena, vol. 44, nim. 3, Universidad de Tarapaca, Arica, Chile, 2012, p. 436.

49



procesos democraticos, etcétera. Por lo tanto, las directivas y programas de salvaguardia
del Patrimonio Cultural Inmaterial fueron concebidos de manera que puedan influir en las
politicas educativas, sociales y econémicas. Las politicas culturales deben reconocer el
significado universal del patrimonio cultural, alentar su respeto, su valorizacidon, su
proteccion y salvaguardia. La Declaracion Universal sobre Diversidad Cultural 2001,
ademds de reconocer la diversidad cultural como patrimonio comun de la humanidad,
reconocio la cultura como valor intrinseco para el desarrollo, la cohesion social y la paz;
establecid una relacion entre cultura y democracia, y puso énfasis en la tolerancia entre las
sociedades y dentro de las sociedades, entre minorias y comunidades culturales

diversas.!!?

El liderazgo que han ejercido los antropdlogos, quienes han sido los principales
asesores de la Unesco en el Programa de Patrimonio Cultural Intangible, hoy debe
acoplarse con su labor no solo de proclamar y exaltar la diversidad cultural, sino también
de contribuir a la creacién de nuevos modelos de coexistencia de esa diversidad. Estos
nuevos modelos deben enmarcarse en el desarrollo humano, otorgando a los creadores,
portadores y activistas de cada cultura la libertad de conservar o adaptar los rasgos
culturales que ellos mismos valoran por sus propias razones. Se trata de salvaguardar la
coherencia de las culturas sin caer en la trampa del conservadurismo. Y propiciar la
libertad y creacion cultural sin caer en la folclorizacion, pulverizacion o trivializacion del
patrimonio y las culturas. De hecho, la libertad de creacion cultural es el unico horizonte

que hara posible inventar un futuro sostenible en el marco de la diversidad cultural.''®

El patrimonio cultural tal y como se concibe en la antropologia, no se reduce al
patrimonio material expresado en bienes muebles e inmuebles, segliin el derecho positivo
mexicano. En ese sentido el planteamiento ha sido que se reconozca juridicamente otro
tipo de bienes que son productos culturales que no necesariamente tiene expresion
material, los cuales serian los casos de los disefios textiles que son robados y

comercializados por empresas. Se encuentran también las composiciones musicales, las

12 Florence Léz¢é, La proteccion juridica del patrimonio cultural inmaterial en la UNESCO, Universidad
Nacional Auténoma de México, Instituto de Investigaciones Juridicas, México, 2013, pp. 152-153.

3 Lourdes Arizpe, “Los debates internacionales en torno al patrimonio cultural inmaterial”, en Cuicuilco,
vol. 13, num. 38, Escuela Nacional de Antropologia e Historia, México, septiembre-diciembre 2006, p. 26.
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fiestas, las creencias, los mitos, los ritos, entre otros. En esa linea, incluso se ha recurrido
al derecho comparado, senalando concretamente los casos de legislaciones de paises
asiaticos como Japdén y Corea, en donde se han dictado leyes para declarar tesoros
vivientes a personajes ancianos cuyo conocimiento se considera de importancia para
dichas naciones y en tal sentido, el Estado al declararlos con esta investidura, queda
comprometido a otorgarles una beca de por vida a estos personajes que tienen como unica
obligacion transmitir sus conocimientos sobre musica o cualquier otro arte a las nuevas

generaciones.'!'*

La generalidad de patrimonio cultural inmaterial ha sido recibida de manera positiva
por los Estados de la Unesco, entre ellos México. Sin embargo, existen escasos analisis
criticos sobre los diversos fendmenos sociales, econémicos y politicos detras de la
patrimonializacion de la herencia cultural michoacana. Los nuevos preceptos teoricos del
patrimonio por parte de las instituciones culturales estan heredando los vicios de los
conceptos tradicionales, entre los que se encuentra la vision esencialista del patrimonio, la
apropiacion material y simbdlica de éste por parte de los grupos hegemonicos, el énfasis
en lo grandioso y espectacular, y la busqueda por la conservacion de la autenticidad,
definida ésta desde Opticas externas a las de los sujetos que construyen dicho patrimonio.
A pesar de los diversos lineamientos de la Unesco, los procesos de declaratoria y difusion
de las expresiones culturales con frecuencia conllevan el riesgo de folclorizacion y de la
pérdida o deslocalizacion de los contenidos y significados culturales, aunque también
abren nuevos espacios y posibilidades para los agentes sociales vinculados a dichas

expresiones.!!>

Las declaratorias forman parte de un proceso que se encuentra en buena medida
impulsado por normas de caricter internacional, aunque nuestro derecho nacional se
encuentra insuficientemente desarrollado pero en el marco de disposiciones, tratados,

convenciones de manera internacional las declaratorias son un mecanismo apropiado para

114 Bolfy Cottom, “Patrimonio Cultural Nacional: El marco juridico y conceptual” en Derecho y Cultura, no.
4, Organo de Divulgacion de la Academia Mexicana para el Derecho, la Educacion y la Cultura, A. C.,
Meéxico, D.F., otofio 2001, p. 101.

115 Isabel Villasefior y Emiliano Zolla Marquez, “Del patrimonio cultural inmaterial o la patrimonializacion de
la cultura”, en Cultura y representaciones sociales, vol. 6, no.12, Universidad Nacional Auténoma de
México, México, D.F., marzo 2012, p. 75.
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la preservacion de manifestaciones que tienen que ver con diversas expresiones del

patrimonio inmaterial.'®

Pese a su fragilidad, el patrimonio cultural inmaterial es un importante factor del
mantenimiento de la diversidad cultural frente a la creciente globalizacion. La
comprension del patrimonio cultural inmaterial de diferentes comunidades contribuye al
didlogo entre culturas y promueve el respeto hacia otros modos de vida. La importancia
del patrimonio cultural inmaterial no estriba en la manifestacion cultural en si, sino en el
acervo de conocimientos y técnicas que se transmiten de generacion en generacion. El
valor social y econdmico de esta transmision de conocimientos es pertinente para los
grupos sociales tanto minoritarios como mayoritarios de un Estado, y reviste la misma

importancia para los paises en desarrollo que para los paises desarrollados.!!”

La Unesco en su 32% reunion, celebrada en Paris del 29 de septiembre al 17 de octubre
de 2003, reconoce que las comunidades, en especial las indigenas, los grupos y en algunos
casos los individuos desempefian un importante papel en la produccion, la salvaguardia, el
mantenimiento y la recreacion del patrimonio cultural inmaterial, contribuyendo con ello a
enriquecer la diversidad cultural y la creatividad humana, observando la labor trascendental
que realiza la Unesco en la elaboracion de proyectos para la proteccion del patrimonio
cultural.!’® La presente Convencion tuvo las siguientes finalidades: a) la salvaguardia del
patrimonio cultural inmaterial; b) el respeto del patrimonio cultural inmaterial de las
comunidades, grupos e individuos de que se trate; c) la sensibilizacion en el plano local,
nacional e internacional a la importancia del patrimonio cultural inmaterial y de su

reconocimiento reciproco; d) la cooperacion y asistencia internacionales.

En la convencion 2003 se explora la rica historia de ideas y politicas culturales que dieron

lugar a la creacion del concepto de patrimonio cultural intangible. Destaca la convergencia

116 Entrevista a Jaime Hernandez Diaz por Georgina Campos Mora, Morelia, Mich., 8 de agosto de 2019.

17 UNESCO, “;Qué es patrimonio cultural inmaterial?”, Organizacién de las Naciones Unidas para la
Educacion la Ciencia y la Cultura, Espana, 2009, p. 4.

18 UNESCO, Convencion para la salvaguardia del patrimonio cultural inmaterial, 2003, p. 1
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de progresos intelectuales e iniciativas politicas e institucionales que derivaron en la exitosa

adopcion de la Convencion Internacional.!'’

Finalmente, el Patrimonio Cultural Inmaterial quedo6 definido como:

Los usos, representaciones, expresiones, conocimientos y técnicas -junto con los instrumentos,
objetos, artefactos y espacios culturales que les son inherentes- que las comunidades, los grupos
y en algunos casos los individuos reconozcan como parte integrante de su patrimonio cultural.
Este patrimonio cultural inmaterial, que se transmite de generacion en generacion, es recreado
constantemente por las comunidades y grupos en funcién de su entorno, su interaccion con la
naturaleza y su historia, infundiéndoles un sentimiento de identidad y continuidad y
contribuyendo asi a promover el respeto de la diversidad cultural y la creatividad humana. A los
efectos de la presente Convencion, se tendra en cuenta Uinicamente el patrimonio cultural
inmaterial que sea compatible con los instrumentos internacionales de derechos humanos
existentes y con los imperativos de respeto mutuo entre comunidades, grupos ¢ individuos y de

desarrollo sostenible.'?°

La diversificacion del patrimonio cultural obedece a diferentes cuestionamientos, como el
considerar en un primer momento la existencia de una sola cultura mexicana homogénea
rechazando la pluriculturalidad del pais. Sin embargo, se ha tomado conciencia de ello,
aunque sea de manera formal, tal y como se consigna en el articulo 2° de nuestra
Constitucion, por lo que se ha reconocido que la “nacién mexicana tiene una composicion

pluricultural sustentada originalmente en sus pueblos indigenas.” 2!

El patrimonio inmaterial tiene la caracteristica de ser tradicional, sin dejar de estar
vivo; se recrea constantemente y su transmision se realiza principalmente por via oral.
Muchos elementos de esta clase de patrimonio estan amenazados debido a los efectos de
la globalizacién, las politicas homogeneizantes, y la falta de medios, de valoraciéon y de
entendimiento que todo ello en conjunto conduce al deterioro de las funciones y los

valores de estos elementos y a la falta de interés hacia ellos entre las nuevas generaciones.

9 Lourdes Arizpe, “Patrimonio cultural intangible: los origenes del concepto” en Hilario Topete Lara y
Cristina Amescua Chavez (Coordinadores), Experiencias de Salvaguarda del Patrimonio cultural inmaterial,
Centro Regional de Investigaciones Multidisciplinarias, Cuernavaca, 2013, p. 28.

120 UNESCO, Convencién para la salvaguardia del patrimonio cultural inmaterial, 2003, p. 2.

12 Gabriela Lima Paul, “Patrimonio cultural regional: estudio comparativo sobre la legislacion protectora en
las 32 entidades federativas mexicanas” en Derecho y Cultura, no. 9-10, Organo de Divulgacion de la
Academia Mexicana para el Derecho, la Educacion y la Cultura, A. C., México, D.F., marzo-agosto 2003, p.
47.
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El patrimonio cultural inmaterial, por su propia naturaleza, es fragil y mas vulnerable que
otras manifestaciones del patrimonio cultural, ya que depende de actores y condiciones

sociales y medioambientales que permitan su florecimiento y supervivencia.'??

El patrimonio cultural material e inmaterial llevan el significado y la memoria de la
humanidad. Sin embargo, mientras que el patrimonio material puede estar destinado a
sobrevivir, el patrimonio cultural inmaterial estd mucho mas ligado a sus creadores y
depende, en la mayoria de los casos, de la tradicidn oral, ya que se relaciona con sistemas
de valores y conocimientos particulares, asi como con los contextos sociales y culturales

en los que fueron creados.!??

En la Convencion de 2005 uno de los principales objetivos era crear un entorno
propicio en el que los artistas, profesionales de la cultura y ciudadanos de todo el mundo
puedan crear, producir, distribuir, difundir y disfrutar una amplia gama de bienes,
servicios y actividades culturales. Para alcanzar este objetivo, la Convencion insto a los
gobiernos a adoptar politicas publicas que fomenten la creatividad, permitan a los
creadores participar en los mercados nacionales e internacionales y brinden acceso a sus

obras a un amplio publico.!'?*

1. Finalmente, Diversidad Cultural quedo6 definida como:

La multiplicidad de formas en que se expresan las culturas de los grupos y sociedades. Estas
expresiones se transmiten dentro y entre los grupos y las sociedades. La diversidad cultural se
manifiesta no solo en las diversas formas en que se expresa, enriquece y transmite el patrimonio
cultural de la humanidad mediante la variedad de expresiones culturales, sino también a través
de distintos modos de creacion artistica, produccion, difusion, distribucion y disfrute de las

expresiones culturales, cualesquiera que sean los medios y tecnologias utilizados.'?®

De esa manera, el objetivo de las organizaciones internacionales que dependen de las

Naciones Unidas no es permitir que las comunidades se encierren sobre ellas mismas

122 CONACULTA, Patrimonio cultural inmaterial y turismo: salvaguarda y oportunidades, Coordinacién
Nacional de Patrimonio Cultural y Turismo, México, p. 5

122 CONACULTA, Patrimonio cultural inmaterial y turismo: salvaguarda y oportunidades, p. 5.

124 UNESCO, Convencién sobre la proteccion y promocion de la diversidad de las expresiones culturales,
2005, p. V.

125 UNESCO, Convencién sobre la proteccion y promocion de la diversidad de las expresiones culturales,
2005, p. 7.
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(existen riesgos de afirmacion excesiva de una identidad cuando se pierden los valores
universales y la riqueza del didlogo entre las culturas), sino que puedan proteger, disfrutar
y beneficiarse de sus conocimientos, protegidos juridicamente ante el robo. Tal ha sido la
tarea, por ejemplo, del Comité Intergubernamental sobre Propiedad Intelectual y Recursos
Genéticos, Conocimientos Tradicionales y Folclor, creado en 2000 por la Organizacion
Mundial de la Propiedad Intelectual. Precisamente, de lo que trata es del riesgo del
encierro de las culturas, uno de los principales topicos mencionados en la Convencién
2005 sobre diversidad es la interculturalidad, que define como “presencia e interaccion
equitativa de diversas culturas y la posibilidad de generar expresiones culturales

compartidas, adquiridas por medio del dialogo y de una actitud de respeto mutuo”.!?

Después de la adopcion de la Convencion, en mayo del 2006 se llevd a cabo la
reunion de expertos en Tokio. En la cual se discutieron las formas de participacion de las
comunidades, grupos e individuos en los procesos de salvaguarda del patrimonio
inmaterial, la definicion de estos conceptos, la participacion de las comunidades en la
elaboracion de los inventarios, asi como en la preparacion de los expedientes para la lista
representativa. Los debates tomaron en cuenta que: 1. La salvaguarda del Patrimonio
Cultural Inmaterial se enfoca mas en las practicas y los procesos que en los productos. 2.
Los detentores del patrimonio cultural inmaterial deberian desempefiar un papel central en
las decisiones sobre las medidas de salvaguarda. 3. La Convencion permite diferentes
formas de inventariar el patrimonio cultural inmaterial. 4. Es necesaria la colaboracion
activa entre los diferentes portadores. 5. Son indispensables las aproximaciones tanto de las
instituciones hacia los portadores como de los portadores hacia las instituciones para

implementar las medidas de salvaguarda a nivel nacional e internacional.'?’

Las declaratorias en si mismo, son un acto juridico -politico orientado a la
preservacion de este tipo de practicas sociales, el problema en el caso mexicano es que esas
declaratorias deben ser complementadas con todo un proceso para poder ejecutar y hacer
viable las declaratorias, esto supone el desarrollo de planes de manejo, de politicas

culturales orientadas a la ejecucion de las declaratorias, sino se acompafian estas

126 Florence Lézé, La proteccion juridica del patrimonio cultural inmaterial en la UNESCO, p. 152.
127 Georgina Flores Mercado, La pirekua como Patrimonio Cultural Inmaterial de la Humanidad, p. 21.
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declaratorias con estas politicas que tienen que ver con planes de manejo, con disposiciones
reglamentarias, las declaratorias resultan insuficientes.'?®

Las medidas de salvaguarda que se deben instrumentar en el plano internacional se
establecen en los articulos 16, 17 y 18. En éstos basicamente se establece la confeccion de
tres listas: a) la Lista representativa del Patrimonio Cultural Inmaterial de la Humanidad; b)
la Lista del Patrimonio Cultural Inmaterial que Requiere Medidas Urgentes de
Salvaguarda; y c) la Lista de Mejores Practicas de Salvaguarda para distinguir los
programas, proyectos y actividades de salvaguarda del patrimonio cultural inmaterial.
Respecto de los mecanismos de la Convencion, éstos se reflejan en la estructura
organizativa, donde el maximo érgano para la toma de decisiones es la Asamblea General.
Esta Asamblea estd conformada por todos los Estados que han ratificado la Convencion, de
ahi que se les denomine Estados Partes. La Asamblea General es el 6rgano soberano de la
Convencidn, la cual sesiona cada dos afnos y puede realizar reuniones extraordinarias si es
necesario. A ésta le corresponde elegir a los miembros del Comité Intergubernamental, asi
como aprobar las Directrices Operativas de la Convencion. El Comité Intergubernamental
para la Salvaguarda del Patrimonio Cultural Inmaterial estd integrado por 24 Estados
Partes, elegidos por la Asamblea General y su mandato tiene una duracion de 4 afios. Cada
dos afos se renueva la mitad de los miembros del Comité y su eleccion se regula por
principios de representatividad geografica y de rotacion. Los miembros del Comité pueden

enviar expertos como sus representantes. >

Generalmente se piensa que la Unesco aporta una cantidad econdémica a cada
declaratoria cultural. Lo cierto es que existe un fondo econémico que se enfoca a atender
los procesos de patrimonializacion de los paises mas pobres, donde México no esta
clasificado. Sin embargo, es poco sabido y practicamente no se comenta que el Estado
mexicano, al ser parte de la Unesco, debe contribuir con una cuota anual. La Direccion
General de Relaciones Internacionales de la Secretaria de Educacion Publica es la

encargada de realizar los pagos correspondientes a las contribuciones. '*°

El patrimonio intangible recibe considerablemente menos apoyo que el tangible y es

128 Entrevista a Jaime Hernandez Diaz por Georgina Campos Mora, Morelia, Mich., 8 de agosto de 2019.
129 Georgina Flores Mercado, La pirekua como Patrimonio Cultural Inmaterial de la Humanidad, p. 26.
130 Georgina Flores Mercado, La pirekua como Patrimonio Cultural Inmaterial de la Humanidad, p. 27.
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también el menos estudiado y protegido legislativamente. Catherine Héau sefala al
respecto que la cultura objetivada suele ser de lejos la més analizada, por ser facilmente
accesible a la documentacion y a la observacion etnografica y porque entrafia menos
dificultades tedricas y metodologicas que la cultura interiorizada. Pareciera que la
infravaloracion del patrimonio intangible encuentra raices profundas en la identificacion
del patrimonio con bienes culturales. En los primeros tiempos de la colonizacion, en las
regiones donde se dominaba la cultura intangible, como las artes escénicas, los rituales o
la musica, los colonos no la tenian en absoluto en cuenta. Se pensaba que estas
poblaciones no tenian cultura, ya que no encontraban ninguna de las formas primarias de

representacion cultural que conocian en sus paises de origen.'®!

Los expedientes que se envian a la Unesco son un dispositivo mediante el cual se
hace presente el poder normalizante de las practicas culturales y de las formas de vida de
comunidades, pueblos y naciones; expedientes de candidatura que, al reducir la cultura —
su historia, procesos, relaciones, practicas y contextos— a meros “elementos” la dociliza y

hace 1til para su venta y consumo en el mercado turistico.!?

Para la republica mexicana y sus dependencias de gobierno, en particular la
Coordinacion Nacional de Patrimonio Cultural y Turismo, el turismo se presenta como una
ventana de oportunidades que generard recursos econémicos para las comunidades a partir
de la explotacion econdmica de su patrimonio cultural inmaterial, es decir, fiestas
patronales, danzas y musicas tradicionales, comida y otras expresiones culturales, cuyo uso
social cotidiano se enfoca principalmente a la generacion de vinculos y reproduccion de las

identidades culturales.

El discurso institucional suele destacar los aspectos positivos del turismo,
enarbolandolo como un medio tanto para la educacion como para la salvaguarda del
patrimonio cultural. Los conceptos turismo y salvaguarda del patrimonio cultural se
fusionan y se presentan como una relacion, si no natural, si obvia, consecuente. Para

nuestras instituciones, el turismo es el camino deseable para motivar la reproduccion y

131 Ana Rosas Mantecon, “Las disputas por el patrimonio. Transformaciones analiticas y contextuales de la

problematica patrimonial en México”, en Néstor Garcia Canclini (Coordinador), La antropologia urbana en
México, Fondo de Cultura Econdmica, México, D.F., 2005, p.83.
132 Georgina Flores Mercado, La pirekua como Patrimonio Cultural Inmaterial de la Humanidad, p. 36.
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permanencia de las practicas culturales. Las culturas de los pueblos indigenas se consideran
una importante veta de oro para la promocién del llamado turismo cultural. Asi, ante el
fortalecimiento del mercado turistico en los territorios indigenas distintos autores han
planteado la necesidad urgente de indagar sobre las estrategias y formas de participacion de
las comunidades en la distribucion de los beneficios, asi como en la gestion y la

reinterpretacion del patrimonio cultural.'*?

Sin embargo, la explotacion de los bienes culturales ha caido en el sobreuso, el
desplazamiento de sus verdaderos poseedores, el escamoteo de sus beneficios y hasta la
marginacion de los ciudadanos en el disfrute de sus bienes culturales, explotados por
poderosas empresas y el favoritismo de gobiernos atentos so6lo a la rentabilidad econdmica,
y cuyos extraordinarios beneficios se derraman Unicamente entre escasos participantes.
Organismos nacionales e internacionales han mostrado su preocupacion por este fendémeno
y han establecido normas que permiten hacer un uso razonable del patrimonio a través de la
realizaciéon e implementacién de programas de restauracion, conservacion, difusion y
manejo social del patrimonio. Ello hace factible discutir sobre el impacto del turismo, en la
dualidad de significados de la frase, pues si por una parte podriamos considerar las
alteraciones y afectaciones causadas por esta actividad, por la otra tendriamos que

establecer los beneficios sociales y las utilidades econdmicas que rinde.'**

Las declaratorias de la Unesco se consideran muy importantes para la promocion de
un lugar, ya que permiten una promocion turistica diferenciada como un producto de alta
calidad al ser “etiquetado” con la denominacion de la Unesco u otro tipo de reconocimiento
institucional. En entrevista a Carlos Avila Pedraza, subsecretario de Desarrollo Turistico
comento: si hay una gran diferencia con el tema de los nombramientos de la Unesco porque
éstos si impactan de manera muy importante. Basicamente porque toma un contexto
diferente el tema de la promocion. En Michoacén con los nombramientos, se logran dos
cosas muy importantes: incrementar de manera muy relevante la promocion y, por lo tanto

convertirla en un atractivo mas para los turistas que llegan a Michoacén, jno hay duda! A

133 Georgina Flores Mercado, La pirekua como Patrimonio Cultural Inmaterial de la Humanidad, p. 174.
134 Abraham Broca Castillo, “El impacto del turismo en el patrimonio cultural”, p. 104.
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partir de que se tiene un nombramiento las variables positivas que sumen hacia un destino,

inciden, llaman la atencion y generan curiosidad en el turista.'

Los encuentros con el turismo también pueden ser interpretados por los p’urhépecha
como positivos, ya que consideran que los turistas valoran mas su musica y danzas que los
mismos habitantes de las regiones p’urhépecha. Se entrevistd a un maestro musico de la
Pacanda, quien comentd: yo veo bien que toquemos y bailemos para los turistas; para
nosotros es un orgullo que la gente de fuera se lleve una buena imagen de lo que tenemos
nosotros, de lo poco o mucho que tenemos; a la gente le gusta y nos dice: “no le
entendemos, pero la musica es muy pegajosa, muy bailable”. La gente de las colonias de
Patzcuaro, es gente que no nos ve muy bien y critican la musica de nosotros; y yo les digo a
los jovenes: “jpues déjenlos! es gente que no sabe, que no conoce”. La gente que es turista
si valora lo que es de nosotros, la gente de fuera del Estado aprecia més nuestra musica,

inclusive mas que nosotros. '

Es necesario que los proyectos en torno al patrimonio beneficien a las comunidades y
no solamente a las instancias gubernamentales que los emplean para evitar la pérdida o

distorsion de la cultura.

b) Construccidn del expediente de la pirekua

La elaboracion del expediente pasod por algunos inconvenientes, los cuales desarrollaremos
a lo largo del apartado, nombrando los actores y los conflictos que se suscitaron a partir de

la idea de buscar el reconocimiento de la pirekua canto tradicional p’urhépecha.

En el tramo final del viejo régimen en Michoacan en materia de politica cultural se
alcanzé un avance significativo, tanto en su aspecto conceptual como en las acciones
emprendidas. Al inicio del gobierno de Cuauhtémoc Cérdenas, el 10 de noviembre de 1980,
se formaliz¢ la creacion del Instituto Michoacano de Cultura como un organismo encargado

de la coordinacion, promocion y difusion de las actividades culturales en Michoacan,

135 Georgina Flores Mercado, La pirekua como Patrimonio Cultural Inmaterial de la Humanidad, p. 181.
136 Georgina Flores Mercado, La pirekua como Patrimonio Cultural Inmaterial de la Humanidad, p. 202.
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asignandole recursos financieros, objetivos a seguir, politicas generales, ¢ incorporando a

las diversas dependencias culturales que operaban en forma independiente.'®’

En ese contexto politico se configurd el primer Programa Estatal de Cultura en la
entidad 1996-2002, mediante el cual se logré tener un diagnéstico de la situacion que
guardaba la institucion cultural y la politica cultural de la entidad. Se veia ya como una
necesidad avanzar en la actualizacion de una legislacion cultural que ampliara los
horizontes de la misma, considerara el patrimonio histérico de Michoacan y alentara con

estimulos a los creadores e intelectuales de la entidad.'3?

El procedimiento para incluir una practica cultural en alguna de las listas de la
Unesco inicia con la elaboracion de un expediente (file en inglés). En este expediente de
candidatura hay una serie de temas para desarrollar y presentar la informacion y los
argumentos por los cuales el Estado Parte, considera que esa expresion cultural debe
incluirse en alguna de las listas de la Convencion. Para ello se abre una convocatoria que
establece las formas y los tiempos para la recepcion de los expedientes que se encuentra en
la pagina de internet de la Unesco. Una vez recibido tal expediente, un 6rgano subsidiario
del Comité Intergubernamental, examina las propuestas que se presenten cada afo.
Aparentemente, la elaboracion del expediente consiste en llenar un formulario (Formato de
Nominacion ICH) disefiado previa y especificamente para solicitar informacion concreta

acerca de la practica cultural.'®

Para el caso de la lista representativa, las directrices establecen que deben cumplirse
los siguientes criterios: R.1. El elemento es patrimonio cultural inmaterial, en el sentido del
articulo 2 de la Convencién. R.2. La inscripcion del elemento contribuird a dar a conocer el
patrimonio cultural inmaterial, a lograr que se tome conciencia de su importancia y a
propiciar el didlogo, poniendo asi de manifiesto la diversidad cultural a escala mundial, y
dando testimonio de la creatividad humana. R.3. Se elaboran medidas de salvaguarda que

podrian proteger y promover el elemento. R.4. La propuesta de inscripcion del elemento se

137 Jaime Hernandez Diaz, “La alternancia politica y la politica cultural en Michoacan”, en Verénica Oikion
Solano y José Eduardo Zarate Hernandez (coordinadores), Michoacan politica y sociedad final del siglo XXy
el alba del siglo XXI, El Colegio de Michoacan, México, 2019, p. 230.

138 Jaime Hernandez Diaz, “La alternancia politica y la politica cultural en Michoacan”, p. 230.

139 Georgina Flores Mercado, La pirekua como Patrimonio Cultural Inmaterial de la Humanidad, p. 47
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ha presentado con la participacion mas amplia posible de la comunidad, el grupo o, si
procede, los individuos interesados y con su consentimiento libre, previo e informado. R.5.
El elemento figura en un inventario del patrimonio cultural inmaterial presente en el (los)
territorio(s) del (los) Estado(s) Parte(s) solicitante(s), de conformidad con los articulos 11 y

12 de la Convencion.'*°

El expediente de la pirekua (Expediente 00398) se puede consultar integro en la
pagina de internet de la Unesco, en inglés o en francés, en la seccion de la lista
representativa del Patrimonio Cultural Inmaterial de la Humanidad. En el punto R.4 del
expediente de la pirekua se establece el mes de marzo del 2009 como la fecha donde inicia
el proceso institucional para la elaboracion del expediente: “La conformacion del
expediente de nominacion de la pirekua como Patrimonio Cultural Inmaterial inicid en el
mes de marzo del 2009, siendo la Secretaria de Turismo del Gobierno de Michoacan parte
del proyecto de turismo cultural “Ruta Vasco de Quiroga”, y por tener contacto con las

comunidades indigenas (Expediente niimero 00398).”!4!

El expediente denominado “La Pirekua”, es parte del Archivo Privado de Medardo
Méndez, quien fue uno de los encargados de construir el expediente técnico que finalmente
llevaron a la declaratoria de la pirekua como Patrimonio Cultural Inmaterial de la
Humanidad. En el expediente se puede encontrar un nimero importante de datos y
documentos que refieren al amplio proceso que se desarrolld para que la Unesco
reconociera el canto de la comunidad p’urhépecha como un elemento inmaterial de la
humanidad. Resultado de la investigacion documental que realice figura la importancia de
las notas periodisticas al momento de dar noticia del logro alcanzado. En las siguientes
cuartillas ejemplificamos el proceso, poniendo especial énfasis en los documentos que
redactaron Medardo Méndez y el grupo de trabajo que participé en la elaboracion del

expediente.!*?

140 Georgina Flores Mercado, La pirekua como Patrimonio Cultural Inmaterial de la Humanidad, p. 47

141 Georgina Flores Mercado, La pirekua como Patrimonio Cultural Inmaterial de la Humanidad, p. 48.

142 Archivo Privado de Medardo Méndez, Expediente “La Pirekua”. Nota: El expediente de la pirekua y la
cocina mexicana se encuentran en Anexos.
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Dentro del amplio contenido de la coleccion de documentos, podemos destacar que hay una
gran variedad de fuentes hemerograficas y notas periodisticas tanto de Michoacan como de
otras latitudes de México. Ademads, notamos una importante presencia de cartas y
manuscritos que se dirigieron a los o6rganos del gobierno estatal. Ejemplo de ello, son las
cartas que el entonces Secretario de Turismo de Michoacan Genovevo Figueroa redactd y
presentd. Asi también se registran los nombres de los funcionarios estatales que asistieron
al evento en Nairobi, Kenia, para recibir el reconocimiento como patrimonio mundial.
Entre otras cosas, vemos que dentro del proyecto se incluyeron notas periodisticas desde los

afios 90’s, destacando algunos eventos que realizaron los musicos de Zacan en Costa Rica.

Es de notar que la labor de Medardo Méndez no sélo queda en la mera exploracion de
periddicos, sino que en el amplio expediente se pueden observar certificaciones y
reconocimientos a los pireris y a la exploracion de los musicos; recoge ademas la letra de
algunas pirekuas, asi también alude en reiteradas ocasiones al CARP que se efectta afio con

ano en Zacan.

El expediente de “La Pirekua” es un recurso invaluable a la hora de buscar entender
las posiciones histdricas de los organizadores y el personal que estuvo involucrado en la
patrimonializacion de la musica tradicional del pueblo p’urhépecha; es significativa la labor
investigativa que realizd su recopilador y mas aun es de suma importancia la amplia
difusion que se logré dar, pues en la gran mayoria de los recortes que se encuentran
ubicados de 2009 al 2010 (este ultimo afio fue en el que se realiza la declaratoria), se puede

palpar una amplia difusion de las experiencias musicales de la comunidad de Zacan.

Medardo Méndez, como coordinador del expediente, recorre el amplio trabajo de
Andrés Campos Salceda, quien forma parte de la agrupacion Tumbiecha, grupo originario
de Zacén y que cada 18 de octubre participa de manera simbolica en el CARP y que ha
tenido actuaciones internacionales en Europa, Estados Unidos, Centro y Sudamérica. Es
bajo el recorrido historico de Andrés y del Dueto Zacan (cuyos integrantes son también de
talla internacional y fueron a recibir el galardon a Nairobi, Kenia). Ambos conjuntos
musicales aportan gran parte de la informacion, a través de constancias y diplomas que les

fueron otorgados; ello, derivado de su participacion a nivel regional, estatal, nacional e
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internacional. A continuacion, uno de los documentos que se enviaron a las autoridades

correspondientes y que forman parte del expediente:

llustracion 1. Carta del Dr. Genovevo Figueroa al Dr. Francisco Lopez Morales Expediente de la Pirekua.
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llustracion 2. Carta del Dr. Genovevo. Figueroa al gobernador Leonel Godoy Rangel. Expediente de la Pirekua.

Fue la Secretaria de Turismo la que articul6 las acciones para colocar a la pirekua —y a la
cocina tradicional— en la lista del Patrimonio Cultural Inmaterial de la Unesco. También
con un papel fundamental, la Direccion de Patrimonio Mundial del INAH asesor6 y
supervisoé la elaboracion del expediente de candidatura de la pirekua. En este caso, dejaron

al margen del proceso a instituciones como la Secretaria de Cultura de Michoacan.!*?

El doctor Jaime Hernandez comenta lo siguiente:

143 Georgina Flores Mercado, “Nos robaron a la novia: agravio y conflicto a raiz de la patrimonializacién de la
pirekua”, en Socioldgica, vol. 31, nim. 87, Universidad Auténoma Metropolitana Unidad Azcapotzalco,
México, enero-abril, 2006, p.188.
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La Secretaria de Cultura no particip6 en la elaboracion del expediente de la pirekua porque fue
una decision del gobernador del estado, en aquel momento hicimos ver ante el ejecutivo la
importancia que tendria la participacion del sector cultural, yo siempre pensé que la Secretaria
mas adecuada para elaborar el expediente era la Secretaria de Cultura, esta decision de
promover la inscripcidén y la declaratoria de la pirekua y de la cocina fue una decision que
ejerciendo sus facultades el propio gobernador tomo la determinacién de que fuera la Secretaria

de Turismo la encargada del expediente de la pirekua.'**

Por su parte, Edaly Quiroz subdirectora de Patrimonio Inmaterial del INAH, explico: en
una primera reunién que nos convocaron, nos dijeron: “es que queremos impulsar esto,
porque es como un mandato del presidente de la Republica y pues queremos atender este
tema”. Mi jefe, que es experto, reconocido a nivel internacional del patrimonio cultural
dijo: “iclaro la pirekua tiene todo para ser reconocida como Patrimonio de la Humanidad!
jPero por supuesto! Es unica y retne los requerimientos, en tanto manifestacion

cultural”.'®

Medardo Méndez Alfaro, originario de Zacéan, y subsecretario de la Secretaria de
Turismo en ese momento, coordiné la elaboracion del expediente que se envié a la Unesco,
para lo cual se puso en contacto con la Unidad de Culturas Populares de Michoacéan. En la
tarea de elaborar el expediente, se sumaria también personal de la Secretaria de Pueblos
Indigenas, institucion estatal clave en el proceso de patrimonializacion al tener en su planta
laboral a profesionistas p’urhépecha, que contaban con el conocimiento local de musicos,
pireris y de la tradicion musical en cuestion. Néstor Dimas —pireri, estudioso de la pirekua y
secretario técnico de esa institucion— describié su participacion de esta manera: como
miembro del gobierno del Estado, yo trabajaba en la Secretaria de Pueblos Indigenas; nos
solicitaron a través de la Secretaria de Turismo, hacer un grupo o colectivo, en que el
gobierno del Estado propondria a través de Turismo el expediente, para enviarlo primero a
la ciudad de México y luego a la Unesco. Como iniciativa me pareci6 bien, y mas porque la
base era mi libro; se logré que se trabajara con un grupo amplio al inicio y luego con un
grupo reducido para afinar los detalles. Se invitd principalmente a grupos de musica que

trabajan con el gobierno del Estado y de la Universidad Michoacana, y a algunos

144 Entrevista a Jaime Hernandez Diaz por Georgina Campos Mora, Morelia, Mich., 8 de agosto de 2019.
145 Georgina Flores Mercado, La pirekua como Patrimonio Cultural Inmaterial de la Humanidad, p. 50.
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investigadores que trabajan en la musica o el canto, y logramos integrar esta parte del

expediente. !4

Cabe sefialar que la implicacion de la sociedad civil en las diferentes etapas del
proceso de patrimonializacion, enmarcada hasta ahora en el modo espontaneo de un
asociacionismo altamente territorializado, queda ahora legitimada por los dispositivos
institucionales internacionales. Este enfoque detalla el alcance esencialmente politico de
las intervenciones patrimoniales: la produccion del patrimonio no se concibe simplemente
como una obtencién de conocimiento sino también como la expresion de un poder. Al
elegir transmitir ciertos elementos culturales en detrimento de otros, las intervenciones
patrimoniales, a menudo consideradas eminentemente técnicas o cientificas, condicionan
las representaciones identitarias de los grupos sociales y ponen de manifiesto su

dimensién social y politica.'*’

Como se menciond anteriormente, la Secretaria de Turismo también convocé a la
Unidad de Culturas Populares de Michoacan, como lo senald Yadira Cira Gémez, jefa de
esa unidad entre 2008 y 2012: “quien promovio la declaratoria de la pirekua en Michoacan
fue la Secretaria de Turismo; ellos fueron quienes promovieron y empezaron a armar el
expediente. Conaculta es cabeza de sector para poder generar el registro, entonces la
Secretaria de Turismo convoco a la Direccion de Patrimonio Cultural y Turismo y a la
Unidad Regional de Culturas Populares para participar en las primeras reuniones, para ver
como se armaba el expediente de la pirekua. En un afio se hicieron los tramites la
participacion de la Unidad Regional fue mediante un promotor cultural que era musico y
creador del grupo Erandi, y fue quien estuvo participando de manera mucho mas directa en
las mesas de trabajo del expediente, para argumentar la importancia y las acciones que

pudieran promoverse.”!'*8

Bajo la vision de Osvaldo Campos Hernandez, intérprete del Dueto Zacén, el proceso

para la declaratoria inici6 lanzando una “convocatoria por la Secretaria de Turismo. El

146 Georgina Flores Mercado, “Nos robaron a la novia: agravio y conflicto a raiz de la patrimonializacion de la
pirekua”, p.188.

147 Chiara Bortolotto, “La probleméatica del patrimonio cultural inmaterial”, en Culturas. Revista de Gestion
Cultural, vol. 1, no. 1, Universidad Politécnica de Valencia, Espafia, 2014, p. 12.

148 Georgina Flores Mercado, La pirekua como Patrimonio Cultural Inmaterial de la Humanidad, p. 52.
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doctor Genovevo Figueroa fue uno de los promotores, y quien coordino y trabajé mucho
fue el maestro Medardo Méndez redactando el documento; hubo una rueda de prensa por
parte de la Secretaria de Turismo para invitar a todo el que se quisiera involucrar, claro
relacionado con la pirekua; se hablé con gente de Cheran, Nahuatzen, de donde quisieran.
Finalmente, los pocos que estuvieron interviniendo en este proyecto fueron Néstor Dimas y
José Dimas de Santa Fe de la Laguna; muchos no quisieron participar ya que no estaban de
acuerdo en que esto se considerara patrimonio cultural. Campos Hernandez comenta que
por su parte no ve nada de negativo en que la pirekua sea patrimonio cultural, ya que a
través de esto, México ha tomado otra dimensién y el mismo pueblo michoacano nos
observa con otros 0jos, con respecto al indigena; esto esta demostrando, que el p’urhépecha
y todas las culturas en general de México y del mundo, las etnias son parte fundamental de
cada nacidn, son la raiz de lo que somos, se va transformando Michoacan a partir del 2010,
pero es normal, donde quiera, en Uruapan, Paracho, Nahuatzen, etcétera, se toman mas en
cuenta las raices p’urhépecha; aparte de que hay otras etnias en el Estado, como la Mazahua

y Otomi, pero los p’urhépecha somos mas en niimero”.!*

Asimismo Osvaldo Campos relatd de qué manera ayudo para que la pirekua fuera
declarada por la Unesco patrimonio cultural: méas que nada apoyamos para hablar con
compaiieros pireris para que se integraran y la informacion que pudimos dar de manera
verbal: en mi caso, fue transmitida de generacion en generacion sobre la pirekua
“Josefinita” de Uriel Bravo y Juan Méndez; datos que obtuve de mi papa el cual conoci6 a
los autores; un aspecto curioso que me platicaba mi papa, era que la musica de la
“Josefinita” que originalmente era un son que se llamaba “Sufro”, lo estrenaron en un paseo
o dia de campo, ya que anteriormente a la gente le daba por ir con la orquesta a la
uchepukua, costumbre que las familias tenian de ir a cortar las hojas a las milpas y hacer
uchepos y comerlos allé, cantar y bailar en la milpa que estaba cerca de un cerro colindando
con Charapan que se llama el Epucha. Ahi fue donde se estrené el son “Sufro” de Juan
Méndez y que en 1938 Uriel Bravo le puso letra y se transformo en la “Josefinita”. Doroteo
Medina era papa de la mujer que inspird la pirekua; entonces, el son lo hizo Juan Méndez

musica y Uriel Bravo compuso la letra. El Dueto Zacan proporciond fotografias,

149 Entrevista a Osvaldo Campos Hernandez por Georgina Campos Mora, Zacan, Mich., 19 de abril de 2019,
sesion 3.
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discografia y anécdotas sobre los lugares que visitaron porque cuando fuimos a Nairobi en
2010, ya habiamos realizado giras por Estados Unidos; tenemos programas y fotografias en
Nueva York; también actuamos en Santiago de Chile; en Heredia, Costa Rica; Buenos
Aires, Argentina; y en la Feria Internacional de Turismo de Madrid; esa fue la justificacion
para que se nos invitara a la entrega del reconocimiento en Kenia”. Pero Campos
Hernandez reconoce y aclara que el reconocimiento no es hacia ellos; sino a la pirekua, a la
musica, a las canciones, no hay un reconocimiento en especial a un grupo, sino a la pirekua

que es a la que se le dio el nombramiento.'*°

Referente al video de la pirekua que se encuentra en la pagina de la Unesco, en
entrevista con el fotografo Fernando Montes que labora en la Secretaria de Turismo estatal,
comento lo siguiente: “El video se hizo por solicitud del maestro Medardo Méndez, cuando
¢l era Subsecretario de Desarrollo; realmente €l nos proporciond toda la informacion; el
guion de lo que queria que incluyera el video; justamente el Dueto Zacéan, que son de su
tierra, nos apoyaron con la musicalizacién para ambientar el video; a mi me dio mucho
gusto poder colaborar con un granito de arena, porque esto realmente fue algo visual para
que mucha gente pudiera conocer, gente que no tenia ni idea de que era la pirekua; se hizo
para que pudiera tocar puertas y llegar tan lejos porque esa vez le tocd ser reconocida en
Nairobi, Kenia; ese lugar fue el anfitrion para la entrega del reconocimiento. Fueron varios
los que participaron, porque se tomd como referente al CARP de Zacén y algunos otros
extractos de musicos, danzantes que estuvimos grabando a lo largo de un tiempo, aunque
debo aclarar que no especificamente para ese proyecto de la pirekua; mucho del material
que utilizamos fue del que ya habiamos grabado de algunas otras actividades o experiencias
que tuvimos dentro de ese rubro en Turismo; entonces, en fisico si estuvo el Dueto Zacan y
otros grupos musicales, como los Hermanos Dimas de Santa fe de la Laguna y el grupo
Erandi de Paracho; los demas fueron segmentos visuales extraidos de paisajes y material

videografico.”!>!

Fernando Montes confirmo6 entonces que el video se realizd para formar parte del

material que se enviaria a la Unesco para que la pirekua fuera declarada patrimonio cultural

150 Entrevista a Osvaldo Campos Herndndez por Georgina Campos Mora, Zacan, Mich., 19 de abril de 2019,
sesion 3.
15T Entrevista a Fernando Montes por Georgina Campos Mora, Morelia, Mich., 24 de mayo de 2019.
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inmaterial; el video tiene una duracion de 7.28 minutos; la voz que narra es de Humberto

Méndez Campos, locutor del CARP de Zacéan, en el mismo se da a conocer lo siguiente:

Esta es la pirekua, canto de embeleso de nuestro pueblo p’urhépecha a través del cual nuestros
compositores expresan sus mas preciados y profundos sentimientos; la pirekua es: dulzura,
nostalgia, belleza, amor, entrega y pasion; le cantamos a la flor como simbolo de la mujer;
como en el caso del maestro Domingo Ramos, quien inspirado en el color del cabello de su
novia, compuso su inmortal Flor de Canela; le cantamos al entorno donde vivimos, a nuestros
milenarios pueblos, a nuestros hermosos lagos, rios y cascadas; a nuestros imponentes bosques,
montafias y volcanes; le cantamos a nuestro rico pasado historico, a nuestras raices de las cuales
nos sentimos muy orgullosos; le cantamos a nuestras tradiciones y costumbres, las fiestas, la
artesania y la gastronomia donde se ponen de manifiesto los colores, los olores y los sabores. El
canto tradicional del pueblo p’urhépecha se interpreta de manera individual, en duetos, en trios
0 en grupos corales acompafiados de orquestas de cuerdas; sin embargo, también suele
acompafiarse de bandas de viento o en su maxima expresion, con una orquesta sinfonica. Desde
temprana edad los nifios y jovenes participan con mucho entusiasmo del canto p’urhépecha,
porque se sienten profundamente orgullosos de su lengua la cual permanece viva al transmitirse
de generacion en generacion. La pirekua es canto de reconocimiento a personajes historicos que
han trascendido por su obra y sus ensefianzas, como Vasco de Quiroga el humanista espafiol
que dejd en el p’urhépecha un legado que a casi quinientos afios permanece vivo en el alma y
sentimiento de un pueblo. En los afios por venir, los p’urhépecha seguiremos cantando a la flor
y al amor, a la vida y a la muerte, al llanto y a la alegria, pero fundamentalmente la pirekua
seguira siendo el medio que nos una y nos identifique; la pirekua seguird siendo la
manifestacion del espiritu de nuestro pueblo noble y leal. Seguiremos preservando este canto
con orgullo, mientras el ultimo sapichu (nifio) tenga aliento de mantener viva esta hermosa

tradicion.!>2

Es necesario comentar que en las décadas de 1970 y 1980, surgieron dos agrupaciones
como voces representativas de la etnia p’urhépecha en temas culturales: los
Organizadores del Concurso Artistico de la Raza P’urhépecha (CARP) y el Consejo de
Excargueros del Ano Nuevo P’urhépecha (CEANP), que han presentado proyectos
culturales y, sobre todo, de defensa del patrimonio del pueblo p’urhépecha. Los

integrantes de estos dos grupos, si bien provienen de comunidades p’urhépecha y

1532 La pirekua, canto tradicional de los p’urhépechas (México) Lista representativa — 2010,

linkhttps://ich.unesco.org/es/RL/la-pirekua-canto-tradicional-de-los-purhepechas-00398 recuperado el 24 de
mayo de 2019.
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comparten los valores propios de este pueblo, poseen una manera divergente de concebir

su propio patrimonio y encauzar su defensa.!>

El surgimiento y el reforzamiento de la conciencia étnica ha implicado el rescate de
elementos identitarios comunes y la defensa de su patrimonio cultural, asi como su
articulacion a través de un discurso reivindicatorio frente al Estado, mostrando que en este
proceso hay situaciones en las que las comunidades indigenas se reconstruyen, se recrean
o incluso se inventan, recuperando del pasado real, mitico o imaginario los elementos
suficientes para proyectar hacia el futuro la existencia de la comunidad. En este proceso,
algunos personajes se han convertido en lideres étnicos que encabezan las gestiones en
nombre de sus comunidades y se han posicionado frente al Estado en defensa de su
patrimonio. Lo anterior no pretende pasar por alto el divisionismo existente al interior de
las propias comunidades y entre ellas; sin embargo, el énfasis sobre el que llamo la
atencion es precisamente la conformacion de un movimiento con varias caras, matices e
intencionalidades en defensa de lo propio.'>* Es necesario comentar que en el primer
grupo se encuentra Medardo Méndez de Zacan y en el segundo Ireneo Rojas de Cheran,

esposo de Rocio Prospero, unos a favor y otros en contra de la declaratoria de la pirekua.

Se ha sugerido, que la falta de consulta a las comunidades gener6 una division entre
los p’urhépecha vinculados a las instituciones; por su parte, Néstor Dimas se expreso asi:
En el grupo interinstitucional de cultura estaba Ireneo Rojas (del Centro de Investigacion
P’urhépecha de la UMSNH) y se lo planteé¢ a ¢l para que lo pudiéramos tratar y una de las
conclusiones fue —tanto de ¢l como de Argimiro Cortés Esteban de la CDI—, que se

hiciera una consulta a los pireris y a los musicos.'*>

La poblacion p’urhépecha no fue informada, ni consultada, ni existi6 una amplia
participacion, principalmente de pireris, musicos y compositores p’urhépecha para la
declaracion de la pirekua. Al ser una iniciativa institucional, se seleccioné a ciertos grupos

de intérpretes de musica tradicional p’urhépecha para la elaboracion del expediente de

153 Lorena Ojeda Davila, Eduardo Mijangos Diaz y Eugenio Mercado Lopez (Coordinadores), Cultura,
sociedad y politicas pablicas. Pasado y presente del patrimonio cultural en Michoacéan, Universidad
Michoacana de San Nicolas de Hidalgo, Morelia, Michoacan, 2015, pp. 114-115.

154" Lorena Ojeda Davila, Eduardo Mijangos Diaz y Eugenio Mercado Lopez (Coordinadores), Cultura,
sociedad y politicas publicas. Pasado y presente del patrimonio cultural en Michoacan, pp. 114-115.

155 Georgina Flores Mercado, La pirekua como Patrimonio Cultural Inmaterial de la Humanidad, p. 55.
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candidatura. En este sentido, los organizadores del Concurso de Zacén, tuvieron un papel
protagdnico, asi como el Dueto Zacén, el grupo Tumbiecha, ambos de Zacén, y los grupos
Erandi y P’urhembe de Paracho. Néstor Dimas, en entrevista, sefiald6 que su grupo, los
Hermanos Dimas, con 46 afios de colaboracion con las instituciones gubernamentales del
Estado, también fue llamado para apoyar la propuesta gubernamental. Sin embargo, al final
del proceso no firmaron el expediente para dar su consentimiento, y unicamente Néstor
Dimas figurd entre los contactos institucionales como secretario técnico de la Secretaria de
Pueblos Indigenas. (Anexo 1) La participacion de estos grupos de intérpretes para dar su
consentimiento en el expediente de candidatura generd una lectura territorial de la
declaratoria de la pirekua, plasmada en frases como la “zacanizacion” de la pirekua o bien
la “parachizacion” de ésta. Néstor Dimas sefialo: lo que se hizo fue zacanizar ese
reconocimiento porque, pues ahi la mayoria de los que estaban eran los de Zacéan y ellos
fueron los que asumieron la direccion para conformar finalmente el expediente y firmaron
los que estaban mas cerca y con los que habia una comunicaciéon mas directa, y algin
amigazgo o compadrazgo, todo lo que se refiere al proyecto que ellos tienen para lo del
Concurso de la Raza P’urhépecha; todo se enfoco hacia eso; ellos son orgullosos de decir
de que la pirekua naci6 ahi en Zacén pero pues, bueno, cada quien puede decir lo que

quiera.”!>¢

En contraste, Medardo Méndez explico: “mira, Néstor Dimas fue el secretario de
Asuntos Indigenas del gobierno del Estado con Lazaro Céardenas Batel, yo le reconozco
méritos porque Néstor es egresado del Colegio de Michoacan; es un investigador
profesional, y tiene sus virtudes intelectualmente hablando; y ademas canta pirekuas ya que
forma parte del grupo de los Hermanos Dimas, de Santa Fe de la Laguna; entonces
colaboraba con nosotros porque veia que en la Secretaria de Turismo tenia apoyo y la
Secretaria de Asuntos Indigenas tenia escasos apoyos; por otro lado, nosotros conocemos a
Lupita Dimas, su prima, que es una mujer muy talentosa y comprometida con las causas
sociales, principalmente las del pueblo p’urhépecha. La Secretaria de Turismo hizo obras
de mejoramiento de imagen urbana en los portales de Santa Fe que se estaban cayendo; se
colocd madera nueva, se arregld la plaza, se construyeron tres cocinas tradicionales y tres

hostales. La Secretaria de Turismo invirtié recursos en esa poblacion, siendo de ahi Néstor

156 Georgina Flores Mercado, La pirekua como Patrimonio Cultural Inmaterial de la Humanidad, p. 55.
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nos permitid conocer a Ismael Garcia, quien estuvo con nosotros en platicas, aunque ya

después se alejo.”!’

Medardo Méndez afirmo: “la posicion del grupo que no estuvo de acuerdo con la
declaratoria de la pirekua o al menos con el procedimiento para elaborar el expediente es
correcta. Porque lo ideal era que se hubiera consultado a todos los compositores y pireris
p’urhépecha para que participaran, asi creo que deberia haberse hecho; no con el
procedimiento abreviado que hicimos; pero hay una razon: resulta que la idea de que todos
participaran en teoria es muy idealista; hay una gran cantidad de comunidades donde se
canta la pirekua: en la Meseta, la Canada, la zona Lacustre, etcétera. El argumento del
grupo detractor es que dicen que se debid haber consultado a todas las comunidades y que
cada comunidad debia haber aportado elementos que enriquecieran el documento; pero yo
recuerdo que cuando hicimos el conteo eran alrededor de 60 o mas pueblos; entonces todas
esas comunidades que tienen cantadores y autores, si se les hubiera consultado dificilmente
habriamos terminado de recabar la informacion, tomando en cuenta que entre las mismas
comunidades hay rivalidades, entre ellas especialmente por la musica. Por eso, lo hicimos
basandonos en documentos y fuentes orales. Santos Campos mostré documentos que lo
avalan. La comunidad de Zacan es la fuente primaria de la “Flor de Canela” de Domingo
Ramos y de la “Josefinita”, siendo autor de musica Juan Méndez y letra por Uriel Bravo.”
Finalmente expresa Medardo Méndez que el gobierno del Estado y, en particular la
Secretaria de Turismo, no tenia recursos, ni personal especializado para hacer la consulta a
tantas comunidades; ademas, el INAH tenia un tiempo determinado para avalar el
expediente. En definitiva si se hubiera hecho una consulta democritica a todas las

comunidades no se hubiera podido construir el expediente por las razones expuestas. '8

La comunidad de Zacan fue donde se hizo el anuncio oficial del inicio de las
gestiones para la patrimonializacion de la pirekua. De esta manera, algunos profesionistas
de Zacan concentraron la toma de decisiones junto con miembros del grupo Erandi de

Paracho. Avanzado el proceso de elaboracion del expediente, Néstor Dimas considerd

157 Entrevista a Medardo Méndez Alfaro por Georgina Campos Mora, Morelia Mich., 08 de mayo de 2019,

sesion 3.
158 Entrevista a Medardo Méndez Alfaro por Georgina Campos Mora, Morelia Mich., 08 de mayo de 2019,
sesion 3.

72



necesario ampliar la participacion en la elaboracion del expediente e integrar a mas pireris,
por lo que se puso en contacto con Rocio Prospero, originaria de la comunidad de
Tingambato. Néstor afirma: hablé con Rocio Prospero para pedir su opinién, porque ya se
estaba haciendo una estructura para el expediente. No hubo eco con ella; dudo de qué o
para qué se tenia que hacer de esa manera, y bueno, pues le envié algunos documentos y

hasta ahi.!>’

La maestra Rocio Préspero en entrevista comentd que ella asistié a una reunién de la
organizacion “Kuskakua” a raiz de que fuera nombrada por la Unesco la pirekua como
patrimonio inmaterial; y que en esta reunidn protestaron e hicieron reuniones en las
comunidades con los pireris; afirm6 que ahi se escucharon malas expresiones contra el
concurso de Zacan. Coment6 que la gente de las comunidades estaba molesta porque el
gobierno gasta un dineral y, ;Quién le adjudico a Zacan el derecho a ser el representante de
todos los pueblos p’urhépechas?; ;Por qué todo el presupuesto se lo dan a ellos y no a otra
comunidad?; afirmoé que eso ha creado una serie de situaciones muy complejas que en lugar

de ser para beneficio, solo perjudican.!'®

En su texto intitulado “Musica p’urhépecha ;valor cultural del pueblo p’urhépecha o
patrimonio del mundo?” en 2014, Rocio Prospero describio asi su posicion: “Fui llamada a
participar u opinar en la elaboracion del expediente y mi pregunta inmediata fue: “;Se
consultara a los compositores y pireris?, ;Se les informara de qué trata la nominacion, para
qué sera y cual serd el beneficio directo para ellos? Si esto sucede y estan de acuerdo en
general, seré parte ya que no soy compositora, solamente intérprete”. Silencio absoluto,
ninguna respuesta, obviamente no hubo consulta y no me volvieron a llamar. El proceso

sigui6 su curso.”!!

El maestro Medardo Méndez afirmd: “los detractores no se hubieran puesto de
acuerdo para conciliar los criterios y armar el expediente. Hay tantos desacuerdos en
nuestras comunidades que no se hubiera armonizado una propuesta para construir el

expediente. Entre los que no estaban de acuerdo, dicen que ellos pudieron haberlo

159 Georgina Flores Mercado, La pirekua como Patrimonio Cultural Inmaterial de la Humanidad, p. 55.
160 Entrevista a Rocid Prospero Maldonado por Georgina Campos Mora, Morelia Mich., 29 de abril de 2015.
161 Georgina Flores Mercado, La pirekua como Patrimonio Cultural Inmaterial de la Humanidad, p. 57.
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organizado pero para organizar esto se necesita dinero; y el gobierno estatal no contaba con
financiamiento y los habitantes de las comunidades tampoco contaban con recurso
suficiente para ir a la ciudad de Morelia 0 México para la revision del expediente; entonces
(Cudles serian las fuentes de financiamiento para construir el expediente consultando a
todas las comunidades?, pero lo mas importante, es que el tiempo que daba la Unesco y el
INAH para presentar el expediente era muy limitado. En suma, como no habia recursos se
tomo la decision de presentar un proyecto a la Unesco contando con la participacion de los
grupos musicales mas reconocidos; asi invitamos a varios; algunos colaboraron y otros no.
Reitero: para construir un expediente se necesita tiempo y dinero y no habia para recorrer

tantas comunidades y participaran en el proyecto.”!®?

La Secretaria de Turismo, como equipo de trabajo para la elaboracion del expediente
veian de manera diferente la participacion de pireris y musicos de las comunidades
p’urhépecha. Néstor Dimas ve el asunto en otra optica: “llegamos con Medardo Méndez, de
Zacan, quien coordind todo este trabajo por parte de la Secretaria de Turismo, y la
recomendacion fue esa: la de una consulta y una participacion mas directa de los pireris; ya
cuando nos reunimos con el secretario de Turismo, Genovevo Figueroa Zamudio y el
equipo ellos analizaron y lo que concluyeron fue que seria un problema muy fuerte si se
llevara la propuesta a compositores y musicos, porque si no se lograba el reconocimiento,
tendrian serios problemas, pues a lo mejor se pensaria que se estaba utilizando un elemento

cultural para el beneficio de unos cuantos o del propio gobierno, principalmente.”!®?

Si bien las comunidades indigenas se han inmiscuido en la preservacion de las
tradiciones en la internacionalizacién de su patrimonio, en México como en el resto del
mundo, existe legislacion acorde a estas necesidades; es decir, el salvaguardar tanto el
patrimonio fisico como el inmaterial para el caso de México, el Instituto Nacional de
Antropologia e Historia cumple la funciéon de autoridad méaxima en la materia que nos
interesa; en la ley general del patrimonio general de la nacion, en su articulo 49, estipula las
atribuciones y funciones en las que el INAH tiene facultades para la preservacion de la

cultura; es interesante observar que la legislacién se preocupd en incluir diversas formas

162 Entrevista a Medardo Méndez Alfaro por Georgina Campos Mora, Morelia Mich., 08 de mayo de 2019,
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para la investigacion, la identificacién, la catalogacion de bienes monumentos y
manifestaciones constitutivas de la identidad. En este sentido, el INAH se apoya también de
las entidades federativas para llevar a cabo su tarea; asi también usa a la Secretaria de
Educacion Publica para efectuar trabajos disciplinarios en la materia; quizas lo interesante

de este articulo es la ley general en su apartado, quinto que dice lo siguiente:

Coadyuvar en la elaboracion de normas técnicas para la debida investigacion, sistematizacion
de conocimientos, acrecentamiento, catalogacidon, registro, informacioén, divulgacion,
exposicion, preservacion, conservacion, restauraciéon, salvamento, rescate, recuperacion,
utilizacion, aprovechamiento, disposicion, reproduccion, custodia y resguardo del patrimonio

cultural de la nacién (las cursivas son de mi autoria).'**

Es de notar la preocupacioén por lo menos bajo los dictimenes de leyes, de ahi nuestro
énfasis en subrayar que el aprovechamiento del patrimonio cultural de la nacion es tanto
una necesidad como una forma de preservar todo aquello que es considerado como

patrimonio.

Resulta fructifero el detallar estas leyes y las comunidades en donde se encuentran
dichos patrimonios; la participacion social de cada comunidad es imperativa para el
mantenimiento del patrimonio, de ahi que resulte interesante el tener en mis manos el
expediente de la pirekua pues en su construccion y elaboracion se atendio a la normativa a

la que esta sujeta el Estado mexicano.

De manera breve, el maestro Medardo Méndez nos relatd en entrevista como surgio
la idea del expediente: “En alguna ocasion, el doctor Genovevo Figueroa, dentro del
Programa de la Ruta don Vasco de la Secretaria de Turismo, se encontraba en el INAH en
la ciudad de México, con el doctor Francisco Lopez Morales, quien era el enlace con la
Unesco en México. El doctor Figueroa se encontraba solicitando recursos para restaurar el
patrimonio arquitectonico de Michoacéan. El doctor Genovevo se comunic6 conmigo y me
comento: fijate que estoy con el doctor Francisco Lopez Morales, quien es enlace del
gobierno mexicano para con la Unesco y me comenta la posibilidad de que se otorgue el

reconocimiento a la pirekua, como patrimonio cultural inmaterial de la humanidad. ;Cémo

164 Archivo Historico del Congreso del Estado de Michoacan, Ley general del patrimonio general de la
nacién y exposicion de motivos de la misma, 9 de septiembre de 1981. Articulo 49.
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ves? Yo le contesté jexcelente noticia! y €l me pregunt6: ;Estan ustedes en condiciones de
preparar el expediente?, pero enfatizo que era fundamental construirlo a tiempo, por lo que
deberiamos ponernos a trabajar de inmediato. Le contesté que requeririamos los requisitos

para empezar a construir el expediente.”!®>

Medardo Méndez: “recibimos todos los indicadores de parte de Edaly Quiroz, que
fue nuestro enlace con el INAH; e inclusive, tuvimos que recabar informacién punto por
punto; tuvimos que convocar a los pireris que son representativos, como el Dueto Zacén,
los Erandi, los Hermanos Dimas; es decir, los grupos mas relevantes; después fuimos a las
radiodifusoras de Cherdn, Paracho, Zacan, Uruapan y, finalmente, nos entrevistamos con
los presidentes municipales de la region p’urhépecha para que avalaran la propuesta, con un
documento firmado y sellado, donde comentaron que estaban de acuerdo y apoyaban que el
canto tradicional p’urhépecha fuera reconocido por la Unesco. Eso nos llevéd poco tiempo,
porque nos movilizamos rapidamente para elaborar el expediente; recuerdo que lo llevamos
como unas tres o cuatro veces al INAH, a la ciudad de México, para su revision y andlisis y
nos comentaban: “No, aqui hay mucho rollo; aqui deben ser tantas lineas escritas, con tal
interlineado y en tanto numero de letra, bueno teniamos hasta contado el numero de
palabras que debia tener cada parrafo; entonces, estuvimos recortando y sintetizando la
informacion. El expediente se construyd entre el equipo de la Secretaria de Turismo y los
pireris que se encargaban de recabar la informacion, entre los que se encontraban Juan
Bautista, integrante del grupo Erandi, ya que €l trabajaba en Culturas Populares y se ha
dedicado a escribir articulos sobre la musica y la cultura p’urhépecha; también Néstor
Dimas, de Santa Fe de la Laguna, hasta Ismael Garcia de la comunidad de Thuatzio;
teniamos so6lo ocho meses para presentar el expediente y calculamos que no habia tiempo
para recorrer todas las comunidades para que aportaran elementos; pero teniamos esa
oportunidad irrepetible que debiamos tomar. Finalmente le dieron el reconocimiento a la

pirekua y, en lugar de decir: bueno, vamos a aprovechar y vamos a realizar proyectos para

165 Entrevista a Medardo Méndez Alfaro por Georgina Campos Mora, Morelia Mich., 08 de mayo de 2019,
sesion 3.
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obtener recursos de la Unesco; se inconformaron y dijeron que hicimos las cosas a

escondidas y ahi quedd la controversia.”!%

Ismael Garcia Marcelino en entrevista mencion6 que €l no estaba de acuerdo en que
la Unesco patrimonializara la pirekua: “bueno, yo no estoy de acuerdo en que se dé el
reconocimiento de la Unesco como patrimonio cultural de la humanidad a la pirekua; no le
hace ninglin beneficio a la pirekua misma; que sea bueno o malo o que incluso sea
agradecible y gratificante que la Unesco lo reconozca, pues no tengo la menor duda;
digamos, se agradece el voltear los ojos hacia acd, pero creer que con eso la pirekua estara
mejor desarrollada, o que los pireris ya tendrdn acceso a una vida digna a partir de que se
les ha reconocido, déjame dudarlo; y ademas, dudarlo por mucho tiempo, dudarlo por
muchos anos. Estoy convencido de que con la presencia de la Unesco o sin ella, cualquier
rasgo cultural que se desarrolle en la vida cotidiana o festiva de un pueblo, cualquier rasgo
de ellos, si se le desentrafia de ahi, estoy seguro de que nadie podra garantizar de que salga

ileso ese rasgo cultural.”!®’

Pero es claro que la postura que guardan los iniciadores del concurso de Zacan se
inclina a defender el aprovechamiento del patrimonio cultural inmaterial de los pueblos en
dos sentidos: como elemento conformador/generador de identidad y el rescate de practicas
tradicionales; y a la vez como un factor para favorecer el desarrollo sustentable de las

comunidades indigenas.!®®

Enviar el expediente de la pirekua a la Unesco estaba previamente decidido, y al
parecer nadie podia detener esta iniciativa; mas alin, se observaba cierta prisa en ingresar el
expediente a la Unesco. En entrevista, coment6 Ismael Garcia: “eso fue lo que yo les
propuse en la primera discusion: “yo no estoy de acuerdo, pero si ustedes si lo estan, al
menos conférmenme prometiéndome que le van a preguntar a la comunidad, que va a haber
una consulta”. Y no lo hicieron, yo sé que no lo hicieron; y no lo hicieron porque tenian

prisa. Decian: “no, no, es que tiene que ser este afio”. ;Por qué este afio, por qué no el que

166 Entrevista a Medardo Méndez Alfaro por Georgina Campos Mora, Morelia Mich., 08 de mayo de 2019,
sesion 3.

167 Georgina Flores Mercado, La pirekua como Patrimonio Cultural Inmaterial de la Humanidad, p. 54.

168 Lorena Ojeda Davila, “Una etnia mexicana frente a su patrimonio cultural inmaterial. El caso de los
p’urhépecha de Michoacan”, en Revista Memoria em Rede, vol. 3, no. 8, Programa de Pd6s Graduagdo em
Memoria Social e Patriménio Cultural, Brasil, junio 2013, p. 7.
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sigue? No, y no quisieron, y se lanzaron ese mismo afio; de hecho, hasta redactaron mal el

expediente, sin revision ni nada, fue asi.”!®

Esto ultimo contrario a lo que comentd lineas atras el maestro Medardo Méndez,
coordinador en la construccion de dicho expediente. Por su parte Georgina Flores Mercado
pregunta ;A qué respondia la “prisa” por ingresar el expediente? en parte se debia a que el
periodo sexenal del gobierno estatal perredista estaba por concluir y se aproximaban las
elecciones estatales y municipales, pero sobre todo se acercaba la conclusion del periodo en
que M¢éxico, o mejor dicho el representante del Estado Parte mexicano ante la Unesco,
Francisco Lopez Morales, formaba parte del Comité Intergubernamental. El cargo de
representacion en el Comité Intergubernamental tuvo una duracion de cuatro afios: desde el
2006 hasta el 2010. Es importante recordar que el Comité Intergubernamental es el 6rgano
que revisa y evallia los expedientes antes de turnarlos a la Asamblea General para su
aprobacion. Esto, sin duda, determiné que, en ese ano, 2010, fueran declaradas tres
practicas culturales de nuestro pais Patrimonio Cultural Inmaterial de la Humanidad por la
Unesco. La Unesco posteriormente modificaria las Directrices operativas para la
aprobacion de los expedientes donde sefiala que un Estado Parte s6lo puede proponer un

elemento.!”®

Finalmente, las firmas que servirian para demostrar “el consentimiento de la comunidad”
serian las de: 1) el Comité Organizador del Concurso Artistico P’urhépecha de Zacén, 2) el
Dueto Zacan, 3) el grupo Tumbiecha también de Zacan, 4) el grupo Erandi de Paracho y 5)
el grupo P’urhembe de Paracho.!”! (Anexo 1) Estos grupos se atribuyeron el derecho de
representar a mas de 110 comunidades p’urhépecha y asumirse como los “defensores”
legitimos de la musica p’urhépecha, como lo sefialan en el expediente de candidatura de la

pirekua:

El primer intento serio por salvaguardar el patrimonio musical de los p’urhépecha lo realizo la
Asociacion de Profesionistas de la Comunidad de Zacan, Municipio de Los Reyes, Michoacan,
quienes en 1971 nos reunimos con el propdsito de organizar “El Concurso Artistico

P’urhépecha de Zacan”, el cual se celebra cada afio el 17 y 18 de octubre y que ha llegado a

199 Georgina Flores Mercado, La pirekua como Patrimonio Cultural Inmaterial de la Humanidad, p. 60.

170 Georgina Flores Mercado, La pirekua como Patrimonio Cultural Inmaterial de la Humanidad, p. 60.

17! Georgina Flores Mercado, “Nos robaron a la novia: agravio y conflicto a raiz de la patrimonializacion de la
pirekua”, p.189.
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contar con mas de 500 participantes provenientes de 50 comunidades y con una afluencia de

cerca de 12 mil visitantes. (Expediente 00398, Unesco, 2010).!7?
Por su parte Medardo Méndez detalla su experiencia en Nairobi, Kenia:

La entrega de reconocimientos fue en un lugar muy amplio y en el presidium se encontraban los
directivos de la Unesco; habia unas 30 camaras de television; entre ellos recuerdo a la espatfiola,
italiana, francesa, es decir, habia representantes de todo el mundo; y cuando comentaron que
Meéxico habia obtenido tres galardones: la Cocina tradicional, la Pirekua y los Parachicos de
Chiapa de Corzo, se sintidé una gran emocion. Los de Chiapa traian sus trajes de gala muy
hermosos y vistosos. Por parte de la Cocina tradicional, iba la doctora Gloria Lopez Morales
con varias personas entre las que destacan dos cocineras michoacanas Antonina Gonzalez, de
Tarerio y Juana Bravo, de Angahuan y de la pirekua iba el Dueto Zacan, muy bien ataviados,
con sus gabanes y sombreros y las dos cocineras también llevaban unos trajes muy bonitos.
Entonces cuando anunciaron a México, corrieron todas las camaras de television al lugar donde
se encontraba la delegacion mexicana; teniamos las luces frente a nosotros. Me toco hablar por
parte de la pirekua ante la reunion de la Unesco, me comentaron los organizadores que solo
querian que leyera dos parrafos. Todos los discursos fueron bien medidos eran alrededor de dos
minutos lo que teniamos de participacion; y cuando me toco participar, se me quebrd la voz de
la emocion. Usualmente no me pasa, porque ya estoy acostumbrado a hablar en publico, pero
ahi si me inhibi, afortunadamente sali6 bien, fue impresionante, realmente muy bonito.
Finalmente se logrd el objetivo que la pirekua recibiera el reconocimiento como patrimonio
mundial. Cuando Irina Bokova, la directora de la Unesco hizo la declaratoria de reconocimiento
a la pirekua como patrimonio mundial. Fue un momento muy emotivo para toda la delegacion

mexicana, especialmente para los michoacanos que acudimos a Nairobi. '7

172 Georgina Flores Mercado, La pirekua como Patrimonio Cultural Inmaterial de la Humanidad, p. 61.
173 Entrevista a Medardo Méndez Alfaro por Georgina Campos Mora, Morelia Mich., 08 de mayo de 2019,
sesion 3.
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llustracion 3. Palabras de Medardo Méndez Alfaro durante la Convencidn en Kenia, 2010, Manuscrito de Medardo
Meéndez.

Asimismo, Osvaldo Campos lo relatoé de la siguiente manera: “lo interesante mas que nada
fue la ceremonia donde se adopta a la pirekua como patrimonio de la humanidad, junto con
la cocina tradicional mexicana; lo emocionante fue la experiencia de ver a tanta gente del
mundo; diferente a nosotros, pero todos enfocados en lo mismo; fue muy emotivo recibir
un reconocimiento, propiamente ser testigos de un nombramiento a nombre de nuestro
pueblo p’urhépecha. Algo que me qued6 muy grabado fueron los parachicos de Chiapa de
Corzo, obviamente la cocina tradicional mexicana y la pirekua; fueron muchas personas de
diferentes partes del mundo; fue una experiencia inolvidable en cuanto a visitar un pais
totalmente diferente al nuestro y no deja de ser atractivo desde el momento en que llegamos
y vimos la manera en que nos recibieron; la atencion fue excelente, porque los anfitriones
organizaron el evento de tal manera, que los participantes nos sentimos muy comodos

durante nuestra estancia en Nairobi.!”*

Asimismo Osvaldo Campos explicd: “durante la ceremonia, cuando hablo la

presidenta de la Unesco, tom6 un mazo como si fuera juez y lo tocd sobre una base

174 Entrevista a Osvaldo Campos Herndndez por Georgina Campos Mora, Zacan, Mich., 19 de abril de 2019,
sesion 3.
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pronunciando las palabras que todos queriamos escuchar sobre la aceptacion de que la
pirekua fuera “adoptada”; los que ibamos de México nos llenamos de jubilo, cantamos,
gritamos y aplaudimos; ese fue el momento cumbre, porque después hubo una reunion, una
convivencia en la que el embajador de México en Kenia nos invitdé como comitiva de
México; pero ademads, invitd a otras embajadas sobre todo de los pueblos latinoamericanos,
entre los cuales destacaban Venezuela, Colombia, Cuba, Nicaragua, Uruguay, Brasil,
mucha gente de América y los cuerpos diplomaticos estuvieron en esa reunion que ofrecid
la Unesco. Fue una convivencia general; nosotros como Dueto Zacan, como pireris,
hicimos una participacion; todo el evento estuvo pasando en una enorme pantalla en uno de
los hoteles de Nairobi; habia de todo, estuvo muy bien organizado y después ofrecieron una
cena donde las sefioras que fueron de México, especificamente de Michoacan Juana Bravo
y Antonina, estuvieron haciendo tortillas, todos estuvieron comiendo platillos mexicanos;
fue algo novedoso, ya que llevaron metate y masa y tenian una chimenea. Durante el evento

estuvimos en una sala grande, la cual adaptaron para el desarrollo del evento hay muchas

2175

fotografias y videos del mismo en internet.

llustracion 4. Delegacion michoacana en la Convencion de la Unesco en Nairobi, Kenia 2010. Expediente de Medardo
Meéndez.

175 Entrevista a Osvaldo Campos Herndndez por Georgina Campos Mora, Zacan, Mich., 19 de abril de 2019,
sesion 3.
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Cuando una préctica cultural o sitio arquitecténico o natural se inscribe en alguna de las
listas de la Unesco, generalmente se difunde ampliamente por todos los medios de
comunicacion posibles. Sin embargo, poco sabemos cudnto nos cuestan estas declaratorias,
cuanto de nuestros impuestos se destina a elaborar un expediente de candidatura y los
gastos subsecuentes a la declaratoria. ;Quiénes erogan los recursos?, ;Cuanto estd
permitido?, ;Cual es el tope financiero para llevarlo a cabo? Son preguntas que siguen en el
tintero, porque al parecer los procesos no estan regulados por alguna instancia especifica y
generalmente son los gobiernos de los Estados quienes asumen esta responsabilidad
econoémica y las fuentes de financiamiento pueden ser diversas. En entrevista a Edaly
Quiroz, subdirectora de Patrimonio Inmaterial del INAH, sefala: “es muy importante
mencionar que hacer un expediente de candidatura no es barato y requiere de trabajo muy
especializado; los costos casi siempre los asumen los Estados; por lo tanto, tiene que haber
un acompaiamiento y casi una iniciativa estatal que sostenga esto; finalmente nuestro
trabajo como Patrimonio Mundial es el de asesorar y gestionar; nosotros no tenemos
recursos para elaborar los expedientes; nosotros como INAH, como Patrimonio Mundial,
no damos recursos; damos asesorias, los recursos son gubernamentales y en el caso de la

pirekua fue, la Secretaria de Turismo quien tuvo la batuta.”!7

Como espacio de disputa econdmica, politica y simbolica, el patrimonio estd
atravesando por la accidén de tres tipos de agentes: el sector privado, el Estado y los
movimientos sociales. Las contradicciones en el uso del patrimonio tienen la forma que

asume la interaccion entre estos sectores en cada periodo.!”’

La respuesta que dio la Secretaria de Turismo fue que, al encontrarse dispersa la
informacion sobre los gastos en distintos documentos y no estar sistematizada en sus
archivos, no era posible aportar tal informacion. De esta manera, se mantiene velada la
informacion a la sociedad michoacana en particular, y mexicana en general, sobre los
gastos realizados para la elaboracion del expediente de la pirekua. No obstante, respecto de
los gastos erogados para recibir el nombramiento en el continente africano, la mencionada

Secretaria respondi6 con un documento que permite conocer los gastos sufragados. La

176 Georgina Flores Mercado, La pirekua como Patrimonio Cultural Inmaterial de la Humanidad, p. 66.
177 Enrique Florescano (compilador), El patrimonio cultural de México, Fondo de Cultura Econémica,
México, D.F.,1993, p. 45
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respuesta evidencia que no hay una regulacion, ni un tabulador establecido para realizar
estos gastos por lo que cada gobierno estatal invierte la cantidad que considere necesaria;
gastos que pueden ser erogados por distintas dependencias estatales, lo que dificulta su
rastreo, ademas de que puede contar con apoyos econdmicos de empresas privadas, que
seguramente buscardn cobrar sus apoyos, promoviendo sus productos en el mercado
turistico-cultural del patrimonio cultural. No obstante, es claro que el costo del expediente
no debe analizarse Unicamente en términos econdmicos, sino también a partir de los
“costos” sociales que implica una declaratoria que, en el caso de la pirekua, provocod un
conflicto entre musicos, pireris y otros miembros del pueblo p’urhépecha e instituciones
gubernamentales y un reforzamiento de las relaciones asimétricas entre el Estado, sus
instituciones federales y estatales y los pueblos indigenas, particularmente en el proceso de
toma de decisiones sobre las politicas culturales y programas que les afectardn de una

manera u otra.!”®

En entrevista Medardo Méndez afirma lo siguiente: “la doctora Gloria Lopez y
nosotros estuvimos muy coordinados; ellos haciendo el expediente de la cocina y nosotros
el de la pirekua, pero con la diferencia de qué nosotros no sabiamos que habia un recurso
federal para apoyar la elaboracion del expediente y creo que a ellos les dieron algin
recurso para hacer el expediente de la cocina y también a los que hicieron el expediente de
los parachicos de Chiapa de Corzo; en el caso de la pirekua, nosotros de manera artesanal,

hicimos el documento escrito, video y los testimoniales, y fue aceptado finalmente.”!”

En noviembre de 2010 el optimismo y entusiasmo expresados por la clase politica,
tanto estatal como federal, pronto se verian opacados por el firme cuestionamiento que
harian pireris y musicos p’urhépecha acerca del proceso que habia seguido la elaboracion y
postulacion del expediente de la pirekua ante la Unesco. Frente a esta situacion, algunos
musicos y pireris tomaron la iniciativa de encontrarse y reunirse con otros miembros del
pueblo p’urhépecha para informarse y tratar de comprender tanto los procesos de
elaboracion del expediente como los efectos de esta declaratoria. Fue asi como surgio el

denominado Movimiento Pireri que impulsdé reuniones informativas en distintas

178 Georgina Flores Mercado, La pirekua como Patrimonio Cultural Inmaterial de la Humanidad, p. 67.
17 Entrevista a Medardo Méndez Alfaro por Georgina Campos Mora, Morelia Mich., 08 de mayo de 2019,
sesion 3.
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comunidades p’urhépecha. Estas reuniones fueron convocadas concretamente por
Kuskakua Unsti,'%° organizacion p’urhépecha independiente con varias décadas de trabajo
en torno a la musica p’urhépecha, integrada por musicos, compositores y pireris, cuyo
objetivo es dignificar las condiciones de vida de musicos p’urhépecha y de la musica que

éstos producen. '8!

Las posiciones contradictorias con respecto a los usos del patrimonio cultural
inmaterial de la etnia p’urhépecha son reflejo de una problematica compleja, que sin duda
es extensiva, en mayor o menor grado, a otros grupos vulnerables cuyas manifestaciones
culturales han recibido reconocimientos externos. Todo proceso encaminado a obtener
dicho reconocimiento (y los beneficios que de ¢l se pueden desprender) implicando
forzosamente la toma de acuerdos y el surgimiento de desavenencias entre, los
productores y poseedores de los llamados bienes culturales y, por otro, las autoridades, las
dependencias, las organizaciones o los organismos que se encargan de promoverlo y

gestionarlo.!%?

Un eje fundamental desarrollado por la Secretaria de Cultura fue una politica de
descentralizacion, y con la finalidad de concretarla se desplegd una intensa labor de
construccion de redes culturales, aglutinando en el trabajo a municipios y casas de cultura,
con el propdsito de dar el siguiente paso: la constitucion de Consejos Regionales como
organos de participacion ciudadana democratica en las regiones y los municipios del estado
para convertirlos en cuerpos que garantizaran la descentralizacion, la construccion y el
fomento de politicas culturales; tareas que permitirian a su vez dar concrecion al Consejo

Consultivo Estatal de Planeacion Cultural, como lo establece la Ley de Desarrollo Cultural

180 Kuskakua Unsti es una organizacion independiente formada por iniciativa de los propios musicos en el afio
2001. Asi lo describe Ignacio Marquez: “La situacion (indignante), entendida desde el punto de vista del
musico p’urhépecha actual, ameritaba una reaccion por parte de la Comunidad; por lo cual nos atrevimos a
convocar y realizar una primera reunioén de reflexion a finales del afio 2001 en la Comunidad de Cheran,
logrando la participacion de mas de ochenta creadores originarios de casi todas las comunidades del
Territorio. El objetivo inmediato era realizar alguna actividad que llenase la aspiracion de cada uno de quienes
crean, interpretan y acompafian a la comunidad con musica p’urhépecha en la modalidad que mejor le
acomoda de acuerdo con sus condiciones: intérprete con banda de alientos, orquesta tradicional, pireri, o
como creador (a). Ahi surge la idea de conformar una organizacién que nos representara: ‘Kuskakua Unsti
que significa creador de musica p’urhépecha™.

181 Georgina Flores Mercado, La pirekua como Patrimonio Cultural Inmaterial de la Humanidad, p. 71.

182 Lorena Ojeda Davila, “El patrimonio inmaterial p’urhé y el turismo cultural: Reflexiones en torno al
festival étnico” en Raul Asensio y Beatriz Pérez Galan (Eds.), ¢El turismo es cosa de pobres? Patrimonio
cultural, pueblos indigenas y nuevas formas de turismo en América Latina, Pasos, Pert, 2012, p. 147.
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del Estado. Estas redes culturales constituidas en las diez regiones en las que se encuentra
dividida la entidad, de acuerdo con la Ley de Planeacién, celebraban una reunion por mes
alternandose en los municipios que las integran, y representaron un intercambio de
manifestaciones y eventos culturales regionales con muestras de artesanias, gastronomia,

manifestaciones artisticas, tradiciones, danzas y bailes.'®?

En diciembre de 2010 se llevd a cabo en la ciudad de Morelia un evento denominado
“Homenaje a la pirekua”, organizado por la Secretaria de Cultura de Michoacéan. El evento
fue inaugurado por el secretario de cultura de Michoacan de ese momento, Jaime
Herndndez, quien actuaria como portavoz del secretario de turismo Genovevo Figueroa. A
este evento asistirian reconocidos grupos y duetos de pireris, principalmente de las
comunidades rurales, a quienes se consideraba que habian sido excluidos del proceso de
toma de decisiones sobre su propia cultura. En el evento se hizo una entrega de diplomas a
manera de reconocimiento institucional de las trayectorias de vida de estos pireris
dedicados, sin animo de lucro, a mantener vivo este canto tradicional, y con ello la
identidad de todo el pueblo p’urhépecha. Si bien este acto tenia el objetivo de dar un
reconocimiento publico a los pireris de las comunidades p’urhépecha, al mismo tiempo
buscaba calmar la inconformidad despertada hacia la declaratoria y mostrar la apertura del
gobierno de Michoacan. Sin embargo, el proceso electoral que se celebraria en poco tiempo
marcaria la etapa posterior a la declaratoria, en la cual se iniciaria un largo silencio
institucional, silencio politicamente necesario, sobre todo porque el secretario de Turismo
de Michoacan, Genovevo Figueroa, se preparaba para su contienda electoral por el

Ayuntamiento de Morelia, la capital del Estado.!'®*

Por su parte en las reuniones de pireris se tratd el problema de la falta de
participacion de las comunidades en la elaboracién del expediente y la consecuente
violacion a los derechos del pueblo p’urhépecha al no haber sido informados ni
consultados previamente como lo establece la Constitucion mexicana y los tratados

internacionales firmados por el Estado mexicano como el Convenio 169 de la

183 Jaime Hernandez Diaz, “La alternancia politica y la politica cultural en Michoacan”, p. 237.
184 Georgina Flores Mercado, La pirekua como Patrimonio Cultural Inmaterial de la Humanidad, p. 69.
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Organizacion Internacional del Trabajo. '35 Se reflexiond también sobre quién o quiénes
se beneficiarian con la declaratoria, sobre las acciones planteadas para la salvaguarda de
la pirekua, principalmente el turismo de la cultura p’urhépecha y el fortalecimiento del
concurso de Zacan. Los esfuerzos se encaminaron al final hacia la inclusion de los pireris,
musicos y compositores en la elaboracion del Plan de Salvaguarda para la pirekua.
Durante 2011, 2012 y parte de 2013 los pireris, musicos y otros miembros del pueblo
p’urhépecha organizaron reuniones informativas y eventos comunitarios en torno a la
declaratoria de la pirekua. En febrero del 2011 iniciaron un largo didlogo en las distintas
comunidades para comprender y descifrar qué significaba que la pirekua fuera Patrimonio

de la Humanidad.'3¢

Las concepciones acerca del patrimonio cultural y las politicas dedicadas a
preservarlo, estudiarlo y difundirlo tienen una relacién directa con cuatro variantes no
estaticas, sino dindmicas y complejas. La primera; la manera como cada época rescata el
pasado y selecciona, dentro de este, ciertos bienes y testimonios que identifica con su
nocion de patrimonio cultural o de identidad cultural del presente con el pasado. La
segunda; en la mayoria de los casos, la seleccion de bienes y testimonios culturales es
realizada por los grupos sociales dominantes, de acuerdo con criterios y valores no
generales, sino restrictivos o exclusivos. La tercera; en el Estado nacional el concepto de
“patrimonio cultural” se construye a partir de una oposicion entre lo que se reconoce
como patrimonio cultural universal y lo que se distingue como patrimonio cultural propio,
idiosincrasico de la nacion. La cuarta; por ser el patrimonio cultural resultado de un
proceso historico, una realidad que se va conformando a partir del choque y la interaccion
de los distintos intereses sociales y politicos que conforman a la nacion, el uso que se hace
del patrimonio cultural esta también determinado por las diferencias sociales que

concurren en el seno de la sociedad nacional.'®’

185 Para profundizar en las reuniones que realizaron los pireris, la demanda que efectuaron, los conflictos
entorno a la declaratoria, costos para realizar el expediente y el turismo en Michoacan, revisar el libro de
Georgina Flores Mercado citado a lo largo del documento, la referencia completa se encuentra en las fuentes.
186 Georgina Flores Mercado, La pirekua como Patrimonio Cultural Inmaterial de la Humanidad, p. 72.

187 Enrique Florescano (compilador), El patrimonio cultural de México, Fondo de Cultura Econémica, pp. 9-
11.
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El 2 de mayo de 2011, en la ciudad de México, la Cancilleria de la Unesco, hizo la entrega
oficial del reconocimiento al gobernador de Michoacan Leonel Godoy Rangel. Para ello,
Benjamin Lucas, profesionista p’urhépecha con estrechos vinculos con la Direccion de
Patrimonio Mundial del INAH, “invitd6” a Ignacio Marquez, como representante de la
comunidad pireri, a la ceremonia de entrega del reconocimiento de la Unesco. A ese evento
asistieron, ademas del gobernador de Michoacan, otras autoridades de instituciones
federales, de la Secretaria de Relaciones Exteriores, de las oficinas de la Unesco en
México, asi como los grupos de musicos que habian dado su consentimiento en el
expediente. Ignacio Marquez seria cuestionado por las comunidades por haber asistido a

este evento.'%®

A raiz de esta fotografia presentada en los medios de comunicacion, Ignacio Marquez
fue percibido con desconfianza por muchos pireris y musicos de las comunidades
p’urhépecha. Al conocer la experiencia de Ignacio Marquez, los pireris, compositores y
musicos p’urhépecha, mediante un oficio solicitaron al gobierno de Michoacén el
pergamino, pues consideraron que quienes debian conservarlo eran las comunidades

p’urhépecha.'®’

Al conservar el gobierno michoacano el pergamino y no haberse entregado una copia
a cada una de las comunidades p’urhépecha —consideradas las duenas legitimas del
documento— se profundiz6 alin mas el descontento de los pireris y musicos p’urhépecha,
pireri de Comachuén: “somos nosotros los p’urhépecha —los musicos, los pireris— los que
deberiamos resguardar el pergamino y jni siquiera lo conocemos!” Una de las mayores
preocupaciones que tenian las instituciones federales —y estatales— era la posible solicitud
por parte de los pireris y musicos p’urhépecha de retirar de la lista representativa de la
Unesco a la pirekua. Si bien esto era un camino posible que seguir, durante las reuniones se
considerd que se podia recuperar el espiritu de la Convencion y reorientar los fines
turisticos de la declaratoria hacia un verdadero proyecto de salvaguarda en favor de los

pireris y musicos de las comunidades.'*°

138 Georgina Flores Mercado, La pirekua como Patrimonio Cultural Inmaterial de la Humanidad, p. 81.
139 Georgina Flores Mercado, La pirekua como Patrimonio Cultural Inmaterial de la Humanidad, p. 82.
190 Georgina Flores Mercado, La pirekua como Patrimonio Cultural Inmaterial de la Humanidad, p. 83.
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El maestro Medardo comenta que hace tiempo se enterd de que le estaban queriendo quitar
el reconocimiento a la pirekua, pero al final no se la quitaron, y tampoco prosperd la
iniciativa del grupo inconforme.!®! Por su parte, un joven musico de Comachuén expreso:
“cuando supimos que fue la Secretaria de Turismo la que promovié esto, citamos a los de
Turismo y otras dependencias. Cuando ellos nos dieron la informacion, ellos pensaban que
nosotros estdbamos en sintonia; o sea, que estabamos de acuerdo y argumentaron todo, pero
cuando les dijimos: “nosotros no estamos de acuerdo”, entonces dijeron: “jpero jcémo, si
esto es un gran beneficio!” y dijimos: “si, pero ;los beneficios, en realidad, para quiénes
van a ser?” Y luego dijeron: “nosotros si hicimos una consulta” y mencionaron a los grupos

i 1 . les ditimos: “:ah o .
que firmaron el expediente. Entonces les dijimos: “jah! pero esos grupos son intérpretes;
ahi no hay gente compositora, no se vale que nada més sea un asunto politico, porque la

: 2

pirekua es de nosotros y no estamos de acuerdo que se haga esto”. Entonces en ese
momento dijeron: “pues haganle como quieran, pero el nombramiento ya estd”, y fue

cuando se penso en hacer la demanda.”!*?

Preservar los bienes patrimoniales requiere de un extraordinario esfuerzo del cuerpo
social que lo valora y busca su permanencia. Recursos técnicos y econdémicos son una
prioridad, tanto como voluntad politica e interés y compromiso comunitario. La
conservacion en si misma es una accion que busca oponerse a la natural tendencia de la
sociedad al cambio, asi como a la irresistible propension de todos los materiales a
transformarse y descomponerse en componentes mas simples. De esta manera, en
cualquiera de las distintas acciones de conservacion, sean preventivas o interventivas, la
sociedad debe estar convencida de que ese bien cultural contiene valores colectivos
(locales, regionales o universales) que justifiquen el esfuerzo social, econémico y politico
que se requiere para conservarlo, asi como tener la capacidad de presentar con claridad
estas prioridades y consensos ante otras opciones de inversiones publicas y privadas que

se proponen para el lugar. Un reto que solo es posible superar a partir de una comprension

Y!Entrevista a Medardo Méndez Alfaro por Georgina Campos Mora, Morelia Mich., 08 de mayo de 2019,
sesion 3.
192 Georgina Flores Mercado, La pirekua como Patrimonio Cultural Inmaterial de la Humanidad, p. 85.
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del proceso integral de la vida del bien patrimonial, asi como la aplicacion creativa de

nuevas metodolégicas de actuacion y de gestion. !

Lo cierto es que la falta de consulta fue uno de los principales motores para que los
musicos, pireris, compositores y otros miembros del pueblo p’urhépecha se organizaran y
cuestionaran publicamente la declaratoria. La falta de consulta implicaba la carencia de
difusion de la informacion sobre la Convencion previa al nombramiento. Ninguna
institucion gubernamental como la Secretaria de Turismo de Michoacan, la Direccion de
Patrimonio Mundial del INAH, el Centro INAH-Michoacan, la Unidad Regional de la
Direccion de Culturas Populares del Conaculta, la Secretaria de Pueblos Indigenas,
informaron a las comunidades sobre las intenciones gubernamentales de solicitar a la
Unesco el ingreso de este canto en la lista representativa de Patrimonio Cultural Inmaterial.
La publicacion de un texto por parte de la Secretaria de Turismo del Estado de Michoacan y
la Direccion de Patrimonio Mundial del INAH se realizé hasta que ya se habia obtenido el
nombramiento. Este fue un texto de muy buen acabado editorial con fotografias a color e
informacion referente a la declaratoria en inglés y en espafiol. Sin embargo, esta
publicacion no tenia, a todas luces, el objetivo de informar sobre la declaratoria a las
comunidades p’urhépecha. En la portada del texto aparecia la foto de tata Juan Victoriano
Cira, reconocido pireri, originario de la comunidad de San Lorenzo, fallecido en el afio
2010. Al conocerse este texto la familia de tata Juan Victoriano, hizo un reclamo a las

instituciones gubernamentales por el uso indebido de la imagen.'**

En entrevista el maestro Medardo coment6 referente al hecho, haciendo notar que
ellos como parte de la Secretaria de Turismo tenian el compromiso de preservar la pirekua;
tras la declaratoria, la misma dependencia de gobierno realizé un libro donde se muestra a
un hombre adulto junto con un violin, este mismo fue parte de la publicidad que el gobierno
Estatal bajo la direccion de Leonel Godoy utilizaron para promocionar la declaratoria de la
Unesco. Esta imagen no seria mas que molestias tanto para Medardo Méndez como para
Pedro Victoriano de San Lorenzo, quien era hijo del hombre de la foto; ¢l mismo demando

a las autoridades estatales ya que argiiia que el uso de la imagen de su padre estaba siendo

193 Ciro Caraballo Perichi, Ciro, Patrimonio Cultural. Un enfoque diverso y comprometido, UNESCO,
Meéxico, 2011, p. 43.
194 Georgina Flores Mercado, La pirekua como Patrimonio Cultural Inmaterial de la Humanidad, p. 95.
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utilizada sin consentimiento. Medardo Méndez rememora aquellos tiempos y menciona que
eso era mentira, pues la fotografia fue tomada bajo plena conciencia del hombre anciano
por el fotografo Adalberto Rios Szalay, quien estaba de acuerdo en declarar publicamente
que habia tomado la imagen con el consentimiento de don Juan Victoriano Cira, el
problema, afirma Méndez Alfaro, resultd por la muerte del sefior Victoriano, pues a su
partida no se dejo ningln escrito o grabacion que afirmara el permiso para el uso de su

imagen. !>
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llustracion 5. Reconocimiento del gobierno del Estado a la pirekua. En “La Voz de Michoacdn”, miércoles 17 de noviembre de 2010,
captura Georgina Campos Mora

Asimismo, en las reuniones de pireris se llegd a la conclusion de que al promover las
pirekuas en contextos turisticos se ponia en riesgo el propio idioma p’urhépecha, un pireri
de Comachuén coment6: “la pirekua es para la gente p’urhépecha y el que entienda
p’urhépecha porque hay pirekuas que traducen, las cantan en p’urhépecha y luego las
cantan en espafiol, como lo estan haciendo los pireris que estan en Morelia: el Dueto Zacan,
Rocio Préspero, ellos estan cantando un pedazo, en p’urhépecha y luego en espafiol, ;Por
qué? porque ellos tienen la necesidad de darle a entender a la gente que es de fuera, que no

es p’urhépecha y nosotros los compositores dijimos: “es que no debe de ser asi, nosotros no

195 Entrevista a Medardo Méndez Alfaro por Georgina Campos Mora, Morelia Mich., 08 de mayo de 2019,
sesion 3.
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tenemos la necesidad de estar traduciendo” porque cuando traducimos ya no se siente igual,

ya no da el mismo sentido.”!"¢

Por su parte, en entrevista Osvaldo Campos del Dueto Zacan, comento: “las pirekuas
son poemas cantados en p’urhépecha pero, da pena que algunas gentes lo ven de manera
negativa, como si la cancion fuera a llegar a las cantinas y se fuera a degradar; para
empezar, no es una musica comercial y asi se va a mantener y espero que asi siga; teniendo
ese estatus cultural, jamés va a hacer como el danzon, el bolero o la cancidon ranchera y asi
que se conserve como musica cultural; todas las etnias de México tienen algo asi, pero el
p’urhépecha ha destacado porque tiene mucha calidad, tienen conocimiento musical de tipo

europeo por el solfeo y las partituras musicales.”!”’

Los musicos, compositores y pireris y otros miembros del pueblo p’urhépecha que se
inconformaron, desconocieron a los grupos que firmaron el expediente enviado a la
Unesco. Estos grupos de musicos no fueron considerados como legitimos pireris, al no ser
compositores y dedicarse unicamente a la difusion de ciertas pirekuas en escenarios
urbanos principalmente dentro y fuera del pais. Como ya se menciond, estos cuatro grupos
de musicos provienen de dos familias: los Bautista radicados en Paracho, quienes integran
el conjunto P’urhembe y el Erandi; y los Campos, familia originaria de Zacan, los cuales

integran el Dueto Zacan y el grupo Tumbiecha.'*®

Los concursos, especialmente el de Zacan, fueron cuestionados como estrategia para
salvaguardar la pirekua. Por un lado, porque se considera que transforma el sentido
comunitario de la pirekua; si ésta se considera una herramienta cultural creada para tejer los
vinculos comunitarios, los concursos actian en sentido contrario, pues lo que hacen es
fomentar la competencia y la rivalidad entre musicos y pireris. Por otro lado, se somete al
pireri y sus pirekuas a parametros de medicion cultural que poco tienen que ver con las
formas propias del canto tanto en su estilo y su forma musical como en sus sentidos y
significados. La generacion de expectativas acerca de la posibilidad de ganar uno de los

premios econémicos que oferta el Concurso de Zacan ha generado una gran afluencia de

196 Georgina Flores Mercado, La pirekua como Patrimonio Cultural Inmaterial de la Humanidad, p. 97.

197 Entrevista a Osvaldo Campos Hernédndez por Georgina Campos Mora, Zacéan, Mich., 19 de abril de 2019,
sesion 3.

198 Georgina Flores Mercado, La pirekua como Patrimonio Cultural Inmaterial de la Humanidad, , p. 105.
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musicos, incluidas agrupaciones con nifios. Esto sin lugar a dudas dificulta la organizacion,
y no es posible garantizar alimentacion y buen trato a todos los musicos asistentes. Ademas,
los organizadores con intenciones de mantener buenas relaciones con las autoridades
gubernamentales han llegado a solicitarles a los musicos concursantes que toquen para

éstas.!”?

Los iniciadores del CARP piensan de manera distinta, argumentan que el concurso
ha servido como ejemplo para fomentar otros eventos culturales de esta naturaleza y ha
generado entre los participantes un sentido de identidad y apego a sus tradiciones evitando

su perdida.

c¢) La pirekua patrimonio cultural inmaterial

A pesar de los conflictos en torno a la declaratoria, no hubo marcha atras y fue reconocida
por la Unesco como Patrimonio Cultural Inmaterial, dandose a conocer a nivel mundial
algo que si bien no trajo grandes beneficios a los cantantes y compositores de pirekua, si se

logré un reconocimiento al canto tradicional p’urhépecha.

México, cuenta con ocho expresiones culturales en la lista representativa y en la lista
de Mejores Practicas de Salvaguardia:1) Las fiestas indigenas dedicadas a los muertos
(2008). 2) Lugares de memoria y tradiciones vivas de los otomi-chichimecas de Toliman: la
Pefia de Bernal, guardiana de un territorio sagrado (2009). 3) La ceremonia ritual de los
voladores (2009). 4) La cocina tradicional, cultura comunitaria, ancestral y viva. El
paradigma Michoacan (2010). 5) La pirekua, canto tradicional del pueblo p’urhépecha
(2010). 6) Los parachicos en la fiesta tradicional de enero de Chiapa de Corzo (2010). 7) El
mariachi, musica de cuerdas, canto y trompeta (2011). 8) La charreria, arte ecuestre y

vaquero tradicional de México (2016).2%

En periodicos locales encontramos algunas notas que mencionaron la busqueda del
reconocimiento de la pirekua ante la Unesco. En el periodico de La Jornada Michoacan se

expresd que el dia 9 de junio se dio a conocer en Zacan, municipio de Los Reyes, la

199 Georgina Flores Mercado, La pirekua como Patrimonio Cultural Inmaterial de la Humanidad, p. 107.
200 Georgina Flores Mercado, La pirekua como Patrimonio Cultural Inmaterial de la Humanidad, p. 38.
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iniciativa para integrar el expediente con el que se gestionard ante la Unesco la inclusion de
la pirekua en la lista del Patrimonio Cultural Inmaterial de la Humanidad y hacer de este
género de musica tradicional p’urhépecha la plataforma para preparar a nivel mundial el
proyecto turistico denominado Ruta Don Vasco. El periodista Adalberto Rios Szalay
agregd: “gracias a los trabajos previos que han hecho diversos expertos en torno a la
pirekua se puede decir que ya casi se tiene el expediente, no obstante, se sumara esta
iniciativa a diversos investigadores de este género musical; Santos Campos Méndez ha
realizado una importante recopilacion de obras de importantes compositores y cuenta con
partituras; José Valencia Oseguera ha elaborado la memoria filmica de los 36 afios del
Festival de la Raza P urhépecha que ha hecho de Zacan uno de los foros mas importantes

para la musica tradicional” 2°!

Por su parte el periodico La Voz de Michoacan, a través de su corresponsal Liliana
David, expres6 que el director de Patrimonio Mundial en México para la Unesco, Francisco
Lopez Morales y el secretario de Turismo en el Estado, Genovevo Figueroa Zamudio,
anunciaron que se propondra oficialmente en agosto la iniciativa para considerar a las

pirekuas, -canto purépecha-, como patrimonio mundial intangible.?%?

El periddico Provincia, Ricardo Aguilera notifico que la pirekua no sélo es simbolo
de identidad para la sociedad p’urhépecha, sino que puede ser un emblema de orgullo para
la humanidad. Por eso se empezaran a generar las condiciones para que esta manifestacion

de la musica tradicional pueda ser reconocida como Patrimonio de la Humanidad.?*?

El Sol de Morelia se extendi6 explicando el origen de la iniciativa, asi como la
importancia de Zacan y el concurso que ha generado importantes hitos en la cultura
p’urhépecha; en la comunidad, convergen artistas y artesanos de las diversas regiones de
nuestro Estado y donde la gastronomia tradicional satisface al mas exigente. La musica y la
danza tradicional son el principal elemento de esta fiesta, la columna vertebral o el

epicentro de la cultura, donde también la pirekua, es algo asi como el alma de la festividad.

201 Carlos Marquez, “Propondran inclusion de la pirekua en la lista de patrimonio de la UNESCO”, en La

Jornada Michoacan, Morelia, Mich., martes 9 de junio de 2009, afio 6, niim. 1856, p. 13-A.

202 Liliana David, “Pirekuas, un canto mundial”, en La Voz de Michoacan, Morelia, Mich., martes 9 de junio
de 2009, ano LXI, nim. 20, 265, p. 18-A.

203 Ricardo Aguilera Soria, “INAH impulsa la distincion de la Pirecua”, en Provincia, Morelia, Mich., martes
09 de junio de 2009, afio 7, num. 2582, p. 2- A.
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Aqui, donde los artistas que estudian, fomentan y difunden el arte melodioso, es necesario
también que se registren esas voces y sonidos musicales y queden como constancias esas
partituras y liricos para las futuras generaciones, como muestra y testimonio de la cultura

que nos define e identifica.?**

En el periodico Cambio de Michoacan no encontramos alguna nota que refiriera a la
propuesta del reconocimiento de la pirekua, sino hasta cuando se declar6 patrimonio

cultural.

Osvaldo Campos coment6: “se convoco a rueda de prensa a los pireris de todas partes
para discutir que la pirekua se nombraria patrimonio inmaterial por la Unesco; dentro de los
que no estuvieron de acuerdo se encuentran el doctor Ireneo Rojas, la maestra Rocio
Prospero, Ismael Garcia Marcelino de Thuatzio; Juan Victoriano de San Lorenzo, entre
otros. Los que si estuvieron de acuerdo y muy involucrados fueron Medardo Méndez
Alfaro, Néstor Dimas Huacuz, los del Dueto Zacan; Juan Bautista de Paracho, entre otros,
porque consideraban que las tradiciones y la cultural de la etnia p’urhépecha han
trascendido y rebasado fronteras y es un beneficio el poder dar a conocer que existe un
pueblo p’urhépecha con raices, con un idioma, excelentes artesanos y musicos. Los
argumentos de los que estaban en contra eran que debian estar puros, sin contaminarse,

pero sabemos que es imposible impedir el paso a la modernidad.””?%

El 16 de noviembre del 2010, la pirekua fue declarada “Patrimonio Cultural
Inmaterial de la Humanidad” por la Unesco. El nombramiento fue resultado de la iniciativa
del gobierno del Estado de Michoacéan durante el mandato de Leonel Godoy del Partido de
la Revolucion Democratica (PRD), donde la Secretaria de Turismo, encabezada por

Genovevo Figueroa Zamudio, jugd un papel protagénico en el proceso.??

Medardo Méndez comentd al respecto y en base a su experiencia: “A nivel

institucional, la Unesco notificé que la Pirekua, la Cocina tradicional y los Parachicos de

204 Lamberto Hernandez Méndez, “Michoacéan busca reconocimiento de la Pirekua ante la UNESCO”, en El

Sol de Morelia, Morelia, Mich., sabado 10 de octubre del 2009, Organizacién Editorial Mexicana, México,
D.F., sitio web.

205 Entrevista a Osvaldo Campos Hernandez por Georgina Campos Mora, Morelia Mich., 6 de mayo de 2015,
sesion 2.

206 Georgina Flores Mercado, La pirekua como Patrimonio Cultural Inmaterial de la Humanidad, p. 43.
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Chiapa de Corzo serian reconocidos como patrimonio de la humanidad; la comunicacion de
la Unesco fue a través del doctor Francisco Lopez Morales, quien era el enlace de México
ante la Unesco y en ese entonces laboraba en el INAH. La Convencion de la Unesco para
entregar los reconocimientos tiene como sede diferentes partes del mundo; esta vez le
tocaria a Nairobi, Kenia. Recuerdo que fuimos a ver al gobernador junto con el doctor
Genovevo Figueroa para comentarle que la pirekua habia ganado el reconocimiento y seria
declarada como patrimonio y también la comida tradicional. El doctor Genovevo debid
haber ido a Kenia, pero se atravesd la realizacion del Segundo Encuentro de Turismo
Cultural que debia realizarse en Morelia y ya no pudo asistir. Me pidi6 que fuera yo,
porque, ademas, yo habia coordinado la elaboracion del expediente y tenia toda la
informacion. Me preguntd: ;A quién llevamos?, previamente me habia comentado, que la
doctora Gloria Lopez Morales habia conseguido algunos recursos para el traslado de las
cocineras tradicionales, con algunas empresas nacionales que industrializan la masa de

maiz.2’

El doctor Genovevo le dijo al gobernador: la doctora Gloria Lopez y las empresas de
masa y tortilla van a apoyar el traslado, de 10 a 15 personas, dentro de las cuales se
encuentran dos cocineras michoacanas; pero como la pirekua también gand esa distincion,
entonces queremos pedirle si autoriza usted que vaya a recibir el reconocimiento Medardo
Méndez, con el Dueto Zacan. Entonces ocurrié una anécdota: el gobernador sin saber
donde se 1ba a realizar el evento, le comento al doctor Figueroa: “no, hombre; que vaya una
gran banda; los Kurpites, los Viejitos de Jardcuaro. El reconocimiento lo amerita.”
Entonces el Secretario de Turismo le contestd: “ah bueno, pues usted es el gobernador,
usted manda.” El maestro Godoy le pregunt6 al secretario de Turismo: ;y donde es el
evento? En Nairobi, Kenia, repuso el doctor Genovevo. “ah, entonces que vaya Medardo

Meéndez con el Dueto Zacin; hay que cuidar los recursos del Estado”.?%

En el periodico de La Jornada Michoacan, la declaratoria fue expresada de la

siguiente manera: La Unesco declard ayer a la pirekua (el canto tradicional de la etnia

207 Entrevista a Medardo Méndez Alfaro por Georgina Campos Mora, Morelia Mich., 08 de mayo de 2019,

sesion 3.
208 Entrevista a Medardo Méndez Alfaro por Georgina Campos Mora, Morelia Mich., 08 de mayo de 2019,
sesion 3.
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purépecha) y a la cocina tradicional mexicana -donde se incluye a la cocina tradicional

d 209

michoacana- Patrimonio Cultural Inmaterial de 1a Humanida

llustracion 6. Delegacion michoacana en la Convencion de la Unesco en Nairobi, Kenia 2010. Expediente de Medardo
Meéndez.

Por su parte, el periodico La voz de Michoacan expreso la noticia de forma muy similar,
resaltando la eficacia de la administracion michoacana. “Al difundir la noticia y la
importancia que tuvo la lucha constante por la defensa de la imagen del Estado, manifestd
Leonel Godoy Rangel, durante la conferencia de prensa”. Por su parte el secretario de
turismo, Genovevo Figueroa, asumi6 el compromiso, luego del nombramiento de la pirekua
como Patrimonio Cultural Inmaterial de la Humanidad, es la salvaguarda de esta

manifestacion artistica que forma parte del caracter identitario del pueblo michoacano.?!°

209 Eduardo Ferrer, “Fueron reconocidas por la Unesco como patrimonio de la humanidad la comida y la
pirekua, de Michoacan para el mundo”, en La Jornada Michoacan, Morelia, Mich., miércoles 17 de
noviembre de 2010, afio 27, nim. 9434, p. 3.

210 Liliana David, “Pirekuas, canto de alegria”, en La Voz de Michoacan, Morelia, Mich., miércoles 17 de
noviembre de 2010, afio LXIII, num. 20, 786, p. 7-E.
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llustracion 7. Delegacion michoacana en Convencion en Nairobi, Kenia 2010. Expediente de Medardo Méndez.

El periodico Provincia afirmo: “También la cultura provoca que los ojos del mundo se
dirijan a Michoacén, sobre todo ahora que los sonidos y los sabores de esta tierra se sitlian
entre las muestras culturales més excepcionales del planeta. Esto después de que ayer se
anunciaran el ingreso de las pirekuas y la comida mexicana a la lista del Patrimonio
Inmaterial de la Humanidad. La buena nueva fue presentada por el mandatario estatal,
Leonel Godoy Rangel, y por el titular de la Secretaria de Turismo, Genovevo Figueroa
Zamudio. Esta determinacion dada a convencer en la ciudad de Nairobi, capital de Kenia,
es un reflejo de la atencion que se brindo al desarrollo de las manifestaciones del espiritu;
ademas de que obliga a generar acciones para que estos bienes conserven su autenticidad y
presencia. Estas dos inscripciones se suman a los elementos reconocidos como propiedad
del planeta: el Centro Historico de Morelia, la celebracion indigena a los muertos y la

Biosfera de la Mariposa monarca.”*!!

211 Ricardo Aguilera Soria, “Pirecua son Patrimonio de la Humanidad”, en Provincia, Morelia, Mich.,
miércoles 17 de noviembre de 2010, afio 8, num. 3105, p. 4- E.
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llustracion 8. El Dueto Zacdn y las Cocineras tradicionales michoacanas en la Convencion de Nairobi, Kenia 2010.
Expediente de Medardo Méndez.

A su vez El Sol de Morelia difundié la declaratoria: “en voz del gobernador Leonel Godoy
Rangel y Genovevo Figueroa Zamudio, secretario de turismo. Durante su intervencion en la
conferencia de prensa comentaron que este nombramiento enorgullece a los michoacanos y
los mexicanos, al ser considerados materiales intangibles e inmateriales de la humanidad, y
sefalaron que los nombramientos vienen a fortalecer y ratificar el buen afio que se ha
tenido en materia turistica en la entidad, al lograr un repunte importante en relacion al afio
2009. Este resultado demostré que se estan haciendo bien las cosas en el tema turistico en
el Estado, y aprovechando de gran forma los recursos con los que se cuenta, contribuyendo
asi a que el sector sea pieza fundamental en el desarrollo econdomico del pais y de la

entidad, ya que se generan empleos y se conservan tradiciones”.?!?

212 Héctor Espinoza, “Declaran Patrimonio Mundial la Pirekua y la comida tradicional mexicana”, en El Sol
de Morelia, Morelia, Mich., miércoles 17 de noviembre de 2010, afio 36, nim. 11600, Organizacion Editorial
mexicana, México, D.F., p. 14- A.
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llustracion 9. Parte de la delegacion michoacana en la Convencion de Nairobi, Kenia 2010. Al centro el doctor Francisco
Morales. Expediente de Medardo Méndez.

Asimismo, el periodico Cambio de Michoacdn coment6: “El reconocimiento como
Patrimonio Inmaterial de las pirekuas, canto de la cultura indigena p’urhépecha, y la Cocina
Tradicional de Michoacan, por parte de la Unesco, fue celebrado por Leonel Godoy Rangel,
gobernador del Estado y Genovevo Figueroa Zamudio, secretario de Turismo. Al término
de la lectura de este nombramiento, el funcionario estatal dijo que es un estimulo trabajar
para que Michoacan se convierta en referente del turismo en México, por lo que enlisto los
multiples festivales que se realizan en nuestro Estado y destacé que <<la politica cultural
hace posible que sea en Michoacan y Morelia, donde se vaya a realizar la Primera Feria
Mundial de Turismo Cultural, que viene a armar toda la propuesta turistica y cultural que
tiene el Estado, que se espera serd consolidado y sea referencia ante el mundo dando el
rostro del pueblo mexicano y michoacano>>. Godoy Rangel expres6 que este
nombramiento significa que en Michoacan también hay noticias buenas <<y habrad que
insistir en eso, es una lucha constante que tenemos por la defensa del Estado, que su gente
es trabajadora y honesta; constantemente buscamos que las noticias tengan que ver con lo

que realmente somos los michoacanos>>.”?!3

213 Patricia Torres, “Pirekuas y cocina tradicional ya son Patrimonio Inmaterial”, en Cambio de Michoacén,
Morelia, Mich., miércoles 17 de noviembre de 2010, afio XIX, nim. 6425, p. 23.
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llustracion 10. Dueto Zacdn con la cocinera michoacana Antonina Gonzdles, en Nairobi, Kenia. Expediente de Medardo
Meéndez.

No obstante, entre los pireris, musicos, compositores y miembros del pueblo p’urhépecha,
muchos de ellos recibieron de manera sorpresiva el nombramiento a través de los medios de
comunicacion, y en otros casos de manera negativa, al considerar que el gobierno tendria

que haber informado y consultado al respecto.!*

Pero como se ha comentado anteriormente por el tiempo y conflictos que existen
entre las diversas comunidades no hubiera sido posible informar a cada una de ellas sobre

la declaratoria.

d) Problemas tras la declaratoria

Como fuimos adelantando en apartados anteriores, los problemas fueron casi inmediatos
tras generarse la declaratoria y al momento en el que personajes politicos dieron con gusto

la noticia de la Unesco.

214 Georgina Flores Mercado, La pirekua como Patrimonio Cultural Inmaterial de la Humanidad, p. 46.
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Pero es menester enfatizar los problemas que se fueron generando tras darse el anuncio. El
maestro Medardo Méndez comenta que después de la declaratoria no ha habido gran
beneficio, pero fundamentalmente porque no se le dio seguimiento al proyecto y surgieron
inconformidades: “bueno, el primer paso era armar el expediente, justificar y que nos
dieran el reconocimiento; pero esto coincidi6 casi cuando nosotros salimos con el doctor
Genovevo de la administracion estatal y entré una nueva administracion de gobierno que no
le dio continuidad ni se interesaron en las cuestiones indigenas, ni la pirekua, ni la cocina
tradicional, esto ya no le import6 a la nueva administracion de gobierno estatal; poca
importancia se le dio también a la ruta Don Vasco, como ruta turistica cultura y en cambio,

se enfatiz6 la promocion turistica de Morelia.?!?

Medardo Méndez dice: “Pienso que los de la Secretaria de Turismo se
desentendieron, porque ese tema le correspondia a la Secretaria de Cultura del gobierno
estatal. E1 mérito del reconocimiento de la pirekua le corresponde, como gobierno al
gobernador Leonel Godoy y al doctor Genovevo Figueroa como secretario de turismo. La
ventaja que tuvo Michoacéan en el reconocimiento de la pirekua y la cocina tradicional, es
que el doctor Genovevo, como secretario de Turismo, era un politico reconocido a nivel
nacional, pues ya habia sido gobernador y lider del senado de la Republica y tenia muy
buenas relaciones y contactos con el gobierno federal; por ejemplo, si el gobernador de aqui
le daba cien millones de pesos, el doctor Figueroa conseguia recursos adicionales en la
capital del pais; en suma, tanto los nuevos funcionarios de la Secretaria de Turismo como la
Secretaria de Cultura, se desatendieron del asunto. Por otro lado, el grupo inconforme no
presentd proyectos a la Unesco para obtener recursos; solo se limitaron a presentar sus
desacuerdos e inconformidades pero tampoco hicieron nada para aprovechar la declaratoria

de la Unesco a la pirekua como patrimonio mundial.”?'®

Georgina Flores resalto las palabras del Dr. Jaime Hernandez, secretario de Cultura
de Michoacéan, en el Homenaje a la pirekua celebrado en Morelia en diciembre de 2010.

Escribid lo siguiente: “por ello vuelvo a repetir, nuestro profundo agradecimiento porque

215 Entrevista a Medardo Méndez Alfaro por Georgina Campos Mora, Morelia Mich., 08 de mayo de 2019,
sesion 3.
216 Entrevista a Medardo Méndez Alfaro por Georgina Campos Mora, Morelia Mich., 08 de mayo de 2019,
sesion 3.
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este reconocimiento de la Unesco es un reconocimiento a la comunidad indigena
michoacana. Me ha expresado el sefior Secretario de Turismo de Michoacén, que sea el
portador, para que conjuntamente sefialemos que es apenas el inicio de un conjunto de
acciones, porque vamos a disefar un plan de manejo adecuado, como nos lo exige la
Unesco, para conservar y preservar esta musica que hoy, ya es Patrimonio de la

Humanidad.”?"”

Regresando a los comentarios de Medardo Méndez: “yo te puedo decir que después
de que se declar6 a la pirekua como patrimonio cultural hubo cuestiones relevantes pero
minimas e insignificantes a las cuales no se le saco provecho por varios factores primero;
por el cambio de administracion de la Secretaria de Turismo segundo; porque el tema se lo
pasaron a la Secretaria de Cultura, que no participé en el desarrolld el expediente por
ultimo; los que estuvieron en contra de la declaratoria porque no se hizo bien el
procedimiento tampoco presentaron ningun proyecto alternativo para aprovechar el
beneficio de que la pirekua ya tenia un reconocimiento mundial. Si no hay proyectos, la
Unesco no otorga recursos a los estados parte que han ganado algin reconocimiento como

patrimonio cultural.”?!®

Referente a ello, en el periddico digital Agencia Quadratin se puede leer una nota que
relata la falta de apoyos tras declarada la pirekua por la Unesco. Comenta que ha sido nulo
los recursos destinados para la preservacion de la pirekua tras ser nombrada Patrimonio
Cultural Inmaterial de la Humanidad. Los compositores e intérpretes de este género,
sefialaron que autoridades comunales y grupos de la sociedad civil fueron afectados por la
falta de dinero para los centros educativos dedicados a la musica tradicional; lugares como
El Centro de Formacion Musical Comunitario del Sistema “Jimbani Erdntepakua”, de la
comunidad p’urhépecha de Nurio, del municipio de Paracho; y la Orquesta Filarmonica
Comunitaria “Jimbani Erantepakua” de la comunidad de Nurio, denunciaron esta situacion

y pidieron apoyo econdémico para seguir inculcando esta musica en nifios y jovenes.

Fue a través de la pagina comunitaria www.purepecha.mx que se hizo la invitacion a realizar un

donativo con el fin de continuar, “la formaciéon musical de estos grupos de nifas, nifos y

217 Georgina Flores Mercado, La pirekua como Patrimonio Cultural Inmaterial de la Humanidad, p. 127.
218 Entrevista a Medardo Méndez Alfaro por Georgina Campos Mora, Morelia Mich., 08 de mayo de 2019,
sesion 3.
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jovenes para que sigan aprendiendo y preservando la extensa musica p’urhépecha”. En un
comunicado, se sefiald que a pesar de que la pirekua fue nombrada por la Unesco como
Patrimonio Cultural Inmaterial de la Humanidad en noviembre de 2010, “todos esos recursos
econdmicos para la preservacion de tal fin no han llegado a manos de los compositores e
intérpretes de la musica p’urhépecha”. Desde ese entonces, se explica, en ninguna comunidad
p’urhépecha en el Estado de Michoacén se tiene registrado un apoyo econdmico directo por
parte de los tres niveles de gobierno para cualquier manifestacion artistica y que tenga que ver
de forma directa y con el fin previsto por la Unesco. En el escrito se lee: ‘“Nuestras
comunidades indigenas hasta el dia de hoy seguimos siendo discriminados y marginados de
cualquier tipo de apoyo econdémico directo en la preservacion de nuestra lengua, de nuestra
musica, nuestras danzas y cualquier otra forma de manifestacion cultural”. Cabe sefialar que,
segun la informacion en el portal, la ayuda econémica que se obtenga a través de estos
donativos voluntarios serd usada principalmente para la compra de un medio de transporte para

los jovenes de la orquesta, y si logran reunir mas, sera para instrumentos musicales.?!

Osvaldo Campos sefiald: “mi apreciacion personal, es que gracias a la declaratoria se les ha
dado mas difusion a nuestras costumbres en general, donde interviene la gastronomia,

artesanias, las fiestas patronales, las ferias, etcétera.”??°

Contrario a lo que cominmente se piensa, la salvaguarda de una practica cultural no
termina con su ingreso a la lista representativa. Por el contrario, es el comienzo para llevar
a cabo nuevas acciones de largo aliento en favor de ella. Los Estados Partes tienen el
compromiso de realizar distintas acciones y adquieren una serie de obligaciones, en tanto
que esta Convencion es vinculante, es decir, obliga a los Estados a actuar conforme a lo que

ésta establece.??!

En la ultima década las comunidades y los gobiernos locales han venido
conquistando espacios de opinidn y atribuciones legislativas, incluso presupuestarias, en
todos los paises de la region. Lo anterior lleva a la necesidad de ampliar la valoracion y el

discurso sobre la validez de la conservacion del patrimonio cultural, yendo més alla de su

219 Luis Felipe Reynoso, “Pirekua, Patrimonio de la Humanidad y sin recursos para su preservacion”, en
Agencia Quadratin, Morelia, Mich., domingo 15 de julio del 2018, seccién Cultura, visto en linea el 16 de
julio del 2018, link https:/www.quadratin.com.mx/principal/pirekua-patrimonio-de-la-humanidad-y-sin-
recursos-para-su-preservacion/ recuperado el 2 de junio de 2019.

220 Entrevista a Osvaldo Campos Hernandez por Georgina Campos Mora, Zacan, Mich., 19 de abril de 2019,
sesion 3.

221 Georgina Flores Mercado, La pirekua como Patrimonio Cultural Inmaterial de la Humanidad, p. 127.
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rol como testimonio histdrico o estético nacional. Al tiempo de reforzar su papel como
componente esencial de las identidades locales, y de la oportunidad de convertirse en un
componente activo en la generacion sostenible de recursos econdémicos y empleos para la

comunidad.?*?

Recordemos que el Comité es la instancia que hace la seleccion de los expedientes
para turnarlos finalmente a la Asamblea General de la Convencion 2003; un hecho que
llama la atencion es que en el 2010 fueron aprobadas y posteriormente por la Asamblea,
tres manifestaciones culturales de México: la pirekua, los parachicos de Chiapa de Corzo y
la comida tradicional mexicana (paradigma Michoacan). Tener al representante de México
en el Comité Intergubernamental, sin duda facilité la declaracion de tres manifestaciones de
México en un solo afio.?”* Lo cierto es que la urgencia de salvaguardar el patrimonio
cultural inmaterial proviene del acelerado proceso de pérdida, transformcacion y
reinvencion de las practicas y representaciones culturales que tienen lugar en el tenor de la

globalizacién y en el cambio ambiental global.?**

Los conflictos posteriores a las declaratorias de la Unesco han sido poco estudiados y
referidos en textos académicos, pero esto no quiere decir que no sucedan. En el caso de
México, generalmente no se han presentado quejas o reclamaciones explicitas por parte de
las comunidades o grupos cuyas manifestaciones han sido declaradas Patrimonio de la
Humanidad. Asi, algunos funcionarios consideran que lo sucedido con la pirekua es
resultado de conflictos personales o intereses politicos de ciertos grupos, en lugar de
reconocer que la exigencia de musicos y pireris es legitima.??®> Las posiciones de algunos
funcionarios demuestran que no solo se excluyd del proceso a un numero importante de
pireris, musicos y compositores p’urhépecha en la toma de decisiones, sino que inclusive se

excluyo a instituciones clave en la implementacion de la Convencion.??°

222 Ciro Caraballo Perichi, Ciro, Patrimonio Cultural. Un enfoque diverso y comprometido, p. 44.

223 Georgina Flores Mercado, La pirekua como Patrimonio Cultural Inmaterial de la Humanidad, p. 134.

224 Lourdes Arizpe, “Patrimonio cultural intangible: los origenes del concepto” en Hilario Topete Lara y
Cristina Amescua Chavez (Coordinadores), Experiencias de Salvaguarda del Patrimonio cultural inmaterial,
Centro Regional de Investigaciones Multidisciplinarias, Cuernavaca, 2013, p. 28.

225 Georgina Flores Mercado, La pirekua como Patrimonio Cultural Inmaterial de la Humanidad, p. 140.

226 Georgina Flores Mercado, La pirekua como Patrimonio Cultural Inmaterial de la Humanidad, p. 148.
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La democracia como sistema de gobierno, la mundializacion de la informacion, la ruptura
de los paradigmas de la cultura como espacio exclusivo de las élites sociales, asi como los
procesos de descentralizacion de las funciones publicas y el crecimiento exponencial del
turismo, han generado profundos cambios en la manera como se gestiona hoy dia el
patrimonio cultural. La participacion directa de los actores sociales en el proceso de
valoracion y manejo de los bienes patrimoniales es tan s6lo uno de ellos. Este proceso
obliga a que, independiente de que se cuente con un discurso académico que sustente el
valor de un bien cultural, sea este material o inmaterial, se hace necesario incorporar al
mismo los valores de dicha herencia en lo colectivo (tanto valores objetivos como
subjetivos). Este es el aporte proveniente de los distintos actores relacionados con el
patrimonio, muy particularmente la comunidad que convive con el bien cultural o natural.
Este complejo conjunto de valores (materiales e inmateriales) permitird establecer al
gestor una relacion mas directa entre los distintos estadios de conservacion del bien, con
los espacios de toma de decision, asi como en el establecimiento de prioridades en cuanto

acciones, obras e inversiones en un determinado territorio.>*’

Considerar a la comunidad como un sujeto abstracto, inmaterial, favorece que sélo
sea una minoria de la comunidad y las instituciones gubernamentales, las que finalmente
tomen las decisiones en estos procesos de patrimonializacion por la Unesco, y aunque se
afirme que la comunidad es el principal actor de esta Convencion, y que existe una amplia
gama de formas de participacion, ha pasado tiempo de esta Convencion y no se cuenta con
un procedimiento institucional, con una definicion de tiempos, protocolos y actores sociales
que garanticen dicha participacion; en muchos casos, la participacion de las comunidades
queda reducida a plasmar sus firmas en los expedientes de candidatura, sin conocer a fondo

las implicaciones de la patrimonializacion.**

Lamentablemente, estos organismos consultivos no garantizan la participacion de las
comunidades y, peor ain, pueden ser utilizados por las instituciones gubernamentales para
sus propios fines. Después de algunos afios de la declaratoria de la pirekua, no se cuenta
con un Plan de Salvaguarda elaborado de manera incluyente y participativo por los pireris

de las comunidades p’urhépecha. En la practica, lo que se observa es la realizacion de

227 Ciro Caraballo Perichi, Ciro, Patrimonio Cultural. Un enfoque diverso y comprometido, pp. 43-44.
228 Georgina Flores Mercado, La pirekua como Patrimonio Cultural Inmaterial de la Humanidad, p. 151.
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eventos, concursos, publicaciones, entre otros, en torno a la pirekua y la musica tradicional,
eventos desconectados de un plan general que articule acciones y genere proyectos

enfocados a las comunidades y de alcances mas profundos y de largo plazo.??’

A manera de conclusion, se deben considerar y debatir ampliamente los argumentos
de los grupos que se manifiestan en contra de la apertura del patrimonio cultural inmaterial
indigena a su aprovechamiento turistico, primeramente, al interior del pueblo y
posteriormente con otros sectores representativos de la etnia, puesto que han llamado la
atencion sobre amenazas potenciales para la conservacion de su cultura a largo plazo.
Resultaria también interesante que, tanto las autoridades de los tres niveles de gobierno,
como los representantes de las comunidades indigenas, tomaran en cuenta las opiniones de
los estudiosos de la cultura p’urhépecha en torno a esta problemadtica, ya que pueden servir
para ampliar puntos de vista y poner sobre la mesa consideraciones surgidas a partir de

investigaciones especificas.

Sin duda alguna resulta innegable el influjo que muchos zacanenses mantuvieron en
torno a la patrimonializacion de la pirekua; este hecho, como lo hemos ido matizando,
demuestra la innegable participacion politica de su sociedad y la particular forma de ver el

mundo.

229 Georgina Flores Mercado, La pirekua como Patrimonio Cultural Inmaterial de la Humanidad, p. 172.
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Capitulo 111.

PATRIMONIO CULTURAL INMATERIAL

En 2010 se dio la declaratoria de la cocina tradicional mexicana como patrimonio
inmaterial por la Unesco, después de un segundo intento en la elaboracion de expediente.
Antes de la declaratoria en varias partes de la Republica Mexicana, entre los que destacan
Morelos, Mérida, Oaxaca, Michoacdn, Guerrero y Guanajuato, se han venido realizando
afo con afio por parte de la Secretaria de Turismo y otras dependencias de gobierno eventos
de cocineras tradicionales, son ocho mujeres en Michoacan las que han recibido la mencion

de maestras cocineras.

a) Construccion del expediente de la cocina tradicional mexicana

A diferencia del expediente de la pirekua, en el expediente de la cocina tradicional no hubo

conflictos por parte de las cocineras y los encargados de realizarlo.

En el ano 1996, durante el Encuentro Internacional sobre Patrimonio Cultural,
Desarrollo y Turismo en América Latina y el Caribe celebrado en La Habana, Cuba, los
especialistas mexicanos avanzaron en las propuestas tendientes al reconocimiento de las
précticas culinarias propias, como expresion acabada de un patrimonio vivo y dindmico
que, ademas, liga a la cultura con otras areas prioritarias del desarrollo. Durante el Tercer
Congreso Latinoamericano sobre Patrimonio Gastronomico y Turismo Cultural, celebrado
en 2001 en la ciudad de Puebla, México, Yuriria Iturriaga, junto con Cristina Barros y un
grupo de participantes de varias ramas disciplinarias, propusieron una primera formulacién
tematica que se recogio en las memorias del evento. Mas tarde, en el afio 2002, en el Cuarto
Congreso de Puebla, se consolidd6 un esquema teorico y se convocod a especialistas, a
instituciones académicas y a organizaciones vinculadas con la gastronomia mexicana, para
iniciar la preparacion de la candidatura que incluyera, claramente, el planteamiento acerca
del sistema cultural alimentario de los mexicanos, en el marco de la reflexion sobre el
patrimonio oral e intangible, con la fuerza que éste posee para proyectar y dinamizar la vida

del pais. La busqueda llevé de manera natural a reforzar la conviccion de que las formas
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tradicionales de los mexicanos respecto a la alimentacion constituyen un activo cultural

inigualable.?*

En reuniones de trabajo con expertos, se prepararon documentos que son el
antecedente de la justificacion de la candidatura cuya redaccion quedo a cargo de Cristina
Barros, reconocida por sus importantes trabajos en el campo de la cocina popular mexicana.
En dichos estudios se demuestra que el gran eje de cohesion identitaria de los mexicanos
esta representado precisamente por el sistema cultural alimentario, que se ha construido a lo
largo de la historia como una cocina original; que posee indiscutibles caracteristicas que
configuran la raiz comin de las comunidades que la producen, y que sus valores son
reconocidos por otros pueblos. El seguimiento que la Coordinacion de Patrimonio Cultural,
Desarrollo y Turismo del Consejo Nacional para la Cultura y las Artes (Conaculta),
organismo oficial del gobierno mexicano, dio a los estudios preliminares que llevaron a la
redaccion del expediente, derivd mas tarde en la organizacion, coordinacion y gestion de
todos los trabajos que integran el documento final. Dependencias oficiales, expertos,
instituciones académicas, organizaciones profesionales y gremiales en torno a la ecologia, a
la agricultura y a la gastronomia, contribuyeron con sus planteamientos a dar una vision
interdisciplinaria y completa, basada en argumentos técnicos, acerca de lo bien fundado del
tema propuesto. Todos los profesionales de esta Coordinacion, a cargo de Gloria Lopez
Morales, trabajaron en la armonizacion de las diferentes partes del expediente: correccion
de estilo, revision de traducciones, preparacion y edicidon de textos y de los elementos para

el material audiovisual.??!

Medardo Méndez asegur6d que el nombre del expediente de la cocina es: “La cocina
Tradicional Mexicana. Cultura comunitaria, ancestral, popular y vigente. El caso de
Michoacan”, para hacer el expediente de la cocina tradicional mexicana la columna
vertebral fue justamente la cocina tradicional de Michoacan por eso le pusieron el
paradigma Michoacén, porque tomaron como modelo la cocina de nuestro Estado.
Michoacan fue la entidad que mas testimoniales aportd en el expediente, la persona que
coordind el mismo es la doctora Gloria Lopez Morales apasionada por la historia y

salvaguarda de la cocina tradicional y que es hermana del doctor Francisco Lopez Morales,

230 CONACULTA, “El expediente Pueblo de maiz. La cocina ancestral de México”, p. 14.
B1 CONACULTA, “El expediente Pueblo de maiz. La cocina ancestral de México”, p. 15.
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quien fue el enlace de México con la Unesco, ¢l le dio la informacion a su hermana para
que elaboraran el expediente y de una vez nos exhortd para que apoydramos en la

construccion del expediente de la pirekua.”?*?

En el mes de marzo de 2004 el Grupo de Trabajo para la Promocion y Proteccion del
Patrimonio Oral e Inmaterial de México, encabezado por Conaculta, tuvo a su cargo la
responsabilidad de evaluar las propuestas nacionales y escoger la candidatura de México
para la Tercera Proclamacion de la Unesco de Obras Maestras del Patrimonio Oral e
Intangible. Dicho Grupo evalu¢ las diferentes propuestas y decidio presentar ante la Unesco
la candidatura nacional del expediente “La cocina Tradicional Mexicana. Cultura
comunitaria, ancestral, popular y vigente. El caso de Michoacdn.” Més tarde, en el mes de
mayo de 2004, el jefe de la Seccion de Patrimonio Inmaterial de la Unesco, en nota
CLT/CH/ITH/CM/L-134, aprob6d fondos para preparar el Expediente Nacional de dicha
Candidatura. Una vez concluido el primer borrador del documento se inicid su revision, que
contd con la colaboracion de expertos del Instituto Nacional de Antropologia e Historia y

de Conaculta.?*?

Se procedié entonces a la elaboracion de un documento ejecutivo que introdujera a
manera de prologo la argumentacion del expediente. Se concluyo agregando a la
Argumentacion Técnica los documentos referentes a los riesgos y problemas que amenazan
al patrimonio en peligro, asi como el Plan de Gestion y Manejo que se pondria en marcha
para la preservacion de dicho patrimonio. Los circulos especializados y los lideres de
opinion en cultura, alimentacion y gastronomia, asi como el sentir publico a través de los
medios de comunicaciéon, han expresado adhesiones a la candidatura. Instituciones
académicas, fundaciones y asociaciones, camaras gremiales y empresariales, asi como
gobiernos estatales y locales, reconocen que proteger la gastronomia mexicana significa
conservar un rasgo importante de identidad, un legado invaluable en el que las generaciones
por venir encontraran un impulso poderoso que les permita avanzar sin negar lo que son y

lo que han sido.?**

232 Entrevista a Medardo Méndez Alfaro por Georgina Campos Mora, Morelia Mich., 08 de mayo de 2019,

sesion 3.
233 CONACULTA, “El expediente Pueblo de maiz. La cocina ancestral de México™, p. 16.
23 CONACULTA, “El expediente Pueblo de maiz. La cocina ancestral de México”, p. 16.
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Algo muy importante que relata el maestro Méndez: “el expediente de la cocina fue
enviado dos veces y tenia el riesgo de no ser reconocida, por segunda vez; es decir en ésta,
como la vez pasada, el expediente de la cocina tradicional mexicana tuvo dificultades,
porque competia con la cocina china, la francesa, la espafiola, la italiana; la primera vez no
obtuvo la declaratoria porque habia mucha competencia, parece que el expediente no tuvo
mucho apoyo; esta segunda vez, la que autorizaron primero fue la pirekua; después salieron
los parachicos de Chiapa de Corzo y la declaratoria de la cocina no salia, porque los jueces
tardaron mucho tiempo en deliberar. Pero finalmente triunfaron los argumentos del
embajador de México y del representante de la Unesco en México el doctor Francisco
Lopez, y finalmente fue declarada la cocina tradicional mexicana como patrimonio cultural

inmaterial.”%

En la primera parte del expediente, se presentd la argumentacion para ilustrar la
importancia del maiz como eje vertebrador del sistema alimentario cultural de los
mexicanos. Luego, en un documento complementario, se reiterd la definiciéon que considera
a la comida ancestral un hecho cultural de trascendental importancia, materializado en las
cocinas de las comunidades, pero hoy sometido a graves amenazas. Se expuso la relevancia
de un hecho: la cocina ancestral de México se concreta en las cocinas de las comunidades y
se expresa en un conjunto de procesos sociales con significacion colectiva. El territorio, la
lengua y la culinaria convergen en dindmicas que ya no pueden ser entendidas como
recurso patrimonial en circuitos étnicamente aislados. Su riqueza original ha trascendido y
hoy los desplazamientos globales plantean el reto de realizar el paso de esas culturas
milenarias al espacio de la interculturalidad. El primer capitulo de esta historia alimentaria
se 1nicid con la aportacion de una serie de productos y técnicas que México ofrecio al
mundo: el maiz, el cacao y el chile, entre otros, que hoy representan un legado patrimonial
culinario enriquecido, diverso y abierto. Reconocer esta interculturalidad facilita la
comprension de lo intangible inherente en las manifestaciones culturales, otorgandole a las
cocinas tradicionales una significacion que hace posible la continuidad historica. Los

llamados de la Unesco a reconvertir el desarrollo en su sentido humano y cultural requieren

235 Entrevista a Medardo Méndez Alfaro por Georgina Campos Mora, Morelia Mich., 08 de mayo de 2019,
sesion 3.
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de memoria, inventiva y de mecanismos para identificar el caudal originario de riqueza y

aportar el argumento actual que sostenga asi el sentido de sus transformaciones ciclicas.?

En el expediente “La Pirekua” se incluyen sélo algunas menciones generales de la
labor de las cocineras, en particular de aquellas que acompafiaron a la delegacion nacional
para recibir el reconocimiento de la Unesco, quizas de forma algo aislada las cocineras

aparecen inadvertidas en el expediente debido a la naturaleza de este.?*’

El reconocimiento de la cocina ancestral mexicana, con su gran fundamento
representado por el maiz y la milpa, no es tan s6lo un panegirico que exalte al pasado,
puesto que las cocinas tradicionales de las comunidades tienen la autenticidad del origen y
la versatilidad de los influjos de cada época. En este sentido, las que provienen de
Michoacan, Oaxaca y Puebla estdn entre las mas emblematicas del pais y, con sus
principios y artes culinarias, influyen en el territorio nacional no con el animo de la
imposicion sino de activacion de otras cocinas locales, provocando un intercambio de
saberes y de experiencias. La diversidad de las cocinas locales constituye un hecho que
fortalece la cohesion del tejido social nacional, al mismo tiempo que imprime
caracteristicas propias a cada region. Otro elemento que se considera en la justificacion del
expediente sobre la cocina tradicional es el cardcter dindmico y transfronterizo de sus
précticas y el uso de productos originales derivado del fenomeno de las migraciones: las
cocinas locales acompafian a la poblacién movilizada, son un referente de su origen, un
espacio de continuidad de tradiciones recreadas, una opcion laboral y un activo campo de

conocimiento y difusién de précticas culturales.*®

En resumen, la candidatura de la cocina ancestral de México, con su base en el maiz,
es una propuesta que coloca en el centro a la cocina tradicional como motor para avanzar y
para actualizar los propios patrones de progreso, de desarrollo y de calidad de vida, con la

certeza de su valor patrimonial universal. Se trata de un expediente que plantea que el

236 CONACULTA, “El expediente Pueblo de maiz. La cocina ancestral de México”, p. 18.
27 Archivo Privado de Medardo Méndez, Expediente “La Pirekua”. Nota: Los expedientes de la pirekua y la

cocina mexicana se encuentran en Anexos.
238 CONACULTA, “El expediente Pueblo de maiz. La cocina ancestral de México”, p. 19.
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patrimonio inmaterial de las comunidades, heredado de generaciones pretéritas, puede de

manera cabal constituirse en impulso para el futuro.?*

En la pagina web oficial de Unesco se lee este texto que fundamenta su reciente
declaratoria: “La cocina tradicional mexicana es un modelo cultural completo que
comprende actividades agrarias, practicas rituales, conocimientos practicos antiguos,
técnicas culinarias y costumbres y modos de comportamiento comunitarios ancestrales.
Esto ha llegado a ser posible gracias a la participacion de la colectividad en toda la cadena
alimentaria tradicional: desde la siembra y recogida de las cosechas hasta la preparacion
culinaria y degustacion de los manjares. El arte culinario mexicano es muy elaborado y esta
cargado de simbolos. En todo México se pueden encontrar agrupaciones de cocineras y de
otras personas practicantes de las tradiciones culinarias que se dedican a la mejora de los
cultivos y de la cocina tradicional. Sus conocimientos y técnicas son una expresion de la
identidad comunitaria y permiten fortalecer los vinculos sociales y consolidar el

sentimiento de identidad a nivel nacional, regional y local.””**

Se subrayan aqui los grandes riesgos a los que con mayor urgencia hay que hacer
frente, entre ellos; la amenaza para las propias culturas indigenas, que han resistido
sustentadas en sus usos y costumbres, sistemas y valores tradicionales para cultivar la tierra
y preparar los alimentos. La devastacion del entorno natural se debe, entre otras causas, a la
deforestacion para impulsar la ganaderia extensiva, sin que hasta la fecha se haya logrado
detener. Los cambios de uso y tenencia de la tierra propician la pérdida de identidad y el
sentido de pertenencia, generando la migracion con las graves repercusiones sociales que
conlleva. La competencia desleal por los subsidios oficiales a la produccion de granos en
otros paises; el desaliento del campesino que abandona la parcela dejando en ella su bagaje
histérico, socioldgico, cultural y espiritual; los productos transgénicos, incapaces de dar
continuidad a los cultivos autdctonos y a la diversidad de productos, propician con todo ello
la dependencia del agricultor y lo obligan a la importacion de semillas. La declaratoria de la
Unesco sera decisiva para reforzar los esfuerzos comunitarios y ciudadanos, enfocados a la

preservacion de la cocina mexicana como parte de la idiosincrasia nacional. Asimismo,

239 CONACULTA, “El expediente Pueblo de maiz. La cocina ancestral de México”, p. 20.
240 José Tturriaga, "La cocina mexicana. Patrimonio cultural de la humanidad", en Archipiélago. Revista
cultural de nuestra América, vol. 18, no. 70, UNAM, México, 2010, p. 56.
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comprometerd a los que elaboran las politicas publicas referentes al medio ambiente, a la
agricultura, a la economia, a medidas alimentarias, educativas, de comunicaciéon masiva y
accion cultural para que conserven y promuevan el patrimonio gastrondomico, asumiendo
asi un papel activo en esta cruzada de preservacion, rescate, promocion y difusion de este

invaluable patrimonio.?!

Las medidas que han sido tomadas para revitalizar la expresion cultural son: a)
Normativas; Programa Nacional de Cultura 2001-2006, creacion de la Comision Nacional
para el Desarrollo de los Pueblos Indigenas, ley para el Desarrollo de los Pueblos Indigenas
del Estado de Michoacan, legislacion especial de atencion a las comunidades indigenas del
Estado de Oaxaca. b) Operativas; congresos anuales sobre Patrimonio Gastronémico y
Turismo Cultural, Encuentro de cocineras tradicionales del Estado de Michoacan,
participacion mexicana en los Congresos sobre Patrimonio Gastrondémico en Colombia,
Argentina y Peru, iniciativa mexicana para la organizacion de la Red de Ciudades con
Patrimonio Gastrondmico, de la que hoy forman parte ciudades de Argentina, Colombia,
Per y Meéxico. Publicacion de las memorias de los Congresos sobre Patrimonio
Gastronomico (6 Cuadernos de Patrimonio Cultural), publicacion de 52 Monografias sobre
las cocinas indigenas mexicanas, publicacion del Atlas Etnografico de los Pueblos
Indigenas de México INAH y proyecto Cartografia de Recursos Culturales de México

(Conaculta).?*?

México aportdé al mundo productos sin los cuales no seria posible entender a la
gastronomia mundial. Entre los que destaca el maiz, rey de las materias primas de nuestra
cocina, nacido en el valle de Tehuacén, Puebla, hace 7,000 afios. Pero, ademas, el frijol, el
chile, el aguacate, la vainilla, el cacao, el tomate, la calabaza, el chayote, el zapote, el
mamey, la papaya, la guayaba, el nopal, el tabaco, el algodon, el guajolote, etcétera. Estos
productos siguen siendo base del sistema alimentario de cuando menos 80% de los
mexicanos que viven dentro y fuera de México como nuestros paisanos en Estados Unidos,

cuyo vinculo de identidad se mantiene a través de nuestras fiestas y tradiciones, nuestra

241 CONACULTA, “El expediente Pueblo de maiz. La cocina ancestral de México”, p. 27.

242 CONACULTA, “El expediente Pueblo de maiz. La cocina ancestral de México”, p. 116. Para profundizar
en los autores de libros, revistas y diccionarios que hablan sobre el arte culinario revisar el libro de
CONACULTA, “El expediente Pueblo de maiz. La cocina ancestral de México”, citado a lo largo del
documento, la referencia completa se encuentra en las fuentes.
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musica y nuestro folclore, pero en forma muy importante a través de la cocina regional. La
mezcla de productos originarios de Mesoamérica y los traidos de Europa y Asia, dieron
origen a la actual cocina mexicana. Cuando uno piensa en cualquier ciudad de México
inmediatamente lo asocia al platillo del lugar, no importa el motivo del viaje, ya sea
negocios o placer: en Yucatan papadzules, queso relleno; en Veracruz huachinango a la
veracruzana; en Oaxaca tlayudas o tasajo y quesillo; en Guerrero el pozole verde y sus
mariscos en mil formas; en Hidalgo sus pastes; en San Luis Potosi sus enchiladas; en
Michoacan sus corundas; en Jalisco la birria y el pozole rojo; en Durango y Nuevo Leon el
cabrito; en Sinaloa el pescado al hoyo; en Sonora y Sinaloa la machaca; en Chihuahua los
cortes de carne y en Puebla el mole, los pipianes, los chiles en nogada, el mole de

caderas.**?

La gastronomia de México compite a nivel mundial por su variedad de alimentos,

olores y sabores que se consumen en las distintas regiones de la Republica Mexicana.

b) La cocina tradicional mexicana patrimonio cultural inmaterial

La gastronomia de México tiene una gran diversidad de platillos tipicos, por ello fue

reconocida, por la Unesco, como Patrimonio Inmaterial de la Humanidad.

Como en el resto de las culturas mesoamericanas, la produccion, la preparacion y el
consumo de los alimentos tuvieron connotaciones sagradas para la cultura p’urhépecha. Su
cosmovision manejaba una relacion de reciprocidad con sus divinidades, mediante la cual
el pueblo tenia que proveerles ofrendas para que ellos permitieran la continuacion de los
ciclos agricolas y, por ende, el abastecimiento de alimentos para la poblacion. Siguiendo el
calendario agricola, se organizaban celebraciones a las deidades y se les ofrendaban
alimentos en rituales que tenian por objeto renovar aquel compromiso mutuo. Asi se
articul6 un sistema ideologico-religioso en el cual los productos agricolas y los alimentos
eran un elemento central. Practicamente, todas las celebraciones prehispénicas, de las

cuales se tiene noticia, incluian como parte fundamental ofrendar productos alimenticios en

243 CONACULTA, “El expediente Pueblo de maiz. La cocina ancestral de México”, p. 145.
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diferentes estados; semillas, granos o alimentos preparados, listos para su consumo de

acuerdo con el protocolo de cada celebracion.?*

La Relacién de Michoacan afirma que la religion de los p’urhépecha se centraba en el
culto a Curicaveri, el Gran Fuego, y a la diosa Cueraudperi, madre de todos los dioses y
deidad de la lluvia, recibia las ofrendas de los soldados cautivos por la guerra en la
festividad de Sicuindiro, con la finalidad de obtener abundantes lluvias y cosechas. Era la
proveedora de semillas, pero podia causar sequias y hambrunas si se le disgustaba.
Xaratanga era la luna, diosa de la agricultura y la guerra, hija de Cuerauaperi y esposa de
Curicaveri, y representaba la fertilidad humana. Era proveedora de las distintas variedades
de maiz, chile y frijol, adornada con collares y pulseras de estos productos. También se
creia que esta diosa controlaba el acceso a los peces del lago, y se le ofrecian sacrificios de

codornices y patos.?#’

Gran cantidad de productos alimenticios y técnicas culinarias sobrevivieron al choque
de la Conquista y permanecen hasta nuestros dias. Como lo ha sugerido Kemper, el sistema
alimentario durante el periodo colonial “experimentd importantes transformaciones, aunque

mantuvo sus elementos aborigenes, nada se perdié en el inventario de la dieta.”**

Referente a la declaratoria, el primer intento para que la Unesco declarara a la cocina
mexicana como patrimonio cultural inmaterial de la humanidad lo realizé el gobierno
federal a través de Conaculta en 2004. El expediente se tituld “Pueblo de maiz: la cocina
ancestral de México” y no fue aceptado porque no incluia un estudio de caso; se considero
una propuesta mas bien general. Extraoficialmente, la verdad es que atin no se tenian reglas

claras ante algo tan novedoso para Unesco como la cocina, pues fue hasta el 20 de abril de

244 Lorena Ojeda Dévila y Carmen Alicia Davila, “La cocina tradicional indigena de Michoacan”, en Diélogo,
vol. 18, no. 1, Interdisciplinary Studies Journal Published by the Center for Latino Research at DePaul
University, Chicago, Spring 2015, p. 47.

245 Jeronimo De Alcald, La Relacién de Michoacan, Francisco Miranda (Editor), Morevallado, México, 2001,
pp- 333-344.

246Robert Van Kemper, “La comida en Tzintzuntzan, Michoacan: Tradiciones y transformaciones”, en Janet
Long (coordinador), Conquista y comida: Consecuencias del encuentro de dos mundos, UNAM, México,
2003, p. 375.
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2006 cuando entr6 en vigor la Convencion para la Salvaguardia del Patrimonio Cultural

Intangible.?*’

El segundo y ya exitoso intento fue a través de otro expediente sustentado
inicialmente por investigadores del INAH y finalmente estructurado por el Conservatorio
de la Cultura Gastrondmica Mexicana reconocido por Unesco como organo consultor. El
expediente fue presentado a Unesco por el gobierno mexicano a través del INAH, a fines de
2009. La asamblea de Unesco en Nairobi del pasado 16 de noviembre de 2010 emitié la

declaratoria formal de la cocina mexicana como patrimonio cultural de la humanidad.?*8

La declaratoria de la Unesco fue tomada con gran complacencia por parte de las
autoridades y los medios de comunicacion, de forma particular como hemos visto en el
periddico de La Jornada Michoacan, tomo la primicia del hecho y anuncié con antelacion
las buenas nuevas: “En el caso de la comida tradicional michoacana, el funcionario
[Genovevo] sostuvo que los esfuerzos se encauzaran hacia el reconocimiento de la fuerza
de los platillos mas representativos para que no solo se oferten en restaurantes de la entidad,
sino en todo México y el extranjero. En conferencia de prensa, Figueroa Zamudio destaco
el rol que jugd la comida tradicional michoacana para la obtencion de la declaratoria: ‘por
primera vez, el sistema alimentario de un pais accede al rango de patrimonio mundial de la
humanidad. Ahora toca reflexionar sobre el impacto que este reconocimiento tendrd en
todos los ordenes del sistema alimentario del pais’. La inscripcidon no se da como una gracia
inmerecida, y se debe mas bien a una ardua y paciente labor, a la elaboracion de un
expediente que tuvo que cumplir con rigurosos criterios fijados por la Unesco, mismo que
requirid6 de manera perentoria que se partiera de un caso especifico para evaluar la
factibilidad del plan de salvaguardia, razén por la cual se tom6 como punto de partida el
paradigma de Michoacan, entidad en la que se ha desarrollado todo un programa con las

cocineras tradicionales con excelentes resultados”.>*’

247 José Iturriaga, "La cocina mexicana. Patrimonio cultural de la humanidad", p. 56.

248 José Iturriaga, "La cocina mexicana. Patrimonio cultural de la humanidad", p. 56.

249 Eduardo Ferrer, “Fueron reconocidas por la Unesco como patrimonio de la humanidad la comida y la
pirekua, de Michoacan para el mundo”, en La Jornada Michoacan, Morelia, Mich., miércoles 17 de
noviembre de 2010, afio 27, nim. 9434, p. 3.
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A consecuencia del temprano periodicazo muchos otros medios se apresuraron en difundir
la notica, el periddico La voz de Michoacan habl6 del evento en Kenia y de forma muy
similar a los otros medios expresoé lo siguiente: “Respecto a la cocina tradicional mexicana,
que se basd en el paradigma de la cocina tradicional de Michoacan, Genovevo Figueroa
apuntd sobre la importancia no so6lo de reconocer los alimentos base de la sociedad
mexicana, sino también ofrecer los platillos tradicionales en los restaurantes de Morelia,
Michoacan, México y Estado Unidos, pais donde s6lo se cocinan los burritos, dijo el titular

de SECTUR”.>?

La cadena Editorial Mexicana, bajo la firma del El Sol de Morelia informé del
acontecimiento, resulta interesante ver su nota pues no mencionan las acciones del gobierno
para el alcance de tal distincion: “Mientras que en relacion a la comida michoacana la
distincion es para el churipo, corundas, uchepos, los cuales se elaboran con maiz, chile y
frijol y elementos organicos que manejan en su alimentacion los pueblos indigenas. Entre
los méritos que fueron tomados en cuenta para considerar a la cocina tradicional de los
mexicanos como una manifestacion cultural viva, representativa de la humanidad estan su
antigiiedad, su continuidad histdrica, asi como la originalidad de sus productos, técnicas y
procedimientos. Y es que, en efecto, en su raiz mas ancestral la comida que hoy se sigue
consumiendo en el pais en lo esencial no difiere de la que se ingeria en el pasado remoto,
debido a que la base constituida por el maiz, el frijol y el chile siguen teniendo total

vigencia” 2!

El Cambio de Michoacan llegé a testificar de forma un poco mas concisa: “En un
hecho sin precedentes, enfatiza el documento por Figueroa Zamudio, <<el Comité
Intergubernamental para la Salvaguarda del Patrimonio Cultural de la Unesco, durante su V
reunion ordinaria que se lleva a cabo en la ciudad de Nairobi, Kenia, del 15 al 19 de
noviembre, ha inscrito a la cocina tradicional de México en la lista representativa del
Patrimonio Cultural Inmaterial de la Humanidad>>. Los elementos bdasicos y que

fundamentan el expediente enviado a la Unesco, explico son las recetas orales que en

2%0 Liliana David, “Pirekuas, canto de alegria”, en La Voz de Michoacan, Morelia, Mich., miércoles 17 de
noviembre de 2010, afio LXIII, nam. 20, 786, p. 7-E.

251 Héctor Espinoza, “Declaran Patrimonio Mundial la Pirekua y la comida tradicional mexicana”, en El Sol
de Morelia, Morelia, Mich., miércoles 17 de noviembre de 2010, afio 36, nim. 11600, Organizacion Editorial
mexicana, México, D.F., p. 14- A.
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comunidades se han venido transmitiendo por cientos de afios, basados en el maiz, frijol y
chile, asi como todos los elementos orgdnicos que estds cocineras tienen en sus parcelas,
utilizados en la preparacion de platillos tales como la Atapakua, el churipo, las corundas y
los uchepos. Con ese nombramiento, la Unesco plantea reflexionar sobre el impacto que
este reconocimiento tendrd en todos los ordenes del sistema alimentario del pais: <<La
inscripcion no se da como una gracia inmerecida, se debe mas bien a una ardua y paciente
labor que llevd a la elaboracion de un expediente que tuvo que cumplir con rigurosos
criterios fijados por este organismo internacional, mismo que requirié6 de manera perentoria
se partiera de un caso especifico para evaluar la factibilidad del plan de salvaguardia razéon
por la cual se tom6 como punto de partida el paradigma de Michoacan, entidad en la que se
ha desarrollado todo un programa con las cocineras tradicionales con excelentes

resultados>>" .22

El maestro Medardo Méndez comentd: “A Nairobi, Kenia fuimos la doctora Gloria,
el Dueto Zacan y yo, ademas fueron dos cocineras tradicionales de Michoacan a ellas las
llevd la doctora. El expediente de la cocina tradicional mexicana y el expediente de la
pirekua fueron a la par y nosotros le brindamos algunos elementos a la doctora, tomaron
sobre todo la muestra gastronomica de “la Ranita” que apoyaba la secretaria de Turismo de
Michoacan, junto con Culturas Populares y que se realiza en domingo de Ramos en
Uruapan, esos fueron los antecedentes y se dieron a la tarea de buscar a las cocineras

tradicionales.”?>3

En un comunicado, Grupo Maseca (GRUMA), empresa lider mundial en la
produccion de harina de maiz y tortillas, informo6 que participé como primer patrocinador y
el mas importante para la presentacion del expediente entregado a la Unesco para lograr,

“tras seis afios de esfuerzo, hacer realidad este importante reconocimiento, en beneficio de

22 Pedro Torres, “Pirekuas y cocina tradicional ya son Patrimonio Inmaterial”, en Cambio de Michoacén,

Morelia, Mich., miércoles 17 de noviembre de 2010, afio XIX, num. 6425, p. 23.
253 Entrevista a Medardo Méndez Alfaro por Georgina Campos Mora, Morelia Mich., 08 de mayo de 2019,
sesion 3.
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nuestra ancestral cultura gastrondmica mexicana, cuya base fundamental son el maiz, la

tortilla y sus multiples variantes”.?>*

Como se ve, hay motivos para que todos los mexicanos celebremos esta declaratoria
de la Unesco, es un honor, pero a la vez un compromiso. El gobierno mexicano, por ser
nuestro pais un “Estado parte” de la Convencion respectiva de la Unesco, debe emitir
politicas publicas e instrumentar programas de accion para procurar el rescate, la

preservacion y la promocion de nuestra exquisita cocina.?>>

Asimismo, se hicieron acreedoras a distinciones Juana Bravo Lazaro y Antonina
Gonzalez Leandro, quienes estuvieron en Kenia en noviembre pasado representando a
Michoacan, cuando la Unesco hizo publico el ingreso de la cocina tradicional mexicana a la
lista del patrimonio cultural inmaterial de la humanidad. También se reconocid la
participacion de Carmen Vidales Murguia, Juvenal Acufia Baltierra, Basilia Amezcua
Salvador, Bertha Alicia Cruz Ramoén, Amparo Cervantes, Yadira Mejia Rodriguez, Estelina

Solorio Lucas y Margarita Morales Quirino.>*®

A la cocinera Esperanza Galvan de Zacén, la SECTUR la habia propuesto para ir a
Kenia, pero la doctora Gloria escogio a la cocinera Juana Bravo de Angahuan, porque en la
delegacion de Michoacan ya iban tres personas de Zacan; Osvaldo y David del Dueto
Zacan y el maestro Medardo Méndez.?*’

A partir de la declaratoria de la Unesco, una de las responsabilidades del gobierno
mexicano ha sido dictar politicas publicas que protejan el patrimonio inmaterial
desarrollando acciones de rescate, salvaguarda y conservacion del mismo.?>® Mismas que se

han estado practicando durante los ultimos afios en eventos de gastronomia.

254 Christian Hernandez, “Comienzan trabajos del Séptimo Encuentro de Cocina Tradicional Michoacana. El
gobierno federal, obligado a rescatar y a promover la gastronomia nacional: Iturriaga”, en La Jornada
Michoacan, Morelia, Mich., sabado 4 de diciembre de 2010, afio 27, nam. 9451, p. 8, Anexos.

255 José Iturriaga, "La cocina mexicana. Patrimonio cultural de la humanidad", p. 56.

256 Silvia Hernandez Gonzalez, “Inici6 el VII Encuentro de Cocina Tradicional de Michoacan”, en El sol de
Morelia, Morelia, Mich., sabado 4 de diciembre de 2010, afio 32, nim. 11, 615, p. 16-A.

257 Entrevista a Medardo Méndez Alfaro por Georgina Campos Mora, Morelia Mich., 08 de mayo de 2019,
sesion 3.

258 Lorena Ojeda Davila y Carmen Alicia Davila, “La cocina tradicional indigena de Michoacan”, p. 59.
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llustracion 1.Cocineras tradicionales representantes de la Delegacion michoacana en Convencidn en Nairobi, Kenia 2010.
Expediente de Medardo Méndez.

c) Programa de cocineras tradicionales en el Estado de Michoacan

Entre las acciones implementadas con relacion a las précticas culinarias tradicionales, uno
de los programas maés exitosos es precisamente el de las “Cocineras Tradicionales”. Este
consiste en un modelo que busca proteger “la cadena productiva y los procesos de creacion
cultural constitutivos de su identidad culinaria” y “poner en valor” a la gastronomia
p’urhépecha para el disfrute de sectores reducidos de mediano o elevado poder

adquisitivo.?>

Hay que notar que los nombramientos pueden potencialmente modificar la evolucion
natural y dindmica de los procesos de cambio y control cultural en torno a los alimentos, al
establecer ciertos parametros de observancia obligatoria para lo que se puede considerar
como ‘“‘cocina tradicional” (y, por lo tanto, factible de recibir beneficios de programas
publicos). A algunas cocineras p’urhépecha se les ha proporcionado capacitacion en el
manejo higiénico de los alimentos, la administracion de las cocinas comunitarias (fondas
locales) o la promocién de sus productos, que se ha impulsado mediante un evento bianual
en el que retnen a las mejores “Cocineras Tradicionales de Michoacan” y que ha
incentivado la difusion de la gastronomia michoacana en eventos internacionales en paises

como Francia, Sudafrica y los Estados Unidos, entre otros.>®

2% L. Ojeda Dévila y Carmen Alicia Davila, “La cocina tradicional indigena de Michoacan”, p. 59.
260 1., Ojeda Davila y Carmen Alicia Dévila, “La cocina tradicional indigena de Michoacan”, p. 59.
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El primer evento de cocineras se realiz6 en 2002 en Uruapan y el segundo en 2003 en
Patzcuaro; desde entonces se ha celebrado anualmente ininterrumpidamente en Morelia, y
desde que inicio, hace dos afios le cambiaron a “Festival de Gastronomia y Encuentro de
Cocineras”, pero es el mismo evento.2®! Dicho programa lleva varios afios invitando a la
sefiora Esperanza Galvan de la comunidad de Zacan para hacer el atole, la cual comenta
que sus hijas le dicen que lo deje quemar para que ya no le inviten; pero ella dice que lo
hace con gusto y piensa que es bonita la convivencia. Comenta que cada afio les cambian el

platillo; es decir, que cada afio preparan un platillo diferente para ofrecer.?®?

Es importante comentar que fuimos al 16° Encuentro de Cocineras Tradicionales
«Festival de Gastronomia Michoacanay», que se llevo a cabo en el recinto ferial de Morelia
del 15 al 17 de marzo de 2019, con el objeto de entrevistar a la cocinera Juana Bravo de
Angahuan ya que ella formd parte de la delegacion que fue a Nairobi, Kenia, a recibir el
reconocimiento; pero comentd que no tenia tiempo; se le preguntd si seria posible
entrevistarla en Angahuan, para lo cual comento que si; pero al asistir a la comunidad nos
informaron que no se encontraba y que no tenian informacién sobre su agenda. Pero

encontramos una nota en el periodico El Universal que resume la vida de la cocinera.

llustracion 2. 16° Encuentro de Cocineras Tradicionales «Festival de Gastronomia Michoacana». Archivo personal de
Georgina Campos Mora 2019.

261
262

Entrevista a Fernando Montes por Georgina Campos Mora, Morelia Mich., 24 de mayo de 2019.
Entrevista a Esperanza Galvan Hernandez por Georgina Campos Mora, Morelia Mich., 28 de febrero de
2015, sesion 1.
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La sefiora Esperanza Galvan comenta qué la hizo formar parte de las cocineras

tradicionales:

A los eventos de cocineras me invito un ciclista de Uruapan hace como 14 afios; esa vez los
ciclistas habian venido a comer, invitaron a todas, mi mole les habia gustado mucho; en San
Pedro se hizo la muestra gastrondmica, fuimos alrededor de 10 personas y como a los 8 dias nos
volvieron a llamar pero a Morelia; yo no fui, pero de ahi en adelante me empezaron a llevar a
las muestras gastronomicas a cada ratito, cada 8 dias o cada 15; yo empecé a llevar mi mole

tatemado y eso fue lo que pegd; ese no lo he dejado, porque ese es tipico de aqui de Zacén.2%

FICHA DEL
ESTABLECIMIENTO

Nombre de la cocinera:
Esperanza Galvan
Localizacion:

Zacan

Fecha de la visita:

23 de mayo de 2017
Tipologia de negocio:
Cocina-restaurante
Periodo de operura:
Bajo reserva

I

llustracion 3. Cocinera tradicional de Zacdn, Michoacdn. Archivo personal de Esperanza Galvan.

La cocinera Esperanza coment6: “las maestras cocineras de Michoacdn somos 8: Benedicta
Alejo Vargas de San Lorenzo, Cecilia Bernabé Constancio también de San Lorenzo,
Antonina Gonzalez Leandro de Tarerio, Juana Bravo Lazaro de Angahuan, Amparo
Cervantes de Tzurumutaro, Maria Inés Dimas Carlos de Santa Fe de la Laguna, Victoria

Chéavez que no pertenece a la etnia p’urhépecha, porque ella es de Apatzingan; y yo,

263 Entrevista a Esperanza Galvan Hernandez por Georgina Campos Mora, Zacan Mich., 17 de abril de 2019,
sesion 2.
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Esperanza Galvan de Zacan. A todas nos dieron reconocimiento, el mio lo tengo en mi

9264

restaurante.

llustracion 4. Reconocimiento de la Unesco a la cocina tradicional. Archivo personal de Esperanza Galvdn.

En los Estados de Oaxaca, Michoacan y Puebla, las comunidades que se distinguen por lo
genuino de sus practicas culinarias deben ser asociadas de manera creciente para participar
en actividades y proyectos con miras a la preservacion del sistema alimentario. Por ello, el
plan de accion previsto en la candidatura incluye incentivos para que las cocineras se
inspiren en modelos de desarrollo de la cocina tradicional, semejantes al implantado en
Uruapan, Michoacan. Dicho modelo busca el intercambio de experiencias entre mujeres
indigenas, cocineras de las comunidades que hacen sus recetas y las presentan en
concursos; organizan su venta y, ademas, reciben cursos de capacitacion en varias ramas de
los conocimientos practicos y empiricos, de tal modo que puedan aplicarlos en el ambito
doméstico o en el ambito de la explotacion comercial. Los encuentros de cocineras en
Uruapan se hicieron en colaboracion con otras areas del desarrollo social y habran de

extenderse a otras localidades, donde las comunidades necesitan apoyo técnico para

264 Entrevista a Esperanza Galvan Herndndez por Georgina Campos Mora, Zacan Mich., 17 de abril de 2019,
sesion 2.
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preservar sus practicas y también para lograr su insercion en circuitos amplios del

desarrollo econdémico y social.?6

La cocinera Galvan asegura que: “un sefior de otro pais llamado Frank nos dio
capacitaciones a las cocineras; se dividen por etapas, por ejemplo; los precios, como
atender a la gente, a qué precio vender los platillos; donde comprar los alimentos; son
alrededor de cuatro temas, ¢l me coment6 que queria ir a mi restaurante; le dije que podia ir
pero que no era un restaurante, sino una cocina. Explicé que me daria algunos consejos
para mejorar; cuando vino al restaurante me comentd que necesitaba una cocina, para lo
cual le pedi recursos al gobierno pero me comentaron que no habia. Asimismo la cocinera
comento “lo primero que me pidieron para que me dieran recursos; para hacer el restaurante
fue un plan de negocios, dos licenciados de Los Reyes me hicieron el documento; ninguna
de las cocineras lo hizo y ellas dicen que me ayudaron y por eso me lo dieron; lo cierto es
que yo anduve pidiendo firmas a las autoridades de aqui y en Los Reyes, saqué el

permiso.”?%

265 CONACULTA, “El expediente Pueblo de maiz. La cocina ancestral de México”, p. 120.
266 Entrevista a Esperanza Galvan Hernandez por Georgina Campos Mora, Zacan Mich., 17 de abril de 2019,
sesion 2.
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PLAN DE NEGOCIOS:

“FONDA MICHOACANA
ZACAN"

INVERSION PARA CONSTRUIR Y
EQUIPAR UN RESTAURANTE DE
COMIDA TRADICINAL PUREPECHA EN

ZACAN, MPIO. DE LOS

llustracion 5. Plan de negocios de Esperanza Galvdn. Archivo personal de Esperanza Galvdn.

La sefiora Esperanza comenta que ha salido en revistas y en un libro que se realiz6 de las

platicas del sefior Frank, la portada es su restaurante.¢’

llustracion 6. Restaurante de Esperanza Galvdn. Archivo personal de Georgina Campos Mora 2019.

267 Entrevista a Esperanza Galvan Herndndez por Georgina Campos Mora, Zacan Mich., 17 de abril de 2019,
sesion 2.
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Esperanza comenta sus experiencias como cocinera tradicional: “me he presentado en
varias partes, tengo bastantes reconocimientos; como jurado, como madrina, he estado en
pruebas en restaurantes; estuve yendo al restaurante Frida Kahlo en la ciudad de Morelia,
durante un mes solo yo fui elegida porque a las ocho cocineras nos habian congregado; les
preparaba cada ocho dias, ganaba 5,000 pesos por evento; hacia bastantes platillos como el
mole tatemado, la capirotada, el caldo de borrego que es churipo. Ahi estuve con otros
chefs a cada uno nos tocaba preparar una parte; por ejemplo, a mi me tocd preparar los

moles y a ellos las carnes.”?®

Por su parte, durante seis dias la cocinera Juanita Bravo llend los restaurantes en los
que se exhibieron sus platillos por invitacion de la Secretaria de Relaciones Exteriores en
ese pais de Africa, con motivo de la declaratoria donde también cocind para personalidades

diplométicas durante la Semana Internacional de Gastronomia de Nairobi, Kenia.?*

La sefiora Esperanza comenta que ha tenido como alumnos a jévenes que estudiaron
gastronomia y le agradecen por sus ensefanzas: “cuando fui a la ciudad de México a
amadrinar el restaurante de un chef que fue mi alumno, me comentd que ¢l tiene todo
plantado y que no compra nada; y cada que me enviaba una orden de comida, corria a
decirme “como lo hizo” y que le habia puesto y como se llamaba cada cosa. Con ese chef
estuve en el restaurante de los portales llamado “La Tarasca” en la ciudad de Morelia; esa
vez, las demds compafieras vendieron en “Morelia en Boca” y otras en otros restaurantes;
recuerdo que yo preparé el mole tatemado y ¢él trajo la carne de borrego y la prepard, como
la carne es muy suave, la hizo como choricitos; los amarro y los cocio en agua caliente y
los fue formando para las personas, porque todo estd medido; hicimos nopales y los
combinamos con pescado; he hicimos gorditas de frijol y las combinamos con escamoles.
Hicimos agua de zarzamora silvestre con yerbabuena y lleve requeson; e hicimos una nieve

de requeson, estaba muy rico todo. Nos dieron un reconocimiento solo a tres personas; un

268 Entrevista a Esperanza Galvan Herndndez por Georgina Campos Mora, Zacdn Mich., 17 de abril de 2019,
sesion 2.

269 Ubaldo Garibay, “Cocineras. Mujeres indigenas rescatan la comida tradicional mexicana”, en El Universal,
México, D.F, lunes 02 de enero del 2017, link
https://www.eluniversal.com.mx/articulo/estados/2017/01/2/cocineras-mujeres-indigenas-rescatan-la-comida-
tradicional-mexicana recuperado el 22 de abril de 2019.
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hotelero, a mi y a otra persona que no recuerdo su nombre, en “Morelia en Boca” Festival

Internacional de Gastronomia y Vino.”*”°

Ademas de que sus alimentos le han llevado mas alla de la frontera de México,
Juanita Bravo ha recibido innumerables reconocimientos y como se comentd anteriormente,
el nombramiento de “Maestra cocinera”, con el que ha dejado sus experiencias culinarias en
diferentes chefs mexicanos y extranjeros, quienes han copiado sus recetas, como ella misma

lo platica.?’!

La sefiora Esperanza comenta a qué lugares le ha tocado ir: “he ido a la Feria de
Tecate; esa vez a otras cocineras les tocd en Estados Unidos; otras estuvieron en tierra
caliente y a mi me toc6 en Tecate; y después me llevaron a Ensenada, Baja California, una
semana. Una vez me llevaron a Cancln, después a Veracruz, a Guanajuato y la ciudad de
México; el afio pasado fui como siete veces a México.”?’?> Asimismo, explica que “las
cocineras tienen que gastar y no quieren gastar y por eso me ha ido bien; en un afio obtuve
tres premios consecutivos con el pescado, aguacate enrollado y mi mole; antes estaba muy
bien organizado, pues teniamos que hacer tres platillos: un platillo nuevo, revivir uno y
hacer otro de nuestra creacion. Me costd6 mucho trabajo obtener el apoyo que me dieron
para el restaurante.”?”® El cual se construy6 con recurso de la Secretaria de Turismo y del

doctor Genovevo Figueroa.

La cocinera Juanita Bravo reconoce que no ha sido facil defender el rescate de la

cocina tradicional, ya que se ha enfrentado a grandes desafios: uno de ellos fue que hasta

270 Entrevista a Esperanza Galvan Hernandez por Georgina Campos Mora, Zacén Mich., 17 de abril de 2019,
sesion 2.

271 Ubaldo Garibay, “Cocineras. Mujeres indigenas rescatan la comida tradicional mexicana”, en El Universal,
México, D.F, lunes 02 de enero del 2017, link
https://www.eluniversal.com.mx/articulo/estados/2017/01/2/cocineras-mujeres-indigenas-rescatan-la-comida-
tradicional-mexicana recuperado el 22 de abril de 2019.

272 Entrevista a Esperanza Galvan Hernandez por Georgina Campos Mora, Zacan Mich., 17 de abril de 2019,
sesion 2.

273 Entrevista a Esperanza Galvan Hernandez por Georgina Campos Mora, Zacan Mich., 17 de abril de 2019,
sesion 2.

127


https://www.eluniversal.com.mx/articulo/estados/2017/01/2/cocineras-mujeres-indigenas-rescatan-la-comida-tradicional-mexicana
https://www.eluniversal.com.mx/articulo/estados/2017/01/2/cocineras-mujeres-indigenas-rescatan-la-comida-tradicional-mexicana

los 48 afios aprendi6 a hablar espafiol, pues solo conocia su lengua natal, el p’urhépecha lo

que le complicaba comunicarse con persona de otras raices.>’

Con satisfaccion explica la cocinera Esperanza: “nos convocaron a todas las cocineras para
una reunion muy grande y me dijeron que me pusiera hasta adelante; cuando sale mi
restaurante en la pantalla en las reuniones, se molestan, pero no se lo han ganado, yo soy la

imagen del programa, pero porque he invertido en mi cocina tradicional”*’

| FESTIVALZ:
§=% GASTRONOMIA
Q\ MICHOACANA

16° Encuentrode =
Cocineras Tradicionales

Del 15 al 17 de
MARZ O §Wichsacan

gl menoncan sl

llustracion 7. Afiche de Festival de la Gastrondmico Michoacana. Archivo personal de Esperanza Galvadn.

En una nota de la revista Gourmet de México podemos apreciar sobre la sefiora Esperanza

lo siguiente:

274 Ubaldo Garibay, “Cocineras. Mujeres indigenas rescatan la comida tradicional mexicana”, en El Universal,
México, D.F, lunes 02 de enero del 2017, link
https://www.eluniversal.com.mx/articulo/estados/2017/01/2/cocineras-mujeres-indigenas-rescatan-la-comida-
tradicional-mexicana recuperado el 22 de abril de 2019.

275 Entrevista a Esperanza Galvan Hernandez por Georgina Campos Mora, Zacan Mich., 17 de abril de 2019,
sesion 2.
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Posee diversos reconocimientos nacionales y extranjeros: por su relleno de aguacate durante la
presentacion del evento Cocineras Tradicionales, y platillo tradicional, por sumole
tatemado a través de la SECTUR y la Unesco.?’

llustracion 8. Cocinera tradicional de Michoacdn. Gourmet de México, México, D.F., 23 de febrero de 2019.

Actualmente, Juanita Bravo tiene un establecimiento de comida tradicional en el camino
turistico de las ruinas de la iglesia de San Juan Parangaricutiro, del volcan Paricutin.

También prepara banquetes.>’’

Termina comentando la cocinera Galvan: “en turismo ahorita esta muy tranquilo; lo
y ;
digo porque yo me enfoco mas en esa Secretaria; la verdad si me invitan otras compaiiias,

pero no me siento segura. Muchas personas de aqui de Zacan piensan que me han apoyado

276 Michelle Lopez, “Cocineras tradicionales: revalorar lo nuestro”, en Gourmet de México, México, D.F., 23
de febrero de 2019, link https://gourmetdemexico.com.mx/comida-y-cultura/cocineras-tradicionales-
revalorar-lo-nuestro/ recuperado el 22 de abril de 2019.

277 Ubaldo Garibay, “Cocineras. Mujeres indigenas rescatan la comida tradicional mexicana”, en El

Universal, México, D.F, lunes 02 de enero del 2017, link
https://www.eluniversal.com.mx/articulo/estados/2017/01/2/cocineras-mujeres-indigenas-rescatan-la-comida-
tradicional-mexicana recuperado el 22 de abril de 2019.
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Medardo Méndez y su hermano Giovanni que en su momento estuvieron en la Secretaria de
Turismo y las mismas cocineras lo piensan. Cuando fuimos a una muestra gastrondémica en
Morelia, la cocinera Antonina me hizo un comentario diciendo a ver si ahora si ganas; yo
no sabia por qué me habia dicho eso; y que voy ganando con la capirotada, asi que ellos no
han influido en eso. Cuando Medardo hizo una comida aqui, con algunas autoridades,
comentd: esta sefiora estd donde estd, por su sabiduria, yo nada tengo que ver con las
cocineras.”?’®

Si bien cuando las cocineras iniciaron su recorrido, no hubo influencia para que ellas
fueran elegidas; durante el paso del tiempo, se han visto beneficiadas gracias a los apoyos

que les han sido brindados por algunas dependencias de gobierno, entre las que destaca la

Secretaria de Turismo de Michoacan.

d) La cocina tradicional y su influencia en la politica: conservacion, cambios,

beneficios y consecuencias

En la actualidad las instancias del gobierno federal, comenzando por Conaculta y su
Coordinacion de Patrimonio Cultural, Desarrollo y Turismo, han invertido ya importantes
recursos para la ejecucion de proyectos relacionados con las tradiciones culinarias del pais.
El Congreso Anual de Patrimonio Gastronomico de Puebla representa una de las mas
importantes aportaciones de esta institucion cultural a favor de la preservacion de la cocina
tradicional y del maiz. Reline a especialistas de todas las ramas de los saberes culinarios,
con el objetivo principal de convertirse en laboratorio de ideas y conocimientos sobre la
cocina tradicional de las comunidades. De Puebla surgio la iniciativa de formular el
expediente para la Unesco, con la solidez tedrica y los suficientes argumentos culturales

que le permiten figurar como paradigma del patrimonio inmaterial de este pais.?”’

A partir del Congreso de Puebla existe toda una red de instituciones que se proponen
contribuir al financiamiento y ejecucion del plan de accion derivado del expediente. En

primera instancia, Conaculta, la Secretaria de Desarrollo Social, la Secretaria de Medio

278 Entrevista a Esperanza Galvan Hernandez por Georgina Campos Mora, Zacan Mich., 17 de abril de 2019,
sesion 2.
27 CONACULTA, “El expediente Pueblo de maiz. La cocina ancestral de México”, p. 121.
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Ambiente, la Secretaria de Turismo y los gobiernos de los Estados donde se aplicara el
plan: Oaxaca, Puebla y Michoacén; fundaciones y empresas privadas como Maseca,
Herdez, Fundacion Cultural Televisa, entre otras. Todas esas instituciones habran de
colaborar también con recursos humanos y con expertos para impulsar las acciones
previstas en el Plan de Accion. En ese sentido seguirdn colaborando los académicos, cuyas
especialidades permiten completar un equipo interdisciplinario de probada autoridad y con
experiencia en la preparacion de cursos, estudios y diplomados de cocina popular mexicana
y de temas relacionados con el patrimonio cultural. En lo referente a las oportunidades de
capacitacion dentro del plan de salvaguardia, en México existen instituciones académicas y
gremiales de gran relevancia que han apoyado la formulacion del expediente. Entre ellas, la
Universidad Nacional Autonoma de México y la Universidad de Chapingo con varias de
sus facultades, institutos y programas. Asi como otras instituciones académicas en todo el

pais. 80

Fernando Montes comento: “tal vez ya habia antes de la declaratoria eventos en torno
a la cocina pero estaban muy limitados; pienso que el reconocimiento de la Unesco a la
cocina tradicional fue un trampolin para que crecieran muchas de las cocineras, que se
volvieran maestras cocineras; el hecho de nombrarlas maestras cocineras ha cambiado
completamente su vida; nos ha tocado convivir con ellas practicamente desde el primer
encuentro, aunque en algunos encuentros mas recientes unas ya no vienen porque han
fallecido o simplemente no han participado en todos los eventos; actualmente podemos ver
que el festival gastronémico se realiza en el Centro de Convenciones en la ciudad de
Morelia e invitan a las cocineras tradicionales a “Morelia en Boca”, al evento ya fue una
gran parte de las cocineras tradicionales; antes solamente tenian un pequefio espacio y
ahora es algo muy significativo; el recinto ferial ha sido un lugar especial para ellas;
asimismo en la feria de pueblos magicos. Creo que si se les ha promovido, pero finalmente
ellas han hecho su trabajo y su esfuerzo para demostrar que no importa de donde seas o
doénde estés, porque muchas de ellas son de comunidades muy alejadas, pero tienen sus

raices muy bien forjadas y lo demuestran a través de sus manos, de sus alimentos.”?8!

280 CONACULTA, “El expediente Pueblo de maiz. La cocina ancestral de México”, p. 121.
281 Entrevista a Fernando Montes por Georgina Campos Mora, Morelia Mich., 24 de mayo de 2019.
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Osvaldo Campos: “yo creo que ha habido mas difusion para las cocineras que para los
pireris; porque he asistido a muchos eventos de la cocina tradicional y, ;por qué vamos?,
porque vamos a degustar el churipo, las corundas, los tamales; entonces uno va a disfrutar y
en el caso de la pirekua como no es mas que una cancion, los oyentes dificilmente se van a
congregar en grandes masas en un evento de pura musica; algo que si sucede en Zacan,
pero ahi es diferente, porque aparte de todo lo que rodea al evento hay danzas, orquestas y
bandas y eso hace que en el concurso de Zacéan los pireris sean apreciados en toda su
dimension, es la gran diferencia, entonces pienso que ha tenido mas difusion y éxito la
comida porque el que va, va a degustar lo que preparan las cocineras, hay una cierta logica
en trascender més.”8?

Fernando Montes piensa: “definitivamente la declaratoria ha beneficiado mas a las
cocineras que a los cantantes de pirekua, porque a la gente nos enamoran mas por la boca
que por el oido; entonces, yo creo que mas que nada es por eso, porque han surgido mas
cocineras y no muchos cantantes de pirekua; es decir, ya estan muy bien definidos muchos
de los artistas de las comunidades, pero siento que en esto de la cocina tradicional y de las
cocineras tradicionales o del festival de la gastronomia se han ido sumando mas; a lo mejor
no eran como tal una cocinera tradicional, pero son las hijas o las nietas las que han ido
incorporandose; a diferencia, por ejemplo, del Dueto Zacan que desafortunadamente
falleci6 uno de sus integrantes y creo que ahi termina todo, porque finalmente no tienen a
alguien que siga ese camino; entonces cada vez vemos mas cocineras y dentro de la pirekua
estan mas limitados, hace poco en el evento del Afio Nuevo P’urhépecha me dio mucho
gusto ver a muchos jovenes tocando y cantando pirekuas, pero la musica se escucha mas
evolucionada, enfocada mas a la modernidad; sigue siendo cantada en p’urhépecha pero

siento que est4 perdiendo su esencia.”?%3

La cocinera Esperanza Galvan comenta: “yo siento que les ha favorecido mas a los
cantantes porque no he visto claro en cuestion de nosotras las cocineras; cuando estaba
como gobernador Salvador Jara Guerrero nombré a Virginia de Apatzingdn como maestra

cocinera, sin haber sufrido nada como nosotras; eso me cayd mal porque otras tienen mas

282 Entrevista a Osvaldo Campos Hernandez por Georgina Campos Mora, Zacan, Mich., 19 de abril de 2019,

sesion 3.
283 Entrevista a Fernando Montes por Georgina Campos Mora, Morelia Mich., 24 de mayo de 2019.
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tiempo que ella; le dio el reconocimiento a ella porque a cada rato ellos se visitaban en

Apatzingan y eso no es justo, hay que sufrir para poder llegar a la meta.”?%*

Osvaldo Campos comenta su punto de vista en torno a la declaratoria: “para mi todo
es bueno; malo no le veo nada; o mi capacidad es muy corta, porque lo bueno es que es una
manera de difundir y dar a conocer nuestras raices, los aspectos ancestrales, no hay cosa
negativa porque no se deteriora y en la cocina todo es positivo. Como dato curioso que
ocurri6 en Madrid, Espafia; fuimos a tocar a la feria de Turismo y después la Secretaria de
Turismo ofrecié una comida en un restaurante y estuvimos tocando el Dueto Zacan,
después de terminar de tocar nos invitaron a comer y pensabamos que nos darian paella
espafiola, pero todo lo contrario nos dieron de comer cuchatapakua de Zacan, se nos hizo
graciosos porque deciamos, mira donde venimos a comer comida michoacana. Eso es lo
importante dar a conocer nuestras raices en diferentes partes del mundo; los uchepos, las
corundas, los tamales, los atoles, las comidas tipicas como la cuchatapakua, la chandukata
de San Juan, etcétera, entonces no le veo nada negativo sino al contrario, ha tenido mucho

éxito porque ya hay muchas muestras gastrondémicas en diferentes partes.”?%

En mayo del 2014, la Direccion de Patrimonio Mundial del INAH realiz6 la Tercera
reunion de seguimiento de los planes de salvaguarda de los elementos inscritos en la lista
representativa del patrimonio cultural inmaterial y el registro de mejores practicas. En esa
reunidn se encontraban grupos de personas de las comunidades cuyas practicas habian sido
declaradas Patrimonio de la Humanidad, como los totonacos del Consejo de Voladores o
los parachicos de Chiapa de Corzo. También estuvieron presentes las representantes del
Conservatorio de la Cultura Gastronomica Mexicana, Sol Rubi de la Borbolla y Gloria

Lopez Morales.?%

En la reunidon también estuvieron presentes funcionarios de instituciones de Turismo
y de Cultura de los Estados de la Republica, asi como antropologos de los distintos centros

INAH. La reunion tenia la finalidad de exponer los avances y el desarrollo de los planes de

284 Entrevista a Esperanza Galvan Hernandez por Georgina Campos Mora, Zacan Mich., 17 de abril de 2019,

sesion 2.

285 Entrevista a Osvaldo Campos Hernandez por Georgina Campos Mora, Zacan, Mich., 19 de abril de 2019,
sesion 3.

286 Georgina Flores Mercado, La pirekua como Patrimonio Cultural Inmaterial de la Humanidad, p. 175.
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salvaguardia de cada practica declarada. Gloria Lopez, del Conservatorio Gastronomico,
hermana de Francisco Lopez, director de Patrimonio Mundial del INAH, con papel
protagonico, abordd y argumentd acerca de las bondades de la cultura como motor para el
desarrollo y la generacion de recursos econdmicos para el pais. Hablo, por ejemplo, de lo
importante que seria poner la comida mexicana en “mesas de manteles largos” en
restaurantes de otros paises. También sefialé que no se podia culpar al turismo de que, por
ejemplo, el pescado blanco ya no existiera en el lago de Patzcuaro: “los turistas no se
comieron todo el pescado ;verdad?” pregunt6d ironicamente en la reunion. Mientras ella
sostenia esta afirmacion, de limitada reflexion sobre el problema ecologico del lago, donde
evidentemente los hoteles de Patzcuaro tienen una importante responsabilidad al verter sus
“aguas negras” en ¢l, muchos de los asistentes asentian con la cabeza, otorgandole razén y
autoridad; como sefialé, una buena parte de los asistentes a la reunion provenian de las

secretarias de Turismo de los Estados.?®’

Un estudio realizado sobre las “Fondas Tradicionales P’urhépecha”, las cuales en su
momento fueron parte de una iniciativa gubernamental para formar una red de
establecimientos de venta de comida tradicional manejados por mujeres p’urhépecha. Estas
mujeres, para poder participar, debian contar con escrituras de un terreno o una casa
ubicada en la Zona Turistica P’urhépecha, criterios definidos por una empresa que
construyo6 las cocinas. Ademds de que muchas mujeres no podian cumplir este requisito, es
importante sefalar que las mujeres p’urhépecha no sabian que una vez que arrancara el
negocio de la comida debian devolver a la empresa los recursos economicos invertidos en
construir las cocinas: debian pagar 50 mil pesos a plazos y con intereses, lo cual no se le
informo6 al amplio grupo de mujeres que asistian a las reuniones de cocina tradicional

ademads de que la empresa sélo construiria 13 cocinas.?®

Es por ello que la mayoria de las cocineras indigenas expresan su inconformidad por
los mecanismos poco claros a través de los cuales se selecciona a las beneficiarias de estos
programas. Por lo anterior, consideramos que todavia hay mucho por hacer en cuanto a la
preservacion, la salvaguarda y el impulso de las practicas gastronomicas p’urhépecha, para

que sean verdaderamente incluyentes e impacten beneficiosamente a las comunidades. Se

287 Georgina Flores Mercado, La pirekua como Patrimonio Cultural Inmaterial de la Humanidad, p. 175.
288 Georgina Flores Mercado, La pirekua como Patrimonio Cultural Inmaterial de la Humanidad, p. 192.
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requiere hacer extensivo este tipo de programas a las comunidades con mayores indices de
marginacion, y al mismo tiempo, incluir a un mayor nimero de mujeres como beneficiaras,
de tal suerte que los recursos destinados a dichos proyectos repercutan en un sector mas
amplio de la comunidad indigena michoacana, y que no queden en manos de unas cuantas

personas.?®’

Con motivo de los problemas econdémicos por los que atraviesa nuestro pais y la
entidad, muy particularmente la elaboracion del presupuesto, la discusion se ha centrado en
como lograr captar mayores recursos, situacion que parece muy comprensible, empero, a
todas luces insuficiente para lograr verdaderas modificaciones de fondo a una politica
econdmica que ha resultado un fracaso. En relacion con el disefio de politicas econdmicas,
uno de los temas que debe ser abordado con nuevos ojos es la cultura, pues hoy es
reconocida como un sector emergente de la economia. Ese reconocimiento deberia
reflejarse en el disefio de los presupuestos dentro de una politica atrevida de inversiones
que permita consolidar la infraestructura creada en los ultimos afios y con una politica que

favorezca el quehacer cultural para el desarrollo social de Michoacan.?*

28 Lorena Ojeda Davila, Lorena y Carmen Alicia Dévila, “La cocina tradicional indigena de Michoacan”, p.
61.
2% Jaime Hernandez Diaz, “La alternancia politica y la politica cultural en Michoacéan”, p. 239.
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Conclusiones

En este apartado se presentan las generalizaciones derivadas de los resultados obtenidos a
través de la revision documental y de las entrevistas realizadas en campo las cuales se citan
en orden de importancia, con numeracion progresiva para diferenciarlas con claridad. Las
conclusiones son las aportaciones que hace la presente investigacion al tema del patrimonio
cultural inmaterial de Michoacan, y a la postura de los dos grupos de origen indigena que
tienen visiones antagonicas sobre el manejo de las manifestaciones artistico-culturales de la

Meseta P’urhépecha.

Como se ha observado a lo largo de la investigacion, de manera reiterada nos
fuimos guiando por la construccion conceptual de la Unesco, es decir, sobre el patrimonio
cultural inmaterial, este concepto articuld la tesis, en dos sentidos, por un lado, ayudo6 a
establecer un marco de referencia conceptual y por el otro, permitié acercarse de manera
integral a los dos objetos de estudio. El patrimonio cultural inmaterial se refiere a las
practicas, expresiones, saberes o técnicas transmitidos por las comunidades de generacion

en generacion.

Mismo que proporciona a las comunidades un sentimiento de identidad y de
continuidad: favorece la creatividad y el bienestar social, contribuye a la gestion del
entorno natural y social y genera ingresos economicos. Numerosos saberes tradicionales o
autoctonos estan integrados, o se pueden integrar, en las politicas sanitarias, la educacion o

la gestion de los recursos naturales.

En la Convencion de la Unesco de 2003 para la Salvaguardia del Patrimonio
Cultural Inmaterial se buscaba la conservacion de este fragil patrimonio; también la
organizacion internacional pretendia asegurar su viabilidad y optimizar su potencial para el
desarrollo sostenible. La Unesco brinda su apoyo en este ambito a los Estados Miembros
mediante la promocion de la cooperacion internacional para la salvaguardia, y
estableciendo marcos institucionales y profesionales favorables a la preservacion sostenible

de este patrimonio vivo.

Michoacan es uno de los Estados de la Republica que cuenta con un pasado

milenario, rico en recursos culturales y naturales que es necesario rescatar, conservar,
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preservar y difundir y aprovechar en beneficio de sus pobladores de nuestro estado de

México y el mundo.

Nuestro Estado se ha hecho acreedor recientemente (en noviembre de 2010), a dos
reconocimientos por parte de la Unesco como patrimonios culturales inmateriales de la
humanidad: la pirekua y la cocina tradicional mexicana (donde Michoacan fue fundamental
por haber aportado el conocimiento de nuestras cocineras y los testimoniales para construir

el expediente técnico).

Es importante darle seguimientos a los compromisos que hizo el gobierno mexicano
ante la Unesco, para poder proponer proyectos de desarrollo que impacten de manera
positiva en la economia de las cocineras tradicionales, los artesanos, los compositores, los
musicos y los cantadores de pirekuas, siempre con un compromiso de respeto a nuestras

tradiciones y valores culturales y a nuestros recursos naturales.

Los grupos que promueven la cultural en la Meseta P’urhépecha, deberian dirimir sus
diferencias ideoldgicas y mirar positivamente hacia adelante para aprovechar los recursos
que puede aportar tanto la Unesco como los tres 6rdenes de gobierno a proyectos culturales

sustentables.

Es evidente que en la construccion del expediente técnico para declarar la pirekua
como patrimonio cultural inmaterial se gener6 un sentimiento de agravio porque no se tomo
en cuenta mediante un procedimiento democratico, la opiniéon de todos los compositores,
musicos y cantadores de pirekuas de todas las comunidades de la zona p’urhépecha, que
superan las 60 comunidades. Sin embargo, el reconocimiento otorgado por la Unesco ya se
logro: esta ahi, es real, y se encuentra a la espera de poder brindar los beneficios tangibles a
los pobladores p’urhépecha. Si se sabe utilizar adecuadamente la declaratoria de la Unesco
a la pirekua, la musica p’urhépecha podria aprovechar este momento para tener un fuerte

impulso y asi mejorar la calidad de vida de los musicos y pireris.

El concurso artistico de Zacan, que para algunos no trae beneficios y acaba con las
tradiciones, seguira persistiendo, pues en la concepcion de sus organizadores ellos también
buscan rescatar, preservar y dar a conocer al mundo las expresiones culturales del pueblo

p’urhépecha. Es un evento muy bien posicionado en las conciencias de las comunidades
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que acuden cada afio a manifestarse en el canto, la musica y la danza. Este concurso es

equiparable a la Guelaguetza oaxaqueia.

Al parecer el expediente de la cocina tradicional michoacana, que aportd la mayor
parte de elementos para que fuera inscrita en la lista representativa de la Unesco, no hubo
grupos que estuvieran en contra como lo fue dentro de la candidatura de la pirekua. De
alguna manera la convocatoria ha favorecido una mayor difusién de la gastronomia en las

diferentes regiones de la reptblica mexicana.

Es indiscutible que el Concurso Artistico de la Raza P’urhépecha celebrado por los
profesionistas de Zacan, desde su origen tuvo la finalidad de fortalecer la identidad étnica
de su pueblo y coadyuvar a la resolucion de anteriores conflictos. A la fecha, sus
profesionistas han reforzado sus posiciones de poder y han consolidado sus areas de
influencia; en primera instancia, con otros miembros de su propio grupo; en segundo lugar,
con los integrantes de otros grupos vinculados también al evento que promueven; y
finalmente, con otros grupos de poder p’urhépecha y con el gobierno mismo. El nivel de
influencia que alcanzan estos grupos se incrementa, en cierto modo con la relevancia que
las celebraciones han ido adquiriendo con el paso del tiempo. El grupo de iniciadores del
CARP ya no participa actualmente en la organizacién del evento, porque han surgido
profesionistas nuevos que los han sustituidos. Cada uno de los profesionistas organizadores
han continuado su trayectoria profesional o politica de manera independiente, aunque
opinan y apoyan el concurso en la medida de sus posibilidades, desde los espacios donde
viven y trabajan. Puede darse que en los grupos que han organizado el CARP se presenten
divisiones en su interior; sin embargo, por lo general son negociadas para generar acuerdos
que permitan sacar adelante su celebracion y brindar una imagen de unidad ante los ojos de
los asistentes y participantes. El nuevo grupo es proclive a las innovaciones y aprovechar al
CARP como un detonador de turismo cultural de la region, asi como acoger la presencia de

los elementos externos del evento.

Es innegable que la celebracion del CARP se ha consolidado a través de diferentes
estrategias y procedimientos, lo cual ha sido posible porque ha logrado convertirse en
significantes para amplios sectores de la etnia; en si, el CARP ha encontrado un publico

cautivo dentro de las regiones p’urhépecha y por ello acuden cada afio en nimero
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impresionate. El concurso, ademés ha incorporado ritos y coédigos culturales caracteristicos
que son compartidos por la poblacion, la cual ha apreciado la celebraciéon como una

continuacion de su ciclo festivo actual.

Hay quienes discuten si las celebraciones forman parte o no del patrimonio cultural.
En mi opinién pienso que si, en la medida que son una construccion social particular de una
region y de sus actores sociales y en cuanto que han logrado exteriorizar el dinamismo de
una cultura viva, que han reflejado la evolucion de una sociedad y que por lo tanto se

constituyen como un reflejo del momento.

Dicha celebracion también se ha consolidado por la respuesta favorable que ha
tenido el mundo exterior. Ha sido un evento sumamente atractivo para los medios de
comunicacion, no solo locales, sino nacionales e internacionales, lo cual ha contribuido a

extender su fama y atraer mas espectadores.

Si bien los gobiernos municipales, estatales y federales han contribuido en algin
grado a la realizacién del concurso de Zacan, el mérito de la organizacion y desarrollo de
concurso es de la comunidad de manera especial de sus profesionistas. Sin embargo, al
apoyar este tipo de evento el gobierno tiene una excelente oportunidad para justificar sus

programas de atencidn a grupos regionales.

El concurso artistico de Zacan, mas que perjudicar a beneficiado y creado identidad
entre las comunidades que participan; se ha consolidado con ayuda de diversas instituciones
gubernamentales y por la naturaleza del mismo ha llegado a varias partes del mundo. En mi
opinidn sigue siendo un evento autentico y ha sido ejemplo para la creacion de nuevos
eventos culturales dentro de la etnia p’urhépecha, a pesar de los conflictos que se han

generado entre los iniciadores del CARP y los organizadores del Afio Nuevo P’urhépecha.

Por su parte, la Cocina tradicional mexicana no generd polémica entre las personas
que elaboraron el expediente ya que no habia grupos antagonicos en relacion a este tema. A
eso coadyuvo el desarrollo de los eventos de cocineras realizados afios anteriores tanto en
Uruapan como en otras localidades. Las cocineras si se han visto beneficiadas porque ha
habido mayor difusién que en el caso de la pirekua. Dicen los entrevistados que se habla

mas de alimento que de musica ya que es mas facil que la gente asista a eventos de
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gastronomia y no de musica solamente. Expresan que cuando se muere un compositor o un
cantante de pirekua, se acaba su legado; y aunque continua algun hijo con esta tradicién
tiene su propio estilo y en cambio cuando muere una cocinera, deja las recetas y secretos a
sus hijas, las cuales después se postulan para ser maestras cocineras. Por otro lado, ha
habido una fusién entre los cantantes de pirekua y las cocineras tradicionales, ya que
actualmente algunos pireris tocan durante los eventos de las cocineras y se refuerzan ambas
practicas culturales, como sucede en las fiestas de las regiones en las cuales no puede faltar

la comida y la musica.

En el caso de las cocineras tradicionales, estas si se han beneficiado mas del
reconocimiento otorgado por la Unesco. El gobierno promueve el viaje de las maestras
cocineras a distintas partes del Estado de la Republica y del extranjero. Las cocineras
reconocen que les gusta asistir a los eventos ya que gracias a ello han podido viajar algunas
de ellas a diversas partes para dar a conocer sus platillos y algunas han obtenido recursos
para abrir un restaurante; tienen pedidos durante todo el afio para eventos del gobierno o
fiestas; también han participado en eventos en restaurantes de ciudades dentro de la
republica y han obtenido reconocimientos. Asi mismo, han sido tema de revistas
gastrondmicas y han sido invitadas a formar parte de los cuadernillos que realiza la
Secretaria de Cultura con recetas de las diferentes regiones para evitar su perdida. También
reciben capacitaciones por especialistas, en torno a la gastronomia. Pero hay que hacer la
aclaracion de que estas mujeres han trabajado e invertido en sus restaurantes y cocinas. Por
eso han sido invitadas a los eventos de cocineras tradicionales donde han obtenido fama y

prestigio.

Tanto los grupos musicales p’urhépecha como las cocineras tradicionales han viajado
por el mundo para dar a conocer sus expresiones artistico- culturales. Pero han luchado para
obtener apoyos y han trabajado durante afios; como es el caso de los cantantes de pirekua,
un ejemplo es el grupo Tumbiecha que desde hace algunas décadas laboran en el parque
Xcaret en Cancin; el Dueto Zacan y el grupo Erandi, quienes se han presentado en
diferentes partes del mundo en presentaciones internacionales. Entre las maestras cocineras,
destacan Juana Bravo de Angahuan que tiene su restaurante en las faldas del volcan

Paricutin y fue una de las invitadas a recibir el reconocimiento por la Unesco en Nairobi,
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Kenia; y Esperanza Galvan de Zacan, que también tiene un restaurante en su comunidad y
ha obtenido diversos premios a nivel nacional. Tanto los grupos musicales como las
cocineras participan con gusto en los eventos nacionales y mundiales y estan contentos
porque se difunden y no se pierden sus tradiciones; asi que no ven con malos ojos la
modernidad, pues han logrado reconocimiento y han sabido aprovechar los recursos que se

les otorgan por su labor.

Finalmente, la sociedad p’urhépecha siempre ha buscado sobresalir; lucha
constantemente por reivindicarse y fortalecer su identidad; por generar un orgullo propio y
defender su cultura. Por ello pienso que seguirdn dando de qué hablar aprovechando los
recursos que puedan obtener, ya sean escaso o abundantes, pero siempre estaran orgullosos

de sus raices, de su legado y del roll que les toco vivir en los nuevos tiempos.
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ANexos
Anexo 1

Expediente de la pirekua

g

ANNEX 1

DECLARATION OF RECOGNITION OF THE PIREKUA
AS INTANGIBLE CULTURAL HERITAGE OF HUMANITY
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TESTIMONIO DEL CON!ITE ORGANIZADOR Y AUTORIDADES DE LA
COMUNIDAD DE ZACAN, DONDE SE DESARROLLA EL CONCURSO
ARTISTICO P’'URHEPECHA

El fenamene de lo aculiuracion esté presente de manera cotidiona en nuestras
comunidades p urhépecha del Estado de Michoacedn, a causa de la emigracion y de
ia exposicion de los habitantes @ los mensajes gue transmiten los medios de
comunicacion que difunden patrones de vida ajenas a nuestra cultura.

En esie sentido, aun cuanda los tres 6rdenes de gobierno y alguncs grupos culturales
del Estado han realizade acciones por salvaguardar, preservar, fomentar y promover
nuestra cultura, nuestras Iradiciones y nucstro acervo  musical p'urhépecha y, en
especial, lo  pirekva, lo ciedo es que hemecs sido los pobladores de nuestras
comunidades quienes hemos realizado los mayores esfuerzas pare forfalecer esta
expresion cultural por medio de concursos y festivales.

El primer intento serio por salvaguardar el patrimonio musical de los purhépecha lo
realizé la Asaciacién de Profesionistas de lo Comunidad de Zacan, Municipio de les
Reyes, Michoacan, quienes en 1971 nos revaimos con ¢f propésita de arganizar “Ef
Concurso Arlistico P'urhépecha de Zacan”, el cual se celebra cada afio el 17 y 18
de octubre y que ha llegado o contar con mas de 500 paricipantes provenientes de
50 comunidades y con una afluencia de cerca de 12 mil visitanies.

A la fecha los p’urhépecha que viven en cuatro regicnes: lacustre, Meseta, Canada
y Ciénega, envian delegaciones a stz evento regional conformadas por los mejores
expositores en las categorios de danzas, bandas, orquestas y pirekuas.

Los habitanies de nuestra comunidad de Zacan viven can jibile todo lo que encierra
la palabra fiesta, ya que damos hospitalidad y alimentacion, sin distingo, a fodos los
concursantes que parlticipan en este certamen.

lo importancia de este concurse estriba en la revitalizacion de nuestra misica
p'urhépecha, ya que uno de los requisitos de la participacion de los diverses grupos
musicoles cs el de presentar una obra inédita; esto quiere decir, que en los 37 anos
que hemos realizado el evento en forma consecutiva, no séle se ho preservado el
legado musical p'urhépecha, sino que se ha enriquecido con nuevas obras.
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Los profesionistas, las autoridades y el pueblo de Zacén nos unimos - sin importar
credos e ideologias — para organizar toda la logistica del evento y gestionar y
conseguir recursos econémicos ante las dependencias del Gobierno del Estado para
solventar los gastos de este evento: Secretaria de Cultura, Secretaria de Turismo y la
Casa de las Artesanias, asi como la Universidad Michoacana de San Nicolas de
Hidalgo.

Por todo lo anterior, los abajo firmantes avalamos y apoyamos la iniciativa de que la
pirekva sea considerada por la UNESCO como Pairimonio Culiural Inmaterial y un
elemento integrador de nuestra cultura y un vinculo de comunicacién entre los
miembros de nuestro pueblo p‘urhépecha.
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DECLARATORIA DE LOS PIRERIS (CANTADORES) DE LAS COMUNIRADES / CiH / TH

P’URHEPECHA PARA QUE LA P/REKUA SEA CONSIDERADA gg)
PATRIMONIO CULTURAL INMATERIAL POR LA UNESC

NO

Nosotros Jos pireris que formamos parie del pueblo p’urhépecha de Michoacan,
Méxice, fenemos un canto tradicional conocido como pirekua, que generalmente se
ha transmitido de generacién en generacién entre nuesiras comunidades indigenas
en donde la practicamos como parte de nuestra iradicién.

Algunos pireris hemos logrado trascender el nivel de la comunidad y le regién,
teniendo la oportunidad de das a conocer la pirekua en el émbito del Estado de
Michoacan y del pais, logrande inclusive paricipaciones en diversos paises del
munde donde la pirekuo se ha constituido como embajodora de nuestras
expresiones culturales.

Algunos de nosotros tombién hemos conseguido mejorar nuestra calidad
interpretotiva a través de una sélida formacién en centros y conservatorios de
musica; de la misma forma, nos hemos dado a la tarea de investigar y recopilor las
pirekuas que son patrimonio de nuestras comunidades, para luego difundirlas
como porle de nuesfro repertorio artistico durante nuestras actuaciones. Esta accién
ha propiciado no sélo la recuperacion  del acervo musical p'urhépecha, sino lo
difusién y proyeccién de la pirekua a nivel nacional e internacional.

Entre fos grupos de pireris que han tenido la posihilidad de viojar para difundir las
pirekuas, sones y abojefios, estian los Erandi (Amanecer), integrade por los
hermanos Bautista de Paracho, guienes hon tenide presentaciones en 48 ciudades
de Ching, Japén, Francia, lialia, Yugoslavia, Rumania, Checoslovaquia, Polonig,
Alemania, Suecia, Dinamarca, Espafa, Inglaterra, Cuba, Argenting, Estadoes Unidos
y Espafia. También de Paracho, el grupo Purembe, ha tenido exilosas actuaciones a
nivel esiatal y nacional.

De Zacén, Municipio de los Reyes, han fenido la oportunidad de fraspasar las
fronteras: el Duefo Zacén, con acluaciones en Espoia, Estados Unides, Chile,
Argentina y Costa Rica; y el Grupo Tumbiecha, con presentaciones en varias
civdades de Europa, Africa, Ceniro y Sudamérica, asf como en los Estados Unidos
de América.

De la Zona Lacustre de Patzcuaro fos Hermanos Dimos de Santa Fe de la laguna, se

han preseniado en Bulgario, Estados Unidos {Sacramento, Los Angeles, Chicago,
Albuquerque) v Venezuela,
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DECLARATION OF RECOGNITION OF THE PIREKUA AS INTANGIBLE
CULTURAL HERITAGE OF HUMANITY

Us, the pirériecha that are part of the purhépecha people of Michaacan, Mexico,
have a traditional chant known as pirekua, which has been transmitted from
generation {o generation among our indigenous communities where we practice i
as part of our tradition. '

Some pirériecha have been able to transcend the level of the community and the
region. having the opportunity to show the prekua in the state and national
environments, even achieving participations in diverse countries of the world where
the pirekua has been constituted as ambassador of our cultural expressions.

Some of us have also been able t¢ improve our interpretive quality through a salid
formation in music centers and conservatories; in the same way, we have devoted
to the task of investigating and to gather the pirekuas that are heritage of our
communities, to then diffuse them as part of our arlistic repertoire during our
performances. This action has not only propitiated the recovery of the p'urhépecha
musical wealth, but the diffusion and projection of the pirekua at national and
international level.

Among the groups of pirerfs are that nave had the possibility to travel to diffuse the
pirekuas, sones and abajefios, are found the Erandi {(Dawn), integrated by the
Bautista Brothers of Paracho who have had presentations in 48 cities of China,
Japan, France, lfaly, Yugoslavia, Rumania, Czecheslovakia, Poland. Germany,
Sweden, Denmark, Spain, England, Cuba, Argentina, United States and Spain.
Also from Paracho, the group Purfiernbe has had successful performances at state
and national level.

From Zacan, Municipality of Los Reyes, the Dueto Zacan has had the opportunity
to trespass the frontiers:, with performances in Spain, United States, Chile,
Argentina and Costa Rica; and the Tumbiecha Group, with presentations in several
cities of Europe, Africa, Center and South America, as well as in the United States
of America.

From the Lacusirine Area of Patzcuarc the Dimas Brothers of Santa Fe de la
laguna. have been presented in Bulgaria, United States (Sacramento, Los
Angeles, Chicago, Albuguerque) and Venezuela.

In all the stages of the process so that the pirekua is considered as candidate to
Intangible Cultural Herntage of Humanity of UNESCO. the pirériecha of the
purhépecha communities have paricipated and given our free and informed
cansent and we fully share the ends and objectives of the project. We all loak for
the invigoration of the pirekua as a cultural mean 1o reach the sustainabie
sociceconomic development of our regic
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En todas los etapus del proceso para que lo pirekuo sea considerada como
candidata a Pairimonio Cultural Inmaterial de lo Humanidad por la UNESCO, los
pireris de los comunidades p'urhépecha hemos parlicipado y dado nuestro
consenlimienio libre & informado y compartimes plenamente los fines y cbjetives del
proyecto. Todos buscamos el forialecimiento de lo pirekua como un medio cultural
para alcanzar el desarrollo socicecondmico susientable de nuestra region.

En ol caso de la pirekue michoacana, fos pireris somos los principales guardianes
del pairimonio tradicional y somos los mas interesados en fomentar y difundir este
elemento de nuestra cultura y de nuestra iradicion michoacana.

GRUPO ERANDY
COMUNIDAD DE PARACHO,
MUNICIPIO DE PARACHO
/Javier Bautisia Ramirez JO’Q.QQI.D.-BO?E@,@Mm frez

o

Ohoue X

Carlos Bautista Ramirez

Joagquin Euiis?a Garcia Juan Bautista Ramirez
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DUETO ZACAN
COMUNIDAD DE ZACAN,
MUNICIPIO DE LOS REYES

/lé)\gﬂ\n ’\1\’ . [%&(Ztuxx f/—\

~David-Maefel Méndez -esvaid"_Campos nandez
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GRUPO TUMBIECHA

COMUNIDAD DE ZACAN,
MUNICIPIO DE LOS REYES
vﬁ'\l
Andrés Jampos Salceda Fernando Campos Sénchez
7 S
Juban ( lorncis Campeos Rewl\ar
Julian Campos Cisneros Tomés Campos Aguilar
) . Q

Gillberto (ampes Pguilar g‘;@)
Gilberto Compos Aguilar Eric Gerdrde-GonZélez Zamarripa

_ Josd Maria Agilar Edn.

José Maria Aguilar Echevoétia
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GRUPO P'URREMBE
COMUNIDAD DE PARACHC

-

" Francisco Bautista Range! Marcd Antonio Bautista Rangel

EEI T // '

" Maria Rosalba Ra nge!{bvgi/—"
-~ Y T
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Expediente de la cocina tradicional mexicana
ANESIMINIEN 0
0040000047

STATEMENT OF TRADITIONAL COOKS SUPPCORTING RECOGNITION OF
TRADITIONAL CUISINE IN MICHOACAN AS INTANGIBLE CULTURAL
HERITAGE

The cuisine in Michoacan is a product of the cultural wealth and abundance of
naturaf resources in the territory. It is the result of the mixing of native cultures
with others that arrived as conquerors, new forms and flavors brought here by
the inmigrants.

In our culinary knowledge we recognize our ancester's legacies and creativity
as cultural heritage as well as those of our daughters, who have learned the
practices and know-how that link and identify us as a community with nature
and our people’s culture.

Heiresses of milennarian traditions and cultures that give our life meaning, wa
recognize traditional cuisine in Michoacan as a heritage that we must preserve
for our children as a way of ensuring family health and wellbeing, a means of
conserving the social refationships establisheh trough paranguas (translation
note: Purepecha ward for their stone hearth) and our community's ways of life
and for balance in the environment.

Gathered here in the city of Morelia, Michcacan on December 4, 2009, within
the framework of the VI Encuentro de Cocina Tradicional de Michoacan (6"
Michoacan Traditional Cuisine Encounter), we therefore state our free, prior and
informed consent to present the candidacy of La cocina tradicional mexicana.
Cultura comunitaria, ancestral, popular y vigente. El paradigma de Michoacan
(Traditional Mexican cuisine: authentic, ancestral, ongoing community cuiture.
The paradygm of Michoacan) to be inchided on the Unesco Representative List
of Intangible Cultural World Heritage.

151



Gohinran

! delFutad " .
i o’: 4‘-'.-?:;’10:{311 ﬁ (:‘(‘:(:;J&\r"'-i
i . .

DECLARATGORIA DE LAS COCINERAS TRADICIONALES PARA EL
RECONOCIMIENTO DE |LA COTINA TRADICIONAL MICHOACANA COMO
PATRIMONIO CULTURAL INMATERIAL

_a enginag m capacara o3 redutio oe fa riguera ruiture v Je los recursos rafura s sue

“Aay 01 suterritoric. Es el wade dela mezela e cstyres 88 pusbios oricingrios ¥ da
2iros Que fueron canguistadoris, de ouavas foras ¥ 3450res quo Ins imgranies tan

raide a estos lugares

COBIROS £ THICSUDD sl

Conno patrimonin stltura | racd

trRs hias gque han aprspdids s

2 oreataded de nUesiTnS ardusyos ¥ o0$ dg nues
Orashoas ¥ congcinuenlos Sue rps wincular & et LoRr come comurigad son 12

qatursizza y con la culiuta 22 raeses puehla

Nmzetras, herederas de sraditicnes y de culturas mienaras quz le dar sentido 2
JUeSrEs vicas, "OCONLSRM s 2 ‘a ¢ocina Iradic ¢nal 1 Uisaeana CoOma L Painiroric

Ao para asegurar la salas de s

que tlebemos prese~s 0% RijOs, SO0 v
fa~iiia, como un medic TEra s oonservaciarn de i2s reiacienes sccialss gue s2
puirmecen a través del parsaguas y de ias formas deo wida de nuestra comunidan y para
gl gquilibrio del medic ambrarie

Por eo, estanda relr Jas £ .3 Sodac ce Morela, Michoazdn, o dia 4 de dic eriire a0

o de Cocina Tradie onal se Y choacap. man'iasts

200 & ptnarco det Vi En

g nformace ©ara @ presantacién de is candidat

W.esito consentimisiig bis o
de “La Cocina Trag c.onal Maxszns, Cultura somur t5ne. arcestial popular v vigenis

seirativa dot Patrimonr o

E! casa e Michgacan™ para sJ oosadacitn a la cista Peo

Culkeral inmateriat ¢ iz UNESCC

152




% Gobiarno .
todel Betaddo - N
| deMichoact ﬁCCG"‘,’

agmearto, 4amos consiancia de que nemos nanicicado en actvidazes que nan
sonthbuide 2 da elavoracién del sxpedignte vy ogue somos consuantes de s

raaponsabil dsd y compromiso qQue adquitimss & pressniar esta cand.ealsa v de

acancss marcenados en eb Plan dz Talvazuarda, en e cual s2 refgjar russirss

PFECSLPatongs ¥ propuestas.

NOMERE LUGAR DE ORIGEN

Antnaing Gonzalez Leandro  Tz.owzstzar

- Amparc Carvartzs Cervantes TZurdmars -

itargadta Morales Quino - Urandan o
Yadia Veiiz Rodriquez | Eroganc.ane

“Estaling Scioric Lucas "Ergegancaar: ’

1siue Fuentes Ceirs Patzcuarn

Mzria tngs Dimas Carlos cSan Jardniva

=asrchecasre

Baredicta &lejo Vargas

Barika Alica Craz Ramén  Patzauaro

Jians Bravo Lazaro CANzEtULr

Jvang Bvave L-

TTimotez Rargel Gavan | Unapen ' 21/

Cua Ang liane Nugve Sar Juan £ i
L Farangaicuira ’._5?/‘/5 63 Zagpand.
Pauita Afsro Mueve Sar Juan P .

_Parargaroynre

oot Tl

153




Godisrne .
del Estada -~
detdichivacan ﬁ C C G ?VA’;

"NOMBRE L UGAR DE ORIGEN
dales Murgnia T T Ueaapan T

CCaTmen ¥

| Anals 1 gan

Vicoria Gonsdez Shaves

- Chilzrzia

D Lhlenez

e T oo Mersie Moncacan. a 4 de diciembrs gg 2858

Lt g et
£

o/t Fap

154




PP
&7
£ 0

O (O Y

-t

EOL\”@S ’;'C-b-.u«f(} gﬁie.rw\d\;\, 4o A/\u }.{,\‘(C M«(L\.

(?_Q,‘,.d,’ {‘,_,':E'Nﬂ"?. f“(‘,\w Cé- \Axc’sh h Mook e e
//,’4;,“_, /.,, " “'—""' /.'.$(ta ::%' ' .

-~ =
v._u.eca", TR BRI

I
3 ]
.Z——'-':-v"‘f'/" . # 4 yee .\-5/’?&'?‘(0? ‘ ,:I:'.!; /I// '7."-‘\,aj’v: S Ty "f{ o /)/ '% /
' oo N G R SY
11

: 7 I v,r. 2
.A,]d.“;“‘-’. B S ey L R preiche
:

i
i-“:'rrww f{u -"“"t'> "-1rr’>

&f’nnc‘ ﬂdii’f’((’ /A/ jf"},“

’

/,_e/“/ /'f,'g e 6/7/«'4# VN N

Jmiflv’w KMJ Ccnwro— .)‘u )u(r Hc»u“ A Q\k

B8 5 Y, L. -
-.L-\v"«\ -~ vk‘-s"iw C ('v\‘-‘-&?’ ~S,.g t"{f S L‘LV\ L M\’\ ’C

Sedodt Ceiveve 1¢ui:oz_,<,-—9“iw’~\ e ﬁ’“‘:}"“k‘*\‘t

R R AL j‘;" PR A g,,-.'-_.,':i"?" IR PR
Snde: Hevbayy - m e iah
A
. d T o
L~ VU ’4;‘% ZJI'\,’Q(".H—‘—”
e -~

N T TR s Uacon
\,f'*’)u LI R IR SR '

AT

De la Cvuz FHEF ewn RE

LT W
ce P
] . s A A A
o Reaye T T L B
L . — i':‘/ j "/’ f - :; . § s . ]
T N T R XS AR PTT IR eSS |

155




S I R
Lettre d'appui des Organizatiens et individus pour l'???;.i:cripf'ron-dela«cu_isi e

traditionnelle mexicaine dans la liste Representative du patrimoine cuiturel
immaterial de 'UNESCO.

Nous, sousignannts, en representation des collectifs, des institutions d'éducation,
des proffessionnels, pratiquants et defenseurs de la cuisine traditionnelle dans de
differéntes manifestations de sa diversité, exprimons a partir des nombreuses
regions du pays notre appui afin que le dossier sur "La cuisine traditionnelle
mexicaine:CULTURE COMMUNAUTAIRE, ANCESTRALE, POPULATRE Y VIVANTE,
Le paradigme de Michoacan” seit inscrit dans la Liste Representative du patrimaine
culture! Immatériel de FTUNESCO.

Notre proposition nait de la conviction sur la necessité de faire que ce patrimoine
puisse étre l'objet de mesures de sauvegarde afin de proteger son originalité, sa
diversité, sa capacité en tant que facteur de cohesion sociale et courroie de
transmigion de valeurs et de connaissances. Les formes essentielles de la cuisine
traditionnelle mexicaine ont pu survivre a travers histoire en tant que systérme
climentaire de toute une nation. De ce fait nous partageons l'importance de puavoir
assurer que cette cultura culingire pourra remplir a fufur ia fonction vitale
accompii & travers l'hisoire, préservant ingredients, technigues, objets utilitaires
qui lui sont propres et constituant le centre de la vie cultureile des groupes et des
communautés que la pratiquent jusqu'aujourd’hui. La cuisine traditionnelle mexicaine
doit continuer d'éfre moteur de developpement suotenable indispensable pour le
respet de lenvirenomment et la survie de la nation,
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Carta de Adhesién de Organizaciongs y personas en apoyo-de-la ¢
inscripcion de la cocina tradicional mexicana en la Lista Representativa

del Patrimonio Inmaterial de la Unesco

En representacion de colectivos, instituciones de ensefianza, profesionales y practicantes y
defensores de la cocina tradicional en sus diferentes manifestaciones y su diversidad, expresamos
desde varias regiones de! pais nuestro apoyo para que el expediente deriominado “La cocina
tradicional mexicana: cultura comunitaria, ancestral, popular y vigente. €l paradigma de Michoacan®,
s6a inscrito en la lista Representativa del Patrimonio Cultural Inmaterial de la UNESCO.

Nuestra propuesta se basa en [a conviccién de que este patrimonio debe de gozar de las
medidas de salvaguardia que necesita para proteger su originalidad, su diversidad, su fuerza como
factor de cohesion social y come transnisora de valores y conocimientos. Las formas asenciales de
12 cocina tradicional mexicana han podido pervivir a través de la historia alimentande a la nacién en
su conjunto. Por ello es importante garantizar que el sistema pueda seguir garantizando esa funcion
vital a futuro conservando insumos, técnicas, utensilios que le son propias, fingiendo come centre de
ta vida culural de los grupos sociales y de las comunidades que la practican. La cocina tradicional
mexicana deba también seguir siendo motor del desarrollo sustentable en el indispensable respsto

del medio ambiente.

Firman:
[ Nombre Correo slactrénico
! Haydeé Rauda Ortega hrauda@gmail.com
| Dra. Ma. del Carmen Martinez Diez mcmartinezd@ui.edumx |

i Coordinacion Académica
| Educacion Continua
i Instituto de Posgrado, Investigacion y Educacién

| Continua

" Universidad Intercontinental

| Martha Chepeieff mchepelefi@nutter.com

| Nutter McClennen & Fish LLP
C. P. Benito Jestis Venegas Delgado ~ | benito.venegas@imss.gob.mx

I'Lic. Cinthya Diaz Soto cinthy288@bhotmail.com

| Sergio Ivan Bafales Martinez ivan_maunake@hotmail.com T
Gerardo Aguilar A. geraentao@gmail. com
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Nombre

Cormreo electronico

Universite d'Angers France
Gastronomie et développement local

Lorena Chacén Maldonado

iorenachm@hotmail.com

Sra. Adriana Hernandez de Mallinson

ahmaliinson@yahoo.co.uk

Ma de Lourdes Semano Ramirez

miserrano@cnsns.gob.mx

Patricia Urnutia

angels_yens@hotmail.com

Yazin. H Camrerio V.

yami_jaz@hotmail.com

Diana Eaeida Cisneros Milldn

dianacisneros24@hotmail.com

General Manager
Bangkok, Thailand

| (ibertad Hemandez cheflib@hotmail.com
Jorge Bemal iprgebmBSEamal com
Tacos & Salsa

jorge@tacosandsalsa.com

Noemi Ventura

n_venturat@yahoo.com

Chef Bianca Dominguez

biancastepa@hotmail.com

Gabriela Almaraz Calvillo

g aimarazedhotessil com

Asistente Juridico
Juridico Contencioso
Aseguradora Interacciones

tecnicos0019@prodigy net. mx
Maria Elena Martinez ele_0508@hotmail com
Ima Juarez Montariez ijuarez@interacciones.com

Carmen Nolasco Gutiérrez
Division de

Administracién de la UNAM

Investigacion de la Facultad de Contaduria y

cnolasco@correo.fca.unam.mx

Laura Marin

lauramarin@prodigy.net.mx

Linette Pérez Arellano

linette. perez@imss.gob.mx

Arq. Lslia Rodriguez

paginacuatro@yahoo.c

Antrop. Raguel Torres

raquektoresc@hnhotmail.com

Jacqueline Pachaca jacqkpac@hotmail.com
Cara Rodriguez Remero carla_r_r@hotmail. com
Antonia Kugler-Sotelo antonia. kugler@sunrise.ch
Ricardo Ruiz Bustos ricardoruizb@yahoo.es

Ing. Victor Alvarez Limén
Ingeniero de Procesos.

victodimon@predigy.net.mx
vic_linon@hotmail.com

Claudia Alicica Ruiz Cuevas

claarc2001@yahoo.com.mx

Angel Israel Rodriguez Lopez

aifl_2i@hotmaiicein
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Nombre

Correo electronico

arcdriguez!@unicacc.com,mx

Stella Cortés Rocha

stellacr_2000@yahoo.com

Tania Femandez Vargas

tfernand@ine.gob.mx

Emilio Gonzélez Escobar

federicog_lorca@yahoo.com.mx

Alberte Antonio Fuentaes

alban982000@yahoo.com.mx

Verénica Raquel Brindis Vazguez

vbrindis@gmail.com

Marina Garcta Perea

minaharker_22@yahoco.com.mx

"Jazmin Zaragoza Alonso

ja_yiz@hotmail.com

Femando Cordero Tapia

Lawra Rodriguez Cazares

bonscirmx@prodigy.net.mx

laurarve@gmail.com

Rolando Valorem

rolando_valorem@yahoo.com

Ma de Lourdes Serrano Ramirez

misemano@cnsns.gob.mx
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RIESTAURANTL

T Cardenal”

México, D.F., 8 de enero de 2010.

A la UNESCO.-

Con la presente nos adherimos al expediente que presenta el Conservatorio
de fa Cultura Gastrandmica Mexicana ante la UNESCO para que la Cocina
Mexicana sea reconocida como Patrimonio Cultural Inmaterial de Ia
Humanidad.

Nuestra adhesion se halla sustentada en el hecho de que la cocina mexicana
es producto de una cultura milenaria con la que coincide una vasta diversidad
de recursos naturales, combinacion ha que generado una enorme variedad de
platillos por los que se distingue entre las mejores cacinas del mundo. De fal
forma que su relevancia no sélo se encuentra en la multiplicidad de
ingredientes autéctonos que canforman la infinidad de guisos que caracterizan
a cada una de las regiones a to targo del territorio mexicano, sino también en el
vinculo de éstos con festividades y ceremonias tradicionales de los pueblos.

Derivados de estas ricas tradiciones culturales se encuentran en forma
sobresaliente 1os procesos que confurman la cocina mexicana, entre 10s gue
destaca el de la nixtamalizacion del maiz; cereal que requirié de la mano del
hombre para su desarrollo y que por ello representa la base cultural y
alimenticia de las culfuras mesoamericanas. E maiz ha sido a la vez sustento,
deidad y hombre de estas civilizaciones. Sin & y sin el proceso dado para su

consumao no se explica la cacina mexicana.
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La nixtamalizacion del maiz, que consiste en poner a la lumbre los granos
sumergidos en agua, afiadiendo cal, para luego moler en un metate de piedra
¢ en un molino, ademas de producir una masa suficientemente maleabie e
integrada para elaborar las tortiias. logra reacciones quimicas que modifican
de manera notable las cualidades alimenticias del grano y eliminan las
micotoxinas que pueden ser perjudiciales para la salud.

Con maiz nixtamalizado se elaboran tanto las tortillas, que acomparian a todos
os guisos que los mexicanos acostumbramos comer, asi como una serie de
variantes, por sus formas, grosores y rellenos, llamadas de diversas maneras
eh cada una de las regiones del pais; ademds de los tamales, de los cuales
hay una gran variedad dificil de agotar. El acompafiante tradicional de éstos, &l
atole, también es hecho a base de masa, independientemente de los sabores
que se le agreguen. De igual forme, debe senalarse que en la cocina de fos
pueblos indigenas la masa de nixtamal constituye el ingrediente bésico, ya que
con elia espesan y dan consistencia a sus guisos.

Por lo anterior, consideramos que la originalidad de la cocina mexicana; su
diversidad; su capacidad de cohesion social y de transmisién de habitos,
valores y conocimientos a lo large del tiempo, que le dan una profunda
sedimentacién en la sociedad y constituyen la esencia de su tradicion, pueden
documentarse ampliamente y justificar su reconocimientc como parte del
patrimonio intangible que es necesaric proteger en esta voragine de la
globalizacidn.

Atentamente

Dra. Marcela Briz Garizurieta
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Anexo 2

Cuestionario de las entrevistas:
Nombre:

Fecha y lugar de entrevista:
Origen, edad, ;habla p’urhépecha?
Lugar de residencia:

Ocupacion:

Estudios:

(Ha participado en el CARP?

Entrevistador:
1. (Sabe usted que la pirekua y la cocina tradicional mexicana fueron declaradas
Patrimonio de la Humanidad por la Unesco? ;Como se enterd?

2. ;Alguna instancia de gobierno le informé y consultd para que se propusiera la pirekua y

la cocina tradicional como Patrimonio de la Humanidad? ;Cual?

3. (Usted sabe quién y para qué se solicitd el nombramiento de la pirekua y la gastronomia

mexicana como Patrimonio de la Humanidad?

5. (Considera que el pueblo p’urhépecha obtiene un beneficio a partir de esta declaratoria

de la Unesco?

6. (Considera que ha cambiado algo, a partir de la declaratoria de la Unesco, en su

actividad como pireri o cocinera tradicional?
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Anexo 3

Nombre Fechay Origen, edad, | Lugar de | Ocupacién Estudios ¢Ha Entrevistador
lugar de ¢habla residencia participado
entrevista p’urhé? enel

CARP?

Osvaldo 24 de Zacan, Morelia, Musico Ingenieria SI G

Campos febrero Michoacén, 69 | Michoacan Eléctrica

Hernandez 2015, afios, entiende
Morelia, p’urhé
Michoacan
(1/3)

Juan 27 de Zacan, Morelia, Locutor de 2do afio de SI G

Humberto febrero Michoacén, 77 | Michoacan | Produccion Ingenieria

Méndez 2015, anos, entiende Civil

Campos Morelia, p’urhé
Michoacan

Esperanza 28 de Zacan, Zacan, Cocinera Primaria NO G

Galvan febrero Michoacan, 67 | Michoacan | Tradicional

Hernandez 2015, afios, no habla
Morelia, p’urhé
Michoacan
(1/2)

José Santos 17 de abril Zacan, Jojutla, Jubilado Profesor, SI G

Campos 2019, Zacan, | Michoacan, 80 | Morelos Abogado,

Méndez Michoacan aflos, entiende Normalista

Rocio 29 de abril Morelia, Morelia, Jubilada Licenciatura SI G

Préspero 2015, Michoacan, 68 | Michoacan en Historia

Maldonado Morelia, aflos, entiende
Michoacéan p’urhé

Isidro 8 de mayo Uruapan, Morelia, Politica Economia SI G

Aguilera 2015, Michoacan, 67 | Michoacan

Ortiz Morelia, afios, no habla
Michoacéan p’urhé

Medardo 22 de julio Zacan, Morelia, Director del | Maestria en SI G

Méndez 2015, Michoacan, 72 | Michoacan | Centro Ciencias de la

Alfaro Morelia, aflos, entiende Municipal Comunicacion
Michoacén p’urhé de
(1/3) Informacion

Publica
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Nombre Fechay Origen, edad, | Lugar de | Ocupacion Estudios ¢(Ha Entrevistador
lugar de ¢habla residencia participado
entrevista p’urhé? enel

CARP?

Fernando 24 de mayo | Morelia, Morelia, Fotografoy | TSUen NO G

Montes 2019, Michoacén, 37 | Michoacan | Videografo Tecnologias
Morelia, afios, no habla de
Michoacéan p’urhé Informacion y

Comunicacion
es.

Jaime 8 de agosto Morelia, 64 Morelia, Profesor e Doctoradoen | NO G

Hernandez 2019, afios, no habla | Michoacan | Investigador | Ciencias

Diaz Morelia, p’urhé Sociales
Michoacan

G = Georgina Campos Mora
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Nota: Los datos de los entrevistados se encuentran organizados por fecha




Glosario

Atapakua: Sopa espesa de maiz, con pedazos de queso, puede ser

de hongos.

Bateas: Charola de madera.

Carguero:  Responsable de la organizacion y realizacion de la fiesta y el patrocinio

del culto de una imagen sagrada.

Churipo: Caldo de res con chile rojo, col, zanahoria y algunas otras verduras
dependiendo del pueblo, es comida de fiesta.

Chuspata: En la region del Lago se usa para elaborar diferentes objetos
artesanales: cestos, sopladores, petates.

Cues: Templos p’urhépecha.

Enagua: Es el fondo blanco bordado en su extremo inferior en punto de cruz
hecho de algodon o lino. Sobre ella se coloca el rollo.

Huanancha: La joven p’urhépecha que carga el cantaro.

Huatapera: Pueblo — hospital donde se atienden a los enfermos y se da hospitalidad
a los peregrinos. La fundacion de estos espacios se atribuye al obispo Vasco de
Quiroga.

Huanengo:  Blusa tradicional de manta utilizada por las mujeres p’urhépecha que
por lo general son ricamente bordadas o deshiladas.

Kurpites: Se les conoce con este nombre a los jovenes que bailan, en algunos
pueblos de la Meseta P’urhépecha. La palabra textualmente significa “los que se
juntan nomas”. San Juan Nuevo y Caltzontzin son un ejemplo en la ejecucion de esta
danza.

Maringuia: Hombre disfrazado de mujer que acompafa varias danzas que se
llevan a cabo en las comunidades p’urhépecha.

Nacatamales: Tamales pequefios rellenos de carne en salsa de chile rojo y envueltos
en hojas de maiz. Se preparan con frecuencia en las distintas celebraciones
p’urhépecha, especialmente el dia de muertos.

Nurite: Hierba e infusion aromatica con propiedades medicinales para tratar
desérdenes gastrointestinales, con sabor agradable. Se emplea en las comunidades

p’urhépecha para preparar atole y té.
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Parampicuri:  El joven p’urhépecha que corta fresno y lo lleva a la huatapera para

adornar la capilla en honor a Santa Rosa.

Petamuti: Originalmente era el gran sacerdote reconocido como el anciano mas
sabio; aquel que escuchaba, aconsejaba y dictaba sentencia sobre los problemas de la
comunidad.

Pirekua: Cancion interpretada en lengua p’urhépecha que habla de la belleza de
la mujer, de la naturaleza, del paisaje, entre otros.

Pireri: Cantante de origen p’urhépecha que entona sus melodias en

esta lengua. Tata K’eri:  Anciano venerable de entre los suyos.

Tupuri: Tipo de tierra ideal para el arbol

de aguacate.

Uérukua: Juego de Pelota P’urhépecha.
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