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Resumen

En este trabajo de investigacion se aborda la temética biografica por medio de la trayectoria
vital del musico michoacano Antonio Rivera Maciel, a través de una propuesta de ejercicio
biogréfico alternativa que busca alejarse de trabajos similares que han hecho habitual una
vision teleoldgica sobre personajes relacionados o inmiscuidos con el ambito musical como
el tratado aqui. Para ello fue menester construir una propuesta a partir de conceptos como la
agencia, el azar y las emociones como elementos que pudieran explicar la trayectoria vital de
nuestro personaje en su desarrollo musical al ejecutar géneros regionales dentro de las
industrias culturales a mediados del siglo XX en México. Mediante el uso del testimonio oral
complementado con otras diversas fuentes visuales y sonoras, procuramos reconstruir y
rescatar momentos considerados disruptivos en la vida de Rivera Maciel a fin de destacar su
itinerario en la mdsica mexicana, descubriendo a nuestro personaje como un individuo
multifacético dada su participacion en distintos medios de comunicacion y una versatilidad
para ejecutar diversos instrumentos y variados géneros musicales en la escena artistica del
pais.

ABSTRACT

In this research work, the biographical theme is addressed through the life trajectory of the
Michoacan musician Antonio Rivera Maciel, through an alternative biographical exercise
proposal that seeks to move away from similar works that have made a teleological vision of
related or involved characters common. with the musical field as the one treated here. For
this, it was necessary to build a proposal based on concepts such as agency, chance and
emotions as elements that could explain the vital trajectory of our character in his musical
development when executing regional genres within the cultural industries in the mid-
twentieth century in Mexico. Through the use of oral testimony complemented with other
diverse visual and sound sources, we try to reconstruct and rescue moments considered
disruptive in the life of Rivera Maciel in order to highlight his itinerary in Mexican music,
discovering our character as a multifaceted individual given his participation in different
media and a versatility to play various instruments and various musical genres in the country's
art scene.

Palabras clave: actor, biografia, hitos, misica mexicana, industrias culturales.
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Introduccion

En Michoacén yo he nacido
No en el centro, soy del Plan
Y mi cantar lo he traido

de Aguililla, Michoacan...

Son de Aguililla (Antonio Rivera Maciel)

¢Aguililla? ¢Donde es eso? Las referencias sobre este pueblo y muchos otros del territorio
michoacano eran muy remotas para un habitante del centro del pais como yo que de
Michoacan solo conocia que ahi hubo un reino purépecha que le resistia los ataques a los
mexicas, que era el lugar donde nacié mi general José Maria Morelos, que es la capital
mundial de las carnitas y las corundas, que es donde jugaba el equipo de futbol Monarcas -
visto sélo por la tele cuando jugaban los fines de semana-, que es sede del Colegio de
Michoacéan obviamente y el lago de Camécuaro -ambos conocidos de pasadita en una visita

turistica cuando era estudiante de intercambio-, pero poco y nada mas.

¢Quién era Antonio Rivera Maciel? El nombre tampoco me decia mucho cuando hace
unos afios en alguna platica con mis colegas “mariachologos” -tengo algunos afiitos haciendo
mis pininos en la historiada mariachera- salio a relucir su nombre, refiriendose a él como una
de las claves para conocer algunos misterios que la musica mexicana ha guardado por muchos
afios y que aun no se discernian del todo. Jonathan Clark, otro colega en la andanza
mariachera, llegd a publicar alguna foto de él en las redes sociales,! algo que al momento no
me llamé mucho la atencién. Poco tiempo después Eduardo Martinez -amigo y también
colega- me comento que lo habia entrevistado en la Ciudadela, por el rumbo de Balderas en
la Ciudad de México, alla por el 2012, porque unos investigadores con los que llegamos a
coincidir en los Coloquios Internacionales del Mariachi en Guadalajara, lo andaban buscando
para entrevistarlo también. Fue hasta ese momento que tuve la curiosidad de saber quién era

ese sefior del que tanto hablaban. Lo empecé a buscar en internet, y entre las primeras

L https://bit.ly/3i4rhDo , consulta del 4 de mayo de 2015.
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referencias encontré que habia sido contemporaneo de Pedro Infante y Jorge Negrete, que
era un personaje de la época de oro del cine mexicano, que era multi instrumentista e
intérprete de géneros tradicionales mexicanos, y que yo jamas lo habia visto, sin embargo, si
lo habia escuchado porque su version del Cascabel -un son jarocho que él interpreté con
mariachi- era de las versiones mas difundidas en el ambito popular, las escuelas primarias y
los ballets folcldricos. Vino después una preocupacion que nos hizo extensiva el propio Clark
cuando nos compartio a varios colegas que de Don Antonio no se sabia su paradero. Que
hablaban a su casa o a su teléfono y que ya no contestaba. En algunos casos, varios conocidos
ya hasta lo daban por muerto. Que la ultima vez que lo vieron fue en el Restaurante “El
mexicanito”-al oriente del DF- cuando lo visitdé don Miguel Martinez -considerado el
patriarca de la trompeta mariachera- y otros amigos, pero de ahi en adelante nada. Se esfumo

como un fantasma.

Imagen del restaurante “El Mexicanito” en Avenida Rojo Gomez, esquina con Calzada Ignacio Zaragoza;
Colonia Agricola Oriental, México, D.F.; y Antonio Rivera y su arpa durante una actuacion en el citado
restaurante.  Fuentes:  Archivo del autor y https://scontent.fmex161.fna.fbcdn.net/v/t31.18172-
8/415813 3034366263270 1795051942 0.jpg? nc_cat=101&ccb=1-

7& nc_sid=2c4854& nc_eui2=AeGUT6RcSWMKAQKIZyDI0cWkaedvzOgmrtpp52_M6gau2ntBHie5bjsjGk
yaKMncBG9Z0HzZ6xcMWNccWhghwu2K& nc_ohc=gzhAGEdKNP8AX _dJuop& nc_ht=scontent.fmex16
-1.fna&oh=00_AfCOINsiALXxSF13is9RZ4mIhH-Z0OUJ4QziSIFYCQ6IUBSA&0e=63B7C3DD, consulta del 7
de julio de 2016.

La cosquilla por buscarlo comenzd cuando decidi hacer una ponencia sobre él para el
coloquio mariachero ya citado, cosa sugerida por Eduardo, tras yo desechar un par de temas
que no fructificaron; Eduardo y yo nos empezamos a movilizar para saber qué habia pasado
con el sefior Rivera. Fuimos a la Ciudadela, anduvimos dando la vuelta algunos dias. Despues

fuimos al restaurante ya mencionado y solo nos encontramos el negocio cerrado y al duefio
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diciéndonos que Rivera ya no trabajaba ahi y que no sabia hace tiempo de €él. Por mi parte,
decidi revisar internet para ver si podia salir algin dato adicional que nos diera pistas sobre
su paradero. No hubo datos que pudieran servir para localizarlo durante varios dias y ya un
poco desesperanzado, decidi mirar algunos videos en linea donde aparecia tocando en
diversas peliculas en las que participd. Ya casi para terminar, de repente vi un video donde
salia él tocando la guitarra junto a unas personas de la tercera edad. Comparé la foto de Clark
con lo que estaba viendo y me di cuenta que era la misma persona. Al dia siguiente busque
contactar al duefio de la cuenta del canal de video que habia visto, sin ninguna respuesta, solo
entre los datos vi una direccion a la que me dirigi al sur de la ciudad de México, para constatar
que era un domicilio fiscal y no habia nadie. Senti que el rastro se me iba otra vez. Ya un
tanto decepcionado noté que entre la informacion del canal de videos estaba como una
etiqueta el nombre de “La casa del Actor” de la Asociacion Nacional de Actores (ANDA).
“Googleé” el nombre y me sali6 la direccion de la casa. Ya sin nada que perder, le comunique
a Eduardo mi intencién de ir a dicha casa para comprobar si realmente vivia ahi Rivera o ya

era un video con informacion desfasada.

Fuimos unos dias después al domicilio y preguntamos al vigilante directamente por
Don Antonio, éste nos dijo que efectivamente si estaba ahi y que, si Rivera aceptaba,
podiamos pasar a platicar con él, que le iba a marcar al teléfono de su cuarto. Para entonces
ya los 0jos nos brillaban y a mi me dio cierto nerviosismo por la expectativa de poder mirarlo
después de toda la busqueda. Nos pasaron a una sala mientras esperabamos a que saliera.
Eduardo lo reconoci6 primero -porque ya lo habia visto en vivo antes- y con entusiasmo me
dijo: jAhi esta!! jSi es!! A partir de entonces vino una serie de charlas con él en las que por
distintos motivos Eduardo ya no me pudo acompafar a todas. Yo continue visitando a don
Antonio de manera esporadica los siguientes dos afios a veces platicando sobre su trayectoria,
a veces solo escuchandolo sobre sus preocupaciones, sobre las dolencias y enfermedades que
como persona de edad avanzada ya tenia y de las que luego bromeaba para decirme que su
enfermedad era solo una: “estoy enfermo de vejez” decia. Hasta que poco a poco me fueron
cuartando el tiempo de estancia con él, pretextando que por su salud ya no debia hablar
conmigo. En la casa tras mis ultimas visitas a Don Antonio, comencé a notar enrarecido el
ambiente. Pronto ya no lo pude ver, pero seguia dandome mis vueltas cuando el trabajo me

lo permitia, para saber cémo seguia de salud, preguntando por él al vigilante de la puerta,
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enterandome que la institucion que gestiona la casa estaba pasando por una transicién fuerte
que de alguna forma desestabilizd la administracion del lugar, lo que a la postre cerro
cualquier posibilidad de volver a ver a Rivera directamente. A pesar de ello, cuando recién
comenzamos a platicar con él, hicimos el compromiso de escribir sobre su trayectoria y con

este texto pretendemos saldar esa deuda.

Al saberme aceptado en el programa de maestria de la Universidad Michoacana,
pronto me avoqué a revisar algunos pasajes narrados por Rivera a fin de ir comprobando en
la medida de lo posible que cosas, personas, situaciones y demas datos eran fidedignos y
cuales parecian dificiles de acreditar. Fue asi que poco a poco me fui acercando cada vez mas
al entorno en el que se desenvolvio, reconociendo algunas cosas, descubriendo detalles poco
conocidos de él y de sus cercanos, hasta formarme cierta idea de su persona, que, aunque
efectivamente lo pude tratar directamente, existian contrastes que tal vez por ser un musico
celebre eran minimizados o a veces de plano ni siquiera mencionados. Esta estela de fama'y
reconocimiento que Rivera tuvo durante algun tiempo, sin duda perjudicé la vision que se
pudo tener de él como una persona que fue del comun. La constante sacralizacion e
idealizacion gque se hace de muchos miembros de la farandula, definitivamente ocultan los
matices y contrastes que las vidas de los miembros de ese grupo pueden tener, situacion que
complejiza el poder tener una vision sin maniqueismos gque nos permita recuperar al hombre
0 mujer en sus disyuntivas y claroscuros. Asi como los héroes en tiempos decimononicos,
los artistas, intérpretes, actores y cantantes del siglo XX padecen idealizaciones que no
proporcionan una vision sobre ellos méas terrenal y menos reverencial en los trabajos

biogréficos dedicados a sus personas.

Si bien se han realizado trabajos de caracter biografico en México, estos generalmente
estan mas inclinados a lo literario, a lo compilatorio y a lo anecd6tico, que propiamente a lo

académico.? En la disciplina historica mexicana ciertamente se cuentan algunas interesantes

2 Es una tendencia que perpetud el divorcio entre la historia y la biografia durante siglos, pero que a raiz de
una revaloracion del relato de vida en el ambito académico a finales de la década de los setenta del siglo XX,
gracias al afan por ir mas alla de las interpretaciones de caracter colectivo y estructural y la identificacién que
surgié con “la historia desde abajo” -que recuperd a personajes de las llamadas clases subalternas y grupos
sociales minoritarios-, posibilitd el camino para que afios mas tarde surgiera un renovado interés por la
biografia pero ya de tinte académico. Pedro Ruiz Torres, “Biografia e historia” en Red “Teoria y practica de la
biografia” Le singulier et le collectif a I'épreuve de la biographie College d’Espagne, 9-10 de febrero de 2010.
Consulta en linea del 6 de julio 2020.
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excepciones, particularmente de figuras politicas como Léazaro Cardenas® o el propio
Morelos* por citar un par de ejemplos recientes, no asi en el caso de la mayoria de trabajos
dedicados a biografiar musicos tanto populares como de la llamada mdsica culta, en los que
permea la recopilacion de anécdotas, de repertorios -en el caso de compositores o interpretes-
y a veces de material visual -particularmente fotografico- pero sin ningun tipo de analisis
sobre ello, en ocasiones incluso, sin algun tipo de referencia o dato de procedencia. Otro
factor a considerar es que muchos de estos trabajos son elaborados por familiares del
biografiado, por periodistas y hasta por admiradores fervientes del personaje en cuestion,
donde manifiestan su filiacién, admiracion, carifio y a veces hasta fanatismo, en detrimento
de una vision objetiva de la trayectoria de vida del biografiado. Qué decir del analisis del
contexto de la vida del personaje, lamentablemente pasa a un segundo plano o no existe.

Para el caso de las biografias de personajes de la musica mexicana, -en particular de
los masicos ejecutantes- me parece que los esfuerzos se han enfocado méas al recuento en
cuanto a las peripecias sufridas durante sus existencias -en un sentido de compilaciones de
anécdotas- desfavoreciendo el analisis de su experiencia cotidiana en la que los propios
musicos a nivel personal vivieron al momento de las transformaciones que trastocaron tanto
al pais como al &mbito musical. Dentro de esta particularidad se enmarcan trabajos como el
de Edgar Galvaldon sobre el mariachi guanajuatense Francisco Yafez Chico,® quien narra
sus vivencias como mariachi en la Plaza capitalina de Garibaldi en los primeros afios como
enclave mariachero de la metrépoli; a través de una serie extensa de capitulos acompafiados
de algunas fotos, fluye un testimonio de primera mano para explorar el andar mariachero en
aquellos afios, aunque sin una critica profunda sobre esos hechos. El dedicado a Don Miguel
Martinez Dominguez® publicado en afios recientes, poco tiempo después de pasada la
declaratoria del mariachi como patrimonio inmaterial de la Humanidad en 2011, muestra en

un tono ameno Yy bastante revelador, su narracion como testigo de primera linea ante el

3 Ricardo Pérez Montfort, Ldzaro Cdrdenas un mexicano del siglo XX volumen 1, México, Debate, 2018, 538
pags.

4 Carlos Herrejon Peredo, Morelos, revelaciones y enigmas, México, Debate- Colegio de Michoacdn, 2017, 704
pags.

5> Edgar Gabaldén Mérquez, (apuntes y notas), Historias escogidas del mariachi Francisco Ydfiez Chico, México,
J.M. Castafidn editor, 1981, 591 pags.

& Miguel Martinez Dominguez, Mi vida, mis viajes, mis vivencias. Siete décadas en la musica de mariachi,
México, CONACULTA, 2012, 318 pags.
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fendmeno expansivo del mariachi como mausica nacional, siendo miembro de uno de los
mariachis mas emblematicos de la época hasta la actualidad, por supuesto me refiero al
Mariachi Vargas de Tecalitldn; son unas memorias del autor, ricas en imagenes que
acomparian el texto, también es una fuente importante para entender al mariachi en su faceta
comercial ysu difusion por el mundo, de lectura fluida narrado en primera persona, aunque
se mantiene como una recopilacion de anécdotas y datos obediente a un orden cronolégico
en sus nueve capitulos y un par de apéndices de composiciones de Martinez y sus apariciones
en peliculas. Un trabajo méas también de caracter vivencial es el Mario de Santiago y Eduardo
Martinez Mufioz,” en donde a través de las anécdotas -ordenadas y anotadas por el segundo-
el primero nos resefia su itinerario como mariachi tradicional en Jalisco hasta su llegada al
Mariachi Vargas, en donde hace hincapié sobre su situacién como musico y su necesidad por
tocar distintos instrumentos, tanto por menesteres del grupo como por cuestiones personales.
Es una obra autobiografica de lectura agil, llena de detalles curiosos y abundante en
imagenes, sin embargo, carece de examen en dichos materiales y no logra romper lo

anecdatico para profundizar en los porqués de las circunstancias de la vida del protagonista.

Gracias al Programa de Desarrollo Cultural de la Tierra Caliente, los gobiernos
locales de Colima, Michoacén y Jalisco, a traves de sus distintas instituciones culturales
colaboraron para realizar la publicacion en 2011 y 2012 respectivamente de dos valiosas
compilaciones de entrevistas respecto a los musicos terracalentenses y mariacheros llamadas
“Ases de Tierra Caliente. Historias de vida de musicos tradicionales de Colima, Estado de
México, Guerrero, Jalisco, y Michoacan”® y “Anecdotario mariachero en voz de sus
protagonistas™® que, aunque solo se limitan a breves anécdotas en cuanto a lo sucedido en
Su region o en su vida como mausicos, proporciona datos importantes sobre procesos y
transformaciones dignas de analisis mas profundos en cuanto al desarrollo de la musica

tradicional y folclérica, exploraciones que lamentablemente no incluyen.

Para el caso particular de Antonio Rivera Maciel, los trabajos académicos realizados hasta la

actualidad solo lo han consignado de una manera un tanto lateral y tal vez hasta cierto punto

7 De Santiago Miranda, Mario y Eduardo Martinez Mufioz, Con cuerda y metal...haciendo vereda al cantar,
México, Secretaria de Cultura-Gobierno del Estado de Jalisco, 2015, 157 pags.

8 Sandoval Godoy, Luis, et. al., Ases de la tierra caliente. Historias de vida de musicos tradicionales de Colima,
Estado de México, Guerrero, Jalisco Y Michoacan, México, PDCTC, 2012, 248 pags.

9 Alcéntara, Lilly (comp.), Anecdotario mariachero en voz de sus protagonistas, México, PDCTC, 2012, 174 pags.
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marginal; un par de ejemplos pueden ayudarnos: Lizette Alegre Gonzalez en su texto
“Musica, Migracion y cine. Los tres Huastecos: un ejemplo de entrecruzamiento cultural” 1°
resalta la situacion de encuentro y cruzamiento de las tradiciones musicales de la region que
en el citado filme protagonizado por Pedro Infante presenta: el son huasteco y el son jarocho;
a pesar de participar en la cinta su papel al igual que muchos otros fue minimizado -en dicha
pelicula Antonio Rivera Maciel y sus hermanos solo son mencionados como “el Conjunto
Rivera” cuando por entonces ya eran conocidos como el trio “Los Aguilillas”-, no obstante
la preponderancia adquirida por la participacion que tuvieron en el filme, precisamente
porque ellos comenzaron a fortalecer esa confluencia entre tradiciones musicales, en el texto
de Gonzalez no son dignos de una mencion, mas que la de su presencia, al igual que cuando

aparecieron en la cortinilla de la pelicula.

Otro texto es el de Alejandro Martinez de la Rosa quien en “Antonio Rivera Maciel y
el Trio Los Aguilillas. Una historia de folclorizacion exitosa™! habla de Rivera Maciel de
manera un poco mas profunda enmarcandolo dentro de un estudio de la musica de arpa
grande en su variante de la costa michoacana. Datos esbozados como su formacién musical
y el hecho de haber sido grabado por Raul Hellmer -grabacion que confirm6 su formacion
musical michoacana- son los “acercamientos” mas directos a su figura en el texto. Hasta la
actualidad no hay -o al menos hasta donde mis indagaciones me han permitido saber- no
existen mas trabajos especificos sobre su trayectoria artistica y su trascendencia musical,
salvo un par de publicacion reciente , en los que colabor6 quien esto escribe: “Antonio Rivera
Maciel: ;Legado ensombrecido o luz sin paradero?” fue un primer escrito exclusivamente
dedicado a Rivera, aunque solo de tinte memoristico dado que tampoco se habia tenido un
texto que contara con el testimonio oral del propio Rivera como éste lo tuvo; el otro (en
colaboracion con el doctor Jorge Amos Martinez y el colega Ulises Salazar), ya mas
vinculado a la época que le toco vivir es: “La conformacion coreografica de los “Sones

antiguos de Michoacan”. Una aproximacion a la creacion escénica de Amalia Hernandez y

10 Lizette Alegre Gonzalez, “Musica, Migracidn y cine. Los tres Huastecos: un ejemplo de entrecruzamiento
cultural en Fernando Hijar Sanchez, (coord.) Musica sin fronteras. Ensayos sobre migracion, musica e
identidad, México, Consejo Nacional para la Cultura y las Artes, 2006, pp. 221- 247.

11 Alejandro Martinez de la Rosa, “Antonio Rivera Maciel y el Trio Los Aguilillas. Una historia de folclorizacién
exitosa” en Camacho Becerra, Arturo (coord.), Memorias del Coloquio El Mariachi Patrimonio Cultural de los
mexicanos. X Encuentro Nacional de Mariachi Tradicional, Zapopan, El Colegio de Jalisco-Secretaria de Cultura-
Gobierno del Estado de Jalisco, 2012, pp. 193-205.
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Antonio Maciel”, donde la participacion de este ultimo se enmarca en los procesos de
folclorizacidn de la masica tradicional mexicana en el entorno comercial y de desarrollo del

ballet folclérico en México.t?

Considerando la escasez de bibliografia al respecto y la poca atencion que se ha hecho
del personaje respecto a su propia experiencia, es que nos planteamos la labor de investigar
sobre su vida con los siguientes cuestionamientos: ¢ De qué manera influyeron en el personaje
las estructuras gubernamentales y sociales, los medios de comunicacion hegemanicos y las
politicas nacionalistas en su practica musical? ¢ De qué forma influyd el biografiado en estas
mismas estructuras y medios? ¢ La trayectoria vital se puede entender a través de elementos
como las emociones, el azar o la voluntad? Para responder a estas preguntas y otras que
fueron surgiendo a lo largo del camino, nos planteamos como objetivo primordial el analizar
a través de la reconstruccion biografica la trayectoria de la figura de Antonio Rivera Maciel,
las razones y/o motivos por las que se dio su transicion como musico de comunidad a figura
de la musica mexicana, construyendo una explicacion historica que permitiera la
comprension de dicha trayectoria de vida y primordialmente sus relaciones sociales dentro
del tiempo que le toco transitar. Particularmente se busco destacar su individualidad y su
agencia, ademas de identificarlo dentro de varios espacios donde se pudo desenvolver. Para
ello, esta investigacion partié de la hipotesis de que para el caso de los musicos tradicionales
como lo fue Antonio Rivera Maciel, el gusto, fascinacion y vocacién por lo musical -y en
ocasiones la necesidad material- fueron los detonantes para que en un ambiente urbano al
que se migro, -él, como muchos, lleg6 del interior del pais a la capital- en medio de los
embates y politicas nacionalistas del periodo, lograse transformar su propia trayectoria de
vida, mejorando su educacién musical, ampliando y adaptando su repertorio, vy
consecuentando su relevancia en la transicion que las tradiciones musicales regionales

mexicanas tuvieron para volverse reconocidas y exitosas en el ambito folclérico y comercial.

12 Carlos Flores Claudio, “Antonio Rivera Maciel: éLegado ensombrecido o luz sin paradero?” en Luis Ku
(coord.), El Mariachi: Bailes y Huellas, Memorias del Coloquio del XV Encuentro Nacional de Mariachi
Tradicional, Zapopan, El Colegio de Jalisco-Secretaria de Cultura-Gobierno del Estado de Jalisco, 2017, pp. 221-
233, y Ulises Salazar Rosales, Carlos Flores Claudio y Jorge Amds Martinez Ayala, “La conformacién
coreografica de los “Sones antiguos de Michoacan”. Una aproximacién a la creacién escénica de Amalia
Hernandez y Antonio Maciel” en Cecilia Bautista Garcia y Miguel Angel Gutiérrez, Aportes para la discusion de
las instituciones, procesos y actores de la historia en los siglos XIX a XXI, Morelia, UMSNH, 2021, pp. 213-237.
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Tomando en cuenta esto, y pensando en no caer en la trampa que Bordieu en algin momento
denuncié como una ilusién biografica,”®> fue que con mayor prudencia revisamos datos
escuetos y fragmentarios sobre Rivera Maciel, consciente de que muchos de ellos estaban
impregnados de una vision teleoldgica que lo postulaba como un predestinado -mas que un
hombre en construccion-, incluido su propio testimonio oral, en el que fui notando algunas

imprecisiones que tuve que ir subsanando con otras variadas fuentes.

Ciertamente habia que quitarnos de la mente la vision del Rivera como un artista
hecho, para ir reconstruyendo al musico rural de Aguililla y al habitante inexperto de la urbe
capitalina. Enun primer momento, comenzamos a sondear la posibilidad de hacer entrevistas
de caracter informal a personas del ambiente que lo pudieran haber conocido, pero esta idea
no pudo fructificar del todo debido a las condiciones originadas por la pandemia de covid-
19, que no solo modificd y en ocasiones cortd de tajo muchas de mis pretensiones
indagatorias. A pesar de ello se lograron recopilar algunos testimonios, aungque no tantos ni
tan extensos como se hubiese querido. Otra circunstancia a la que nos tuvimos que enfrentar
fue que varias instancias y repositorios de informacion fueron cerrados por largo tiempo,
teniendo que optar por recargar buena parte de lo indagado en el ambito digital, en el que
pude solventar algunas informaciones que en modo analdgico hubiera sido mas sencillo

consequir.

Hubo entonces que acometer a las fuentes disponibles para comenzar a reconstruir el
ambiente rural en el que nacié nuestro personaje, a fin de ir entendiendo que elementos fueron
incidiendo y con cuales negocid, para forjarse como musico de su comunidad. Que conflictos
politicos y que influencias culturales fueron a las que estuvo expuesto que lo encaminaron
en la vereda musical. Igualmente, en el ambito urbano fue necesario ir reconstruyendo que
circunstancias tuvo que atajar para sobrevivir como recién llegado a una ciudad que se

expandia por todos lados e imponia un ritmo frenético a sus habitantes y nuevos residentes.

En lo concerniente a nuestras tentativas indagatorias el metodo biografico constituye

una practica de investigacion cualitativa relevante, que integra los relatos de toda una vida o

13 A decir de Bordieu es una sucesién de hechos en la vida del individuo, ordenados cronolégicamente de
manera ldgica con un principio y fin sin sobresaltos ni matices, una creacién artificial de sentido. Pierre
Bordieu, “La ilusién biografica” en Acta socioldgica, México, Centro de Estudios Socioldgicos-Facultad de
Ciencias Politicas y Sociales-UNAM, septiembre-diciembre 2011, nimero 56, p. 122.
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de determinadas etapas o acontecimientos significativos de la persona a estudiar, ademas de
toda la informacion o documentos de los que se pueda disponer sobre la trayectoria vital del
sujeto objeto de estudio, con el propdsito de conocer y analizar la percepcion de la realidad

social de la persona estudiada.

En nuestro caso, se pretendid realizar un ejercicio biografico basado en hitos (eventos
0 sucesos disruptivos o de relevancia en el devenir de una vida) apoyados primeramente en
la consolidacion de una travesia vital nutrida a partir de una serie de entrevistas hechas al
personaje durante un periodo de dos afios (entre 2016 y 2018), donde procuramos describir
y descubrir elementos o aspectos relacionados con €él y su experiencia en mixtura con los
contextos sociales, politicos o culturales vividos por el biografiado. Habré que decir que
dichas entrevistas a pesar de ser de un numero considerable (14), no siempre se realizaron en
condiciones favorables. Muchas veces el tiempo nos fue restringido, ya fuera porque tenia
que atender compromisos el propio Rivera dentro de la residencia (durante un tiempo preparo
la masica para las misas dominicales de la casa y daba clases de guitarra a trabajadores y
benefactores); porque la administracion del lugar donde se llevaban a cabo las charlas,
dictaminaba que mi presencia como persona externa no podia ser prolongada en el recinto; o
porque la constante vigilancia sobre la persona de Rivera -pretextando su salud- no nos
permitio platicar a nuestras anchas. La situacion de transicion en cuestiones administrativas
por la que ha pasado la misma Casa del Actor en donde resididé Rivera sus Gltimos afos,
también fue factor para que después ya no fuera posible poder frecuentarlo.!* Ante dichas
condiciones, las charlas con Rivera no siempre siguieron un orden cronoldgico, ademas de
que poco a poco fuimos concientizando que en las entrevistas lo dicho por nuestro
entrevistado era solo lo que nos quiso decir y no siempre lo que habia pasado o lo que
gueriamos saber. En cuanto a la cuestién de no ajustarnos a un orden temporal, de hecho ésta
fue una circunstancia que decidimos continuar adoptando en este trabajo, entendiendo que

esas conversaciones -que plasmamos en el titulo de nuestro texto y que ciertamente se

14 Algunos medios de comunicacién refieren que los problemas econdmicos de la Casa del actor se deben a
adeudos que la Asociacion Nacional de Actores (ANDA) tiene con la dicha casa desde al menos el 2019, lo que
ha llevado a ciertos conflictos entre miembros del patronato que lleva la gestidn de la institucién de descanso
y los representantes sindicales de la ANDA. Al respecto puede verse la siguiente nota: Alma Rosa Camacho,
“Piden apoyo econdmico para la Casa del Actor” en https://www.elsoldemexico.com.mx/gossip/piden-apoyo-
economico-para-la-casa-del-actor-6304157.html, consulta del 15 de febrero de 2021.
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volvieron nuestro material etnografico- nos permitian movernos y vincularnos con la
informacion para reconstruir la narrativa biografica con mayor libertad, de acuerdo a los

momentos y temas que quisimos tratar y no propiamente a un precepto cronoldgico.

Igualmente se contd con algunas referencias hemerograficas y documentales para ser
contrastadas con los testimonios orales recabados. Otro de los recursos analizados fue el
material en cuanto imagenes, que van desde las fotografias, escenas de peliculas y hasta
estampas de periddicos que pudieran pasar por tratamientos como la llamada Descripcion
densa propuesto por Geertz.®® De igual forma, fue menester rastrear algunas fuentes de
caracter musical que nos permitieron esclarecer las condiciones en las que se encontraban las
industrias culturales y el propio devenir del personaje en el mundo disquero. Para el caso del
rastreo de la actividad del biografiado como representante musical de México en la orbita
internacional, fue necesario revisar hemerografia de repositorios extranjeros destacandose el
de la Biblioteca del Congreso de Estados Unidos, abundante acervo si se quiere sondear la
presencia mexicana en dicho pais. En el caso de la actividad cinematogréfica, resulté muy
pertinente la visita al Centro de Documentacion de la Cineteca Nacional checando -cuando
la contingencia sanitaria lo permitio- sus registros sobre peliculas y producciones nacionales,
de los que pudimos rescatar algunos expedientes para respaldar la presencia de Rivera en
dicha industria. Y, por ultimo, pero no por ello menos importante, se consulté bibliografia
especializada y complementaria sobre diversos temas vinculados tanto a lo biografico como

a lo musical.

Para procesar la informacién recabada, nuestra pretension se orienté a analizar la
trayectoria vital de Rivera Maciel integrando y haciendo uso de elementos de distinta
procedencia tedrica. Dentro del ejercicio biografico, consideramos como necesarios para
mayor comprension de la vida tratada, la presencia de los siguientes topicos: la estructura -
en los términos de Guiddens- como una fuerza oculta e impersonal que a veces persuade,
obliga, adopta y adapta, pero que no siempre impone; igualmente ponderamos a la agencia
de un actor que dentro de los eventos que le acontecen, puede planificar y decidir en distintos
grados de autonomia sus acciones; vinculada a dicha agencia, también valoramos la voluntad,

como la soberania de las decisiones de un individuo que a veces con inteligencia y otras

15 Clifford Geertz, La interpretacion de las culturas, Barcelona, Gedisa, 1983, 387 pags.

Pagina | 15



tantas con constancia y disciplina se conduce en ciertos ambientes y momentos; uno mas fue
el azar, elemento del que poco se ha tratado en la disciplina histdrica a pesar de ser causal de
distintos sucesos en el andar de la humanidad, siendo util contemplando y postulando la
contingencia, lo imprevisible e inesperado de las cosas que no se tiene control, pero que
toman significacion dentro del acontecer personal cuando favorecen o afectan una trayectoria
vital; y finalmente a las emociones, entendidas como una expresion combinada entre lo
sentimental y lo racional que determina decisiones y reacciones del personaje sobre su
realidad, en momentos complejos o extremos. Todo ello sin apegarnos estrictamente a un
orden cronoldgico, que pudiese ser una camisa de fuerza a la hora de concatenar hechos

dentro de la trayectoria de nuestro pretendido biografiado.

En vista de lo anterior, decidimos estructurar el trabajo en cuatro capitulos con sus
respectivos apartados. En el primero de ellos, nos avocamos a generar propiamente un
panorama historiogréafico con respecto al ejercicio biografico a través del tiempo, desde los
primeros esbozos en la antigliedad hasta el siglo XX, en donde tratamos de mostrar el renacer
del hacer biogréafico como método valido en la disciplina historica tras las criticas crecientes
a las teorias surgidas después de la Segunda Guerra Mundial, en donde el enfoque por las
explicaciones generales a realidades de caracter global de tinte funcionalista o
representativas de grupos sociales, comenzaron a evidenciar ciertas deficiencias respecto a
la profundidad de sus analisis, surgiendo el llamado “giro lingiiistico” como un llamado al
estudio del lenguaje, los discursos y el cambio de enfoque de realidades “macro” a “micro”,

permitiendo revalorar la agencia del individuo en los procesos sociales e historicos.

Si bien se siguieron haciendo biografias de personas con tintes heroicos, comenzé a
haber una emergencia de trabajos en donde los biografiados comenzaron a ser abordados
junto con el contexto y con ambitos psicoldgicos de tipo modal y hermenéutico
respectivamente, lo que favorecio andlisis mas complejos de esas trayectorias vitales, a decir
de Francgois Dosse. Esta efervescencia surgida en el occidente europeo como pretendemos
demostrar en este apartado, seria irradiada a otras comarcas académicas no siendo ajena la
mexicana, de la que resefiamos su experiencia presentando un sondeo sobre una muestra de

trabajos biogréaficos relativos a figuras de la masica reconocidas en México, para ilustrar bajo
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que directrices y caracteristicas estan conformados dichos ejercicios y tener elementos que

nos ayudaran a encaminar y delimitar el trabajo biografico sobre Rivera Maciel.

En el segundo capitulo hablamos sobre la discusion en torno a la problematica
existente en la mayoria de trabajos biograficos, con respecto a algunos inconvenientes sobre
el tratamiento “tradicional” que hasta hoy se ha hecho de la trayectoria vital del musico, y
en donde presentamos nuestra propuesta de tratamiento que integra los elementos ya citados
(la agencia, la voluntad, el azar, las estructuras y las emociones) como factores que pueden
ser determinantes para configurar las decisiones y el actuar del personaje a biografiar,
ejemplificando con diversos pasajes de la vida de Rivera Maciel, buscando reflexionar en el
por qué su vida no necesariamente resulta ser una trayectoria lineal que parte del nacimiento
para cumplir un objetivo predeterminado o condicionado por la fatalidad, sino que durante el
trayecto vital existen complejidades y problematicas que ramifican en posibilidades que
tienen diversos resultados y consecuencias, los cuales afectan o benefician al biografiado en

cuestion.

El tercer y cuarto capitulos estdn estructurados de acuerdo propiamente a la
trayectoria de Antonio Rivera Maciel a partir de los hitos que pudimos detectar a lo largo de
su vida, auxiliados con los elementos mencionados en el capitulo anterior. El tercer capitulo
cubre la faceta de aprendizaje y experiencias que Rivera Maciel adquirié previo a su ingreso
a las industrias culturales. Lo comenzamos abordando con su vida como habitante de la
region de Tierra Caliente y en particular del pueblo de Aguililla en Michoacéan, ademas de
las condiciones en que se dio su aprendizaje musical, asi como las circunstancias en que se
presenta el proceso migratorio para arribar a la Ciudad de México, en donde estara como
aprendiz de los primeros musicos y mariachis establecidos en la urbe capitalina. Lo
finalizamos con sus andanzas en distintas partes del pais en donde logra adquirir
conocimientos y experiencias que le permitiran desarrollarse e ingresar posteriormente a los
medios de comunicacion. El cuarto capitulo lo enfocamos en las circunstancias en que se da
la insercion, el desarrollo y la adaptacion de Rivera Maciel y sus hermanos a las industrias
culturales imperantes en aquellos afios en México. Si bien en todos los apartados de este
capitulo hablamos de la interaccion de Rivera en todas las industrias en las que le toco

trabajar, procuramos en cada apartado destacar a una industria en especifico a fin de tenerlas
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en cuenta como espacios diferenciados, pero al mismo tiempo integradas o vinculadas entre
si, situacion que hizo de nuestro personaje alguien multifacético, como se ira viendo en el

transcurso de los parrafos.
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1.-La biografia: un recorrido historiografico

La confeccion de estas lineas tiene como objetivo efectuar a través de la historia una revision
del panorama historiogréafico respecto a la biografia. Entendemos que la biografia ha sido un
ejercicio intelectual bastante prospero y del que ahora sabemos fue recurrente desde tiempos
antiguos. Procuraremos exponer de manera general algunos momentos de la biografia que
nos permitan mostrar el proceso y evolucion de la misma, tratando de destacar algunas
caracteristicas y elementos que la han configurado a lo largo del tiempo, los cuales nos

permitan comprender conformaciones mas recientes de la misma.

En un segundo momento, focalizaremos la mirada en el devenir histérico de la
biografia, acentuando la vista a partir del siglo XX en donde se comenzé a percibir un
consolidado, diversificado y renovado interés por esta labor erudita. Se procurard hacer
énfasis en lo desplegado en México, dando cuenta de la escena biografica en el pais y
buscando comprender de manera general quiénes, donde y cémo se ha emprendido la
“aventura biografica” en los ultimos tiempos. Enseguida particularizaremos en algunos
ejercicios biogréaficos sobre musicos difundidos en México que nos permitan observar la
forma en que las trayectorias vitales de algunos personajes se han construido y que,
finalmente, nos permitan tener elementos para exponer una manera de abordar

biograficamente la vida de Antonio Rivera Maciel, nuestro masico por trabajar.

1.1.- La escritura biografica en el tiempo

El desarrollo histérico de la biografia navego por distintas circunstancias hasta consolidarse
como una metodologia que ha permitido establecer un analisis de caracter mas profundo
sobre ciertas tematicas sociales, pero sobre todo, el actuar, la agencia e interaccion de los
individuos con su entorno, haciendo una descripcion densa'® de periodos y problematicas
que otras perspectivas de analisis historico no siempre alcanzan a concretar; esta dimensién
individual que muestra la biografia, en diversos momentos fue una circunstancia que permitié

a distintos grupos, instituciones y gobiernos generar textos biograficos con el objetivo de

16 Clifford Geertz, La interpretacion de las culturas, Gedisa, Barcelona, 1983, p.24.
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extraer de ellos ensefianzas de tinte moral y modelos de virtud que permitieran al individuo
del comun tener ejemplos y lecciones los cuales asimilar, imitar y practicar a fin de poder
vivir de mejor manera en sociedad. Esta necesidad por poseer referentes que posibilitaran
la obtencion de principios y lecciones para la vida, consintié la aparicion de Vidas'’ y
Hagiografias,*® en donde mas alla de responder como vivié un individuo virtuoso (héroe o
santo), lo importante era ponderar acciones que pudieran catalogarse como edificantes,
ejemplares, aunque fuese o no comprobable que hubiesen sucedido. *°

La practica biografica continu6 con esta tendencia de caracter heroico durante varias
centurias. Voltaire ya en el siglo XVII aunque reticente a rendir culto a las figuras politicas
o0 los héroes, concedia que era a través de estos personajes que se podia acceder a hechos
esenciales para la vision de conjunto.?’ Segin Giovanni Levy sera hasta el siglo XVIII
cuando através de la novela se empiece a modelar la escritura de la vida de un individuo, en
donde se ird construyendo una incipiente imagen de la persona como un ser complejo,
contradictorio y con incertidumbres “cuyo caracter, opiniones y actitudes estan en
permanente formacion”.?! Ya en pleno siglo XIX, la biografia tendria en Thomas Carlyle a

su abanderado mas reconocido, quien con obras como Historia de Federico el Grande, y

17 Me refiero a trabajos como los de Plutarco, (Vidas paralelas) y Suetonio, (Vidas de los doce cesares), quienes
al interior de la civitas romana abrieron la brecha del sendero biografico haciendo recopilaciones de datos y
anécdotas que esbozan de manera primigenia, aunque limitada, la figura y el caracter de los personajes que
buscaron retratar en sus obras. Si bien en su época la vida estaba organizada de acuerdo al dictado de los
dioses, no deja de llamar la atencion que ellos se hayan enfocado en rescatar el actuar y algunas vivencias —
incluso el primero en un tono moralista y el segundo en un tono ciertamente irénico- de personajes
considerados de relevancia en su tiempo.

18 Un ejemplo de este tipo de textos es el atribuido a Santiago de la Voragine llamado La leyenda dorada,
donde logré reunir una serie de breves relatos de vida de personas consideradas santas, y de las que, en su
mayoria, busco retratar los momentos de conversién y martirio de aquellos individuos considerados los
primeros martires de la cristiandad; dichos testimonios —casi siempre transmitidos oralmente hasta ese
momento- serian relevantes en un sentido pedagogico para quienes en esa época difundian y adoptaban la
doctrina religiosa.

1% Anna Caballe Masforroll, “¢En donde estdn las gafas? La biografia, entre la metodologia y la casuistica”, en
Historia, Antropologia y Fuentes Orales, Barcelona, Universidad de Barcelona, 2011, No. 46, p.172.

20 sabina Loriga, “La escritura biogréafica y la escritura histdrica en los siglos XIX y XX, en Isabel Burdiel y Roy
Foster, La historia biogrdfica en Europa. Nuevas perspectivas, Zaragoza, Instituto Fernando el Catélico, 2015,
p. 20.

21 Giovanni Levy, “Los usos de la biografia” en revista ANNALES, (Centro de Investigaciones Socio-Juridicas
UNAB), noviembre-diciembre, 1989, p. 141 en
https://repository.unab.edu.co/bitstream/handle/20.500.12749/17490/5.pdf?sequence=1, consulta del 2 de
mayo de 2020.
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sobre todo sus conferencias sobre Los héroes?? ya traza la posibilidad de hablar de distintos
tipos de personajes heroicos; el abanico de figuras a biografiar se abrié més alla de cierta
predileccion por las figuras politicas, siendo poetas, religiosos y compositores de musica®
algunos de los primeros con posibilidades de ser “capturados” en una biografia, la cual para
ese momento, ya comenzaba a contemplar la cronologia en su relato y emprendia como
desafio abordar la privacidad del biografiado.?* Estos personajes si bien podian mantener
ciertos vinculos con lo politico, ya no eran hombres de Estado, aunque cubrian el requisito

de ser figuras celebres de su tiempo.

Hacia mediados del siglo XIX, el influjo de una ciencia de corte mas racional y
positiva comenz6 una escalada que no tendria regreso; en la disciplina historica, la dimension
individual y por supuesto la biografia, padecieron una momentanea marginalidad porque se
considerd gue no encajaban en el nuevo perfil cientifico para comprender la realidad social
donde los analisis se fueron inclinando hacia los métodos de las ciencias naturales. Loriga a
este respecto comenta:

Ciertamente, en este periodo hubo también voces discrepantes que se resistian a sacrificar lo
concreto de la existencia humana en nombre de la ciencia, pero desgraciadamente, muchos
de quienes defendian la naturaleza individual de la historia continuaron cultivando la retérica
de la grandeza personal. Es decir, los grandes politicos capaces de dar forma a los

acontecimientos se oponian a las fuerzas sociales anénimas... %

Historiadores de la época sostenian que lo que habia que estudiar era “lo objetivo” y no la
espontaneidad individual. Loriga destaca que para estos estudiosos: “La politica, los
individuos y la cronologia (definidos como los «tres idolos de la tribu de los historiadores»)
carecian de realidad y tenian que ser reemplazados por otros conceptos clave, como la

repeticion, las regularidades y la tradicion”. ®

22 Thomas Carlyle, Los héroes, Espafia, Sarpe, 1985, 254 pags.

23 Dentro de la historia de la musica, los compositores serian de los primeros dignos de tener un estudio
biografico exaltados “a la manera en que (se) ensalzo a los grandes héroes”. Juliana Pérez Gonzélez, Las
historias de la musica en Hispanoamérica, Bogotd, Universidad Nacional de Colombia, 2010, p. 65.

24 Caballe Masforroll, op. cit., p. 173.

% Loriga, op. cit., p. 31.

% jdem., p. 29.
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Comenzado el siglo XX, la biografia continuaria teniendo presencia, pero adoptada por los
literatos de la época quienes la aprovecharon como género narrativo perpetuando el caris
heroico mencionado anteriormente, siendo el mundo literario anglosajon donde maés
fructificarian los ejercicios biograficos como los realizados por Lytton Strachey y Virginia
Wolf.2" En la disciplina histdrica en cambio, la revaloracion de la biografia tuvo que esperar
mas tiempo ante el embate de trabajos emanados de la llamada Escuela de los Annales nacida
como respuesta a la crisis de valores ideoldgicos y morales producida por las consecuencias
del mundo de entreguerras en la primera mitad del siglo XX; dichos trabajos focalizaron sus
esfuerzos en lo que denominaron “psicologia histérica” o “representaciones colectivas”, para
tratar de dar explicaciones sobre concepciones y formas de pensar de grupos sociales
proscritos. Si bien estas explicaciones de la mentalidad colectiva apoyadas en métodos
seriales y cuantitativos dieron muchas respuestas respecto a ciertas problematicas sociales,
no fueron concluyentes para dar contestaciones referentes al quehacer individual. Lucien
Febvre y Marc Bloch, sobresalientes representantes de esta forma de abordar el pasado,
reconocieron que el objetivo de la historia era estudiar al hombre, “o, mejor dicho, los
hombres” pues consideraron que era mas adecuado para una ciencia de lo diverso como la
historia, englobar las tensiones individuales en las estructuras colectivas. El propio Fernand
Braudel en su obra sobre el Mediterraneo, aunque llegdé a mencionar a ciertos personajes
excepcionales del espacio que estudi6 -por ejemplo, el emperador Carlos V-, no les otorgo
un predominio suficiente como para influir de manera preponderante en el proyecto imperial
vigente en esa época.?® Vendrian tiempo después los cuestionamientos y criticas a los trabajos
de esta escuela de tinte funcionalista, serial, cuantitativo, y de representaciones sociales que
a decir de Gomez-Navarro:

...desde su propio seno, han empezado a cuestionarse los resultados obtenidos. De la historia
cuantitativa y serial, aun reconociendo sus méritos, se tienen serias dudas de que haya resuelto
alguno de los grandes problemas historicos. Con los grandes andlisis de las estructuras de

longue durée no se han conseguido explicar suficientemente los cambios histéricos mas

27 Lytton Strachey escribié Victorianos eminentes (1918), siendo considerada un hito en la literatura inglesa
por como muestra en tono irdnico los sucesos determinantes de las vidas de cuatro personalidades de la
sociedad inglesa del siglo XIX. Virginia Wolf mientras tanto, realizo tres trabajos, aunque mds emparentados
con la no ficcion: Orlando: Una biografia (1928), Flush (1933) y Roger Fry: una biografia (1940).

28 | origa, op. cit., p. 33.
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rapidos. Las interpretaciones basadas en una nocion muy restringida de la causalidad
historica, reducida a menudo a factores econdémico-sociales, han perdido capacidad
explicativa y se tiende a pensar que la cultura o la voluntad del individuo pueden ser causas
y agentes de cambio tan importantes como ellas.?

Estos cuestionamientos acompafiados por una serie de movimientos de grupos sociales
marginados (grupos de mujeres, comunidades de diversidad sexual y sectores étnicos
discriminados, entre otros), comenzaron a pugnar por su reconocimiento y obtencion de
derechos ante la sociedad occidental, alimentaron el rechazo a estas teorias totalizantes y el
surgimiento del llamado “giro lingiiistico” que afectd de manera irrefrenable el campo de las
ciencias sociales desde los afos setenta. Entre los académicos ciertamente impactados por
estos movimientos y las crisis sociales, econdmicas y politicas que el mundo iba pasando, se
generd un ambiente epistemolégico peculiar, cuando todas las ciencias sociales volvieron a
converger en un esfuerzo unitario. Con un llamado al estudio del lenguaje, los discursos y el
cambio de enfoque de estudios desde una perspectiva “macro” a “micro”, se comenzo
revalorar la agencia del individuo en los procesos sociales e historicos. Perspectivas como
las historias de vida de la llamada “Escuela de Chicago” con William 1. Thomas y Florian
Znaniecki,*-aparecida a inicios de siglo XX-, fueron revaloradas en la década de los 80 en
el d&mbito académico europeo con propuestas como la Microhistoria Italiana, donde el
individuo volvid a ser objeto de estudio para mostrar elementos en la sociedad que no se
habian estudiado o se habian minimizado, haciéndose visible en este enfoque los sujetos
marginales y las culturas subalternas, por citar un ejemplo. Trabajos como El Queso y los
gusanos de Carlo Ginzburg sobre la vision religiosa de Menocchio -un molinero del siglo
XVI-, fue una de las propuestas que permitieron que la biografia como método volviera a

gozar de aceptaciéon académica para abordar el estudio de personas o grupos de personas que

2 José Luis Gomez-Navarro Navarrete, “En torno a la biografia histérica” en Historia y politica: Ideas, procesos
y movimientos sociales, Madrid, Universidad Complutense de Madrid: Departamento de Historia del
Pensamiento y de los Movimientos Sociales y Politicos- Universidad Nacional de Educacién a Distancia:
Departamento de Historia Social y del Pensamiento Politico, nimero 13, enero-junio 2005, p. 10-11.

301 3 obra se titulé originalmente como The Polish Peasant in Europe and América, publicada por la Universidad
de Chicago (1918), en donde sus autores formaron parte de su Departamento de Sociologia. Su estudio buscd
retratar la circunstancia migratoria de los polacos emigrados a los Estados Unidos en los inicios del siglo XX y
para ello hicieron pesquisas en documentos migratorios, correspondencia privada y diarios de viaje para
finalmente esbozar la vida de migrante Wladek quien narra su experiencia en el texto en primera persona.
William |. Thomas y Florian Znaniecki, E/ campesino polaco en Europa y América, Madrid, Centro de
Investigaciones Socioldgicas- Imprenta Nacional del Boletin Oficial del Estado, 2006, p. 11-18.
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no necesariamente eran del tipo de protagonistas que anteriormente se habian retratado en la

disciplina histérica. Como sefiala Levy a este respecto:

La microhistoria intenta no sacrificar el conocimiento de los elementos individuales a una
generalizacion mas amplia y, de hecho, insiste en las vidas y acontecimientos de los
individuos. Pero, al mismo tiempo, intenta no rechazar todas las formas de abstraccion, pues
los hechos minimos y los casos individuales pueden servir para revelar fenGmenos mas

generales.®

Si bien se siguieron haciendo biografias de personas con tintes heroicos, comenzo a haber
una emergencia de trabajos en donde los biografiados empezaron a ser abordados junto con
el contexto, lo que favorecié analisis mas integrales de esas trayectorias vitales y de los
contextos mismos. A decir de Frangois Dosse -y ante la coyuntura que represento la ruptura
con las teorias estructuralistas-, emergio en ese momento lo que él llamo la biografia modal,
que a diferencia de su predecesora -la heroica-, recuperaria las trayectorias individuales y de
grupos conforme éstas resultasen ilustrativas de fendmenos sociales, comportamientos,
creencias, comunidades sociales, momentos y espacios determinados.®? Los estudios
prosopograficos y los diccionarios biograficos serian ejemplos de este tipo, renovando su
presencia y auge en el quehacer contemporaneo.®® Dada la diversidad que se iba generando,
para los historiadores segin Levy, la biografia se volveria una preocupacion central en

funcion de la ambigiiedad con que se le podria tratar:

...En ciertos casos se recurre a ella, con el fin de subrayar la irreductibilidad de los individuos

y de sus comportamientos a sistemas normativos generales, en el nombre de la experiencia

31 Giovanni Levy, “Sobre Microhistoria” en Peter Burke, Formas de hacer historia, Madrid, Alianza Universidad,
1996, p. 140.

32 Francois Dosse, El arte de la biografia: entre historia y ficcién, México, Universidad Iberoamericana, 2007,
pp. 183-215.

33 La aparicion de diccionarios de este tipo se remonta a la segunda mitad del siglo XIX, destacando el de los
franceses Louis Gabriel Michaud, Biographie universelle ancienne et moderne (Paris, Desplaces, 1843-1865),
en 45 volumenes, y el dirigido por M. le Dr. Hoefer, Nouvelle biographie générale, depuis les temps les plus
reculés jusqu'a nos jours, (Paris, Firmin Didot fréres, 1855-1866. 46 v.). De la misma época es el de Francois
Xavier de Feller, Biographie universelle ou Dictionnaire historique des hommes que se sont fait un nom... (Paris:
J. Leroux, Jouby et Ce,, 1847-50. 8 vol.).
http://www.bne.es/es/Micrositios/Guias/ObrasReferencia/RepBiografico/EvolucionHistorica/PrincipalesRep
ertorios/index.html, consulta del 5 de junio de 2020.
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vivida; en otros casos sin embargo, es percibido como el lugar ideal donde probar la validez
de las hipdtesis cientificas acerca de las practicas y el funcionamiento efectivo de las leyes y

de las reglas sociales ...%

Dicha ambigliedad si bien podria tener sus contingencias, también confirmaria la fecundidad
de la biografia dado que el individuo al ser una entidad de cierto alcance y limite, al mismo
tiempo representa una serie de aspectos diversos de la vida que laboriosamente los
historiadores han tratado de enumerar, de ahi que en ocasiones fuese preciso tener que
acentuar la mirada solo en ciertos aspectos del biografiado los cuales permitieron hacer
algunos acercamientos y dar algunas explicaciones sobre su vida, generando una mayor
comprension, aunque sin ser del todo concluyentes. Esta ambigiiedad sefialada por Levy, para
Dosse implico el surgimiento de un nuevo estadio de la biografia que el nombré como
hermenéutico, caracterizando a aquellos trabajos en donde ha prevalecido la diversidad de
metodologias y de objetivos, en funcion de la basqueda de elementos que contribuyeran a la
particularidad del biografiado. Si bien pareciera un regreso a la biografia heroica, en este
ambito ya poco importa que el individuo sea reconocido o ignorado, virtuoso o mediocre,
sino que su valia radica en aquello que lo vuelva singular. Las preguntas que se cifieron sobre
el individuo en esta ocasion se volvieron mas reflexivas al grado de buscar indagar su
subjetividad y revalorizar las vivencias del biografiado, de ahi que se consideren a las
biografias de corte psicoanalitico y existencialistas®® como destacables dentro de esta
tipologia. 3¢

Como hemos comentado a fines de la década de los sesentas el mundo académico se
volcé con cierta imprecision y teéricamente vacilante hacia esta nueva ola de revalorizacién
de la dimension individual -y por consecuencia del método biografico- en los trabajos de
diversas disciplinas sociales, materializando eventos, seminarios y departamentos que

atendieran esta perspectiva en universidades y centros académicos de Europa y Estados

34 Levy, los usos...op. cit., p. 139.

35 Entre los ejemplos destacables de este tipo de trabajos se encuentran los realizados respectivamente por
Peter Gay sobre Mozart, (1999) y el escrito por Jean Paul Sartre sobre Flaubert, titulado E/ idiota de la familia
(1971).

36 Dosse, op. cit., pp. 221-354.
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Unidos ¥ irradiando su influjo a otras comarcas académicas® incluyendo México, ya en el
transito al siglo XXI. Pronto, diferentes disciplinas fueron ocupando diversas modalidades
de lo que ya se consider6 plenamente como el método biogréafico para sus investigaciones,
generando en algln momento una serie de términos a este respecto que no siempre fueron

precisos por compartir un significado similar; segun Pujadas:

...existe hoy en dia toda una terminologia redundante y, a veces, polisémica que puede
dificultar la comprension por parte del lector de a qué nos estamos refiriendo en cada caso.
Los términos més frecuentemente utilizados en este campo son biografia, autobiografia,
historia de vida, historia personal, narracion biografica, relato biografico, documentos

personales y fuente oral.*®

Por supuesto, conforme fue avanzando y ejerciéndose el método biografico, dichas
acepciones se han ido afinando y justificando, incluso tomando fuerza otras -como la
prosopografia-,*° logrando cada vez mayor profundidad en los analisis del individuo, su
grupo social, su agencia y su entorno tanto en la disciplina histérica como en otros campos

del conocimiento.

37 paul Garner, “La biografia en su contexto” en Ménica Blanco y Paul Garner, Biografia del personaje publico
en Meéxico siglos XIX Y XX, Meéxico, Facultad de Economia-DGAPA-UNAM, 2012, s/p, en
https://www.academia.edu/8998549/Biograf%C3%ADa del personaje p%C3%BAblico en M%C3%A9xico
Siglos XIX_y XX, consulta del 20 de febrero de 2020.

38 Dicha resonancia ya en pleno siglo XXI, ha permitido la constitucion de grupos académicos como la Red de
Estudios Biogrdficos de América Latina (REBAL) impulsada desde la Universidad de Buenos Aires en Argentina
y la Red Europea de Teoria y Prdctica de la Biografia(RETPB) apoyada desde la Universidad de Valencia, ambas
organizando eventos, adscribiendo investigadores de sus respectivas regiones y divulgando sus trabajos.

3% Joan j. Pujadas, “El método biografico y los géneros de la memoria” en Revista de Antropologia Social,
Madrid, Universidad Complutense de Madrid, nimero 9, 2000, p. 135.

40 |3 prosopografia o biografia colectiva como también se le nombra, ha sido aplicada para comprender los
procesos de formacién de disposiciones y la génesis de grupos, generaciones y dmbitos de accion especificos.
Procede mediante la combinacidn de técnicas de exploracidn cualitativa que permiten construir un nimero
significativo de casos bien conocidos y la exploracion de las cualidades relacionales entre los agentes, sus
trayectorias, posiciones y disposiciones en un escenario multifactorial analizado mediante distintas técnicas
multivariadas. Juan Manuel Castellanos Obregdn, “El Analisis prosopografico la comparacién como via
intermedia para explorar criticamente la diversidad en las elites” en Virajes, revista de antropologia y
sociologia, Colombia, Universidad de Caldas, volumen 18 No. 1, enero - junio 2016, p. 243.
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1.2.- El caso mexicano

En la otrora Nueva Espafia que devendria en México, el caris heroico en los ejercicios
biograficos que ya eran parte de la literatura desde tiempos virreinales estaba muy presente;
misioneros, frailes, arzobispos, monjas, beatas y demés personas de virtudes cristianas fueron
las figuras predilectas de tales trabajos dada la hegemonia que la Iglesia tuvo en dicho
periodo, guiando u orientando los valores y moral a seguir por los novohispanos. Llegado el
siglo X1X, el foco biogréafico se dirigid hacia algunos de los personajes mas emblematicos de
la historia nacional, contandose en los acervos documentales del pais personajes de las

diversas revoluciones y movimientos politicos de la época.**

Entrado el siglo XXy pasado el proceso revolucionario iniciado en 1910, labiografia
en México -siguiendo a Dosse- entraria en su edad modal surgiendo algunos trabajos de
caracter prosopogréafico en el medio académico, algunos de ellos impulsados desde
instituciones con auspicio gubernamental como el Instituto Nacional de Estudios Histdricos
de la Revolucion Mexicana -actualmente de las Revoluciones de México- (INEHRM)
buscando recabar y publicar datos, memorias y testimonios de los contendientes
revolucionarios.*? Otro de los trabajos relevantes fue el realizado por Oscar Lewis llamado
Los hijos de Sanchez, obra que se volveria incluso de cierto escandalo mediatico por retratar
la estampa de miseria circundante a la urbe capital en aquella época, en medio del desarrollo

estabilizador pregonado por el discurso gubernamental de la década de los cincuenta.*® Ya

4 “Martirologio de algunos de los primeros insurgentes por la libertad e independencia de la América
Mexicana” de Carlos Maria de Bustamante (1841); “Ignacio Zaragoza” de Manuel Z. Gémez (1862); “Don Fray
Juan de Zumdrraga” (1881) de Joaquin Garcia Icazbalceta; “Biografias de mexicanos distinguidos” (1884), “El
episcopado mexicano. Biografias de los ilustrisimos sefiores arzobispos de México” (1877) “Las estatuas de la
Reforma. Noticias biogrdficas de los personajes en ellas representados” (1900) de Francisco Sosa; “Judrez su
obra y su tiempo” de Justo Sierra (1905); “Hidalgo. Vida del héroe” de Luis Castillo Leddn (1910) y “Biografias
de los héroes y caudillos de la Independencia” (1910) de Alejandro Villasefior y Villasefior, son algunos de los
ejemplos destacados del hacer biografico mexicano.

42 Entre los mas destacables estd el Diccionario Histdrico y biogrdfico de la Revolucién, que, agrupando la
informacion por estados de la republica, llegd a ser un referente relevante durante varias décadas para
entender a los grupos sociales que participaron en el conflicto revolucionario. Patricia Galeana(coord.), 60
afios. Historia del Instituto Nacional de Estudios Historicos de las Revoluciones de México, México, INEHRM,
2013, p. 16. (edicion en formato electrdnico). Puede consultarse en
https://inehrm.gob.mx/work/models/inehrm/Resource/492/1/images/60Histinehrm.pdf, consulta del 9 de
junio de 2020.

43 Acerca del contexto de la obra y su autor puede verse el trabajo de Alicia Puga Herndndez, Oscar Lewis, una
historia cultural. Andlisis historiogrdfico de Los hijos de Sdnchez, México, UAM-Azcapotzalco, (tesis de
maestria), 2010, 206 pags.
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en los afios noventa con los trabajos divulgativos de Enrique Krauze, la biografia se vio como
una de las mejores herramientas para introducir masivamente contenido historico a la
poblacion mexicana en general. El hecho que este boom biogréafico se diera hasta fines de
siglo XX, Krauze lo explica en funcién de que en México. “...la falta o la debilidad de un
espiritu liberal en esta sociedad, y la persistencia de una cultura “cerrada, cortesana,

Jerdrquica y poco liberal” es el factor principal.”** Garner observa algunos factores mas:

...En México, también, como ya se ha mencionado, se tendria que afiadir que la propia
construccion de la historia patria en sus tres fases de la vida nacional (decimonédnico
conservador, decimononico liberal y la revolucionaria/postrevolucionaria en el siglo XX) ha
obstaculizado el paso hacia la biografia equilibrada. La historia patria, aparte de ser enemiga
de la historia profesional, ha creado un sinfin de mitos histéricos y la mitificacion tanto
apologética como satanizante de héroes y villanos, la hagiografia, las historias de bronce, o
los asesinatos de caracter. Comparese, por ejemplo, los destinos de Hidalgo, Iturbide, Juarez
y Porfirio Diaz en manos de los que han construido el pantedn de los héroes nacionales en
sus distintas épocas. Por ultimo, también, para explicar la ausencia de una tradicion
biogréfica, se tendria que subrayar un factor mucho mas pragmatico: las dificultades que
encuentran los biégrafos hispanos para convencer a los familiares que custodian los papeles
y archivos privados que se les conceda el acceso®

En el nuevo milenio los esfuerzos de distintas instituciones académicas ante el &mbito
biografico en México pronto se asomarian en el horizonte. Siguiendo a Dosse, en México la
biografia entraria a la edad hermenéutica -sin dejar de tener presencia la heroica y la modal-
en la que el propio autor francés resulté ser circunstancial impulsor. La Universidad
Iberoamericana en 2007 editd “El arte de la biografia: entre historia y ficcion” del mismo
Francois Dosse; esta publicacion tuve alentadora recepcién entre los académicos mexicanos,
realizdndose posteriormente un simposio dedicado a la biografia titulado “Aventura de
pasion. La Biografia” (julio de 2009), siendo organizado por investigadores del Instituto
Mora, el Colegio de México y la UNAM, en el cual se perfilaron dos objetivos: uno, el

encaminar la formulacién de un estado de la cuestién respecto a los estudios biograficos en

44 Garner, op. cit., s/p.
 jdem, s/p.
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México; y el otro, un debate tedrico sobre la biografia misma. #® Entre otros cuestionamientos
surgio el referente al acercamiento entre historia y literatura que se da en la biografia, el cual
produjo cierto rechazo hacia ésta entre algunos circulos académicos a lo largo del siglo XX.
También se discutid lo concerniente a la forma de trabajar las fuentes no convencionales para
la construccidn biografica y el interés por estudiar sujetos marginales y su dificultad para
acercarse a sus trayectorias de vida. 4’ El Colegio Mexiquense continuando con esta
tendencia de eventos, gener6 el coloquio “El arte de la biografia: Entre la imaginacion
historica y la ficcion literaria”, donde se convoco a los estudiosos que habian realizado
trabajos biograficos o estaban por concluirlos hasta ese momento (octubre de 2012). De las
distintas participaciones en el coloquio, algunas fueron publicadas en un libro en 2013
coordinado por Milada Bazant, investigadora de la institucion mexiquense llamado
Biografias: métodos, metodologias y enfoques. Para octubre del mismo afio, el propio
Colegio Mexiquense y el Centro de Investigaciones y Estudios Superiores en Antropologia
Social (CIESAS) organizaron el congreso Biografia ¢para qué? A fin de examinar el estado
de la cuestion de la biografia en México y sondear los limites de su practica académica. Segun
Daniela Spencer una de las coordinadoras del evento, los participantes tenian algunos

intereses comunes:

...nos propusimos explorar los marcos metodoldgicos seleccionados para investigar,
examinar y escribir la vida de los hombres y mujeres que elegimos. No se trataba del rescate
de individuos que no figuraban en los anales de la historia ni de las grandes figuras, mucho
menos queriamos defender la biografia como aquella historia que necesitaba legitimacion.
Recurrimos al género de la biografia porque éste permite un enfoque que articula al individuo
con las fuerzas sociales que estan mas alla de su control y moldean su vida, asi como su
entorno. Partimos de la premisa de que la seleccion de un individuo puede servir de vehiculo
para explorar las tendencias sociales vividas subjetivamente por el sujeto, que afiaden

profundidad al contexto.

46 Rodrigo Terrazas, “Sobre el repunte de la biografia a inicios del siglo XXI: algunas valoraciones tedricas desde
el caso mexicano” en revista Maracanan, Brasil, Universidade do Estado do Rio de Janeiro (UERJ), nimero 22,
2019, p. 22.

47 Puede revisarse el programa del evento con las respectivas resefias de las ponencias presentadas en
https://simposiobiografia53ica.blogspot.com/2008/09/, consulta de 6 de mayo de 2020.

48 Daniela Spencer, “Biografia ¢ para qué?” En revista Desacatos, México, CIESAS-DF, enero-abril 2016, nimero
50, pp. 10-11.
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La reflexion sobre la biografia, su relevancia y aporte bajo estas perspectivas ha continuado
e incluso se ha abierto al publico desde la divulgacién. En 2014 el INEHRM logré concretar
un curso con la idea de introducir al ejercicio biogréfico al publico en general, curso al que
nombraron “Métodos para escribir una biografia” con buena asistencia de los interesados y
con posterior difusion en redes sociales. Surgieron asi, un par de publicaciones relativas a la
biografia desprendida de estos eventos: el CIESAS en 2016 a través de su revista institucional
Desacatos, en su numero 50, dedic6 su dossier a la biografia teniendo contribuciones
interesantes sobre metodologias con fuentes alternativas para construir biografias de
personajes que van desde el maestro rural al politico de izquierda. Para el 2018, el Instituto
Mora también emitiria un trabajo concerniente a lo biogréafico en su revista Secuencia, en
donde podemos leer colaboraciones que abonan sobre metodologias para construir trabajos
biograficos de personajes desde ambitos empresariales a literarios, pasando por perspectivas
de género y lo familiar. EI mismo Instituto Mora generaria convocatorias en 2019, 2020 y
2021 para realizar mesas de debate llamadas “Estudios biogrdficos para la historia de
Meéxico” donde se han presentado trabajos relativos a biografias de personajes de diversos
tipos y periodos procurando abarcar muchos ambitos de la sociedad; las mesas han tenido
entre otros los siguientes temas: “Protagonistas de la guerra de independencia”, “Actores de
la vida independiente”, “Forjadores de la diplomacia mexicana, Los enclaves de la politica”,
“Entre numeros y dineros; inversionistas y economistas”, “El papel femenino en la historia
mexicana” y ““ Los protagonistas en las artes y la cultura”. De esta tltima mesa, curiosamente
no han tenido figuras musicales que se traten. Otra reciente publicacion sobre la biografia la
realiz6 a fines de 2019 la revista Fuentes Humanisticas, publicacion institucional de la UAM-
Azcapotzalco que en su dossier titulado ¢Una nueva concepcion de la biografia? incluye
una serie de trabajos que reflexionan sobre el transito de la biografia en el tiempo, pasando
de ser un género literario “moral” a uno “formal” consolidando una biografia histérica que
en los ultimos tiempos ya se cultiva con més consistencia cientifica, aunado a una serie de
estudios de caso tanto de mexicanos como de extranjeros que dan forma a un panorama

general de la biografia en la actualidad.

A nivel universitario, la realizacion de trabajos que corresponden a ejercicios
biograficos también se ha hecho presente entre las tesis de licenciatura y posgrado

consignandose en los registros que los Gltimos afios ha llevado a cabo el Comité Mexicano
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de Ciencias Historicas y en algunas instituciones como la Universidad Nacional Autonoma
de México(UNAM) -licenciatura, maestria y doctorado-, la Universidad Auténoma
Metropolitana(UAM) -licenciatura en historia y maestria en historiografia-, en la
Universidad Iberoamericana(UIA) -doctorado y maestria en historia-, en el Colegio de
México(COLMEX) -doctorado en historia-, la Benemérita Universidad Auténoma de
Puebla(BUAP) -licenciatura-, y la Universidad de Guadalajara (UDG) -licenciatura- por citar

algunos casos.

Tabla 1. Trabajos de tesis con tematica biografica en
universidades de México (1950-2020)
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Fuentes: Comité Mexicano de Ciencias Historicas http://dbtesis.institutomora.edu.mx/ ; para la Universidad
Autonoma Metropolitana http://tesiuami.izt.uam.mx/uam/default.php?search= y
http://posgradocsh.azc.uam.mx:8080/es/Historiografia/Egresados? ; para la Benemérita Universidad Auténoma
de Puebla https://repositorioinstitucional.buap.mx/handle/20.500.12371/3 ; para la Universidad Nacional
Auténoma de México https://tesiunam.dgb.unam.mx/F?func=find-b-0&local_base=TESO1 ; para el Colegio de
México https://repositorio.colmex.mx/catalog?f%5Bresource_type sim%5D%5B%5D= , y para la
Universidad de Guadalajara http://www.biblioteca.cucsh.udg.mx/catalogo-de-tesis, consulta 30 de julio de
2020.
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Como se observa en la tabla 1, el interés universitario por la vertiente biografica comenzo
con un texto en la UNAM en 1957. Seria hasta 1975 que en la Ibero apareceria un trabajo
similar, “inaugurando” por asi decirlo, un renovado interes biogréafico en el pais. Vendria un
despegue en la década de 1980 siendo en la UNAM donde se concretaron tres trabajos de
este tipo y uno en la UDG. Para la siguiente década, la UNAM mantendria la tendencia con
cuatro tesis y apareceria una mas en el Colmex en 1994. Hacia la década de los 2000, la
UNAM conservaria su tendencia ascendente con siete trabajos, seguidos por cinco de la
Ibero, tres de la UAM, dos de la BUAP y uno del Colmex. Para la década de 2010 -la cual
resulta ser la mas prolifica para los ejercicios biograficos hasta el momento-, en la UNAM
aparecieron 19 trabajos de esta indole, seguidos por ocho del Colmex, siete de la Ibero, tres
de la BUAP y uno en la UDG. En lo que va de la década de 2020, se han registrado dos
trabajos en la UNAM.*® Si bien estos datos solo son un muestreo general, ciertamente nos
permiten observar que el interés por la cuestion biografica es latente en el inicio del milenio
en las instituciones universitarias, y que cada vez nuevas entidades educativas se van
adhiriendo a ésta forma de abordar el pasado, siendo la UNAM, la Ibero y el Colmex donde
se ha cultivado el ejercicio biografico con mayor recurrencia en los ultimos tiempos. Por
supuesto, estas cifras se iran modificando conforme el tiempo y las instituciones vayan
recibiendo nuevas propuestas de este tipo en sus respectivos programas, tanto de licenciatura
como de posgrado. Ciertamente los nimeros son escuetos pero progresivos, dando cuenta
que la biografia ya no pasa desapercibida para los militantes de la disciplina historica en el

ambito universitario como en décadas anteriores.

En lo referente al escenario hispanoamericano sobre la biografia, las plataformas
digitales de textos cientificos y académicos nos muestran un recopilacion creciente;

plataformas como Dialnet (proyecto académico de la Universidad de la Rioja, Espafia) sobre

4 Los datos sobre el numero de tesis por década fueron recopilados del Catdlogo de tesis (1931-2011) del
Comité de Ciencias Histéricas y complementados con los de los repositorios digitales de las instituciones
restantes. Para el Comité Mexicano de Ciencias Histdricas http://dbtesis.institutomora.edu.mx/; para la
Universidad Auténoma Metropolitana http://tesiuami.izt.uam.mx/uam/default.php?search= y
http://posgradocsh.azc.uam.mx:8080/es/Historiografia/Egresados2; para la Benemérita Universidad
Auténoma de Puebla https://repositorioinstitucional.buap.mx/handle/20.500.12371/3; para la Universidad
Nacional Autonoma de México https://tesiunam.dgbh.unam.mx/F?func=find-b-0&local base=TES01; para el
Colegio de México https://repositorio.colmex.mx/catalog?f%5Bresource type sim%5D%5B%5D=, y para la
Universidad de Guadalajara http://www.biblioteca.cucsh.udg.mx/catalogo-de-tesis , consulta del 30 de julio
de 2020.
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datos y contenidos cientificos en materia de humanidades, ciencias juridicas y sociales,
reporta poco mas de 12,792 documentos relativos al tema biogréfico, detectando 2,023 tesis,
7,093 articulos de revistas, 1, 729 articulos de libro y 1,947 libros, con registros que van
desde el afio de 1869 hasta el 2020 (tabla 2); en el ramo de tesis es particularmente notorio
el incremento de trabajos a partir de la década de 1970 en adelante, con 2,017 tesis registradas
en un periodo que comprende desde 1972 hasta 2020, casi el total de registros de la

plataforma en este rubro. >°

Tabla 2. Registros de temdtica biografica en Dialnet(1869-
2020)
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B Fuente: Dialnet , consulta 3 de julio de 2021

Por su parte, la plataforma Redalyc, -proyecto académico de la Universidad Autonoma del
Estado de México-, nos proporcion6 34, 603 entradas sobre tematica biogréafica, de los cuales
6,003 son articulos consignados en revistas de disciplina historica en un periodo que va

desde 1999 hasta 2022; de estos, 1277 se realizaron en revistas de disciplina historica en

50

https://dialnet.unirioja.es/buscar/documentos?querysDismax.DOCUMENTAL TODO=biografia&registrosPor
Pagina=20&camposOrdenacion=%7BDOCUMENTAL SORT ANYOPUB%3DDESC%7D&inicio=12761, consulta
del 3 de julio de 2021.
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México entre el afio 1999 y el 2021, siendo el 2018 uno de los de mayor afluencia con 96

menciones de trabajos y el 2021 con 98 (tabla 3).°!

Tabla 3. Articulos con tematica biografica en revistas
mexicanas en la plataforma Redalyc (1999-2022)
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M Fuente: plataforma Redalyc, consulta del 28 de noviembre de 2022

Respecto a la plataforma Scielo (tabla 4) ésta nos proporcioné 852 entradas de tematica
biografica, de las cuales 126 articulos son de revistas académicas mexicanas con registros
que van del 2000 al 2020, siendo la década de 2010 la que reportdé mayor afluencia de
articulos en dicha temética con 81 entradas, y de éstas el nimero mas alto consignado en un
afio fueron 20, publicados en 2018. En lo que va del nuevo milenio, en el caso de revistas
mexicanas de corte historico, los trabajos se dividen asi: 11 fueron de Secuencia del Instituto
Mora, siete de Anales del Instituto de Investigaciones Estéticas de la UNAM, siete de
Desacatos del CIESAS, seis de Historia Mexicana del Colmex, tres de Tzintzun revista de
estudios historicos de la Universidad Michoacana de San Nicolas de Hidalgo, dos de Letras
Histdricas de la Universidad de Guadalajara, dos de Signos Historicos de la Universidad

51 https://www.redalyc.org/busquedaArticuloFiltros.oa?q=biograf%C3%ADa, consulta 28 de noviembre de
2022.
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Auténoma Metropolitana y uno de Estudios de Historia Moderna y Contemporanea del

Instituto de Investigaciones Historicas de la UNAM. 52

Tabla 4. Articulos de tematica biografica en revistas
mexicanas de historia en la plataforma Scielo (2000-2020)

12

M Fuente: plataforma Scielo, consulta del 11 de junio de 2021

1.3 El caso de trabajos sobre musicos en México

Segun lo repasado hasta aqui, la biografia ha pasado por un trayecto de progresivo
reconocimiento por parte de la academia tanto a nivel internacional como nacional, aunque
aparentemente la biografia de musico parece no entrar de lleno a esa dinamica en donde
autores sin pretensiones cientificas parecen seguir siendo mayoria en la produccion
biogréafica. Respecto a las biografias de misicos mexicanos, los casos no son tan abundantes
ademas de no ser tan pretéritos; si bien son mencionados en publicaciones periddicas y en las
cronicas del siglo XIX como las de Antonio Garcia Cubas o Francisco Sosa, figuras como
Tomas Ledn o Aniceto Ortega quienes en su momento se destacaron como intérpretes y
compositores en el siglo X1X, no tienen aun biografias propiamente académicas sobre sus

trayectorias vitales.

Yaen pleno siglo XXy tal vez por el arraigo que comenzaron a tener diversas figuras
de la mdsica gracias a los medios masivos de comunicacién, se comenzaron a realizar algunos

trabajos que los retrataron y homenajearon, mitificando su figura y su quehacer artistico. Para

52 http://bit.ly/3YPItOZ , consulta del 11 de junio de 2021.
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muestra basta un botdn: Pedro Infante, quien sin duda no se puede dejar de lado y que se ha
constituido como un caso paradigmatico, dado que aparentemente es el artista popular méas
biografiado del siglo XX en México.>® De dichos trabajos solo comentaremos un par de textos
que por sus caracteristicas merecen nuestra atencion. Primeramente, me referiré a la biografia
realizada por Ernesto Infante -sobrino del idolo mexicano- quien hasta la fecha sigue
recopilando datos sobre su tio, constituyéndose su trabajo como una de las mayores
recopilaciones de datos existente sobre el nacido en Guamuchil, Sinaloa. Su trabajo titulado
“Pedro Infante el idolo inmortal”, ha procurado ser el mas exhaustivo en cuanto a
informacidn se refiere de los distintos momentos en la vida del actor e interprete, de ahi que
la obra que inicialmente aparecio en 1992 como “Pedro Infante. El méximo idolo de México.
Vida, Obra, Muerte y leyenda”, ha tenido que ser renovada y en sucesivas ediciones
cambiado su formato y contenido. En general el texto tiene una prosa ligera cargada de datos
y detalles que ciertamente la cercania familiar puede facilitar, lo que también juega en contra
de la objetividad del contenido, el que por cierto mantiene una postura que favorece a la
figura del biografiado dando una imagen muy positiva de él, casi sin defectos.

Otro de los ejercicios biograficos dedicados al idolo de Guamdchil estd enmarcado
dentro de la serie titulada “Los tres gallos” formuladas por la editorial Clio de Enrique
Krauze: Pedro Infante,> Javier Solis®® y Jorge Negrete®® son tres de los trabajos -entre
algunos otros de figuras similares en fama y celebridad- que se caracterizan por su gran
formato, textos de pluma &gil y no demasiado extensos, abundantemente ilustrados y con
letra grande para facilitar lectura. Sin duda son trabajos de un perfil divulgativo y comercial
que busca acercar a las figuras del espectaculo a un publico no especializado. Tanto Enrique

Serna para Jorge Negrete, José Felipe Coria para Javier Solis como Gustavo Garcia para

53 Casi inmediatamente a la muerte de Infante en 1957, comenzaron a editarse trabajos relativos a su vida,
contandose entre ellos algunos destacados: el escrito por su esposa y viuda oficial Maria Luisa Ledn en 1961
(Pedro Infante en la intimidad conmigo); otra de los trabajos es el de Carlos Franco titulado “Lo que me dijo
Pedro Infante” de 1977; vendria uno mas escrito por Estela Avila con testimonio de Lupita Torrentera, -una
de las parejas de Infante- llamado “Un gran amor” en 1991; La desaparecida revista "Somos", de Editorial
Televisa, publicé "Pedro Infante: el hombre, el mito, la leyenda" (1993); en 2008 aparecié uno de los ultimos
trabajos de Carlos Monsivais "Pedro Infante. Las leyes del querer”, una crdnica del idolo mexicano que lo
evoca como fendmeno social de los mexicanos, que sigue influyendo en la idiosincrasia y cultura del México
actual. http://www.cronica.com.mx/notas/2007/295717.html , consulta del 1 de julio de 2020.

54 Gustavo Garcia, No me parezco a nadie. La vida de Pedro Infante, México, Editorial Clio, 1994, 3 vols.

55 José Felipe Coria, El sefior de las sombras. La vida de Javier Solis, México, Editorial Clio,1995, 3 vols.

56 Enrique Serna, Jorge el bueno. La vida de Jorge Negrete, México, Editorial Clio, 1993, 3 vols.
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Pedro Infante, procuran dar detalles pintorescos de la vida publica y privada de los tres
cantantes, a veces recreando pasajes que probablemente no pasaron como lo narran (no
ficcion), pero que dan cuenta de las peripecias de una vida entre la lucha por sobrevivir para
unos y el anhelo por llegar a ser figuras del espectaculo en otros. Si bien en los tres ejercicios
biograficos no se ocultan los claroscuros de los personajes, parece que existe una inclinacion
en la narracion por explotar cualquier momento emotivo para enganchar al lector, dando en
ocasiones la impresion de alentar cierto morbo por circunstancias sucedidas a los
biografiados. Cuentan con un respaldo bibliografico y visual importante, lo que vuelve a
dichos textos ineludibles al especialista 0 académico que aborde a los personajes en futuros
trabajos biograficos, sin embargo, el criterio comercial bajo el que estan disefiados no permite
dilucidar elementos de su contexto o profundizar en detalles como su preparacion o su forma
de trabajar en las disqueras, los criterios para seleccionar composiciones a interpretar o las
estrategias que utilizaban para lograr contrataciones. Cuestiones relevantes que se eclipsan
ante las innumerables anécdotas que se muestran y de las cuales, aunque son disfrutables para
el lector, no permiten descubrir facetas de los citados personajes que nos facilitarian

comprenderlos con mayor profundidad.

Pensando en corroborar o desmentir ésta tendencia mitificante de tratar a la figura
musical en particular, realice un breve sondeo de algunos trabajos biograficos dedicados a
figuras del ambito musical -en su mayoria mexicanos o extranjeros reconocidos en el ambito
mexicano-; dicha recopilacion se gestd en la medida en que la pandemia me lo permitio dado
el cierre de bibliotecas y archivos, recabando en cuanto podia, trabajos de diversa calidad y
procedencia en mercados sobre ruedas o las pocas librerias que llegue hallar abiertas o
incluso, prestamos de colegas que tenian algun trabajo perdido en su librero, todo ello llevado
por algunos criterios, como el hecho de que fueran trabajos dedicados a un publico general,
el que fueran de autores diversos -ya fueran especialistas 0 no-; el que estuvieran dedicados
a musicos de variados géneros -tradicionales, populares o comerciales-; y el que fueran
impresos por editoriales de distinta raigambre -gubernamental, particular o comercial-. Todo
ello para que pudiera caracterizar dichos textos y observar el estado en el que se encuentra el
ejercicio biografico sobre masicos en el pais y que caminos ha tomado. Particularmente al
comienzo de la pesquisa busque responder tres preguntas: ¢Quién hace el texto? ;Qué

caracteristicas tiene el producto? y ¢A quién va dirigido? Para ello, basicamente consigne
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una serie de datos de los trabajos indagados: autores, editoriales, el tipo de trabajo biografico
por su contenido, a que publico estan dirigidos, y primordialmente dos caracteristicas
materiales, su formato [tamafio] y su tipografia[letra], a fin de que me permitieran dar
respuesta a mis preguntas. La lista de dichos trabajos en la Tabla 5, fue ubicada en los anexos

al final de este trabajo.

Dentro de esta pequefia muestra recopilada, podemos observar que cronolégicamente
los trabajos se ubican en la segunda mitad del siglo XXy las primeras décadas del siglo XXI,
con lo que podriamos confirmar que el interés biografico por los musicos en México coincide
con el repunte de la biografia a nivel internacional como se ha comentado previamente y
como lo mostramos en la siguiente tabla en donde agrupamos el nimero de textos por

décadas, siendo la méas productiva dentro de esta muestra la de 2010 con 18 textos.

Tabla 6 . Muestra de ejercicios biograficos sobre musicos
en Mexico (1977-2018)
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Ahora bien, un aspecto que resultd ineludible a la hora de leer dichos textos fue identificar
caracteristicas especificas de contenido en estos, y es que, aunque todos sin duda son
ejercicios biogréaficos que refieren a una trayectoria de vida, no necesariamente todos podrian
merecer la categoria de “biografia” en el sentido mas esencial de la palabra, por mas que nos
sean mostrados, vendidos y consumidos con ese titulo absolutizante. Apoyados en la
propuesta de Joan Pujadas sobre una terminologia para las modalidades del género biogréafico

con respecto a la clasificacion de trabajos consignados, procedimos a la categorizacion de los

Pagina | 38



textos encontrandonos primeramente con una diversidad de perfiles en los autores de estas,
indicando el nimero de trabajos pertenecientes a cada perfil detectado, como lo muestra la

siguiente tabla:

Tabla 7. Perfiles de autores
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Como se observa en la tabla 7, aunque aparentemente resultan ser mas los trabajos realizados
por los autores de perfil académico en esta muestra, la mayoria del total son realizados por
otros perfiles de autor, casi en su mayoria con propdsitos divulgativos; incluso, los trabajos
de autor con perfil académico, no resultan todos ser realizados con una metodologia de
analisis especifica, ni un aparato critico que evidencie sus fuentes; en varios casos, el objetivo
de su hechura fue la divulgacion para el gran pablico, como en general presenta el resto de
textos hechos por otros perfiles de autor, con un empleo del lenguaje accesible el cual hace
la lectura fluida y que enmarcariamos como textos biograficos de corte heroico, dada su
proclividad a expresar las vidas tratadas sin cuestionamientos y en tono laudatorio, con
destinos ya marcados por la fatalidad, sin contrastes ni incertidumbres, segun lo propuesto
por Dosse ya mencionado en lineas anteriores. Dicha situacion parece también estar
vinculada con las editoriales que los sacan a la luz; muchas de ellas dado el reconocimiento
popular que tienen -como pueden ser en este grupo de textos Sexto Piso, Editorial Planeta o
Editorial Oceano-, procuran elegir personajes de reconocida trayectoria, ademas de generar
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textos atractivos en cuestion visual y accesible en cuanto a contenido, como Pedro Infante o
German Valdez Tin-tdn en nuestra muestra. Otras editoriales como las emanadas de
instituciones culturales y gubernamentales en distintos niveles -por ejemplo Conaculta y los
programas 0 secretarias de cultura estatales-, no parecen preocuparse demasiado -por
cuestiones de presupuesto casi siempre- con respecto a la presentacion, aunque si al
contenido, de ahi que generalmente éstas mantengan un lenguaje accesible en el cuerpo del
texto, un tiraje limitado, y una frecuente preocupacion por rescatar y difundir testimonios y
trayectorias de vida de mdsicos que no parecen ser tan conocidos por las mayorias -con
ciertas excepciones-, aunque si de manera regional o local, como los trabajos sobre musicos

callejeros en Zacatecas o el de Freddy Quifiones en Guadalajara por ejemplo.

Tabla 8 . Editoriales de textos biograficos de musicos en
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En la tabla 9 presento apoyado por la propuesta de Pujadas, estos mismos textos a través de
los llamados géneros de la memoria que dicho autor postula para clasificar trabajos de corte
biografico junto a algunas clasificaciones que tuvimos a bien agregar (sintesis biogréfica,
biografias de no ficcion y compilaciones biograficas) y que explicaré mas adelante a fin de
englobar todos los textos recopilados.
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Tabla 9. Ejercicios biograficos detectados (géneros de la

memoria)
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De los 45 textos aqui tratados, los que hemos considerado como biografias ® dentro de lo
planteado por Pujadas son los trabajos de Peter Gay sobre Mozart -hecho desde la perspectiva
del psicoanalisis-, el trabajo de Carlos Prieto sobre Dimitri Shostacovich, el de Ryszard
Rodys sobre el musico indigena Juan Matias, y el de Rafael Figueroa Hernandez sobre Tofia
“La Negra”; trabajos considerados por Pujadas como biografia comercial %8 son los textos
de Alina Sanchez De la VVega sobre su padre Cuco Sanchez, Clara Diaz sobre Pablo Milanés,
Raul Martinez sobre Benny Moré, Liliana Rodriguez sobre Judith Reyes, Sergio Zepeda
sobre Juan Manuel Guerrero, Pedro Martin Zarate sobre Pioquinto Balderas, los de Rafael

Figueroa Hernandez sobre Rutilo Parroquin, Celio Gonzélez, Pepe Arévalo y Julio del Razo;

57 En el caso de las biografias, Pujadas las caracteriza esencialmente como aquellas que “constituyen un
género histdrico literario especifico en el que un investigador «reconstruye» una trayectoria individual sobre
la base de documentacion preferentemente escrita y con el auxilio eventual de fuentes orales en el caso que
se trate de la biografia de una persona contemporanea...”. Pujadas, op. cit., p. 136.

58 pujadas considera las biografias comerciales como trabajos del genero biografico que se ven influenciados
por el consumo cultural y que generalmente estan al servicio de la consolidacién mediatica de una galeria de
figuras mitificadas surgidas en buena medida del deporte y del arte en las uUltimas décadas (musica y cine
principalmente). Ibidem, p. 136.
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y el de José Ernesto Infante sobre Pedro Infante . Un relato biografico® es el trabajo de
Jorge Mejia Prieto sobre Antonio Badu. En el rubro de Historias de vida,®® aparecieron los
trabajos de Isaias Alanis sobre Don Juan Reynoso, José Guadalupe Ojeda sobre musicos
populares, Peter Neal sobre Jimmy Hendrix, Gilberto Gutiérrez y Juan Pascoe sobre Arcadio
Hidalgo, Victor Alejandro Espinoza Valle sobre Fernando “Freddy” Quifiones, Mario de
Santiago y Eduardo Martinez Mufioz con el texto “Con cuerda y metal...” y “Ases de tierra
caliente” de varios autores. Con respecto a las memorias, entendidas esencialmente como un
compendio de anécdotas y recuerdos narrados de forma sencilla y no siempre estructurados
cronologicamente, se comprenden los trabajos de Melesio Morales con su “Libro verde”,
Henrieta Yurchenko y su “Vuelta al mundo”, David de la Orta y su trabajo sobre Ricky
Martin, Roberto Guzmén sobre Adolfo de la Huerta, Placido Domingo con “Mis primeros

cuarenta anos” y Miguel Martinez Dominguez con “Mi vida, mis viajes, mis vivencias”.

Algunos textos que no considera Pujadas en su categorizacién y que aparecieron aqui,
fueron aquellos en donde el relato sobre la trayectoria vital de un personaje se novelaba- y la
mayoria de veces se narraba en tono laudatorio-, por lo que ante estos rasgos, se decidio
darles la asignacion de biografia de no ficcion,%® en el entendido que son textos donde se
recrean pasajes que ante las circunstancias vitales del personaje bien pudieron ocurrir, pero
que ante la falta de fuentes que dieran evidencia de que en algin momento sucedieron, se
recrean literariamente, de ahi que tanto el texto de Rosalia Valdez sobre su padre German

Valdez Tin-Téan, el de Enrique Estrada sobre Zitarrosa, Umberto Valverde sobre Celia Cruz,

% Segun Pujadas el relato biogrdfico lo podemos entender como “el registro literal de las sesiones de
entrevista que el etndgrafo realiza con el sujeto entrevistado...”. idem, p. 139.

80 pyjadas sefiala que las historia de vida en general estdn caracterizadas “basicamente (por): (1) Ordenar la
informacion cronoldgica y tematicamente, (2) Recortar las digresiones y reiteraciones, (3) Ajustar el estilo oral
del informante lo minimo posible para que sea aceptable por éste, (4) Introducir notas a lo largo del texto que
contextualicen y/o remitan a otras partes del texto, (5) Introducir, eventualmente, el testimonio de aquellas
personas del universo familiar o social del informante que nos puedan permitir calibrar y dar perspectiva a la
narracion principal...”. En los textos analizados no siempre se cumplié a cabalidad con los puntos propuestos
por Pujadas, pero otorgue esta categorizaciéon dado que es la que mas se acerca al perfil de dichos trabajos.
fdem, p. 140-141.

61 Sobre el concepto de no-ficcidn se ha discutido ampliamente dada la ambigiiedad que para algunos géneros
literarios ha representado puesto que relativiza y conflictia nociones de verdad, ficcion y objetividad en ellos.
Aqui simplemente fue implementada para establecer una diferencia con el resto de trabajos tratados y
particularizar el rasgo de escritura ficcional basada en datos duros que dichos autores llevaron a cabo en sus
respectivos ejercicios biograficos. Para profundizar sobre el concepto de no ficcién, puede verse a Romina
Laura Garcia, “Novela de no-ficcién: polémica de un concepto contradictorio” en Letras, Curitiba, Editora da
UFPR, n. 51, jan. /jun. 1999, p. 41-53.
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Julio Bernal sobre Amparo Ochoa, como el de Diana Negrete acerca de Jorge Negrete -su
padre- y el de José Alfredo Jiménez Jr. sobre su padre, fueron considerados en esta
asignacion. Los trabajos sobre Jorge Negrete de José Alejandro Torres y de Pedro Infante
con autoria de Jesus Gabriel Gonzalez, fueron categorizados como sintesis biograficas, dada
su brevedad -rondan las cien paginas con el formato y tipografia ya sefialados- y que ambos
refieren haber abrevado de ejercicios biograficos previos. Con respecto a las que nombré y
consideré como Compilaciones biograficas dado que solo resultan compendios de datos
referentes a la figura en turno (semblanzas breves o extensas, entrevistas, anécdotas,
repertorio y fotografias) sin algin tipo de analisis u orden especifico, se encuentran los textos
de Gregorio Martinez y sus Voces Huastecas, Oscar Chavez y compafiia sobre Eulalio
Gonzalez “Piporro”, Mario Arturo Ramos sobre Alvaro Carrillo, Alberto Avilés sobre Raul
Guerrero, Enrique Rivas Paniagua sobre Nicandro Castillo, Orso Arreola y Alejandro Aquino
sobre Rubén Fuentes, Maria Alicia Rodriguez sobre Matilde Sanchez “la Torcacita” y Lilly

Alcantara con su texto titulado como “Anecdotario mariachero”.

En términos generales, los datos arrojados por esta breve muestra de trabajos nos han
mostrado que efectivamente el ejercicio de buscar retratar biograficamente a personas de
cualquier ambito social es vigente y en ascenso desde las ultimas décadas del siglo XXy las
primeras del siglo XXI, siendo la década pasada una de las mas prolificas; que las trayectorias
de vida de figuras vinculadas a la musica es también del interés de los miembros de la
academia, siendo México una comarca creciente en términos de ejercicios biograficos,
aungue todavia con hegemonia de autores poco preocupados por establecer rigor cientifico a
su labor biogréfica, la cual dado el material revisado, parece no querer apartarse de la edad
heroica categorizada por Dosse, con un lenguaje escrito fluido y accesible -lo que los vuelve
atractivos comercialmente-, en su mayoria manteniendo un tono laudatorio, situacién que nos
hace pensar que muchos de estos textos estuvieron motivados en su hechura por una
perspectiva de ensalzamiento de la figura tratada, en ocasiones con afanes comerciales y en
otras con una intencion mas clara de homenaje al biografiado, circunstancia que si bien
pudiera pensarse como logica dadas las carreras artisticas de dichos personajes, nos hace
desconfiar de su contenido por la vision sesgada que los autores expresan al manifestar su

admiracion y favoritismo sin tapujos por las o los biografiados, aunado a una vision
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teleoldgica sobre estos, donde pareciera que van cumpliendo los designios que el destino les

tenia preparados calculadamente desde que nacieron hasta que fallecieron.

Particularmente las dos primeras décadas del siglo XXI demuestran que el interés por
la biografia esté vigente y se estd fomentando en el &mbito académico mexicano con mayor
reincidencia, lo que se ve ya traducido en mayor cantidad de textos dedicados a esta forma
de abordar el pasado, ya en forma de resefias, articulos y tesis, y en el mejor de los casos,
capitulos de libro y trabajos ya publicados. Ahora bien, entendiendo que el ejercicio
biografico se ha transformado en forma y fondo a través del tiempo, y que actualmente
perviven y conviven las biografias heroicas, modales y hermenéuticas, trataremos de esbozar
en subsecuentes lineas un ejercicio biografico que busque contemplar en la medida de lo
posible una trayectoria de vida -en este caso de un masico- no tan lineal, procurando alejarnos
de una vision teleoldgica muy emparentada con lo que se ha consolidado como la vision que
tenemos de las figuras musicales, las cuales como mandato divino -0 de la propia industria
musical- tienen que cumplir un destino de éxito, premeditado desde que nacieron y que

fueron logrando a lo largo de su vida.
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Cap. 2 Biografiar al musico

En este apartado procuraremos esbozar la propuesta de ejercicio biografico que pretendemos
realizar sobre la trayectoria de Antonio Rivera Maciel. Primeramente, trataremos de exponer
algunos rasgos que han sido habituales en otros ejercicios biograficos que se han hecho sobre
la vida de masicos, para después exponer los elementos tedricos que proyectamos utilizar a
fin de reconstruir la vida de nuestro personaje con algunos ejemplos que nos permitan ilustrar

dichos elementos.
2.1 Tratar la trayectoria de vida: rumbo a una alternancia a lo teleologico

Una de los desafios a los que se enfrenta quien emprende la compleja aventura biogréfica ha
sido -ciertamente desde la mirada del historiador o el cientifico social- la de caer en las redes
de lo que Pierre Bourdieu nombr6 como “ilusion biografica”, aquella vision teleolégica en
donde todos los sucesos vitales tienen significado, tienen una finalidad, donde pareciera que
el destino ya esta escrito en la trayectoria de vida y solo quien vive cumple con un transito
pre ordenado para cefiirse a cabalidad con lo dictado por ese mismo destino, sin
incertidumbres, ni improvisos, donde la casualidad o el azar no estan contemplados a la hora
de tomar una decision o de sufrir y gozar las consecuencias de ciertos actos realizados con o

sin conciencia de ello.

Y es que como hemos esbozado en lineas anteriores, la tendencia a idealizar el camino
vital de ciertos personajes en el &mbito biografico ha resultado recurrente a través del tiempo,
lo que ha generado textos principalmente de corte heroico, que por un lado sacralizan al
biografiado, pero por el otro, no permiten establecer una vision més ecuanime sobre dicho
personaje, impidiendo acercarnos a él y a su contexto, con una vision sin claroscuros, sin
contradicciones, con muchas virtudes y pocos o nulos defectos, sin temores a la hora de vivir
y decidir por tal o cual cosa optar en su andar por el mundo. En ese sentido Waisman comenta

sobre los trabajos relativos a los masicos:

...como a menudo los hechos de la vida del héroe musico eran demasiado prosaicos y poco
adecuados a la espiritualidad de su masica, éstos eran deformados o directamente suprimidos

para narrar el desarrollo de su excelsa ‘vida interior’, que se inferia de sus creaciones
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artisticas. Una cuidadosa seleccion de anécdotas suele servir de fragil respaldo a esa

narracion.®

Y es que tal vez como sefiala Waisman -apelando a Camus-: “...nuestro interés por la vida
de los ajenos deriva precisamente de nuestra ilusion de su coherencia interna. Vista de
afuera, una persona es un todo integro, y esto contrasta con nuestra percepcion de nuestra
propia vida, que desde dentro aparece como una ensalada mixta”; ® Pero en esa aspiracion
-que mas bien parece inducida actualmente por medios u organizaciones que se benefician
de ella comercialmente-, inhibimos o ignoramos la multiplicidad del personaje, que nos
permitiria conocerlo con mayor profundidad; Alejandro L. Madrid incluso habla de que dicha
aspiracion teleoldgica aterrizé en la biografia musicoldgica a través de ciertas pautas que

condicionaron el quehacer biografico durante buena parte del siglo XX:

Estas directrices se podrian enumerar de la siguiente manera: 1) un acercamiento proléptico
al objeto de estudio que emana de la teleologia predominante en la disciplina musicoldgica
—0 seq, se entiende al sujeto en el pasado como un precursor del presente en que vive el autor
de la biografia—; 2) una tendencia celebratoria en relacion con el sujeto sobre el que
se escribe -usualmente por medio de una narrativa generada en relacién a la idea del
genio musical que también ha predominado en la disciplina-; 3) la reproduccion de la idea de
la superioridad estética, politica y en muchos casos incluso ética de la Ilamada musica
clasica —con el correspondiente dejo de supremacia blanca—; 4) el privilegio a las
narrativas cronoldgicas lineales; 5) la fe ciega en la objetividad de la mirada del
investigador; 6) la contribucion directa a la reproduccidn acritica de canones
preestablecidos; y finalmente, 7) el elefante blanco en el cuarto: en la gran mayoria de los

casos, los sujetos de estudio son hombres®

62 Leonardo Waisman, “La biografia musical en la era post-musicoldgica”, en Revista del Instituto de
Investigacion Musicoldgica “Carlos Vega”, Buenos Aires, EDUCA-Universidad Catdlica Argentina-Facultad de
Artes y Ciencias Musicales-Instituto de Investigacién Musicoldgica Carlos Vega, Afio XXIIl, N2 23, 2009, p. 183.
3 Waisman, op. cit., p. 188.

64 Alejandro L. Madrid, “Entre/tejiendo vidas y discursos: Notas y reflexiones en torno a la biografia y la anti-
biografia musical”, en Revista Argentina de Musicologia. Dosier: La biografia musical en la musicologia
latinoamericana del siglo XXI, Buenos Aires, Asociacidon Argentina de Musicologia, Vol. 22 Num. 1, 2021, pp.
25-26.

Pagina | 46



De ahi que sea menester buscar cuestionar esas convenciones y tratar de dotar al biografiado
de una historicidad que lo permita ubicar en la complejidad de su tiempo, en medio de
transformaciones y cambios que lo envuelven y/o rebasan, en medio de los pros y contras de
su actuar, en la incertidumbre de sus decisiones y en las paradojas en que estuvo inmiscuido.
Me parece que si partimos desde una postura que ciertamente ofrezca objeciones a la forma
habitual de ver al biografiado -la cual ha sido medianamente fomentada sobre todo en figuras
de inherente fama como son los mdsicos, aunque ciertamente con mas adeptos a seguirla-,
puede resultar en una vision mas enriquecedora tanto del mismo personaje a biografiar como
del contexto y situaciones que lo rodearon. Y es que como hemos observado en el capitulo
anterior, los ejercicios biograficos realizados a los musicos -al menos los que las
circunstancias pandémicas actuales me han permitido rastrear- nos muestran  que
dificilmente ha habido aproximaciones a la construccion de una vida con disyuntivas y/o
contradicciones, perpetuandose la teleologia y la mitificacion sobre estos, situacion que, si
bien conforta a fans, familiares y ejecutivos de la industria musical, (unos por alimentar su
admiracion y un poco sacralizar al artista que idolatran como ejemplo de constancia y virtud;
otros por el legado o imagen que les da tener una figura de relevancia en su clan familiar, y,
algunos mas, por las ganancias que deja una figura con obra irreprochable, y fuera o dentro
de controversias novelescas) dificilmente nos muestran al ser humano en medio de sus

complejidades.

Ahora bien, el asunto de biografiar en los dltimos tiempos, ha implicado el
reconocimiento de multiples objetos de estudio, es decir, una variedad de sujetos dignos de
ser biografiados, lo que afortunadamente para el ambito académico ha resultado provechoso,
puesto que implica nuevas posibilidades de abordar problematicas sociales, econémicas o
culturales entre otras, las cuales anteriormente no se habian tratado o tenian poco quorum.
Con ello quiero destacar que, dada esta variedad, no existen recetas indiscutibles y que, si
bien una forma de tratar a un personaje puede resultar valida, para otros individuos puede no

ser tan adecuada. Susana Quintanilla a este respecto comenta:

A diferencia de otros movimientos historiogréficos, el regreso a la biografia involucra
simultdneamente tanto nuevos objetos de estudio como formas de expresion. Encontramos lo
primero en personas a las que dedicamos nuestros esmeros, mientras que ensayamos dia a dia

ese extrafio acto llamado escribir. Y en este panorama de realidades e ilusiones, de pronto
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descubrimos, a veces con impotencia y otras con incredulidad, que no sabemos cémo narrar
una vida, que nadie nos ha ensefiado a hacerlo y que ninguno de los cientos de manuales
existentes contiene las recetas para lograr nuestros prop6sitos. Menos aun las encontramos

en los articulos y libros con disertaciones tedricas sobre el tema.®

Por ello pensamos que el abordaje con el que procedamos puede ser perfectible -mas no
infalible-, procurando el tratar de generar una representacion amplia y en la medida de lo
posible, profundizando en el personaje acorde a las fuentes a las que recurriremos. Por ello,
tomando en cuenta lo reflexionado por Madrid y referido en lineas anteriores, enunciaremos

algunos topicos que consideramos relevantes en nuestra acometida:

1)Lo primero que anticipariamos es que trataremos de alejarnos de una perspectiva
cronoldgica como tradicionalmente se ha hecho en materia biografica. Con ello quiero
expresar que ciertamente no podemos dejar de mencionar algunas fechas, las cuales,
de forma ineludible se tienen que citar, pero solamente nos auxiliaremos de ellas para
ubicarnos de manera sucesiva y no para que sean principalmente las que guien nuestra
narracion de los hechos como habitualmente se hace en muchos ejercicios biograficos
ya descritos, 1o que nos pudiera rigidizar en nuestra intentona por escudrifiar la

trayectoria de vida de nuestro biografiado Antonio Rivera Maciel.

2)Por otro lado, si bien existe una predileccion y cierta admiracién por el personaje -
de ahi nuestro primario interés por indagar en la vida de Rivera Maciel-, esperamos
poder alejarnos de esa narrativa de précer o de “iluminado absoluto” que muchos de
los masicos adquieren, dada la fama que algunos tuvieron en vida y que otros obtienen
tras sumuerte. Y que si llega a existir un reconocimiento a la figura tratada ésta pueda
cimentarse en bases mas sélidas y respaldadas en informacion documentada pasada

por una confrontacion de fuentes y una critica de las mismas.

85 Susana Quintanilla, “Simbiosis: Historia, biografia, literatura. El arte de la biografia histérica”, en Milada
Bazant, Biografia, modelos, metodologias y enfoques, México, Colegio Mexiquense, 2013, (version digital), en
https://www.facebook.com/photo/?fbid=5857384647615979&set=gm.554572263160305&idorvanity=4194
11166676416, consulta del 4 de diciembre de 2021.

Pagina | 48


https://www.facebook.com/photo/?fbid=5857384647615979&set=gm.554572263160305&idorvanity=419411166676416
https://www.facebook.com/photo/?fbid=5857384647615979&set=gm.554572263160305&idorvanity=419411166676416

3) Con respecto a estas mismas fuentes, entendiendo que no hemos podido consultar
todas las que quisiéramos debido a la pandemia que nos aqueja actualmente,
trataremos de equilibrar, comprobar y criticar aquellas que son de carécter
documental con las que son de caracter visual (principalmente material fotografico)
y las de procedencia oral, siendo nuestra principal fuente el propio testimonio de
Rivera Maciel, recabado este en los ultimos tiempos en forma de entrevistas

informales.

4) En nuestra acometida nos ha parecido adecuado tratar la vida de nuestro personaje
a partir de hitos, es decir, momentos puntuales o especificos -en algunos casos
considerados como disruptivos y en otros como de poca relevancia inicial- en la
trayectoria vital, los cuales nos permitan comprender y/o explicar alguna
problematica, evento o decision que de alguna forma ramificé en una consecuencia,

cambio de direccion o referencia para sucesos posteriores en la vida de Maciel.

Manifestados estos aspectos, procederemos a presentar algunas de las ideas que
consideramos pertinentes para manejar en el tratamiento de la trayectoria de vida de Rivera
Maciel, entendiendo desde nuestra perspectiva, que una vida para ser analizada en su mayor
posibilidad, debe también contemplar sus disyuntivas, sus contradicciones, sus paradojas, Sus
contrasentidos, sus posibilidades, sus contingencias, sus coyunturas, sus casualidades, en fin,
todo aquello que nos permita comprender el porqué de ciertas tomas de decisiones,
conductas, actos y reacciones. Particularmente trataremos de comprender porque el individuo
actla como actlia, que condicionantes tiene en ese mismo actuar, que tanto esta consciente

de dicho actuar y si lo contingente 0 azaroso logra tener un impacto o alcance en su entorno.

2.2 Elementos para comprender una vida: agencia y estructura

En nuestra acometida para comenzar a abordar la vida de Maciel nos auxiliaremos en un
primer momento de algunos topicos relacionados con el individuo, principal entidad en el
ambito biografico, sugeridos por Anthony Giddens en su teoria de la estructuracion.

Partimos de dicha teoria dado que Giddens manifiesta una preocupacién importante por
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reflexionar sobre el comportamiento humano, rechazando que dicho comportamiento sea
producto de fuerzas que los actores ni controlan ni comprenden. El “actor o agente humano”
-Giddens hasta donde he observado utiliza los dos términos de forma indistinta-®® tiene como
aspecto inseparable de lo que hace, la capacidad de razonar lo que hace mientras lo hace.
Esta capacidad de reflexién del actor humano esta involucrada de manera continua con el
suceder de la conducta cotidiana. A decir de Schuster Fonseca, Giddens considera que esa

reflexion esta limitada, cito:

La reflexividad opera solo parcialmente en un nivel discursivo. Lo que los agentes saben
acerca de lo que hacen y porque lo hacen -su capacidad de conocer como agentes- es
mayormente llevada en la conciencia practica. Esta consiste en todo aquello que los actores
saben tacitamente acerca de como continuar en los contextos de la vida diaria sin poder darles

una expresion discursiva directa. &

Es decir, se actla y eso que se lleva a cabo, lo tenemos consciente como actores de ello hasta
cierto punto, dado que somos inconscientes -también en cierto grado- de las implicaciones
que esta actividad puede tener en un tiempo lejano o cercano, cosa que no puede ser
expresada en virtud de que desconocemos de ella hasta que por distintas circunstancias
producto de ese mismo actuar, nos son reveladas o manifiestas por medio de alguna molestia,
rechazo, o alejamiento de alguna convencién y/o conducta habitual que nos hace reflexivos

de esa situacion.

Otro de los conceptos que consideramos pertinentes de lo reflexionado por Giddens
es la llamada agencia humana. Dicha agencia se refiere a la capacidad del ser humano de
hacer algo, con sucesos los cuales el individuo lleva a cabo de forma que lo que pas6 no
hubiera sucedido si el individuo no hubiera intercedido. En este caso, la agencia se refiere al
hacer, mas que a las intenciones que un actor pueda tener de hacer algo. Se puede ser actor
de cosas que no se tuvo la intencion de hacer, que no se quiso que ocurrieran, pero que

finalmente se hicieron. El actor se define ciertamente a partir de la idea del hacer, de la

8 Anthony Giddens, La constitucion de la sociedad. Bases para la teoria de la estructuracién, Buenos Aires,
Amorrortu editores, 2006, 412 pags.

67 Juan Schuster Fonseca, “La teoria de la estructuracién”, en La Palabra y el Hombre, México, Universidad
Veracruzana, julio-septiembre 1993, no. 87, p. 98.
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actividad, de la accion; siguiendo a Giddens, Garcia Sanchez sefiala que la actuacion del

actor tiene cuatro caracteristicas definitorias:

i) es una intervencidn intencionada, aunque sea inconsciente, ii) sobre la que el sujeto puede
reflexionar y de la que es responsable, iii) que depende no tanto de las intenciones del sujeto
cuanto de su capacidad y iv) que no esta determinada, sino que es “contingente y variable”,

en el sentido de que el actor tiene la posibilidad de actuar de otra manera. %

Un topico més es el que constituye la llamada “estructura” y que Giddens considera una
interseccion de ausencias y presencias, y no propiamente solo un molde de presencias que
configuran las relaciones y los fendmenos sociales. A decir de Schuster, Giddens contempla
a la estructura como “estructuras” en plural, con propiedad de constituir u organizar l0s
sistemas sociales transformados y mediados en su reproduccion.®® Pero estas a su vez, no
pueden prescindir de la actividad de los actores sociales, ya que estos reproducen esas mismas
caracteristicas estructurales de sistemas sociales mas amplios. Agentes y estructura no son

fendmenos independientes, sino complementarios segn Giddens:

La constitucién de agentes y la de estructuras no son dos conjuntos de fendmenos dados
independientemente, no forman un dualismo sino que representan una dualidad. Con arreglo
a lanocién de la dualidad de estructura, las propiedades estructurales de sistemas sociales son

tanto un medio como un resultado de las practicas que ellas organizan de manera recursiva.’

Se trata pues de un proceso en donde la interaccion resulta ser primordial, en donde las
estructuras son un medio, pero también un fin, donde las estructuras no son externas al actuar
de los individuos, sino internas. Las estructuras son al mismo tiempo ductiles, pero en

algunos momentos inflexibles:

La estructura no es equivalente a la coercion, sino que tiene las caracteristicas tanto de

restringir, de limitar, como también de permitir, de posibilitar. Esto no evita que las

68 Ester Garcia Sdnchez, “El concepto de actor. Reflexiones y propuestas para la ciencia politica”, en Andamios.
Revista de Investigacion Social, Distrito Federal, México, Universidad Auténoma de la Ciudad de México vol.
3, num. 6, junio, 2007, p. 202.

8 Schuster, op. cit., p. 102.
70 Giddens, op. cit., p. 61.
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propiedades estructurales de los sistemas sociales se amplien en el tiempo y en el espacio,

maés alla del control de los actores individuales. ™

Las practicas rutinarias de la vida diaria son la principal expresion de la interaccién entre
agente y estructura, en ellas pervive tanto los agentes como la estructura, en ellas se
transforman o se mantienen sistemas sociales. Una nocion que también resulta relevante para
Giddens es la de poder, entendido no solo como el medio para lograr que se realicen las cosas
0 como un elemento intrinsecamente divisor mas vinculado al control, sino como un concepto
trascendente en la relacion de accidn y estructura en donde los agentes pueden influir sobre
las circunstancias de la accion de otros, de acuerdo a los contextos sociales en los que se

encuentren.

Buscando ejemplificar lo postulado respecto a la estructura, la agencia y el actor,
rescataremos un primario episodio en la vida de nuestro pretendido biografiado Rivera
Maciel que puede ilustrarnos al respecto y que tiene que ver con su deseo por aprender a
tocar un instrumento y la ensefianza musical que recibieron sus hermanos y el mismo de su

padre. Rivera Maciel comenta al respecto:

...debo de decirles que el que empez6 a ensefiarse a tocar la guitarra fue mi hermano Juan,
gue tenia dos afios mayor que yo, se le ocurrié a mi Papa que Juan podia estar mas listo en
los pocos meses que faltaba para un compromiso, y como a mi me gustaba tanto la guitarra
(de golpe) cuando se ponia mi Papa a ensayar con mi hermano, ahi me tenias viendo ...pues

ora veras, una de esas dice mi Papa le dice a mi mama:

-fijate Eloisa que no sé qué hacer, porque Juan no adelanta nada y ya me falta muy poco

tiempo para tocar en la loteria

—y porgue no pruebas a Antonio??

- y Antonio qué?? jSi nunca le he dado clases!!

—no pero cuando ustedes se van el agarra la guitarra y yo veo que él hace lo que ustedes

—si??? jA ver Antonio ven!! Dice mi Papa

"1 Schuster, op. cit., p. 103.
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me da la guitarra y suelto ahi “la Perdiz”, “el brinco”, asi se llama un son... pues ahi me

tienes. Dice mi Papa:
-Mira nada mas!! donde esté la persona que yo necesitaba.

El no me jalaba, yo a mi la musica desde entonces me Ilamaba, pero con ansias, me gustaba

desde chiquillo. Bueno, Acabe acompafiando a mi papa. Mi papa dice:

-Bueno, pues ya Antonio se sigui6 a tocar la guitarra de golpe, voy a ensefiar a Juan a tocar
el violin para que ya los dos me ayuden.

Pues le compr6 un violin a Juan, que nomas lo tocaba un ratito y lo colgaba ahi, ni para
nada... no le jalaba la musica sinceramente, lo tocaba por necesidad. Pero cuando se iba Juan
dejaba el violin ahi, yo me le pegaba, al rato ya sabia hacerle segunda a mi Papa en el violin

sin que él me diera clases, nada mas viéndolos ahi..."

Es muy probable que muchos musicos en sus comienzos como tales, pasaran por este tipo de
pasajes. El surgimiento de una intencion “espontanea” por querer aprender - “me llamaba la
masica”, dice Rivera Maciel- o por no querer hacerlo, pero que posteriormente se
descubrieron como héabiles para ejecutar un instrumento, suscita en algunos el tenerle un
aprecio a su actividad, definiendo en alguna medida su porvenir. Esto que a veces se
interpreta como un deseo “natural” por realizar alguna actividad, generalmente conlleva
inmiscuidos aspectos de los que los individuos no siempre reflexionan y/o concientizan. Lo
natural puede ser el hecho de desear algo. Lo que no lo parece tanto es hacia donde se focaliza
ese deseo, y es aqui donde siguiendo a Giddens, consideramos que aparece el influjo de
estructuras las cuales intervienen en la reproduccién de conductas y comportamientos en

medio de relaciones sociales en espacios y tiempos determinados.

En nuestro caso, Maciel segun el pasaje narrado, se encuentra inmerso en un contexto
donde ejecutar un instrumento musical es una practica relevante que forma parte de su nicleo
familiar. La familia como primer grupo social en contacto con los individuos al nacer, es la

que establece inicialmente una forma de relacionarse con el mundo, y por supuesto, con el

72 Antonio Rivera Maciel. Entrevista realizada por Carlos Flores Claudio y Eduardo Martinez Mufioz, Mixcoac,
Ciudad de México, 16 de septiembre 2016.
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resto de los miembros de dicha familia. Es una primera estructura que ordena, organiza,
construye y reproduce las relaciones entre sus miembros y sus actividades. Como ha sefialado
Burke retomando palabras de Young: “...La familia no es solamente una unidad residencial
sino también- al menos ocasionalmente- una unidad econémicay legal. Y lo mas importante,
es una comunidad moral, en el sentido de un grupo con el cual sus miembros se identifican
y al que estan emocionalmente unidos”. " La familia en este caso, asi como consolida
vinculos e impone, también motiva. Como Giddens ha sefialado, la estructura no solo puede
asignar, ser coercitiva, restringir o privar, también permite e insinda, es ddctil. Los padres
de Maciel en funcion del espacio geogréafico y el tiempo en el que vivieron (Aguililla,
Michoacan en los inicios del siglo XX) al igual que quienes vivian en la regién, se dedicaron
a tareas que tenian que ver con cuestiones agricolas y ganaderas, una vida rural en medio de
cierta zozobra -por conflictos bélicos como la llamada Cristiada-, existencia que conforme
avanzo el tiempo parecia verse cada vez mas precaria, desorganizada y marginal ante los 0jos
de quienes comenzaron a habitar en medios urbanos,-era como vivir en “otro mundo”, segun
Barragan Lopez-;"* Rivera Maciel ciertamente no pudo abstraerse de esas actividades
comunes de la vida ranchera, y en el caso de su familia tampoco de la musica, elemento que
también era parte de la vida social -y en alguna medida lo sigue siendo- de aquella region
colindante con la Sierra Madre del Sur y el rio Tepalcatepec. Su padre Pedro Rivera, como
sefiala el pasaje, al ser musico en la region de Aguililla ante la necesidad del compromiso
adquirido para tocar, opt6 por preparar a su hijo mayor Juan para que lo acompafiara en dicha
cita, queriéndolo hacer parte de su actividad musical, obligado por la necesidad de salir

adelante del compromiso del que también sacaban recursos para subsistir.

A decir de Giddens, el incorporar a su pequefio a esa otra actividad familiar que era
parte de sus acciones habituales, es parte de lo que denomina como rutinizacion que se da
del grueso de dichas labores acostumbradas y que son expresion de la interaccion entre
estructura y agencia, recordando que estas no son opuestas, sino complementarias en los
términos de Giddens. Tocante a la agencia a partir del episodio narrado por Rivera Maciel,

consideramos que ésta logra aparecer cuando el mismo Rivera tuvo la posibilidad y fue capaz

73 peter Burke, Historia y teoria social, México, Instituto Mora, primera reimpresién, 2000, p. 69.
74 Esteban Barragan Lopez, “Vivir en el otro mundo” en Relaciones, nimero 25, Zamora, Colegio de Michoacan,
1986, p. 116.
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de seguir y aprender las ensefianzas musicales que su padre le imparte a su hermano y no a
él, las cuales le estuvieron restringidas en un primer momento. Ahora bien, también queda
claro que, como agente/actor, Rivera Maciel ciertamente fue apto para tomar la decision de
realizar dicha actividad musical, a la cual no estaba destinado en principio por designio de su
padre. Entendemos también que dicha decision fue tomada conscientemente en ese momento
y que poco después sirvio para solventar una necesidad inmediata de su progenitor - cumplir
con el compromiso musical adquirido socialmente en la comunidad-. Lo que ciertamente no
sabia el pequefio Antonio, es que ese deseo por aprender y acompafiar musicalmente a su
padre, determinaria sus futuras actividades y su porvenir; de momento, considerandolo como
agente/actor, diriamos que si que influyé con sus acciones no solo en su desarrollo como
masico de la localidad -siendo incluido casi de inmediato en el grupo musical de su padre-,
sino también en el devenir de sus hermanos, los cuales afios despueés se verian persuadidos a

seguir los proyectos del propio Antonio.

2.3 Elementos para comprender una vida: la voluntad

Un tépico méas y que va muy de la mano con lo que recién vamos tratando tiene que ver con
la voluntad, aquella que ponderan y han puesto un tanto de moda los coachings de vida en la
actualidad para que el paciente se sienta capaz de luchar por sus suefios o salga de las
problematicas que lo acongojan. En la historia me parece que ha tenido mayor concurrencia,
dado que muchos de los protagonistas de diversos hechos histdricos estan vinculados a ella.
El hecho de que en las ciencias sociales se volteara a ver de nuevo al individuo y a su
dimension, sin duda dio paso a que se hablara un poco de mas de la voluntad, la decision

personal, la accidn consciente en el andar historico.

También habra que decir que en ocasiones dicha voluntad resulta un tanto escurridiza
dado que creemos que esta presente cuando los actores parecen hablar por si mismos, no
obstante, en la realidad algo o alguien esta hablando en ellos. Puede que ahi también exista
una voluntad, pero al parecer inclinada al sometimiento, a la estructura dominante o0 a un
poder factico. Sin embargo, la voluntad estd mas referenciada a la autonomia, a la soberania
en la toma de decisiones, y en este caso, generalmente son los gobernantes los primeros en

ocupar un escafio en el parlamento de la libertad de actuar, aunque haya leyes que los
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obliguen a comportarse de tal o cual manera. Muchas veces son ellos los primeros en romper

con las normas y el orden establecido. Gueniffey al respecto comenta:

La voluntad obra siempre en la historia, pero hay épocas en gue su influencia, normalmente
relativa, crece hasta barrer con todos los obstaculos y borrar todos los limites. Cémo explicar
ese fendbmeno, mas bien poco frecuente, ¢por la aparicién de uno o varios individuos dotados
de una voluntad superior?, ;por una cuestiéon de azar? La marca distintiva del “hombre
excepcional” reside en la eficacia de su voluntad, y aparecera tanto mas excepcional cuanto
mas critica sea la situacion, méas resistente a su voluntad, o cuando el proyecto perseguido

por esta voluntad rebase las posibilidades ofrecidas por el contexto. "

La voluntad, aunque aparentemente es insuperable, siempre tiene limites. Los derechos de
los otros, a veces las costumbres o en ocasiones las leyes, fungen como las fronteras que la
voluntad no tendria que cruzar, sin embargo, sobre todo en ocasiones extraordinarias, la
voluntad emerge como marea que busca arrasar con cualquier obstaculo, revelando incluso
en el individuo virtudes y defectos hasta ese momento escondidos 0 mimetizados que en
circunstancias normales no aparecerian. La voluntad entonces se ensancha y comienza su
dictado sobre las cosas de las que se quiere sacudir o que pretende dominar devastando todo

lo que se opone a sus deseos.

Rivera Maciel demostraria en algunos lapsos de su vida que su voluntad emergeria
para tratar de cambiar situaciones momentaneas y para generar proyectos que sus cercanos
tuvieron a bien seguir o asimilar dado el liderazgo que alimentd debido a su eminente
capacidad como mausico, la cual, incluso, lo haria pensar en fungir tiempo después como actor
de cine, ambito que conocio siendo musico de apoyo en distintas producciones. Trataremos
de ejemplificar lo anterior con el siguiente episodio descrito por el mismo Rivera Maciel
cuando ya establecido en la Ciudad de México traido por una tia, y ya reconociendo su propia
capacidad musical, se fue inmiscuyendo en el ambiente musical urbano y tomando ciertas

decisiones para su beneficio:

75 Patrice Gueniffey, “La voluntad en la historia”, en Istor, México, CIDE, afio V, niimero 17, verano del 2004,
p.7.
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...Yo tenia nociones desde chiquillo, yo a todo le hacia, pero rapido le pegaba eh!! entonces
cuando ya empecé a trabajar con este grupito (de mariachi) que te conté, reconoci todo el
terreno donde podia yo trabajar, pero trabajar solo, -y es que- a mi me dejé mucho que desear
el grupo, yo ya tocaba modernos, boleros, huapangos y todo eso, y les hacia mucha gracia
porque a los doce afios ya cantaba “la malaguefia”, el “cielito lindo”, todo lo usual,
Guadalajara y todo eso, y que se me ocurre: me voy a separar de ese grupo!! ellos llegaban
a una pulqueria y por unos pulques tocaban y yo, pues eso ho me gustaba. Por la misma area
que andaba con ellos, empecé yo a salir dos horas més temprano, haciendo actuaciones ahi
en las fruterias, que le dan a uno fruta, le dan centavos, le dicen “la cooperacha” a eso. Lo
hacia yo solo porque chiquillo cantando lo que cantaba y como tocaba la guitarra, pues les
hacia mucha gracia, jy nombre!! yo me sacaba mucho dinero, con ellos (los del grupo) apenas
me sacaba tres o cuatro pesos de toda la vuelta que ddbamos ahi, y yo, tenia una chamarrita
gue me hizo mi Mam4, de ahi veinte, veinticinco pesos, en Aguililla eso era un dineral.

Empecé a mandarle dinero a mi Mama4 y se quedaron admirados...”

El conocimiento musical alcanzado por el entonces pequefio Antonio, le permitié vislumbrar
el entorno en el cual estaba desarrollando sus capacidades y esto a su vez, también le facult6
hasta cierto punto poder hacer su voluntad, tomar sus propias decisiones; en este caso, el
poder ir a tocar solo para ganarse unos centavos mas e incluso poder mandarle algo de ello a
su mama hasta su pueblo. Por supuesto, este desagrado por la forma en que a veces le pagaban
al grupo, no implico un abandono inmediato y total de Rivera Maciel, éste procur6 dar sus
vueltas por iniciativa propia, pero también continuar con ellos, pues parte de lo que habia
planificado al migrar a la ciudad, precisamente era el aprendizaje musical adquirido estando
en un grupo local. Al menos a la luz de lo narrado, consideramos que asi lo juzgo en ese

momento.

Distinguimos que la voluntad de un jovencito en una urbe como la capital mexicana
en la primera mitad del siglo XX, no tiene los alcances que tendria la voluntad de un lider
social o politico de ese periodo o de cualquier otra época, no obstante, nos parece que el
hecho de ya poder tomar alguna decision, sabedor —podriamos decir consciente- del entorno

en el que se desenvuelve, de lo que le agrada y lo que le desagrada del grupo de mariachis

76 Antonio Rivera Maciel. Entrevista realizada por Carlos Flores Claudio y Eduardo Martinez Mufioz, Mixcoac,
Ciudad de México, 8 de septiembre 2016.
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con él se reunia para salir a las calles a tocar, consideramos que es una manifestacion de su
voluntad y esta a su vez, un elemento a tomar en cuenta cuando se toman algunas decisiones

que marcan diferencias y alternativas a lo largo de una trayectoria vital.

2.4 Elementos para comprender una vida: el azar

Otro de los puntos que considero relevantes para tratar la complejidad de una trayectoria de
vida es el del azar. Ciertamente en la disciplina historica, el azar no ha resultado ser un
elemento que sea trabajado ampliamente, no obstante, su constante presencia en el acontecer
humano. EIl azar ineludiblemente es un constituyente de la realidad, siempre esta presente
afectando, influyendo o trastocando tanto fendmenos naturales como sociales. En la historia
como suceso, lo que domina no es un determinismo causal o teleologico -como ya hemos
resaltado anteriormente de varios trabajos biograficos- sino la contingencia, la posibilidad,
la probabilidad. Culturalmente pareciera que el azar esta méas vinculado a los juegos de la
suerte, a la fortuna. No obstante, dificilmente reparamos que el azar es mas cotidiano en la
vida de lo que parece. Consideramos que esta situacion en algo se lo debemos a cierto
tradicionalismo de la academia, la cual lo ha encerrado solo en esa esfera del quehacer
humano, sin reparar que el azar esta presente en muchos aspectos de la vida, sino es que es

la vida misma. A decir de Gonzéalez Barroso:

“...el problema del azar en la Historia todavia se encuentra en una fase intuitiva, axiomatica,
conjetural (afirmaciones sin demostracion) -sin embargo- ...Al considerarse el azar
inmanente a todos los fendmenos (realismo), entonces puede ser considerado como la
variable independiente (causa), siendo los fenémenos (variable dependiente) producto,

resultado o efecto de su accion.””

77 Gonzalez Barroso, Antonio, “El azar y la naturaleza de la Historia”, en Graffylia. Revista de la Facultad de
Filosofia y Letras, Puebla, Benemérita Universidad Autonoma de Puebla, 2006, pp. 121-122.
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Y de hecho ya se le consideraba una arista en el tejido de la vida humana. Paul Veyne -
retomado por Gonzéalez Barroso- ya lo contempla dentro de las pautas a tomarse en cuenta
como constituyente de la vida y la historia:

...el tejido historico esta compuesto por una trama, “una mezcla muy humana” de causas
materiales (condiciones objetivas), fines (libertad) y azar (causas superficiales, incidente,
genio u ocasién); pero a este tltimo elemento no se le ha prestado la debida atencion, ya que
para los dos primeros se cuenta con los modelos de cobertura legal y silogismo practico,

respectivamente y para el Gltimo ninguno.™

Si hay un reconocimiento de la influencia del azar en la vida ¢Porque no reconocerlo en la
historia? Me parece que este ejercicio con rumbo a un tratamiento biogréafico que
pretendemos llevar acabo, puede resultar un espacio interesante para que el azar sea tomado
en cuenta como un elemento que podria ofrecernos cierta comprension en algunos episodios
en la vida de una persona, porque por mas que se piense que todos los actos realizados por el
ser humano en su vida se hayan reflexionado o meditado previos a su realizacion,
definitivamente hay cosas que por mas potentado e influyente que se sea, no son alcanzables,
no estan controladas. La contingencia puede surgir en cualquier momento ya sea producto de
un error, una imprudencia o una decisién tomada de ultimo momento, puede ser considerado

como un elemento causal. Continda Gonzalez Barroso:

El que los fendmenos histdricos sean Unicos, se debe a la propia contingencia de la Historia,
es decir, no esta sujeta ni a principios deterministas ni a finalistas (teleologia), por lo que este
tipo de fendmenos son: 1. Impredecibles (la sensibilidad a las condiciones iniciales —causas
insignificantes— interfieren en su concrecion) y 2. Irrepetibles (combinacion compleja por
afiadidos independientes de otros eventos originalmente no vinculados). En pocas palabras,
la ocurrencia de un fenémeno histérico no esta fijada de antemano, es decir, depende de la

probabilidad y no —solo- de la necesidad.”

78 Antonio Gonzalez Barroso, “El azar en la historia. A la busqueda de un modelo de interpretacién”, en
http://estadisticamigable.blogspot.com/2010/07/el-azar-en-la-historia.html, consulta del 3 de agosto de
2021.

7® Gonzélez Barroso, “el azary la...” op. cit., p. 126.
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En la disciplina histérica ciertamente ha habido un rechazo importante al determinismo, y
esto en buena medida se debe a que se ha caido en la “convencion” de que el tiempo historico
no es lineal. Esta situacion se ha alimentado del fortalecimiento de cierto principio de
causalidad que nutre a los procesos histéricos, no obstante, parece que el accidente y/o la
casualidad no han logrado ser suficientemente valorados para ser integrados a las
explicaciones que como historiadores pretendemos dar cuando queremos comprender un
hecho histérico ¢Por qué no darle una oportunidad a ese elemento tan presente en la realidad?
Seguramente se podrd demostrar que en muchos casos hubo influencias premeditadas que
orillaron a que los acontecimientos fueran de tal o cual manera, sin embargo, aun en esos
sucesos programados, el azar puede irrumpir y trastornar la situacién cambiando destinos,

motivos 0 metas; Gonzalez destaca:

La contingencia (lo que podria ser de otra manera) puede entenderse como la dependencia de
un producto final (efecto) de todos sus antecedentes (causas), pero basta que uno de los
estados previos sea ligeramente diferente para que el resultado sea sustancialmente distinto.
“[...] la imborrable y determinante rlbrica de la historia.” La contingencia no es
determinismo, es decir, que C1, C2, C3,..., Cn impliquen necesariamente E, ya que una vez
ocurrido el acontecimiento que requiere explicacion (E) se reconstruye la serie de eventos
precedentes (retrospectiva), pero no se puede hacer a la inversa, conocidas las C anticipar E
(prospectiva). “Y asi, en ultimo término, la pregunta de las preguntas queda reducida al
establecimiento del limite entre la predecibilidad bajo la ley invariable y las mdltiples

posibilidades de la contingencia histérica. &

La contingencia lleva implicitos futuros posibles, expresa lo que no sucedid, pero pudo haber
ocurrido, lo que habria podido pasar, bajo otras condiciones. No hay “hubieras” en la historia,
pero el azar no deja de ser una veta de posibilidades reales de circunstancias que no fuerony
las cuales pueden ayudar a comprender las realidades que si se concretaron y materializaron,
de ahi que este topico nos resulte interesante de emplear. Para ejemplificar como incide el
azar en la trayectoria vital habra que tomar en cuenta esa variedad de circunstancias y que

Gonzélez Barroso enumera como propias del azar:

80 Gonzélez Barroso, El azary la naturaleza...op. cit., p. 127.

Pagina | 60



La contingencia es la posibilidad de que una cosa suceda o no, los accidentes alteran el curso
regular de las cosas, el incidente es un pequefio suceso que interrumpe el curso de otro, la
casualidad es una combinacion de circunstancias que no se pueden prever ni evitar, la suerte

o fortuna es una circunstancia casual favorable o adversa.®!

En conjunto, las ocurrencias de estas circunstancias pueden precipitar el que suceda un nuevo
hecho, o més bien diversos hechos posibles de los cuales su concrecion ineludiblemente
modifica la expectativa y “corrige” el porvenir de quien actia en pro de algin objetivo a

alcanzar.

Tomando en cuenta lo anterior y para ejemplificarlo rescataremos un suceso ocurrido
a Rivera Maciel y a sus hermanos previo a su despegue como musicos reconocidos; se trata
pues del encuentro ciertamente circunstancial en Acapulco de una persona que escuchd tocar
a don Antonio y sus hermanos, suscitando que éste desconocido los recomiende para hacer
una futura prueba en la XEW, estacion que se constituy en un polo de atraccion consolidado
para musicos, locutores y actores en la Ciudad de México en la primera mitad de siglo XX.

Asi lo cuenta Rivera Maciel:

...cuando fuimos a Acapulco los tres a quintear, nos encontramos en Hornos a un sefior que
era de Morelia, y tocaba también algo. Nos llevé un sefior a tocar ahi, -esto es antes de toda
laareca de ir al norte-. Nos llevaron ahi, y él vivia ahi en frente de la playa ahi en los bungalés;
y yo tocaba “el cascabel” en el violin y salia todo bonito, pues el sefior como era musico, oyo
el violin y ya en la noche como a las once o doce, se cruzd en la costera y llego alla con

nosotros. Dice el sefior:

-Oigan ¢ustedes son los que estan tocando con el violin??

- Si, somos nosotros

- Nombre!! Yo soy fulano de tal. jA ver toquense algo, me interesa!!

Y entonces ahi platicando, él cantd unas canciones con la guitarra, muy bonito, un huapango.

-Miren yo tengo un hermano que es contador de la “W”.

81 Gonzélez Barroso, El azar en la... op. cit, s/p.
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-Cuando me dijo “W”, jyo dije orales!!!

- Se llama Pancho Torres Campos, les voy a dar mi tarjeta vayan a verlo ahora que lleguen a

Meéxico, y €l les va dar una mano para que entren a la “W”.

-Yo pensé: jjAndale pues!!®

De acuerdo con la cita anterior, Rivera Maciel y sus hermanos ya estaban dispuestos a todo
con tal de consolidarse como musicos en la estacion radial de moda -un hecho en curso-, su
plan al salir de Aguililla era llegarle a la “W” -aunque en un primer intento no lo habrian
conseguido-, esto hizo pensar al joven Antonio que en una nueva intentona debian adquirir
mas experiencia y mejores herramientas para que no tuviesen que sufrir un nuevo descalabro,
o al menos que tuvieran mayores posibilidades de establecerse en la ciudad y poder irse
inmiscuyendo en el “ambiente”. Su plan al salir de su pueblo era recorrer distintas regiones
y localidades a fin de conseguir recursos econémicos -que esos siempre son necesarios- pero
sobre todo experiencia, entendiendo que la competencia podria ser feroz ya estando en la
urbe capitalina. La recomendacion que este personaje les dio para presentarse en algln
momento en la Radio que ellos anhelaban, sin duda fue una “alegre coincidencia” - o fortuna
en los términos de Gonzéalez Barroso- en su camino, sin embargo, de momento no significo
una variacion en su proyectada travesia por territorio nacional. Lo que si determind tiempo
después dicha recomendacién materializada en una tarjeta de presentacion, fue la
consolidacién de un compromiso -con ellos mismos y con el sefior que los recomendaba- de
que tenian que alimentar esa oportunidad trabajando y siendo mas dedicados en su
preparacion rumbo a su presentacion en la capital de pais. ¢ Qué ocurrié después? El recorrido
por distintos lugares de la Republica mexicana y algunos de Estados Unidos, les permitio
adquirir la experiencia -repertorio, enterarse de las preferencias del publico, “hacer tablas”
en distintos escenarios- y los recursos -economicos primordialmente-, para poder presentarse

en optimas condiciones en la “W”; el mismo Rivera Maciel lo describe asi:

...no teniamos ni las guitarras ni la ropa ni nada, pero cuando hicimos esa gira al norte ibamos

con esa idea, de comprar la ropa y vestirnos bien, y después ir a ver a este sefior con esa

82 Antonio Rivera Maciel. Entrevista realizada por Carlos Flores Claudio y Eduardo Martinez Mufioz, Mixcoac,
Ciudad de México, 16 de septiembre 2016.
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tarjeta. Cuando ya estuvimos listos, para que no nos saliera el viaje de balde, fuimos y el
sefior este, hermano del que nos ayudo, Francisco Torres Campos contador de la “W?”, nos
dijo:

-Y ustedes de donde son??

-Somos de Aguililla

-Ah yo soy de Morelia 'y qué?

-Vimos a su hermano alléd en Acapulco...

-Si, pues mi hermano también le hace a la tocada

Ya que estabamos listos, nos dice:

-Miren les voy a conseguir una prueba el sdbado que viene, a tales horas, Voy a hablar con el

director artistico Amado Guzman -que tiempo después fue mi representante artistico-...

Total, fuimos, llegamos todos de traje de calle, igual los tres, -no teniamos mas que dos trajes
de calle, pero iguales del mismo color, del mismo estilo-. Al vernos llegar vestidos igual y
con guitarras en buenos estuches, no pues apantallamos. Llegamos y luego luego que nos

pasan a una cabina; nos dice el locutor:

- “Miren, aqui en la cabina cuando suena una chicharra es sefial de que tienen que empezar,
ustedes al terminar la pieza pueden afinarse y lo que quieran, pero si vuelve a sonar la

chicharra se vuelven a arrancar con la melodia que sigue o la que quieran”.

Ya nos dieron las instrucciones y todo... ya nosotros estdbamos bien hachas para tocar
inmediatamente lo que fuera. Me acuerdo que cantamos “Cartas Marcadas” con las guitarras,
entonces, el sefior Amado Guzman estaba en una cabina privada escuchando, no al aire;
entonces tocamos las “Cartas Marcadas” y luego se acabd y agarré el violin y toque “El
soldado de Levita” en el violin; pues como terminamos la prueba viene el sefior Amado

Guzman y nos dice:

-Oigan!! Los felicito tocan muy bonito, pero miren, desgraciadamente yo no les puedo dar
programas aqui porque estoy saturado de trios y de grupos, pero esta la XEQ, que es de la
misma empresa. Miren vamos a hacer una cosa: aqui tengo al conjunto de Los plateados que
tenia el violin del Viejo Elpidio, pero el Viejo Elpidio ya no viene con ellos, se enojaron y ya

no va. Y ellos necesitan un violin y usted -sefialandome a mi- en el Viejo Elpidio esta
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clavado!! y para que no salga esto en vano, los recomiendo para que en la XEQ con el sefior
Enrique Contell les den programas alla. Con su trio pasa programas all4, jy usted toca el

violin aqui!

Uchale imaginese!! abarque las dos cosas que yo sofiaba!!! Entonces asi fue...%

Ahora bien, ¢Qué hubiera pasado de no contar con aquella recomendacion?? ;Se habrian
quedado como otros muchos musicos migrantes de la época, cantando en las calles o donde
los dejaran? ;Cuanto tiempo les hubiera tomado tener esa presentacion en la “W” de no
haber tenido dicha “palanca™? ¢Habrian logrado de la misma manera su insercion en los
medios como después lo harian? Estos cuestionamientos ciertamente validos en funcion de
lo que vivia un musico de mediados de siglo XX en la Ciudad de México, nos pone a pensar
en la pertinencia de plantear futuros alternos y que tanto estos a través de conjeturas
contrafactuales nos permitirian enriquecer el contexto de una vida que si se vivio. Pongamos
el caso de un musico contemporaneo a Rivera Maciel, don Juan Reynoso. Reynoso al igual
que Rivera Maciel y sus hermanos decidio en algin momento salir de Tierra Caliente en el
estado de Guerrero para migrar a la Ciudad de Mexico, pero a diferencia de aquellos,
Reynoso no quiso establecerse a pesar de contar con apoyo de personas para poder mantener
su incursion en la Radio y el Cine de la época; comenta Don Juan al respecto:

Cuando estuve en México y en la XEW, hace muchos afios, me fue muy bien, senti algo
diferente, fue otra experiencia...Todos me trataron bien, conoci a mucha gente, llegué a tocar
con mariachi. Los ofa me gustaba, me la pasaba con ellos, me juntaba con un grupo de
musicos...con un montén de carajos, jtodos musicos muy buenos! ...fue un tiempo en donde
tocaba donde me llamaban, no me acuerdo como se nombraron los lugares. Anduve de vago
con mi violin; fue cuando grabé musica, mala... para dos peliculas, una se llamé El gallero y
otra El rebozo de Soledad. Stella Inda con su marido, el doctor Javier Lopez Ferrer y sus tres
hermanos, que eran muy inteligentes, fueron los que me impulsaron. De repente me vi metido

en esa bola del cine. A mi nomas me decian, parate aqui, toca esto, haz el otro, era como un

8 Antonio Rivera Maciel. Entrevista realizada por Carlos Flores Claudio y Eduardo Martinez, Mixcoac, Ciudad
de México, 16 de septiembre 2016.
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bulto. Yo nomas le di al violin, salieron otros representandome. Toqué “El gusto federal” y

una malaguefia...3

El testimonio de Reynoso da cuenta que tuvo posibilidad de crecer en los medios, sin
embargo, en ese momento decidié no continuar en el “ambiente”. ;Qué lo detuvo para no

consolidar una carrera artistica? EI mismo Reynoso lo cuenta con un dejo de frustracion:

...Por mas que me hacia el fuerte, que me echaba mis parranditas con alguien y conocia
amigos y lugares diferentes a los de alla, lo que yo queria era estar en Guerrero, con mi gente,
donde no me sentia extrafio. A la tocada en México no le tenia amor, pensaba: ;Qué estoy
haciendo aqui? Querian que estuviera como quince dias seguidos, eso no estaba bien, ;Cémo
dejar a mi mujer sola y tan lejos? Por eso no me hallaba en México, ademas de que me sentia
mal, jya no queria estar alla! No me gustaba, porgue era dificil y estaba lejos de todo. Ahora
gue tengo entendimiento digo: ilo que perdil... Ahi estaba el Viejo Elpidio, uno que se
llamaba Juan, el montén de muasicos y hasta el Indio Ferndndez, ja todos los conoci! Pero,

bueno, ese fue mi destino, no fui pieza para salir del tambo, eso me paso por jmensote!®

Si bien es probable que el porvenir de Reynoso pudo ser provechoso dentro de los medios,
el contar con elementos de apoyo para ello y su propio virtuosismo al ejecutar el violin, no
garantizo su “consolidacion”. La nostalgia sentimental por su gente y su terrufio, aunado a
las complicaciones mismas de una industria mediatica en crecimiento y el vivir en una urbe
donde el ritmo de vida es frenético respecto del &mbito rural, terminaron por ser factores
decisivos que influyeron en el declinar de don Juan. Diriamos que ¢En alguna medida no
pudo adaptarse? o ¢No quiso adaptarse? ;Acaso Rivera Maciel y sus hermanos no extrafiaron
su terrufio como lo hizo Reynoso? Seguramente si, y una sefial de ello consideramos que fue
el hecho de poder grabar temas de su propia regién, tiempo después de haber grabado otros
repertorios en boga.®® Sin embargo, nos parece que Maciel pudo tener la misma “suerte” que

Reynoso, si bien no procedian de una misma comarca, compartian el hecho de enfrentarse a

84 |saias Alanis, Don Juan Reynoso. Un violinista de tierra Caliente, México, Conaculta-Gobierno del Estado de
Guerrero, 1998, p. 37-39.

8 dem, p. 39.

8 Uno de esos temas fue “Zamba rumbera”, incluido en las grabaciones que alrededor de 1950 les hizo el
grabador e investigador del Instituto Nacional de Bellas Artes(INBA) Raul Hellmer, quien con afanes
primordialmente académicos mas que comerciales, logro grabarles ese tema y otros del repertorio huasteco
y jarocho.
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un mismo ambiente en la urbe capitalina y, sobre todo, una misma competencia en los
medios; los dos eran ejecutantes distinguidos de sus instrumentos, los dos eran “fuerefios” en
la misma ciudad, al final, uno pudo mantenerse, el otro se regresé a su tierra natal. A uno lo
ayudo en alguna medida una “afortunada casualidad”, al otro, aparentemente lo excluyd su
propio apego al terrufio.®” La contingencia siempre implica posibilidad y generalmente ejerce
una influencia; de acuerdo a la perspectiva que se tenga de la situacion que se vive, es que se
le adjudica un apellido: favorable o desfavorable, positiva o negativa. El azar en esa ocasion
jugb beneficiando a Maciel respecto a su cometido, pero debemos tener en cuenta que
también pudo ser al revés, las contingencias y las casualidades también pueden ocasionar

descontrol y desbaratar proyectos, metas y objetivos.

2.5 Elementos para comprender una vida: Las emociones

La comparacion en el caso de Reynoso y Rivera Maciel ademas de lo ya resefiado, nos dejo
también un aspecto que quisiéramos retomar a través del siguiente cuestionamiento: ¢Sera
que lo emocional también cuenta a la hora de tomar decisiones? Diremos prematuramente

que la respuesta es positiva, pero esto lo abordaremos en los siguientes parrafos.

Las disyuntivas en una trayectoria vital siempre existiran. Muchas veces las
decisiones que se toman no siempre se dan en 6ptimas condiciones, algunas van alimentadas
de sensaciones, sentimientos o emociones que surgen en el momento y que orillan a los
individuos a llegar a fronteras o limites que no pensaban cruzar. A veces la razén se opone a
la emocion, y viceversa. El peso de una nulifica o complementa a la otra. En el desarrollo del
ser humano generalmente se pondera la evolucion de las funciones cognitivas y el raciocinio
como diferenciadores de los demas seres vivos, sin sopesar que ese mismo desarrollo también
impacta en la evolucion de otros procesos que se expresan a través de las emociones. A decir

de Galicia Castillo:

87 Aflos después, a Reynoso le vendria un reconocimiento importante gracias al interés que se suscité desde
ambitos institucionales y académicos por la cultura popular y el rescate de las musicas regionales. El, como
baluarte, difusor y ejecutante de dicha musica, adquirié celebridad en algunos circulos culturales y entre el
publico interesado en lo tradicional y folclérico, aunque creemos que no al nivel que pudo aspirar
permaneciendo en los medios masivos de comunicacion.
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El crecimiento cerebral, el incremento de la complejidad en las funciones cerebrales, no solo
constituyen un impacto en la cognicion humana, sino también a todos los procesos en donde
el cerebro interviene incluyendo sus emociones...(estos) sentimientos solo son posibles en
el ser humano gracias a su complejidad cerebral que no solo ubica sus emociones en el aqui
y ahora, sino que posibilita a los humanos a emocionarse con sus recuerdos e imagenes
mentales y dar una respuesta emocional tanto a los eventos pasados como a los eventos por
venir. Durante cientos de afios el ser humano se valord a si mismo por considerarse el Gnico
ser capaz del uso de la razon. A la luz del estudio del cerebro, hemos comprendido la otra
esencia del ser humano que no lo excluye de su especial inteligencia pero que también lo

convierte en el ser mas emotivo de la evolucion.®®

Advertimos pues que las emociones son parte esencial del ser humano y que ciertamente no
pueden eludirse como factor a considerar cuando revisamos el actuar y el devenir de los
individuos y la sociedad. Retomando a Barbalet, Ariza destaca que las emociones son un

complemento que puede explicar la emergencia de la accion personal y social:

...la experiencia de una emocion implica ineludiblemente una disposicién a actuar como
corolario a las alteraciones fisioldgicas y mentales que suscita en una persona un hecho
relacional cualquiera. Es decir, las emociones siempre son relacionales y sociales y su
vivencia empuja al individuo a tomar “x” o “y” curso de accion como respuesta (reaccion) a

la experiencia sensorial misma, sea 0 no qué efectivamente lo emprenda.®

En lo concerniente a Rivera Maciel, sin duda las emociones han sido parte de su andar en el
mundo. Por ello destacaremos un episodio de su vida para puntualizar la incidencia de lo
emocional en su trayectoria, tratdndose precisamente de una de las causas -tal vez la mas
hegemonica segun lo revisemos- que motivaron su salida de Aguililla una primera vez aun

siendo nifio; En entrevista esto fue lo que me comento:

8 Oscar Galicia Castillo, “Breve historia de un cerebro apasionado” en Jane Dale Lloyd e Ildn Semo (coords.)
Aproximaciones a la arqueologia de las emociones, México, Universidad Iberoamericana, 2019, p.464.

8 Marina Ariza, “Introduccién” en Marina Ariza(Coord.) Las emociones en la vida social: miradas sociolégicas,
México, Instituto de Investigaciones Sociales-Universidad Nacional Auténoma de México, 2020, p. 16-17.
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...Pues habia personas que iban y venian de México a Aguililla, algunos que tenian parientes
alld y eso. Algunos se dieron cuenta que veian que yo tocaba bien a la edad que tenia y le
decian a mi Papa:

-Oye Pedro porque no dejas ir a Tofio alla a México!!alla él puede(hacerla)

Mi Papa no creia que me pudiera abrir paso tocando, no consideraba que fuera tan habil para
tocar instrumentos. Mi Papéa tocaba muy bien el violin y la guitarra, pero solo el estilo de alla.
Luego paso una cosa. Mi Papé tuvo problemas en la politica, por ahi maltrat6 a un secretario
del ayuntamiento y se tuvo que andar de “socapa” alla en el cerro, la cosa se empez6 a
descomponer, ya no teniamos la misma fuerza la familia. Mi Papé nos faltd, estuvo casi como
seis meses a salto de mata. Hasta que entr6 al ayuntamiento un sefior de apellido Bustos que

era un poco familiar nuestro, y él me dijo:
-Dile a tu Papa que ya venga, gue no se preocupe

Ya el sefior que habia maltratado mi Pap4, ya se habia venido a México. Era un sefior que era
secretario ahi del ayuntamiento, pero en las elecciones de la presidencia cuando era Sanchez
Tapia, se conoce que €l hizo trampa. En vez de sacar a Sanchez Tapia, todos los votos que en
Najeria dieron, €l puso otros a su favor. Todo mundo se dio cuenta de ese trinquete.

Carlos Flores (CF): ¢Para ser presidente municipal?

Antonio Maciel (AM): Andale!! Mi Papé no sé, en un mal rato, lo encar6, lo maltraté y todo,
y mi Papé tuvo que andar vagando. Tiempo después el tipo éste, por ese detalle ya tampoco

pudo vivir alla, porque habia jugado chueco en las votaciones de alla.
CF: ¢y era del PRI??

AM: Si ya entonces. Después eso nos gener6 inestabilidad en la familia. Porque como quiera
gue sea, mi papa ya tenia enemigos alla, amigos de aquel fulano que maltratd. Alla por
cualquier cosa te quiebran. A mi Mama se le ocurrid, que, si yo venia con la tia que vivia ac4,

podia ser una esperanza para podernos jalar para México. Y asi fue.®

% Antonio Rivera Maciel. Entrevista realizada por Carlos Flores Claudio, Mixcoac, Ciudad de México, 21 de
mayo de 2017.
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En ocasiones otorgamos preminencia a ciertos aspectos apoyados por la razon en la vida de
las personas, los cuales nos hacen augurar una futura bonanza -generalmente material-, sin
tomar en cuenta que existen otros elementos o valores mas bien intimos, emocionales, que
también juegan cuando los individuos toman ciertas decisiones. Ambos casos resultan
relevantes a la hora de determinar si se quiere continuar, desviarse o detenerse sobre una
decision tomada. En el episodio narrado por Rivera Maciel, lo emocional resulta primordial
para entender lo sucedido: la amenaza de verse rota la estabilidad familiar ante la posibilidad
de que en algiin momento se atentara contra la vida del padre del entonces pequefio Antonio
dado el enfrentamiento con la persona a quien se consideré como un “tramposo” en las
elecciones de la localidad y quien segln lo narrado tenia algunos partidarios que podrian
asumir similares intenciones de agresion, gener6 temor en la madre -y seguramente en todo
el nucleo familiar-, convenciéndose la progenitora de que una posible salida a la problematica
era el tener que dejar ir a su hijo a un lugar distante a buscar establecerse -con las
implicaciones que esto también conllevaria-, seria lo mas adecuado para la familia. Y es que

como sefiala Hansberg recordando a Ledoux:

En el caso mas simple un proceso emocional es una evaluacién afectiva inicial de la situacion
gue centra su atencion en lo que significa para un organismo y causa respuestas fisiologicas
de varios tipos y respuestas motoras que tienen el propdsito de lidiar con la situacion valorada
afectivamente...casos mas complejos de emociones humanas pueden incluir respuestas

afectivas no a una percepcion, sino a un pensamiento o creencia.’*

Si bien la emocion podria apelar inicialmente a un nivel interno -en lo corporal-, esta puede
también generar respuestas a ideas, pensamientos, juicios y en un momento llevarnos a la
accion. El temor -0 méas bien el miedo-, consideramos que es una de las emociones mas
incisivas en el ser humano, paraliza o moviliza a las personas segun sea el caso, pero no deja
de ser una emocion que altera y perturba de manera ineludible al individuo. Caballero

Salamanca lo explica de una manera mas puntual:

...el miedo es la interpretacion y/o percepcion de una vivencia potencialmente peligrosa e

incontrolada por parte del individuo y, en consecuencia, genera un efecto emocionalmente

91 Olbeth Hasnberg, “Emociones humanas” en Lloyd, op. cit., p. 205.
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variable. EI miedo —individual- es una emocién de choque provocada por la conciencia del
peligro que amenaza al individuo. La manifestacion exterior de este sentimiento, de energia
inhabitual, desemboca en la incansable busqueda de la defensa, en la inseguridad y la pérdida
de la razén y del control por parte del individuo. Esto puede hacer que el trauma social se

transforme en un auténtico trauma psicol6gico.

Seguramente la zozobra a causa de una probable agresion fue mucha en la familia Rivera
Maciel -y sobre todo para la madre de Antonio-, ya que, aunque sabemos que el joven Maciel
fue y regreso de la Ciudad de México, la idea de salir de Aguililla no dejo de pensarse y en
cuanto hubo posibilidad de trasladarse a la urbe capitalina afios después, asi se hizo. Rivera

Maciel asi lo confirma:

... Total que llegamos a México, llegamos a vivir en un hotel que estaba enfrente a la alameda
me acuerdo, muy modesto el hotel, se llama el hotel “Mex” y por ser céntrico, nos quedaba
bien quedar ahi, muy cerca de la “W” y cerca de la “XEQ”, y entonces llegamos y por ser
hotel barato y de ratos, salia creo que en 15 pesos diarios por los tres. Y entonces Ilegamos y

nos dice el sefior:

- “No pues, no tengo cuartos, bueno, pero alla en la azotea hay un cuarto que se los puedo

rentar, solo que el bao tienen que salir afuera”.

Nosotros dijimos: “No como sea, queremos Vivir aqui que es el punto adecuado para

moverse”.

Y si, era un cuarto bien grande descuidado y eso, pero tenia dos camas y el bafio estaba afuera

para bafiarse, y bien barato...
CFC: ¢Entonces ya habian traido a su Mama para aca para la ciudad??

AM: Si ya, llegaron al Hotel ese en donde estdbamos, al “Mex”, pero ya nos obligd a buscar
una casita, alla por la Pensil, por los “7 compadres” que le llamaban, un barrio medio
delicado, pero fue lo Unico que encontramos, en Santa Julia exactamente, all& nos fuimos a

meter. Pero no le hace, nosotros ilusionados con todo, ya teniamos a nuestros papas aqui, ya

92 Alicia Caballero Salamanca, “En el nombre de Dios. Miedo, aversidn e ira en los procesos inquisitoriales”, en
José Antonio Jara Fuente (Coord.), Las emociones en la historia. Una propuesta de divulgacion, Espaiia,
Ediciones de la Universidad de Castilla-La Mancha, 2020, p. 87.
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teniamos casa aqui, cuando fuera en camion o en coche, podiamos ir a los programas de

radio.®®

Como se ha observado, la influencia que las emociones tienen en las decisiones de quienes
las sienten es ineludible, lo que se expresa por medio de acciones que desembocan en nuevos
acontecimientos y por supuesto, en nuevas emociones dignas de ser observadas y analizadas.
Habra que decir que, si por un lado se puede ponderar la razon como motor en las acciones
y decisiones de una persona, ciertamente estas mismas también pueden estar influidas por
causas emocionales, se trata pues de un binomio que solo se habia recargado del lado
racional, pero que ahora ya no puede desestimar la parte sentimental y afectiva como nutricia

del actuar humano.

Por otro lado, sin duda, el tipo de fuentes utilizadas determina en buena medida que
aspectos tomar y cuales desechar para analizar la informacion referente a Rivera Maciel. En
nuestro caso, pensamos que la historia oral ** resulta fundamental si se busca escribir sobre
tiempos mas recientes, ya que nos permite explorar visiones personales de hechos que han
sucedido o que se han vivido de manera colectiva. Respecto al caso de Rivera Maciel, si bien
es primordial su testimonio personal -entendido como una evidencia cualitativa de su propia
experiencia-, es necesario realizar una critica y contextualizacion a lo que éste expresa, Y es
que como sefiala Garay: “En efecto, el narrador conoce su historia porque la ha contado
miles de veces a partir de un script o guion que ha conformado a lo largo de los afios y sabe
que le funciona socialmente muy bien”,*> por ello es esencial poner mucha atencion en

hechos que cada vez que se expresan, a veces se narran de forma distinta, y en cada “version”

% Antonio Rivera Maciel. Entrevista realizada por Carlos Flores Claudio y Eduardo Martinez, Mixcoac, Ciudad
de México, 16 de septiembre 2016.

% La Historia Oral se entiende como un campo de estudio y un método de recopilar, preservar e interpretar
las voces y memorias de la gente, las comunidades y los participantes en eventos pasados. La historia oral
trata acerca de memorias y experiencias vividas. Es acerca del pasado y como la gente le da significado al
pasado. https://www.utep.edu/liberalarts/oral-history/about/what-is-oral-history-espanol.html, consulta
del 22 de mayo de 2022.

% Graciela de Garay, “La entrevista de historia de vida: construccién y lecturas”, en Graciela de Garay (coord.),
Cuéntame tu vida. Historia oral: historias de vida, México, Instituto Mora, 2013, p. 20.
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de estos, detectar detalles diferentes que puedan modificar la configuracion de lo sucedido,

ademas de confrontar lo relatado con otras fuentes documentales y orales disponibles.®

Los olvidos en el testimonio oral siempre son cuestiones que merecen nuestra
atencion a la hora de relatar los hechos, pues como sefiala Garay “los olvidos sugieren los
ajustes de cuentas con el pasado para hacer més soportable una existencia, ya sea publica
o privada” ¥’ y esto, si bien puede darle sentido a lo narrado por el entrevistado, puede omitir
detalles pertinentes que potencialmente pudieran dar mas certeza a los hechos que buscamos
relatar. Pongamos por ejemplo el caso de la fecha de nacimiento de nuestro personaje. Rivera
Maciel en el testimonio oral que recopilamos, nos proporcioné como su natalicio la fecha del
13 de junio de 1923;% si bien podriamos creer que efectivamente la fecha de cumpleafios
personal es un dato dificil de olvidar tanto porque cotidianamente se nos pregunta por ello,
como porque tramites escolares, legales o econdmicos nos lo exigen actualmente, la realidad
es que en el pasado, este tipo de datos no tenian la misma relevancia que hoy le concedemos;
en el caso de Rivera Maciel, debid ocurrir esa situacién, puesto que a mediados de siglo XX
todavia habia casos en los que ese tipo de informacion no era requerida para buena parte de
la poblacion. Muchas veces el trabajar en la ciudad no implicaba la presentacion de
documentos con esos datos, puesto que mucho de la interaccion, relaciones y trabajos se
realizaron mediante tratos informales, en los que no siempre habia papeles de por medio -
porque a veces ni siquiera los habia, y menos siendo recién llegado a la urbe-, bastaba la
palabra del interesado para sellar un compromiso. De ahi que atribuyamos el que muchas
veces la gente no tuviera tan presente ese tipo de fechas y cuando se les inquiria por ello, no
se tenia la precision sobre dicho dato, lo que ocasionaba que a veces se registraran datos

inexactos en documentos formales.

En nuestro caso, la corroboracion de la informacion sobre la fecha de nacimiento la
tuvimos que cotejar con registros regionales cruzandolos con el testimonio oral, dando como
resultado que el afio proporcionado por nuestro personaje(1923) se puso en duda cuando

tuvimos a nuestro alcance registros del censo nacional de poblacion efectuado en la region

% Jorge e. Aceves Lozano, “Un enfoque metodoldgico de las historias de vida”, en Graciela de Garay, op. cit.,
p.12.

%7 Graciela de Garay, “prologo” en idem., p. 6.

% Antonio Rivera Maciel. Entrevista realizada por Carlos Flores Claudio y Eduardo Martinez, Mixcoac, Ciudad
de México, 8 de septiembre de 2016.
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en 1930, dando cuenta de la informacion familiar de Rivera y en el que se consigna que para
entonces contaba con 5 afios de edad (ubicando su natalicio en 1925), lo cual nos inclina a
pensar en la imprecision del testimonio oral, dada la contemporaneidad del registro censal
con el suceso. Por otro lado, el testimonio oral si bien puede considerarse en parte inexacto -
dada su naturaleza como aproximacion cualitativa a los hechos-, tampoco se le puede
desestimar del todo. Resulta que la fecha del “13 de junio” proporcionada oralmente por
Rivera Maciel, nos parece tener mayor certeza dado que ese dia, en el santoral catolico, se
conmemora a San Antonio,*® siendo esto evidencia de la costumbre que algunas familias

tenian por entonces, de ponerles el nombre del santo patron del dia que nacian los nifios.*%°

La contextualizacion de las fuentes resulta relevante para entender este tipo de
circunstancias personales e incluso, el que en ocasiones dichas fuentes no las encontremos
de manera completa. En el caso de Rivera Maciel, la existencia de documentacion referente
a su ambito familiar y local de sus primeros afios, estd sujeta a la consulta de acervos
privados, religiosos y civiles, de los cuales lamentablemente solo contamos con algunos
documentos de manera fragmentaria. A raiz del auge que tuvo el conflicto cristero en la
region natal de Rivera Maciel, se supo entonces que hubo quema y destruccion de
documentos por parte tanto de las fuerzas del gobierno, como de los rebeldes cristeros.!%! La
zona donde se ubica Aguililla y sus territorios circundantes fue en el pasado, y -
lamentablemente lo esta siendo en el presente- una zona de conflictos que han ocasionado el
descuido, el atraso, la pérdida o el mal estado de la administracion de las comunidades y por

ende de la documentacion de la region;1%? la guerra contra los carteles de droga -en los Gltimos

% Aunque por entonces la impronta religiosa sobre los nombres de pila de los nifios mexicanos ya era notoria
en los registros de bautizo, en algunas zonas del pais todavia se mantuvo la costumbre de nombrar a los nifios
de acuerdo al santo del dia que nacid. Peter Boyd-Bowman, “Los nombres de pila en México desde 1540 hasta
1950” en Nueva Revista de Filologia Hispdnica, México, Colegio de México, volumen 19, nimero 1, 1970, p.
35.

100 yno de los casos celebres que ejemplifican esta situacién, es el del escritor Miguel de Cervantes Saavedra
quien fue bautizado un 9 de octubre de 1547, aunque se ha especulado que su nacimiento ocurrio el 29 de
septiembre del mismo afo, por ser esa fecha la que conmemora el dia de San Miguel Arcangel. Martin De
Riquer, Aproximacion al Quijote, Espafia, Salvat Editores, 1971 p. 19.

101 |vdn Goémez Lucatero y Ramén Alonso Pérez Escutia, Historia de Aguililla, Michoacdn, Morelia,
Ayuntamiento constitucional de Aguililla, Michoacan-Gobierno del estado de Michoacan de Ocampo-
Universidad Michoacana de San Nicolas de Hidalgo-Ediciones Morevalladolid, 2014, p. 142.

102 3 rebelién cristera en territorio michoacano hizo eco entre rancheros, pueblerinos y creyentes en distintas
localidades del Estado; en la parte sudoeste de territorio michoacano, poblaciones como Aguililla, Coalcoman
y Tepalcatepec, tuvieron movilizaciones cristeras relevantes. Alvaro Ochoa y Gerardo Sanchez Diaz, Historia
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afios-1°% ha sido una circunstancia que ha complejizado tener un mayor acceso, conocimiento

y comprension del territorio en cuestion.1%4

Finalmente, lo que pretendimos reflexionar después de destacar algunos elementos
que pueden dar comprension a una trayectoria vital, es que dentro de la explicacion historica
pueden complementarse y “convivir” la enumeracion de causas determinadas por una fuerza
oculta e impersonal (estructuras) o las acciones planificadas de un personaje en los
eventos(agente/actor); el azar siendo util contemplando y postulando lo variable, lo
indeterminado, lo sorpresivo; las emociones por su parte, también nos pueden dar pistas de
cémo se llegan a tomar decisiones en momentos complejos o extremos. Evidentemente cada
elemento si se trabajara por si solo, podria proporcionarnos un acercamiento a los hechos y
darnos distintos niveles de comprension de la trayectoria vital no solo de Rivera Maciel, si

no de muchos personajes mas.

Consideramos que pueden existir otros aspectos que podrian ser Utiles para el
tratamiento de una vida, puesto que lo escrito aqui de ningin modo es una receta infalible.
En cuanto a nuestro caso, la critica y confrontacién de fuentes procuraran ir desde
documentos escritos y visuales, particularmente periddicos, peliculas, videos y fotografias :
de lugares y personas; fuentes orales -entrevistas y testimonios con nuestro personaje en
cuestion y con gente cercana a él en distintos pasajes de su vida-; hasta algunos sonoros -
discos y grabaciones-, todo ello en pro de la construccién de una imagen un poco mas

satisfactoria de los hechos, que es lo que pretendemos hacer en los siguientes apartados.

breve de Michoacdn, México, Colegio de México-Fondo de Cultura Econdmica, primera reimpresién 2012 p.
191.

103 Un retrato interesante a través de lo musical sobre la situacién de conflicto en la regién que comprende
Aguililla y demas territorios en la costa y sierra de Michoacdn a lo largo de un siglo, lo ofrece Alejandro
Martinez de la Rosa, “Cristeros y narcotraficantes de la costa sierra de Michoacdn. Un siglo de corridos sobre
hombres valientes” en Alvaro Ochoa Serrano(coord.), Con el permiso de ustedes. Una historia muy corrida,
Zamora, Colegio de Michoacan, 2016, pp. 151-165.

104 pyede revisarse los registros contenidos en la plataforma de Familysearch.org correspondiente a la
documentacion del Registro civil en Michoacdn, y en particular los de Aguililla (aunque no solo esos), donde
los datos relativos a nacimientos y matrimonios lamentablemente tienen lagunas debido a la falta de
documentacion. https://www.familysearch.org/ark:/61903/3:1:3357-9529-XSH?owc=MDPD-
Y23%3A205260501%3Fcc%3D1916243&cc=1916243&cat=193999, consulta del 30 de enero de 2022.
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3.- Musico en hitos

El objetivo de este capitulo es dar cuenta propiamente de los pasajes o hitos relativos al origen
de Antonio Rivera Maciel auxiliado por los elementos que recién describimos en el capitulo
anterior y que pueden ayudarnos a comprender de mejor manera a este personaje al cual vale
la pena abordar dada la multiplicidad de espacios por los que circuld, y cuyas actividades
pueden ilustrarnos en como es que un musico regional se pudo desarrollar en medio de
posibilidades y contrastes, dentro de un pais como México, el cual, en la primera mitad del
siglo XX, buscé cimentar una identidad nacional con la que todos los mexicanos pudieran
coincidir y cohesionarse tras afios de conflictos bélicos y marginacion social de ciertos
sectores de la poblacion, siendo la musica uno de las vertientes para dicho cometido. Como
antes hemos expresado, no pensamos en seguir una cronologia exhaustiva, aunque
inicialmente si tengamos que ubicarnos espacial y temporalmente en la region de donde fue
oriundo nuestro personaje, a fin de entender las condiciones en las que emergié como musico,
para después seguir su trayectoria en los distintos ambitos y espacios en los que transito,
previo a su insercién y ascenso como figura reconocida en los medios masivos de

comunicacion.

3.1 “Eran de acé de Jalisco, pero terminaron yéndose a Michoacan”

De las primeras preguntas que me hice cuando revisaba informacién sobre Antonio Rivera
Maciel fue donde habia nacido. Se me respondi6 que en un municipio que se llama Aguililla,
en la nombrada “comarca del Tepalcatepec” -aunque tiene muchas otras denominaciones en
funcion de lo que se quiera tratar sobre ese territorio-, en el suroeste de Michoacan (zona de
transito entre las estribaciones de la Sierra Madre del Sur, el valle de Apatzingan y la cuenca
del rio Tepalcatepec),'® con un apellido proscrito para el santoral de héroes nacionales: de
Iturbide. Hurgando un poco mas, resultdé que el apellido si bien era el del llamado
“consumador” de la Independencia, no se referia a éste, sino a un coronel de la época de la
reforma liberal llamado Andrés Iturbide.'% Bien pues, hablamos de una zona que colinda con

el sur del estado de Jalisco y donde ciertamente los grupos de poblacion no eran abundantes,

105 Gdmez Lucatero y Pérez Escutia, op. cit., p.19.
106 Oficialmente el apellido Iturbide fue agregado por decreto oficial del 17 de febrero de 1859. idem, p. 105.
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tanto por su situacion geografica (region montafiosa con zonas de bosque mixto y de
multiples accidentes orograficos) como por su lejania de los centros de autoridad, o0 como los
cita Gémez Lucatero y Pérez Escutia: emplazamientos centrales, lugares de actividad
econdémica importante o sedes de poder politico como lo es Morelia, y antes lo habian sido

Patzcuaro o Tzintzuntzan en la entidad michoacana. A decir de GoOmez y Pérez:

...la comarca de Aguililla tanto en los tiempos del sefiorio tarasco asentado en su parte
medular en la cuenca lacustre de Patzcuaro, como durante el periodo colonial y la mayor parte
del siglo XIX, se identificd como un espacio en virtual abandono. La ocupacion del territorio
fue muy precaria y por lo tanto con escasos aprovechamiento de sus recursos y potencial
productivo... Ni siquiera proyectos decimondnicos como la ferreria de Coalcoman y la
eventual construccién de un puerto de altura en Maruata, fueron factores que suscitaran una

mediana expectativa de colonizacion masiva de los parajes de la comarca de Aguililla.to’

Todavia esta zona a principios de siglo XX, vivia en relativa marginacion respecto a las
autoridades estatales las cuales poco se preocupaban por aquella region alejada de los centros
de poder regionales, hasta que algunos proyectos de desarrollo hidroldgico sobre los rios
Tepalcatepec y Balsas, le permitieron a Aguililla una mayor integracion regional y un ligero
desarrollo econémico.’?® Debido en parte a su constitucion geografica y a su ubicacion
alejada de enclaves urbanos significativos, la poblacién existente en esta territorio, no fue
numerosa ni estable,%® siendo receptora de poblacion migrante -muchos de ellos mestizos
rancheros- procedente de localidades vecinas tanto del sur de Jalisco (Tamazula, Zapotlan o
Tuxpan) como de comunidades michoacanas (Zamora, Cotija 0 Uruapan, por ejemplo), sin

descartar lugares mas distantes del Bajio.!'° Estas condiciones de lejania 'y configuracion

197 Gémez Lucatero y Pérez Escutia, op. cit., p. 14.

108 jdem, p. 15.

109 A fines de siglo XIX, los distritos de Apatzingdn y Coalcoman (al que pertenecia por entonces Aguililla) eran
de las zonas menos pobladas y mas extensas del territorio michoacano. Alvaro Ochoa y Gerardo Sanchez Diaz,
op. cit., p.153.

110 5j bien los movimientos migratorios en la zona se suscitaron durante buena parte del virreinato y el siglo
XIX, las olas de migracién mestiza en 1870-1890 y 1900-1920 son las que se consideran mas fuertes y en
nuestro caso, determinantes al contexto de los primeros afios de vida de Rivera Maciel. José Ignacio
Maldonado Cerano, Pa’la raza michoacana...La prdctica musical de los grupos de Arpa Grande como
representacion social de la identidad, entre los migrantes michoacanos en E.U. 1980-2004, Morelia,
Universidad Michoacana de San Nicolas de Hidalgo (tesis de licenciatura), 2020, p.20.
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geografica, propiciaron en muchas ocasiones el ser un territorio refugio de conspiradores,
exiliados y demas proscritos sociales y politicos a lo largo del tiempo; la desatencién de dicho
territorio también facilitd que en el pasado sus limites politicos y administrativos fueran
variables, a veces siendo incluida o dependiente de Jalisco y a veces de Michoacéan, tanto en
lo civil como en lo eclesiastico.!!* El siguiente mapa elaborado en 1928, retrata la zona y
cuales por entonces eran las pocas comunidades principales, observandose el aislamiento y
lejania de Aguililla con respecto a otras poblaciones méas cercanas a Morelia, ciudad capital

michoacana.
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Imagen 1. Aguililla (en recuadro) en una reduccion de un mapa de la Republica Mexicana realizado por la
Direccion de Estudios Geograficos y Climatologicos de la Secretaria de Agricultura y Fomento,1928. Fuente:
Mapoteca Manuel Orozco y Berra, Serie: Republica Mexicana, Expediente: Republica Mexicana 1, Codigo
clasificador: CGF.RM.M26. V1.0001-27.37.

Sera en medio de esta territorio marginado, extenso e inestablemente poblado, cuando la
familia Rivera llegue a la comarca de Aguililla en el periodo entre siglos, -mas inclinados al
siglo XIX que al XX-, méas por el temor de perder la vida, que a una motivacion de progreso

0 bienestar. Rivera Maciel comenta al respecto:

...Ellos eran de aca de Jalisco [ Tamazula] pero terminaron yéndose a Michoacéan [Aguililla],
a radicar con unos familiares que tenian alla arriando ganado, viviendo del campo pues... mi

abuela Petra yo sé que emigro porque se quedo viuda. Tenia muchas propiedades en ganado,

111 patricia NUfiez Martinez (comp.) Relaciones de Tamazula (1580-1802), Zapopan, Colegio de Jalisco, serie
Descripciones Jaliscienses, volumen 14, 1995, p. 10.

Pagina | 77



en terrenos y en otros enseres. Y cuando se le muri6 el marido, todos los hermanos del muerto
se le echaron encima queriéndole quitar las propiedades que heredd. Fue una de las razones
que le obligd porque casi peligraba su vida, la amenazaron y todo. Tenia unos primos alla en
Michoacéan que les explicd, y si, acordaron venir por ella con caballos y todo, y se llevaron
lo que pudieron, vacas y puercos y chivos y todo lo demés y se cambiaron para alla. Y alla

empezaron a vivir.!*2

Una viuda desprotegida tras la muerte de su esposo, probablemente se volvia una presa facil
de robar y amedrentar en un mundo rural donde prevalecia -tal vez ain prevalece- la ley del
mas fuerte, y en donde ser la duefia de bienes de su difunto esposo se considerd una
peculiaridad y probablemente una anomalia por la familia del marido, en funcion de la idea
de considerar que “seguramente” ella no los trabajo, y por tanto no los merecia, todo ello,
enmarcado en un mundo en el que las mujeres generalmente fungian con papeles secundarios
haciendo “labores propias de su sexo” dentro de la sociedad, la comunidad y la estructura
familiar; y cuando por circunstancias de la vida, ellas alcanzaban algun tipo de protagonismo,
esto debia solucionarse ajustdndose a la costumbre o la fuerza en ese mundo ranchero;

Barragan Lopez comenta al respecto:

La solucion de los conflictos suele hacerse a nivel doméstico y cuando rebasa el &ambito de la
familia y se convierte en pleito, es frecuente que el arreglo se busque en forma violenta y la
justicia se tome por cuenta propia, frecuentemente se recurre a las armas. Esto ha provocado,
desde tiempos inmemoriables (sic), que muchas familias hayan tenido que abandonar la

region para evitar mayores desgracias.*

El asunto migratorio en la region al parecer tampoco resulta tan extrafio. Generalmente la
gente de la zona como en lineas anteriores lo expresamos, se refugiaba en Aguililla y sus
alrededores por ser un territorio donde probablemente no serian molestados por sus

perseguidores. La abuela Petra salvaguardando su vida y algunos de sus bienes, sin

112 Antonio Rivera Maciel. Entrevista realizada por Carlos Flores Claudio y Eduardo Martinez Mufioz, Mixcoac,
Ciudad de México, 8 de septiembre de 2016.
113 Barragan Lépez, op. cit., p. 122.
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anticiparlo, permitiria sentar las bases de la familia que afios después se incrementaria y le
daria a su pequefio nieto Antonio un espacio donde criarse y absorber el acervo musical de
la region a través del quehacer de su padre, de quien sabemos ya le tocé nacer en jurisdiccion
de la parroquia de Aguililla en agosto de 1903, segiin menciona el registro bautismal.*'* La
familia cambio de entidad federativa, pero no de costumbres, ni de acervo cultural. Eran de

Jalisco...pero ya después se volvieron de Michoacan.

3.2.-...Y Antonio qué?? jSi nunca le he dado clases!!

En un &mbito rural casi siempre enfocado en tareas de sobrevivencia en medio de actividades
agricolas y ganaderas, la musica resulta un aspecto importante para articular la vida festiva,
cultural y religiosa de los pueblos. Para los habitantes de Aguililla y localidades aledafas de
la region, la actividad musical era reservada solo para unos pocos, los cuales, la veian como
una alternativa ocasional a sus actividades diarias. Quienes ejecutaban un instrumento era
porque en su familia generalmente esta era una actividad arraigada en varios de sus miembros
- una familia del gusto, dicen los que saben-, donde incluso, por generaciones han preservado
oralmente repertorios y formas estilisticas musicales que salen a la vista en eventos religiosos
y profanos donde se les ve tocar, desde bautizos, matrimonios y sepelios, hasta esporadicas
visitas de representantes de la ley o autoridades eclesiasticas. Decir que tocaban “cada visita
de obispo”, es dar a entender que, si bien habia actividad musical en la region, esta no era tan
abundante y resultaba poco redituable por lo mismo de escasa. A decir de Rivera Maciel, “de
la musica no se podia vivir” en aquella comarca, por ello siempre fue necesario tener un
oficio alterno para sobrevivir, y si se queria, ya poder combinarlo con la ejecucion de un

instrumento, lo cual podia implicar algin pequefio ingreso extra.

114 E] registro bautismal sefiala que Pedro Ribera fue bautizado el 30 de agosto de 1903 aunque se aclara que
nacié 30 dias antes del evento, es decir, el 1 de agosto. También se menciona que el nifio nacié en El Coacoyul,
pequeiia localidad que actualmente se ubica en los limites del municipio de Tumbiscatio, colindante con el de
Aguililla, pero que por entonces pertenecia a la jurisdiccion parroquial de Aguililla; los padres del nifio
bautizado fueron Juan Ribera y la citada Petra Ribera. Pedro Ribera, fe de bautizo, 30 de agosto de 1903,
parroquia nuestra sefiora de Guadalupe, Aguililla, Michoacan, México.
https://www.familysearch.org/ark:/61903/1:1:68DD-M84T?cid=fs_copy&cid=fs_copy, consulta 28 de
febrero de 2022.
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En el caso de Aguililla, al estar incluida en la region que se conoce como la “Tierra Caliente”,
la existencia de los llamados grupos “de Arpa Grande” eran lo usual, y lo que la poblacion
estaba acostumbrada a escuchar en los eventos sociales que se llegaban a dar en la
comunidad. Los conjuntos por lo general estaban -y todavia en algunas localidades
afortunadamente estan- constituidos por dos violines, una armonia que en este caso era
solventada por la llamada guitarra de golpe,!*® y por supuesto, un arpa que cubria los “bajos”
de las melodias y que, gracias a su amplia dimension, era cacheteada®® por cualquier persona
con “algun sentido musical”, a decir de Rivera Maciel. El repertorio podia atender tanto el
ambito religioso como el profano, en donde los sones, minuetes, danzas y uno que otro
corrido reflejaban la vida cotidiana describiendo actividades propias del universo rural y
natural, hablando de oficios, animales y plantas, ademas de situaciones amorosas 0 Sucesos
de cierta relevancia ocurridos en la region. Una de esas familias musicales precisamente era
la de Antonio quien como cualquier otro nifio comenzaba a interesarse por las actividades de
los adultos de su nucleo familiar. Barragdn destaca ese primario interés de la siguiente

manera:

Los nifios crecen en el seno de las familias en funcién de la admiracion de modelos
normalmente tomados de la misma familia. Se imita a los mas arriesgados, a los méas fuertes
y valientes, a los de mayor prestigio; la imitacion juega un papel importante en la

socializacion.'’

Dicha imitacién se vuelve més asidua, si la propia actividad es del gusto de quien la quiere

realizar. “Toda la ascendencia mia de Jalisco eran musicos”, diria Rivera para legitimar que

115 | 3 guitarra de golpe es un instrumento de cuerdas también llamada guitarra blanca, guitarra colorada o
guitarra mariachera dependiendo de la localidad donde se use, presenta doce trastes (cuatro de otate y el
resto de madera), posee cinco cuerdas de nylon, pero en el pasado ocupd las elaboradas de tripa de animales
como el tlacuache, el zorrillo o el coyote. No existe un modelo de guitarra de golpe, cada region o familia de
constructores le imprime rasgos propios. Victor Hernandez Vaca, “La guitarra de golpe, una guitarra barroca
del occidente mexicano” en Jorge Amds Martinez Ayala y Ramdn Sanchez Reyna(coords.) Si como tocas el
arpa tocaras el drgano de Urapicho...reminiscencias virreinales en la musica michoacana, Morelia, Secretaria
de Cultura del Estado de Michoacan-Musica y Baile Tradicional A.C.,2008, p.44-45.

116 E| termino se refiere a tamborear-percutir- el arpa. Existen personas (tamboreador o cacheteador) que se
dedican a tamborear o cachetear el arpa, poniéndose en cuclillas del lado derecho para percutir con las palmas
de las manos la tapa superior del arpa. Para tamborear adecuadamente no es necesario golpear fuerte, sino
adornando con el ritmo la musica del conjunto de arpa. Victor Hernandez Vaca, Alejandro Martinez de la Rosa
y Jorge Améds Martinez Ayala, El arpa grande de Michoacdn. Cifra y método para tocar arpa grande, México,
MuUsica y Baile Tradicional A.C.-Colegio de Michoacan,2005, p. 109.

117 Barragan, op. cit., p. 122.
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dicho gusto por seguir la musica, ya lo traia en la sangre. EIl ndcleo familiar del pequefio
Antonio estaba por entonces conformado por su padre, Pedro Ribera Larios, quien inicié a
sus hijos musicalmente y en aquellos dias fungia primordialmente como agricultor y masico
eventual; Eloisa Maciel Torres, la madre, dedicada a su casa y a sus hijos: Juan, el hijo mayor
nacido en 1923, (nombre heredado del abuelo paterno); Antonio -nuestro personaje en
cuestion-, llegado al mundo un 13 de junio de 1925;!8 Pedro, nacido en 1927 y Francisco,
nacido en 1929, acompafados de Ysidora Alcazar, joven de 18 afios, -quien suponemos
asistia a dofia Eloisa en la crianza de los pequefios-, segun el censo nacional efectuado en
1930.1°  Sij bien Rivera Maciel reconoce como cuna al pueblo de Aguililla, la familia hacia
fines de la década de 1920 residia en el rancho de “La joya”, jurisdiccién perteneciente a la
tenencia de Tumbiscatio, en el pueblo de Arteaga, lugar en el que por cierto nacid Francisco,
por entonces el mas pequefio de la familia.*?° En funcion del conflicto cristero'?! -el cual se
torné en una guerra de guerrillas en la zona-,*?? o el que la familia aparentemente no tenia
una residencia fija por ser de procedencia fuerefia, debid obligar a los padres de Antonio a
tener que buscar el sustento en distintas localidades de la region circundante a Aguililla,

118 En otro momento habiamos consignado el nacimiento de nuestro personaje en el afio de 1923, segun la
informacion proporcionada por el mismo Rivera Maciel, a diferencia de lo que ahora presentamos. Lo que
parece no modificarse es el dia del nacimiento (13 de junio), dado que, en dicha fecha, se conmemora a San
Antonio en el santoral catdlico, siendo uso y costumbre en algunas familias hasta todavia muy entrado el siglo
XX, el que se bautizara al niflo con el nombre del santo del dia que nacid. Flores Claudio, Antonio Rivera
Maciel...op. cit., p. 221.

119 "México censo nacional, 1930", database with images, Family
Search(https://www.familysearch.org/ark:/61903/1:1:MPPR-LS2 : 14 October 2021), Pedro Rivera in entry for
Pedro Rivera, 1930.

120 Francisco nacié el 17 de noviembre de 1929, aunque fue registrado ante la autoridad civil hasta el 2 de
diciembre del mismo afio como “hijo natural” (solo con el apellido Maciel a pesar de tener el reconocimiento
paterno), debido a que el Estado aparentemente asi procedia cuando los padres estaban casados solo por lo
religioso y no por lo civil. "México, Michoacan, Registro Civil, 1859-1940", database with images, Family Search
(https://www.familysearch.org/ark:/61903/1:1:QG3M-JLNS : 2 March 2021), Eloisa Maciel in entry for
Francisco Risera Maciel, 1929.

121 pe hecho, se declaré Coalcoman como una villa independiente del régimen callista en 1927. Ochoa y
Sanchez Diaz, op. cit., p. 191.

122 En el por entonces distrito de Coalcoman (que también comprendia Aguililla) el conflicto religioso se torné
en una guerra de guerrillas en funcion de que los cristeros de la zona siempre rehuyeron de enfrentamientos
frontales con el ejército. Cuando tomaban alguna cabecera municipal, la podian abandonar y diseminarse en
las montafias de la regidn, si el ejército trataba de atacarla. Retomaban el sitio, si el ejército llegaba a renunciar
a su custodia. Enrique Guerra Manzo, “Guerra cristera y orden publico en Coalcoman, Michoacan (1927-
1932)” en Historia Mexicana, Distrito Federal, México, Colegio de México, vol. LI, nim. 2, octubre - diciembre,
2001, p. 336.
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situacion que beneficiaria a la familia en el aspecto musical, al posibilitar el conocer los

repertorios locales de la comarca.'?3

Con respecto al pequefio Antonio, la musica resulto ser un elemento ineludible de su
entorno, aunque inicialmente le estuvo restringida pues no se pensaba que él tuviera interés
0 capacidad para ello. Su padre entonces optd por iniciar musicalmente a su hermano mayor.

Asi lo comenta nuestro personaje:

...debo de decirles que el que empezd a ensefiarse a tocar la guitarra fue mi hermano Juan,
que tenia dos afios mayor que yo, se le ocurrié a mi Papa que Juan podia estar mas listo en
los pocos meses que faltaba para un compromiso, y como a mi me gustaba tanto la guitarra
cuando se ponia mi Papa a ensayar con mi hermano, ahi me tenias viendo ...pues ora veras,

una de esas dice mi Papa le dice a mi Mama:

-fijate Eloisa que no sé qué hacer, porque Juan no adelanta nada y ya me falta muy poco

tiempo para tocar en la loteria

— Y porgue no pruebas a Antonio??

- y Antonio qué?? jSi nunca le he dado clases!!

— no pero cuando ustedes se van el agarra la guitarra y yo veo que él hace lo que ustedes
—si??? jA ver Antonio ven!! Dice mi papa

me da la guitarra y suelto ahi “la Perdiz”, “el brinco”, asi se llama un son... pues ahi me

tienes. Dice mi Papa:
-Mira nada mas!! donde esta la persona que yo necesitaba.

El no me jalaba, yo a mi la musica desde entonces me Illamaba, pero con ansias, me gustaba

desde chiquillo. Bueno, Acabe acompafiando a mi Papa. Mi Papa dice:

-Bueno, pues ya Antonio se siguié a tocar la guitarra de golpe, voy a ensefiar a Juan a tocar

el violin para que ya los dos me ayuden.

123 Consideramos que la estancia de los Rivera Maciel en Arteaga respondié ademads del conflicto religioso y
la necesidad econdmica, a que en la localidad habia habitantes de filiacion materna, entre ellos Matilde
Maciel, de quien suponemos era hermana o prima de Eloisa, madre de los Rivera. “México, Michoacan,
Registro Civil, 1859-1940", database with images, Family Search
(https://www.familysearch.org/ark:/61903/1:1:QG3M-JLNS : 2 March 2021), Eloisa Maciel in entry for
Francisco Risera Maciel, 1929.
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Pues le compr6 un violin a Juan, que nomas lo tocaba un ratito y lo colgaba ahi, ni para
nada... no le jalaba la mUsica sinceramente, lo tocaba por necesidad. Pero cuando se iba Juan
dejaba el violin ahi, yo me le pegaba, al rato ya sabia hacerle segunda a mi Papa en el violin

sin que él me diera clases, nada mas viéndolos ahi. ..

Este apasionamiento inicial por la musica le facilité el aprendizaje al nifio Antonio para
devorar el repertorio regional, y destacar frente a otros musicos locales? que lo empezaron
a ver con cierto recelo debido a su prematura y notable forma de ejecutar la guitarra de golpe.
Pronto ya no solo serian esos instrumentos tradicionales, vendrian otros que también

permitieron al entonces nifio seguir creciendo musicalmente.

3.3 “...Alla no habia donde comprar instrumentos, no habia nada”

Una de las complicaciones que implica el vivir en zonas alejadas de enclaves econémicos
importantes es que no siempre se pueden conseguir todos los implementos necesarios para
realizar las tareas cotidianas, situacion que muchas veces determina el que los habitantes de
la localidad deban enfocarse solo a ciertas actividades imprescindibles para el sostenimiento
de la vida; en otros casos, se trataba de desarrollar la inventiva y buscar aprovechar todo
aquel recurso que se tuviera a la mano para solventar la necesidad inmediata. Habria entonces
que imaginarse las dificultades que por entonces implicaba poder conseguir un instrumento
musical en tierras “olvidadas por la providencia”. Incluso, habiendo los recursos y la
disposicion para conseguir un instrumento, el llevarlo a la localidad resultaba en verdaderas
odiseas, y mas cuando eran de una dimension considerable. Contreras Cervantes destaca una

anécdota al respecto:

La prueba de ello fue el primer piano que llego a este lugar (Aguililla), a principios del siglo
XX, el cual fue comprado en la ciudad de México por Don Aureliano Torres; fue transportado

en tren de la ciudad de México hasta la ciudad de Morelia y de ahi hasta Patzcuaro, ya no se

124 Antonio Rivera Maciel. Entrevista realizada por Carlos Flores Claudio y Eduardo Martinez Mufioz, Mixcoac,
Ciudad de México, 16 de septiembre 2016.

125 A decir de testimonios de personas de la regidn, también el conjunto formado por la familia Zavala era de
los mas apreciados de la zona (al parecer parientes de Pedro Rivera padre), al grado de ser grabados afos
después por Raul Hellmer. Martinez de la Rosa, Antonio Maciel...op. cit., p. 200.
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pudo avanzar méas por medio del tren a Uruapan, porque se encontraban en construccién las
vias del tren; fue una labor ardua en la que Don Aureliano tuvo que contratar a 15 hombres y
una cocinera para que cargaran el piano en hombros desde Patzcuaro hasta el pueblo de
Aguililla. Se cuenta que uno de los peones se encargaba de surtir los alimentos y cargar los
platos, cucharas, vasos y ollas, a caballo en dos cajones alcoholeros al sitio donde habria agua
o0 rancherias para dar de comer a los peones. En el camino duraron 27 dias y durante el
trayecto renunciaron tres peones, hubo que reponer con gente de aquellos rumbos. Desde
entonces asi también traian los armonios en las mismas condiciones que trajeron el piano.

Este Gltimo instrumento musical era el que ocupaban los cantores del templo.?

Si esto ocurria cuando habia voluntad y recursos ¢ Como lo resolvian los masicos de la region
como los Rivera Maciel con sus propios instrumentos? Aqui el entorno juega un papel
primordial. Lo que definitivamente no faltaba era madera. La zona era rica en bosque y esta
podia proveer del recurso para la manufactura de instrumentos. En cambio, lo que no
abundaba eran las cuerdas para mantener al instrumento afinado y en condiciones de ser

tocado. Rivera Maciel habla de como se las ingeniaba su padre para subsanar esa necesidad:

Bueno (mi padre) cuando mataban algun animal, algun gato, un perro, un chivo, de cualquier
animal de cuatro patas, compraba las tripas. Las tripas todas las lavaba él bien aseadas y
quedaba la pura tripita, y a esas les daba el grosor que él queria, si la queria gruesa le daba
tres o cuatro dobleces, la tirantaba-sic- en el sol para que se secara. Si la queria mas delgada
nada mas dos dobleces, si la queria muy delgadita el doblez era sencillo, nada mas la secaba
en el sol. En el arpa teniamos un problema con los bordones, los bordones son las cuerdas
gruesas, como no habia animal que pudiera dar el ancho para el grosor de la cuerda, se usaban
de baqueta, de piel, como si fuera una correa, sin pulirse nada mas asi, pero dando el grosor
que se necesitaba. Eso era para usar los bajos en el Arpa, que no habia cuerdas como ahora
para los contrabajos cuando vas a la casa de musica te dan la del grosor del que quieras, alla
no. Para el arpa ese era el problema, pero todas las demas cuerdas habia delgaditas, medias,
los bordoncillos o bordones...cualquier (animal) que fuera, inclusive, mi papé les compraba
a los rancheros algunos, las tripas de un tigre o un leon, all4 habia tigres y habia leones de

esos en el cerro de baraluz. Hasta de los venados, de cualquier animalito de cuatro patas. les

126 |srael Contreras Cervantes, Aguililla sus hombres y su historia, México, Edicién del autor, 2012, p. 84.
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compraba, nada mas que se las llevaran frescas en agua para que fueran remojadas para darles

el doblez que necesitara...*?’

Ante la necesidad, la maximizacion de recursos era imprescindible, y la adaptacion a las
circunstancias, también se volvia el pan nuestro de cada dia. Si bien la estructura rural era
condicionante en muchos aspectos, en lo concerniente a lo musical la agencia de los
ejecutantes en esta -como la familia Rivera- resulta importante para poder avanzar en su
objetivo por querer tocar y aprender dicho arte. Asi que, de tratar de conseguir los
instrumentos en el exterior, hubo quien se decidio definitivamente a hacerlos en el lugar;

Rivera Maciel comenta:

...cuando empecé yo a tocar, all4 no habia donde comprar instrumentos no habia nada, pero
habia un carpintero que se llamaba Jesus Figueroa, ese era carpintero de muebles y eso, pero
le dio por experimentar el hacer guitarras; cuando mi papa se comprometid para tocar la
loteria en la plaza con el acompafiamiento mio, la guitarra que tenia era la guitarra normal,
con las mismas caracteristicas, me mandé hacer la guitarra con JesUs Figueroa, mi primera
guitarra, igual que una guitarra de golpe misma afinacion pero un poquito mas chiquita para
gue alcanzara mejor . Y desde ahi para adelante Jesus Figueroa empezé hacer hasta violines,

vihuelas, guitarras, arpas.?

Comprar una guitarra de golpe nueva al pequefio Antonio, ciertamente fue un premio a su
voluntad por querer aprender a tocar la mdsica. Y es que para un musico de ese tiempo -
incluso actualmente-, no resultaba tan sencillo “estrenar” un instrumento. Generalmente el
que ocupaban ya habia pasado por otras manos antes, dado que los recursos de una familia
en aquel tiempo se debian invertir en cosas mas apremiantes como la comida o el vestido y
no principalmente en instrumentos musicales; quienes podian hacerlo, de cierta forma, vivian
una realidad econdmica diferente a la mayoria. En nuestro caso, los instrumentos musicales
resultaban ser una necesidad primaria para los Rivera, y por ello se buscaban alternativas
para poder conseguirlos y mantenerlos con los recursos disponibles, a no ser que algin hecho

excepcional dispusiera lo contrario, como lo fuera una visita presidencial a Aguililla. Lazaro

127 Antonio Rivera Maciel. Entrevista realizada por Carlos Flores Claudio y Eduardo Martinez Mufioz, Mixcoac,
Ciudad de México, 8 de septiembre 2016.
128 foflem,
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Céardenas como gobernante de Michoacan, después como candidato presidencial y luego
como mandatario del pais, acostumbro hacer recorridos por las distintas regiones, tocé turno
que visitara Aguililla y por supuesto ser recibido con interés por parte de los habitantes.?®

Esto le permitié a Rivera Maciel adquirir un nuevo instrumento, asi lo comenta:

...El general cuando era presidente iba all& Aguililla cada rato, la primera guitarra sexta que
yo tuve de fabrica, me la regal6 el general Cardenas... cuando iba a sus visitas a Aguililla,
como era muy liberal sin miedo a que lo balacearan ni nada, andaba por todos lados por todas
las calles ahi a gusto, él se dio cuenta -cuando le avisaron a mi papa- que yo estaba chiquillo
y que tocaba, y siempre era muy curioso, siempre se fijaba quien bailaba bien, el que cantaba

bien, o el que tocaba bien; entonces en una de las reuniones le pregunto a mi papa:

-oye ese nhifio??

- “Es mi hijo”

mi Papa le comento: “si mire que bien toca que bonito, nada mas que la guitarra no le ayuda”
-Cérdenas me pregunto: “¢y qué quisieras que te regalara?”

-Conteste: jPues una guitarra!!

Me dijo: “yo te la voy a mandar”

A los ocho dias estuvo en el correo una guitarra que me mando regalar el general Cardenas.'®

Sabemos que Cérdenas en estos recorridos hacia diagnosticos, trazaba planes, buscaba
activar las regiones e incorporarlas a la dindmica econémica nacional, pero al mismo tiempo
-al menos es lo que hemos podido verificar- apoyaba a quienes colaboraban con é€l, y

ciertamente también a muchos de sus paisanos michoacanos. '3 La vena musical del pequefio

129 | 35 visitas de Cardenas derivaron inicialmente, de la preocupacidn que este tenia por pacificar la zona de
Coalcoman inmersa en el conflicto cristero que ya era tangible desde antes que comenzara su candidatura a
la gubernatura de Michoacdn en 1928. Ricardo Pérez Montfort, Ldzaro Cdrdenas. Un mexicano del siglo XX,
México, Debate, tomo 1, 2018, pp. 340-341.

130 Antonio Rivera Maciel. Entrevista realizada por Carlos Flores Claudio y Eduardo Martinez Mufioz, Mixcoac,
Ciudad de México, 8 de septiembre 2016.

131 E| propio Rivera Maciel sefiala que a una persona de apellido Nufiez, distinguido bailador de jarabes en la
comunidad, el general “se lo llevé para que le bailara en la ciudad de repente cuando tenia sus reuniones”, y
cuando no las habia “mientras, lo ponia a sembrar y a levantar cercas”. Otros paisanos que recibieron el apoyo
presidencial fueron los hermanos Pulido (de Jiquilpan como el propio Cardenas), quienes fueron colocados en
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Antonio por entonces se fortalecio al poder ejecutar a placer sus propios instrumentos, pero
al mismo tiempo su voluntad por querer aprender mas. Antonio continudé tocando los
compromisos con su padre, siendo constante y hasta cierto punto disciplinado en sus
aprendizajes, complementando el conjunto unido a otros familiares de los que el mismo da

cuenta:

...teniamos en el grupo que formamos con mi pap4, lo componia un cieguito que se llamaba
Teddulo muy bueno, muy buen arpista que tocaba muy bien el arpa, entonces yo tocaba la
guitarra de golpe, tenia un tio que se llamaba Isabel Torres que tocaba el violin y mi Papa que
le gusté el violin; y alla cualquiera de las personas que tuviera sentido de la musica podian

tamborear el arpa.!®

El conjunto tomo cierta notoriedad en la zona de Aguililla debido a que la ejecucion de la
guitarra de golpe del nifio Antonio era excepcional para la poca edad que tenia; esta situacion
provocd que algunos de los guitarristas del pueblo -a decir de Rivera- se “avergonzaran” de
su propia ejecucion, y dejaran de tocar cuando ese nifio aparecia junto al grupo de su padre
para tocar. En este punto, consideramos que si bien pudo haber quien se avergonzara de la
ejecucidn propia de un instrumento, -0 que mas bien le tuviera algan tipo de envidia al nifio
que demostraba pasion por lo que hacia musicalmente-, creemos que el sentir de aquellos
mausicos locales, era una natural reaccion ante la sensacion de sentirse opacados o superados
en un mundo donde el honor y el prestigio eran valores relevantes'®® y al parecer mas, siendo
ejecutantes de un instrumento. Dicha situacion es una constante en la convivencia entre
masicos de distintos circulos musicales y que puede ser digna de atencion para ser
estudiada.'

puestos burocraticos: uno en una corporacion policiaca y otro como jefe de mercados en el entonces Distrito
Federal. Jesus Jauregui, El son mariachero de la negra. De gusto regional independentista a aire nacional
contempordneo, México, CONACULTA-INAH, 2012, p. 56.

132 Antonio Rivera Maciel. Entrevista realizada por Carlos Flores Claudio y Eduardo Martinez Mufioz, Mixcoac,
Ciudad de México, 8 de septiembre 2016.

133 Barragan, op. cit., p. 121.

134 Entre los mariachis de Garibaldi es un fenémeno cotidiano la critica que se hacen mutuamente a la que
denominan “marrear”, y a quien lo ejerce lo designan como “marro”. Carlos Flores Claudio, “Vdmonos a la
maroma. Figuras en el habla de los mariachis de Garibaldi: Un esbozo de su vida cotidiana” en Arturo Camacho
Becerra (coord.), Memorias del Coloquio El Mariachi Patrimonio Cultural de la Humanidad. Xl Encuentro
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Regresando con el pequefio Antonio, la inquietud musical a partir de entonces no dejo de
crecer en €l, quién gustaba de oir a los mariachis, a los huapangueros y demés grupos de
musica popular® que por entonces pasaban en la escueta sefial de radio; no faltd quién le
hiciera algin comentario -dado el talento que iba demostrando con la guitarra de golpe-
acerca de porque €l con ese sentido musical, no se atrevia a tocar igual que los que
asiduamente escuchaba en el radio; no pasaria mucho tiempo para que el nifio comenzara a
tocar el repertorio que iba escuchando cada vez de mejor manera en su entorno y en la

frecuencia radial.

3.4.-Habia personas que iban y venian de México

Mientras el pequefio Antonio continuaba desarrolldndose musicalmente, se suscito en la casa
de sus padres la visita de una comadre de su mama -al parecer también tia lejana-, quien
mantenia contacto con ellos a través de cartas y de visitas esporadicas a Aguililla. La “tia
Micaela” -como le decian los Rivera- radicaba por entonces en la Ciudad de México, donde
subsistia vendiendo tepache en la populosa y comercial zona del barrio de la Merced. Esta
visita amistosa como las que muchos hacian a los parientes y amigos para saber su actualidad
y verificar encargos, favores o negocios, ciertamente era una costumbre en algunos de
quienes, por distintas circunstancias, decidian abandonar la comarca y salir a experimentar
el mundo exterior en busca de progreso y bienestar, y a veces... volver a regresar, para
disfrutar lo ganado afuera del terrufio. Segun el propio Rivera Maciel, este transito era comudn
entre los habitantes de aquella region, quienes salian o entraban de la tierra natal, al grado de
que la gente animara a su padre a que en algin momento también pudiera salir el pequefio
Rivera Maciel. La salida de Antonio efectivamente se dio, pero por otro desafortunado

motivo; Rivera Maciel lo confirma:

Nacional de Mariachi Tradicional, Zapopan, El Colegio de Jalisco-Secretaria de Cultura-Gobierno del Estado de
Jalisco, 2013, p. 169.

135 En la década de 1930 se escuchaban algunas agrupaciones como “Los Trovadores Tamaulipecos”, el
“Mariachi de los hermanos Pulido”, el “Mariachi Tapatio de José Marmolejo”, el “Mariachi Vargas de
Tecalitlan” y huastequeros como “Los Chinacos” y “Los plateados”, estos ultimos conformados por Roque y
Nicandro Castillo junto con el célebre Elpidio Ramirez “El viejo”, violinista a quien Rivera Maciel por entonces
tenia por idolo musical, y de quien buscaba escuchar tocar tanto en la Radio como en los pocos discos que
llegaban a su region.
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...Pues habia personas que iban y venian de México a Aguililla, algunos que tenian parientes
alld y eso. Algunos se dieron cuenta que veian que yo tocaba bien a la edad que tenia y le
decian a mi Papa:

-Oye Pedro porque no dejas ir a Tofio alla a México!!alla él puede(hacerla)

Mi Papé no creia que me pudiera abrir paso tocando, no consideraba que fuera tan habil para
tocar instrumentos. Mi papa tocaba muy bien el violin y la guitarra, pero solo el estilo de alla.
Luego paso una cosa. Mi papa tuvo problemas en la politica. Por ahi maltrat6 a un secretario
del ayuntamiento y se tuvo que andar de “socapa” alla en el cerro, la cosa se empezo a
descomponer, ya no teniamos la misma fuerza la familia. Mi Papé nos faltd, estuvo casi como
seis meses a salto de mata. Hasta que entrd al ayuntamiento un sefior de apellido Bustos*3®

que era un poco familiar nuestro, y él me dijo:
-Dile a tu Papa que ya venga, que no se preocupe

Ya el sefior que habia maltratado mi papa, ya se habia venido a México. Era un sefior que era
secretario ahi del ayuntamiento, pero en las elecciones de la presidencia cuando era Sanchez
Tapia, ™’ se conoce que €l hizo trampa. En vez de sacar a Sanchez Tapia, todos los votos que
en Najeria dieron, él puso otros a su favor. Todo mundo se dio cuenta de ese trinquete.

Carlos Flores (CF): ¢Para ser presidente municipal?

Antonio Maciel (AM): Andale!! Mi Papé no sé, en un mal rato, lo encar6, lo maltraté y todo,
y mi Papé tuvo que andar vagando. Tiempo después el tipo éste, por ese detalle ya tampoco

pudo vivir alla, porque habia jugado chueco en las votaciones de alla.
CF: ¢y era del PRI??

AM: Si ya entonces.’® Después eso nos generé inestabilidad en la familia. Porque como

guiera que sea, mi papa ya tenia enemigos alla, amigos de aquel fulano que maltraté. Alla por

136 probablemente se trate del sefior Amador Bustos, quien fungié como presidente municipal de Aguililla en
el afio de 1940, aunque no se descarta que pudiera haber sido funcionario del ayuntamiento en afos previos.
Contreras Cervantes, op. cit., p. 101.

137 Maciel al parecer se refiere al General Rafael Sdnchez Tapia, oriundo de Aguililla y quien llegd a ser
gobernador del estado de Michoacdn en 1934, ademas de ser ministro de economia en el gobierno del
presidente Lazaro Cardenas.

138 E| partido hegemdnico por entonces se llamaba Partido Nacional Revolucionario(PNR). En 1938 se
reconstituiria como Partido de la Revolucidn Mexicana(PRM), siendo en 1946 cuando adopte su denominacion
actual como Partido Revolucionario Institucional(PRI).
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cualquier cosa te quiebran. A mi mama se le ocurrid, que, si yo venia con la tia que vivia ac4,

podia ser una esperanza para podernos jalar para México. Y asi fue.'*

La vida ranchera ciertamente se permeaba de la estructura politica, las diferencias en esta
ultima podian conducir a finales tragicos entre los habitantes de la region. Y es que por
entonces, la poblacion de la comarca vivia una situacion polarizante a raiz del cambio de
autoridades en los municipios michoacanos, consecuencia de la llegada del gobernador
Sanchez Tapia y el fallecimiento de su antecesor Benigno Serrato, generandose disputas entre
los seguidores de ambos por los puestos burocraticos de varias localidades.*® Este mismo
ambiente terminaria por orillar a la madre de Rivera Maciel a ver con menos resistencia la
posibilidad de migrar en algin momento, y el que el pequefio Antonio fuese “la avanzada”
en esa tentativa. En particular, Dofia Eloisa emocionalmente imbuida muy probablemente
del miedo a imaginar destruido su nucleo familiar, accedio a la alternativa de dejar salir a su

hijo Antonio a la ciudad de México.

Migrar hoy como antes siempre ha resultado una empresa compleja, y en el México
de la primera mitad del siglo XX ese transito comenz0 a ser cada vez mas frecuente, aunque
todavia laborioso. Viajar a la Ciudad de México desde el interior del pais, por aquellos afios
implicaba cierta odisea tanto material como temporal. Por entonces, regiones como la Tierra
Caliente michoacana adn vivian parcialmente desconectadas del altiplano central, dada la
pobre infraestructura de caminos y de transporte que solo llegaban hasta ciertas comunidades
principales de la zona, teniendo muchas veces que hacerse tramos a caballo 0 a lomo de mula,
si bien iba la cosa, o tener que caminar jornadas prolongadas a pie entre veredas que no
siempre eran seguras. Asi lo atestiguo el ingeniero Vicente Galvez, comisionado del entonces

secretario de economia en el sexenio cardenista Rafael Sdnchez Tapia -quien a su pensar

139 Antonio Rivera Maciel. Entrevista realizada por Carlos Flores Claudio, Mixcoac, Ciudad de México, 21 de
mayo de 2017.

140 A |3 llegada del gobernador Sdnchez Tapia de filiacidn cardenista -aguilillense y quien habia ocupado
puestos administrativos y militares en Jiquilpan y Coalcoman previamente-, se buscd el control de los
gobiernos locales y al mismo tiempo borrar de estos a los colaboradores del gobernador Serrato, quien
sorpresivamente habia fallecido en un accidente aéreo en diciembre de 1934, dias después de asistir a la toma
de posesién de Lazaro Cardenas como presidente del pais. Pérez Escutia, Ramon Alonso, Historia del Partido
de la Revolucion en Michoacdn PNR-PRM 1928-1945, México, UNAM-Facultad de Ciencias Politicas y Sociales
(tesis de maestria), 2001, pp. 126-128.
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buscaba llevar “algo de modernidad” a la comarca, al ser oriundo de Aguililla-; Galvez
comento el trajin que implicaba llegar a la region desde el centro del pais en la década de los
30:

...Es usar el ferrocarril de México a Uruapan, después continuar en carruajes hasta Aguililla,
pasando por Apatzingan. Antes el transito en coche se efectuaba desde Uruapan a Apatzingén,
teniendo que seguir después a caballo desde este Gltimo lugar hasta Aguililla, haciendo un
trayecto largo y penoso a consecuencia del clima célido que impera por aquellos lugares.*

A pesar de las dificultades, migrar por entonces a la Ciudad de México, parecia ser una
alternativa sensata ante los escenarios imperantes en aquel rincon lejano del pais, tanto por
los resabios de violencia y miseria que la Revolucion mexicana habia heredado, como por
los odios y rencillas que particularmente en el occidente del pais habia dejado el conflicto
cristero, incluyendo las interminables diferencias surgidas a raiz de cuestiones politicas,
agrarias y de disputas de territorios que todavia permearon buena parte del siglo XX en varias
regiones michoacanas y del pais. Para Rivera Maciel estas situaciones siendo un nifio
pudieron no ser comprendidas del todo. En nuestro caso, los lazos de amistad se volveran la
clave para poder generar la posibilidad de viaje al nifio a un universo musical que el pequefio
esperaba devorar, y el cual, ya habia idealizado por referencias de los conocidos que iban y
venian de la urbe.**? Como comentamos lineas arriba, la tia Micaela visit6 a la familia y le
ofrecié a la madre la opcién de recibir al nifio Antonio, al enterarse del interés por la
posibilidad de migrar debido a los problemas existentes en la regién y en la familia, de
manera particular. La tia Micaela expuso las bondades que la estadia en la capital le traeria
al nifio, tanto en su crecimiento musical como para el bienestar familiar. Para Pedro, el padre

de Antonio, esta no era una idea que le convenciera demasiado porque eso implicaria que su

141 Gémez Lucatero y Pérez Escutia, op. cit., p. 149-150.

142 5j bien existia esta poblacidn flotante que entraba y salia de la ciudad, la tendencia de quienes migraban a
la ciudad de México en las primeras décadas del siglo XX, era de la quedarse a residir definitivamente. Las
estadisticas sefialan que tras el conflicto revolucionario, la Ciudad de México continuaba siendo un polo de
atraccion para los habitantes del interior del pais — lo ha sido desde tiempos virreinales en mayor o menor
medida- quienes en 1921 eran 372 215, poco mas de un tercio del total de los pobladores de la urbe que por
entonces tenia 906 063 personas; Para 1940, la poblacion migrante en la ciudad ya era cercana a la mitad de
los habitantes de la capital con 820 894 personas por 1 757 530 residentes totales. Estadisticas Historicas de
Meéxico, México, INEGI, 1985, tomo 1, p. 2.
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conjunto de arpa quedaria incompleto, ademas de la natural incertidumbre que se genera
cuando un miembro de la familia sale del hogar paterno. Al parecer Eloisa, la madre, lo tenia

maés claro. Rivera Maciel lo comenta asi:

...Y mi mama cuando le platicé eso su comadre, le gusté mucho la idea. A mi papé no le
gusto porque si yo me venia, pues quien le iba a ayudar a tocar la guitarra. Pero como
realmente era la musica, nadie puede vivir de la masica, porque no habia donde desarrollarse
diario (alld), nada més en las fiestas. Y si, asi quedamos. Asi que ya se andaban disgustando
mi papa con mi mama por lo mismo, pero mi mama le hizo ver: jjjvieras si Antonio se va!!
a lo mejor nosotros nos acabamos yéndonos también!! Era una especie de camino, abrir
camino. Llegue a aqui a la edad de 12 afios. Llegue a vivir con mi tia en la Merced, con mi
tia Mica, asi le deciamos; que ella vivia vendiendo tepache alli en la Merced y tenia un puesto
de cigarros en Ampudia y Republica del Salvador. Entonces yo llegué y me acomedia a traerle

las cosas que necesitaba para preparar el tepache. ..}

La residencia en la Ciudad de México, por supuesto que no era una casualidad. La metrépoli
ya aglomeraba no solo migrantes de buena parte del pais, sino capitales e industrias que
sentaron sus reales en la urbe, en buena medida, por las condiciones que esta les ofrecié en
cuanto a lo econémico, lo social y hasta en la parte sanitaria: tras el conflicto revolucionario
y contingencias como la llamada “influenza espafiola”, la urbe capitalina sufri6 una serie de
transformaciones que buscaron modernizar su estructura y hacer mas funcionales sus
espacios publicos. *** Para el nifio Antonio esta oportunidad de estancia urbana le permitio
estar en contacto con musicos de otras regiones que le proporcionaron experiencias y

conocimientos musicales. La Tia Micaela ya se lo habia comentado a Eloisa su madre: “yo

143 Antonio Rivera Maciel. Entrevista realizada por Carlos Flores Claudio y Eduardo Martinez, Mixcoac, Ciudad
de México, 8 de septiembre de 2016.

144 Algunas de las medidas que se aplicaron fue la ampliacion y reorganizacién de plazas y avenidas como el
llamado Eje central; el entubamiento de algunos rios y canales que todavia circundaban la ciudad y la
consolidacién de la red de drenaje; comenzd también la reestructuracion del gobierno de la ciudad en el
Departamento del Distrito Federal, encabezado por un regente, la division del territorio en delegaciones
politicas y la creacion de cuarteles al interior de la urbe para administrar territorialmente zonas habitacionales
y establecimientos de distinta indole, por mencionar algunas. Araceli Peralta Flores, “el canal puente y garita
de la Viga”. En Janet Long Towell y Amalia Attolini Lecon(coords.) Caminos y mercados de México, México:
INAH-UNAM, 2009, p. 467 y Maria Najera Coronado, “Distrito Federal, un largo camino a la democracia” en
Relatos e Historias en México, Ciudad de México, Editorial Raices, nimero 4, diciembre 2008, p.63-64.
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alla tengo unos amigos que son mariachis y lo puedo meter!!”. Ese seria el primer contacto
del nifio con el mariachi urbano. Ya instalado en el barrio mercedario, el vinculo pronto

fructifico:

...Y alli pasaba un grupito callejero de esos taloneros que les llaman, mariache. Pero ya
tocaban con el estilo de ac& (de la ciudad) y todo, entonces paso un dia el director del
mariachito y la comadre le comento:

-Oye Viviano!! Tengo aqui mi sobrino que es masico

- ¢y que toca?

-Toca el violin y la guitarra.

-Ah!! Pues me esta haciendo falta el violin. Pues a ver que se venga.
-El no sabe la msica de aquil!!

-Nosotros le ensefiamos!!

Empecé a hacer vueltas con ellos ahi en La Merced en los restaurancitos, en las fonditas, en

las pulquerias y en las cervecerias.}*

La Merced por entonces era un punto neuralgico para la ciudad y para los musicos. Todavia
en la primera mitad del siglo fungia como la puerta oriental de la ciudad, ahi arribaban
mercancias de diversa indole, que en el pasado llegaban en trajineras y lanchas desde zonas
como lztalcalco, Texcoco o Xochimilco. La alhondiga de la ciudad se ubicd en tiempos
virreinales ahi, situacion que provoco desde antafio, intensidad en la circulacion de personas
y bienes en el barrio mercedario.**® Para cuando Rivera Maciel llego al barrio, este ya estaba
constituido como un espacio comercial reconocido, en donde pulquerias, cantinas, algunos
cabarets y puestos de tepache -como el de la “Tia Mica”-, convivian con fondas y locales de

verduras, carnes y golosinas, Yy donde transeuntes, vendedores y parroquianos, se

145 Antonio Rivera Maciel. Entrevista realizada por Carlos Flores Claudio y Eduardo Martinez, Mixcoac, Ciudad
de México, 11 de agosto de 2016.

146 Elizabeth Paz Zea, El barrio de la Merced: una memoria desde la experiencia de sus habitantes, México,
Centro de Investigaciones y Estudios Superiores en Antropologia Social, 2015, (tesis de maestria), p. 60.
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mimetizaban entre avenidas y callejones de ese extremo populoso de la ciudad.'*’ Esa
aglomeracion de locales para expender bebidas y comer algin antojo en el barrio mercedario
tenia su razon de ser: desde tiempos porfirianos el control sobre la bebida alcohdlica y los
lugares de divertimento y recreacion donde se vendian, tenian preocupado al gobierno local,
lo que se tradujo en reglamentaciones que buscaron limitar el consumo y controlar dichos
establecimientos. La ciudad a la que llegé el pequefio Antonio, ya entonces habia pasado por
el rasero de los llamados “gobiernos sonorenses”, los cuales, en algin momento, apoyaron
campanas y disposiciones contra el alcoholismo, que lo Unico que lograrian seria una mayor

148

fiscalizacion a los productores de bebidas **° y en algunos casos, el desplazamiento de los

comercios y parroquianos hacia lugares fuera de los cuadros céntricos de la ciudad. La
Merced en este caso, se volvio receptora de estos negocios que serian el primer escenario
donde se presentaria nuestro nifio aguilillense junto a aquel mariachi citadino contactado por

la tia, barrio del que Rivera Maciel record6 su direccion y algunas cosas cotidianas:

[Vivia en] Ampudia 51 esquina con..eh, Republica del Salvador. Todo eso yo creo que ya
cambio, ahora es donde pasa Circunvalacion, habia puros puestos de dulceria en aquel
entonces. Y en la mera esquina de Ampudia estaba el puesto de mi tia y enfrente estaba el
Cine Regio... [el tepache valia] a 5 centavos el vaso o 10 el tarro. Entonces estaba la vida
muy barata, yo me acuerdo, con todo lo que ganaba era como rico, no pagaba renta, ahi vivia
con mi tia, entonces me acuerdo el sidral costaba 10 centavos, la coca cola 5 centavos, en ese
entonces; porgue Yo luego iba a comer las comidas corridas que vendian ahi en los puestos
con su refresco bien barato, café de los chinos ahi por 20 centavos un café con pan dulce muy
barato, pero eran aquellos tiempos...Pero ya el que iba a comer a un restaurante una comida

corrida, ya tenia dinero. Todos habian qué comer tortas en la calle, o sdndwich o tamales, yo

147 0dette Rojas Sosa, La ciudad y sus peligros: alcohol, crimen y bajos fondos. Visiones, discursos y practica
judicial,1929-1946, México: UNAM, 2016, (tesis de doctorado), p. 67.

148 | os “gobiernos sonorenses” en buena medida influidos por el quehacer de grupos cristianos evangélicos,
adventistas y presbiterianos en Estados Unidos a inicios de siglo XX, intentaron en México ya instalados en el
poder, aplicar medidas restrictivas respecto al consumo de alcohol como las formuladas en el vecino del norte
que solo lograron generar algunas acciones y politicas publicas de poco éxito en cuanto a la erradicacién o
inhibicidn en el consumo de bebidas embriagantes. Jesus Méndez Reyes, “De crudas y moralidad: Campafias
antialcohdlicas en los gobiernos de la posrevolucion” en Ernest Sanchez Santird (coord.), Cruda realidad:
Produccion, consumo vy fiscalidad de las bebidas alcohdlicas en México y América Latina: siglos XVII-XX,
México, Instituto Mora, 2007, pp. 243-269.
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que me tratado mas con los tamales con atole muy baratos...me gustan de los verdes hasta la

fecha, jajajal*®

Habra que decir también que el barrio mercedario en este contexto, recibié otra acometida,
pero de tipo musical. La desecacion del Canal de la Viga ubicado en la zona de Santa Anita
al oriente de la urbe, -lugar de paseo y recreo de visitantes y residentes de la capital desde al
menos el siglo XVI111-*° propicié que muchos de los musicos que trabajaban en ese sitio y
los que iban arribando de la provincia en ese momento, aparentemente optasen por internarse
en dicho suburbio para buscar su sustento, siendo La meche uno de los barrios que les daria
cobijo durante algun tiempo. Por tanto, no resulté extrafio que los primeros mariachis que
acogieron al pequefio Antonio, estuvieran ciertamente orbitando la zona y teniendo contacto

con la Tia Mica. Dado este entorno, la adaptacion a un nuevo estilo musical para el nifio

mausico recién llegado, seria una de sus tareas mas inmediatas.

Imagen 2 y 3. Fotografias donde se observan primeramente al barrio mercedario alrededor de 1930 (con el
templo de Santo Tomas la Palma al fondo, izquierda) como probablemente lo conoci6 el pequefio Antonio; en
la siguiente (3,derecha) una vista de lo que después fue el Anillo de Circunvalacion, del que todavia en 1940
una parte era conocida como “Ampudia” y que fue el espacio donde se ubico el puesto de la tia Micaela, casi
entroncando con la calle de Republica de El Salvador, de frente al mercado de dulces -en construccion en ese
momento- todavia existente hoy. Fuente: La Ciudad de México en el tiempo (Facebook), publicacién del 20 de
enero de 2020.

149 Antonio Rivera Maciel. Entrevista realizada por Carlos Flores Claudio y Eduardo Martinez Mufioz, Mixcoac,
Ciudad de México, 8 de septiembre 2016.

150 Alvaro Ochoa Serrano, “Santa Anita: Variedad mariachera desde la capital”. En Luis Ku (coord.) Memoria
del Coloquio El mariachi: regiones e identidades. XIIl Encuentro Nacional de Mariachi Tradicional, Zapopan: El
Colegio de Jalisco-Secretaria de Cultura-Gobierno del Estado de Jalisco, 2015, p. 63.
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De Aguililla trajo consigo un violin y una guitarra sexta. El tiempo transcurrié entre sus
incursiones en la zona con el mariachi y al mismo tiempo, aprendiendo el repertorio que le
ensefiaban. Bastaban un par de vueltas para aprenderse un son, ya fuera con el violin o la
guitarra para memorizarlas y ejecutarlas después, cuando se las pedian. Al poco tiempo de
andar con el mariachi a quienes siempre considero buenas gentes, comenzd a pensar en
separarse del grupo, dados sus rapidos avances aprendiendo piezas del repertorio y que
algunos de ellos tenian una inclinacion por el alcohol, y esto Gltimo, como nifio, no era de su

agrado:

...entonces cuando ya empecé a trabajar con este grupito (de mariachi) que te conté, reconoci
todo el terreno donde podia yo trabajar, pero trabajar solo, -y es que- a mi me dejé mucho
que desear el grupo, yo ya tocaba modernos, boleros, huapangos y todo eso, y les hacia mucha
gracia porque a los doce afos ya cantaba “la malaguena”, el “cielito lindo”, todo lo usual,
Guadalajara y todo eso, y que se me ocurre: me voy a separar de ese grupo!! ellos llegaban
a una pulqueria y por unos pulques tocaban y yo, pues €so no me gustaba. Por la misma area
gue andaba con ellos, empecé yo a salir dos horas mas temprano, haciendo actuaciones ahi
en las fruterias, que le dan a uno fruta, le dan centavos, le dicen “la cooperacha” a eso. Lo
hacia yo solo porque chiquillo cantando lo que cantaba y como tocaba la guitarra, pues les
hacia mucha gracia, jy nombre!! yo me sacaba mucho dinero, con ellos (los del grupo) apenas
me sacaba tres o cuatro pesos de toda la vuelta que ddbamos ahi, y yo, tenia una chamarrita
gue me hizo mi Mam4, de ahi veinte, veinticinco pesos, en Aguililla eso era un dineral.

Empecé a mandarle dinero a mi Mama y se quedaron admirados. ..

La decision tomada parece que fue positiva. Su voluntad tuvo premio: gand unos pesos mas
y pudo mandar algo de ello a su familia en Aguililla. Esto influiria en un siguiente paso. Un
par de meses seguirian todavia dando la vuelta con ese mariachi, mientras pensaba si en algin
momento, con el conocimiento del repertorio adquirido, podria ir a conocer el lugar del que
ya por entonces muchos musicos hablaban en el barrio, y en el que los mariachis se

empezaban a hacerse notar en la ciudad: Garibaldi.

La plaza que hoy se reconoce como uno de los templos musicales del mariachi, tanto

a nivel nacional como internacional, a inicios del siglo XX era un espacio ciertamente

151 Antonio Rivera Maciel. Entrevista realizada por Carlos Flores Claudio y Eduardo Martinez Mufioz, Mixcoac,
Ciudad de México, 8 de septiembre 2016.
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marginal en la capital. Un embrollo de callejones y calles mal delineados era aquella zona,
en donde la traza de la ciudad comenzaba a desdibujarse para dar paso a terrenos escasamente
poblados donde parecia que la autoridad local no se asomaba. La antigua “Pila del Borrego”
o0 “Plazuela del Jardin” como se dice que le llamaban a la futura plaza en las postrimerias del
siglo XIX e inicios de siglo XX, formaba parte del antiguo barrio de Cuepopan, uno de los
cuatro cuadrantes que primigeniamente constituyeron la antigua urbe indigena, barrio que
para tiempos virreinales, afiadio a su denominacion la de “Concepcion” por el convento
femenino erigido en el area; después adquiriria el nombre de “Santa Maria”, referente a la
fundacion franciscana establecida ahi —probable enlace entre el convento de San Francisco
de la capital, y el colegio de Tlatelolco-, y que ahora conocemos como Santa Maria “La
Redonda”,*>? templo en el que los mariachis actualmente llegan a ocupar algunos servicios
religiosos y a tocar alguna misa. El espacio que propiamente seria Garibaldi, no era tan
amplio ni estaba definido como lo esta hoy. Hacia la tercera década de siglo XX, este sitio
todavia se percibia como descuidado y marginado, siendo sede de algunos locales y puestos
de alimentos y bebida, ademas de refugio de parroquianos, bohemios y trasnochadores. Antes
de la urbanizacion y cierto remozamiento del que fue objeto, la zona al parecer estaba mas
incorporada a la dinamica de la ya por entonces popular Colonia Guerrero, reconocida en la
capital por la ubicacion de templos como el de San Fernando o el de Nuestra Sefiora de los
Angeles, ademas de panteones como el de Santa Paula, en donde, por cierto, enterraron con

honores la pierna del general Santa Anna a mediados del siglo X1X. 52

Llegadas las fiestas del Centenario de la Independencia, una comision gubernamental
encargada para establecer una nueva nomenclatura en la ciudad, cambio el antiguo nombre
de la “Pila del borrego” al pretendidamente moderno de “Plaza Garibaldi”, haciendo eco a
una peticién que desde afios atras habian formulado politicos porfirianos liderados por Juan

Sanchez Azcona, para otorgar el nombre del caudillo de la unificacion italiana a alguna calle

152 Clementina Battcock, “La resemantizacidon de un espacio sagrado en la Nueva Espafia: Cuepopan, de

mojonera y escenario ritual a Santa Maria la Redonda” en Cuicuilco, México, Escuela Nacional de Antropologia
e Historia, volumen 18, nimero 51, mayo-agosto 2011, p. 152.

153 Alejandro Meraz Moreno y Erica Itzel Landa Judrez, “Entierros en el antiguo pantedn de Santa Paula de
la Ciudad de México”, en Boletin de Monumentos Histdricos, México, INAH, nimero 19, mayo-agosto 2010,
P.92.
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o plaza de la metropoli capitalina.’® EI espacio de lo que seria la plaza en aquel afio
centenario de 1910, fue ocupado para juegos infantiles aunque solo de manera provisional;
algin tiempo después se instalaron un par de jardines que si bien embellecian el sitio, no
sobrevivieron al tiempo.*> Otra iniciativa surgiria para que dicho lugar fuese ocupado por
un mercado de telas, lo cual tampoco prosper6.t®® La instalacion del teatro Follies Bergere
en un extremo de lo que seria la plaza, de cara a la entonces calle del Nifio Perdido -futuro
Eje Central Lazaro Cérdenas-, comenzdé a incrementar la circulacion de personas en el sitio
que buscaban divertirse.*>” El establecimiento en Garibaldi del afamado Tenampa por Juan
I. Herndndez y su esposa Amalia Diaz -migrantes jaliscienses-, lugar donde se expendia su
famoso ponche de granada y en el que se empezaron a presentar mariachis “oriundos de
Cocula”,'®8 parece ser uno de los detonantes de la llegada de musicos a la plaza, la cual como
hemos comentado ya contaba con diversos establecimientos donde se vendia comida y
bebidas alcohdlicas.'®® Las reglamentaciones de la época hablan de la misica como un
elemento que habia que restringir en pulquerias y cantinas -exceptuando a las cervecerias,
aunque impidiendo en éstas el baile- para evitar prolongar la estancia de sus clientes; 1 sin
embargo, como muchas disposiciones gubernamentales, estas no siempre se acataron a
cabalidad. Dicha situacion bien pudo abrevar en la creacion del ambiente formado en la plaza:

si no se permitia el acceso a los musicos en el interior de los locales, estos podian esperar y

154 Archivo Histérico de la Ciudad de México (en adelante AHCM), Ayuntamiento, seccidn Consejo Superior del
Gobierno del Distrito, volumen 609, expediente 14. Afio 1907.

155 AHCM, Planoteca, modulo 1, planero 1, fajilla 107, afio de 1920-1923.

156 AHCM, Planoteca, modulo 3, planero 2, fajilla 2, afio de 1924.

157 E| Follies conforme avanzé el tiempo cambio de nombre, llegdndose a conocer algin tiempo como “Cine
Garibaldi” y “Teatro Garibaldi”, volviéndose un sitio de espectaculos referente en la zona, hasta que fue
derruido, consecuentando la apertura de la plaza al actual Eje Central. José Santos Valdés Martinez, “Teatro
Garibaldi ultimo reducto del genero de burlesque en México por mejor decir: la cultura popular también
cuenta”, Centro de Investigacion Teatral “Rodolfo Usigli”, Meéxico, 2012, en
https://sic.cultura.gob.mx/ficha.php?table=centrodoc&table id=542, consulta del 19 de junio de 2022.

158 Se decia que el Tenampa comenzd como una tienda en donde se vendia “de todo un poco”; pasado algun
tiempo, empezd a vender comida tipica de la region de Jalisco (birria, pozole, tostadas, etc.) hasta convertirse
en cantina, donde llegaron a amenizar a la concurrencia aquellos primeros mariachis recién llegados a la plaza.
Hermes Rafael, Los primeros mariachis en la ciudad de México, México, Edicion del autor, 1999, p. 52.

159 La formacién de nucleos de pulquerias y cantinas en las inmediaciones de Garibaldi, a fines de los afios
veinte era notoria a pesar de que las reglamentaciones de la época lo prohibian, teniendo que guardar 100
metros de distancia entre unas y otras, situacién que dificilmente se cumplié. Rojas Sosa, op. cit., pp. 70-71.
160 jdem, p. 284.
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abordar afuera a los clientes, deambulando en la plaza entre los puestos, con cierta tolerancia

de la autoridad, seguramente mas ocupada en vigilar otros cuadrantes céntricos de la ciudad.

Rivera Maciel tal vez un poco mas confiado en sus aprendizajes musicales y en el
conocimiento de la propia urbe, empezé a alimentar la idea de conocer Garibaldi, cosa que
pronto se concreto gracias a otro mariachi conocido de su tia Micaela:

...Un dia fue un sefior que trabajaba en el Tenampa en Garibaldi, porque mi tia tenia muchas
amistades era muy tratable, muy comercial y trataba a todo mundo, conocia a todo mundo y
habia un sefior que se llamaba Rubén. Estaba platicando con mi tia y me dijo: mira hijo te
presento a Rubén toca muy bonito la guitarra. jjAh caray!! cuando dijo guitarra luego luego
pare la oreja, y ya nos hicimos amigos y le dije:

-oye ¢donde tocas?
— pues alla en el Tenampa
— ¢ Tu tocas en el Tenampa?? Hijole, yo quisiera conocer el Tenampa

— cuando quieras vamos!! yo vengo por ti a las siete de la noche y te traigo a las cinco de la
mafiana cuando empiecen a correr los camiones, pero toda la noche estas alla y te consigo

con quien togues al cobo.

Me la pinto bien y bonito, y el chance de conocer el Tenampa. La primera vez fuimos
caminando platicando ahi por Republica del Salvador y luego San Juan de Letran, hasta el
Follies que era el teatro antes que ahi estaba el Tenampa, jy mira!! una de mariachis tocando,

se me iban los ojos oyendo y viendo, algo nuevo para mi.*6!

Pasado el asombro de conocer el sitio del que mucho escucho6 hablar, el nifio Antonio no
tardo en establecerse en la plaza y entablar amistad con algunos comerciantes y mariachis
que deambulaban por ahi, incluso incorporandose momentaneamente al mariachi “Los
paisanos” donde su amigo Rubén ya trabajaba, y donde le pagaban -cuando habia trabajo- a

peso la hora el jefe del grupo, un tal Jesus Galindo:

Ya que voy yo, la primera noche si, ya tenia nociones porque habia andado con el grupito ese

que les platiqué antes, ya no me agarraron de desconocido:

161 Antonio Rivera Maciel. Entrevista realizada por Carlos Flores Claudio y Eduardo Martinez Mufioz, Mixcoac,
Ciudad de México, 8 de septiembre 2016.
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-y que tocas??

-Pues el violin,

-ah orale — y que otra cosa tocas??
-La vihuelal®?

-pues orale!!

total, me compré una vihuela, el violin ya lo traia y me vendieron un guitarrén barato, pues
también le agarré y ya a los ocho dias ya estaba tocando el guitarrén. Y ahi habia un puesto
de una sefiora que se llamaba Martina, ella me dejaba guardar ahi los instrumentos. Y cuando
alguien necesitaba ¢oye que qué tocas? La vihuela -traitela; ;qué mas tocas?? El guitarrén-
pues traitelo; y asi me jalaban para una cosa o para otra. Pues en un afio aprendi hasta lo que

no de los instrumentos. ..1%

El aprendizaje resulto ser rapido y efectivo dada la avidez con que Rivera Maciel buscd
asimilar el repertorio, por supuesto, habré que decir que le fue inevitable hacer la comparativa
entre la masica que habia aprendido en su tierra natal y la que estaba aprendiendo en
Garibaldi. Las diferencias de tonos y de los propios instrumentos fueron notorias para él. Al
momento, tuvo que entender su situacion y dejar de lado el repertorio de su lugar de origen
—al menos durante su presencia en la urbe-, si queria sobrevivir y adaptarse a Garibaldi donde
el “estilo Jalisco” ya imperaba entre los mariachis —usando instrumentos como el guitarron y
la vihuela, en detrimentos de arpas y guitarras de golpe, y por supuesto la inclusién de la

trompeta-1%* y los clientes que les consumian su musica.

162 Seguramente Rivera Maciel dijo saber tocar vihuela, pensando en que la guitarra de golpe que si sabia tocar
no estaria tan alejada de cémo se ejecutaba la vihuela, situacidn que efectivamente ocurrid, aunque teniendo
que ajustar los tonos y aprender algunos “manicos” para escucharse igual o similar a los mariachis que
escuchaba en el radio y en la plaza misma.

163 Antonio Rivera Maciel. Entrevista realizada por Carlos Flores Claudio y Eduardo Martinez Mufioz, Mixcoac,
Ciudad de México, 8 de septiembre de 2016.

164 Dicha diversificacion en la organologia del mariachi se ha utilizado como uno de varios criterios para sefialar
la bifurcacion entre el mariachi rural o campesino y el mariachi moderno y urbano, este ultimo sometido a la
“modernizacidon” de sus repertorios y a la competencia por las audiencias y las ventas de grabaciones en
diversos formatos. J. Arturo Chamorro Escalante, Mariachi antiguo, jarabe y son. Simbolos compartidos y
tradicion musical en las identidades jaliscienses, México, Secretaria de Cultura-Gobierno del Estado de Jalisco,
2006, p. 53.
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La estancia en Garibaldi le permitié conocer a muchos masicos que transcurrido el tiempo,
se volverian referentes de la musica de mariachi y que en aquellos afios deambulaban al igual
que él en la plaza; figuras como el mitico Concho Andrade —lider del primer mariachi que
tocé al interior del Tenampa-, de quien recordaba “era un senior delgadito que siempre traia
con su bufanda”, hasta Miguel Martinez —considerado como el patriarca de la trompeta
mariachera-, eran personajes con los que llegd a convivir ahi cotidianamente. Sobre el

Tenampa y la dinamica de la plaza, Rivera Maciel comenta:

[El Tenampa] pues era un salén mas grande con asientos asi con mesas, pero ya se vendian
los ponches de arrayan y de granada, se vendian para el servicio de los coches y también para
adentro. Podia uno entrar a tomar a la cantina o si no, podia ir uno en coche. Antes no habia
tanta congestion de carros, cualquier carro llegaba y se paraba y ahi pedian sus bebidas y ahi
tocaba el mariachi rodeando el coche, a todo dar, cuando no era uno, era otro el que tocaba...
Vendieron alimentos enfrente del Tenampa, habia puestos que ahora ya no hay... Vendian
birria y (Cémo se llama? Pozole y todas esas cosas. Ahi cerca, atras del Tenampa, hay una
calle que se llama San Camilito, ahi en San Camilito vivia mucho mariachi, porque eran
viviendas que les rentaban baratas, yo ahi conoci a muchos compafieros que después fueron

famosos y que vivian ahi.16®

De entre los mariachis que conocié Rivera Maciel en Garibaldi, un dia iba pasando Arcadio
Elias —lider del después reconocido Mariachi Nacional-, personaje del que se desprende una
anécdota sucedida en la plaza y que muestra a nuestro biografiado en sus andanzas cotidianas

con otros ninos musicos como él:

Eramos un montén de chiquillos todos esos, éramos chiquillos entonces. Habia otro que le
decian el “Pelicano”, otro que le decian “La Tripa” y asi varios, y de pura chulada un dia,
Ileg6 un coche y hizo que le tocaran todos los chiquillos, y si, formabamos un grupo ahi
provisionalmente de puro chiquillo, sabiamos todos los sones y todo, pero no sabiamos la
terminacion de algunos. Nos pidieron el “Son del Tren”, como ese disco famoso del Mariachi
Vargas... Con ese sacé el premio Vargas en un concurso de mariachis que hubo aqui en
México, de los primeritos. Total, que nos pusimos a tocar “El Tren” y pues todo sali6 muy
bien y todo; y hay una parte en donde hace taran taran taran taran taran taran taran taran, eso

es para terminar. Pues vas a creer nosotros llegamos a esa parte y nadie sabia como seguia. ..

165 Antonio Rivera Maciel. Entrevista realizada por Carlos Flores Claudio y Eduardo Martinez Mufioz, Mixcoac,
Ciudad de México, 8 de septiembre 2016.
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paso Arcadio Elias para alla, y se quedo viendo pos puro chiquillo tocando ahi, y se fue, de
ratito viene y estabamos igual y dice: “;Qué es el mismo tren??”, alguien dijo: oye no
sabemos cémo terminarlo!! Que se va 'y que se trae una trompeta que tenia en un puesto. Pam

pam pam, pam pam!!! Y le dice alguien: jqué bueno que nos terminaste la cancién!!16

La formacion de redes de amistad entre recién llegados a la urbe capitalina, significaria para
muchos -entre ellos los musicos-, la posibilidad de sacar adelante un trabajo y de no quedar
en el desamparo si ocurria alguna necesidad o percance. La voluntad y la disposicion por
ayudar al paisano podria garantizar el establecimiento definitivo de una persona y
posteriormente de una familia en la urbe. Asi como el nifio aguilillense absorbio la cultura
mariachera en la plaza, ocasionalmente también pudo abrevar algo del repertorio huasteco;
Rivera al respecto recuerda:

...Por ejemplo, [ahi] en Garibaldi, iba un dueto huasteco, de una nifia, una sefiorita ya, con
su papa, la sefiorita tocaba la guitarra y el papa el violin. Y lo hacian muy bien, y yo como
iba muy seguido en Garibaldi, yo ahi le aprendi mientras él pasaba muchas melodias

huastecas que yo no me sabia.®’

La estancia del pequefio Antonio solo duraria aproximadamente un afio en Garibaldi. Previo
a su retorno a la casa paterna, con un grupo hizo una gira a Veracruz y con otro a Acapulco,
giras que generalmente se improvisaban a iniciativa de los propios mariachis a fin de buscar
ganar ingresos extra, giras que probablemente para algunos como el entonces nifio Rivera,
resultaban provechosas para reconocer lugares atractivos donde actuar y ganar experiencia
al tratar a clientes de distinto origen y caracter, si es que mas adelante se insistia en seguir la

brecha de la musica. %8 La voluntad por aprender y acumular experiencias por parte del

186 jdem.

167 Antonio Rivera Maciel. Entrevista realizada por Carlos Flores Claudio, Mixcoac, Ciudad de México, 27 de
junio de 2017.

168 | as giras de mariachis a otras partes del pais — o fuera de él- desde Garibaldi, resultaban ser travesias
bastante comunes en la época, en virtud de ser trayectos que eran aprovechados de principio a fin para
trabajar en los lugares donde se hiciera escala, hasta arribar al punto a donde se queria llegar como objetivo
de la gira, ya fuese una costa como Veracruz o Acapulco, o eventos como el carnaval de Mazatlan. Edgar
Gavaldon Marquez(Comp.) Historias escogidas del mariachi Francisco Ydfiez Chico, México, J. Castaridn, 1981,
pp. 298-301, 329-334.
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pequefio Antonio seria un factor decisivo para su crecimiento musical, situacion que lo

animaria a nuevos emprendimientos més adelante.

3.5...los trios rancheros estaba(n) de moda

Hubo que regresar a casa. La aventura citadina por el momento habia terminado para Rivera
Maciel. Si bien no hubo una razén especifica del porqué de su regreso a la casa paterna,
suponemos que la separacion familiar en algiin momento pudo pesar en los animos de quienes
se quedaron y quien se fue de la morada familiar. Lo que es cierto, es que Rivera también
formo parte del éxodo en el que muchos mariachis pasaron al migrar a la urbe en esos
momentos; para algunos, ya enterados de como estaba la movida en la ciudad, preferian
regresar a su terrufio, siendo reemplazados por nuevos musicos habidos de vivir “la aventura
citadina”, algunos volviéndose mariachis “de Cocula” como momentaneamente se etiqueto
a los mariachis en la ciudad,*®® aunque procedieran de regiones pertenecientes a Guanajuato,

Michoacan o Colima, por decir algunas.

El “sacrificio” de la distancia al menos para Rivera Maciel fue productivo en términos
musicales. El repertorio aprendido lo traia al centavo para ensefiarlo y compartirlo a sus
hermanos, a quienes pronto haria participes de los proyectos que ya traia en la mente, y que
iria ejecutando en cuanto pusiera pie en el terrufio paterno. Uno de esos proyectos por
supuesto, tenia que ver con lo directamente asimilado durante la estancia capitalina: hacer un
grupo de mariachi. El otro, pasaba por una inclinacion mas intima por parte del pequefio
Antonio, la cual tenia que ver con una agrupacion que estaba de moda en ese momento: hacer

un trio ranchero. Ambas tentativas Rivera Maciel las explica de la siguiente manera:

Cuando ya me quise ir, yo me percaté de llevarme mi violin y mi guitarra, pero nuevos, de
los que habia traido. Pero nunca me llevé la vihuela y el guitarron que son los que no hay
alla, pero ya llevaba en la cabeza metida que llegando alla iba a hacer un grupo con mis
hermanos igual que en México. Con mi tio Isabel que cantaba muy alto muy bonito y otro
arpista ahi. Total, llegué a Aguililla y hice un grupito que sonaba lo mismito que en el

Tenampa, nada mas sin guitarrén y sin vihuela. Pero la vihuela la inventamos con la guitarra

169 Jesus Jauregui, El mariachi. Simbolo musical de México, México, Editorial Taurus-INAH, 2007, p. 91.
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de golpe poniéndole el capotrasto en “5” dando el tono de la vihuela exactamente. Con eso
repuse la vihuela y la guitarra; y el guitarrébn como no hay, y el arpa tipica de all& no servia
para tocar danzones y eso, ensefiamos a un muchacho a tocar el contrabajo, un contrabajo que
nos prestaba el sefior cura, pero el contrabajo suena bonito también como el guitarrén un
sonido fuerte, duro y limpio, y yo pues ya sabia algo del bajo le ensefie, no pus sonaba el
mariachi a todo dar. Pero yo ya me habia ido con la idea de hacer un trio con mis hermanos,
porque entonces cuando yo estuve en México, la temporada de los trios rancheros estaba de
moda, estaban de moda los Tariacuris, los Calaveras, los Tamaulipecos, un montdn de trios
rancheros en su auge, y cdmo me llamaban la atencion; ya el mariachi me empez6 a
desilusionar, pero dije, si llego a Aguililla y hago un trio de guitarras ni quien me vaya a
contratar , mejor hago el mariachi, y empiezo a ensayar el trio con mis hermanos para nosotros
para luego venirnos. Después de un afio de regresar a Aguililla y formar el mariachi, que le
sacamos mucho partido yendo a tocar a las rancherias y todo eso, seguiamos ensayando el

trio de las guitarras con entre los discos de los Tariacuri, Los Calavera y demas.*”

Sin duda el mariachi resultaria novedoso en la tierra natal de los Rivera Maciel. Escuchar en
vivo lo que se llegaba a escuchar por la sefial del radio, implicaria una experiencia auditiva
atractiva y hasta cierto punto distinta para los habitantes de aquellas lejanas tierras
acostumbradas a lo que los grupos de arpa grande les ofrecian localmente. Ya fuera en otros
tonos y/o con repertorio similar al de la comarca, el mariachi de los Rivera Maciel comenzaria
a incidir en el gusto musical de los habitantes de aquella region, previamente bombardeados
con la Radio y los pocos discos que llegaban a dar por esos rumbos, algunos tocados en
fondgrafos o en victrolas.}”* En lo referente al trio ranchero, aunque efectivamente no
resultaba ser una agrupacion tan atractiva en su tierra natal, lo visto y escuchado por Rivera
Maciel en la Ciudad de México, le hacia pensar en lo valioso que este podria llegar a ser. El
influjo que la impronta nacionalista desde los afios posteriores al conflicto revolucionario

existia en México y el crecimiento de la Radio como industria -incluida la entonces joven

170 Antonio Rivera Maciel. Entrevista realizada por Carlos Flores Claudio y Eduardo Martinez, Mixcoac, Ciudad
de México, 8 de septiembre 2016.

171 Las victrolas eran la designacién para llamar inicialmente a los fonégrafos de mueble producidos por la
compaiiia Victor Talking Machine Company. El nombre se conservo a nivel popular para después designar a
las populares rockolas producidas y vendidas por la misma compaiiia a lo largo del sur de Estados Unidos,
México y el resto del continente americano. Jesus Flores y Escalante y Pablo Duefias, Bicentenario. 200 afios
de la historia de la musica en México, México, Sony Music Entertainment México, 2010, p. 19.
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estacion XEW-, incidieron ciertamente en el repunte de los trios, quienes al igual que algunas
orquestas tipicas y mariachis, contaron con el apoyo gubernamental para representar al pais

en el extranjero en aquellos momentos.'"?

La versatilidad que dichos trios demostraban, seguramente fue un factor a considerar
por Rivera. Los trios por entonces heredaron mucho del repertorio ejecutado por las orquestas
tipicas;'’® tocaron sones, huapangos, malaguefias, corridos, y aunque variaban en algunos
casos los instrumentos que ocupaban, en algin momento utilizaron guitarra sexta, que a partir

de esos afios comenzd a ser un cordéfono muy popular,*’

al grado de eclipsar a otros de
afieja tradicion como la séptima mexicana que para ese tiempo todavia utilizaban algunas
orquestas tipicas y mariachis.}” EI hecho de que el trio fuera una agrupacién mas pequefia
que lo que era un mariachi como los de Garibaldi, seguramente también fue un factor a
considerar por Rivera: era mas facil ponerse de acuerdo entre tres elementos que entre seis
0 mas, aunque hubiese un lider de grupo; si Rivera involucraba solamente a sus hermanos,
la agrupacion quedaria en familia, por lo que el aprendizaje de repertorio y los ensayos no

implicarian una mayor dificultad de organizacion.

Los mariachis desde la experiencia de Rivera Maciel generalmente “no eran

formales” y en Garibaldi los grupos en su mayoria eran siempre “compuestos e

172 Dicho apoyo fue notorio desde fines de siglo XIX primariamente a las orquestas tipicas de las que se sabe
que recorrieron diversas urbes en Estados Unidos. Para siglo XX el respaldo se extenderia —también por parte
de recursos privados- a los mariachis y trios rancheros como el concedido al Mariachi de Cirilo Marmolejo, el
que incluso llego a ser de los primeros en grabar sones para la compaiiia “Victor”. Sonia Medrano Ruiz, “La
orquesta tipica y el mariachi, promotores del nacionalismo mexicano en ambos lados de la frontera” en
Francisco Samaniega (coord.), Del Mariache al Mariachi, musica y musicos, memorias del Coloquio del XVI
Encuentro Nacional de Mariachi Tradicional, Zapopan, El Colegio de Jalisco-Secretaria de Cultura-Gobierno del
Estado de Jalisco, 2018, pp. 247-263 y Jauregui, El mariachi...op. cit., pp. 76-77.

173 Repertorios creados especificamente para orquesta tipica fueron grabados a inicios de siglo XX, para luego
ser reinterpretados por duetos, trios y demdas agrupaciones en afos subsecuentes. Sonia Medrano Ruiz, Las
orquestas tipicas en México. De la invencion a la consolidacion de la tradicion, México, Instituto Zacatecano
de Cultura, 2021, p. 187.

174 E| establecimiento en la década de los 30 en la Ciudad de México de la produccién a nivel industrial del
modelo de Antonio Torres de guitarra sexta espainola y el constante flujo de personas de zonas rurales y
urbanas que tuvieron contacto con dicho modelo —por ejemplo, maestros lauderos de Paracho-, son factores
que pudieron posibilitar la difusién de dicho instrumento en el pais. Victor Hernandez Vaca, “De la guitarra
tua a la guitarra industrial: mecanizacion y masificacion de la produccion guitarrera en Paracho, Michoacan”
en Antropologia. Boletin oficial del Instituto Nacional de Antropologia e Historia, México, INAH, nueva época,
septiembre 2007, p.64.

175 Arturo Javier Ramirez Estrada, “La guitarra sexta vs guitarra séptima mexicana en el mariachi” en Francisco
Samaniega (coord.), Mariachi y Migraciéon. Memorias del Coloquio del XVII Encuentro Nacional de Mariachi
Tradicional, Zapopan, El Colegio de Jalisco-Secretaria de Cultura-Gobierno del Estado de Jalisco, 2019, p. 132.
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improvisados”’; 10s trios en cambio, parecian ser mas disciplinados al ser pocos integrantes,
es posible que le sugirieran un porte mas dominante en donde se presentaban, se destacaban
ante los espectadores con un vestuario charro similar al de las orquestas tipicas y tendiente a
lo ostentoso, -algunos contando con emblemas alusivos a su agrupacion-;1’® perfilaban una
ejecucion aparentemente mas distinguida de la musica: tal vez por la eleccion y adaptacion
de repertorio -regional en su mayoria- de acuerdo a las emergentes exigencias de los medios
de comunicacion hegemdnicos, la cadencia y acomodo de sus voces (primera, segunda y
tercera), y la armonia de sus guitarras —sextas- de produccion industrial. Incluso en las
peliculas de entonces que ya ocupaban mariachis, muchas veces los trios estarian

conviviendo y/o disputandoles cuadro en la pantalla.t’’

De acuerdo a Roberto Flores: “...la imagen corporal (es) una imagen multiple puesto
gue no sélo remite a la que es proyectada hacia los demas, sino que también alude a la
imagen y sensacion que tenemos de nuestro propio cuerpo (propioceptividad) y a las
interpretaciones que hacemos de los demas a partir de la imagen que tenemos de ellos. 18
Es probable que Rivera Maciel -en los términos de Flores- se viera reflejado, persuadido o
impactado por la imagen y el sonido que proyectaban estas agrupaciones cada vez mas
presentes en la Radio y el Cine de su tiempo, y de algin modo comenzé a aspirar -y suspirar-
por querer llegar a verse y oirse como ellos, circunstancias todas que pudo considerar a la
hora de pensar en la creacién de su propio trio, el que se pondria por objetivo a concretar

desde ese momento.

176 En algunos casos como el del Trio Calaveras, sus vestuarios charros llegaban a portar detalles que los
particularizaban -como las efigies de craneos y figuras que simulaban huesos en distintas partes del atuendo-
; en cambio, los mariachis callejeros por entonces se vestian con lo que podian o haciendo “imitaciones
modestas del traje de charro” que otros mariachis -los financiados por algun politico encumbrado o que ya
tenian contacto con instituciones oficiales o medios de comunicacién- ya portaban con cierto garbo y
ostentosidad. Jauregui, El mariachi...op. cit., p. 92-94.

177 por citar un ejemplo, en la pelicula “Asi es mi tierra” (1937) protagonizada por Mario Moreno “Cantinflas”,
la presencia del Mariachi Vargas de Tecalitlan (primera aparicidn en un filme), coincide con la aparicién en el
elenco musical del Trio Calaveras y el trio Tariacuris. Dichos encuentros cinematograficos serian recurrentes
en muchas de las comedias rancheras en el cine de la época.

178 Roberto Flores, “Postura y porte (Ensayo de semidtica lexicografica)”, en Antropologia. Revista
Interdisciplinaria Del INAH, México, INAH, nimero 87, 2009, p. 79.
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"Trio Tariacuri"

Imagen 4y 5. El Trio Calaveras y el Trio Tariacuris. Los primeros con distintivos en su vestimenta sefialados
con circulos (créaneos y huesos estilizados), y ambos trios con poses “altivas”, inspiradores de Rivera Maciel
para formar su propio trio. Fuente: https://www.youtube.com/watch?v=doPIOwWIlyTAs, vy
https://valelapenaescuchar.blogia.com/2015/040806-trio-tariacuri-27-exitos.php , consulta del 30 de julio de
2022.

Volviendo a su realidad campirana, Rivera puso manos a la obra para realizar sus proyectos,
ensayando tanto para fortalecer al mariachi como para constituir al trio. Sin embargo, como
hemos destacado antes, dentro de la estructura rural la actividad musical no era una actividad
que por si sola generara recursos suficientes para vivir en aquella relativamente marginal
comarca de Aguililla, de ahi que los hermanos Rivera -incluido el recién llegado Antonio-,
tuvieran que tomar un oficio que les permitiera subsistir y contribuir con algun recurso a la
casa paterna. Su hermano Juan se volvio sastre, su hermano Pedro tomé el oficio de zapatero

y Antonio aprendio la talabarteria, escasa y muy necesaria segun cuenta el propio Rivera:

...Trabajaba la piel ... el sefior patron que tenia yo de ese oficio se llamaba Casimiro
Gonzélez, era de un rancho pero él se bajé al pueblo, y él puso un taller de talabarteria y yo
pues a todo le pegaba rapido, mi Papa me present6 con él, yo tenia tiempo de sobra, empecé
a trabajar con él, me pagaba seis pesos a la semana, pero también era buen dinero y como
aprendiz era muy buena lana y me aprendi a bordar que es lo que era escaso en Aguililla, a

bordar hilo de plata, hilo de oro, hilo blanco de “lorzo” en piel y me llovian trabajos. Habia
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dos tres bordadores, pero no me llegaban a mi...[trabajé] pues las fundas de pistola,

cinturones, que corrian por las espuelas y las sillas de montar y los albardones. ..*"®

La estructura rural al regreso de Rivera a Aguililla seguia imperando, por ello resultd
necesario incorporarse a ella a través de algun oficio necesario para la comunidad. Aunque
por supuesto, la brecha musical no se abandonaria por parte de Rivera y sus hermanos, e
incluso llegaria a un nuevo espacio. Las festividades locales darian pie a ello; Rivera sobre

la fiesta patronal y la cuestion musical sefiala al respecto:

...el doce de diciembre se adorna el pueblo con papeles, se hacen altares en las entradas y
llevan banda de musica.® A poquito que estuvimos ahi en Aguililla se formé una banda de
mausica que la dirigié Alberto Carbajal, él era el director de la orquesta en la cual yo tocaba
también, yo tocaba el violin... yo tocaba en la orquesta. También la orquesta carente de
trabajos porqué sino era una boda, o era una la llegada del sefior obispo o una visita del
presidente, era muy poco trabajo, puros musicos viejos, pero tocaban muy bonito...*®! ya el
primer 12 que pasamos alla, ya lo tocamos en la banda de musica mis hermanos y yo. Porque
yo tocaba en la orquesta el violin, pero en la banda de musica que la dirigia el mismo director
de la orquesta, éramos como treinta y tantos masicos que nos ensefi¢ casi ahi en tres meses
para tocar el dia doce. El sefior cura en vez de contratar una musica de acé del centro... ya

nos ocupd a nosotros y tocabamos muy bonito, muy acertado todo.

Tanto la orquesta como la banda no eran agrupaciones desconocidas por la poblacién ya que

desde al menos la segunda mitad del siglo X1X, éstas se difundieron por buena parte del pais,

179 Antonio Rivera Maciel. Entrevista realizada por Carlos Flores Claudio y Eduardo Martinez Mufioz, Mixcoac,
Ciudad de México, 8 de septiembre 2016.

180 | 3 patrona del pueblo es la Virgen de Guadalupe, y a ella se dedican actividades festivas (incluidas las
musicales: serenata, mafnanitas y alborada) desde el dia tres al 12 de diciembre de cada afio, aunque a partir
de 1958 arraigd también la devocidn por la virgen de Fatima a la que se le erigié una capilla en una zona
cercana a Aguililla lamada Tres cerritos. Contreras Cervantes, op. cit., pp. 81-82.

181 | 3 orquesta se integré en 1936 a iniciativa de los hermanos Carbajal Cervantes, Alberto -su director-, José
Maria y Elias; durante un tiempo ademas de los compromisos que llegaron a tener, tocaron los dias jueves y
domingos en la plaza del pueblo para beneplacito de la gente local. La agrupacion se desintegré en 1967 tras
la muerte de Alberto Carbajal. idem, pp.89-90.

182 Antonio Rivera Maciel. Entrevista realizada por Carlos Flores Claudio y Eduardo Martinez Mufioz, Mixcoac,
Ciudad de México, 8 de septiembre 2016.

Pagina | 108



sobre todo porque muchas de ellas formaron parte de los ejércitos tanto nacionales como
extranjeros que circundaban el interior del territorio mexicano; pasada la coyuntura del
conflicto revolucionario iniciado en 1910, muchos musicos que habian pertenecido a bandas
militares, regresaron a sus lugares de origen con nuevos repertorios musicales y se
incorporaron a las agrupaciones populares donde se reinterpretaron y apropiaron dichos
repertorios, insertandose en la identidad regional.*®® Para el momento en que se agregaron el
joven Antonio y sus hermanos, dichas instituciones musicales ya estarian pasando por un

184

proceso de secularizacion, donde los civiles tendrian mayor participacion en éstas;*** en

nuestro caso, representarian para los Rivera Maciel un nuevo horizonte en su experiencia
musical. Ya no solo dominarian un repertorio e instrumentos tradicionales, también
incursionarian en la masica culta y orquestal, algo que definitivamente los volveria musicos
mas completos al comenzar a leer partituras; Rivera habla sobre su papel y el organigrama

en la banda:

Por ejemplo, yo tocaba la trompeta que se llama la clave Si bemol, una trompeta Ancora
Grand Prix Paris en clave Si Bemol, esa es la que yo tocaba. Mi hermano el chiquito, tocaba
un clarinete, pero no se llama clarinete se llama requinto, es un clarinete chico y mi hermano
grande tocaba el tromboén, éramos los tres, musicos de la banda. Y ahi seguia por ejemplo el
Saxor es un instrumento que hace las armonias no hacia melodia; luego esta la Bombarda, es
un instrumento parecido; la Bombarda y el Baritono son dos instrumentos parecidos solo que
uno de sonido mas agudo y uno de sonido mas grave, pero en los sistemas se toca igual.
Aparte esta el redoblante que es el tambor, la tambora, los platillos, luego también ahi entran
los saxofones, clarinetes, las trompetas, o instrumentos medios que son el trombon,

instrumentos de metal...18°

183 Luis Omar Montoya Arias, Trompeta en mano. Soltando el llanto y en compafiia del diablo...Estudio histérico
cultural de las bandas de viento en el Bajio guanajuatense (1960-1990), México, Ediciones La Rana-Instituto
Estatal de la Cultura de Guanajuato,2011, pp.72-73.

184 Rafael Antonio Ruiz Torres, Historia de las bandas militares de musica en México: 1767-1920, México,
Universidad Auténoma Metropolitana-Plantel Iztapalapa-Posgrado en Humanidades (tesis de maestria), 2002,
p.312.

185 Antonio Rivera Maciel. Entrevista realizada por Carlos Flores Claudio y Eduardo Martinez Mufioz, Mixcoac,
Ciudad de México, 8 de septiembre 2016.
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Al parecer, la aparicion de la banda en el pueblo tuvo buena aceptacion entre los habitantes
al grado de otorgarle un nombre que les permitié identificarse con las costumbres de la
localidad, denominandose “Los pitayeros de Aguililla” segun Rivera: “Porque ahi en
Aguililla es famoso el rancho donde se dan las pitayas, se hace un festival cada afio en que
hay que ir de Aguililla al Potrero a hacer una fiesta cuando estan las pitayas en temporal,

entonces me acuerdo que dijeron Los pitayeros de Aguililla”. &

Imagen 6. Foto de algunos miembros de la banda de Aguililla de la que formo parte Antonio Rivera (sefialado
con circulo). Todos los miembros vestian a la usanza militar en virtud de que su director quiso replicar parte de
su formacién en los cuarteles sobre la agrupacion, a pesar de que la mayoria eran civiles. Los personajes
sentados y al frente, al parecer de mayor edad que los miembros restantes parados y detréas de ellos, pudieran
ser los de mayor experiencia o jerarquia en el grupo. Fuente: Archivo personal de Antonio Rivera Maciel,
ca.1938.

La incorporacion de la agrupacion como elemento propio de la localidad a través del nombre
otorgado, reflej6 un sentido de identidad en los pobladores que la escucharon -dando

186 Antonio Rivera Maciel. Entrevista realizada por Carlos Flores Claudio y Eduardo Martinez Mufioz, Mixcoac,
Ciudad de México, 8 de septiembre 2016.
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187 asi como la invistié

evidencia del agrado por ella y por los musicos que la conformaron-,
para ser un componente diferenciador del pueblo con respecto a otras localidades de la region

que probablemente también debieron contar con agrupaciones similares.

La vida de la familia Rivera oscilé entonces entre los oficios adquiridos y la musica
de las diversas agrupaciones en las que participaron, cuando los eventos sociales o las
festividades locales lo ameritaron. Se atendieron bodas, bautizos y hasta sepelios, incluidos
los efectuados a los nifios, llamados velorios de angelitos, y que por entonces resultaban parte
de la cotidianidad -dada la falta de conocimiento médico o la carencia de infraestructura
hospitalaria se “convivia” mas con la muerte-, en donde los Rivera Maciel tocaban los
habituales minuetes, repertorio funebre especial que ha caido en desuso o en el olvido en
algunas comunidades de la zona, pero que es compartido por diversas regiones del occidente

mexicano. 188

La adolescencia de Antonio envuelta entre sus actividades musicales en las diferentes
fiestas y eventos del pueblo y sus jornadas laborales en el taller de talabarteria aprendiendo
y ejerciendo el oficio -que todavia afios después reconoceria como ocupacion ante las
autoridades civiles en la capital mexicana-,'® cubrieron los afios previos a la decision de
probar suerte con el trio en la capital del pais. En el pueblo de manera intermitente llegaron
a tocar con el trio para la gente ajena a la comunidad, la cual rara vez llegaba a preguntar por

algin musico que supiera canciones que estuvieran de moda, en lugar del repertorio local

187 A decir de Simon Frith, dicha situacién pudiera explicarse porque segun propone, la experiencia de la
musica es una experiencia de identidad: “al responder a una cancién concertamos caprichosamente alianzas
emocionales con los interpretes” y con los demas escuchas; a lo largo de la vida se absorbe musica que
obedece a ciertas ldgicas culturales mas o menos conocidas, que de algin modo tienen un efecto que no
siempre se puede explicar, pero que refieren a elementos compartidos que generan identidad
colectivamente. Simon Frith, “Musica e identidad” en Stuart Hall y Paul du Gay(comp.), Cuestiones de
identidad cultural, Buenos Aires, Amorrortu editores, 2003, p. 206.

188 Sobre los minuetes como repertorio utilizado en territorio michoacano y especializado en la ritualidad
mortuoria puede consultarse Daniel Gutiérrez Rojas, “El minuete mariachero de la costa de Michoacan, un
producto de la transculturacién musical”, en Luis Ku (coord.), Memorias del Coloquio El Mariachi: Aprendizajes
y relaciones. Xll Encuentro Nacional de Mariachi Tradicional, Zapopan, El Colegio de Jalisco-Secretaria de
Cultura-Gobierno del Estado de Jalisco, 2014, pp. 91-110 y Jesus Jauregui, La plegaria musical del mariachi.
Volumen II. Velada de minuetes (2010 y 2011), México, INAH, Testimonio musical de México nimero 57,2012,
144 pags.

189 “México, Distrito Federal, Registro Civil, 1832-2005", database with images, FamilySearch
(https://www.familysearch.org/ark:/61903/1:1:QG42-XWW!J : 20 February 2021), Eloisa Maciel in entry for
Juan Rivera Maciel and Guadalupe Amador Silva, 1948.
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tocado por grupos de Arpa grande, no tan conocido para ellos. La idea de regresar a la ciudad
de México ya conformado el trio, se hizo cada vez mas imperiosa dado que en Aguililla -al
menos en ese momento- todavia no habia un gusto arraigado por los trios, aunque

seguramente ya se empezaban a escuchar con mayor insistencia en la frecuencia radial.

Esta nueva salida del joven Antonio y sus hermanos si bien implicé su buena dosis
de incertidumbre, ya contaba con la experiencia del propio Antonio quien dé inicio, se dirigio
a una poblacion cercana a Apatzingan llamada Acahuato, en donde aprovechando las fiestas
por la Virgen de la Candelaria -patrona del lugar-, él y sus hermanos lograron dar algunas
tocadas y juntar algunos pesos para seguir su marcha. Enseguida pasarian a Uruapan en donde
un amigo locutor de nombre Manuel Flores les dio oportunidad de presentarse por primera

vez como trio en el Cine Tariacuri de la localidad con el nombre de “Hermanos Rivera”.1%

Pronto continuarian su marcha, aunque decidiendo no dirigirse directamente a la
capital del pais como inicialmente lo pensaron, encaminandose a un punto que por entonces
se estaba convirtiendo en un referente turistico y al que previamente Rivera ya habia visitado
en gira con mariachis de Garibaldi: el puerto de Acapulco. Habrd que decir que para ese
momento la red de carreteras que los gobiernos posrevolucionarios estaban impulsando, ya
contaba con una que enlazaba la metropolis capitalina con el puerto guerrerense, al menos
desde 1927.1°! La transformacion de dicha localidad en lo que seria un moderno puerto
turistico se concreto en relativamente poco tiempo, dado que las circunstancias internas del
pais tanto como las externas, asi lo facilitaron. Internamente, el turismo comenzé a
fomentarse desde el Estado mexicano vinculado con el folclor e indigenismo consecuencia
del nacionalismo imperante, a fin de atraer a los viajeros —todavia no turistas- con el objeto
de que “descubrieran” -mé&s bien constataran- la belleza del pais aludida y mostrada en
postales, revistas especializadas y vistas cinematograficas.'® Acapulco por décadas habia
pasado desapercibido de la mirada gubernamental debido en buena parte a que la region en

190 Contreras Cervantes, op. cit., p. 85.

191 Ernesto Valenzuela Valdivieso y Atldntida Coll-Hurtado, “La construccién y evolucién del espacio turistico
de Acapulco(México)”, en Anales de Geografia, Madrid, Universidad Complutense, vol. 30, nimero 1, 2010,
p. 167.

192 Jorge Amds Martinez Ayala, “Bailar para el turismo. “La danza de los viejitos” de Jardcuaro como artesania”
en Georgina Flores Mercado y Fernando Nava Lépez (coords.), Identidades en venta. Musicas tradicionales y
turismo en México, México, Instituto de Investigaciones Sociales-UNAM, 2016, p. 146-147.
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donde se encuentra era de un acceso complicado. La Sierra Madre del Sur, asi como lo
irregular del territorio guerrerense, hacian dificil la entrada al puerto que en tiempos
virreinales y solo en cierta temporada del afio, se veia acometido por comerciantes y
habitantes de regiones circunvecinas que ansiosos de comerciar se instalaban
provisionalmente en el sitio y esperaban el arribo de la famosa “Nao de China” con todas las

mercaderias traidas del lejano Oriente.

Seria hasta principios de siglo XX pasado el conflicto revolucionario, que el interés
por el puerto se renovaria tras la visita de algunos barcos extranjeros, los cuales resaltaron
las bondades del lugar. Pronto las autoridades locales viendo la conveniencia de crear un polo
turistico en la region, tras despojos, ventas y expropiaciones de terrenos ejidales por “causa
de utilidad publica”, cedieron lotes en la zona a capitales privados con la condicion de que
se establecieran primordialmente hoteles. Vino una planeacion urbana para la localidad de
Acapulco durante la presidencia de Pascual Ortiz Rubio quien después, junto con algunos
funcionarios locales y federales, participaron de la Compafila Impulsora de
Acapulco(CIA)'*® a fin de invertir en el puerto, obteniendo ganancias de la compra de
terrenos en cantidades irrisorias a los ejidatarios, y revendiéndolos a particulares y nuevos
inversionistas los cuales, pronto Ilamarian la atencién de noveles y acaudalados compradores
como el propio duefio de la XEW, Emilio Azcéarraga Vidaurreta -quien especul6 y a veces
regalé terrenos a funcionarios y amigos en la zona-'** o el polémico empresario

estadounidense William Jenkins de quien hablaremos un poco méas adelante. %

El puerto estuvo fuertemente promovido en los medios masivos de comunicacion de
entonces, incluso siendo captado con algunas tomas en ciertas peliculas tanto nacionales

como extranjeras, por ejemplo la producida por la compafila Disney “Los tres

193 valenzuela y Coll-Hurtado, op. cit., p. 172.

194 jdem.

195 Andrew Paxman, En Busca del sefior Jenkins. Dinero poder y gringofobia en México, México, CIDE-Debate,
2016, pp. 352-353.
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caballeros ”(1944)*® 0 “La Perla”(1945)'°" -que aunque la narracion se ubica en Baja
California, se ocuparon locaciones en Acapulco- destacdndolo como un destino atractivo que
para ese momento aunque todavia tenia espacios virgenes, ya contaba con una infraestructura
turistica solvente, algunos lujosos hoteles y una convocatoria de muchos visitantes tanto
nacionales como extranjeros -particularmente estadounidenses-. Externamente, debido al
conflicto bélico en Europa (Segunda Guerra Mundial), los emergentes turistas
norteamericanos buscaban nuevos sitios a donde vacacionar, siendo Acapulco un lugar
novedoso, de clima agradable y desde luego, no tan distante como lo era cualquier playa o
ciudad europea. La ereccion de Acapulco como una atraccion turistica no paso desapercibida
para muchos musicos y mariachis que no perdieron la oportunidad de acudir al lugar y tocar
sus canciones a los vacacionistas y nuevos residentes. La idea de arribar a Acapulco por parte
de Rivera Maciel no desagradd a sus hermanos, puesto que era un lugar que seguramente les
brindaria algunos recursos -pues seguramente los que traian ya se les estaban terminando-
para no llegar con las manos vacias a la capital; llegados al puerto, los hermanos Rivera
comenzaron a buscar donde tocar logrando ganar lo suficiente en la naciente costera, gracias
a que su repertorio ya era medianamente versatil para agradar a una clientela diversa habida
de divertirse y recrearse. Seria en una de estas tocadas cuando el azar irrumpiria nuevamente
en su trayectoria. Una persona se les acerco para escucharlos y entablar conversacion; Maciel

lo narra de la siguiente manera:

...cuando fuimos a Acapulco los tres a quintear, nos encontramos en Hornos a un sefior que
era de Morelia, y tocaba también algo. Nos llevd un sefior a tocar ahi, -esto es antes de toda
laareca de ir al norte-. Nos llevaron ahi, y él vivia ahi en frente de la playa ahi en los bungal6s;
y YO tocaba “El Cascabel” en el violin y salia todo bonito, pues el sefior como era musico,
oyo el violin y ya en la noche como a las once o doce, se cruzé en la costera y llego alla con

nosotros. Dice el sefior:

19 Filme producido por la Compafiia Walt Disney Pictures y estrenada en México en 1944, Combina escenas
reales y animadas donde se da cuenta de segmentos que destacan la riqueza cultural de América Latina a
través de la imaginacion y fantasias que tiene el Pato Donald después de recibir un regalo de cumpleafios por
parte de amigos del sur del continente americano. La pelicula retoma vistas de algunos lugares de México ya
entonces reconocidos como turisticos: Acapulco, Patzcuaro y Veracruz. Para mas detalles del filme puede
verse https://www.imdb.com/title/tt0038166/, consulta del 12 de mayo de 2022.

197 Filme dirigido por Emilio “el indio” Ferndndez y primera pelicula mexicana en ser premiada con un Globo
de Oro.
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-Oigan ¢ustedes son los que estan tocando con el violin??

- Si, somos nosotros

- Nombre!! Yo soy fulano de tal. jA ver toguense algo, me interesa!!

Y entonces ahi platicando, él canté unas canciones con la guitarra, muy bonito, un huapango.
-Miren yo tengo un hermano que es contador de la “W”.

-Cuando me dijo “W”, jyo dije orales!!!

- Se llama Pancho Torres Campos, les voy a dar mi tarjeta vayan a verlo ahora que lleguen a

Meéxico, y €l les va dar una mano para que entren a la “W”.

-Yo pensé: jAndale pues!!1%

Suscitada esta incidencia y con la recomendacion a la “W” bajo el brazo, los hermanos Rivera
continuaron su camino hacia la capital donde la Tia Micaela nuevamente abriria su morada
para recibir a Antonio y compafiia. La ciudad de México para entonces ya se perfilaba como
una metrépoli de mayor dimension. La migracién del interior del pais a la capital estaba en
pleno auge,'®® algunas avenidas se ensancharon desde la Gltima vez que el ahora joven
Antonio la habia visitado, nuevos enclaves poblacionales de caracter popular surgieron en
derredor de la afieja traza de la ciudad, el ruido de los carros y fabricas, y el ritmo frenético
que implicaba -e implica- vivir en la urbe, se estaba incrementando cada dia méas en funcién
de la acelerada industrializacion que los gobiernos posrevolucionarios privilegiaron en

aquellos afos.?%

Por supuesto, la situacion de los musicos recién llegados en las calles se hizo mas
dificil. En Garibaldi, por ejemplo, el crecimiento de mariachis existentes a principios de la
década de los cuarenta hizo entre otras cosas que las autoridades fueran mas duras en su trato

con ellos, al grado de que estos para evitar mayores abusos -principalmente de miembros

198 Antonio Rivera Maciel. Entrevista realizada por Carlos Flores Claudio y Eduardo Martinez Mufioz, Mixcoac,
Ciudad de México, 16 de septiembre 2016.

199 Hacia la década de 1940, la poblacién del entonces Distrito Federal era de 1 757 530 personas de las que
820 000 eran originarias del interior del pais. Estadisticas histdricas de México, México, INEGI, 1985, p. 2.

200 Maria Eugenia Herrera, “Introduccién” en Maria Eugenia Herrera (coord.) El territorio excluido. Historia y
patrimonio cultural de las colonias al norte del rio de La Piedad, México, Palabra de Clio, 2015, p. 9.
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policiacos- decidieran optar por agruparse en lo que a partir de 1943 se dio a llamar la “Union
Mexicana de Mariachis”, a fin de fortalecerse como gremio y establecer canales de
comunicacion con las autoridades locales, o como dijera entonces el mariachero Yafiez
Chico: “hacer una bolita que nos acercara al gobierno”.*®* Y es que si bien, algunos
mariachis por aquellos afios disfrutaron del favor gubernamental al poco tiempo de arribar a
la urbe capitalina -como el propio Mariachi Vargas o el Mariachi de los hermanos Pulido-,2%2
la realidad es que los deméas musicos y agrupaciones debian “remarle” un poco mas si querian
volverse famosos y reconocidos en los medios masivos de comunicacion y/o gozar de la venia
de algun politico en campafia. Como en todo, algunos lograron obtener el éxito por
coincidencia, algunos méas a fuerza de insistir y disciplinarse en su hacer, ser “agentes” de
sus destinos; otros en cambio, tuvieron que regresarse a su poblacion de origen o establecerse
en la ciudad dedicandose a otra cosa. Para cuando los hermanos Rivera Maciel llegaron a la
metrdpoli capitalina, una generacion de musicos inicialmente regionales, ya dominaban el
espectro musical en la Radio y el Cine: el Mariachi Tapatio, los Trovadores Tamaulipecos,
el Trio Tariacuri, Los Calaveras, Los Chinacos -donde militaron figuras de la musica
huasteca como Nicandro Castillo y Elpidio Ramirez “El viejo Elpidio™-, el Trio Garnica-
Asencio, entre otros, ya eran considerados idolos por el publico mexicano y por los masicos
amateurs que aspiraban a ser igual de populares que ellos. Entre los concurrentes que al igual
que los hermanos Rivera buscaron llegar al Candelero, Don Juan Reynoso narra su

experiencia:

Cuando estuve en México y en la XEW, hace muchos afios, me fue muy bien, senti algo
diferente, fue otra experiencia...Todos me trataron bien, conoci a mucha gente, llegué a tocar
con mariachi. Los oia me gustaba, me la pasaba con ellos, me juntaba con un grupo de
musicos...con un montén de carajos, jtodos musicos muy buenos! ...fue un tiempo en donde
tocaba donde me llamaban, no me acuerdo como se nombraron los lugares. Anduve de vago
con mi violin; fue cuando grabé musica, mala... para dos peliculas, una se llamé El gallero y

otra El rebozo de Soledad. Stella Inda con su marido, el doctor Javier Lopez Ferrer y sus tres

201 Gavaldén Méarquez, op. cit., p. 304.

202 Ambos mariachis fueron agrupaciones musicales adscritas a instituciones gubernamentales: el “Vargas”
estuvo como grupo de la jefatura de Policia y el “Pulido” con sus miembros adscritos a la Secretaria de
Educacion Publica. Miguel Martinez Dominguez, Mi vida, mis viajes, mis vivencias. Siete décadas en la musica
del mariachi, México, Secretaria de Cultura del Gobierno de Jalisco-Direccion General de Culturas Populares-
CONACULTA, 2012, p. 47.
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hermanos, que eran muy inteligentes, fueron los que me impulsaron. De repente me vi metido
en esa bola del cine. A mi noméas me decian, parate aqui, toca esto, haz el otro, era como un
bulto. Yo nomas le di al violin, salieron otros representandome. Toqué “El gusto federal” y

una malaguena...

A pesar de ya incursionar en el ambiente, contando con apoyo y con su propio virtuosismo,

Reynoso habla de lo que a su juicio no le ayudo a trascender:

...Por mas que me hacia el fuerte, que me echaba mis parranditas con alguien y conocia
amigos y lugares diferentes a los de alla, lo que yo queria era estar en Guerrero, con mi gente,
donde no me sentia extrafio. A la tocada en México no le tenia amor, pensaba: ;Qué estoy
haciendo aqui? Querian que estuviera como quince dias seguidos, eso no estaba bien, ; Cémo
dejar a mi mujer sola y tan lejos? Por eso no me hallaba en México, ademas de que me sentia
mal, jya no queria estar alld! No me gustaba, porque era dificil y estaba lejos de todo. Ahora
gue tengo entendimiento digo: jlo que perdil... Ahi estaba el Viejo Elpidio, uno que se
llamaba Juan, el montén de muasicos y hasta el Indio Ferndndez, ja todos los conoci! Pero,

bueno, ese fue mi destino, no fui pieza para salir del tambo, eso me paso por jmensote!%

¢Seria que la afioranza por el terrufio también la sintieron los hermanos Rivera? Muy
probablemente. Dejar el hogar, las amistades, las costumbres, los habitos, la seguridad de lo
conocido...seguro que fue -y es- una decisién que no se puede tomar a la ligera, mas aun si
hacia donde te diriges, es un lugar lleno de incertidumbres, pero a veces el deseo por lograr
algo -combinado con la carestia- es mas fuerte. El apremio de la necesidad y la insatisfaccion
por no obtener lo que se desea -recursos econémicos y/o popularidad- debieron tener peso en
la decision de no continuar en casos como el de Don Juan, efecto contrario en el caso de los

Rivera, los cuales decidieron avanzar.?®*

Respecto a nuestro joven Antonio, éste tal vez con mayor conviccion porque ya tenia

consigo las herramientas del conocimiento musical y la experiencia de haber habitado la

203 Alanfs, op. cit., p. 39.

204 Heller ha destacado el hecho de que el ser humano al estar implicados positiva o negativamente en algo -
una idea, un problema, una situacién, otro ser humano, etcétera- siempre suscitaran reacciones, respuestas
emocionales -sentir deseo, miedo, tristeza-, las cuales en buena medida determinaran las acciones -en este
caso las decisiones- a tomar. La implicacion es el factor constructivo o motivante del actuar. Agnes Heller,
Teoria de los sentimientos, Barcelona, Ediciones Coyoacan, 2004, p.16-17.
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ciudad, decidi6 arriesgarse por voluntad propia, aunque esto no implicara la obtencion del
éxito inmediato. Rivera Maciel al parecer lo tendria muy presente puesto que al ver que
llegados a la urbe y a pesar de los esfuerzos no lograban progresos significativos en su
condicion, el dirigirse al norte parecio una opcion sensata si también querian “hacer roncha”
y tener recursos para sostenerse y “ajuarearse”, como lo hacian quienes andaban en la escena
musical del momento. Aqui su voluntad se pondria a prueba, si mantenian orden y disciplina

podria ser que lograran su cometido, ganar experiencia y regresar a “conquistar” la capital.

3.6...Nos pusimos Los Aguilillas

La migracion hacia el norte no era cosa extrafia entre los mexicanos del pasado y de entonces;
en California por citar un ejemplo, el flujo migratorio era constante y afiejo, siendo receptor
de mucha poblacion del occidente de México desde tiempos virreinales.?®® Debido a las
complicaciones originadas por la Segunda Guerra Mundial, el vecino del norte tuvo por
necesidad el contratar mano de obra mexicana que le permitiera cubrir la fuerza de trabajo
que se estaba ocupando en el conflicto bélico en tierras europeas. El llamado programa
“Bracero” iniciado durante el sexenio del presidente Avila Camacho (1942), abrié espacio y
facilidades para que muchos mexicanos -que cumplieran con ciertos requisitos- resolvieran
ir a probar suerte a Estados Unidos, siendo principalmente ocupados en el sector agrario tras
afios de contrataciones irregulares, deportaciones y acuerdos fallidos entre autoridades de
ambos lados de la frontera.?®® La coyuntura originada por la guerra, sentd las condiciones
para que el convenio binacional se concretara y legalizara parte del fendmeno migratorio, sin
embargo, esto no inhibio el que muchos continuaran cruzando la frontera de manera ilegal o
por sus propios medios. Rivera Maciel habla de como se dio esa decision de tomar rumbo al

norte:

...No teniamos problema por mantenernos, mientras pudiéramos estar en condiciones de ser
mas profesionales verdad; sacabamos para comer, le ddbamos algo a la tia para que pagara la

renta, pagabamos cinco pesos de renta en un cuarto doble en una vecindad y vivia ella sola,

205 pyede verse Alvaro Ochoa Serrano, La musica va a otra parte. Mariachi México-USA, México, Colegio de
Michoacan-Colegio de Jalisco, 2015.

206 Jorge Durand, “El programa bracero (1942-1964). Un balance critico”, en Migracién y Desarrollo, México,
Red Internacional de Migracién y Desarrollo, num. 9, segundo semestre, 2007, pp.28-31.

Pagina | 118



ella nos daba aposento mientras estdbamos por aqui. Y saliamos y andabamos por ahi. Pero
la inquietud es la que luego llega. Habia la inquietud de que no gandbamos lo suficiente,
gandbamos para sostenernos, pero no ganabamos lo suficiente para vestirnos bien, comprar
un traje de calle, un traje de charro, comprar buenas guitarras todo eso nos costaba mucho
dinero, y para sacarlo de las propinas, era muy poco. Pensamos en emigrar, entonces estaba
de moda mucho lo de los braceros y no estaba tan dificil ir, todo mundo queria ir y hasta les
daban el paso. Entonces viviamos después de con mi tia Micaela, con un muchacho que era
de alla de Aguililla, medio pariente nuestro, Nacho Morfin se Ilamaba, entonces cuando ya
no viviamos con la tia porque éramos muchos para el mismo cuarto, él nos dio chance de
Vivir con ¢él, alla por la colonia Estrella, alla por la Villa. Entonces en esas “andanas” de vivir
con él, él nos platicaba -porque él fue bracero-, fue y vino varias veces y vino, nos dijo: “¢Y
por qué no se van?? no precisamente de braceros, vayanse ustedes a tocar lo mismo que hacen
aqui, pero si lo hacen por alli, van a ganar mas”. Y luego nos faltaba foguearnos
artisticamente, carentes un poco de repertorio, carentes de muchas cosas verdad. Ignorabamos
todos los secretos artisticos profesionales, entonces esa gira que hicimos, pues aparte de
foguearnos como artistas profesionales, nos ganamos buenos centavos para comprarnos

atuendos adecuados para trabajar.

Tomada la decision, el pariente les indicé como emprendieran la ruta rumbo al norte y asi lo

hicieron; Rivera Maciel continda:

Primero cuando hicimos esa gira all&, el muchacho éste nos coment6 -con el que viviamos-,

y le preguntamos:
- ¢COomo le hacemos para llegar??

-nos dijo: vayanse a Laredo, y all4 en Laredo van a ganar bien por que los soldados estan de
moda, y gastan mucho dinero, y hasta van a poder pasar al otro lado con mucha facilidad,

estan dando pasaportes con muy pocos requisitos.

Entonces nos fuimos de México a Tamazunchale (San Luis Potosi), no sabiamos que ahi en
Tamazunchale pues es la mera mata de los huastecos, y como nosotros ya traiamos eso bien
ensayado, cuando llegamos a un motelito muy modesto, salimos en la noche a dar la vuelta,

y pues Quiobole!! Ahi habia una cerveceria y entramos y tocamos “Cartas Marcadas” y no
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sé cuéntas canciones rancheras, “Hace un afio” que estaban de moda entonces, y luego

hablaron del son huasteco y yo les dije:
-Y0 me sé huasteco!!
- ¢Si? jA ver toquese un son huasteco!!

y nos echamos “El gusto”. Y él [que nos preguntd] era musico huapanguero, entonces ahi con
los cuatro que estaba gastando, ya se puso a cantar con nosotros y nosotros a tocarle. No pos
nos llevamos un gran rato en la noche, nos ganamos como unos cuatrocientos cincuenta pesos
a todo dar. No pues vdmonos a Laredo, hasta Laredo de un jalon... Ya llegamos a Laredo,
ahi nos conseguimos una casa de pension, una casa de asistencia para que nos dieran barato
la comida, y si, saliamos, aunque no teniamos mucha experiencia en las melodias de entonces;
pues como no, lo que pedian los soldados era “La cucaracha”, “All4 en el rancho grande”

todas esas canciones de entonces. ..%’

Esta vez el repertorio diverso que ya traian los hermanos Rivera les permitio trabajar y poder
continuar su marcha. La musica huasteca que el joven Antonio habia aprendido y escuchado
ocasionalmente en Garibaldi, en el radio o en los discos, se consolidé como parte de su acervo
musical, y tras esta experiencia en Tamazunchale, seguramente le hizo pensar en que dicho

repertorio seria pertinente continuar practicandolo por si se ofrecia en nuevas oportunidades.

Tras la breve estancia en San Luis Potosi, la llegada a Laredo fue como se las proyecto
su pariente. El arribo de soldados al lugar no era mas que la consecuencia de que en Estados
Unidos desde principios de siglo el ejercicio de sus leyes -como la prohibicion del alcohol-
hicieran de la zona fronteriza mexicana un area de entretenimiento, turismo y negocio para
los norteamericanos que no se querian ajustar a las disposiciones de su gobierno o que
simplemente querian divertirse. La creacion de espacios agricolas en el sur de Texas también
influyo6 para que el flujo migratorio en la region fuera constante por la demanda de mano de
obra. Ciudades fronterizas como el propio Nuevo Laredo o Reynosa en Tamaulipas, lograron
un crecimiento y auge importantes en la primera mitad del siglo XX, gracias al comercio
fronterizo -legal e ilegal-, al arribo de industrias, a la llegada del ferrocarril, la instalacion de

puentes internacionales y el establecimiento de lugares de recreacidn para los visitantes

207 Antonio Rivera Maciel. Entrevista realizada por Carlos Flores Claudio y Eduardo Martinez Mufioz, Mixcoac,
Ciudad de México, 16 de septiembre 2016.
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mexicanos y principalmente estadounidenses.?® A la par de este progreso econémico y
material, la musica también logré tener un auge importante, acudiendo masicos, grupos y
orquestas de ambos lados de la frontera para amenizar a los concurrentes en las distintas
cantinas, salones, casinos y restaurantes de la zona, generando un ambiente interesante para

el intercambio, adaptacion y adopcion de estilos y géneros musicales diversos.

A decir de Diaz- Santana, los habitantes de la zona fronteriza llevaron -y llevan- acabo
cotidianamente una negociacion identitaria a fin de sobrevivir en medio de la influencia
cultural de dos naciones y aludiendo de manera paralela y a veces implicita, un conflicto
centro-periferia que se manifiesta en la muasica popular entre sonidos locales y los que se
presumen como nacionales.?%® A este entorno llegaron los hermanos Rivera, a quienes no les
resulté tan dificil incluirse en el ambiente musical fronterizo. Esto no pas6 desapercibido por
un sefior que merodeaba la zona y del cual bien se podria decir era digno descendiente del
doctor “Merolico”. 2% Dicho sefior contacto a los jovenes Rivera en Nuevo Laredo para que
le ayudaran en su negocio de venta de medicinas “portentosas” que publicitaba entre la

poblacién desde la frontera hasta Monterrey y sus alrededores.

Si bien la regidn fronteriza norestense efectivamente iba en ascenso en cuanto a su
industrializacion, la realidad es que entre la poblacién permanecian todavia muchas
costumbres, maneras y pensares vinculados a un mundo ciertamente rural, aunado a ello, los
programas oficiales y los servicios de salud eran ain escasos 0 nulos. De ahi que en ese
mundo todavia con relativa quietud (la tenencia de la tierra ya comenzaba a generar
incidencias), fuera campo aprovechable para asombrar y seducir a las miembros de las

comunidades con “prodigios” de la medicina y la ciencia que solo “medio conocian” por

208 Alfonso Ayala Duarte, “La Nashville de la frontera mexicana. Economia de la musica en Reynosa,
Tamaulipas, 1920-1970” en José Juan Olvera Gudifio(coord.) Economias de las musicas nortefias, México,
CIESAS, 2021, p. 164.

209 | yis Diaz-Santana Garza, Historia de la musica nortefia mexicana, México, Plaza y Valdés, 2015, p.66-67.
210 Rafael Juan de Meraulyok fue un migrante de origen suizo que llegd a México en 1879, publicitindose
como doctor y ganando celebridad principalmente entre la poblacidon de la capital del pais por vender
medicinas que hoy podriamos catalogar como “milagrosas”, ademas de fungir como dentista y alivio de los
menesterosos a los cuales en ocasiones no cobraba la consulta o la sacada de muelas. Considerado mas un
charlatan que un médico, suscito cierta polémica al grado de generar discusiones en los circulos politicos de
la época sobre quiénes y como se debia reglamentar el ejercicio de las profesiones en el pais. Para profundizar
puede verse Jesus Guzman Uridstegui, “El doctor Merolico y la libertad de profesiones, 1879-1880", en
Historias, México, Direccion de Estudios histéricos del Instituto Nacional de Antropologia e Historia, nimero
79, mayo-agosto 2011, pp. 49-68.
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rumores que les llegaban a decir vecinos migrantes que regresaban a su pueblo o por lo que
escuchaban en la aun limitada sefial de radio, si es que contaban con el singular aparato de
recepcion.?!! Durante buena parte del siglo XX, los merolicos fueron personajes pintorescos
que con su verborrea rompian con la cotidianidad de los pueblos, comunidades y ciertas urbes
a las que llegaban; en la década de los ochenta todavia sobre ellos se comentaba su modus

operandi :

Los merolicos frecuentan mercados y otros sitios comunes de reunion, como las plazas de los
pueblos y los lugares cercanos a las estaciones del metro, pero también se detienen en sitios
donde por lo general no hay multitudes. Atraen al pablico con ventriloquia, “telepatia”,
manejo de serpientes, payasadas, “recetas” medicinales y otras actividades que agradan a la

gente, y, por ultimo, siempre ofrecen a la venta algin producto medicinal. 22

En efecto, se valian de algun tipo de espectaculo que atrajera la atencion de los probables
clientes, los cuales, después de estar embelesados con la atraccion, se veian abordados e
persuadidos por la retérica del “doctor” que les vendia el tonico o el preparado medicinal que
habia traido desde lejanas tierras a la comodidad de su localidad. Rivera Maciel cuenta su

andanza con el merolico con el que coincidieron:

Cuando llegamos a Laredo, después de unos quince dias de estar ahi, mandando algun dinero
a la casa y todo, nos encontramos en una cantina a un sefior que nos empez6 a escuchar tocar

ahi, dice:

-oiga no les interesa trabajar conmigo??
-y en qué??

-Tengo una camioneta de propaganda

-y como vamos a trabajar??

211 Marfa ZebadUa Serra, “Las comunidades campesinas durante la lucha por la tierra: testimonio oral. La
region centro-sur de Nuevo Ledn” en Pilar Gonzalbo (Dir.) Historia de la vida cotidiana en México, tomo V
volumen 1 Siglo XX. Campo y ciudad, (coordinado por Aurelio De los Reyes), México, Colmex-Fondo de Cultura
Econdmica, 2006, pp.399-447.

212 Joseph J. Simoni, Luis Alberto Vargas y Leticia Casillas, “Merolicos y educacién de salud” en Boletin de la
Oficina Sanitaria Panamericana, Estados Unidos, Organizacién Panamericana de la Salud, vol. 95, 1983, p. 461.
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-Pues es que yo vendo un producto para las reumas y para las cataratas, y salgo a las calles
me planto en una esquina con mi parlante me anuncio, se junta la gente y empiezo a vender
mi producto ahi. Lo que yo quiero es llegar a una esquina y ustedes me tocan ahi en vivo, la

gente va estar mas interesada con la musica en vivo, las guitarras o el violin...

Y asi fue, el sefior tenia muy buena idea, y era un producto inventado por él, puras mentiras,
traia no sé qué era una esencia, pero la historia que el daba, pues convencia a la gente, jajaja
...me acuerdo que luego a veces cuando juntaba mucha gente y anunciaba lo de las reumas y

luego lo de los ojos decia:

- “miren aqui esta este muchacho que usa estas gotas para sus ojos y mirenle sus ojos”
me veia la gente a mi pues fresquecito y todo, los ojos mios bien claros...

- “pues deme unos frascos!!! decian

Jajaja después me daba una risa. Pero como quiera que sea nos sirvio, porque nos pagaba creo
que nos daba 150 pesos diarios y nos pagaba la vivienda y la comida, no pues a todo dar. 3

Las andanzas con el merolico se sucedieron en Monterrey y en pueblos cercanos a esa urbe
capitalina. Ya instalados en la Sultana del Norte “/ban y venian el mismo dia” a dichos
pueblos,?** y por la noche salian por ahi a los night clubs y a otros lugares a quintear y seguir
ganando algunos pesos para mandar a su casa en Aguililla. La voluntad de los Rivera aqui
resulto un motor que incidio6 en el reconocimiento del lugar y en la ganancia de experiencias

que ayudarian en futuras incursiones en otro tipo de escenarios.

En cuanto a la ciudad de Monterrey, en ese momento ya era una urbe puntal de la
industrializacion en el norte del pais. Su ubicacion geogréafica ya desde el siglo XIX fue
considerada relevante por su cercania con puertos como Matamoros, lo que la constituyo en
un eje econémico regional que comprendia -y en buena medida comprende- ambos lados de

la frontera.?!® Junto con los estados de Coahuila y Tamaulipas, Nuevo Leon -en particular

213 Antonio Rivera Maciel. Entrevista realizada por Carlos Flores Claudio y Eduardo Martinez Mufioz, Mixcoac,
Ciudad de México, 16 de septiembre 2016.

214 Muy probablemente se trata de poblaciones que actualmente forman parte del drea metropolitana de
Monterrey como Escobedo, San Nicolds, Apodaca, San Pedro, Guadalupe y Santa Catarina; y algunas mas
lejanas, aunque consideradas en la drbita de la capital regia como Santiago, Juarez, Cadereyta y Allende.

215 Djaz-Santana, op. cit., p. 59.
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Monterrey-, se erigieron como baluartes regionales del noreste mexicano, delimitado
espacialmente por el mar (Golfo de México), la montafia (Sierra Madre Oriental) y la frontera
(Texas), aunque de influencia econémica mayor fuera de sus limites geogréficos. El
establecimiento del ferrocarril que a fines de siglo XIX se conecto6 con el que se trazé desde
Kansas City y Texas, permitieron enlazar ambos Laredos (el texano y el tamaulipeco, y que
antes de 1848 eran uno mismo) detonando econémicamente la zona que para mediados de
siglo XX ya era un polo atractivo para capitales industriales y migrantes deseosos de trabajar
con ellos.?'® Para cuando los hermanos Rivera visitaron la ciudad regiomontana, industrias
como la metalurgica, la cervecera y la vidriera, comenzaban a florecer al igual que una que

les resultaria relevante en el futuro inmediato para los Rivera: la Radio.

Sin duda, el objetivo de adquirir experiencia se estaba cumpliendo para los hermanos,

aunque aun faltaban sucesos por ocurrir. Rivera Maciel lo narra de la siguiente manera:

...Entonces les contaba que viviamos en una casa de asistencia ahi en Monterrey, que vivia
una sefiora que se llamaba Tina, le decian; una sefiora medio mal hablada, pero tenia un hijo
[que se llamaba] Arturo Carranza, descendiente de Venustiano Carranza, era sobrino de aquel
e hijo de la sefiora ésta, y era el comico estrella de la carpa principal de Monterrey, que era
“La Colonial”. Nosotros viviamos en aquella casa que era de la sefiora y ahi vivia el sefior

este, que era el artista; como conviviamos ahi en la comida y en la cena, decia la sefiora:
-Oye Avrturito, ¢Y por qué no llevas a estos cabrones a trabajar alla contigo?
-Pa que, que hacen??

-Pues tocan yo los veo -estdbamos arriba en la azotea en un cuartito verdad-, yo los veo que

se oye bonito allé arriba ¢Por qué no los llevas??
-Y que, (Como se llaman o qué?

-Somos los hermanos Rivera. No pasé nada [esa ocasion].?’

216 Manuel Ceballos Ramirez, “El espacio mexicano” en Gisela Von Wobeser (coord.), Historia de México,
México, Fondo de Cultura Econémica, 2010, p. 30.

217 Antonio Rivera Maciel. Entrevista realizada por Carlos Flores Claudio y Eduardo Martinez Mufioz, Mixcoac,
Ciudad de México, 16 de septiembre 2016.
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Si bien no ocurrié nada en ese momento, el hecho de que a los hermanos Rivera los tomaran
en cuenta para una posible aparicion en una carpa, era una oportunidad nada desdefiable si
de verdad querian “hacer tablas” como musicos ante publicos populares. Las carpas eran
espacios de entretenimiento popular itinerantes muy comunes en la primera mitad del siglo
XX -aunque con presencia desde fines de siglo XIX en México-, donde se presentaban
cuadros de escenas teatrales breves (skecht) de contenido humoristico y en ocasiones de sétira
politica, muchos de ellos cargados de lenguaje vulgar y critica acida a los politicos y
celebridades del momento, ejercicio que en los medios masivos -television y radio- no se
permitié hasta hace poco tiempo.?!® También se presentaban las famosas “Variedades”, que
como su nombre lo indica, mostraban espectaculos de diverso tipo, teniendo a bailarinas,
magos, comicos y musicos en escena.?!® El joven Antonio algo sabia del movimiento
existente en las carpas. En Garibaldi, cuando él estuvo laborando y aprendiendo entre
mariachis, las carpas inundaban la zona centro de la capital de la Republica. Seguramente
por alguna charla entre musicos o por propia curiosidad, Ileg6 a preguntar o incluso ver las
llamadas “tandas”, las cuales se hacian en esos “jacalones portatiles” que un dia estaban en
una plazay otro dia en otra, dando diversion y entretenimiento a la gente de recursos diversos
dentro de la urbe. EI ambiente y el publico dentro de la carpa era intenso; Merlin lo describe
asi:
Al acercarse la hora de la funcion, un masico o un cémico salia al pértico de la carpa para
llamar la atencion de los vecinos y dar la sefial de que el espectaculo no tardaria en comenzar.
En respuesta al estimulo musical, el pablico pasaba a la sala para obtener los mejores lugares.
Llegado el momento de principiar, la orquesta tocaba un aire conocido y aparecia en escena
el director para presentar el programa previamente organizado; la primera tanda la actuaban
los principiantes, la segunday tercera los més experimentados. El publico conocia este codigo
y lo aceptaba, pero si en la tercera tanda el programa o los artistas no correspondia a lo
prometido, la “palomilla” -la claque popular que aplaudia o chiflaba a los artistas- en su

frustracion, llegaba al extremo de prender fuego a la carpa. Para calmarlos el director y los

218 socorro Merlin, Vida y milagros de las carpas. La carpa en México. 1930-1950, México, Instituto Nacional
de Bellas Artes, Centro Nacional de Investigacion y Documentacion Teatral R. Usigli, 1995, en
http://inbadigital.bellasartes.gob.mx:8080/jspui/handle/11271/504, consulta del 23 de junio de 2022.

219 Natalia Bieletto Bueno, “Paisajes sensoriales, memorias culturales y la pobreza como emblema: el caso de
las carpas de barrio en la Ciudad de México (1900-1930)” en Ana Lidia M. Dominguez Ruiz y Antonio Zirion
Pérez (Coords.), La dimension sensorial de la cultura. Diez contribuciones al estudio de los sentidos en México,
México, Universidad Auténoma Metropolitana-Ediciones de Lirio, 2017, p. 57-58.
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artistas debian improvisar sobre la marcha; sustituir personajes, contenidos de los sketchs o
bailes y canciones que no fueran de su gusto. El publico de barrio era exigente, sus
paradigmas no eran los del Arte con mayusculas, sino aquellos inspirados por su sensibilidad
aunados a los esquemas que podia o deseaba copiar, traducidos a su propio lenguaje.??°

Pronto ese publico “severo” seria al que se enfrentarian los hermanos Rivera. Arturo
Carranza casi enseguida les llamo para hacer una audicion y ver si convencian al duefio de
“La Colonial”. Por esos dias en lo que se preparaban para su presentacion en la carpa, fueron
invitados a dar una vuelta por una estacion de radio ahi en Monterrey, sin saber que este
hecho marcaria su trayectoria y su posterior reconocimiento como trio; Rivera Maciel lo

cuenta en los siguientes términos:

Teniamos unos amigos de Guanajuato que tenian programas en la XEMR de Monterrey, nos
hicimos amigos y un dia nos invitaron a su programa donde los oimos cantar y todo muy

bonito. Nos presentaron al sefior Serna que era el duefio de la radiodifusora. 22
Ellos le dijeron: jLe presento a nuestros amigos!!

-Y ¢Cémo se llaman??

-Los hermanos Rivera

-Y ustedes de donde son??

-De Aguililla

-Y porgue no se ponen Los Aguilillas??

Empezamos a parar oreja, y dijimos jdeveras!! Pues hermanos hay muchos, los hermanos

Flores, los hermanos Bustos, pues vamos a ponernos Los Aguilillas. .. nos toc6 medio feicito,

220 Merlin, loc. cit.

221 Enrique Serna Martinez -hermano de Clemente Serna Martinez, socio y colaborador cercano de Emilio
Azcérraga Vidaurreta-, fue presidente del Consejo Nacional de la Industria de la Radiodifusion, propietario de
la estacion de radio XEMR -y otras en Tamaulipas-, recibiendo su primera concesién en diciembre de 1940,
con capacidad para transmitir al area metropolitana de Monterrey, inicialmente desde el nimero 1055 de la
calle de Galeana de la misma urbe. Al parecer dicha concesién fue de caracter provisional hasta que aparecié
una notificacién para su otorgamiento definitivo en el Diario Oficial de la Federacion a principios de 1947.
Diario Oficial de la Federacion, martes 18 de febrero de 1947.
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pero como estabamos bien flacos, pues pareciamos mas gavilanes, jejeje, nos pusimos Los

Aguilillas, y entonces, fue de ahi donde nacié ya nuestra buena suerte. ..??2

El nombre del trio era original sin duda. Era un mote que los identificaba con su pueblo natal,
y que, ademas, ya los amigos y conocidos en Monterrey usaban para identificarlos cuando
no recordaban sus nombres propios, mas a manera de apodo.??® La eleccion del nombre
parecia acertada y al final les convencio. Curiosamente en dicha estacion fue locutor por un
par de afios Eulalio Gonzélez “Piporro”??* de quien afios después se dijo que habria sido
quien bautizo a los hermanos Rivera como “Aguilillas” durante un programa radiofénico,??
el cual por el testimonio de Rivera Maciel aparentemente no sucedid, aunque es probable que
llegaran a coincidir en la estacion. Por otro lado, la audicion en “La Colonial” estaba en
puerta. Ya tenian nombre, pero no vestuario, sin embargo, eso pronto se solucion6 segun

cuenta Rivera Maciel:

- [Dijo Carranza] Oigan ya hable con el duefio del teatro y quiere oirlos, para que

vayan a pasar una audicion, tienen ropa??
-Pues no tenemos méas que un trajecito...

Mi hermano habia hecho unos pantalones de charro improvisados. El era sastre, pero
faltaban las chaquetillas y faltaba el sombrero; pero como ganabamos bien ahi en
Monterrey con la propaganda aquella [con el merolico] y en las calles, pues entonces
dice mi hermano: “pues podemos comprar tela y me hago completos los trajes de
charro”. Y habia un sefior con la sefiora que venia de Saltillo: “vayanse al Saltillo yo
les recomiendo donde venden sarapes de Saltillo bien baratos, con un sarape de

Saltillo y el traje ya salen”. Entonces que le decimos al sefior Carranza:
-Pues mire para tal dia ya tenemos ropa para presentarnos...
- “Pues bueno yo le digo al sefior, y {Como los anuncio??”

- Como “Los Aguilillas™!!!

222 Antonio Rivera Maciel. Entrevista realizada por Carlos Flores Claudio y Eduardo Martinez Mufioz, Mixcoac,
Ciudad de México, 16 de septiembre 2016.

223 Francisco Rivera Maciel, La bella época. Antonio Maciel y Trio Aguilillas, México, 1988, [video casero], min.
16:43.

224 Eylalio Gonzélez Ramirez, Autobiogr...ajua y anecdo...taconario, México, Editorial Diana, 1999, p. 36-37.
225 Contreras Cervantes, op. cit., p. 85.
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Pero yo pensé que lo iba a tomar a la ligera y no pasaba nada. Fuimos a pasar la
audicion con tan buena suerte que el pablico se nos caia de los aplausos en la carpa,
una carpa modesta de artistas-modelos, pero en ella se hicieron muchos artistas
famosos: José Jaso estaba en esa carpa, Borolas se crio en esa carpa, este otro,

Clavillazo se hizo en esa carpa, muchos artistas famosos cruzaron por ahi.?%

Las carpas ciertamente fueron un semillero de artistas que, si lograban ser detectados ahi,
muchos pasaban a figurar en los teatros e incluso dar el salto a la Radio y al Cine, aunque
por supuesto no todos lo lograron.??” En el caso de los Rivera Maciel ahora ya nombrados
como “Los Aguilillas”, de inmediato llamaron la atencion del dueno de “La Colonial”
queriéndolos contratar para ser parte de su elenco, cosa que no ocurrié porque Arturo
Carranza intervino segun cuenta Rivera diciendo: “no no espérate!! los muchachos son mis
huéspedes y te vas a arreglar conmigo”.??® En efecto, asi sucedid. Carranza los administro
en esas primeras actuaciones en la carpa, donde los hermanos por primera vez se vieron
anunciados en las calles de la ciudad regia, lo que les permitié incluso una contratacion de
15 dias en un cabaret de Nuevo Laredo a donde fueron y regresaron. A la vuelta, Carranza
figura de “La Colonial” formalizé su compromiso matrimonial con otra artista de la carpa
Ilamada Gloria Berrones, bailarina y cantante que era acompafiada de tres jovencitas
conocidas como “Las Quisinguas”-segun Rivera, son aves parecidas a las codornices-; con
las quisinguas Carranza y Berrones aprovechando que harian su viaje de luna de miel del otro
lado de la frontera -San Antonio, Texas-, querian trabajar en algunos lugares y que el viaje
no solo fuera de placer. El azar nuevamente jugo a favor de los Rivera en forma de afortunada
casualidad debido a que los planes para dicho viaje se modificaron porque a las quisinguas
al ser menores de edad no les permitieron salir a la travesia, fue entonces que la madre de
Carranza se le ocurri6 sugerirle llevarse a Antonio y sus hermanos, cosa que les parecio

sorpresiva en un momento pero que aceptaron con entusiasmo pues cumplirian con su

226 Antonio Rivera Maciel. Entrevista realizada por Carlos Flores Claudio y Eduardo Martinez Mufioz, Mixcoac,
Ciudad de México, 16 de septiembre 2016.

227 Mario Moreno “Cantinflas” fue uno de aquellos que logré ascender desde la carpa hasta el cine, pasando

por el teatro de revista, llegando a trabajar en el cine-teatro “Garibaldi”. Pedro Granados, Carpas de México.
Leyendas, anécdotas e historia del teatro popular, México, Editorial Universo, 1984, p. 120.

228 Antonio Rivera Maciel. Entrevista realizada por Carlos Flores Claudio y Eduardo Martinez Mufioz, Mixcoac,
Ciudad de México, 16 de septiembre 2016.
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propdsito de conocer el ambiente entre los paisanos del otro lado, allegarse dinero -ésta vez
en dolares-, y alcanzar la posibilidad de finalmente tentar a la suerte en la “W”, 0 al menos

€so proyectaban.

En Texas -como esbozamos un tanto lineas atras-, la necesidad de mano de obra era
mucha dada la coyuntura de la Segunda Guerra Mundial ademas de que en la zona los
espacios agricolas demandaban la presencia de migrantes que ayudaran a “la pisca” y otros
enseres agropecuarios. Dichos trabajadores, después de sus jornadas laborales, demandaban
entretenimiento y diversion en sus ratos de descanso, lo que generd que algunos musicos
llegaran desde México para tocarles en los pequefios teatros existentes en la zona y en los
cines a donde también llegaban algunas peliculas de las que se estaban produciendo y
distribuyendo en ese momento en nuestro pais, y que el trio llegd a amenizar en los

intermedios durante las funciones.??

La presencia de peliculas producidas en México ya tenian algunos afios en Estados
Unidos, principalmente en los estados donde existian enclaves relevantes de poblacion
hispanoparlante y donde distribuidores como José U. Calderén con su empresa de
distribucion “Azteca Films” surtian el mercado estadounidense;?® a través de sucursales en
Nueva York, Denver, Los Angeles, San Antonio, Chicago y El Paso (Texas), los filmes se
movian con buen éxito incluso constituyendo una red de salas que se conocidé como “Circuito
Alcazar”. B! Peliculas como “Santa”, “La Zandunga” o “Ay Jalisco no te rajes”, asi como
artistas de la talla de Esperanza Iris, la pareja comica de Manolin y Shilinsky 232 o el propio
Pedro Infante,?® se volvieron baluartes para la consolidacion de una imagen identitaria de

la mexicanidad fuera del pais, consumidas por los mexicanos “de afuera” que de algun modo

229 Esta formula de entretenimiento (peliculas y espectaculos en el intermedio de las funciones) resulté ser
tan exitosa que todavia en los afios sesenta se seguia realizando de la misma forma a lo largo del sur de Estados
Unidos. E/ Sol, (Phoenix) Arizona, 19 de febrero de 1960.

20 En |lugares como Phoenix, Arizona se volvid cotidiana durante muchos afios la presencia de peliculas y
artistas mexicanos apoyados por “Azteca Films” que en ocasiones ocupaban indistintamente cines y teatros
para exhibir filmes. El mensajero, (Phoenix) Arizona, 16 de enero de 1937; E/ Sol, (Phoenix) Arizona, 16 de
junio de 1944.

21 Sjlvana Flores, “El cine mexicano mas alld de las fronteras: Aproximacion a las actividades de José U.
Calderén” en European Review of Artistic Studies, Portugal, Universidade de Trds-os-Montes e Alto Douro
(UTAD), 2018, vol.9, n.2, p. 25-26.

232 £] Sol, (Phoenix) Arizona, 13 de octubre de 1950.

233 Gonzéalez Ramirez, op. cit., p. 53.
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veian solventada su nostalgia por la patria lejana en las idas a los circuitos de cines
establecidos para ese tiempo.?* Ya existia pues un mercado que demandaba la presencia
artistica mexicana, por ello, cruzar la frontera ya para entonces era un hecho mas que
cotidiano, de ahi que se diera con rapidez la llegada de “Los Aguilillas” gracias a Carranza y

sus contactos; segun cuenta Rivera:

[Carranzay Berrones] hicieron su plan para irse, estuvimos en la boda de ellos y todo, porque
estdbamos en la casa de la sefiora mama de Arturo. Entonces a la hora de la hora, las
muchachas no pudieron ir, que porgue no las dejaron ir, que por que eran menores de edad y

gue quien sabe que, y si es cierto, estaban muy jovencitas y bonitas, muy de familia.
-“Y ahora que hacemos”, dijo Arturo.

Su Mama le dijo: “pues llévate a estos cabrones”, -era muy mal hablada la sefiora-

- “pues de veras, ustedes se animan a irse con nosotros a E.U.??”

- Pues no tenemos papeles ni pasaporte!!

- No pues aqui Salome fulano de tal, es mi compadre y es el presidente municipal de aqui. El
mismo dia, ah pues luego luego, entonces estaba muy facil eso de los papeles para pasar, no
le hace que fueran menores de edad y fue exactamente en la Segunda Guerra Mundial que
estaba en su apogeo, no daban permiso asi tan facilmente, sino habia dado uno el servicio
militar, entonces era un requisito, pero eso nos lo pasaron. jY ahi vamos a Estados Unidos!!
No pues a todo dar. Yo le hacia al “serio” en su rutina al sefior Arturo de cémico, haciamos
nuestra presentacion, la muchacha, su esposa, la acompafidbamos con el trio cantando
ranchero, ella cantaba muy bonito. Entonces hicimos el espectaculo chiquito para cubrir el
intermedio de las peliculas, hicimos toda la gira en el sur de Texas en teatritos asi modestos,

pero se llenaban, por alla habia mucha lana...?*®

Efectivamente, habia mucha lana y en ddlares, pero esta no fluyé como los Rivera hubieran

querido en ese momento. Carranza como organizador del viaje solo les pagaba una fraccion

234 | 3 exhibicién de peliculas por parte de Calderdn en la zona fronteriza data de finales de la década de 1910,
cuando comenzd a adquirir salas de cine, primero en Chihuahua y después en otras urbes como Ciudad Juarez
y El Paso, Texas. idem, p.27.

235 Antonio Rivera Maciel. Entrevista realizada por Carlos Flores Claudio y Eduardo Martinez Mufioz, Mixcoac,
Ciudad de México, 16 de septiembre 2016.
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de lo ganado, situacion que los hermanos tal vez un poco por su juventud e inexperiencia, lo
toleraron durante algun tiempo, hasta que Antonio propuso a sus hermanos la separacion de
Carranza, cosa que aceptaron a fin de poner generar mas recursos, pero esta vez solo para

ellos. Su voluntad aqui nuevamente salio a relucir. Rivera lo cuenta asi:

Nosotros viajdbamos en camion a nuestras presentaciones, pero como a la semana el sefior se
comprd su carro con lo que estaba ganando, cumplimos. Me acuerdo que traia la cartera llena
de dolares pues le iba muy bien, y a nosotros nos daba 70 ddlares a la semana a los tres, y de
ahi habia que pagar hotel y comida, fijate nomas nos quedaba poco. De al tiro nosotros
veniamos “con el cerro encima”, no nos sabiamos defender verdad, y como él nos habia
descubierto, nos habia ayudado y como su mama nos queria tanto, pues haciamos lo que él
gueria. Pues hicimos como seis meses de gira y él hizo un dineral, nosotros apenas un sueldo
normal, y luego aparte de eso en ese entonces, sobraba trabajo en los bares y en las cantinas
habia mucho soldado que se iban a esos lugares, y nosotros no lo podiamos agarrar porque
andabamos trabajando comprometidos con este sefior. Pero llego el dia en que acordamos
terminar con la gira, ya se habian terminado todos los pueblos del programa... entonces le
dije a mis hermanos: mira ahora que se vaya don Arturo, le decimos que no nos vamos, porque
él creia que nos ibamos a ir con él otra vez con su Mama a Monterrey; le decimos que nos
vamos a quedar unos dias mas para comprar unas cosas y llevarnoslas a mis papas. Y si, ellos
se fueron, y nosotros nos quedamos ahi, pero entonces dije ahora vamos a agarrar chamba
por nosotros. Me acuerdo que habia una cantina que estaba a la vuelta del hotel donde
viviamos, se llamaba ‘“La Bohemian”, se llenaba de soldados...Era en San Antonio, entonces
ya estabamos libres nosotros podiamos hacer lo que quisiéramos y luego luego me fui a la
cantina en la noche y me acuerdo que el duefio se llamaba Arturo Velazquez, estaba medio

cogito de un pie, era un cantante también de los antiguos y estaba la cantina llena.

Y le dije: jOiga!! somos un trio no le interesaria que le viniéramos a cantarle aqui por lo que

nos dé, nomas para agarrar, ;nos permite el kiri? -osea la propina-
El sefior dijo: jah como no!! jVVénganse!!

Y la primera noche que llegamos ahi a trabajar, juta!! todo mundo les gusté como
trabajdbamos, y nos echaron de puras propinas como 80 doélares sacamos en un dia, para 70
dolares que nos pagaban a la semana. No, dije, jaqui esta la Papa!! le dije a mis hermanos. Y

una noche y otra, alcanzamos a sacar casi mil dolares. Era un dineral. Pero, habia una cosa,
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que ahi en esa cantina era exclusiva para trabajar Lydia Mendoza,?*® ella fue una cantante que
cantaba con bajo sexto, pero como ella estaba de gira en los pueblos de Texas, entraron sus
hermanas que también cantaban ahi, Zpero ellas a veces iban y a veces no, entonces al sefior
le gusto estar con nosotros, tenernos de planta y luego cuando €l queria cantar ...[decia] jaqui

mis muchachitos estos!! y nosotros bien chavos, mi hermano mayor tenia 18 afios, fijate

tu...28

La voluntad de Antonio por querer desatarse de la “tutela” de Carranza les permitid tener
autonomia y generar recursos que hasta el momento no habian tenido. Aungue ello no result6
tan simple dado que al lugar donde pidieron chance de tocar, ya existian artistas de planta -
las hermanas de la solista Lydia Mendoza-. A pesar de ello, se adaptaron al espacio que les
concedieron, vieron “peces en el rio” y decidieron pescarlos por su cuenta mientras pudieron.
El proceso de aprendizaje y experiencias que desde Aguililla persiguieron parecid germinar
dando un vuelco en esta ocasion, cuando Antonio y sus hermanos ya con la confianza y “las

tablas” suficientes optaron por “agarrar la chamba” por ellos mismos en Texas.

Su estancia provisional en “La Bohemian” -dado que las hermanas de Lydia Mendoza
se aparecian de vez en vez-, de alguna manera refrendd su seguridad, lo que a la postre
consolido su deseo de querer regresar a la Ciudad de México e intentar su ingreso a la “W”.
A decir de Gueniffey, “los hombres cambian con los conjuntos normativos que los
subyugan”,?® en nuestro caso, la administracion de Carranza sobre los hermanos Rivera
Maciel jugo como uno de esos subyugantes, que, aunado al deseo, las vivencias, fogueos y
desengafios -muchos o pocos- en estos Gltimos, incidieron para querer que su condicion

cambiara. La agencia generada como actores de su derrotero, fue en buena medida alimentada

236 | ydia Mendoza conocida como la “Alondra de la Frontera” fue una cantante y guitarrista norteamericana
de padres mexicanos nacida en Houston, Texas, que se volvié muy popular a partir de la década de los treinta.
Realizd mas de mil grabaciones a lo largo de casi 50 afios de carrera y es considerada pionera de la musica
popular Meéxico-estadounidense. https://frontera.library.ucla.edu/es/blog/2017/07/biograf%C3%ADa-de-
artista-lydia-mendoza-la-alondra-de-la-frontera, consulta del 29 de junio de 2022.

237 Las hermanas Mendoza eran un dueto que procuraron hacer carrera al igual que su hermana Lydia, incluso
a veces actuando dentro de la compafiia de variedades que esta uUltima constituyd y que tuvo éxito en los
estados fronterizos estadounidenses. E/ Sol, (Phoenix) Arizona, 6 de junio de 1947.

238 Antonio Rivera Maciel. Entrevista realizada por Carlos Flores Claudio y Eduardo Martinez Mufioz, Mixcoac,
Ciudad de México, 16 de septiembre 2016.

239 Gueniffey, op. cit., p.
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por la voluntad de Rivera y sus hermanos siendo ésta su principal motor durante estos
primeros afios en donde no siempre las condiciones para sobresalir como cantantes fue
favorable. Veremos en el siguiente capitulo como los Rivera Maciel ya hombrados como
“Los Aguilillas”, se introducen en los medios masivos de comunicacion de su tiempo y como
a diferencia de lo que generalmente se piensa, no siempre resultaron ser simples “victimas”
o “receptores” del sistema en el que les toco “moverse” -en su sentido mas literal- y subsistir
en la competencia musical comercial.

) SE PRESENTA EN EL TEATRO AZTECA
CON 1) COMPARIA DE VARIEDADES |

. 2 >/
P LA COMPANIA DE LYDIA MENDOZA
EN EL TEATRO AZTECA dol dia Lones 16 al Midrcoles
18 do Junio se presentn on persona “La Alondra de Ia
Frootorn” EVDIA MENDOZA acompafinda do  su  gran
oundro de variedades compuesto por CHAPULIN, ol ob-
mico exceéntrico; TITTA Y MANOLO, o Dueto Cémico; La
gran ballarina JUANITA y otros artistas de prestigio,

Imagen 7. Publicidad de Lydia Mendoza (centro) y su compafiia de variedades -incluidas sus hermanas-, para
una presentacion en el Teatro Azteca en Phoenix, Arizona. Fuente: El Sol, (Arizona), 13 de junio de 1947.
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Capitulo 4
Musico en hitos |1

El presente capitulo busca mostrar la insercion de Rivera Maciel y sus hermanos en las

llamadas industrias culturales?

y cOMO es que navegaron en estas mismas dentro de un
ambiente inicialmente marcado por el impacto que significo la Segunda Guerra Mundial y la
impronta nacionalista que el Estado mexicano promovié desde la década de los veinte,
viviendo su periodo mas algido a mediados del siglo XX, siendo la Ciudad de México uno
de los baluartes de dicha actividad estatal y donde las citadas industrias sentaron sus reales.
Terminando con el itinerario de Rivera, en medio de transformaciones de las propias
industrias y adaptaciones que tuvo que generar para poder continuar con su carrera musical.
Todo ello como hemos hecho en el capitulo previo, a través del rescate de algunos momentos
que consideramos relevantes en la trayectoria vital de Rivera para analizar y dilucidar algunas

de sus decisiones y sus espacios de actuacion e interaccién como masico.

4.1 Guerra, nacion, industria y masificacion

La apariciéon de la Segunda Guerra Mundial en el horizonte internacional ademas de los
evidentes cambios y transformaciones geograficas y politicas que dejo tras su culminacion,
también tuvo implicaciones econdmicas y sociales relevantes al interior de los paises que se
abstuvieron de ella o que participaron de manera secundaria en sus momentos finales.
México por supuesto, no pudo abstraerse de estos impactos causados por la guerra ademas
de los problemas domésticos con los que estaba lidiando tras la conclusion de su conflicto
revolucionario. Lazaro Cardenas como presidente tratd de apaciguar las exigencias de tierra
por parte de los campesinos, impulsando una reforma que entregara en forma de ejidos

muchas propiedades del Estado o de los grandes propietarios. Si bien no logré un cambio

240 Dichas industrias -a reserva de ser tratadas con mayor ahinco en sucesivas lineas- inicialmente diriamos
que son entendidas como aquellos medios que producen contenidos y servicios culturales para ser
consumidos y circulados a escala masiva. Frédéric Martel, Cultura Mainstream. Coémo nacen los fenémenos
de masas, Madrid, Taurus, 2011, p.17.
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total en la posesion de tierra, al menos beneficid a cerca de un millon de campesinos que se

volvieron ejidatarios y que comenzaron a trabajar contando algunos con créditos para ello.?*

La nacionalizacion de la industria petrolera -otra de las problematicas internas-, fue
la culminacion de una serie de conflictos por parte de lideres sindicales con las compafiias
extranjeras que se negaron a acatar un laudo en el que se sefialaba debian pagar una deuda
millonaria con los trabajadores del sector; el gobierno reaccioné con la expropiacién -la cual
ya se venia sopesando desde tiempo atras-, situacion que hizo que las empresas de inmediato
exigieran una indemnizacion a través de sus representantes diplomaticos ante la
imposibilidad de revertir la decision gubernamental mexicana. El bloqgueo momentaneo que
sufrid el pais por parte de las compafiias inglesas y norteamericanas a causa de esta accion,
traducido en el embargo de refacciones, incapacidad técnica para la extracciéon del crudo o la
escasez de combustible, puso mucha presion sobre el gobierno mexicano.?*? Esto orill6 al
gobierno de Cérdenas a buscar nuevos clientes -entre ellos Alemania e Italia, potencias del
eje- a quienes vender el hidrocarburo. Algunas de las compafiias petroleras -en particular las
norteamericanas- tuvieron aparentemente que resignarse ante la medida expropiatoria del
gobierno mexicano, debido a que sus autoridades estaban privilegiando una politica de union
y buena vecindad con los paises del sur del continente en funcién del contexto de potencial
guerra que se estaba viviendo en ese momento, siendo el petréleo bajo estas circunstancias
un recurso primordial del que no se podian privar; el permitir que alemanes o italianos
tuvieran algun tipo de influencia o contacto comercial -por medio de la compra de petrdleo,
por ejemplo- con paises cercanos a Estados Unidos, fue considerado como una latente

amenaza para su zona de influencia geopolitica.?*

La politica de tolerancia del gobierno estadounidense respecto a las acciones del
mexicano no solo se daria en temas como el petrolero. Vendrian algunos acuerdos que

momentaneamente beneficiaron el crecimiento de industrias en México y mantuvieron la

241 Sj bien para algunos la reforma agraria de Cardenas resultd una salida del atraso en el que el campo
mexicano se encontraba en aquel momento, para otros significé solo un paliativo que no tuvo los alcances
esperados y mantuvo el rezago y la miseria de la mayoria de campesinos del pais. Ricardo Pérez Montfort,
Ldzaro Cdrdenas. Un mexicano del siglo XX, México, Debate, tomo 2, 2019, p. 177.

242 Ibidem, p. 195-196.

243 Francisco Peredo Castro, Cine y propaganda para Latinoamérica: México y Estados Unidos en la encrucijada
de los afos cuarenta, México, Centro de Investigaciones sobre América Latina y el Caribe-Universidad Nacional
Autonoma de México, 2013, p. 95.
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influencia estadounidense sobre su vecino surefio, entre ellas la cinematogréafica en la que
incursionaria Rivera Maciel. Los acuerdos se dieron en diversos ambitos como lo fue el
migratorio -esbozado en parrafos anteriores- reglamentando la contratacion temporal de
trabajadores agricolas, de alianza militar, en la compra-venta de productos considerados
estratégicos, entre otros.?** En México tras dichos acuerdos incluso se colabord en la
investigacion de ciudadanos residentes de origen aleman, italiano y japonés “de los que se
sospechaba realizaban actividades sediciosas y ponian en riesgo la seguridad del pais”. 24
Al interior de la nacion la industrializacion fue un proceso cada vez mas notorio dado que se
debia cubrir el déficit dejado por los productos que no se producian en el territorio nacional
y que, detonada la guerra, se encarecieron o fueron mas dificiles de importar. Segin Garza

Villareal varias fueron las determinantes de este crecimiento industrial, entre ellas:

...(la) participacion creciente del estado en materia de infraestructura bésica sin la cual la
reproduccion del capital industrial no seria posible; aumento considerable del crédito externo,
que paso de 6. 7% de la inversion bruta fija estatal entre 1942-1946 a 30% entre 1959-1962;
fomento y captacion del ahorro interno por medio de un conjunto de instituciones financieras
oficiales (entre la que destaca Nacional Financiera S.A. creada desde 1934 con objeto de
financiar la inversion privada); estricta proteccion arancelaria para estimular el desarrollo de
la industria de pais- expansion de la capacidad de importar por el aumento del turismo
internacional; absorcion productiva de parte de la creciente poblacion urbana y rural que
ensancho el mercado interno nacional elevando la demanda agregada; mayor inversion
extranjera directa en la industria; aumento de la demanda externa durante la segunda guerra
mundial y la guerra de Corea; establecimiento de una politica fiscal favorable a los sectores
industriales; inversién creciente del Estado en empresas manufactureras; establecimiento de
un conjunto de estimulos a la industrializacién a través de exenciones fiscales, tasas de interés

preferenciales...24

Dicho crecimiento en parte fue alimentado por la necesidad de recursos que el vecino del
norte requeria tras su insercion en la guerra, asi como por la urgencia que el gobierno

mexicano tenia por mostrar avances en su politica econdmica, la cual poco a poco iba

244 Ibidem, p. 99.

245 Claudia Verdnica Sanchez Bernal, “Reportes del espionaje nazi en México”, en Boletin del Archivo General
de la Nacion, México, AGN, 6ta época, Octubre—diciembre 2008, nimero 22, pp. 66-84.

248 Gustavo Garza Villareal, El proceso de industrializacién en la Ciudad de México (1821-1970), México, Colegio
de México, 1985, p. 157.
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abandonando a los campesinos y sus demandas, cooptandolos en el limbo de las centrales
campesinas y obreras afiliadas al partido oficial.?*” En buena medida, dicha situacion
contribuyé a la migracion de muchos campesinos a los espacios urbanos donde tarde o
temprano se volverian obreros en las fabricas de reciente aparicion. Aunado a esto, también
existia cierta preocupacién por mostrar una imagen distinta por parte del recién electo
presidente Avila Camacho, quien tomd el cargo tras unos comicios electorales por demas
complicados con el candidato de la oposicion Juan Andrew Almazédn y que tuvieron
momentos de violencia, con fuertes rumores de fraudulentos.?*® Y es que incluso desde su
eleccion como candidato presidencial del ya entonces Partido de la Revolucion Mexicana
(PRM), Avila Camacho ya habia generado discrepancias dentro del mismo, donde muchos
creyeron que el general Francisco J. Mulgica podia ser el elegido por los vinculos y
radicalidad compartidos con el presidente Cardenas. 2*° No obstante esta creencia, y tomando
en cuenta el contexto bélico que se avecinaba, la maquinaria politica se inclin6 finalmente
por el candidato Avila Camacho al que sus operadores politicos endilgaron el lema de
“Unidad nacional” el cual tratd de refrendar durante su campafia y a lo largo de su gobierno,

vistas las potenciales problematicas que podrian surgir interna y externamente. 2%

Si bien laimpronta nacionalista y de unidad ya venia siendo explotada desde la década
de los veinte por los gobiernos posrevolucionarios ante un pais fragmentado por el conflicto
intestino, en el sexenio avilacamachista esto no seria la excepcion, en funcion de que en

tiempos de guerra suele ser habitual invocar elementos de identidad nacional que motiven a

247 por ejemplo, la Confederacion Nacional Campesina(CNC) fundada en agosto de 1938 o la Confederacidn
de Trabajadores Mexicanos (CTM) fundada en 1936.

248 Juan Andrew Almazén, tuvo el respaldo de militantes del PRM que no simpatizaron con la candidatura de
Avila Camacho, algunos miembros de la clase media (entre comerciantes, obreros y empresarios), ademds de
agrupaciones de derecha como los Sinarquistas y demas opositores a las politicas cardenistas, que
constituyeron el fugaz Partido Revolucionario de Unificacion Nacional(PRUN). La hostilidad por parte de
perremistas contra los adherentes de la candidatura de Almazan, fue denunciada al presidente Cardenas
desde semanas antes de la eleccién, demostrandose después -por noticieros norteamericanos- que muchas
casillas tuvieron episodios de violencia y robo de urnas. Pérez Montfort, Ldzaro Cdrdenas, tomo 2...op. cit., p.
354-355, 361, 363.

249 5j se quiere profundizar sobre Mugica puede verse Dos aproximaciones a la figura Francisco J. Mugica,
Meéxico, INEHRM, coleccion Memorias y Testimonios, (edicién facsimilar), 2004.

250 En 1942 incluso se declard el 15 de septiembre como el dia de la “Unidad Nacional”, quedando como
estampa de dicho momento, la convocatoria que el presidente Avila Camacho hizo para contar con la
presencia de sus antecesores en el cargo en las fiestas patrias de ese afo -incluidos Cardenas y Calles de
sabidas diferencias- a fin de proyectar en la poblacion la multicitada “unidad” en favor del pais.
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la poblacion a defender estos mismos ante algin “extrafio enemigo”.?>! Més an, si el extrafio
enemigo “hunde” tus barcos y los acuerdos con el vecino del norte te orillan a declarar la

guerra.?®?

Pero para internizar mensajes de invocacion de lo nacional a la poblacion, que
mejores canales que el de las llamadas “industrias sin chimeneas” 0 industrias culturales -
radio y cine en ese momento-, las cuales vivian momentos de plenitud y desarrollo desde
fines de la década de los treinta en México; dichas industrias en el pais -como en muchas
partes del mundo- por entonces comenzaban a funcionar vinculandose entre si,
constantemente bombardeando a través de las pantallas y los aparatos radiales a los
individuos en cualquier momento del dia: el radio abriendo brecha a esta nueva forma de
mostrar y transmitir contenidos masificados, cooptando audiencias bajo una dictatorial
programacion®? sosteniendo emisoras dirigidas 0 mantenidas por intereses -empresariales o
de Estado-, los cuales hicieron -y hacen- lo imposible por reproducir mensajes particulares
que a fuerza de una reincidencia replicativa, inclinaron o persuadieron a los
oyentes/espectadores -no sin diversas formas de resistencia y adaptacion- en la configuracion
de sus gustos “personales” por determinado contenido informativo o musical. ElI Cine
mecanizando su lenguaje, aspirando a una “naturaleza” que lo presentara como si fueran
reales las ficciones que exhibia; forjando sus publicos entre las clases populares a través de
la constitucion de géneros filmicos donde las historias aunque se repitieran y se consagraran
al cliché y lo absurdo -como algunos de sus elementos organicos-, resolvieran narraciones
imposibles si estas se dieran en la vida real.>®* Las historias de amor, los cuentos de hadas,
las relaciones del rico con el pobre, el triunfo del deportista/héroe que tenia todo para perder
y que al final triunfa, alentaban e “inspiraban” al espectador que en los momentos de “tiempo
libre” consumia dichas fantasias e ilusiones -por las que incluso pagaba un boleto- para darse

animos al volver a su vida cotidiana, siguiendo adelante en espera de que un dia la fortuna le

21 Anderson considera al nacionalismo como un artefacto cultural de una clase particular -sobre otras- que a
lo largo del tiempo ha sido implantado y trasplantado o mezclado con diversas corrientes ideoldgicas y
politicas, y que actualmente tiene una legitimidad emocional, generando apegos profundos. Benedict
Anderson, Comunidades imaginadas. Reflexiones sobre el origen y difusion del nacionalismo, México, Fondo
de Cultura Econdmica, 1993, p. 21.

252 | a declaracién de guerra a las potencias del eje se dio el 28 de mayo de 1942 tras los ataques de submarinos
alemanes a los buques petroleros el “Potrero del Llano” y el “Faja de oro” en aguas del océano Atlantico.

253 Max Horkheimer y Theodor Adorno, Dialéctica de la ilustracién, Madrid, Editorial Trotta, 1998, p. 167.

4 Ibidem, p. 182.
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favoreciera a él, y su vida pudiera dar un vuelco como la o él bienaventurado protagonista de

la pelicula que mir6 o la radionovela que escucho.

Esta realidad enajenante denunciada por los estudiosos europeos ya era observable en
México en los afios 40, cuando en la Radio el mariachi ya estaba perfilado como la musica
que el Estado etiquet6 afios antes como nacional y en el Cine los charros cantores eran los
continuos protagonistas de comedias rancheras las cuales al mismo tiempo que hacian reir
al publico, nutrian una nostalgia por un México idealizado de corte campirano de campesinos
felices y hacendados paternales, los cuales dificilmente existieron en la vida real de muchas
regiones olvidadas de la pujante nacién mexicana. Estos contenidos ciertamente consumidos
en las urbes por un publico que se iba gestando en las coordenadas del placer, el
entretenimiento y la diversion, pasaron por un proceso de “formateo” que los fue definiendo
de a poco, aunque con gran eficiencia, generando una cultura de masas que las industrias
culturales produjeron abarcando consumidores cada vez mas diversos y al mismo tiempo

estandarizando el producto ofrecido.

Ahora bien, debo de sefialar que ciertamente lo que se llegd a percibir por cultura de
masas y mas precisamente por masificacion de contenidos, estaba en buena medida entendido
como solamente los contenidos -con mensajes o intereses especificos- producidos por las
industrias culturales, mas que una forma difusiva e incluso un lenguaje persuasivo orientados
al consumo y a constituir ciertos comportamientos y formas de ser en los grupos sociales
expuestos a éste. En realidad, dicho término engloba todos esos elementos y aun otros mas
como es el caso de la propia tecnologia, a la que estas industrias desarrollaron a la par de la
sofisticacion y alcance de la transmision del contenido o producto que buscaron difundir.
Con respecto a la concepcidn sobre la masificacion Martin-Barbero resulta muy luminoso. Y
es que especificando el caso latinoamericano que él estudid, no se puede dejar de notar las
similitudes y paralelismos que México comparte con sus vecinos continentales con respecto
al actuar de estas industrias creativas®® y el contexto politico y social en que éstas se
desarrollaron. Este fendmeno que ciertamente se volvi6 global, en Latinoamérica -como bien
apunta Barbero-, se canalizo a través de lo que €l llama “discontinuidad simultanea” y que

fue aterrizada en tres planos:

255 Otra denominacidn que se le da a las industrias culturales actualmente.
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...En el destiempo entre Estado y Nacidn -algunos estados se hacen naciones mucho después
y algunas naciones tardaran en consolidarse como estados-; en el modo desviado como las
clases populares se incorporan al sistema politico y al proceso de formacion de los estados
nacionales, -mas como fruto de una crisis general del sistema que las enfrenta al Estado que
por el desarrollo auténomo de sus organizaciones-, y en el papel politico y no sélo ideoldgico

que los medios de comunicacion desempefian en la nacionalizacion de las masas populares.?®

Dichos rasgos en el caso mexicano me parece que lograron manifestarse tanto por la
hegemonia que el Estado ejercio en esas primeros afos tras el conflicto revolucionario de
1910, como por la forma en que se encauzd la aparicion de las clases populares en los
ambientes urbanos -particularmente en la Ciudad de México, como capital del pais- y sobre
todo por la forma en que los medios de comunicacion -especialmente el radio y el cine en
nuestro caso- lograron inicialmente “nacionalizar” a las masas populares con repertorio
musical -regional en sus inicios-, y peliculas de corte campirano evocativo y nostalgico, que
generalmente se refugiaron en el pasado para idealizarlo y modificarlo a placer. Por otro lado,
parece muy pertinente lo sefialado por Martin-Barbero con respecto a la forma en que se dio
el choque -mé&s bien impacto- que la masa generd en su momento, dentro del espacio
pretendidamente “civilizado” que la recibi6 y que la miraba prejuiciosamente como cadtica

y poco refinada; Barbero la define asi:

La masa fue durante un tiempo marginal. Era lo heterogéneo y lo mestizo frente a la sociedad
normalizada. Al complejo de extrafios que sufre no inicamente pero si especialmente la gente
venida del campo —"fue necesario aprender a tomar un bus, a conocer las calles, a gestionar
un documento de identidad"—, respondera la vieja sociedad con el desprecio en que se oculta
mas aun que el asco el miedo. La masa mas que un ataque era la imposibilidad de seguir
manteniendo la rigida organizacion de diferencias y jerarquias que armaban a la sociedad.
Por eso la agresividad de las masas aparecia mas blanda pero también peligrosa, no era el
levantamiento de una clase sino la liberacion de una energia incontrolable. Era "un

proletariado de formacion aluvial” que no encontraba su lugar politico ni en los partidos ni

26 Jesus Martin-Barbero, De los medios a las mediaciones. Comunicacién, cultura y hegemonia, México,
Editorial Gustavo Gili, 1987, p. 165.
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en las organizaciones tradicionales de la clase obrera, pero cuyas expresiones de violencia

dejaban ver la fuerza de que era capaz. %’

Dicha definicion podria aclarar en buena medida el como las industrias creativas le han
“hablado” desde entonces -y nos siguen hablando en cierto sentido- a quienes fueron y son
actuales consumidores de sus productos; Barbero lo reitera puntualizando algunas
caracteristicas que lo masivo tenia inicialmente ya como una cultura establecida en la

sociedad:

La nueva cultura, la cultura de masa, empez6 siendo una cultura no sélo dirigida a las masas,
sino en la que las masas (se) encontraron reasumidas, de la musica a los relatos en la radio y
el cine, algunas de sus formas basicas de ver el mundo, de sentirlo y de expresarlo...Lo
masivo es hibridacion de lo nacional y lo extranjero, del patetismo popular y la preocupacion
burguesa por el ascenso... Una cultura, en fin, esencialmente urbana, que "corrige" su
marcado materialismo —lo que importa, lo que tiene valor es lo econémico y lo que significa

ascenso social— con el desborde de lo sentimental y lo pasional. 258

Finalmente entendiendo estos rasgos de la masividad, no se puede perder de vista que
particularmente en México y sobre todo en esos afios posrevolucionarios, el papel de los
medios masivos fue preponderante para aculturizar la impronta nacionalista de la que
ciertamente Rivera Maciel formé parte -a veces como receptor de ésta, y a veces como difusor
de ella- a través de la musica que ejecutd tanto en programas de entretenimiento radial -
inicialmente- como después en filmes, emisiones televisivas y eventos oficiales de Estado.

Como bien indica Barbero:

el papel decisivo que los medios masivos juegan en ese periodo residié en su capacidad de
hacerse voceros de la interpelacion que desde el populismo convertia a las masas en pueblo

y al pueblo en Nacion. Interpelacién que venia del Estado pero que sélo fue eficaz en la

7 Ibidem, p. 172.
28 Ibid, p. 173.
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medida en que las masas reconocieron en ella algunas de sus demandas mas basicas y la
presencia de sus modos de expresion. En la resemantizacion de esas demandas y esas

expresiones residid el oficio de los caudillos y la funcién de los medios. 2*°

La mediacion -literal- de los medios, innegablemente facilitdé la masificacion de la idea de
Nacion en la sociedad mexicana -asi como en la latinoamericana-, traduciendo el sentir
popular y ademaés sofisticando conforme fue pasando el tiempo, las formas de cultivar los
mensajes que primero el Estado y después los capitales econdmicos trataron de transmitir de
acuerdo a conveniencias momentaneas. Rivera Maciel probablemente al momento, no
reflexiond demasiado sobre estos procesos de masificacion, aunque los “padecio” o se
“benefici6” conforme se fue insertando en los medios de comunicacion que le fueron
exigiendo o condicionando ciertas maneras de ejecutar la musica, las cuales hasta cierto
punto ejerciendo su agencia, negocio, adaptd y adoptd seglin conviniera a sus intereses segun

iremos viendo en parrafos sucesivos.

4.2.- Pues vamonos para México!!

Una de las urbes donde mas se concentrd el crecimiento industrial en el pais hacia la década
de los cuarenta del siglo XX fue la Ciudad de México. El influjo politico que conlleva ser la
capital de un pais centralizado, derivaria en la concentracion de intereses capitalistas y
consecuentemente en la atraccion de migrantes en busca de mejores condiciones de vida
ademas de una problematica urbanistica que seria un tema persistente en la segunda mitad de
siglo XX.%0 A esta ciudad volverian los Rivera Maciel tras dejar su chamba en la
“Bohemian” cuando las hermanas de Lydia Mendoza reclamaron su lugar al duefio de dicho
establecimiento alld en Texas. Pero la vuelta a la ciudad que “es chinampa en un lago
escondido”, ya tenia un objetivo fijo: la postergada tentativa de ingreso a la “W”. Pero ;Por
queé la “W”? la estacion radial en los afios cuarenta gozaba de un éxito sin precedentes gracias
al elenco que tuvo entre sus filas: desde Maria Victoria, el Mariachi Tapatio, Agustin Lara,
Pedro Vargas, Tona “La Negra”, Francisco Gabilondo Soler “Cri-cri”, entre otros. Sin

embargo, este prestigio y hegemonia en el medio ademas de tener en su alineacion a

9 1bid., p. 178-179.
260 Garza Villarreal, op. cit., p. 162.
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semejantes figuras del espectaculo, si bien se debia al olfato empresarial que Emilio
Azcérraga Vidaurreta tuvo para crear dicha estacion, surgio en funcion del interés comercial
que tenia detras de si, siendo la RCA Victor su respaldo primordial, la cual buscaba tener
presencia en territorio mexicano. Azcarraga inicialmente, fue operador de una franquicia de
la empresa “Victor” -la cual solo vendia fondgrafos y discos originalmente-; en 1927
“Victor” se fusiond con la empresa radiofonica estadounidense “RCA” para crear un ente
empresarial de mayor alcance, ocupando a Azcarraga que era representante de la México
Music Co. (division de la misma compafiia) para distribuir productos de la empresa -entre
ellos aparatos radiales- y que buscara talentos a los cuales grabar.?8* A decir de Amalia
GOmez Zepeda -colaborada cercana de Azcarraga en aquellos afios- éste en un momento de
sinceridad, le coment6: “como podemos vender radios sino hay buenas estaciones, mejor

vamos a poner una buena estacion para vender los radios ” .26?

Por entonces no existian estaciones de radio en la Ciudad de México de la calidad que
Azcérraga esperaba encontrar. EI nimero de estaciones de radio si bien iba en crecimiento
en la década de los veinte, no respondian totalmente al criterio comercial con el que después
se caracterizarian. La Radio en el pais ya tenia una trayectoria importante desde tiempos
porfirianos cuando se construyeron las primeras estaciones en Sonora y Baja California bajo
asesoria alemana; durante los afios revolucionarios telegrafistas y “sefialeros” pertenecientes
a las milicias en pugna, operarian algunas estaciones fijas y portatiles por diversas regiones
del pais. Vendrian después las primeras estaciones privadas que tras diversos experimentos
en sus transmisiones -puesto que todavia era irregular el flujo de electricidad que las
alimentaba-, comenzaron a ser operadas con fines periodisticos y de entretenimiento como
la del “Doctor Gomez” en la Ciudad de México, la cual solo transmitié durante los ultimos
meses de 1921 y los primeros dias de 1922.25 Una de las primeras en implementar técnicas
publicitarias seria la XEB, “la estacion del Buen Tono”, financiada por la fébrica de

cigarrillos del mismo nombre en la urbe capitalina. Esfuerzos de esta y otras estaciones de

261 Claudia Fernandez y Andrew Paxman, E/ tigre. Emilio Azcdrraga y su imperio Televisa, México, Editorial

Grijalbo,2000, p. 39.

262E ditorial Clio, Documental “La Radio mexicana. Primera parte” en
https://www.youtube.com/watch?v=2LLUAKOXIAM, consulta del 9 de julio de 2022.

263 | 35 transmisiones de la estacion del “Doctor Gémez”, solo fueron los fines de semana y con muy poco
alcance de escuchas. Roberto Ornelas Herrera, “Radio y cotidianidad en México (1900-1930), en Gonzalbo,
op. cit., p.146.
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particulares se conjuntaron para crear un organismo en el cual siguieron compartiendo sus
experiencias: la Liga Mexicana de la Radio. Constituida ésta, al poco tiempo se formul6 un
evento que gener6 mayor interés por el fendmeno radial: la primera Feria Nacional de la
Radio (1923). Dicho evento inaugurado por el entonces presidente Alvaro Obregdn en el
Palacio de Mineria, involucré al gobierno que poco tiempo después pondria en operacion
estaciones de radio para la Secretaria de Relaciones Exteriores, para la Marina (1923) y la
Secretaria de Educacion Publica -el antecedente de lo que ahora es Radio Educacion- (1924).
Dichas estaciones junto con la television -afios después-, se volverian baluartes
imprescindibles de difusion ideoldgica para la configuracion del Estado mexicano por parte
de los gobernantes en turno. 24 Incluso las estaciones de capitales privados afios mas tarde,
muchas veces auxiliarian para dichos cometidos propagando ideas de tinte nacionalista y
colaborativo con el vecino del norte a través de sus contenidos transmitidos a regiones
reconditas del pais y del resto de Latinoamérica. Figuras de la cultura popular de aquel
entonces como Emilio Tuero, las Hermanas Aguila, Amparo Montes, el propio Jorge
Negrete, entre muchas més, cantaban canciones excitando el nacionalismo de los escuchas e

internizando mensajes de sacrificio por la patria, como la hecha por Pedro Galindo que decia:

Soy puro mexicano
Por eso estoy dispuesto
Si México lo quiere

Que tenga que pelear

Mi vida se la ofrezco
Al cabo el me la ha dado
Y como buen soldado

Yo se la quiero dar

iViva México! (jvival)
iViva América! (jvival)

Oh, tierra bendita de Dios

264 Gabriel Sosa Plata, Dias de radio. Historias de la radio en México, México, Tintable-Secretaria de Cultura,
2016, p.14-15.
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iViva México! (jvival)
iViva América! (jviva!)

Mi sangre por ti daré yo®®

Volviendo al caso de la “W”, su vertiginoso crecimiento desde su fundacion el 18 de
septiembre de 1930 gracias a las favorables condiciones que el gobierno establecié para el
desarrollo de la Radio comercial en general, convirtié a la emisora en “La voz de la América
Latina desde México”. Su capacidad de transmision (50 mil watts de potencia), 2°° permitio
que sus contenidos fueran escuchados por miles de personas en el continente, y en México
hizo que muchas estaciones de menor capacidad y recursos retransmitieran los programas
hechos por la “W”, que por si mismas no podian producir. Para 1938, la XEW tuvo que
ampliar a su elenco de musicos y artistas con otra estacion igual de memorable: la XEQ.
Dicha estacion a una cuadra de la “W?”, resulto ser un acierto dado que los anunciantes que
requerian espacio para su publicidad y que ya no tenian sitios hacia donde crecer en la
estacion de la calle de Ayuntamiento, se movieron a la de la calle José Maria Marroqui #
11,%5” en donde también surgieron figuras del espectaculo y la misica, orquestados por

memorables directores artisticos.2%®

Uno de esos casos de figuras emergentes fue precisamente el de José Alfredo Jiménez,
compositor al que en sus inicios no se le dio la oportunidad de mostrar sus canciones en la
“W”. Como en la XEQ no habia tanta gente como en la “W”, quienes operaban la estacion
dejaban pasar al publico a las instalaciones donde podian ver en las antesalas a los artistas
que entrarian en accion en los programas. José Alfredo era uno de esos asistentes que
diariamente iba a la estacion con la esperanza de que algun grupo o artista pudiera tomarle

en cuenta alguna de sus composiciones. Segun Miguel Martinez, trompetista del Mariachi

265 Fragmento de la Letra de Viva México, Fuente: Musixmatch, Compositor: Pedro Galindo Galarza (1942).
266 |nicialmente operd con cinco mil watts de potencia y en poca mas de cuatro afios lo aumento a 50 mil, lo
que la hizo hegemanica en el cuadrante.

267 Ambas en el primer cuadro de la Ciudad de México.

268 | os directores artisticos eran quienes se encargaban de seleccionar quienes formarian parte del elenco de
las emisoras. Uno de los mas célebres por lo estricto que era con los candidatos fue Amado Guzman, director
artistico en la “W”.
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Vargas, seria en la “Q” donde le cambiaria la suerte al oriundo de Dolores Hidalgo,

narrandolo de la siguiente forma:

En la XEQ transmitia programas en vivo el conjunto jarocho de Andrés Huesca y sus
Costefios. Después de cada programa, Los Costefios se quedaban ensayando nuevos ndmeros
con el fin de tener mas repertorio. Por los pasillos paseaba José Alfredo con su carpeta de
canciones, esperando una oportunidad. Llevaba como quince dias viendo a diario a Huesca y
sus Costefios ensayar, a través de aquel grueso cristal que separaba el publico del estudio.
¢Pero cuando le iban a escuchar sus canciones? Un dia — oh milagro del destino- que les

pregunta Huesca a sus comparieros:

-Oigan. Ese joven que siempre anda ahi afuera, ;Quién es? ;Qué quiere? ¢lo conocen? jHasta

parece un fantasma!

- Dicen que es compositor, Andrés, pero no hemos visto ni escuchado ninguna de sus

canciones.
-Pues pasenlo —dice Huesca-. Vamos a escucharlo. A lo mejor trae algo bueno.

La primera que escucharon fue “Yo”: Una gitana leyd mi mano, que con el tiempo me

olvidaras...

Les encant6 y le dijeron: esa parece buena. Te la vamos a montar. Vente mafiana y sigue
viniendo a los ensayos hasta que la oigas bien, luego te la vamos a cantar en un programa.
Luego nos ensefas otra, ¢no?, pero ahorita nomas esta. Bueno ya nos vamos porque van a

ocupar el estudio.?®®

Dado que la mayoria de personas acudia a la “W” por su fama y porque siempre tenia
programas Yy elencos estelares -se podian ver a veces a los artistas del momento dar autdgrafos
en la entrada, si no llevaban mucha prisa por llegar-, no siempre volteaban a ver a la “Q”,
que, a pesar de ello, también tenia buenos elementos y programas, surgiendo ocasiones en

que se alternaba el trabajo de musicos, locutores y artistas entre ambas estaciones?’® con

269 Miguel Martinez, op. cit., p. 138.

270 Seguin Eulalio Gonzalez “Piporro”, era muy cotidiano que se trabajara en ambas estaciones. Para quienes
no eran trabajadores de planta -como él- y laboraban como “eventuales” o “freelancers”, les llamaban
“pescadores”. Gonzalez Ramirez, op. cit., p. 75.
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auspicio de los anunciantes de la época, patrocinando emisiones tanto en la “W” como en la

“Q”, como se observa en la siguiente imagen publicitaria:

+

.......
------

Hoy uEvVES

11:30 a. - X‘X\LS
CSTAMPAS MUSH

7:00 p. m- XEQ s
CSTAMDAS MUSICAL
30 p- ™ e
LHATA G\1ANRA

&
SER

Con los Tartist Alfredo &
Luisa Landin, Trio del Mar, Roberto Moroll,
&o.g. Chayres, Alice Robi, Snrgk;"g?rlo,f‘,»

Grtistas invitados)

Imagen 8. Patrocinio de una refresquera para programas de la “W” y la “Q”. Fuente: La prensa, 25 de octubre
de 1945,

La frecuencia radial conforme fue creciendo en horarios, programacion y estaciones también
lo hizo en menciones publicitarias, sofisticandose éstas Gltimas de manera cada vez mas

persuasiva -0 agresiva segun se vea- conforme se iba llegando a mayores audiencias:

A medida que la actividad radiofénica adquirié proporciones industriales y sentd sus fueros
para las siguientes décadas, el oficio de producir anuncios paulatinamente dio origen al de
colocarlos, es decir, conseguir los espacios en los medios donde mejor se pudieran ver u oir.
De esta manera fueron adquiriendo fuerza las agencias, que combinaban el arte de la
persuasion en la buena factura de sus anuncios, con la habilidad para el convencimiento en la
comercializacion de los mismos. El negocio de la publicidad creaba fuentes de empleo cada

vez mas variadas que la volvieron mas progresivamente incisiva e ingeniosa. 2'*

Los programas por ese tiempo en su mayoria eran en vivo, comenzando desde las seis y
media de la mafiana y hasta pasadita la media noche cuando se cerraban las transmisiones.
Algunos de estos programas se hacian en cabinas aisladas donde las menciones comerciales

se hacian a lo largo de la emision, habiendo otros que generalmente contaban con pablico en

271 Fernando Garcia Ramirez(Coord.), Crénica de la Publicidad en México 1901-2001, México, Editorial Clio-
Asociacion Mexicana de Agencias de Publicidad, 2002, p. 91.
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el teatro-salon donde se transmitian -casi siempre los de horario vespertino-, destacandose
las radionovelas como una garantia de entretenimiento para los escuchas de ese tiempo,
siendo “Ahi viene Martin Corona” uno de los ejemplos mas ilustres realizados en la XEQ,
donde Eulalio Gonzélez “Piporro” y Pedro Infante se consagraron en el género, ademas de

ser un impulso en sus propias carreras artisticas.?’?

Pues bien, este era el ambiente que se vivia cuando los Rivera decidieron intentar
ingresar a la “W”. Tras dar las gracias en “la Bohemian”, ya con algunos dolares en las bolsas,
los hermanos decidieron comprarse unos trajes y adquirir guitarras nuevas, probablemente
como se dice en el habla popular: para “apantallar” cuando llegaran. Desde Texas cruzaron
la frontera, pero ya sin hacer escala en Monterrey, sino directamente a la capital a donde
llegaron con la confianza del camino y experiencias adquiridas. Rivera Maciel narra al

respecto:

...Pues vamonos para México!! Con esta lana [que juntamos] llegamos hasta alla [a la
capital], compramos ropa, compramos guitarras buenas, nuevas, finas. Una guitarra fina te
costaba 200 pesos, buena guitarra... Total que llegamos a México, llegamos a vivir en un
hotel que estaba enfrente a la alameda me acuerdo, muy modesto el hotel, se Ilama el hotel
“Mex”?"® y por ser céntrico, nos quedaba bien quedar ahi, muy cerca de la “W” y cerca de la
XEQ, y entonces llegamos y por ser hotel barato y de ratos, salia creo que en 15 pesos diarios

por los tres. Y entonces llegamos y nos dice el sefior [que atendia]:

- “No pues, no tengo cuartos... bueno!! pero alla en la azotea hay un cuarto que se los puedo

rentar, solo que el bafio tienen que salir afuera”.

Nosotros dijimos: “No como Sea, queremos Vvivir aqui que es el punto adecuado para

moverse”.

Y si, era un cuarto bien grande descuidado y eso, pero tenia dos camas y el bafio estaba afuera
para bafarse, y bien barato, jnosotros con los mil dolares nombre!! nos reiamos. Imaginate,
compramos guitarras, no nos gastamos ni 500 pesos; yo traia un requinto muy fino, nomas

compramos dos guitarras, jpero sonaban precioso!! una nos costé 150y la otra de 200 pesos,

272 Gonzélez Ramirez, op. cit., p. 97-98.

273 Dicho hotel fue captado en el filme “Del rancho a la televisiéon” (1952), teniendo como protagonistas a Luis
Aguilar y Maria Victoria, en donde se narra la historia de un muchacho de provincia con deseos de triunfar
como cantante en la Radio y después en la Televisidn, historia curiosamente muy similar a la que vamos
narrando sobre los Rivera Maciel.
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pero ya eran guitarras para profesionales las “Julve”,?’* era la marca, como se vendieron esas
guitarras “Julve”, salieron muy buenas, eran de barata hechura, pero de un sonido precioso y

todo mundo las compraba, las “Julve”. Pues ya estabamos ajuareados y todo, pues ahora si

vamonos a la “W” ...2"®

Ajuareados y ensayados, lo primero fue tratar de hacer contacto con el hermano de aquel
sefior que les dio su tarjeta en Acapulco tiempo atras, a fin de que este pudiera concertarles
una audicion con el director artistico de la estacion. Seguramente los hermanos tuvieron que
dar varias vueltas a la “W” hasta que pudieron dar con la persona indicada. Rivera Maciel

resefia el momento del contacto y lo que paso en la audicion:

Cuando ya estuvimos listos...fuimos y el sefior este, hermano del que nos ayudd, Francisco

Torres Campos contador de la “W”, nos dijo:
-Y ustedes de donde son??

-Somos de Aguililla

-Ah yo soy de Morelia 'y qué?

-Vimos a su hermano alld en Acapulco...

-Si, pues mi hermano también le hace a la tocada... nos dice: Miren les voy a conseguir una
prueba el sdbado que viene, a tales horas, VVoy a hablar con el director artistico -que era

Amado Guzman que tiempo después fue mi representante artistico-.

Total, fuimos, llevamos todos de traje de calle, igual los tres, no teniamos mas que dos trajes
de calle, pero iguales del mismo color, del mismo estilo. Al vernos llegar vestidos igual y con
guitarras en buenos estuches, no pues apantallamos. Llegamos y luego luego que nos pasan

a una cabina, nos dice el locutor:

274 Las guitarras “Julve” fueron producidas inicialmente por el laudero espafiol Telesforo Julve (1884-1945),
afincado en Valencia(Espafia) llegando a ser muy populares en la primera mitad del siglo XX, siendo exportadas
internacionalmente. El negocio que se cree inicié en 1909, crecié incluso produciendo también cuerdas, pero
tras la muerte de Telesforo Julve en 1945, sus hijos continuaron la empresa. En algunos foros se comenta que
fueron guitarras baratas, pero de buena hechuray agradable sonido. En la Ciudad de México al parecer fueron
comercializadas por la Casa Veerkamp. https://laguitarrabalear.blogspot.com/2018/12/telesforo-julve.htmly
https://guitarra.artepulsado.com/foros/showthread.php?3295-Guitarras-Telesforo-Julve, consulta del 11 de
julio de 2022.

275 Antonio Rivera Maciel. Entrevista realizada por Carlos Flores Claudio y Eduardo Martinez Mufioz, Mixcoac,
Ciudad de México, 16 de septiembre de 2016.
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- “Miren, aqui en la cabina cuando suena una chicharra es sefial de que tienen que empezar,
ustedes al terminar la pieza pueden afinarse y lo que quieran, pero si vuelve a sonar la

chicharra se vuelven a arrancar con la melodia que sigue o la que quieran”.

Ya nos dieron las instrucciones y todo... ya nosotros estabamos bien hachas para tocar
inmediatamente lo que fuera. Me acuerdo que cantamos “Cartas Marcadas” con las guitarras
entonces, el sefior Amado Guzman estaba en una cabina privada escuchando, no al aire;
entonces tocamos las “Cartas Marcadas” y luego se acabo y agarre el violin y toque “El
soldado de Levita” en el violin, pues como terminamos la prueba viene el sefior Amado

Guzman y nos dice:

-Oigan!! Los felicito tocan muy bonito, pero miren, desgraciadamente yo no les puedo dar
programas aqui porque estoy saturado de trios y de grupos, pero esta la XEQ, que es de la
misma empresa; Miren vamos a hacer una cosa: aqui tengo al conjunto de “Los Plateados™?7®
que tiene el violin del “Viejo” Elpidio, pero el Viejo Elpidio ya no viene con ellos, se enojaron
yyanova. Y ellos necesitan un violin y usted [volteando a ver a Antonio] en el Viejo Elpidio
esta clavado!! y para que no salga esto en vano, los recomiendo para que en la XEQ con el
sefior Enrique Contell les den programas alla. Con su trio pasan programas alla, y usted toca

el violin aqui.
Uchale imaginense!! abarque las dos cosas que yo sofiaba!!! Entonces asf fue...?”’

Las audiciones para formar parte del elenco de las estaciones sin duda fueron momentos
clave para quienes aspiraban a formar parte del ambiente artistico. Es conocida la que tuvo
Pedro Infante con el mismo director que les hizo la prueba a los Aguilillas: Amado Guzman.
Guzman, asi como mando a Infante a regresarse a su pueblo en un primer intento por ingresar
a la “W” -lo que orill6 al oriundo de Sinaloa a buscar oportunidad en la XEB donde si lo

aceptaron, aunque tampoco fue al primer jalon-,2"® también lo hizo con muchos otros, dado

276 “| os Plateados” fueron un conjunto de musica huasteca fundado por los hermanos Roque y Nicandro
Castillo, oriundos del estado de Hidalgo y quienes ya habian trabajado antes como musicos del grupo “Los
Chinacos” junto con Pedro Galindo -quien decidié incursionar después en la industria cinematografica- a fines
de la década de los treinta del siglo XX. La difusidn que dieron al son huasteco los catapultd al reconocimiento
nacional, siendo sus miembros originales: Nicandro “Ticho” Castillo, Roque (hermano de Nicandro), Trinidad
Castillo (sin parentesco con los primeros) y Elpidio Ramirez, mas conocido como “el Viejo Elpidio”. Véase
“Cumpliria mafiana 89 afios el "Rey del Huapango” en http://archivo.eluniversal.com.mx/notas/127603.html,
consulta 9 de junio de 2020.

277 Antonio Rivera Maciel. Entrevista realizada por Carlos Flores Claudio y Eduardo Martinez Mufioz,
Mixcoac, Ciudad de México, 16 de septiembre de 2016.

278 José Ernesto Infante Quintanilla, Pedro Infante el idolo inmortal, México, Océano Exprés, 2015, p. 56.
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que en la “W” solo podian estar personas que garantizaran audiencia y atrajeran los
patrocinios comerciales para los programas. Tal vez para algunos casos hubo oportunidad
que los masicos y artistas fueran madurando y experimentando conforme crecia la estacion,
sin embargo, para los afios cuarenta ya la exigencia era mayor y era poca la tolerancia para
los errores. Se suscit6 el caso de las Hermanas Aguila, consideradas por entonces “El mejor
dueto de América”, quienes también pasaron por el examen de Guzmén. La primera vez,
como se dice popularmente las trono; en un segundo intento lograron ser aceptadas, pero
nuevamente Guzman les solicitd cantar una cancion mas: “Muchachas por favor canten otra
que tengan puesta. jNo sea que haya sido chiripadal?’® asi eran las cosas en la “W”. Los
Rivera pasado el nervio que daba tan significativa prueba, y el que no solo pudieran
escucharse en la Radio -aunque momentaneamente fuera en la XEQ y no en la XEW-, sino
tocar con algunos de sus admirados idolos como lo era Nicandro Castillo y su grupo -con el
que volveremos mas adelante-, habia que ir pensando ya en establecerse en la ciudad “pues
era el punto adecuado para moverse”. Pronto los hermanos decidieron traerse a la familia
de Aguililla: don Pedro, dofia Eloisa, el joven Francisco y Maria de los Angeles, la hermana
mas pequenia, la cual todavia escucho a sus hermanos en una presentacion en la XEQ en uno
de los pocos radios que habia en la comunidad, aunque para ello se tuvo que pedir que se
encendiera la planta de luz que alimentaba al pueblo, donada algunos afios atras por el
politico Rafael Sanchez Tapia.?°

La ciudad de México como hemos aludido parrafos atras, vivia una época de
expansién y modernizacion, aunque no de manera equilibrada u organizada. Si se queria vivir
en el primer cuadro de la ciudad -lo que hoy llamamos Centro Historico- viniendo del interior
del pais, las alternativas iban desde casas de huéspedes, hoteles y vecindades, siendo estas
ultimas las mas numerosas. Mauricio Tenorio describe dichas construcciones que después

serian rescatadas y romantizadas como cuadros populares en los filmes de la época:

...La vecindad era fuente de todo tipo de mitos sociales — vinculados al miedo a la enfermedad
y a la promiscuidad moral- y también, era el manantial de la creciente cultura popular urbana
y masificada. Espacialmente las vecindades seguian tendencias globales; eran ante todo

grandes casas coloniales en el centro de la ciudad que, con la gradual mudanza de las elites

279 Martinez Dominguez, op. cit., p. 65.
280 Contreras Cervantes, op. cit., p. 85.
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hacia los nuevos barrios, y con la creciente migracién interna a la ciudad de México, formaron
un collage de vecindades llenas de gente y pobreza. A fines del siglo XIX se hizo negocio
comun rehabilitar viejos edificios coloniales para convertirlos en conjuntos habitacionales
formados por apartamentos de una sola habitacion. Pero la demanda creciente de vivienda
proletaria también estimul6 la construccion de muchas nuevas vecindades fuera del centro de
la ciudad. %8

En nuestro caso, como hemos visto los Rivera Maciel llegaron a un hotel, pero con el arribo
de los demas integrantes de la familia, la presion por conseguir un espacio mas grande se

hizo imperativo. Rivera Maciel comenta al respecto:

[mis familiares ya llegaron al] Hotel ese en donde estabamos, al “Mex”, pero ya nos obligo a
buscar una casita, alla por la Pensil, por los “7 compadres” que le llamaban, un barrio medio
delicado, pero fue lo Gnico que encontramos, en Santa Julia exactamente, all4 nos fuimos a
meter. Pero no le hace, nosotros ilusionados con todo, ya teniamos a nuestros papas aqui, ya
teniamos casa aqui, cuando fuera en camion o en coche, podiamos ir a los programas de

radio.?®

Si bien el barrio de Santa Julia era en aquel tiempo una zona de cierta peligrosidad en lo que
eran las margenes de la urbe,?®® también resultaba ser un espacio muy cercano al centro de la
ciudad. De hecho, muchas de las personas que laboraron en las estaciones de radio y centros
nocturnos procuraron establecerse en zonas aledafias a su lugar de trabajo, siguiendo la
tendencia que muchos recién llegados a la ciudad tenian, puesto que era complicado vivir
lejos del centro de trabajo y ademas sin conocimiento de la ciudad, lo que sin duda podria
acarrear problemas. Con respecto a gente que comenzaba a trabajar en la “W” sabemos que
se ubicaron no muy lejos de ésta en zonas como lo son la colonia Doctores o la colonia Obrera

que recién a principios de siglo XX se habian constituido como éreas urbanas.?* El propio

281 Mauricio Tenorio Trillo, “Hablo de la ciudad”. Los principios del siglo XX desde la Ciudad de México, México,
Fondo de Cultura Econdmica, (version digital), 2017, en
https://www.facebook.com/photo/?fbid=10160251532327495&set=gm.470035858280613&idorvanity=419
411166676416, consulta del 26 de agosto de 2022.

282 Antonio Rivera Maciel. Entrevista realizada por Carlos Flores Claudio, Mixcoac, Ciudad de México, 16 de
septiembre 2016.

283 E| barrio de Santa Julia ocupd lo que actualmente es la Colonia Tlaxpana y parte de la Andhuac, y que
antiguamente eran parte de los terrenos de la Hacienda de la Ascension; dichos terrenos eran colindantes con
las famosas colonias Santa Maria la Rivera y la colonia San Rafael en el poniente de la ciudad.

284 | a colonia Doctores (otrora colonia Hidalgo) ubicada al sur de la antigua ciudad colonial, fueron terrenos
ocupados como potreros que serian fraccionados a comienzos del siglo XX; debe su nombre originalmente a
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Pedro Infante, cuando llegd a la ciudad se instalé por algunos dias en la misma calle de
Ayuntamiento en donde estaba la XEW, y no muy lejos de la XEB;?®° el Mariachi Vargas en
sus inicios vivid en una vecindad en la calle de Doctor Liceaga en la Colonia Doctores; 23
Los Aguilillas en este caso no serian la excepcion. Tal vez pensando que todo les quedara
mas cerca y no hacer tanto tiempo en traslados desde San Julia, por algunos afios la familia
se ubico en la calle de Doctor Olvera esquina con Nifio Perdido -hoy Eje central L&zaro
Cardenas-, segun se declar6 en el acta de Juan Rivera Maciel cuando éste efectud su
matrimonio civil,?®” direccion donde incluso don Pedro Rivera (padre) pudo instalar una
pelugueria.?®® En la zona también se instalaron muchos centros nocturnos y los populares
cabarets en donde el trio también realiz6 actuaciones cotidianamente combinandolas con los
programas que les daban en la Radio. A decir de Rivera Maciel de repente si se malpasaban
porque la Radio se volvio una herramienta publicitaria para el trio y a veces tenian dias con

horarios de trabajo complicados:

...Nos dijeron: Miren aqui tenemos mientras, pasen un programa cada tercer dia, lunes,
miércoles y viernes a las 8:45 de la mafiana. A veces trabajdbamos en Night Clubs y bien
desvelados llegdbamos ahi, pero nos levantdbamos muy tempranito, mi mama nos hacia

cafecito para que se nos abriera la voz y vamonos. Le pusimos empefio y no pues.. .

que en la zona se establecio el Hospital General, lo que motivé a que sus calles adoptaran los nombres de
médicos eminentes o celebres alrededor de la segunda década del siglo XX. La colonia Obrera (conocida antes
como “Colonia del Cuartelito” porque alguna vez hubo un fortin militar en dichos terrenos) por su parte, esta
ubicada a un costado de la Doctores, también al sur del primer cuadro de la ciudad, siendo el Eje central Lazaro
Cardenas el limite entre ambas colonias. Su urbanizacion se dio plenamente hasta los afios 30 cuando se
legalizé la venta de terrenos a gente de escasos recursos econdémicos tras complicaciones con la autoridad
gue no autorizaba dicho fraccionamiento de terrenos, por tanto, también se retrasé la instalacion de servicios
e infraestructura urbana. Marco Fabrizio Ramirez Padilla, “Colonia Doctores” y Leslie Teresa Mercado Revilla,
“Colonia Obrera” en Maria Eugenia Herrera, op. cit., p. 143-145 y 167-169 respectivamente.

285 Infante Quintanilla, op. cit., p. 55.

285 Martinez Dominguez, op. cit., p. 42-43.

287 La ceremonia por el matrimonio civil de Juan Rivera Maciel (el hermano mayor de los Rivera) se llevé acabo
el siete de julio de 1948, firmando como testigo del enlace el propio Antonio, su hermano. "México, Distrito
Federal, Registro Civil, 1832-2005." Database with images. FamilySearch. https://FamilySearch.org : 22
October 2021. Archivo de Registro Civil de Distrito Federal (Civil Registry Archives), Federal District.

288 Tiempo después los padres de los Rivera Maciel, se avecindaron en la calle Torquemada numero 6 a unas
cuadras de Doctor Olvera, pero del lado de la colonia Obrera.

289 Antonio Rivera Maciel. Entrevista realizada por Carlos Flores Claudio y Eduardo Martinez Mufioz, Mixcoac,
Ciudad de México, 16 de septiembre 2016.
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Tal vez por la juventud, pudieron sobrellevar esa situacion por algin tiempo mientras
encontraban mejores oportunidades de trabajo, por lo pronto en sus inicios esto los mantuvo
a flote. Tiempo después lograron también pasar programas en la “W” como trio, mientras
Antonio siguio trabajando como violinista con “Los Plateados” en donde pudo profundizar
los conocimientos que tenia sobre la musica huasteca que por supuesto después ocup6 con el
trio. Probablemente por ser nuevos en la programacion, los horarios que les tocaban en la
estacion eran muy temprano; al paso del tiempo les fueron dejando horarios méas comodos

como se observa en la imagen:

Imagen 9. Programacion de un domingo en la XEQ, donde figuran “Los Aguilillas”. Fuente: Excélsior,
(Ciudad de México), 27 de septiembre de 1953.

Como lineas antes hemos comentado, el establecer su domicilio cerca de la estacion radial
también les beneficié para poder moverse en los centros nocturnos y cabarets que por
entonces habia en la ciudad. De hecho, algunas estaciones a imitacion de sus similares
estadounidenses, hacian controles remotos desde ciertos cabarets donde se podia escuchar en
Vvivo a orquestas reforzadas por cantantes invitados.?®® Si bien se trato de inhibir o evitar la
instalacion de estos negocios de vida nocturna en el “primer cuadro” de la ciudad -cosa poco
menos que imposible en la década de los cuarenta-, si lo hicieron teniendo una presencia mas
fuerte en derredor de este, ocupando espacios en avenidas como el Paseo de la Reforma,
locales en calles de la colonia Doctores y la Obrera®®! o en la zona de Garibaldi, por citar
algunos ejemplos. Dichos establecimientos crecieron conforme la ciudad lo hacia gracias al

flujo migrante que llegaba a la urbe en busca de mejorar sus condiciones de vida, quienes

2% Gustavo Garcia, No me parezco a nadie. La vida de Pedro Infante 1, México, Editorial Clio, 1994, p. 24.
1 Herrera, op. cit., p. 149, 184-185.
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ademas de trabajar, en sus pocos momentos de ocio, podian asistir a estos locales de

esparcimiento de los que habia para todos los bolsillos.

En aquel tiempo la denominacion de “centro nocturno” era asignada a cualquier lugar
de recreacion y vida nocturna, los reglamentos no distinguian entre cabaret y centro
nocturno, aunque en lo cotidiano tenian sus diferencias. Segin Medina Caracheo, los
primeros por lo regular eran sitios donde el hombre acudia en busca de compafiia femenina;
los segundos eran lugares donde los hombres iban acompafiados de mujeres. La insistencia
en el uso de la designacion “centro nocturno” por parte de algunos locales parece partir de la
pretension por darle mayor categoria al establecimiento o equipararse con los Ilamados Night
Clubs, designacion norteamericana pretendidamente “modernizadora” para sitios
similares.?% A diferencia de otros establecimientos de convivencia como las pulquerias o las
cervecerias en donde la presencia de la musica estaba sujeta a restricciones como horarios
preestablecidos o el uso de aparatos mecéanicos para su reproduccién, en los cabarets
inicialmente la musica podia ser tocada en vivo por orquestas y demas espectaculos de
variedad, siempre y cuando el ruido y bullicio producido en el local no trascendiera a la via
publica y molestara a los vecinos.?®® Generalmente los cabarets contaban con servicio de
restaurante, venta de bebidas alcohdlicas, orquesta, espectaculo de variedades y un espacio
para que bailara la concurrencia. La presencia femenina en estos lugares fue caracteristica de
la cotidianidad en estos sitios, ya fuera como meseras, “ficheras” o ejerciendo la prostitucion,
siendo esta Gltima actividad una de las que causaria mas problemas a propietarios y

autoridades por considerarse fuera de la ley.?%

Dichos establecimientos vivian por entonces su “época dorada”, a pesar de las
restricciones y algunas prohibiciones que la autoridad de la ciudad emitié al respecto del
funcionamiento de estos, que en la realidad pocas veces se cumplieron. Surgieron asi
ocasiones para la extorsion, el soborno y la corrupcion, generando un modus vivendi entre
ciertas autoridades y algunos miembros de establecimientos de este tipo.2*> Nombres como

El Bagdad, el Brehme, el Tabaris o el Leda, eran referentes para los habitantes de la ciudad

292 Carlos Medina Caracheo, El club de medianoche Waikiki: un cabaret de “época” en la Ciudad de México,

1935-1954, México, UNAM, (tesis de maestria), p.17.
293 Rojas Sosa, op. cit., p. 286.

294 Medina Caracheo, op. cit., p. 36.

5 Ibidem, p. 18.
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que buscaban diversiones nocturnas y en donde Los Aguilillas llegaron a incursionar; sobre
Paseo de la Reforma se establecieron algunos otros centros nocturnos destacdndose entre
ellos el Ciro's del Hotel Reforma, el Capri del Hotel Regis y por supuesto el famoso Waikiki,
en el nimero 13 de dicha avenida, cabaret donde por cierto Pedro Infante llegd a trabajar
como crooner?® de la orquesta que amenizaba en el lugar y donde Los Aguilillas hicieron
presentaciones por dos afios continuos como estelares.?®’ La concurrencia a estos sitios era
muy variada, distinguiéndose la presencia de militares y generales a los que si “les hizo
justicia la revolucion ”, y quienes fueron de los asistentes que contribuyeron al gusto por la
musica ranchera en estos sitios,?® lo que devendria en la presencia de agrupaciones de musica
mexicana, entre los que habia trios rancheros y mariachis en donde las orquestas
habitualmente tenian una presencia mayoritaria. 2°® La imagen siguiente constata la presencia

de los Rivera Maciel en la marquesina del cabaret Waikiki:

Imagen 10. El trio Aguilillas anunciados como atraccion principal del Waikiki. Fuente: Francisco Rivera
Maciel (Dir.), La bella época. Antonio Maciel y Trio Aguilillas, México, 1988, [video casero], 2:57:08.

2% | 3 palabra crooner deriva del inglés croon, que se ha interpretado como tararear o canturrear. El crooner
era un cantante que era acompafiado por las orquestas y que su tesitura de voz era suave y murmurante, no
lanza toda su voz, la modula de acuerdo a la instrumentacion de la orquesta siendo incluso anunciado en la
publicidad de la agrupacién de los centros nocturnos donde actuaban. Garcia, op. cit., p. 28.

257 Francisco Rivera Maciel(Dir.), La bella época. Antonio Maciel y Trio Aguilillas, México, 1988, [video casero],
min. 24:04.

2%8 Medina Caracheo, op. cit., p. 26.

299 En la ciudad de Guadalajara todavia en la década de los 60 incluso se hablé de un “cabaret folclérico”, el
llamado “Nopal”, donde Vicente Fernandez llegd a dar algunas presentaciones como amateur antes que la
fama le llegara. Victor Manuel Ramos Wilchis, “Los cabaretes en Guadalajara” en Luis Antonio Gonzalez Rubio
(Comp.), Encuentro sociales y diversiones, México, Secretaria de Cultura-Gobierno del Estado de Jalisco, 2005,
p. 139.
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Seréd a mediados de la década de los cincuenta cuando comience el declive de muchos de
estos lugares de recreacion debido al endurecimiento de medidas y abierta censura que el
gobierno en turno comenzd a ejercer, basado en un discurso moralista liderado en la ciudad
por el entonces regente Ernesto P. Uruchurtu, quien se mantuvo en el cargo desde 1952 hasta
1966. Si bien algunos sitios como El Patio o el Terraza Casino sobrevivieron varios afos
mas a las medidas gubernamentales restrictivas transformando sus espacios y programacion,
la realidad es que muchos de esos centros nocturnos en la ciudad no superaron el embate de
otro elemento que por entonces surgié como fuente de entretenimiento y que literalmente se

comenz6 a consumir masivamente y a domicilio: me refiero por supuesto a la Television.

Aunado a la impronta televisiva, la cual hizo que muchos clientes prefirieran quedarse
en casa para consumir la novedosa programacion, se sumaron la llegada de nuevos géneros
musicales como el rock and roll en detrimento de la musica que hasta entonces se tocaba en
los cabarets, como la propia musica ranchera, la orquestal -como el jazz-*® y ritmos
afrocaribefios como el mambo y el danzon. El bloqueo estadounidense a la isla de Cuba,
también contribuy0 a que los cabarets perdieran fuerza al dificultarse la llegada de musicos
de la isla quienes nutrian muchas de las orquestas que, junto con varios mexicanos, tocaban
en estos sitios. 3! Los Aguilillas ante las circunstancias, mantuvieron su agencia procurando
en la medida de lo posible diversificar sus campos de accidn, si bien los cabarets y centros
nocturnos fueron una de sus fuentes iniciales y primordiales de trabajo, continuaron
moviéndose a nuevos espacios que conforme fueron alcanzando reconocimiento,

comenzaron a figurar en otra industria que por entonces vivia sus mejores momentos: el Cine.

4.3 ...Andaban buscando violinistas para que doblaran a Pedro en la pelicula

Siempre que se revisa 0 se lee sobre el Cine mexicano, se recuerda con cierta dosis de

nostalgia aquellos afios en que la industria cinematografica en México era pujante y creciente,

300 Héctor Pefia, La ruta del jazz. Itinerario del jazz en Michoacdn durante el siglo XX, México, Proyecto editorial
Jazztival, tomo 1, 2019, p. 95-96.

301 yabin Silva, “Al son de la noche, vida nocturna en la Ciudad de México, 1940-1980”, en Aurea Maya
Alcantara(coord.), Miradas a lo cotidiano en el México de los siglos XIX Y XX, México, Palabra de Clio, México,
2007, p. 126-127.
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incluso llegando a exportar sus producciones en el mercado latinoamericano.3? Y aunque
efectivamente esto era un logro para un pais como México que se venia levantando de afios
de conflictos internos, dicha industria involucré mas elementos externos de los que nuestra

idealizada vision nos ha permitido observar.

El cine en México aparecio en tiempos porfirianos impactando de inmediato en la
sociedad de la época. El propio presidente Diaz figuraria como primer estelar en las
filmaciones pristinas que se hicieron en la capital del pais. Los tiempos revolucionarios no
detendrian la marcha de la cinematografia que incluso hizo suyos muchos eventos de la
contienda intestina, filmando acciones bélicas y encuentros entre los caudillos que dan
testimonio de aquellos tiempos aciagos de contraste, violencia y necesidad.3%

Para la década de los veinte, muchos mexicanos insertos en las producciones silentes
que ya se hacian en el pais -aunque de forma artesanal, por lo precario de las circunstancias
en la produccion en el momento-, decidieron emigrar al vecino pais del norte a fin de -salvar
la vida algunos-, y entender y aprender nuevas maneras de hacer cine; casos como el de
futuros personajes de la industria como los hermanos Rodriguez, Alejandro Galindo o Emilio
“indio” Fernandez, dan cuenta de como algunos connacionales se enrolaron en las
producciones norteamericanas desempefiando diversos oficios en la industria, pasando por
ser personal de limpieza de laboratorios fotograficos en la Metro Golden Mayer como le
sucederia a Galindo,*** operadores de sonido como los Rodriguez®® o de extra como le paso

a Fernandez.®%® Hollywood, la segunda sede cinematografica estadounidense -la primera fue

302 | ygares como Colombia o Chile, fueron receptores de las producciones mexicanas con las que se llegaron
a identificar mas que con las cintas estadounidenses, dado el idioma y ciertas tematicas sociales reflejadas en
las pantallas, las cuales se asemejaban a las realidades vividas en aquellas latitudes.

303 13 proyeccidn de algunas escenas donde aparecian los caudillos, en ocasiones suscitaron reacciones
diversas en los espectadores que generalmente terminaban en murmullos, rechiflas, escandalo y hasta
balazos en la manta donde se veia lo proyectado. John King, El carrete mdgico. Una historia del cine
latinoamericano, Colombia, Tercer mundo editores, 1994, p.20-21.

304 Lucio Jiménez Gonzalez, Dofia Perfecta, una mirada al aspecto religioso, México, Facultad de Estudios
Superiores Acatlan-Universidad Nacional Auténoma de México, (Tesina), 2008, p. 8.

305 De hecho, lograron inventar un sistema de sonido -del que presumian era més liviano que otros utilizados
en la industria de aquel momento- que incluso les permitié sonorizar un mediometraje en California de
nombre “Sangre mexicana” en mayo de 1931. Rosario Vidal Bonifaz, “Los inicios del cine sonoro y la creacion
de nuevas empresas filmicas en México (1928-1931)”, en Revista del Centro de Investigacion, Universidad La
Salle, México, vol. 8, nim. 29, enero-junio, 2008, p. 21.

306 Adriana Garcia Garcia, Emilio “el indio” Ferndndez: Cine, mito y realidad, México, Facultad de Estudios
Superiores Acatlan-Universidad Nacional Auténoma de México, (tesis de licenciatura), 2004, p. 24.

Pagina | 158



Nueva York-, pronto albergé a mucha gente del espectaculo y personal técnico que nutrieron
las primeras grandes producciones del cine norteamericano y donde los mexicanos
inmiscuidos acumularian experiencias y conocimientos que después aplicarian a su regreso
al pais. El retorno de aquellos connacionales en buena parte fue obligado debido a que el cine
norteamericano no pudo abstraerse a los efectos de la crisis econdmica que tuvo su culmen
en 1929. A pesar de que se siguieron produciendo peliculas en Estados Unidos y que la
industria estaba transformandose en funcién de la llegada del sonido como innovacion,
aquella coyuntura econdémica hizo que muchos de quienes laboraban en las compafiias
productoras -primordialmente latinos, aunque hubiese de otros lados del orbe- tuviesen que

regresar a sus lugares de origen.

La despedida de la industria cinematogréafica norteamericana para muchos fue el fin
de una aventura, pero para otros como Emilio Fernandez fue un comienzo: se dice que tuvo
una conversacion con el expresidente Adolfo de la Huerta, quien por entonces se encontraba
exiliado en California. Huerta le coment6 a Fernandez que debia regresar a México donde su
labor cinematografica seria un arma de expresion muy poderosa que llegaria a muchas
personas, en un pais cansado de conflictos. Asi ocurri6. Fernandez regreso al pais para
convertirse en director tiempo después, poniendo un acento -para algunos obsesivo- en la
educacién de los espectadores, postulando segun Tufién: “crear un cine mexicano con una
funcion social, hacer peliculas que propicien la reflexion y aun la practica transgresora, que
ayuden a construir otro México” **'A decir de Monsivais, el modelo de cine a imitar por

parte de los mexicanos era inevitablemente el de Hollywood, aunque con rasgos propios:

De Hollywood se importan los géneros, las convenciones estilisticas, el juego hipdcrita con
la censura y el escamoteo predilecto: mediante el juego de imagenes contradecir los llamados
al arrepentimiento, apostarle a las virtudes economicas del “escandalo” y diluir el escandalo
con moralina. Y de Hollywood se copian como se puede, las técnicas publicitarias, el uso del
suspense, la manipulacion de la masica, el desdén por la calidad histridnica, la improvisacién
de directores y actores ...Si, conviene acatar la practica internacional: que semblantes,

paisajes, tramas, modos de hablar y costumbres sean intensamente localistas ...pero en cuanto

307 julia Tufidn Pablos, “Una escuela en celuloide. El cine de Emilio "indio" Fernandez o la obsesién por la
educacién”, en Historia Mexicana, México, Colmex, Vol. 48, NUm. 2, octubre-diciembre 1998, p. 439.
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a los escenarios y sonidos familiares, que no se abandone lo ya conocido, la mecanica de los

chantajes sentimentales, de los esquemas repetidos hasta el fastidio. ..3%®

Ya en México, las producciones cinematograficas comenzaron a transformarse, si bien no
con la velocidad que se trabajaba en el vecino del norte, si con cierto impetu, aunque con
mucho de improvisacion, apareciendo en 1931 la primera pelicula con sonido: “Santa”. Los
productores en Meéxico venian de filmar muchos de los episodios que el conflicto
revolucionario les pudo proporcionar, vertiéndolos en documentales y en narraciones
ficcionales que en ocasiones ocup6 imagenes de la vida real -empleadas previamente en los
documentales- para evitar los costos de una puesta en escena.®®® En ocasiones también se
tuvo que experimentar por desconocimiento de muchas cosas técnicas, lo que generd que se
tuviesen que traer algunos colaboradores del extranjero. Para la produccion de los primeros
filmes realizados en México, el director Fernando de Fuentes ante la falta de informacion o
de experiencia segin se vea, tendia -como muchos en ese momento- a improvisar en la
técnica cinematografica “sin mds preparacion que su intuicion y su cultura”3*° Citado por
Aurelio de los Reyes, a decir del fotografo Gabriel Figueroa, se vivian momentos de

experimentacion:

Casi no habia nada en México...porque no teniamos expertos en ninguna especie, y solamente
se contaba con alguna gente que tenia cierta practica adquirida en Hollywood, como casi
todos los que empezaron aqui. Vino Antonio Moreno, el actor espafiol que habia gozado de
buen éxito en Hollywood, a dirigir la primera pelicula sonora que fue Santa. A partir de ahi
vinieron todos los mexicanos que trabajaban como extras en el cine a adquirir conocimientos.

Arrancaron entonces como asistentes de director, jefes de produccion, directores. 31!

308 Carlos Monsivais, “Funcién corrida” en José Manuel Valenzuela Arce (coord.) Los estudios culturales en
Meéxico, México, Conaculta-Fondo de Cultura Econdmica, 2013, pp. 266-267.

309 Trabajos como El automdvil gris (1919) y La sombra de Pancho Villa (1932) dan cuenta de esta circunstancia.
David J. Wood, “El documental de la revolucidn y su resignificacion”, en Aurelio de los Reyes (coord.), Miradas
al cine mexicano volumen 1, México, Instituto Mexicano de Cinematografia, 2016, p.77.

310 Aurelio de los Reyes, “De nobleza baturra a El charro. Desintegracién de la comedia ranchera” en De los
Reyes, op. cit., p.243.

311 jdem.
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La llegada de extranjeros ayudo en buena medida a que pudiera ser mas profesional la labor
de algunos técnicos en las producciones, algunos de estos se quedaron y otros solo tuvieron
una presencia efimera, aunque permitieron que los nacionales se desarrollaran y aprendieran
tanto en la cuestion técnica como en la argumental los conocimientos adquiridos de estos.
Para lo que seria el primer éxito comercial de las producciones —ya con sonido- en México,
la impronta extranjera tuvo un influjo importante: “Alla en el rancho grande” (1936),
pelicula dirigida por Fernando de Fuentes, abrevd de lo que afios antes se habia realizado con
filmes de tematica nacionalista, melodramatica y estética. El trabajo del ruso Sergei
Eisenstein en jQue viva México! (1932) —que en su momento se truncd por desacuerdos
contractuales entre el propio realizador y sus inversores norteamericanos- legé una influencia
plastica que seria retomada en producciones posteriores como Redes (1934) de Fred
Zinnemann y Emilio Gomez Curiel, y Janitzio (del mismo afio que Redes) donde la fotografia
del paisaje autdctono y la solemnidad del rostro indigena serian de sus elementos mas

destacados. 32

Por otro lado, también la incipiente industria en México se vio influenciada por una
pauta foranea en sus formas de promover el cine mediante la figura de los actores, lo que es
conocido como Star system. Si bien dicho sistema no fue una patente estadounidense —en la
cinematografia italiana ya existia esta forma de impulsar sus filmes a través de las llamadas
Divas, particularmente en sus melodramas-, seria Hollywood el que terminaria por
implementarlo y dominarlo en sus propias producciones, “contagiando” a quienes en México
comenzaban a realizar filmes de tinte comercial. El caso més emblematico en Estados Unidos
lo suscitd Rodolfo Valentino, actor italiano que se inmortaliz6 como latin lover, una figura
que cautivo al pablico a pesar de no ser norteamericano, y digo a pesar de, puesto que alla en
el vecino del norte los papeles protagonicos siempre los ocupaban actores estadounidenses,
mientras a los actores de otras nacionalidades se les asignaban roles antagonistas o de villanos
en las narrativas de los filmes. A Valentino después de hacer de villano muchas ocasiones,
le llegaria la oportunidad de un protagénico en la pelicula —todavia de cine silente- The Four

Horsemen of the Apocalypse (1921) que no se permitio desperdiciar, explotando su carisma

312 Francisco Sanchez, La luz en la oscuridad. Crénica del cine mexicano 1896-2002, México, Conaculta-
Cineteca Nacional, 2002, p. 47.
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en algunas escenas donde participd de la atmosfera del tango.3*® Vendrian algunas
producciones mas en donde su fama se increment6 y en donde el star system se fue cuajando
teniendo como aliado al propio publico, el cual ya reclamaba una figura que como sefiala
Gonzéalez Marin: “...paulatinamente transito de la interpretacion de un papel a la
encarnacion de un personaje dentro y fiera de la pantalla”.*'* El magnetismo y carisma de
un actor muchas veces rebaso el desempefio de un papel actoral en una pelicula —por muy
mala que fuera-, situacion que los productores no desaprovecharian como gancho mediatico
para la venta de sus filmes a unos espectadores que con solo ver el nombre de su actor
preferido en el cartel o la marquesina, pocas veces se cuestionaron si la historia narrada en la
pelicula era en realidad de buena calidad. Y es que inicialmente, los actores no aparecian ni
siquiera en los créditos de las producciones, pero ante la necesidad de las compafiias
cinematogréficas por diferenciar sus peliculas de las de la competencia, utilizar como marca
la imagen de los actores resultd en una estrategia bastante redituable, mas aun con la
respuesta que los propios espectadores estaban teniendo con respecto a los actores, los que

en su momento solo eran reconocidos como “el que salié de vagabundo”, “la que se vistié de
315

99 ¢¢

princesa”, “la pequena hija”, “el banquero tal”, etcétera.

Otra de las influencias que los cineastas mexicanos recibieron en los inicios de las
producciones en México, tienen que ver con los formatos de las propias peliculas. La llamada
“comedia ranchera” que se ha presumido como un producto meramente nacional, si bien
cuenta con elementos forjados en el imaginario mexicano, tuvo un precedente importante en
lo que en los afios veinte se denomind como Género chico —“hijo menor” de las zarzuelas
grandes, de ahi su nombre- una formula teatral espafiola conocida después en México, en
donde se alternaban recitaciones y canciones, siendo éstas Gltimas no siempre coincidentes
con el argumento; inicialmente el género chico retrataba los vicios y costumbres de las clases
populares, ademas de ser acompafiado por lenguajes coloquiales y musica considerada
callejera. Dicha férmula se iria refinando siendo implementada en la produccion de Nobleza

313 Ernesto Lechner, “Valentino, el primer Latin lover. Un icono del cine mudo que cambié la historia del
séptimo arte.” En https://www.aarp.org/espanol/entretenimiento/expertos/ernesto-lechner/info-
2015/rodolfo-valentino-latin-lover.html, consulta del 23 de julio de 2022.

314 Daniel Gonzéalez Marin, “éEs que no sabes que eres un hombre? Star system y masculinidades en cinco
actores del cine mexicano”, en De los Reyes, op. cit, p. 370.

315 1bidem, p. 371.
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Baturra, filme espafiol estrenado a inicios de 1936 -dirigido por Florian Rey y estelarizado
por Imperio Argentina-, y de la que Fernando de Fuentes se veria influenciado para la
produccion de All4 en el rancho grande. En Nobleza Baturra ademés de los elementos
mencionados, se destacan también algunos momentos graciosos y de enredos, asi como los
vinculados al sentido del honor; la presencia de ornamentos gque se podrian considerar como
parte del folclor espafiol, fueron agregados en las escenografias destacando la indumentaria

regional, la cerdmica en la cocina, ademas de la alfareria y cesteria nacionales.

En Alla en el rancho grande la formula se adaptaria a elementos considerados
caracteristicos de lo nacional y a ciertas tendencias que ya se venian dibujando en algunas
producciones silentes anteriores: se tuvo el interés porque las locaciones se hicieran en
escenarios naturales —cuando el presupuesto lo permitio-, hubo un afan por retratar la vida de
las haciendas, las costumbres, la jerarquia y la movilidad social, con una carga palpablemente
idealizada sobre éstas -ubicadas cronol6gicamente en tiempos porfirianos-, proyectandose en
pantalla peones y capataces satisfechos con el lugar social y la vida que tenian, hacendados
benévolos y paternales con sus dependientes®'® y el empleo de un lenguaje coloquial y
plebeyo que fue desterrando el ceceo y las zetas que muchos actores habian adoptado -por su

formacion teatral de raigambre hispana- en aquella época.

Elementos que se volverian canon para producciones posteriores y que aparecieron
en este primigenio filme, lo fueron las locaciones en palenques, cantinas, cascos de hacienda
o “casas grandes” -donde habita el hacendado con su familia-, coleaderos, patios, tiendas;3’
todos estos componentes insertos en los filmes, ciertamente pregonaron una vision
tradicional de un México idealizado, pero, al mismo tiempo una imagen conservadora del
campo nacional que ahora sabemos que no fue gratuita en las comedias rancheras: muchos
de los productores, realizadores y actores que laboraron en ellas, eran parte de grupos y
asociaciones que habian sido afectados por las politicas y actitud reformadora del régimen
cardenista. Las peliculas, aunque efectivamente buscaron reivindicar la imagen del pais y de

los mexicanos, al mismo tiempo servian de canal para expresar las criticas al gobierno en

316 Aurelio de los Reyes, “De nobleza baturra...”, op. cit., p. 249-253.
317 Ibidem, p. 252-253.
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turno, haciendo loa del sistema de haciendas -porfirianas- y de sus guardianes del orden: los

rurales. 318

Seran esos vigilantes de la ley en los que se sentara parte de la base para la creacion
del estereotipo®® del Charro cantor, figura que aparecera en sucesivas producciones como
el principal icono de las comedias rancheras. Dicha efigie ciertamente encajaba con la idea
que desde Hollywood se tenia respecto a la presencia de un personaje de caracter tipico en la
industria que representara la esencia nacional en los filmes. Para ellos, los vaqueros o
cowboys encarnaban la sustancia e identidad del espiritu norteamericano: de piel blanca,
valientes, honrados, individualistas, buenos jinetes, diestros en la ganaderia y en las
armas(como rancheros trabajadores o forajidos), paladines de la justicia (sheriff)®?° y hasta
cantantes avezados; las producciones con la presencia de Roy Rogers y Gene Autry dan
cuenta de este Gltimo aspecto que les permitio lograr un fuerte reconocimiento como cowboys
cantantes de la cinematografia estadounidense a partir de la tercer década del siglo XX, y que
ciertamente influirian en el modelaje de una figura similar -EI Charro- en la cinematografia

hecha en México. 32

Habra que decir que la figura del Charro si bien pudo ser planteado a partir de modelo
norteamericano del cowboy dentro de la cinematografia, por si mismo ya tenia un camino
recorrido incluso mas antiguo que su similar estadounidense. El charro de México tiene sus
miticos origenes en el charro espafiol, concretamente en la figura campirana proveniente de
la zona de Salamanca, aunque su devenir histérico se bifurcaria cuando este fue trasplantado
al continente americano donde adquiri6 otros rasgos que lo fueron diferenciando y

particularizando de su antecesor europeo. La conformacién de estados nacionales en el siglo

318 Ricardo Pérez Montfort,” Una regidn inventada desde el centro. La consolidacidn del cuadro estereotipico
nacional 1921-1937”, en Estampas del nacionalismo popular mexicano, México, Ciesas, 1994, p. 126-127.

319 Como destaca Pérez Montfort: “El estereotipo pretende ser la sintesis de las caracteristicas animicas,
intelectuales y de imagen, aceptadas o impuestas, de determinado grupo social o regional. Se manifiesta en
una gran cantidad de representaciones, conceptos y actitudes humanas, desde el comportamiento cotidiano
hasta las mas elaboradas referencias al estado nacional. Los estereotipos se cultivan tanto en la academia
como en los terrenos de la cultura popular, en la actividad politica y desde luego en los medios de
comunicacidon masiva”. Ibidem, p.131.

320 José Félix Sdnchez Gonzélez, “Héroes, antihéroes y villanos en el western espafiol”, en Razén y palabra.
Primera  Revista  Electronica en  América  Latina  Especializada en  Comunicacion, en
http://www.razonypalabra.org.mx/N/N78/01 Gonzalez M78.pdf, consulta del 26 de septiembre de 2022.
321 King, op. cit., p. 76.
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XIX 'y su posterior establecimiento, necesitd de imaginarios que permitieran vincular a los
grupos sociales que habitaban las regiones que desde entonces estuvieron contenidas en el
Ilamado territorio nacional. La construccion del estereotipo de habitante tipico en México
recay0 en la figura de jinete rural que hoy conocemos como Charro, el cual pasé por una
serie de transformaciones en la percepcion de las elites que primero lo tildaron de un
personaje pintoresco pero rustico -e incluso vinculado en algin momento a la delincuencia y
al quebranto de la ley-, transitando después como caballero rural e “hidalgo campirano”
reconocido por emperadores efimeros, terminando como guardian del orden -cuerpo de
rurales- y figura cinematografica ya en pleno siglo XX.322 Ya como icono cinematografico,
el charro retomé algunos rasgos de su primo estadounidense: resulté ser también de tez

blanca®?® aunque con cabello oscuro y bigote®** -tal vez heredado este Gltimo, de la imagen

322 Carlos Flores Claudio, “Del misterio del charro al charro del misterio. Peripecias de un jinete rural en la
tradicion mariachera”, en Samaniega, Francisco (coord.), Mariachi: entre la tradicién y la innovacion,
Memorias del Coloquio del XVIIl Encuentro Nacional de Mariachi Tradicional, Zapopan, El Colegio de Jalisco-
Secretaria de Cultura-Gobierno del Estado de Jalisco, 2020, pp. 191-207.

323 Dicha preferencia por la tez clara o blanca parece provenir de la asociacion que se hizo de ésta con un
comportamiento humano ideal que la vida y la organizacién capitalista pide o demanda en la era moderna.
Una practica ética de entrega al trabajo, de conducta moderada y virtuosa, de racionalidad productiva y
cuidado de la riqueza que la vida le ha confiado al individuo, practica que el cristianismo protestante del siglo
XVIIl asumié como la adecuada para llegar a una santidad “econdmico-religiosa” la cual debe ademas ser
visible y manifiesta, que necesita una imagen o apariencia que permita distinguirla. Dicha santidad pronto fue
acompafada con rasgos visibles de apariencia fisica corporal limpia y ordenada, propiedad en el lenguaje y
mesura en actitud gestos y movimientos fue incluida en los atributos que una identidad nacional ya en el siglo
XIX debia tener como rasgo distintivo, una “blanquitud”. Dicha blanquitud o apariencia blanca fue heredada
de aquellas poblaciones del noroeste europeo donde surgieron los mecanismos de una vida econdmica
moderna puritana que se confundid con la “santidad” ya citada y que pronto se asumié y difundié entre los
requisitos para identificarse como “moderno” y en muchos casos “civilizado”. Situacién que pronto
padecerian las poblaciones de tez diferente, -en nuestro caso las poblaciones indigenas o de origen africano-
que al erigirse los estados nacién fueron marginadas -junto con sus tradiciones y practicas culturales
concebidas como incivilizadas o atrasadas- al postularse una identidad nacional que incluia la condicién de
blancura como aspiracion de modernidad y civilizacion. De ahi que el habitante “tipico” de las distintas
naciones en el siglo XIX tuviese entre sus atributos, la condicion de blancura —que su poblacién nacional en su
mayoria no compartia- y que se vio reflejada en los estereotipos cinematograficos ya entrado el siglo XX.
Bolivar Echeverria, “Imagenes de la blanquitud” en Diego Lizarazo, et. al., Sociedades icdnicas. Historia
ideologia y cultura en la imagen, México, Siglo XXI, 2007 (versién digital) Puede verse en
http://bolivare.unam.mx/ensayos/imagenes_de la_blanquitud, consulta del 2 de abril de 2021.

324 Sj bien podria considerarse al bigote como un ornamento facial que actualmente se luce de acuerdo al
capricho de quien lo porta, en otros tiempos dicha exhibicion pilosa estuvo acotada en funcién de designios
sociales o colectivos acordes a una identidad establecida. Tener bigote o barba por mucho tiempo estuvo
vinculado a lo que se ha llamado formas hegemdnicas de masculinidad de ahi que en algunos lugares el que
un hombre careciera de pelo facial lo mostraba publicamente como un sujeto incompleto. En otros casos, el
bigote fue parte primordial del aspecto que debia tener un hombre como parte de cuerpos militares, pero
también como simbolo de rebeldia ante la ola de decoro y orden que persuadié a muchos a rasurarse el rostro
a principios del siglo XIX. Lo que parece mantenerse como una constante a través del tiempo es el laso
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no tan lejana de los soldados revolucionarios que recién deponian las armas, y mas “acorde”
al fenotipo creado de habitante de la region del mitico Bajio mexicano- , viril, macho,
arrogante, valiente, de valores religiosos y morales -que podriamos Ilamar conservadores- y
también cantador, requisito que se volvié indispensable para actuar en las comedias

rancheras. Su vestimenta en algunos casos ostentosa, también seria uno de sus distintivos.

Si bien pudiéramos pensar que al principio los productores e inversionistas de las
comedias rancheras -miembros de asociaciones de charros muchos de ellos- aprobarian el
uso del atuendo charro en las cintas, pronto se darian cuenta que ésta, ya fuera por motivos
estéticos o por necesidades practicas de las producciones, se tuvieron que modificar para dar
mayor distincién y atractivo a quienes lo portaban. Colores, tallas, cortes y accesorios pronto
tuvieron que responder a las necesidades de las pantallas, rompiendo con los reglamentos
que los propios charros crearon en sus asociaciones para no desvirtuar su tradicional porte,
situacion que se pudo controlar en sus entidades charras, pero que no se pudo detener y que
incluso se hizo més atrevida cuando las agrupaciones rancheras -mariachis, trios, duetos y
demas cantantes- se subieron a los escenarios en busca de espectadores y escuchas.?? Tito
Guizar ha sido considerado como el primer Charro cantor cinematografico -mas tirado a un
latin lover vernaculo que a un cowboy cantante-, aunque parece ser que quien acabd por
ungirse mejor en dicha investidura afios después seria Jorge Negrete,®?® que se volveria
modelo a imitar para actores y musicos tanto contemporaneos como posteriores, personajes

con los que Rivera Maciel convivio y en buena medida fue influido ya estando incorporado

existente entre el bigote y valores como la determinacion, la templanza, la fortaleza y sobretodo la virilidad,
elementos que por largos periodos han alimentado el o los estereotipos que se tienen sobre lo masculino, y
en nuestro caso, sobre la figura del charro. Roy Hora, “Identidad politica, clase y masculinidad: El bigote en
Argentina, de Rosas a Yrigoyen” en Anuario IEHS, Buenos Aires, Instituto de Estudios historico sociales,
Instituto de Estudios Histdrico-Sociales «Prof. Juan Carlos Grosso» (Facultad de Ciencias Humanas,
Universidad Nacional del Centro de la Provincia de Buenos Aires, Argentina), Vol. 36, N. 1, 2021, pp.86-90.
325 Con respecto a cdmo debe usarse el atuendo charro, las instituciones hasta la actualidad han mantenido
disposiciones al respecto: “...Ia Federacion Mexicana de Charreria ha reglamentado el uso de los diferentes
tipos de trajes, como el de faena, que es usual para las competencias; el de media gala, que es mas
ornamentado y también se puede utilizar para las competencias; el traje de gala, que, aunque puede usarse
a caballo, no se utiliza para la ejecucion de faenas, y el de etiqueta o ceremonia, que es el mas elegante y se
usa en ocasiones muy especiales pero nunca se porta a caballo.” Como comentario al margen sefialar que el
que utilizan los mariachis en realidad es mas parecido al de Ceremonia que propiamente al de Gala. Octavio
Chavez, La charreria. Breviario del deporte nacional, México, Secretaria de Educacion del Gobierno del Estado
de México, 2014, p. 75.

326 J4uregui, El mariachi...op. cit., p. 114.
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a la industria. Mostramos enseguida una foto de Rivera Maciel enfundado en vestimenta

ranchera de la época:

Imagen 11. Retrato de Antonio Rivera Maciel enfundado en un vestuario ranchero. Fuente: Archivo
personal de Antonio Rivera Maciel. (ca.1950)

La imagen nos da algunos detalles interesantes. El vestuario resulta peculiar dado que
combina lo que creemos es una cuera tamaulipeca junto con un sobrero de charro -lo que
seguramente los miembros de las asociaciones de charreria reprobarian-. La mezcla de estos
elementos que entendemos provienen de distintas regiones del pais -la cuera fue portada en
su mayoria por musicos huastecos y algunos nortefios, el sombrero galoneado por mariachis
y trios rancheros- pareciera proyectar la versatilidad que tanto Rivera Maciel como sus
hermanos profesaron al ser ejecutantes de distintas musicas regionales de México,
materializandolo en la vestimenta, aunque ésta fuera una imprecision para quienes eran
originarios de dichas regiones. El foco de luz nos permite observar un rostro mas resaltado
en comparacion al resto de la imagen, rostro con una mirada serena pero confiada que hace
pensar en su juventud pero al mismo tiempo en cierta gallardia; como sefiala Flores: “la
imagen corporal suscita respuestas que ante todo se apoyan en un conjunto de expectativas,
fundamentadas o ilusorias, que se crean a partir de la observacion de las posturas ”.%?

Postura la de Maciel, muy probablemente influida por las imagenes de los charros cantores

327 Roberto Flores, “Postura y porte (ensayo de semidtica lexicogréfica)” en Antropologia. Revista
Interdisciplinaria  Del INAH, WMeéxico, INAH, numero 87, p. 78. Recuperado a partir de
https://revistatest.inah.gob.mx/index.php/antropologia/article/view/2819, consulta del 3 de mayo de 2021.
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de la época al igual que su bigote, que no es abundante sino recortado, pero que parece fungio
o funge como un elemento inherente a la masculinidad que se busco proyectar en estos
“caballeros campiranos” en los escenarios donde se presentaban. Bigote que no dejo de ser
un accesorio recurrente para quienes se desempefiaron como cantantes de la musica ranchera
internamente, asi como para los representantes de la musica mexicana en el exterior, como

lo seria después el propio Rivera Maciel.

Volviendo a la cuestion de los charros y la musica, al tener que cantar en las comedias
rancheras, se vieron en la necesidad de ser acompafiados por masicos, ya fuese con grupos
en escena o con grabaciones preparadas previamente para ser interpretadas en la pelicula por
€s0s mismos grupos. La convivencia de masicos con las peliculas no era nueva. Desde los
primeros tiempos del cine sonoro e incluso antes, en el cine silente, los musicos ya estaban
trabajando de la mano de los exhibidores y cineastas para musicalizar proyecciones en teatros
y salones.>?8 Concertistas -de piano-, orquestas tipicas, bandas militares y después mariachis,
trios, duetos y cantantes solistas, trabajarian en la exhibicion amenizando los intermedios de
las funciones, como ya lineas arriba aludimos en el caso de los hermanos Rivera Maciel en
su vuelta por la frontera norte. Los musicos pronto aparecerian en pantalla conviviendo con
las escenografias y con los actores, como lo haria el Mariachi Coculense de Cirilo Marmolejo
en la pelicula “Santa” ya mencionada parrafos atras o el Trio Calaveras y el Mariachi Vargas
en la pelicula “Asi es mi tierra” (1937). Pronto los charros cantores ya acompariados de las
agrupaciones mencionadas serian manejados por directores musicales y compositores para
dirigir y configurar los repertorios que cada pelicula demandaba de acuerdo a la tematica que

se requiriera.

Hacia la década de los cuarenta, el cine hecho en México tendria un desarrollo que ni
antes ni después experimentaria, -tal vez la llamada “Epoca de oro” coincida con esa década,

dada la coyuntura que la Segunda Guerra Mundial ofrecié-,3* en donde la disminucion de

328 José Maria Serralde Ruiz, “Musica, musicos y cine en México. Miradas hacia una historia posible” en De los
Reyes, op. cit., p. 222.

329 Aludiendo al estudioso del cine Garcia Riera, Monsivais coincide en que dicho periodo suele recordarse
mas “con nostalgia que precision cronolégica”, sin embargo, para él, dicho periodo —que ubica entre 1932 en
el arranque del cine sonoro en el pais, y 1955- mas alla de los apoyos y el desarrollo que la industria tuvo,
percibe en el periodo una constante integracion entre el cine y sus espectadores los cuales no parecen criticar
lo que ven, sino solo lo tratan de entender. Esto caracterizo al cine de la época con fines mas socioldgicos que
artisticos, aunque estos ultimos en algin momento también los logré tener. Monsivais, op. cit., pp. 261-263.
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producciones en Estados Unidos y su politica panamericanista de buena vecindad permitiria
el crecimiento de las producciones en México que ademas recibirian apoyos oficiales y
tecnoldgicos a través de la Oficina de Asuntos Interamericanos -a cargo de Nelson
Rockefeller-, instituciones con apoyo del Estado -Banco Cinematografico(1942)-, y personal
-técnicos especializados de productoras norteamericanas-. Segun Peredo Castro, las
invasiones de las potencias del Eje en Europa y Oriente, dejo sin esos mercados a los paises
aliados -ingleses y estadounidenses principalmente-, lo que hizo de Latinoamérica el campo
en el que se concentrarian las luchas ideoldgicas contra el Eje y las disputas por ese mercado
cinematografico.®*° Ese espacio en disputa seria aprovechado por las casas productoras recién
erigidas en México -con la venia y apoyos norteamericanos, particularmente en la
distribucion-, para internacionalizarse y llevar sus producciones a muchos rincones del
continente con buena aceptacion de éstas, que en algunos casos, fueron adoptadas como

propias dado el parentesco cultural y de idioma con aquellas naciones del sur.

La inclinacién norteamericana por México respondia en buena medida a cuestiones
politicas o de filiacion ideoldgica puesto que otros paises de la region como Argentina o
Brasil estuvieron impedidos para ser aliados por otras circunstancias. Espafia, que también
desarrollaba una cinematografia que podria disputar el mercado latinoamericano,
ideoldgicamente era afin a las potencias del Eje -el franquismo estaba vigente en la peninsula,
situacion intolerable para los estadounidenses-; Argentina era acechada por la sombra inglesa
y Brasil no tenia el suficiente peso en la region, ademas de estar limitado en sus alcances por
la barrera del portugués como idioma. México, por cercania, filiacion politica e idioma -
Estados Unidos necesitaba un aliado que hablara espafiol para incidir en el mercado regional-
resultd ser la mejor inversion para mantener la influencia filmica y de propaganda en
Latinoamérica.®** En México mientras tanto, se llevaba a cabo una reforma constitucional
que le daba a la cinematografia la misma importancia que otras industrias como la energética;
al condenar y oponerse al fascismo, el gobierno mexicano generé mayor confianza en su
similar estadunidense para que éste finalmente concretara un convenio de colaboracion entre
la ya citada Oficina de Asuntos Interamericanos y el gobierno y la industria de cine

mexicanos, circunstancia que ya se venia proyectando desde el Departamento de Estado

330 peredo Castro, op. cit., p. 118-119.
31 Ibidem, p. 75.
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norteamericano, como parte de su plan por construir y mantener su hegemonia en la region
latinoamericana y la seguridad continental en el marco del conflicto mundial de ese

momento.332

Bajo este contexto las producciones cinematograficas en México comenzaron a
incrementarse y en algunos casos a incluir colaboracion o apoyo norteamericano durante
buena parte de la década de los cuarenta. Un ejemplo que nos conviene citar, dado que en él
trabajo como musico Rivera Maciel, es el caso del filme La Perla (1945). Dicha pelicula fue
una coproduccion mexicano-estadounidense (Aguila Films y la R.K.O. de Hollywood) que
narra una historia ambientada en México de la autoria de John Steinbeck, -novelista
estadounidense que tuvo algunas estancias en el pais, donde se interesé por los contrastes
econdémicos marcados en la sociedad mexicana, a pesar de vivir en un territorio abundante
en recursos naturales-. El filme se realizd en colaboracion con Emilio “indio” Fernandez,
quien ya como director reconocido habria solicitado a Steinbeck alguna historia para ser
filmada.>® El novelista le comparti6 una leyenda que a su vez le fue contada por habitantes
de las costas de Baja California, concerniente al hallazgo por parte de un pescador humilde -
encarnado en la pelicula por Pedro Armendariz- de una perla que se vuelve objeto de la
codicia de muchos en el pueblo donde habita el pescador. En la pelicula, dicha codicia es
encarnada por un médico quien aparentemente por prejuicios raciales, habria decidido no
atender al pescador, quien le llevaba a su hijo para que lo socorriera tras ser picado por un
alacran. Kino el pescador y su esposa Juana -interpretada en el filme por Maria Elena
Marqués-, sopesan que hacer con la perla hallada, mientras tantean a potenciales
compradores en el pueblo. Juana piensa que la posesion de la perla les puede traer
dificultades, mientras Kino fantasea sobre lo que obtendra cuando logre venderla. Dichas
fantasias son materializadas en el filme, apareciendo un par de nimeros musicales en donde
incursionan Andrés Huesca y sus Costefios y Nicandro Castillo con su grupo “Los

Plateados”.

En parrafos anteriores comentamos que cuando los hermanos Rivera Maciel

ingresaron a la Radio para hacer programas, a sugerencia de Amado Guzman, director

332 jdem.
333 Reyes Bercini, Poética del instinto: La perla, de John Steinbeck y Emilio Ferndndez, México, Centro
Universitario de Estudios Cinematograficos-UNAM, 2013, p.47.
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artistico de la XEW, Antonio fue incluido en la agrupacién de Castillo para suplir al violinista
Elpidio Ramirez. Pues bien, Antonio segun nuestras pesquisas no solo trabajo en el radio con
Castillo y su grupo, sino también en el cine, siendo La perla una de sus primeras apariciones

como musico en la pantalla grande. A continuacion, mostramos imagenes de su presencia en

la pelicula:

Imégenes 12,13 y 14. imagenes donde aparece Antonio Rivera Maciel como violinista junto a Nicandro Castillo
(guitarra) con Los plateados y demas musicos y actores, en un niamero musical del filme “La perla” (1945).
https://www.youtube.com/watch?v=v14E2zBWbFA, consulta del 28 de agosto de 2021.

De hecho, en el primer nimero musical, podemos corroborar su presencia irrumpiendo en la
pantalla tocando el violin para dar inicio al tema de “El gusto” (imagen 12), el cual fue
modificado para presentar una letra acorde con el argumento de la pelicula, en este caso
aludiendo precisamente a la perla. En un par de tomas del filme se puede apreciar el trabajo
del fotografo Gabriel Figueroa donde Antonio Rivera se percibe como inexperto ante la
camara con un rostro que transmite cierta confusién, lo que nos puede indicar su falta de
interaccion con la lente. A pesar de lo anterior y de que ademas se observa su incomodidad
por el bigote postizo que porta, su ejecucion del violin bajo la cdmara es agradable, aunque
creemos que fue pregrabada. Dicho filme permitiria a Rivera Maciel estar en contacto con
Andrés Huesca, figura del son jarocho -repertorio en el cual también incursionara
posteriormente- y del que considera uno de sus maestros en la ejecucion del arpa, aunque
hayan coincidido con él esporadicamente tanto en radio como en cine. La perla fue
ambientada en un pueblo costero, lo que pudiera hacer légico la presencia de la musica

jarocha en escena -otro de los nimeros musicales de la pelicula-, en cambio, resulta extrafio
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que también apareciera la musica huasteca, situacion que solo podriamos atribuir a la fama
que en ese momento tenia la agrupacién de Nicandro Castillo, de la que provisionalmente

formaba parte Rivera Maciel.

Al parecer la “magia” del cine podia cubrir u omitir las contradicciones que pudieran
surgir en las historias llevadas a la pantalla. Si la leyenda que inspiré la pelicula habla de un
pueblo costero en Baja California, para la produccion de La perla resulté mas practico hacer
algunas locaciones en Acapulco, que ya por entonces era un puerto de referencia para el
turismo y podia cumplir con el ambiente playero que necesitaba el filme. Probablemente al
no existir musica que identificara la region bajacaliforniana, resulté mas facil poder incluir a
la mUsica jarocha para cubrir ese vacio al igual que con la musica huasteca por muy forzada
que fuera su insercidn, aungue como recién sefialamos lineas arriba, para el espectador esto
no era su preocupacion principal el preguntarse por ello cuando lleg6 a ver la pelicula, la que

por cierto logrd recoger diversos premios de reconocimiento internacional. 334

Segun el propio Rivera Maciel, sus participaciones en el cine rondarian en poco mas
de 40 producciones -en un periodo aproximado que va de 1945 a 1962-, sin embargo, debido
a que no todas fueron a cuadro, y cuando se revisa informacion a veces se le confunde con
otros musicos, el rastreo de sus participaciones resultd ser mas complejo, pero esto no detuvo
nuestra tentativa de al menos poder esbozar su presencia y actividad en la industria, que es
lo que mostraremos en las siguientes lineas. Las incursiones cinematograficas de Rivera
Maciel se podrian dividir al menos en tres momentos: inicialmente acompafiando a Nicandro
Castillo y su grupo, en un segundo momento, manteniendo presencia a cuadro con el Trio y
finalmente, como protagonico en sus Ultimas apariciones filmicas. Como violinista en sus
primeras apariciones a cuadro con Los Plateados, sabemos de por lo menos dos de estas

participaciones -conscientes de que pueden ser mas-: la ya citada en la produccion de La

334 Entre los reconocimientos obtenidos por la pelicula figuré el de mejor fotografia (Gabriel Figueroa) en los
Globos de Oro de 1949; en ese mismo afio Mejor fotografia en el Festival de Cine de Madrid; en 1948, Ariel
de oro por mejor pelicula, Ariel de plata por mejor direccién (Emilio Fernandez), por Mejor actuacion
masculina(Pedro Armendariz), mejor cuadro masculino(Julidan Garcia) y mejor fotografia (Gabriel Figueroa);
Mejor fotografia y mencién especial por actuacidon a Pedro Armendariz en el Festival de Venecia en 1947.
Centro de Documentacién de la Cineteca Nacional (en adelante CDCN), expediente numero A-00129, “La
Perla”, f.2.

Pagina | 172



Perla, y otra de nombre jAy que rechulo es Puebla! (1946) de la que presentamos las

siguientes imagenes:

<os frovadores Huastedos™

:‘lf‘it“('.l"\d‘lllll\‘\§

Imégenes 15y 16. Cartela de créditos de la pelicula jAy que rechulo es Puebla! donde aparecen “Los Plateados”
como cancioneros del filme y escena donde Rivera Maciel acompafia al grupo con su violin en primer plano.
https://www.youtube.com/watch?v=0VQI8hP-fDI, consulta del 13 de noviembre de 2021.

Con un argumento sencillo jAy que rechulo es Puebla! Es una comedia ranchera que habla
de un charro que se enamora de una muchacha capitalina a la cual defiende de un ladrén de
ganado. Es uno de los filmes donde existe una colaboracién notoria de una asociacién de
charros, -en este caso la correspondiente a Puebla- con escenas mostrando algunas suertes
charras dentro de un lienzo donde se ven los musicos -incluido Rivera Maciel- tocando sones
huastecos, ademas de la participacion del “Mariachi Atotonilco” y “Los trovadores
huastecos” de Elpidio Ramirez. Por distintas razones ya sea técnicas o por la propia narracion
de la historia en el filme, los musicos a cuadro a veces suelen ser efimeros -vistas de unos
cuantos segundos- y en otras, son objeto de distintas perspectivas de cdmara -con varios
minutos de duracion-. En el caso de esta pelicula, la aparicion de Rivera Maciel apenas es de
unos segundos, eso si, haciéndose notar su destreza al ejecutar la melodia en el violin,
circunstancia por la que se le identific6 mucho en la industria como musico huasteco, imagen
que aparentemente trascendio al tiempo y algunas generaciones que lo tuvieron de referente
musical posteriormente.®® Vendria enseguida, un segundo momento en su trayectoria

cinematogréafica donde se presentd en distintas producciones con sus hermanos ya como el

335 Hace algunos afios el Mariachi Sol de México en uno de sus discos por su 35 aniversario, realizé tributos a
distintos musicos a través de popurris con canciones con las que se identifica al homenajeado en turno, siendo
el popurri dedicado a Antonio Rivera Maciel nutrido por los sones “el brinco”, “fiesta huasteca” y “el
mastuerzo”. Puede escucharse en https://www.youtube.com/watch?v=700hFG2ZbWS8, consulta del 20 de
octubre de 2020.
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Trio Aguilillas; Este periodo podria ser el mas dilatado y mas diverso en su itinerario frente
a la lente cinematogréafica; hasta donde nuestras pesquisas nos permitieron observar, la gran
mayoria de sus participaciones se realizaron en filmes de tematica ranchera o de ambiente
rural -incluido el ambiente costero-, acompafiando a charros cantores o teniendo nimeros
musicales propios de acuerdo a la narrativa de la produccion en turno. Uno de los momentos
que puede ilustrarnos con respecto a su actividad en las producciones cinematograficas tuvo
que ver con su participacion en el largometraje “Los tres huastecos” (1948). Dicho filme
dirigido por Ismael Rodriguez y protagonizado por Pedro Infante, se volvio un clasico de la
cinematografia en México, tanto por la actuacion de Pedro Infante en tres papeles distintos
(tres hermanos de apellido Andrade que se criaron en distintas huastecas -la potosina, la
veracruzana y la tamaulipeca- tomando caminos en la vida diferentes), como por el reparto
de actores -destacandose Blanca Estela Pavon, Fernando Soto “Mantequilla” y la carismatica
nifia Maria Eugenia Llamas “Tucita”- y de musicos convocados: Andrés Huesca y sus
costefios, los cuatro del Trio Cantarrecio, Los Trovadores Huastecos de Elpidio Ramirez y
por supuesto el Trio Aguilillas que en los créditos fueron nombrados como “Conjunto
Rivera”. El rodaje inicio el 26 de febrero de 1948 para ser estrenada el 5 de agosto del mismo
afio.>® Las grabaciones se realizaron en los Estudios Tepeyac y en locaciones en la
comunidad de Cuautepec (alcaldia de Gustavo A. Madero, en el norte de la Ciudad de
México), particularmente en la iglesia de la Preciosa Sangre de Cristo, que todavia hoy se
puede visitar a pesar de la mancha urbana que existe a su alrededor, pero que entonces
guardaba un aire rural que la hizo merecedora para recrear a una de las “huastecas” en el
filme. Retomaremos el testimonio de Rivera Maciel para conocer como se dio su
convocatoria y su actividad en dicha produccién, la cual segun sus propias palabras resulto

ser un trampolin importante en su carrera:

...ahi en la XEQ fue donde sali6 la seleccién para escoger violinistas para la pelicula de “Los
tres huastecos” de Pedro Infante. De ahi sali6 la idea, andaban buscando violinistas huastecos
para que doblaran a Pedro en la pelicula. En la XEQ estaban “Los Gavilanes” que tenian
violin, pero ese violin era un violin excéntrico, no era real ni era tipico...Fueron con el
“Viejo” Elpidio y pues si lo encontraron, y nos reunieron a todos en los Estudios Tepeyac, y

a varios trios y pues nosotros éramos los Unicos nuevos, porque todos los demas eran

336 CDCN, expediente numero A-01950, “Los Tres Huastecos”, f.1.
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conocidos y ya famosos. Entonces Ismael Rodriguez nos ensefié a cada quien lo que tenia
gue cantar. Pero luego nos juntaron para una fiesta donde bailaron Pedro Infante y Blanca
Estela Pavon. Nos juntaron y hicimos una rueda y un micr6fono en medio. Cantamos una
cancion de los Cuates Castilla, que sirvié de tema para la pelicula. Nos dice Ismael: “ahora
necesito un violinista — y yo empiezo a parar oreja- que me haga un arreglo”, [era] una
presentacion de violin sin limite, un improvisado, un adorno de violin improvisado pero
huasteco. Todos empezaron a decir: - “Tofio Santillan”; yo sabia que Tofio Santillan no era
huasteco; empezd Tofio Santillan y Ismael dijo: - “No”, -él estaba dando 6rdenes desde la
cabina-. Y luego yo empecé a parar oreja por que dije: “ahora si con el Viejo Elpidio
seguramente si”; el Viejo Elpidio estaba nervioso y fumaba. “No pues a este no” “Ah pues

29 ¢

ahi esté el Viejo Elpidio” dijeron, “ese si” “que se las come verdes” “que quien sabe cuanto”,
pues nada mano!! pues a la hora de la hora se entumecio y ya no, ya no pudo tocar, le empezé
a no hallar el fondo y jalar, habia que improvisar. Y yo empecé a pensar, antes de que me
llamaran dije: “si estos no pasan, de seguro me van a llamar a mi”, y yo empecé a pensar
como iniciar el adorno de violin en la ejecucidn, para que no se me acabara el repertorio.
Porque decia Ismael: “Usted le sigue, y yo cuando le diga si, le corta, pero mientras no le
haga asi, usted sigale y sigale..” Agarre mentalmente el tema de “Cielito Lindo” para
empezar, para agarrarla como base en que seguir la idea. No pues se acab6 con aquellos, y
empezaron a decir: “Ahi esta el Aguililla”, “que lo pasen”. - “Pues a ver pasenmelo”, dijo
Ismael ya muy desilusionado, si ya habian pasado los mejores, yo que ni conocido era paseé.
No pues ya me dijo como hacerle, “si como no”, y que empiezo, pues rajale y rajale, y todo
mundo con unos ojotes asi. Que me dice “si”, le corte. “Perfecto” dijo Ismael: “Muy bien”.
Todos los demas se dieron cuenta que les habia ganado la partida. Pero luego Ismael me sale
con otra mamarrachada: “Mire, otra cosa le voy a pedir, exactamente lo que me hizo bien
hecho, hagamelo mal hecho, porque necesito yo lo mal hecho para que “Mantequilla” lo toque
mal tocado, lo mismo pero mal tocado, porque Pedro va a tocar lo bien tocado”; y entonces,
como Pedro mi hermano el todo lo que yo podia hacer lo hacia mal, desafinado y destemplado
todo, se me ocurrio, le dije a Ismael: “Pues mire hacerlo mal me cuesta trabajo, porque no
puedo inventarla desafinada, pero aqui estd mi hermano que también lo hace y lo va hacer
mal”, “Ah si” dijo Ismael; llame a mi hermano “A ver, Pedro ven”, le di mi violin y nombre!!
toco bien destemplado...(eso era lo que iba a tocar Mantequilla)... Ismael Rodriguez paraba
las patas ahi tirado en la alfombra, “que barbaros, jajajaj”. Entonces ese momento fue el que
nos aguantd a nosotros. Al dia siguiente en la XEQ y en la “W”, empezaron a decir “no pus

los Aguilillas bafiaron a Huesca”, “Bafiaron al Viejo Elpidio”, “Bafiaron a los Gavilanes”,
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“Banaron a los Cantarrecio”, “a todos los trios se los llevaron”. Ahi empezo6 nuestra fama.
Nos empezaron a dar programas con publico, empezaron a darnos programas mas tarde y

todo; ahi llovieron las giras y por supuesto las grabaciones también.. 3%

Mas alld de la anécdota que podemos reconocer como un tesoro del que por cierto se han
hecho diversos videos en la plataforma youtube para acumular “vistas” y “me gusta” en
cuentas de aficionados al cine, resulta aleccionadora porque nos permite mirar las entrafias

de la produccién y como era la interaccion entre los masicos y el director de la cinta.

Destaquemos el hecho de como a veces la emocion puede dominar a las personas que
terminan por no realizar las tareas que se les encomiendan en momentos determinados a pesar
de estar perfectamente capacitados para realizarlas. EI miedo o el temor momentaneo a
equivocarse por parte de los masicos ante la encomienda del director, surgié como una
emocion de choque que se manifesto en la pérdida de control y de concentracién cuando
tuvieron ante si la oportunidad de ejecutar su instrumento. A decir de Pilar Gonzalbo, el
miedo o el temor se relaciona con lo que deseamos y rechazamos, con lo probable y con lo
dudoso.2® Probablemente ese temor individual se generaliz conforme los musicos fallaban
en sus intentos por cumplir la orden del director; efecto contrario fue el que tuvo Rivera
Maciel al ser proactivo ante la posibilidad de poder tocar, de la que suponemos también pudo
tener presion o temor de fallar. La prevision y por supuesto la habilidad al ejecutar el
instrumento por parte de Rivera en el momento adecuado, ademas de la rapidez de
pensamiento para incluir a su hermano en el requerimiento de Rodriguez para ejecutar
deficientemente el violin, tendrian su recompensa al ser grabados en la cinta tanto a cuadro
como en el sonido, aunado a los beneficios laborales que gener6 el rumor entre los
colaboradores de la produccién y el ambiente artistico por lograr “desbancar” a quienes

supuestamente eran mas competentes que él para efectuar la encomienda del director.®*° Por

337 Antonio Rivera Maciel. Entrevista realizada por Carlos Flores Claudio y Eduardo Martinez Mufioz, Mixcoac,
Ciudad de México, 16 de septiembre 2016.

338 pjlar Gonzalbo Aizpuru, Anna Staples y Valentina Torres Septién(eds.), Una historia de los usos del miedo,
Meéxico, Colmex-Universidad Iberoamericana, 2009, p. 21.

339 Retomando lo sefialado por Giddens en cuanto a los rasgos que caracterizan al actor/agente, aqui Rivera
al menos cumple con la de actuar/obrar porque tiene la capacidad de hacerlo, y asi cumplir con lo mandado
por el director, pero en cierto modo inconsciente ante los efectos que generd su actuacion, es decir, opacar a
sus colegas con su ejecucion. Giddens, op. cit., p. 46.
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cierto que dicha escena de la tocada del violin, por mucho tiempo se creyd como ejecucion
propia de Pedro Infante, que de hecho si sabia tocarlo. Lo que menos se sabia era que incluso
en la parte que le toca ejecutar desafinado a “Mantequilla” también habia sido grabada

previamente. Mostramos enseguida un par de tomas de dicha escena:

Iméagenes 17 y 18. Dos tomas de la misma secuencia. La primera cuando Cuco (Mantequilla) toca “desafinado”
la grabacién de Pedro Rivera. La segunda, los Aguilillas acompafiando al Padre Andrade -el potosino- (Pedro
Infante), interpretando la  peculiar ejecucién del violin grabada por Antonio Rivera.
https://www.youtube.com/watch?v=sFilPXqjjv8 , consulta del 19 de mayo del 2021.

En la primera imagen donde Cuco (“Mantequilla”) toca destemplado el violin, los hermanos
Rivera manifiestan su rechazo al escucharlo tocar por medio de gestos desaprobatorios:
moviendo la cabeza expresando negacion, encogiendo los hombros y con una sonrisa
nerviosa; segundos después, el &nimo se transforma cuando el Padre (Pedro Infante) ejecuta
el violin virtuosamente, aqui los hermanos Rivera manifiestan otra gesticulacién: rostros
alegres, admiracion expresada en miradas atentas al ejecutante y de complicidad entre ellos,
e intensidad al tocar los instrumentos que ellos mismos traen . Como sefiala Knapp -basado
en el trabajo de Mehbarian-:

...[se] demuestra que el gusto se distingue del disgusto en que las inclinaciones son méas
pronunciadas hacia adelante, la proximidad es mayor, la mirada mas intensa, los brazos y el
cuerpo estan mas abiertos, la orientacion del cuerpo es més directa, hay mas conducta tactil

mas relajacion en la postura y expresiones faciales y vocales mas positivas.34

340 Mark L. Knapp, La comunicacidn no verbal. El Cuerpo y el entorno, México, Paidés Comunicacion, [1982]
2009, p. 194.
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No es dificil imaginar al director Rodriguez decirles a los Rivera: “hagan caras de que no les
gusta lo que toca Mantequilla”, “exageren sus gestos para se vea que no les agrada como se
oye”, y a la inversa cuando “toca” Pedro Infante. Antonio y sus hermanos sin tener una
formacion actoral, logran transmitir su agrado y desagrado por lo que escuchan. Sin duda
estas experiencias les darian crédito para posteriores trabajos en donde poco a poco se

desenvolverian de manera mas natural ante la pantalla.

4.4.-En un tiempo hubo mucha produccion...

En algunos casos Antonio y sus hermanos también lograron apariciones en peliculas de
teméatica urbana demostrando su versatilidad al ejecutar repertorio diferente al que
generalmente tocaba con sus hermanos -primordialmente sones de mariachi, huasteco y
jarocho, y muy ocasionalmente de su region de origen, calentanos-. Como ejemplos de
producciones ambientadas en la urbe podemos citar ElI Suavecito(1950), dirigida por
Fernando Méndez, produccion que ha sido considerada de los clasicos del cine hecho en
México por lo elaborado de la figura del protagonista -interpretado por Victor Parra- en
medio de una modernidad que como influencia social se muestra negativa en contraste con
la pobreza de la que hace apologia (pobres pero felices); filme también que hace algunos
afios fue restaurado para preservarlo como patrimonio cinematografico del pais.®* La
pelicula narra el regreso de Roberto “el Suavecito” a la casa de su madre en la capital, donde
reencuentra a Lupita, una vecina que le atrae y que tiene a su padre paralitico; Roberto es un
padrote que ha regresado de Acapulco después de explotar personas y ahora estad metido con
mafiosos en la capital, lo que finalmente le trae complicaciones a él y a la gente que le rodea.
En una de las escenas -que se volveria emblematicas de la pelicula-, Roberto queriendo
festejar el cumplearios de su madre, le lleva un trio (Los Aguilillas) en donde se luce al bailar
un danzon con beneplacito de los invitados. La escena resultd emblematica tanto por el baile
como por la musica. Aqui Rivera Maciel demuestra su capacidad al poder tocar el danzon

con el arpa, sin embargo, no es posible apreciar toda su ejecucion debido que el foco de las

341 “Fernanda Solérzano comentard la cinta El Suavecito de Fernando Méndez” en

https://inba.gob.mx/prensa/4110/bol-1540-fernanda-sol-oacuterzano-comentar-aacute-la-cinta-el-
suavecito-de-fernando-m-eacutendez, consulta del 29 de octubre de 2021.
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camaras esté en el baile. A pesar de ello dicha ejecucion del arpa resulta singular dado que la
masica generalmente implica otra instrumentacién. Ademas del danzén (La negra), el trio
toca el “Cielito lindo huasteco” en donde Antonio también ejecuta el violin cuando irrumpen

€n escena.

Otra de las producciones en las que participaron los Rivera Maciel es Radio patrulla
(1951) historia con aspiraciones de thriller policiaco urbano protagonizado por David Silva
y dirigida por Ernesto Cortazar, 342 donde su participacion se da en un nimero musical dentro
de un night club, esta vez tocando un son jarocho y vestidos como musicos de esa region
segun el estereotipo en boga, teniendo como director musical a Manuel Esperén compositor
y arreglista de reconocimiento en la industria. Igualmente, en Yo fui una callejera (1952),
una historia de arrabal ambientada entre telones de una Carpa -de las existentes por entonces
en la urbe capitalina- y protagonizada por Meche Barba, Antonio Aguilar -en su primer
aparicion cinematogréafica- y Abel Salazar; la presencia de los Aguilillas se da en medio de
las variedades que se muestran en la carpa donde fluye la historia de superacion de Elena
(Meche Barba) como bailarina del local. Aqui los Aguilillas -tal vez evocando cuando
Ilegaron a tocar en un lugar como ese-, interpretan un niamero musical vestidos a la usanza
ranchera y sombrero galoneado, pero tocando un tema jarocho del repertorio de Andrés
Huesca: La media bamba,®* con la que Antonio Rivera luce sus habilidades para tocar el

arpa ante un publico diverso gue va desde los mas humildes hasta dos o tres alzados.

La inclusién de nimeros musicales de tema jarocho tanto en Radiopatrulla como en
Yo fui una callejera, -los cuales pudieron ser de cualquier otro género dado que eso no
alteraba las historias donde aparecieron-, tal vez respondan al empuje que por entonces en
los medios tuvo esa musica regional en tiempos de la presidencia de Miguel Aleman Valdés,

oriundo de Veracruz y aficionado a esta.®** En contraste a lo anterior, curiosamente en la

342 CDCN, expediente numero A-04887, “Radiopatrulla”, f.1.

343 La media bamba es atribuida a Nicandro Castillo aunque se piensa que es un son mas antiguo empleado
para tiempos de carnaval; La version de Huesca puede escucharse en la siguiente direccion:
https://www.youtube.com/watch?v=nZ5MTjLXeUk, consulta del 7 de marzo de 2022.

344 Se sabe incluso que “La bamba” se utilizé como propaganda de apoyo durante la campafia presidencial de
Aleman Valdés. El despegue del son jarocho si bien no fue de la magnitud de otras musicas regionales, si hubo
la intencion de promoverlo en distintos sectores y medios como el propio cine y el turismo. Randall Ch. Kohl,
Ecos de La bamba. Una historia etnomusicoldgica sobre el son jarocho del centro-sur de Veracruz, 1946 -1959,
México, Universidad Veracruzana-Instituto de Investigaciones Histdrico-Sociales, (Tesis de Doctorado), 2004,
p.47-48 y 82.
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pelicula ElI mar y tu(1951), dirigida por Emilio Fernandez y con la fotografia de Gabriel
Figueroa, -ambientada en un pueblo costero veracruzano a donde regresa un pescador tras
afios de estar en la guerra para buscar a su novia, se da cuenta que muchas cosas han cambiado

345 e| nimero musical que identifica el filme no

en el lugar ocasionando distintos traspiés-;
es un son jarocho sino una zamba, repertorio reconocido como de origen calentano -aunque
también hubo nimeros del repertorio jarocho-,>* la cual segin lo visto en pantalla,
podriamos decir que se “jarochiza” para cumplir su cometido como mdsica local.

Presentamos a continuacion una fotografia de dicha escena:

Imagen 19. Fotografia del momento en que se da el nimero musical de la zamba rumbera “jarochizada” en la
pelicula “el Mar y tu” donde se aprecia a Antonio Rivera (con el arpa) y sus hermanos junto a parte del elenco.
Fuente: CDCN, expediente nimero A-00143, “El mar y tu”, .6.

La imagen da cuenta de un momento en el filme donde Marcial Ortega (interpretado por
Jorge Mistral, vestido de negro), entra a la cantina del pueblo para tomar una copa y al
reencontrarse con algunos conocidos, se ve envuelto por la musica y el baile que se estan
dando en el lugar. Las piezas que estan tocando los Aguilillas junto con el musico Rutilo

Parroquin -requintista veracruzano reconocido->*" y Marina Orantes -bailadora destacada de

345 CDCN, expediente numero A-00143, “El mar y tu”, f.1-2.

345 Los otros temas musicales en la pelicula son “El siquisiri”, un “Jarabe veracruzano” y “Pensamiento” de
Ricardo Palmerin.

347 Rafael Figueroa Hernandez, Rutilo Parroquin, México, Instituto Veracruzano de Cultura, 2005, p. 13.
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jarocho, que algun tiempo trabajé con los Aguilillas->*® son “El Siquisiri” y “la Zamba

rumbera”.

La zamba si bien es de un repertorio costefio, pertenece a la costa del océano pacifico
-de la que es parte la costa-sierra del sur michoacano, uno de sus enclaves sede-3*° y no la
ubicamos en el repertorio tradicional que se toca en la region veracruzana. Sin embargo,
parece ser que fue una sugerencia hecha por los Rivera Maciel -sin duda, una adaptacion del
agente a la estructura imperante, en términos de Giddens- probablemente por algun tipo de
parecido con los sones jarochos tocados en la pelicula, situacion que hasta donde sabemos
no se cuestiond por los propios productores o el director musical Antonio Diaz Conde
después, aunado a que la propia Marina Orantes zapatea la zamba de forma similar a como
lo hizo con “El Siquisiri” unos instantes antes en el mismo espacio. Suponemos también que
dicha filtracion por parte de los Rivera no tenia otro cometido que dar a conocer repertorio
de su regién de origen en el filme -repertorio del que por entonces habia pocas grabaciones-
; dicha inclusion musical resulto en una licencia permitida por el director, el cual creemos
tampoco se cuestiond el hecho de que, en dicha zamba como parte de la instrumentacion, se
cacheteara el arpa como se acostumbra en tierras michoacanas. Tal vez ante la circunstancia
de que el namero musical en la pantalla lucia como algo tipico, a él o la produccién le
permitia cumplir con el requerimiento musical de la escena, aunque se cayera en una
impresion musical y cultural. En las siguientes iméagenes retomamos dicha escena donde se
ejecuta la zamba, y donde se puede apreciar que incluso en la ejecucion de dicho tema,

aungue el vestuario y el baile son acordes al estereotipo de lo que se queria dar a conocer

348 Rivera Maciel, Francisco, (Dir.), La bella época...op. cit., min. 2:52:56.

349 La zamba es una musica compartida y circundante desde al menos el siglo XVIII por la costa pacifica desde
tierras sudamericanas (chilenas y peruanas) hasta la Tierra Caliente y la costa surefia michoacana y en parte
guerrerenses donde pudo arraigar. La categorizacion que se hace de la zamba ha variado durante el tiempo a
veces imponiéndole términos creados a partir de referencias literarias indirectas nombrandola “zamba cueca”
o “zamba chilena” por personas o profesores interesados en ella, muchas veces gente de fuera de la region
que ignord las designaciones y formas de bailar locales para esta. Otro factor de desconocimiento ciertamente
lo jugo la imposicidon de una musica nacional como el mariachi, que minimizé y eclipsé muchas de las musicas
locales de diversas regiones del pais. Jorge Amos Martinez Ayala, “Los bailes de pafio de tres vueltas de la
tierra caliente central: el tiempo de los expertos” en Luis Ku, (coord.), Memorias del Coloquio EI Mariachi:
Danzas y contextos. XIV Encuentro Nacional de Mariachi Tradicional, Zapopan, El Colegio de Jalisco-Secretaria
de Cultura-Gobierno del Estado de Jalisco, 2016, pp.155-174.
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como “jarocho”, los Rivera Maciel mantienen el cacheteo del arpa caracteristico de su region

de origen (calentana):

Imégenes 20, 21y 22. Tres perspectivas de la Zamba rumbera ejecutada por los Aguilillas y Rutilo Parroquin,
donde se observa cuando se esta cacheteando el arpa (20 y 21, izquierda y centro) -golpeando la tapa superior
del arpa ritmicamente-, mientras Marina Orantes (22, derecha) zapatea ante la mirada de los concurrentes en la
cantina recreada en la pelicula “El mar y tu” (1951). https://www.youtube.com/watch?v=nEO40RPOWf8,
consulta del 20 de octubre de 2021.

A pesar de que hubo una imposicion de una masica nacional como lo fue el mariachi, y de
que éste aparecid en buena parte de espacios radiofénicos y cinematogréaficos respaldado por
las instituciones gubernamentales y algunas privadas, esto no impidié que otras musicas
regionales pudieran salir a cuadro, aunque fuera en pocas ocasiones y que ademas

reprodujeran sus propias estereotipaciones derivadas de los productores que las concebian.

La presencia de los Aguilillas en producciones que hicieran referencia a la Tierra
Caliente pudo darse, aunque como hemos dicho antes, en contadas oportunidades. No
obstante esta situacion, dichas producciones se ubican entre las méas recordadas de la época,
comenzando por la realizada en 1952 de nombre El rebozo de Soledad, pelicula dirigida por
Roberto Gavalddn contando también con la fotografia de Gabriel Figueroa y las actuaciones
estelares de Arturo de Cérdova, Pedro Armendariz, Stella Inda, Domingo Soler y Carlos
Lépez Moctezuma; dicha cinta narra un drama rural sobre la actividad de un médico en un
pueblo de la region calentana en donde tiene que luchar contra las ideas supersticiosas y la
ignorancia de sus habitantes, en medio de relaciones conflictivas entre el propio medico
(Arturo de Cordova) y una mujer que le auxilia en quehaceres domésticos y médicos

(Soledad, interpretada por Stella Inda) y gente a su alrededor. 3° La pelicula fue producida

350 CDCN, expediente numero A-01563, “El rebozo de Soledad”, f.1.
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por un joven Miguel Aleman Velasco, hijo del presidente en turno y con argumento de Xavier
Lépez Ferrer, hijo de terratenientes en la zona calentana y ademas novelista. De hecho “El
rebozo de Soledad” en realidad es una adaptacion cinematografica de una de sus novelas. A
decir de Mino Garcia dicha novela “es un acercamiento teleoldgico al campo mexicano y a
sus habitantes prototipicos, vistos a través del ojo civilizado de un médico, alter ego del
propio autor”’;*! es decir, en el filme se reproduce como en la mayoria de la cinematografia
hecha en el pais, una estereotipacion del mundo rural y sus pobladores, en este caso de la
region calentana de la que el propio Lépez Ferrer es originario y en la que fungié como

miembro acomodado. 3°2

Uno de esos estereotipos mas marcados en la pelicula es precisamente en el personaje
femenino de Soledad (interpretado por Stella Inda, esposa del propio Lopez Ferrer), quien se
observa como una figura subordinada a los hombres de la historia y al entorno en general. El
propio rebozo funge como un vinculo con lo tradicional y en el que incluso se simboliza la
virginidad de la mujer, que nos enteramos ha sido mancillada al mirar a cuadro el propio
rebozo roto y sucio. 32 En cuanto al lenguaje utilizado, los diadlogos emplean algunos
localismos como “huacha” o “huache”-para nombrar a la mujer o a los nifios-, sin faltar los
“manque”, “ansina”, “jallar”, “deveras”, “ta gueno”, “creiba”, “millo”, etcetera, espafol de
diccién diferente, que en general se adjudica al hablar de la gente humilde y de algunas partes
del interior del pais. En el &mbito musical, la pelicula parece ser coherente con el repertorio
regional presentado, al retratarlo en un festin por un matrimonio en el pueblo donde se recrea
la historia, y donde efimeramente aparecen en la pantalla un conjunto de mdsicos con

tamborita *** tocando para unos bailadores sobre una tabla sembrada en el piso, y a los

351Fernando Mino Garcia, “La dialéctica ciudad campo en la obra de José Revueltas. El caso de El rebozo de

Soledad” en

https://www.academia.edu/42983712/La dial%C3%A9ctica ciudad campo en la obra f%C3%ADImica de
Jos%C3%A9 Revueltas el caso de El rebozo de Soledad, consulta del 1 de septiembre de 2021.

352 Sobre la vida de Xavier Lépez Ferrer en la regidn calentana puede revisarse a Viliulfo Gaspar Avellaneda,

Un sanluquense ilustre: Xavier Lopez Ferrer, México, Editorial Garabato, 2002, 82 pags.

353 Julia Tufidn Pablos, “Entre lo natural y lo monstruoso: violencia y violacién en el cine mexicano, en Géneros.

Revista de investigacion y divulgacion sobre los estudios de género, México, Universidad de Colima-Centro

Universitario de Estudios de Género-Asociacion Colimense de Universitarias, Afio 4, No.12 (junio,1997), p. 65.

354 La Tamborita es un instrumento de percusién libre que es parte de la dotacién instrumental que ejecuta

repertorio musical de la tierra caliente oriental (contemplada desde la zona de Tacambaro y Churumuco en

Michoacan, pasando por parte del hoy Estado de México y hasta los confines de Teloloapan en el actual estado

de Guerrero). Jorge Améds Martinez Ayala, “Las musicas de la Tierra Caliente de México” en Omar Cerrillo

Pagina | 183


https://www.academia.edu/42983712/La_dial%C3%A9ctica_ciudad_campo_en_la_obra_f%C3%ADlmica_de_Jos%C3%A9_Revueltas_el_caso_de_El_rebozo_de_Soledad
https://www.academia.edu/42983712/La_dial%C3%A9ctica_ciudad_campo_en_la_obra_f%C3%ADlmica_de_Jos%C3%A9_Revueltas_el_caso_de_El_rebozo_de_Soledad

Aguilillas, tocando un par de piezas (una es “El gusto”, y la otra suponemos que es del
repertorio calentano pero como esta superpuesta a un dialogo, es dificil distinguirla) que
fungen més como musica ambiental que propiamente un nimero musical, pero donde se

alcanza a percibir la ejecucion del arpa y del violin por parte de Antonio Rivera como lo

muestran las siguientes imagenes:

Imégenes 23 y 24. Los Aguilillas a cuadro tocando un par de temas durante la escenificacion de una “boda
calentana” en la pelicula “El Rebozo de Soledad”. Rivera -sefialado con circulos- tocando el arpa y el violin
respectivamente. https://www.youtube.com/watch?v=S30JNhXBOfE, consulta del 20 de septiembre de 2021.

La escena pretende recrear un cuadro de la vida cotidiana de la region calentana de inicios
de siglo XX, acorde a las intenciones de los productores y el novelista Lopez Ferrer por
exaltar la tierra de donde este Gltimo es originario, aunque por supuesto desde su perspectiva
de clase, ya que aunque la gente a cuadro se muestra humilde, parece ser que viven muy
felices en esa condicidn, y mas si la muasica los acompafia mientras arrean el ganado y muelen
el metate o se ponen a bailar espontaneamente cuando ya esta “plantada” la tabla -sobre un
hoyo donde se deposita una olla para generar un sonido particular- en la que zapatearan;
detalles que son caracteristicos de la vida en la zona, pero que no necesariamente son asi de

armoniosos ni se efectlian en cualquier circunstancia 0 momento.

Las imprecisiones también surgieron en otra de las producciones donde L6pez Ferrer
tuvo influjo: EI Gallero (1948). Dicha cinta dirigida por Emilio Gomez Curiel e interpretada
por Tito Guizar, Rita Macedo, Ernesto Alonso y Carlos Ldépez Moctezuma como

protagonicos, narra una historia de tinte costumbrista -inspirada en la novela del mismo

Garnica (coord.) Cardinales musicales. Musica para amar a México, México, Plaza y Valdés Editores-
Tecnoldgico de Monterrey, 2018, p.122.
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nombre, también de autoria de Lopez Ferrer-, desarrollada en la region calentana donde el
conflicto se desenvuelve entre un gallero enamorado y un cacique que quiere a la mujer del
gallero haciéndole complicada la existencia y en donde parece que la vida del pueblo no se

mueve sin la anuencia y caprichos del cacique.

En el filme los nimeros musicales son composiciones de Guty Céardenas -célebre
compositor yucateco fallecido muy joven-: “Distancia”, “Peregrina de amor”, “Tienen tus
0jos un raro encanto” y “Quisiera”; y tres temas considerados para el filme, de repertorio
calentano: “El gusto federal”, “el son del pafuelo” y “la Comadre Juana”; los Aguilillas
aparecen en escena primeramente interpretando “el son del pafiuelo” en medio de la
concurrencia en el palenque del pueblo mientras ocurren las peleas de gallos, y de hecho, van
vestidos como se considera que “tipicamente” se visten los habitantes de aquella region:
sombrero calentano, calzon y camisa de manta con cuello y pufio y paliacate al cuello. En
otra escena en casa del gallero, se les vuelve a ver mientras interpretan “El gusto federal” y
“El gusto de la Comadre Juana” al mismo tiempo que se observa a los bailadores -mas bien
bailarines folcléricos- dar sus pasos en parejas encima de varias tablas puestas en el piso,
cosa que no era habitual en los fandangos de la zona, ya que en ellos solo se zapatea en una
sola tabla o tarima puesto que se considera el centro de la festividad, a diferencia de como se
muestra en el filme.3> En referencia a esta situacion, a continuacion presentamos algunas
imagenes donde aparecen las mencionadas tarimas sobre las que bailan los que suponemos
son bailarines folcléricos -dada la sincronia y estilizacion de sus pasos, algo que no pasa con
bailadores de tradicion-, y Los Aguilillas, ataviados con el vestuario “tipico” e interpretando
el repertorio musical ya referido en dos de las escenas del filme:

3% El nombre de Fandango era la designacién usual en la regién de Tierra Caliente para la fiesta con musica,
poesia y danza tradicional llevandose a cabo bajo la sombra de un arbol grande(tamarindo, higuera, parota)
0 bajo una estructura de madera improvisada con ramas de arboles u hojas de palma, de ahi que también se
le llame enramada; Si bien la tabla, tarima o artesa es un instrumento de percusion con el pie -usual en la
zona-, cuando se llevaba a cabo un fandango habia que plantarla —colocarla sobre un hoyo para que genere
un buen sonido, el cual debe ser aprobado por los buenos bailadores quienes hacen redobles y pasos sobre
ella hasta dejarla a su satisfaccién-, dicha practica solo se hace con una tabla, dado que esta es el espacio
coreografico y artistico de los bailadores y el centro de la fiesta. Jorge Amos Martinez Ayala, “El sistema festivo
del fandango de Tierra Caliente” en Camacho Becerra, Arturo (coord.), Memorias del Coloquio El Mariachi y
la musica tradicional de México. De la Tradicion a la Innovacion. IX Encuentro Nacional de Mariachi Tradicional,
Zapopan, El Colegio de Jalisco-Secretaria de Cultura-Gobierno del Estado de Jalisco, 2011, p. 158.
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Iméagenes 25, 26 y 27. Presencia de los Aguilillas tanto en el palenque (25, izquierda) como en el fandango en
la casa del gallero (27, derecha), siendo en esta misma donde se observa a los bailadores sobre varias tablas
puestas en el piso colocadas unas junto a otras, cosa inusual en los fandangos de la regién (26, centro).
https://www.youtube.com/watch?v=WeflsVMzSSY, consulta del 2 de mayo de 2021.

Otra de las situaciones que eran usuales dentro de las producciones, como lo destacamos
cuando hablamos de la “ejecucion” del violin de Pedro Infante en “Los tres huastecos”, era
que la musica en ocasiones fuese grabada previamente para ser reinterpretada a cuadro por
alguien mas, no siendo el mismo musico que la grabé inicialmente. Para el caso de las dos
ultimas peliculas que hemos mencionado, el violinista Juan Reynoso da su version sobre ese

rubro:

Fue un tiempo en que tocaba donde me llamaban, no me acuerdo como se nombraron esos
lugares. Anduve de vago con mi violin; fue cuando grabé musica, mala...para dos peliculas,
una se llam¢ El gallero, y otra El rebozo de Soledad. Stella Inda con su marido Javier Lopez
Ferrer y sus tres hermanos, que eran muy inteligentes, fueron los que me impulsaron. De
repente me vi metido en esa bola del cine. A mi no mas me decian parate aqui, toca esto, haz
lo otro, era como un bulto. Yo nomas le di al violin, salieron otros representdndome. Toque

“El gusto federal” y una malagueiia. ..>*®

Acaso esos otros que representaron a Reynoso ¢eran los Aguilillas? Muy probablemente, tal
vez en esta ocasion, la juventud y el porte jugaron a favor de los Rivera Maciel para que
salieran a cuadro, aungue no necesariamente fuera requisito para estar en pantalla, al menos
en el caso de los masicos. A veces se necesita ocupar todos los recursos que se tengan a la

mano para afrontar las circunstancias por venir.

356 Alanis, op. cit., p. 39.
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Una pelicula que también merece mencion es La diosa de Tahiti (1952) en donde los
Aguilillas tienen una presencia significativa dado que son varios los nimeros que ejecutan
durante el filme. La diosa de Tahiti fue dirigida por Juan Orol y protagonizada por Rosa
Carmina (Paula), Marco de Carlo (Alfredo) y Arturo Martinez (Silvestre); la trama se da en
una imaginaria isla en mares del sur donde una banda de contrabandistas liderados por
Silvestre y conocidos como “los chacales” establece su dominio, mientras la hermana del
lider es una bailarina exotica que trabaja en un cabaret, a donde llega un hombre
presuntamente préfugo que se enamora de la bailarina, pero que secretamente busca capturar
al lider de la banda infiltrandose en su organizacion, con las consabidas consecuencias y
riesgos tanto personales como del colectivo a donde llega.®*” Los nimeros musicales estan a
cargo del Cuarteto Arménico y del Trio Aguilillas donde ejecutan “el gusto planeco”, un son

huasteco, y un joropo llamado “La Josefina”, repertorio tradicional de Venezuela.

La insercion de un tema sudamericano en esta pelicula resulta interesante debido a
que muchas de las veces no se toma en cuenta que si bien la musica mexicana fue exportada
a otras latitudes -especialmente a paises latinoamericanos como Colombia®® o Venezuela,*°
también recibimos de éstos mismos diversas influencias musicales, aungque no siempre con
todo el poderio mediatico que entonces tenia la musica mexicana. Sabemos que Rivera
Maciel y el trio llegaron a grabar piezas sudamericanas -cosa que trataremos mas adelante-
sin embargo, no nos habiamos encontrado con esta peculiaridad en su trayectoria
cinematogréafica, ademas de que es de los pocos filmes donde se puede ver a Antonio Rivera
ejecutando tres instrumentos diferentes: el arpa, el violin y la guitarra sexta, como se observa

en las siguientes imagenes:

357 CDCN, expediente numero A-01860, “La diosa de Tahiti”, f.6.

358 Luis Omar Montoya Arias, “La presencia del mariachi en Colombia” en Arturo Camacho Becerra (coord.),
Memorias del Coloquio El Mariachi y la musica tradicional de México. De la Tradicion a la Innovacion. 1X
Encuentro Nacional de Mariachi Tradicional, Zapopan, El Colegio de Jalisco-Secretaria de Cultura-Gobierno del
Estado de Jalisco, 2010, p. 283.

359 Eduardo Martinez Mufioz, “De la internacionalizacién del mariachi a la apropiacion del mismo: el caso
venezolano” en Samaniega, op. cit., pp. 47-61.
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Imégenes 28, 29 y 30. Presencia musical del trio Aguilillas en el filme “La diosa de Tahiti” (1952), donde
Antonio Rivera aparece ejecutando tres instrumentos distintos: guitarra sexta (28, izquierda) violin (29, centro)
y arpa (30, derecha). https://www.youtube.com/watch?v=1MTqg3555plo, consulta del 3 de marzo de 2021.

Géneros como el joropo venezolano aparentemente no resultaron tan extrafios para los
musicos mexicanos que en alguna forma le vieron similitudes con los jarabes que se tocaban
en el pais. Dicha emparentamiento tampoco resulta extrafio si joropo y jarabe parecen
compartir un mismo pasado etimologico en la region.®® La recepcion de joropos, valses
peruanos o tangos desde Sudamérica entre los musicos e intérpretes mexicanos, resultd ser
una constante a partir de los afios cincuenta cuando ya habian realizado diversas giras por
aquellos lares del continente. Parece l6gico y probable que muchos interpretes quisieran
cantar ese tipo de repertorio ya fuera por imitacion, por gusto o porque las disqueras a las
que pertenecian se los solicitara a fin de introducirse de mejor manera en los mercados de
cada pais. El cine -y antes la radio-, por tanto, fueron una expresion de ese movimiento de
ida y vuelta con ese repertorio, buscando la aceptacion de publicos cada vez mas
trasnacionales -aungue sin renunciar del todo a sus repertorios locales- en donde la
circulacion de mdusica ya era un fenébmeno creciente y constante entre las ciudades de la

region que generalmente eran las sedes de los cines y de las industrias culturales.®®! En el

360 Aunque es una convencién el que jarabe y joropo provienen de un mismo vocablo xarab, (en drabe, que se
interpreta como “mezcla de hierbas”) también se ha contemplado un origen quechua a partir del vocablo
jurupi, que designa un arbol del que sus semillas eran aprovechadas por los indigenas para construir maracas;
la costumbre hizo que las “u” fueran sustituidas por “0”, lo que transformo jurupi al paso del tiempo en joropo.
Véase “El origen de la palabra joropo” en http://grupolipo.blogspot.com/2017/01/el-origen-de-la-palabra-
joropo.html, consulta del 4 de octubre de 2022.

361Hugo Andrei Buitrago-Trujillo, “La movilidad de las musicas populares en América Latina en los afios 30 del
siglo XX. Las voces al unisono” en Signo y pensamiento, Colombia, Universidad Pontificia Bolivariana, Volumen
38, numero 74, enero-junio 2019, en
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caso de los Rivera Maciel, fue plausible que la ejecucion de repertorio sudamericano en la
pantalla grande les proveyera llamados y presentaciones en el cono sur, cosa que

efectivamente ocurri6 tiempo después.

Otro paso que sin duda les generd reconocimiento y celebridad fue la adopcion que
Jorge Negrete hizo por el trio. Resulta llamativo que en los trabajos dedicados a la vida del
llamado “Charro cantor” no se mencione a los Aguilillas como acompafantes musicales y
cinematograficos de Negrete.*®? Probablemente esto se deba a que dicho vinculo no durd
mucho tiempo debido al fallecimiento prematuro de este ltimo. Mas alla de haber sido una
relacion perdurable o no, para los Aguilillas esto representaria una coyuntura significativa
para su trayectoria hacia el futuro. De inicio diriamos que entre los Rivera Maciel y Negrete
la relacion resultd sorpresiva para muchos en el medio artistico debido a que Negrete venia
trabajando de muchos afios con el Trio Calaveras. Con dicho trio realizé buena parte de sus
presentaciones tanto en el pais como en el extranjero, destacAndose incluso una salida a Cuba
-pais de mucho aprecio por el Charro Cantor- para asistir y apoyar a la isla tras un desastre
natural. La rumorologia sefial6 que el rompimiento del vinculo entre el trio y el cantante se
debid a que uno de los Calaveras (Raul Prado) tuvo una relacion con Maria Félix previa a la
de Jorge Negrete. Se sabe que Los Calaveras incluso asistieron a la ceremonia matrimonial
de la pareja, lo que nos hace sospechar que tal vez hubo otros motivos que pudieran causar
el termino de sus colaboraciones, pasando probablemente por lo econdémico debido a que
Negrete por entonces tuvo una agenda muy ocupada entre sus compromisos cinematograficos
y sus funciones como lider sindical en la Asociacion Nacional de Actores(ANDA) a la que
hizo progresar notoriamente, aunque con una gestién llena de obstaculos y sinsabores que
seguro contribuyeron en buena medida a empeorar su estado de salud. Haya sido como haya
sido, el cambio de acompafiantes artisticos de Negrete se concretd, y los Aguilillas
comenzaron a acomparfiar al Charro Cantor a sus presentaciones y a algunas peliculas que
ya un tanto enfermo Negrete todavia pudo realizar. Rivera Maciel recuerda algunos

momentos al respecto:

https://www.academia.edu/40650928/La movilidad de las m%C3%BAsicas populares en Am%C3%A9ric
a_Llatina_en los a%C3%Blos 30 del siglo XX Las voces al un%C3%ADsono, consulta del 22 de agosto de
2021.

362 Trabajos sobre Jorge Negrete como el de Diana Negrete o el de Enrique Serna, hunca mencionan la
presencia de los Rivera Maciel en la trayectoria del Charro Cantor.
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Las giras que haciamos con él, nosotros pareciamos los patitos que acompafian al pato
Donald, a donde iba él, ibamos nosotros. Hicimos varias giras, fuimos en una de ellas a La
Habana. Lo invitaron a La Habana para hacer eventos para los nifios pobres de all4, sin cobrar
un centavo fue y fuimos, y desde el Rancho Boyeros hasta La Habana habia una fila de gente,
de nifios de escuela y todo, con flores, esperando ver a Jorge pasar; en La Habana hay un
teatro que se llama “Jorge Negrete” en el Paseo del Prado, por ese detalle que tuvo con aquella

gente. Esos eran los detalles de Jorge...

Previamente con el trio Calaveras, Negrete ya habia acudido a la isla para auxiliar a los
habitantes tras un desastre natural que afecto econémicamente a la poblacién. Negrete y el
trio dieron algunas presentaciones regalando las ganancias para aportarlas como ayuda, de
ahi que la poblacion le reconociera como su benefactor expresandose afectuosamente en sus
visitas.>®3 Como hemos dicho antes, Negrete con los Rivera Maciel ya no pudieron hacer
muchos trabajos, sin embargo, tenemos testimonio de su relacion en pantalla con la pelicula
Siempre tuya(1952) historia dirigida por Emilio “indio” Fernandez, con la fotografia de
Gabriel Figueroa y la direccion musical de Antonio Diaz Conde; la cinta narra la migracion
de una pareja del interior del pais a la capital en busca de fortuna tras un presente incierto en
su pueblo; llegados a la ciudad, y después de distintos contrastes y problematicas se logran
establecer, sucediendo enseguida que el protagonista Ramon Garcia (interpretado por
Negrete) decida participar en un concurso de aficionados en la XEW como cantante, donde

precisamente es acompafiado por el Trio Aguilillas y el Mariachi México de Pepe Villa para

interpretar “México lindo y querido” como se muestra en las imagenes:

Imagenes 31 y 32. Jorge Negrete en su papel de “Ramon Garcia” se dirige al ptblico presente para cantar
“México Lindo y querido” acompafiado por el Trio Aguilillas (ubicados atras del locutor -de brazos cruzados-
gue funge como anfitrion del programa) y el Mariachi México de Pepe Villa
https://www.youtube.com/watch?v=_0vG_z1d9eqg, consulta del 15 de febrero de 2022.

363 Negrete, op. cit., pp. 164-170.

Pagina | 190


https://www.youtube.com/watch?v=_0vG_z1d9eg

Ademas del “México lindo y querido”, la pelicula ofrece un nimero musical mas: “Acuarela
potosina”, en donde vuelve a ser acompafado por los Aguilillas y el Mariachi México. En

ambos numeros es distinguible la participacion de Antonio Rivera en el violin que incluso en

alguna toma es captado por la cdmara, aunque sin mostrar su rostro:

Imégenes 33, 34 y 35. Algunas tomas del numero musical de “Acuarela potosina” en la pelicula “Siempre tuya”
donde Rivera Maciel se distingue por su gjecucion en el violin.
https://www.youtube.com/watch?v=_0vG_z1d9eg, consulta del 15 de febrero de 2022.

Al igual que en Los tres huastecos, en Siempre Tuya Rivera Maciel es ocupado para hacer
unos breves “solos” de violin para darle “sabor huasteco” a las canciones presentadas. Al
parecer en lo que correspondi6 a la imagen del trio, éste durante mucho tiempo no pudo
modificar esa etiqueta de trio huasteco, a pesar de poder tocar otros repertorios;
probablemente esta percepcidn se transformaria hasta que les permitieron grabar temas que
no fueran de esa region, cosa que sucedié algin tiempo después. En lo que respecta al fin de
la relacion laboral entre los Aguilillas y Jorge Negrete, ésta tristemente terminaria con la
muerte de éste ultimo en California, cuando con el trio iban a cumplir con algunas
presentaciones en el famoso teatro One Million Dollar, recinto que presumia de ser el
escaparate de los musicos y artistas como la “Catedral del Espectaculo Latino en Los
Angeles”, propiedad de Frank Fouse, con quien todavia Negrete pudo encontrarse y convivir
previo a su ingreso hospitalario en el hospital Cedros de Libano donde finalmente murio.
Segun Martin Becerra, presentador del One Million Dollar, Negrete ya tenia una condicién

delicada cuando llegé a California:
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Cuando por fin Negrete iba a trabajar en el Million Dollar venia precedido de una publicidad
muy fuerte pues se acababa de casar con Maria Félix. Era la “pareja del momento”, como se
dice en el ambiente artistico. Recuerdo que era un domingo y el sefior Fouse llegé al teatro
como a las cuatro de la tarde y me dijo:

-Martin, vayase al aeropuerto por Jorge Negrete.

Asi que yo me fui por él y como a eso de la cinco y media, una hora y media después, lo

estaba dejando en el lobby del teatro, donde ya lo esperaba el sefior Fouse...

-Oye Pancho (asi le decia él), no me estoy sintiendo muy bien. ;Qué puedo hacer? ... (No
hay por aqui una farmacia adonde pueda ir?

- iNo, no, no! A ti te tiene que atender un médico.

Entonces el sefior Fouse le dijo a su chofer que llevara a Jorge Negrete a un hospital y este lo
Ilevo al Cedros de Libano (actualmente Cedar Sinai). Pero Jorge Negrete ya no salio de ahi
con vida pues falleci6 a las doce y minutos de esa noche, justo en la madrugada del lunes en
que debutaria en el teatro One Million Dollar.. .3

Rivera Maciel al respecto sefiala que “Cuando él murid, nosotros lo estabamos
acompafando alla en la gira (en California), ya nos tocé presentarnos solos en el teatro One
Million Dollar...” 2% Jorge Negrete murié el 5 de diciembre de 1953 a causa de una cirrosis
hepatica. Tras el deceso, el trio cumplié con el compromiso en el citado teatro, para después
poder regresar y estar presentes en las honras funebres del Charro Cantor en México, en
donde grabaron un tema de homenaje al cantante y otrora lider sindical, junto con diversos
artistas del momento.%®® EI fallecimiento de Negrete sin duda fue muy sentido por los
miembros de la fardndula, para los Aguilillas a pesar de ser un evento negativo, su
reconocimiento y celebridad como trio se consolidaron, siendo a partir de entonces

364 Mary Escamilla(comp.) Memorias del teatro Million Dollar y... jsecretos de los mds famosos!, Estados
Unidos, Palibrio LLC, 2014, p. 35.

365 Antonio Rivera Maciel. Entrevista realizada por Carlos Flores Claudio y Eduardo Martinez Mufioz, Mixcoac,
Ciudad de México, 11 de agosto de 2016.

366 | 3 cancidn puede verse en la siguiente direccién https://www.youtube.com/watch?v=bsZWjCfcFn4,
consulta del 5 de abril de 2022.
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requeridos con mayor insistencia por las industrias. La relacion con Negrete a pesar de todo

rindié frutos. He aqui un par de testimonios fotogréaficos de dicho vinculo:

Iméagenes 36 y 37. Un par de fotos donde Los Aguilillas acompafian a Jorge Negrete. La primera (36, izquierda)
en alguna de las pocas presentaciones que tuvieron en algin teatro en el pais, y la segunda (37, derecha), cuando
iban a subir al avion que los llevaria a California para presentarse en el One Million Dollar, una de las ultimas
fotos de Negrete. Fuentes: https://www.facebook.com/2148086215446408/photos/pb.100050570195889.-
2207520000./3108329806088706/?type=3, consulta del 6 de junio de 2022 y Francisco Rivera Maciel (Dir.),
La bella época. Antonio Maciel y Trio Aguilillas, México, 1988, [video casero], 2:58:06 min.

Habra que decir que dicha relacion laboral se dio en medio de momentos de turbulencia para
la industria cinematogréfica hecha en el pais. Tras concluir los conflictos por la Segunda
Guerra Mundial, Hollywood comenzaria a retomar sus actividades de manera mas
consistente, lo que significo el retiro de varios apoyos para los cineastas mexicanos,
consecuentando un desarrollo desigual de la industria, la cual con tal de mantenerse
competitiva y con presencia en el mercado, optd por la produccion acelerada de peliculas.
Pero el principio de esta decadencia no solo respondié a la restructuracién del cine
estadounidense. Internamente ya estaban sembradas ciertas condiciones que contribuyeron a
ese decaimiento. EIl hecho de que durante algun tiempo las peliculas mexicanas lograran
reconocimiento y éxitos tanto nacional como internacionalmente, aparentemente provocé
cierta confianza en que la industria saldria a flote en el periodo de posguerra. La realidad es
que esto no resultd tan simple. Poco a poco empezaron a incidir y afectar algunos vicios que
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no se habian atendido de buena manera antes, como el hecho de que las exhibiciones de

peliculas mexicanas estuvieran en manos de pocos. Segun Paxman:

El principal beneficiario de cada peso de las taquillas era el duefio del cine, quien
normalmente se quedaba con la mitad, mientras que los gobiernos estatales y municipales se
guedaban hasta con el 15 por ciento en impuestos. De los 35 centavos restantes, la empresa
distribuidora podia quedarse con 20. Eso dejaba como maximo, una sexta parte del precio del
boleto a los productores. Obligadas a competir con la linea de produccion de Hollywood y
sus redes de distribucion las peliculas mexicanas rara vez generaban utilidades; la mayoria

dependia de subvenciones estatales. %7

Las ganancias entonces se quedaban en las cajas fuertes de los exhibidores como lo fue
William O. Jenkins, personaje de nacionalidad norteamericana que irrumpio en el mercado
cinematogréafico plenamente en los afios cuarenta y cincuenta con anuencia gubernamental.
Inicialmente acumulo fortuna a partir de un ingenio azucarero y una fabrica textil en la zona
de Puebla. La presion por el activismo sindical en la region hizo que las autoridades en turno
cedieran algunas victorias a los obreros de dichas empresas, sin embargo, como
compensacion, se permitio que Jenkins tuviese algunos privilegios y exenciones de
impuestos que favorecieron su crecimiento en el monopolio de la exhibicion local de
peliculas.®®® El apoyo politico y econdémico que Jenkins tuvo para la campafia local de
Maximino Avila Camacho como gobernador, asi como la de su hermano Manuel en su
carrera por la silla presidencial, lograron que el norteamericano extendiera sus alcances a
nivel nacional. Si bien construia y modernizaba muchas salas de cine y en buena medida
financiaba muchas de las peliculas que proyectaba, la realidad es que su creciente
participaciéon y hegemonia en la industria no fue bien vista por todo el gremio
cinematogréafico que conforme paso el tiempo, fue cada vez mas insistente en solicitar la
intervencion gubernamental para romper lo que se crey0 estaba volviéndose un monopolio
en la exhibicion dado que después se supo, Jenkins fungia como acreedor o asociado -nunca

como titular- en las empresas de exhibicion de Manuel Espinosa Yglesias y Gabriel Alarcon

367 paxman, op. cit., p. 317.
368 Ibidem, p. 315.
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empresarios “rivales” de cines en Puebla y estados circunvecinos.*®® Miguel Contreras
Torres, un director y productor mexicano, fue uno de los més acérrimos criticos de Jenkins,
llevando a cabo toda una campafia medidtica en contra de las acciones del empresario

norteamericano y a favor de la busqueda de soluciones para que la industria no cayera en

decadencia. He aqui uno de sus desplegados publicados en la prensa de la época:

-

MIGUEL CONTRERAS TORRES

SECRETARIO DE 608
E
don ANGEL enu}rtl i

Reasinue reaie

MICUEL CONTRERAS TORRES

Poe As Dolenan sl Cloe Worrirsas

Imagen 38. Desplegado de Miguel Contreras Torres dirigido al entonces secretario de Gobernacion Angel
Carvajal sobre el tema del monopolio en la exhibicion del cine y los alcances del llamado “Plan Gardufio”.
Fuente: Excélsior, (Ciudad de México), 2 de diciembre de 1953.

Una de las soluciones propuestas desde la esfera gubernamental fue el llamado “Plan
Gardufio”, proposicién del entonces director Eduardo Gardufio del Banco Cinematogréfico,
que por entonces se refundé a fin de otorgar mayores recursos a las producciones y para ello

-segun Mino Garcia- hubo de:

...ampliar su capital e integrar a los productores cinematograficos como accionistas de las
distribuidoras que reorganiz6 o constituyé para comercializar las peliculas nacionales en
México, Latinoamérica y el resto del mundo; estas distribuidoras concentraron el dinero

fresco que se dirigia a la produccion bajo el concepto de “anticipos” por las peliculas. La

369 paxman, op. cit., p. 323.
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politica del llamado “Plan Gardufio” planteaba otorgar los anticipos mas sustanciosos -hasta

85% del costo de la pelicula- a las cintas consideradas de mayor “calidad artistica”.3"

La “calidad artistica” fue un criterio demasiado amplio de interpretar, de ahi que fuera
manejado a conveniencia para obtener recursos. Otro de los problemas fue que muchas de
las producciones no se llegaban a estrenar y se enlataban, lo que ocasionaba el temor de
inversionistas en futuros proyectos. Aunado a esto, en ocasiones los productores especulaban
con los créditos concedidos del Banco cinematografico, abaratando sus producciones e

invirtiendo recursos en otros negocios.®”* Segun King el Plan Gardufio:

...centralizaba toda la distribucion bajo la direccion del Banco cinematografico. Los créditos
estatales desde ese momento, serian otorgados por las compafiias de distribucién. Lo anterior
significd que estos serian otorgados a los productores mas poderosos dentro de la red de
distribucién (los mayores monopolios, como el consorcio Jenkins, tenian intereses tanto en
la produccion como en la distribucion). El capital estatal apoyo a la inversién privada de
ciertos productores dedicados a la comercializacion rapida de los churros (peliculas de rapido
consumo llamadas asi por la analogia con la rapidez con que se consumia este alimento). El
Estado se haria cargo de las perdidas, y asi mantendria en su lugar a una mafia de directores,
actores, técnicos y trabajadores de estudio...los niveles de produccién se mantuvieron, pero
la calidad se vio afectada. Los exitosos directores de los cuarenta no mantuvieron los niveles

previos, y unos sindicatos cerrados impidieron el acceso al talento nuevo.3"

Finalmente, la industria se convirtié en un monopolio estatal, que mantuvo formulas basadas
en estereotipos que con el paso del tiempo se desgastaron y se volvieron cada vez menos
creibles -entre ellas las comedias rancheras-, al mismo tiempo que se perdia cada vez mas el

mercado ganado a nivel internacional. Esto, hasta cierto punto, explica el que por algin

370 Fernando Mino Garcia, “Crisis, censura y busquedas de la industria del cine mexicano en los afios cincuenta.
El caso de sombra verde de producciones Calderon” en Historia Mexicana, México, Colmex, vol. 69, no.1,
jul./sep. 2019, p. 60.

371 Enrique Martinez de la Rosa, Modernizacidn, reutilizacién, abandono o extincién: las salas cinematogrdficas
y la exhibicion en México, México, Universidad Auténoma Metropolitana-Unidad Xochimilco, (Tesis de
licenciatura), 2011, p. 39.

372 King, op. cit., p. 186.
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tiempo muchas de las producciones se inclinaran tematicamente por un cine que retratara el
ambiente urbano y la vida nocturna de la ciudad, -lo que después se llamaria “cine de
rumberas”- , melodramas ubicados en centros nocturnos y cabaretes con historias cotidianas
envueltas en el misterio, la fechoria y el contraste entre la pobreza y la riqueza derrochadora,
con una fuerte dosis de musica tropical afrocaribefia; producciones que en su mayoria se

hicieron en estudio, economizando recursos en la produccion.

Al igual que como se actuo contra los nazis realizando propaganda en su contra en
tiempos de la guerra, muchos de los paises aliados -en especial Estados Unidos- erigieron
una nueva campana, pero ahora en contra de todo lo que oliera a comunismo, argumentando
que en los paises donde dominaba dicha ideologia se estaba en contra de la religion.”® Pronto
en Hollywood surgieron superproducciones de temas biblicos enarbolandose como
“defensor” de valores religiosos y morales con los que el cine de rumberas no pudo competir,
tanto por presupuesto -en los cines locales se pagaba una entrada al mismo precio para ver
“Los diez mandamientos” y para ver “La diosa de Tahiti”- como por la censura que se
comenzd a cernir sobre estas Ultimas que se empezaron a etiquetar como un elemento que
daria mala imagen al pais, por lo que no deberian comercializarse en el mercado exterior.
Seria esta misma tendencia a la censura la que actu6 en contra de muchos de los
establecimientos nocturnos en la capital del pais y deméas urbes, que, como mencionamos

anteriormente, marcd el inicio de su decadencia.

Un elemento que también tuvo una incidencia a largo plazo fue la llegada de la
television al pais; Ante dicha situacion, los cineastas como forma de atraccion establecieron
estrategias como la introduccion del empleo de color en las producciones y crearon lo que
después se llamé cinerama( aumento de tamafio de pantalla al triple) sustituido tiempo
después por el cinemascope (pantalla curva) méas barato que el cinerama que requeria de 3
proyectores para su uso;3’* recursos que solo fueron signos desesperados por mantener el
interés de los espectadores que ya se estaban dispersando hacia producciones extranjeras y
otras formas y medios de entretenimiento. Con estas innovaciones tecnoldgicas a Antonio

Rivera y los Aguilillas todavia se les pudo ver en filmes a color como Con el diablo en el

373 peredo Castro, op. cit., p. 443.
37% Martinez de la Rosa, op. cit., p. 41-42.
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cuerpo (1954), El gran espectaculo (1958), El aguila negra contra los enmascarados de la
muerte (1958) y Voy de Gallo (1961). Rivera Maciel de momento, no parecio concientizar
que la industria estaba decayendo. El hecho de que se ganaran mayores sumas que las que
obtenia siendo musico y cantante, probablemente lo motivaron a abrirse paso en un cine que
ya trastabillaba internamente. De hecho, por recomendacion de Negrete, Rivera ingresaria a
la academia de arte dramético dirigida por Andrés Soler -vinculada a la ANDA- en un curso
de perfeccionamiento durante cinco afios para prepararse como actor.”> Esto, ademas,
decant6 a Rivera a separarse del trio para volverse solista. En algunas peliculas ya aparece
como solista colaborando junto al trio -el cual ya contaba con su sustituto-, por ejemplo, El
gran espectaculo (1958) o Una cita de amor (1958). En Una cita de amor protagonizada por
Silvia Pinal y Jaime Ferndndez -dirigida también por Emilio Ferndndez-, aparece Antonio

Rivera tocando el violin y uno de sus hermanos ya tocando el arpa como se muestra en las

iméagenes:

Imégenes 39 y 40. Presencia de los Rivera Maciel tocando “El gusto” en la pelicula “Una cita de amor”. Fuente:
https://www.youtube.com/watch?v=uh2o0h3EMGLw , consulta del 25 de febrero de 2022.

En el caso de esta pelicula, Rivera Maciel nos hace notar una situacion que pasaba en muchos

filmes de la época de forma recurrente:

...Por ejemplo yo trabajé con Jaime Fernandez trabajamos en una pelicula que se llamé “El

bramadero”, se supone dénde estan las vacas, y a la hora de la hora salié con el nombre de

375 Creada a instancias de los hermanos Soler, Jorge Negrete y Rodolfo Landa en 1951, actualmente la escuela
pervive con el nombre de “Instituto Andrés Soler”. Lamentablemente debido al sismo de 1985 su primera
sede -en una casona en la Colonia Roma- fue derruida, por lo que se perdié buena parte de su documentacién
original. Hoy sigue funcionando en su actual sede en la calle de Petén, en la colonia Narvarte, alcaldia Benito
Juarez, en la Ciudad de México.
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“El puiio del amo” dirigida por Emilio Fernandez, entonces eso del bramadero quien sabe
dénde se quedaria, no se usd, pero con ese nombre se hizo. Cuando nosotros trabajamos en
esa pelicula se llamo6 asi, y era lo que pasaba muchas veces que cambiaban de ultimas. Han
de ver pensado el bramadero no van a entender que es, ni yo siendo mexicano no sabia lo que

contenia, ya después supe que era donde se tenia a las vacas...%"

El cambio de nombre en las peliculas resulto ser algo recurrente que atribuimos al hecho de
hacer mas atractivo comercialmente el largometraje. Si bien por algunos el nombre de “El
puiio del amo” llegd a ser reconocido para la cinta, de hecho, la pelicula al final termino por
llamarse “Una cita de amor”, titulo mucho mas comercial y abierto a la comprension y
aceptacion de los espectadores. Por supuesto que esto para quienes investigan el fendmeno
cinematogréfico resulta un obstaculo pues algunas producciones se pueden confundir a la
hora de buscarlas, sin embargo, esto nos ilustra la necesidad de los productores por tratar de
que su producto fuera lo mas accesible posible en un mercado que ya se estaba haciendo
estrecho. Curiosamente en internet pueden encontrarse carteles de la pelicula en donde

aparecen ambos titulos para la pelicula, como los siguientes:

'. L ASUEROA 4
5% EMILIO FERNANDE] ¢

Imagenes 41 y 42. Dos titulos para una misma pelicula que inicialmente se llamo “El bramadero”. Fuentes:
https://www.imdb.com/title/tt0049079/, y https://www.benitomovieposter.com/catalog/puo-del-amo-el-p-
11694.html, consulta del 7 de abril de 2022.

376 Antonio Rivera Maciel. Entrevista realizada por Carlos Flores Claudio y Eduardo Martinez Mufioz, Mixcoac,
Ciudad de México, 20 de septiembre 2016.
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Destaquemos también que los carteles para las peliculas eran el primer punto de contacto
directo entre las producciones y sus potenciales espectadores. Dichas piezas graficas
combinan la necesidad de crear expectacion, al mismo tiempo que proporcionan con pocos

877 En este caso ambos carteles de

elementos informacion sobre el filme que representan.
distinto titulo, nos muestran una cromatica variada que hacen notar contrastes marcados entre
las figuras presentes. Los colores calidos y frios que cubren a las efigies de los protagonistas
nos sugieren que entre ambos existen diferencias por algun problema o motivo. El hecho de
que la figura femenina se mire mas nitida y colorida en el cartel, permitiria pensar que ella
tendra un papel mas importante en la narracion. En contraste, la figura masculina se mira de
mayor tamafio, aunque con colores frios, lo que nos supone un papel dominante sobre la otra
figura presente, al mismo tiempo que proyecta seriedad, cosa que se constata en su rostro
adusto y de mirada severa. En la parte baja con una coloracién diferente a las efigies citadas,
se miran un grupo de jinetes encabezados por un charro que rompe un tanto con las figuras
superiores del cartel al mirarse inclinado en el plano sugiriendo movimiento, lo que
podriamos interpretar como un elemento que trastocara la relacion de los personajes en la
historia. La cromatica de las letras es de contraste al igual que los distintos tamarfios de estas,
destacandose el de los titulos de la pelicula ubicados a un costado de las figuras ya citadas.
El cartel también muestra la jerarquia de los participantes en la cinta, pasando de un tamafio
mas grande a uno mas pequefio de las letras en la lista de protagonistas ubicada en la parte
superior e intermedia de la imagen, solo interrumpido por el titulo de la pelicula. En la parte
inferior se mira un maguey de color verde intenso que nos insinGa la idea de que la historia
estaria ambientada en un area campirana o rural. Finalmente, apartado del resto de nombres
enlistados, hasta abajo de las imagenes -como probable signo de distincién entre los
participantes-, se observan los nombres del responsable de la fotografia (Gabriel Figueroa) y
el director (Emilio Fernandez). Los carteles no solo son muestras de la publicidad de la cinta,

también muestran quien era quien en la produccién de la misma.

La industria mientras tanto siguié produciendo peliculas, aunque con las condiciones

gue hemos enumerado anteriormente. Serd en este marco cuando Rivera logré realizar

377 Irene Sanchez de Lucas, “Anélisis de la comunicacién visual del cartel cinematografico. Estudio de caso de
la productora Universal Pictures” en Grdfica: documentos de disefio grdfico, Espaia, Universidad Rey Juan
Carlos, volumen 6, numero 12, 2018, p. 68.
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papeles protagonicos en al menos tres filmes: Por ti aprendi a querer (1957), Las memorias
de mi general (1960), y Voy de Gallo (1961). Por ti aprendi a querer se trata de un
largometraje biogréafico que narra la trayectoria del compositor Lorenzo Barcelata y su
ascenso a la fama, asi como su prematura muerte (1943). Segun cuenta el propio Rivera
Maciel, se estaba concretando la produccion para dicha pelicula habiendo mucha
competencia para conseguir el protagénico, -la cual por cierto unos afios antes se pretendia
fuera interpretada por el propio Pedro Infante situacion que no ocurrié por la muerte del

oriundo de Sinaloa-. Rivera Maciel comenta como se dio su reclutamiento:

...Convocaron a varios elementos, actores, musicos y cantantes para ver quién era quien
podia ser o encarnar la vida de Lorenzo Barcelata en el cine, entre ellos ya pude ir yo. Y si,
por lo menos eran 40 o 50 elementos en aquel entonces, nada mas que volvemos a lo mismo,
cuando empezaron a probar personas, para ver quién podia cantar, tocar y actuar, resulta que
el que era buen actor, no cantaba, y el que cantaba no tocaba, y el que tocaba no hablaba. Ahi
fue donde pude colarme, porque aparte de la experiencia de cinco afios estudiando arte
dramatico pues ya lo que era tocar y cantar, eso era para mi pan comido. Entonces me acuerdo
que me citaron y ante una expectacion de varios companeros...ya me llamaron ...ya habian

probado a diez, doce o quince elementos, y me dicen:
-oiga usted ¢conoce a Barcelata?

-Yo no lo conoci, pero conozco sus canciones

-A ver toque usted algo asi como lo que él hacia

Me acuerdo que me dieron “La paula”, un huapango, empecé a cantar. Yo de chiquillo habia
visto en el cine a Lorenzo Barcelata y se me revelo como lo habia visto, entonces empecé a
cantar huapangueando eso y pues perfecto. Entonces directores, productores, el escritor,
todos, coincidieron gque yo era la persona que andaban buscando porque yo tocaba y cantaba.

Y me acuerdo que el sefior Diaz Morales, el que dirigi6 la pelicula dijo:
-bueno el sefior toca y canta muy bien, pero ahora de actuacion que vamos a hacer...

Le dije: Mire lo que le puedo decir es que como experiencia dentro de la actuacion tengo

cinco afios estudiando en la academia de arte draméatico del maestro Andrés Soler

-ah si es asi, haganle el contrato de una vez
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En ese momento, ante la expectacién de todos los demas, sali yo con mi contrato, mi libreto

el guion debajo del brazo y ya ...esa fue mi primera pelicula estelar...*"

El haberse quedado con el papel protagénico también ocasiond que tuviera que cambiar de
nombre artistico. Segiin Antonio, habia muchos “riveras” en el medio, situacion que hizo que
cambiara el apellido paterno por el materno, siendo en adelante conocido como “Antonio
Maciel” como hasta hoy lo recuerdan las paginas de internet y los estudiosos y admiradores

de su figura. Asi apareceria en los carteles de las peliculas que protagonizo:

DELVALLE * M)
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TAS MEVORIAS
DE MIGENERAL

Imégenes 43,44 y 45. Carteles de las tres peliculas en las Antonio Maciel interpret6 papeles protagdnicos. Voy
de Gallo (1961) (43, izquierda); Por ti aprendi a querer (1957) (44, centro) y Las memorias de mi general
(1960) (45, derecha). Fuente: https://www.imdb.com/name/nm0532777/, consulta del 8 de septiembre de 2022.

Dichas producciones si bien le concedieron buenos salarios como protagonista y mayor
reconocimiento por parte del publico a Rivera Maciel, a nivel industria ya fueron peliculas
donde la formula del melodrama ranchero daba visos de anquilosamiento en un pais que ya
estaba siendo asediado por superproducciones hollywoodenses e historias urbanas y
tematicas juveniles llenas de rock and roll y romanticismo. Las cintas donde figuraron los
charros se siguieron haciendo algunos afios mas, aunque con producciones de poca calidad,
cada vez mas carentes de recursos y con menos tiempo para su realizacion. Rivera Maciel lo

comenta de la siguiente manera:

378 Rivera Maciel, Francisco, (Dir.), La bella época...op. cit., min. 27:10.
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En un tiempo hubo mucha produccion y poco artista. Ahi surgié Pedro Infante y esos, sin
estar preparados ni con arte dramatico ni nada, hasta les doblaron la voz y todo. Tuvieron
tiempo de hacerse, ellos mismos se propusieron y tuvieron la oportunidad. A mi por ejemplo
me decian, a mi lo que me faltd es que hubiera trabajo, cuando yo llegue el cine mexicano ya
iba decayendo, de bajada. Para mi no importo esto, porque yo no necesitaba el cine para vivir,
pues como musico. Pero el que espera una persona como Infante, como Luis Aguilar, como
Tito Guizar, todos esos que se hicieron a la necesidad de los artistas, es muy diferente,
después y aunque yo fuera mejor, ya no se podia...Me preparé, cuando vi que ya me hicieron
el favor de darme una pelicula estelar, me interes6 mas y preparé, pero mientras me preparaba
la produccion iba para abajo. Y no es que fuera para abajo, lo que pasa es que se abarat6 el
pago. Yo cuando hice mis primeras peliculas estelares me pagaron 150,000 pesos por pelicula
estelar, era mucho dinero, algo muy bien pagado, pero al tltimo me daban 25, 000 pesos por
un estelar y tenia que comprarme la ropa de ahi, ya no... agarré mi arpa 'y mejor me fui a otro

lado a ganar més.. .3

Ante la necesidad de sobrevivir y/o permanecer vigentes, muchos cantantes, actores e
intérpretes -incluido el propio Maciel- tocaron la puerta de la television que comenzé a forjar
su reinado al mismo tiempo que el cine hecho en el pais empezaba un periodo de
estancamiento del cual no ha podido salir a pesar de que en el inter se realizaron algunas
producciones de mérito, garbanzos de a libra por los que se obtuvo algin reconocimiento
aislado.®° Lamentablemente la folclorizacion, la exotizacion y el conflicto entre lo rural y
urbano, fueron formulas que de tanto repetirse terminaron por desgastar a la industria de la
que no habia visos de renovacion; la seleccién de lo que se quiere ver y no se quiere ver, que
tan natural o no natural era el paisaje, la estereotipacion continua y el uso politico de la
imagen, congel6 al cine hecho en el pais cuando el Estado dejo de verlo como instrumento
de fomento de la identidad, del nacionalismo y el control y educacion de las masas,
inhibiendo su creatividad, prefiriendo la ganancia garantizada, el éxito inmediato con

producciones de bajo costo y alterando la calidad de los filmes.

379 Antonio Rivera Maciel. Entrevista realizada por Carlos Flores Claudio, Mixcoac, Ciudad de México, 15 de
noviembre de 2016.

380 peliculas como “Macario” (1960) de Roberto Gavalddn o “El Angel Exterminador” (1962) de Luis Bufiuel,
son ejemplos de ello.
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4.5.- Oye Pascual y ¢No te gustaria grabar discos?

Durante mucho tiempo el disco ha sido una de las evidencias mas tangibles y representativas
de la existencia de la musica. Quien no ha atesorado alguno de ellos por el placer que se tiene
por escucharlos, y mas cuando se puede repetir una melodia que nos vincula a recuerdos y
momentos gratos -e ingratos- de la vida. Por supuesto, esto no siempre fue asi. Tuvieron que
transcurrir muchos afos e incluso siglos para que la musica se depositara en ese artefacto y
que pudiéramos escucharlo de manera individual e intima e incluso emitiendo un juicio sobre

ella.

Cuando la musica pudo zafarse de la tutela religiosa y gubernamental para juzgar que
musica era la adecuada o estéticamente apropiada, la otrora muchedumbre incivilizada e
invisibilizada -categorizada asi durante mucho tiempo-, tomd el turno como juez respecto a
que le era agradable o desagradable. Poco a poco las canciones y composiciones musicales
fueron abandonando las tematicas religiosas para adoptar temas mas profanos y cercanos a
la realidad de los oyentes.! Es asi como la musica se fue adaptando a los dictados de una
estética basada en las preferencias de los publicos, aunque ahora con la tutela -a veces velada
y a veces explicita- de productores y empresarios de las industrias culturales acompafados -

cuando el contexto lo exige- de estructuras gubernamentales y/o eclesiasticas.

Para cuando los Rivera Maciel se insertaron en la industria del disco, la estructura
estatal todavia era quien mantenia cierto influjo sobre las compafiias disqueras,
manteniéndolas muchas veces como asistentes en sus cometidos nacionalistas y delimitando
el mercado comercial de la musica en el pais. Las empresas -generalmente de capital
extranjero- se adaptaron al mercado mexicano promocionando las musicas regionales
procurando cubrir un mercado local, para después irlo desplazando a mercados méas amplios
internacionalizando dichas mausicas, particularmente en Latinoamérica, aunque mas por

preocupaciones estéticas y de negocio.>®

3%l Ted Gioia, La musica. Una historia subversiva, Madrid, Turner Publicaciones, 2020, en
https://www.academia.edu/48985609/La_m%C3%BAsica_Una_historia_subversiva_Ted Gioia, consulta del
1 de agosto de 2021.

382 pablo Palomino, La invencidn de la musica latinoamericana. Una historia trasnacional, Buenos Aires, Fondo
de Cultura Econdmica, 2021, p. 104.
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La industria disquera tiene sus antecedentes en la invencion de cilindros de cera
grabados a fines de siglo X1X en un mercado que disputaban desde Estados Unidos Thomas
Alva Edison -quien patent6 dichos cilindros y después crearia la empresa Edison Records- y
Emile Berliner quien junto a Eldridge Reeves Johnson comenzaron a comercializar el
gramofono, aparato que reprodujo el disco horizontal, invencion de Berliner. A inicios de
siglo XX, Johnson crea la empresa “Victor Talking Machine Company ” por la que continta
la venta de discos y gramofonos. Fue entonces que a sus productos se les empez0 a reconocer
como “productos Victor” y a los reproductores ya mas elaborados -como muebles de casa-
“victrolas”, nombre genérico que se volvid de uso popular desde el sur de Estados Unidos,

México y hasta el resto de Latinoamérica.38®

Pronto se expendieron en todo el continente americano tanto los cilindros de cera
como el disco horizontal, formatos para la reproduccion de sonido por parte de las compafiias
discograficas existentes en los primeros afios del siglo XX, en particular la compafiia
Columbia -inicialmente distribuidora de los cilindros y fondgrafos producidos por Edison- y
la “Victor”. En México entre los primeros en ser grabados fue el actor Julio Ayala narrando
episodios historicos nacionales,®* las Orquestas tipicas, destacandose la de Carlos Curti,
la banda de artilleria de México y el llamado “Cuarteto Coculense”, un conjunto de mariachi
grabado entre fines de 1908 y principios de 1909.3% Los avances en los sistemas de grabacion
permitieron llegar a la grabacién eléctrica por medio del uso de micréfonos de bobina,
logrando mejorar la calidad de sonido, situacién que consolidé el uso de discos en detrimento
de los cilindros que se volverian ya para mediados de la década de los veinte, solo un
recuerdo. En México, la presencia de las empresas disqueras perderia vigor en funcién del
conflicto revolucionario iniciado en 1910, sin embargo, para mantener vigencia y clientela,

estas mismas procuraron contratar artistas avecindados en Estados Unidos y el norte de

383 pyefias y Flores y Escalante, op. cit., pp. 13-19.

384 Semanario Literario llustrado, 3 de noviembre de 1902.

385 Medrano, Las Orquestas...op. cit., p. 187.

386 Se tiene registro de que Carl Lumholtz —viajero noruego- ya habia grabado algunos sones mariacheros de
la tradicién huichola en 1898; y en 1906-07, el antropdlogo berlinés Konrad Theodor Preuss 15 piezas mas en
cilindros de cera y transcritas otras 20 de caracter profano; ambas grabaciones aparentemente con fines
investigativos mds que comerciales. Jauregui, El mariachi...op. cit., p. 56-57.
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México, o costeaban viajes a Nueva York de cantantes provenientes de la Ciudad de México

para seguir grabando. *¥" En el caso de las grabaciones segin Contreras Soto:

Si bien se ha grabado musica popular mexicana desde los inicios de los registros sonoros, en
las primeras décadas del siglo XX estas grabaciones se hicieron fuera de México por
compafiias establecidas sobre todo en los Estados Unidos, o bien dentro de la republica, pero
por gente con equipos portatiles de grabacion -como lo fueron todos hasta que la tecnologia
los hizo gradualmente complejos-. No hubo grabaciones de estudio en México hasta 1927, y
todavia entre esa fecha y 1940 el grueso de la produccion importante de musica popular
urbana se produjo por igual dentro y fuera del pais, hasta que ya en la segunda mitad del siglo

se hicieron predominantes las grabaciones locales. 3

De ahi que se apruebe que las grabaciones de cantantes y agrupaciones mexicanas fuera del
pais, se consideren como antecedentes agregados a la historia de la musica en México. Y es
gue como antes hemos comentado, la difusion de musica si bien no era imposible, se volvio
por algin momento compleja dado que apenas se estaba creando la infraestructura adecuada
para su difusion, circunstancia que el fondgrafo y después la Radio vendrian a cambiar y
subsanar socializando los repertorios musicales -e incluso la cultura politica del momento-
para quienes ante la falta de educacion formal, a través del oido pudieron recibir los
contenidos de los discos;®° seria precisamente con el influjo de una de las empresas disqueras

de importancia en aquellos afios la RCA Victor, que la circulacion tomaria otros vuelos.

En lineas anteriores ponderamos la presencia de la RCA Victor como uno de los
respaldos en los que el empresario Emilio Azcéarraga Vidaurreta se apoyaria para la ereccion
de la XEW. Pues bien, dicha estacion se volvié uno de los canales por el que algunos de los
cantantes y agrupaciones del elenco radial comenzarian a grabar material para la RCA,

ejerciendo cierta hegemonia en el mercado de discos de fines de los veinte y principios de

387 Duefias y Flores y Escalante, op. cit., p. 23.

388 Eduardo Contreras Soto, “Referencias fonograficas para la musica popular urbana mexicana”, en Aurelio
Tello(coord.) La musica en México. Panorama del siglo XX, México, Fondo de Cultura Econémica-Conaculta,
2010, p. 308.

389)addiel Diaz Frene, “A las palabras ya no se las lleva el viento: Apuntes para una historia cultural del
Fondgrafo en México (1876-1924)” en Historia Mexicana, México, Colegio de México, vol. 66, nimero 1, 2016,
p. 258.
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los treinta. Agrupaciones como la Orquesta Tipica Torreblanca, la Orquesta Tipica Infantil -
fundada a instancias de José Vasconcelos-, el Mariachi Coculense Rodriguez o la soprano
Maria Teresa Santillan, fueron parte del reparto inicial contratado por la “Victor” para
conformar un repertorio impregnado de tintes nacionalistas como los gobiernos
posrevolucionarios postulaban por aquellos afios en un pais fragmentado por el torbellino
revolucionario. 3% Por su parte, la competencia encarnada por la Columbia, también hizo lo
posible por grabar cantantes en Nueva York que fortalecieran su catalogo en espafiol. Uno
de sus primeros referentes musicales seria el yucateco Guty Cardenas con registros hechos
entre 1928 y 1931.3%

Ya en la década de los treinta el mercado mexicano fue disputado por las empresas
disqueras comenzando a tener algunas operaciones comerciales en el pais, aungue adn sin
llegar a establecerse localmente de manera definitiva. La excepcion seria Peerless, una
empresa hecha en México -fundada por el aleméan Gustavo Klinkwort y el venezolano
Eduardo C. Baptista Covarrubias, quienes ya venian haciendo labor en la industria desde los
afios veinte- comenzaron a grabar algunos artistas como Pedro Vargas, Agustin Lara y
Alfonso Ortiz Tirado, aprovechando gue las trasnacionales ain no se establecian de forma
consolidada.®®? Haciendo eco del nacionalismo imperante de aquellos afios
posrevolucionarios postulado por los gobiernos en turno, -los que ya venian haciendo
recopilaciones de repertorio local en el interior del territorio nacional, pagando a profesores

393 a fin de ser insertados en el sistema educativo como patrimonio con el cual

para realizarlas
comenzar a inspirar sentimientos de pertenencia e identidad entre la poblacién estudiantil-;
algunas de las recopilaciones pronto fueron publicadas en funcidn del interés por mostrar que
habia algo de peculiar o “especial” que distinguia a la expresion cancionera en México de la

del resto del mundo. Dicha expresion como sefiala Pérez Montfort:

3% puefias y Flores y Escalante, op. cit., p. 26.

391 Contreras Soto, op. cit., p. 314.

392 https://frontera.library.ucla.edu/es/blog/2019/09/la-discograf%C3%ADa-peerless-una-obra-de-amor,
consulta del 17 de agosto de 2022.

393 Archivo General de la Nacién (en adelante AGN), Instruccién Publica y Bellas Artes, Distrito Federal,
Secretaria de Instruccion Publica y Bellas Artes, Ministraciéon a Manuel M. Ponce por la cantidad de doscientos
cincuenta pesos mensuales, para recoger musica popular mexicana y composicidon de diversos estilos, afio
1914, caja 368, exp. 7.
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Si bien se le han reconocido sus multiplicidades a partir de estructuras, teméticas, regiones
de origen y funciones, tal parece que se trata de un universo cerrado. Por eso se ha llegado a
hablar de “la canciéon mexicana” como si se tratara de una dimension genérica y ella misma
ha sido utilizada como elemento definitorio de la “mexicanidad”. La cancidén mexicana, no
cabe duda fue un componente fundamental de los sentimientos e imaginarios nacionalistas

que poblaron el discurso oficial de gran parte del siglo XX en México.>*

La llamada “cancion mexicana” al creerse emanada de lo popular, pronto tomaria el velo
nacionalista cubriendo valses, boleros, sones, corridos, entre otros géneros, como Si
pertenecieran a una misma categoria, rompiendo con los criterios cronolégicos o estilisticos
que las diferenciaban. EI nacionalismo posrevolucionario queriendo homologar
identitariamente a un pais fragmentado luego de afios de conflictos, establecié diversos
elementos identificados como populares para ser la plataforma de lo que después seria
catalogado como “mexicano”. Las disqueras entonces buscarian grabar a artistas locales que
ejecutaran musicas de las distintas regiones del pais, pero agrupandolas bajo el titulo de
“cancioén mexicana”, etiqueta que cuando se pudo incursionar en mercados de otras naciones,
fue la forma de identificar lo hecho en México, a pesar de saberse que su procedencia tenia

ascendencias culturales diversas.

Pronto vendria la individualizacion del repertorio el cual, si bien era en muchos casos
colectivo, en la etiqueta ya comercial, se volvid particular en la propiedad y el derecho de
uso. Piezas que se entendian como de autor desconocido, de pertenencia comunitaria y que
incluso llegaron a ser reprimidas o censuradas por mucho tiempo, a la llegada de la industria
pasarian algunas a ser de propiedad privada, aceptadas por las instituciones oficiales y
consumidas masivamente. Esta situacion a la postre generaria la creacion de derechos vy el
cobro de regalias por el uso de las mismas en la Radio, el Cine y posteriormente la Television;
para algunos musicos la oportunidad fue inédita y registraron a su nombre piezas que hoy
son consideradas patrimonio cultural de muchas comunidades y regiones, pero que por

mucho tiempo tuvieron un apellido y nombres propios para manifestar que, si alguien las

394 Ricardo Pérez Montfort, “Del rancho a la capital”. Notas sobre “lo popular” en el estudio del cancionero
mexicano y su relacidn con los inicios del bolero ranchero” en Expresiones populares y estereotipos culturales
en México. Siglos XIX y XX. Diez ensayos, México, Ciesas, 2007, p. 97-98.
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usaba, las reproducia o las alteraba de algiin modo, tenia que pagar por dichos manejos con
la empresa discografica de por medio.3®® Sobre la situacion de registrar piezas musicales de
produccion anénima y colectiva, Nicandro Castillo comenta lo que sucedié con sus

compafieros de grupo Los chinacos :

Recuerdo que cuando grabamos los primeros sones huastecos en 1934, en la RCA Victor en
las calles de Villagrén, entre Elpidio [Ramirez] y Roque [hermano de Nicandro] se repartieron
los sones. Yo era el patito feo. A Roque le toco La Azucena, El zacamandu y parece que La
rosa. “El viejo” [Elpidio] como ya tenia registrados los sones, todos fueron para ¢l. A mi me
dieron La malaguefia. Esto lo juro ante Dios. Era una Malaguefia como se toca acé en la
huasteca. Recuerdo que de gerente de la grabadora RCA Victor estaba un sefior de apellido
Barragan. Ignoro si este sefior se equivoco o Elpidio se puso abusado y llevo el registro de
dicho son, pues en la etiqueta del disco aparecié La Malaguefia siendo su autor Elpidio
Ramirez Burgos. Yo no dije absolutamente nada de nada, y asi quedaron las cosas. En esos

afos ni sofiaba [con] ser compositor. 3%

Por supuesto esto no solo ocurrio con los sones huastecos. En otras tradiciones musicales
también pasarian circunstancias similares. Por otro lado, también habrd que mencionar que
conforme los discos se iban haciendo populares, su configuracién se fue transformando, lo
que influyo en alguna medida para que las canciones grabadas tuviesen que ajustar su tiempo
de duracion. Tras ser manufacturados durante algin tiempo con goma laca, los discos se
harian de vinilo. Seria la empresa Columbia la que patentaria el disco de vinil a 33
revoluciones por minuto (rpm), obligando a que la competencia tuviera que modificar sus
procesos de fabricacion en 1948. Un afio mas tarde llegaria el de 45 rpm por parte de la RCA
con una mejora en el audio gracias a la innovacién del micro surco. Por entonces los discos
Lp (Long play) eran fabricados de 7 pulgadas -conteniendo de dos a cuatro canciones-,
pasando luego a 10 pulgadas -incrementando su contenido a 8 o 10 canciones-, llegando en
la decada de los cincuenta a aparecer los de 12 pulgadas, albergando poco més de 12

3%5 Ana Maria Fernandez Poncela, Pero vas a estar muy triste y asi te vas a quedar. Construcciones de género
en la cancién popular mexicana, México, Conaculta-INAH, p.43.

3% Enrique Rivas Paniagua (Comp.), Nicandro Castillo “el hidalguense”, México, Conaculta- Consejo Estatal
para la Cultura y las Artes del Estado de Hidalgo, 2003, p. 31.
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canciones.®®” Aunado a estas innovaciones, la Radio también contribuiria a determinar el
tiempo de una cancion grabada, y es que, ante la necesidad de patrocinios comerciales,
ciertamente entre mas se pasaran canciones en la emision radial, mayores serian los

beneficios econdmicos.

Otro factor pudo ser el hecho de la misma estructura de la cancion (Estrofa — Coro —
Estrofa — Coro — Puente — Coro), la cual podia cumplirse en poco méas de tres minutos y
medio, tiempo promedio que aun hoy todavia se maneja en algunas producciones y en la que
algunos compositores se cifien para crear una cancion nueva. Todos estos elementos
seguramente impactaron en la forma de presentar la musica regional del pais ante los
escuchas y consumidores en las urbes. Sones, polkas, corridos y demas géneros tuvieron que
ser recortados y a veces alterados en el orden de sus letras y estrofas a fin de cuadrar con los
formatos de presentacion y programacion radial, para mantener la atencién del publico y que
no le cambiaran de estacidn. A veces dichas variaciones provenian de tiempo atras y por otros
motivos: en ocasiones un son podria tener varias versiones debido a que podia ser parte de
un repertorio compartido por distintas regiones, en unas siendo tocado con mayor rapidez o
lentitud, en otras con ligeras diferencias en sus estrofas, etcétera. > Las sutiles diferencias
tanto en las letras como en las melodias posteriormente generarian conflictos entre los
compositores y entre quienes se apoderaron de repertorio tradicional a la hora de acreditar
una propiedad intelectual en la industria musical, circunstancia que aun hoy provoca

polémicas y conflictos legales no siempre resueltos.

A fines de la década de los cuarenta, ya las grabaciones en México eran cosa
recurrente. RCA Victor y Peerless, ya eran empresas consolidadas, por su parte Columbia,
estableceria su filial en México en 1947, teniendo en su haber grabaciones de artistas
mexicanos en Estados Unidos como Las Hermanas Padilla, el Trio Los Panchos y Luis Pérez
Meza,>*® quien resultara relevante en el camino de Los Aguilillas. Bajo las condiciones antes

mencionadas, el arribo de Rivera Maciel y sus hermanos a la industria disquera se da tras su

397 Duefias y Flores y Escalante, op. cit., p. 42-43.

3% E| son de la Negra resulta ser un ejemplo esclarecedor de esta situacidn. De hecho, sus distintas versiones
fueron consignadas por quienes recopilaron repertorio regional a inicios de siglo XX, siendo grabado por
diversos grupos a lo largo del siglo. Jauregui, El son mariachero...op. cit., p.37-40.

3% Contreras Soto, op. cit., p. 314.
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aparicion en el espectro radial. Sera precisamente Antonio a quien le hagan el ofrecimiento

de entrarle a la grabada de disco; €l lo comenta en los siguientes términos:

[Luis Pérez Meza] y yo teniamos un programa en la XEQ que se llamaba “El Rancho del
Edén”, era una historia de él de un rancho, en el que habia que cantar el violin y una guitarra,
y yo era el que tocaba el violin y el tema, y luego habia didlogos y era famoso ese programa,

estaba muy bonito. Y Luis Pérez Meza tenia ese programa y como yo estaba tocando me dice:

- (Oye Pascual -yo me llamaba asi en el programa, era un personaje- y no te gustaria grabar
discos?

-Como no Luisito!!! jClaro que si!!

-Pues porque no vamos para presentarte al sefior Felipe Valdez Leal -que era gerente y
director artistico-

- pues andale!!!

Y fui, y me presento, le interesé mucho al sefior:

- ¢,Son un trio?

-Si somos un trio

El estaba carente en la empresa de alguien que le grabara cancion nortefia, pero en corrido.
El habia tenido a “Los Madrugadores”, un dueto que hubo de guitarras, de bajo sexto y eso,
cantando mucho corrido y muy bonito, pero nunca pudo encontrar quien hiciera lo mismo, se
murieron 0 no sé qué paso. El andaba buscando gente, que cantara corridos nortefios, pero
con el arpa; cuando nos dio la idea, jpues cantamos los corridos con arpa y se escuchaban

preciosos y se vendian como pan caliente!14%°

Si del cielo te caen limones...dice aquel viejo refran. Seguramente para Los Aguilillas no fue
el comienzo ideal en la industria del disco, pero ante la oportunidad de grabar y tener otra
fuente de reconocimiento y recursos, su versatilidad y capacidad de adaptacion vali6 para

ello. Como antes hemos dicho la estructura a veces condiciona, pero también motiva y

400 Antonio Rivera Maciel. Entrevista realizada por Carlos Flores Claudio y Eduardo Martinez Mufioz, Mixcoac,
Ciudad de México, 16 de septiembre 2016.
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persuade. Rivera y sus hermanos se acoplaron inicialmente a las circunstancias, sin renunciar
a la posibilidad de que pudiesen grabar algo méas a su gusto, de momento, los corridos como
el de “Quirino Navarro™® o el de “Clicerio Reyes” resultaron ser un éxito en la version de
Los Aguilillas, logrando primeros lugares en ventas para la Columbia. Dicha situacion
justifico a Antonio Rivera para que se decidiera sugerir a Valdez Leal la posibilidad de grabar
sones huastecos, repertorio con el que en ese momento estaban mas identificados ante el
publico. Tal vez no muy convencido Valdez Leal, permitié a Los Aguilillas grabar sones
huastecos y huapangos, repertorio que tenian mas dominado y que a la postre también les

redituaria en ventas y reconocimiento.

—
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Iméagenes 46 y 47. Programacion de la XEQ que incluye el programa “El fabuloso rancho de E1 Edén” (sefialado
con la elipse), espacio donde coincidieron Antonio Rivera y Luis Pérez Meza (46, izquierda) y Etiqueta del
disco con el corrido de “Quirino Navarro” grabado por el trio Aguilillas para Discos Columbia (47, derecha).
Fuentes: Excélsior, (Ciudad de México), 29 de septiembre de 1953 y
https://www.youtube.com/watch?v=z4L BHC4Bcu8, consulta del 22 de febrero de 2022.

Pronto las grabaciones gue hicieron con la Columbia se diversificaron permitiéndoles grabar
repertorio de sones michoacanos,**? huastecos,**® jarocho,*®* de Jalisco e incluso repertorio
de Sudamérica. Este ultimo se daria de una forma peculiar dadas las giras que el trio realiz6

por aquellas tierras. En una de ellas realizada en Colombia, fueron invitados a un convite

401 pyede escucharse la versidn de Los Aguilillas en la siguiente direccidn:
https://www.youtube.com/watch?v=d-rLAzIzNAk, consulta del 22 de febrero de 2022.

402 Un ejemplo de ello es “El dos”. Puede escucharse en el siguiente vinculo:
https://frontera.library.ucla.edu/es/recordings/el-dos-0, consulta del 22 de febrero de 2022.

403 Una muestra de son huasteco grabado por el trio es “La viuda” que puede escucharse en :
https://www.youtube.com/watch?v=t5Z0eBNAJo8, consulta del 18 de septiembre de 2022.

404 “Maria Achuchena” es unos de los sones jarochos grabados por el trio, puede escucharse en la siguiente
direccidn: https://frontera.library.ucla.edu/es/recordings/maria-achuchena, consulta del 11 de abril de 2021.
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organizado por musicos del pais, en dicha reunién la versatilidad y capacidad musical de

Rivera saldria a flote para adoptar nuevo repertorio; Rivera lo destaca asi:

En un viaje que hice a Colombia, allé el sindicato de cancioneros colombianos en Medellin
nos hicieron un convivio para intercambiar ideas y todo eso. Ahi conocimos el tiple
colombiano con cinco ordenes de tres cuerdas juntitas, son quince cuerdas.*® Nos ensefiaron
el instrumento precioso, con un sonido aceradito (sic) y brillante, pura cuerda de alambre
delgadita. Después de platicar y comer, nos dicen: este es nuestro instrumento tipico de
nosotros, que lo agarro que lo agarro y que era la misma afinacion de la guitarra de golpe, ni
mas ni menos, por casualidad. Que se me ocurre echarme mis piececitas, y lo toque con tal
familiaridad que les asombro el asunto. ;Como le sabes? jPues es la primera vez que lo veo!!
Y si, no lo conocia, pero lo que no sabian es que era la misma afinacion con la guitarra de
golpe. Nos pidieron de favor que en la gira que ibamos a hacer de mes y medio intercalaramos
dos melodias con el tiple colombiano en el trio, no pues eso se volvio un éxito... Grabamos
dos melodias con el tiple colombiano una que se llama “Chiquinquira” (en Colombia se Ilama
“El Cuchipe”) y una que se llamo “el sombrerito” (probablemente “agache el sombrerito”).
Y era especial para el requinto. Como grabadbamos para la Columbia, les platicamos la
innovacién que traiamos, les gusto la idea. Y en las grabaciones de nosotros intercalaron los

ndmeros colombianos.*%®

En México dichos temas serian grabados, aunque haciéndoles adaptaciones. Primero y tal
vez por la cuestion de pago de derechos, les fueron cambiados los titulos. Al menos en el
caso de “El Cuchipe”, en México fue conocida como “De Chiquinquird” y ademas presentada

como huapango.*?” En la grabacion hecha por los Aguilillas, se percibe que si incluyeron el

405 | tiple colombiano en realidad cuenta con cuatro érdenes de tres cuerdas metalicas, teniendo un parecido
en su aspecto exterior a la guitarra de golpe. Si bien el tiple fue un instrumento que inicialmente se usaba solo
como acompafamiento, distintos procesos lo transformarian en un instrumento que también pudieron
ejecutar solistas dado lo brillante de su sonido, siendo considerado uno de los simbolos musicales nacionales
colombianos. Al respecto puede consultarse Hugo Alonso Urrego Arias, El tiple “instrumento musical
acompaifiante”. La invencion de una nacion, un caso de memoria visual de lo popular en Colombia, 1886-1910,
La Plata, Facultad de Humanidades y Ciencias de la Educacidn-Universidad Nacional de La Plata, (Tesis de
Maestria), 2020, 182 pags.

406 Antonio Rivera Maciel. Entrevista realizada por Carlos Flores Claudio, Mixcoac, Ciudad de México, 2 de
noviembre 2016.

407 En Colombia la pieza “El Cuchipe” es parte de un género local llamado “remolino” y estd comprendido
dentro del patrimonio musical de la zona andina colombiana. Puede escucharse una de sus primeras versiones
en el vinculo https://www.youtube.com/watch?v=teHQARO9AxI, consulta del 20 de mayo de 2021.

Pagina | 213


https://www.youtube.com/watch?v=teHQARO9AxI

tiple entre los instrumentos usualmente utilizados por el trio, lo que suponemos que le da
mayor naturalidad a la pieza musical, seguramente pensando en que se comercializara tanto

en México como en Colombia. 4%

Volviendo a los sones engendrados en el pais, entre los sones mariacheros, por
ejemplo, el multicitado Son de la Negra, también fue registrado como composicion de
Silvestre Vargas y Rubén Fuentes, miembros del Mariachi Vargas de Tecalitlan. Miguel
Martinez, trompetista del Mariachi Vargas de quien en lineas anteriores hemos hecho
mencion -citado por Jauregui- sefiala que incluso antes de haber sido La negra registrada por
Fuentes y Vargas, ya se la estaban disputando para ser patentada por otro célebre compositor
de aquel entonces:

[Silvestre] Vargas siempre fue muy apasionado de los sones y le daba mucha preferencia a
La Negra. Silvestre decia que ese son de La negra se lo ensefio don Gaspar -su padre-: Gracias
a mi padre. Al maestro Tata Nacho [Ignacio Fernandez Esperdn (1894-1968)] y al maestro
Lerdo de Tejada [1869-1941] les encantaba ese son de La Negra. Tata Nacho queria
quitéarselo ese son [al Mariachi Vargas] para irlo a registrar él en la Sociedad de Autores y
Compositores. Yale dijo Silvestre Vargas que “Ese son es casi de nosotros, nosotros lo hemos

andado tocando”. Se quedé disgustado Tata Nacho...*%

La Negra fue grabada por el Mariachi Vargas en 1941, -previo incluso a la llegada de Rubén
Fuentes a la agrupacion en 1944-; aparentemente Fuentes y Vargas la registrarian como suya
tiempo después. Debido a dicho registro, quienes optaron por grabarla posteriormente
tuvieron que pagar regalias y dar el crédito “correspondiente” a Fuentes y Vargas. Sera el
caso que Antonio Rivera ya como Antonio Maciel -su nombre de solista-, por cuestiones de
produccidn requiri6 grabar La Negra para uno de sus discos junto con el Mariachi México y
el Trio Aguilillas. En la grabacion realizada por Maciel este le hizo un arreglo a La Negra, a
modo de distinguirla de otras grabaciones ya hechas, circunstancia que implico el reclamo
de Vargas cuando éste vio la aparicion de dicho tema; Rivera lo resefia de la siguiente forma:

408 13 version de los Aguilillas de “De Chiquinquird” puede escucharse en la siguiente direccion:
https://frontera.library.ucla.edu/es/recordings/de-chiquinquira, consulta 17 de mayo de 2021.
409 Jduregui, El son mariachero...op. cit., p.59.
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...Si, con un pequefio cambio que le hacian ya tenian derecho a registrarlo. Que fue lo que
yo hice, yo registré el arreglo, no la melodia. Entonces cuando a mi VVargas me reclamo le
dije: no maestro, yo no quiero abusar de algo que no es mio, como ustedes, lo que usted hizo,
los sones de Jalisco no son ni de usted ni de Rubén Fuentes. Ustedes les pusieron porque
ustedes los interpretan, como interpretes es una cosa y lo otro... y yo para poder ponerle este
a mi nombre algo, pues de un arreglo sin quitarle sus regalias, y yo cobrando las mias.
Entonces por eso fue todo eso.*°

Segun el propio Rivera, el arreglo que hizo provenia de la forma en que La Negra era tocada
en tierras michoacanas, al ser La Negra un son compartido por varias regiones, varias serian
las formas en que se ejecutaba, optando Rivera por la michoacana y adaptandola a la version
estandarizada que Vargas y Fuentes ya habian establecido. Finalmente, hubo que adecuar las
inscripciones en las etiquetas del disco producido por el sello Musart**! -donde Rivera Maciel
grabo como solista- quedando fijado el crédito de Vargas y Fuentes como “compositores” y

modificando el de Rivera como arreglista junto al de Rafael Carrion, director artistico de

dicho disco. Las siguientes iméagenes dan cuenta de ello:

Imégenes 48 y 49. Etiquetas del disco “Sones Mexicanos” donde estd incluido el tema de “La Negra” como
primer nimero, siendo modificados los créditos por los reclamos de Vargas a Rivera. En el disco de la izquierda
(48) la etiqueta consigna a Antonio Maciel y Rafael Carrion como arreglistas; en el disco de la derecha (49) la
etiqueta ya muestra a Fuentes y a Vargas como autores de “La Negra”. Fuente:
https://quelite32.rssing.com/chan-11472207/all_p3.html, consulta del 23 de junio de 2018.

410 Antonio Rivera Maciel. Entrevista realizada por Carlos Flores Claudio, Mixcoac, Ciudad de México, 19 de
diciembre de 2017.

411 Musart fue uno de los sellos de la empresa Panamericana de Discos, fundada en 1948 con la participacién
de Eduardo C. Bautista tras dejar sus labores en Peerless. La empresa fue generada a partir de capital mexicano
y entre su elenco logré tener a intérpretes como Eulalio Gonzélez “Piporro”, Antonio Aguilar, Paquita la del
Barrio o Lucha Villa. Llegd a colaborar con el INBA para la produccién de discos con musica de concierto,
ademads de representar a distintas empresas y sellos extranjeros como EMI o el sello espafiol Zafiro, por el cual
se difundié a Maria Dolores Pradera y Joan Manuel Serrat en México. Contreras Soto, op. cit., p. 314-315.
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Sera precisamente este disco donde se incluyd a La negra, una de las producciones mas
emblematicas por las que se recuerde a Antonio Rivera Maciel -ya reconocido como Antonio
Maciel- y a los Aguilillas. En 1958, Musart pens6 en un disco que pudiera incluir masica de
distintas regiones del pais dejando en manos de Rafael Carridn la dirigencia artistica de este
proyecto. Carrion quien ya habia trabajado previamente con Maciel y con los Aguilillas en
la musica de varias producciones filmicas, aparentemente no dudo en llamarlos al igual que
al Mariachi México de Pepe Villa con quienes ya también habian coincidido con el trio en
algunas cintas.*'? El disco consto en total de 12 temas, los cuales enlisto a continuacion: La
Negra (con arreglo de Maciel y Carrion), La Malaguefia, El Siquisiri, Pena Huasteca, El
Maracumbé, Les vengo a cantar aqui (Lado A); Las Olas, Lucerito, EI Cascabel, El Pafiuelo
(con arreglo de Antonio Maciel), El Gusto, El Pajaro Cu (con arreglo de Maciel y Carrion)
(Lado B). El disco se hizo meritorio para varias reediciones tanto para el sello Musart, el

sello hermano Treébol, y Capitol Records, que comerciaria el disco fuera de México.

La adicién de instrumentos como las flautas transversales, dan la impresion de que
los arreglos en algunos temas parecen orientar la produccion hacia un esbozo de lo que ahora
sonaria como mariachi sinfénico, circunstancia que consideramos consecuencia del trabajo
previo de Carrién en la industria cinematogréfica en donde la musica orquestal resulta
predominante a pesar de la presencia de trios, mariachis y demas conjuntos considerados
tipicos a los que a veces llegan a suplir en los filmes. El hecho que “Sones mexicanos” haya
sido un disco comercializado fuera de México facilitd que otros oidos -culturalmente
hablando- pudieran escucharlo. La inclusién de uno de los nimeros grabados en el disco, en
un proyecto de la NASA -como parte de la mudsica mas representativa del mundo-, parece
que constata la buena factura y popularidad de dicha produccion.*2 El tema de “El Cascabel”
de la autoria de Lorenzo Barcelata *'* grabado por Rivera Maciel, resulté ser bien recibido

por los colaboradores del proyecto de la sonda Voyager (lanzada al espacio en 1977) -

412 Entre las cintas que pude sondear y en donde convergen tanto Los Aguilillas como el Mariachi México, se
encuentran: “Tu recuerdo y yo” (1953), “Ay pena, penita, pena” (1953), “Con el diablo en el cuerpo” (1954), y
“El dguila negra contra los enmascarados de la muerte” (1956).

413 De hecho, Musart ante tal éxito, decidié hacer un segundo disco similar con el propio Rivera Maciel, aunque
este resultd ser de menor impacto que el primero.

414 Se cree que en realidad es un son del repertorio jarocho mas antiguo que el registro que hizo de ella
Barcelata, probablemente como muchas otras piezas fue apropiada por dicho compositor ante las dinamicas
impuestas por la industria disquera.
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liderado por Carl Sagan-, quienes emitieron sus razones de porque se le incluyd en uno de
los discos de oro que serian enviados al espacio sideral como mensaje de la humanidad a
probables habitantes interestelares; cito:

Esta ejecucion a ritmo trepidante de una vieja cancion mejicana la interpreta Lorenzo
Barcelata y el mariachi mejicano. Barcelata nacié en Michoacan, un estado de la costa del
Pacifico, en México, cuya poblacién negra ha influido en la musica de la region. El
intercambio de solos es caracteristicamente mediterraneo, pero la rapidez del arreglo y el
encadenamiento es de procedencia africana. También es caracteristico del jazz americano y
de los blues. Su efecto en el Cascabel es intenso. La orquesta mariachi de Barcelata, a pesar
de su impresionante tamafio y de la cantidad de tonos parece tan agil como un banco de peces
voladores. Después de establecer el tema como una obertura de floreo con violines y trompas,
Barcelata canta con bravura hispanica. La cancion se basa en un equivoco (<< que cascabel
tan bonito, querida. ;Quién te lo dio? ...si me lo quieres vender te daré un beso<<) pero la
letra, familiar para la mayoria de los mexicanos, tiene solo una importancia secundaria. La
voz de Barcelata cede el paso rapidamente a un glissando*® ascendente de violin lleno de
variaciones ritmicas y punteado de trompetas. Les llega el turno a los vocalistas secundarios
acompafiados con flautas. Entonces aparece un conjunto oscilante de violines en un glissando
descendente. Guitarras y guitarrones bombean el ritmo con la misma energia con que vaciaran
a paletadas el carbon de un buque para gque no se hundiese. Cornetas y violines se unen en un
intercambio rapido. Las voces todas masculinas, finalizan con un corte brusco en la figura
descendente descrita por los violines y las trompetas. Parece que todo se ha acabado tan

deprisa como empez6.

Reparemos un poco en lo dicho por los colaboradores de Sagan. En efecto, la mdsica
mexicana y en particular dicho son tiene una profunda influencia de la poblacion africana
que llegd a estas tierras. Hablan también de una influencia europea tanto en la

instrumentacién como en el canto del vocalista. Sobre el ritmo trepidante del tema, si bien el

415 Término que indica el deslizamiento continuo de una nota a otra. No es una palabra genuinamente italiana
sino la italianizacion del verbo francés glisser, que significa “resbalar”, “deslizar”. En los instrumentos de arco
y en la voz, el glissando recorre un infinito namero de microtonos.
https://musicaenmexico.com.mx/musicomania/glissando/, consulta del 24 de agosto de 2021.

416 Carl Sagan, et. al., Murmullos de la tierra. El mensaje interestelar del Voyager, Barcelona, Editorial Planeta,
1978, p. 181.
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son jarocho se considera de los sones con mayor dinamica en su ejecucion, me parece que
dicha rapidez estuvo més influenciada por versiones del mismo tema realizadas con mariachi
que con conjunto jarocho,*’ sin embargo, sobre la que hablamos, tiene mayor protagonismo
el arpa, las flautas transversales y los violines. #'® Sabemos también que quien interpreta la
cancion es Rivera Maciel, y que el “compositor” es Barcelata, resultando curioso que se
retome el nombre de este ultimo para suplantar al primero, situacion que después ocasionaria
el olvido parcial de Rivera Maciel como interprete y del trio Los Aguilillas, a quienes se les

mimetiza con los demas musicos de mariachi.

Con respecto a la produccion de “Sones Mexicanos”, sera precisamente en la portada
del disco que un joven se haga presente como nuevo integrante de Los Aguilillas, ademas -
por supuesto- de Antonio Rivera. En lineas anteriores ya habiamos comentado la situacion
de que el trio tendria que buscar un sustituto de Antonio dada la incursién de éste como actor
de cine y su transformacion como solista. Pues bien, el sondeo por un posible candidato para
ser parte del trio parecié ser un tanto complicada ¢Cuéanto tiempo le llevaria adaptarse?
¢Podria aprender el repertorio tan vasto y diverso que tenia el trio? Aparentemente primero
los Rivera Maciel buscaron musicos con los que convivian, entre ellos el propio Juan

Reynoso, quien destac sus sensaciones en el momento en que tuvo que desistir de la oferta:

Vivir en México me fue trabajoso, me sentia extrafio, en otro mundo. Todos me trataron bien,
conoci a mucha gente, llegué a tocar con mariachi. Los oia, me gustaba, me la pasaba con
ellos, me juntaba con un grupo de musicos, con el sefior Antonio Santellanos; con un montén
de carajos, jTodos musicos y muy buenos! Como el trio Costefio, Los Aguilillas, que eran
ibuenisimos! Uno de ellos me invit6 para que me fuera a tocar con ellos, pero le dije que no,
podia mas en mi el recuerdo de mi tierra, soy un hombre mas hecho a machete, “de corral y

moco”. 4

¢Acaso el recuerdo de su tierra por parte de Reynoso encubria la sensacion de no sentirse
capaz de asumir el papel que le ofrecian? ;Seria que le avergonzaria no estar al nivel de los

demas musicos a los que considera muy buenos en lo que hacen? A decir de Mancini, “..1a

417 Una versién con conjunto jarocho es la hecha por Andrés Huesca que se puede escuchar en el siguiente
vinculo: https://www.youtube.com/watch?v=VFtovbttw|Q, consulta del 30 de marzo de 2020.

418 | a version cantada por Rivera Maciel en Sones Mexicanos puede escucharse en la siguiente direccion:
https://www.youtube.com/watch?v=1puYprEvB4U, consulta del 24 de febrero de 2020.

419 Alanis, op. cit., p.37.
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verguenza es una emocion sumamente costosa en la medida que implica un esfuerzo
permanente por reconocer como nos ven los demas, como estos juzgan esa imagen y como
evaluamos nosotros mismos esa doble mirada”.**® Es probable que Reynoso sintiera el peso
de ese doble juicio. El hecho de considerar a sus colegas muy buenos en lo que hacian -y al
parecer él no tanto-, seria lo que lo determinaria a declinar la invitacion de Los Aguilillas.
Ante la negativa, los Rivera tuvieron que seguir buscando algun sustituto ya si no bueno

como ejecutante, al menos que pudiera adaptarse a su manera y modo de trabajar.

Desconocemos que tanto tiempo tuvo que pasar para encontrar a alguien mas, lo que
si sabemos es que la busqueda termind cuando alguien los buscé a ellos. Esta nueva
incidencia afortunada se daria en uno de los programas que el trio daba en la XEW, paisanos
venidos de tierra michoacana fueron a verlos a dicho programa. 4?* El encuentro lo cuenta el
que fungié como sustituto de Antonio, Jesus Rincon.*?2 Rincdn -en entrevista con el locutor
Gustavo Alvite- sefiala que al emigrar a la ciudad lo primero que tuvo que hacer era buscar
trabajo y junto con un hermano salian a dar la vuelta a ver que “pescaban”, en una de esas

vueltas se fueron a la W a ver a los artistas en sus programas y ahi encontr6 a Rivera Maciel:

Jests Rincon (JR):...nos quedaba caminando la W, nos ibamos a ver los programas, que era

como ir a ver un programa de television, entonces para que te dieran los pases -esto lo debes

420 Fiorella Mancini, “Emociones en riesgo. Miedo, vergiienza y culpa en tiempos de incertidumbre laboral”,
en Marina Ariza(coord.) Emociones, afectos y sociologia: didlogos desde la investigacion social y la
interdisciplina, México, Instituto de Investigaciones Sociales-UNAM, 2016, p.198.

421 Dentro de los procesos migratorios es comun que surjan redes de comunicacién y ayuda entre oriundos de
un mismo lugar cuando se encuentran en otro espacio ajeno a ellos. Estos contactos permiten no solo el
fortalecimiento de una identidad en comun, sino que también se expresan en la confianza de unos y otros a
la hora de emprender un trabajo o negocio, de cuidar a la familia o de socorrer en casos de extrema necesidad.
En el caso de la ciudad de México, la migracidn si bien en muchos sentidos llego a ser masiva puesto que arribo
mucha gente de distintos puntos del pais, cuando se habla de la migracién de un estado o provincia en
particular, parece ser que ésta se da a partir de cadenas y redes parentales. Las cadenas son mecanismo que
se definen como “el conjunto de contactos personales, comunicaciones y favores entre familias, amigos y
paisanos en ambas sociedades: la emisora y receptora; las redes son las cadenas que no siempre son
unidireccionales y que presentan dos o tres puntos de destino que establecen relaciones también entre si.”
Baldomero Estrada Turra, “Urbanizacion e inmigracidn espaiola en Chile a comienzos del siglo XX” en Anuario
americanista europeo, Espafia, Red Europea de Informacién y Documentacién sobre América Latina-Consejo
Europeo de Investigaciones Sociales de América Latina, nimero 3, 2005, p. 25.

422 Jests Rincdn Cardenas, mejor conocido como “Chucho” Rincdn, nacié en Ciudad Judrez Chihuahua, pero
por decisidén de su familia se avecindd en Apatzingan, Michoacan. Su ingreso al trio de Los Aguilillas se da en
1956, tras tener algunas aventuras con grupos musicales en territorio michoacano y en la Ciudad de México.
Es reconocido como productor, director artistico y editor de muchos artistas mexicanos como Chico Che, Joan
Sebastian y Los socios del Ritmo, entre otros. https://www.sacm.org.mx/Informa/Biografia/10301, consulta
del 25 de mayo de 2021.
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de saber tu- tenias que comprarle dulces a la sefiora de la entrada. Le comprabas ahi golosinas
y te daba pases para el programa de quien fuera. Y entonces entramos mi hermano y yo a
presenciar un programa de radio donde actuaban los Aguilillas, el Trio los Aguilillas, de
Aguililla Michoacéan. Entonces resulta que mi hermano habia estudiado en la normal, de
Apatzingéan se habia ido a Aguililla a estudiar all4 en la normal, afios atrds. Bueno, nos
guedamos al programa era esplendoroso aquello en los estudios Azul y plata y todo eso,
estabamos flotando. Y cuando salimos vimos salir a los Aguilillas, a Antonio Maciel,

Gustavo Alvite(GA): Tofio Maciel tocaba el arpa

JR: Tofio Maciel era la primera voz con sus hermanos del trio, y entonces mi hermano Ramon

en paz descanse, muy aventado le dice:
-Tofio te podemos saludar??
Y Tofio, que es buena onda, -creo que todavia vive-, dijo: Si como no, ¢td quién eres?

Le dijo mi hermano: si yo te digo quien soy no me vas a reconocer, pero si yo te hablo de
Marina -una chica de alla-

Dijo Tofio: jah condenado!! tu fuiste el que me bajaste la novia!!

Mi hermano le habia bajado la novia al musico de ahi de Aguililla, que era muy jovencito. Y

entonces se acordé muy bien; y nos dice:
-Que andan haciendo??

- Pues buscando trabajo y mi hermano —yo- quiere ser cantante. Tofio me recomend6 con su

maestro de canto y dijo: vamos a seguirnos viendo.**

Rincon logro conseguir trabajo en breve en el Banco de México como office boy, y al mismo
tiempo, comenzo a estudiar en la Academia de Andrés Soler actuacion y canto con el maestro
Roberto Stanley Ortega, logrando enrolarse poco a poco en el medio, para llegar a ser extra
en algunas producciones en televisién. En un momento de pasatiempo, volvieron €l y su

hermano a la W para ver al trio y ahi se da su ingreso como el mismo lo resefia:

423 “Gustavo Alvite entrevista al maestro Chucho Rincén” https://www.youtube.com/watch?v=kDfmXz4nPq4,

consulta del 25 de septiembre de 2017.
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Y entonces ahi vamos al programa. Nuevamente terminé el programa y en los pasillos de la
W -de la que después fui director artistico ahi en Capitol, era el mismo edificio-. Y ya Tofio

con confianza nos dice:
-Oigan vengan. Me dice: tu sabes hacer voces
-Yo creo que si

- “A ver” -nos metimos a un estudio, me dieron la guitarra-. Dijo: “haz primera voz en la
malaguefia, no se cual...ranchera no”; dijo: “oye esta bien, a ver otra cancion”. Y yo

siguiendo lo que me pedian. “A ver haz segunda voz en tal”, y yo le di, dice: “bien”.
-Le digo: ;oye que pasa?
-Me dice: ;te gustaria ser primera voz de los Aguilillas y entrar en mi lugar?

iTu te imaginaras!! Pues ya me desmayaba. ;Primera voz de los Aguilillas yo?? Le digo:

ipero como no!142

Finalmente “Chucho” Rincon -como después fue conocido- se integré al trio para que

Antonio Rivera pudiera incursionar en el cine con mas conviccién, aunque siguiendo su

carrera

musical como solista. Con Chucho trabajaron en los centros nocturnos de moda como

“El Patio” y el “Terraza Casino” citados anteriormente; lograron grabar peliculas como “Dos

Gallos

de Palenque” (1960) estelarizada por Eulalio Gonzalez “Piporro”; dieron algunas

giras nacionales -con la llamada Caravana Corona- e internacionales, salvo una, que fue el

motivo

por el que Rincon dejaria al trio; el mismo lo explica:

CR: Deje el trio porgue nos contrataron de la embajada de la Uni6n Soviética para ir a dar

concierto para toda la unién

GA: Que eso era muy frecuente ...

CR: No, ibamos a ser los primeros

GA: ;Entonces fueron los “Cuates Castilla” después?

CR: No, los Mexicanos, el trio “Los Mexicanos”. Ellos los de la embajada nos contrataron y
entonces montamos el espectaculo mexicano de dos horas que ibamos a hacer. Iba a ser una

gira de seis meses pagandonos un dineral, me acuerdo que de aquel tiempo eran unos

424 jdem.
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doscientos mil pesos a la semana lo que nos iban a pagar, pero en rublos. El rublo no tenia
valor fuera de la Union Soviética, pero de todas maneras nos dijeron : “ustedes de alla pueden
traer productos, ademas cuando vayan a la parte de a China comunista, ahi hay mercado
negro, ahi pueden comprar dolares”; y yo estaba sUper emocionado, nos aprendimos una
cancion en ruso, con esa ibamos a cerrar “Noche de los alrededores de MoscU” que es
“polmoscov puyaverchera”, ya la cantdbamos en ruso y todo, y este, en un programa que
fuimos con Paco Malgesto, Paco le dijo a Tofio: “como van a hacer esa gira, es una gira
exotical!!” “no los van dejar entrar a E. U. después de eso, no vayan”. Y aquellos después se
desilusionaron y dijeron “no no vamos”. Entonces a mi me sent6 muy mal, porque yo me
hacia castillos en el aire, les decia: “pero hombre, tan solo podemos comprar de las lineas
aéreas de Rusia compramos con rublos para darle la vuelta al mundo!! Imaginense, la primera
escala va a ser en Paris, pues nos quedamos en Francia un tiempo” y yo me imaginaba a las
rusas y a las checoslovacas, era chavalillo, era un paraiso pensaba. “No no vamos a ir” dijeron,

entonces “yo dejo el trio”, y deje el trio.*?

En un mundo bipolar, ciertamente era complicado viajar entre paises alineados hacia uno u
otro polo, cuando aun persistian las sospechas y asechanzas entre los antiguos bandos.
Seguramente durante los afios cincuenta todavia resultaba dificil viajar en un mundo que
apenas se estaba recuperando de una guerra mundial que afecté de distintos modos su
dindmica. A pesar de ello, los acercamientos entre naciones se fueron dando gracias a eventos
deportivos, como los juegos olimpicos y los mundiales de futbol; y culturales, como las ferias
y exposiciones mundiales, no obstante que ain en estos eventos se dieran operaciones de
propaganda cultural por parte de las potencias hegemdnicas del momento, particularmente
de Estados Unidos hacia Europa Occidental.*?® Tal vez por ello, Malgesto pensaba que era
una mala idea el que Los Aguilillas fueran a la entonces URSS, puesto que podria
interpretarse como un gesto de amistad con el “enemigo” y dado que en México las industrias

culturales estaban muy vinculadas al vecino del norte, la gira podria implicar la marginacion

425 [dem.

426 Dafne Cruz Porchini, et. al., Diplomacia Cultural en México durante la Guerra Fria. Exposiciones y prdcticas
artisticas, 1946-1968, México, Secretaria de Relaciones Exteriores-Direccion General de Acervo Histérico
Diplomatico, 2021, p. 14.
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del trio en los espacios de dichas industrias. Tras perder como elemento del trio a Rincén, el

nuevo sustituto seria Refugio “Cuco” Calderdn del que Rivera Maciel comenta al respecto:

...Pues ahi vamos a agarrar otro entonces entrd con mis hermanos Cuco Calderon, él era de
un grupo de Valles (San Luis Potosi), que se llamaban “Los Hermanos Calderén”. Tocaba
muy bonito el violin, no tocaba mucho la guitarra...pero tocaba muy bonito el violin. Se
adapt6 con mis hermanos, le hablaron bien y se junt6. Y era medio pariente de nosotros, era
Calderon Rivera y nosotros Rivera Maciel. Nada méas que le gustaba mucho el trago eso si,
cuando salian de gira pues mis hermanos sufrian porque se perdia por ahi ya llegaba bien

cuete, pero nunca quedo mal.*?’

Calderodn al igual que Rincon, logré hacer giras y presentarse con el trio en peliculas como
la ya mencionada “Una cita de amor” y “El gran espectaculo” en donde pudo salir a cuadro

junto a los Rivera Maciel. Mostramos un par de iméagenes con los elementos que sustituyeron

a Antonio Rivera en el trio:

Imégenes 50 y 51. La primera (50, izquierda) es una de las portadas que se usaron para ilustrar la produccion
“Sones mexicanos” donde aparecen los Rivera Maciel y Jests “Chucho” Rincon con una guitarra; la segunda
(51, derecha), una toma de la pelicula “Una cita de amor” donde aparece a cuadro Refugio “Cuco” Calderéon
alternando en el violin con Antonio Rivera en el numero musical “El gusto”. Fuentes:
https://quelite32.rssing.com/chan-11472207/all_p3.html, consulta del 23 de junio de 2018 vy
https://www.youtube.com/watch?v=uh20h3EMGLw, consulta del 25 de febrero de 2022.

Antonio Rivera siguié su carrera como solista y el trio Aguilillas continu6 con
modificaciones en su alineacion por distintos motivos. A raiz de problemas de disciplina con

Calderdn se da el ingreso de Francisco Rivera Maciel, el hermano menor de la familia, con

427 Antonio Rivera Maciel. Entrevista realizada por Carlos Flores Claudio y Eduardo Martinez Mufioz, Mixcoac,
Ciudad de México, 16 de septiembre 2016.
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el que se dan también presentaciones en giras internacionales destacandose la realizada en
Holanda donde coincidieron con Antonio para cantarles a los reyes de la casa gobernante en
Paises Bajos acompafiando a la esposa del presidente Lopez Mateos, Eva Samano. Con ella
asistieron a un aniversario de una universidad de Holanda siendo hospedados en el castillo
del principe Bernardo, gran aficionado a la misica mexicana.*?® Tras algunas giras mas a
Centro y Sudamérica, Juan Rivera decide dejar al trio para dedicarse a negocios particulares,
esto obliga a incluir a un nuevo integrante, decidiéndose por Raymundo “negro” Pantoja,
oriundo de Celaya, Guanajuato.*?® Tras distintas giras en Europa y Norteamérica con
prolongadas ausencias del pais, como consecuencia de ello, el trio comenzo a perder mucho
terreno y popularidad a nivel nacional. Un golpe mortal al trio lo daria la muerte de Pedro
Rivera a los 45 afios producto de un desequilibrio hidroelectrolitico,**® situacion que

determina la conclusion del trio tras poco mas de 25 afios de actividad. 43

En lo que respecta a Antonio Rivera como compositor, es celebre la pieza llamada el
Son de Aguililla dedicado al pueblo que considera como su tierra natal, pieza musical la cual,
por cierto, nacid como son huasteco y es tocado hasta la actualidad por agrupaciones de esta
tradicion musical, pasando por alto que se trata de una comunidad michoacana.**? Dicho son
fue compuesto a raiz de una de las visitas del trio a Aguililla a su tierra natal cuando ya eran
reconocidos como una agrupacion exitosa. Otra de sus composiciones fue una realizada en

Chicago siéndole solicitada para un mariachi por los festejos de Santa Cecilia que se llevan

428 Sobre la aficion del principe Bernardo a la musica mexicana puede verse Rudolf M. Buitelaar, “La cantante
y el principe” en Rudolf Buitelaar et. al., Maria de Lourdes. Homenaje a una cantante mexicana sin fronteras,
Meéxico, Agua Escondida Ediciones, 2022, pp.112-120.

42% Hubo algunos integrantes mas con duracidn efimera en el trio, pero para los Rivera Maciel al parecer no
fueron significativos por lo fugaz de su presencia. Uno de ellos fue Beto Laguna, guitarrista y arpista
veracruzano emigrado a Estados Unidos en la década de los 70, y considerado uno de los pioneros del son
jarocho en Chicago. Juan Dies, “México en Chicago: convergencia cultural” en La Manta y la raya, México,
Epoca 1, nimero 2, junio 2016, p. 34 en https://tiochejere.files.wordpress.com/2016/10/la-manta-y-la-raya-
2-jun_2016-v-2-1-0.pdf, consulta del 25 de septiembre de 2020.

430 "México, Distrito Federal, Registro Civil, 1832-2005", database with images, FamilySearch
(https://www.familysearch.org/ark:/61903/1:1:QGHM-6TG3 : 20 February 2021), Eloisa Maciel in entry for
Pedro Rivera Maciel, 1973.

431 Contreras Cervantes, op. cit., p. 86-87.

432 La versidn grabada del son de Aguililla por el Trio Aguilillas puede escucharse en el siguiente vinculo:
https://frontera.library.ucla.edu/recordings/aguililla-1; una version del mismo son, de las muchas que se han
hecho puede verse en https://www.youtube.com/watch?v=TFFy 3nM49Y, consulta del 22 de agosto de 2021.
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a cabo en aquella urbe estadounidense, pieza de la que hacemos la transcripcion de algunos

fragmentos de su letra:

Ruegos y plegarias
Venimos cantando
Hoy dia de tu santo
Con gran devocion
Virgencita linda
Oh Santa Cecilia
Cubre con tu manto siii
A nuestra nacion.
Los musicos todos
Como una familia
Hasta aqui venimos
Llenos de fervor
Para festejarte

Oh Santa Cecilia
Para venerarte siiii

Delante de Dios...*®

Anteriormente hemos descrito la circunstancia de que en la industria antiguos sones y demas
repertorio regional era individualizado poniéndoles nombre y apellidos, pues bien, Antonio
Rivera también entrd en esta dindmica, al menos dentro del mundo cinematografico cuando
en la pelicula “El mar y tu”, el tema de la Samba rumbera fue anunciado a su nombre en los

créditos de la pelicula como se muestra a continuacion:

433 Antonio Rivera Maciel. Entrevista realizada por Carlos Flores Claudio, Mixcoac, Ciudad de México, 22 de
noviembre de 2016.
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MAREIAL ORTEGA EL COSTENO
1 DE SERWANDO ACUNAR

v
T ,
Concnones.

3 ENTO... RICARDO PALMERIN
‘EL S Rl ORENZO BARCELATA
'SAMBA RUMBERA ANTONIO RIVERA

JARAB!

Imagen 52. Créditos del contenido musical de la pelicula “El mar y t0” (1952) en donde aparece Antonio Rivera
como autor de la “Samba Rumbera”, pieza del repertorio tradicional de la costa-sierra michoacana. Fuente:
https://www.youtube.com/watch?v=nEO40RPOWI8, consulta del 20 de octubre de 2021.

Las regalias que implica ser autor en México son pagadas si el autor esta registrado en la
Sociedad de Autores y Compositores de México (SACM), institucion fundada el 15 de enero
de 1945. Al parecer la coyuntura de la guerra fue campo fértil para que los musicos
reclamaran sus derechos de pago cuando las empresas grabadoras anteriormente no los

tomaban en cuenta.

En Estados Unidos a raiz de este problema, se dio una huelga en el gremio de musicos
pertenecientes a la Federacion Americana de Musicos de los Estados Unidos (AFM, por sus
siglas en inglés) que se nego a grabar discos -salvo las grabaciones que eran destinadas a la
tropa en el frente de batalla durante la guerra-,*** muy probablemente esto influyé para que
en México se tomaran cartas en el asunto. El conflicto lleg6 a afectar a las radiodifusoras en
las que se llegaban a presentar discos grabados con locutor (estilo California) puesto que
después de un tiempo no pudieron ofrecer novedades a sus escuchas, no asi, los programas
en vivo donde los musicos podian tocar sin problemas. Nuevas dificultades vendrian cuando
con el crecimiento de la industria cinematografica y la Television, surgieron nuevos reclamos
por las regalias, esta vez por la interpretacion musical en los filmes y en los programas

televisivos, situacion que en México tuvo que gestionar tanto la ANDA, como la ANDI

434 %1942-1944 huelga de musicos” en https://hmong.es/wiki/1942%E2%80%931944 musicians%27_strike,
consulta del 1 de agosto de 2022.
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(Asociacion Nacional de Interpretes)**® ambas instituciones donde Antonio Rivera fue
agremiado. Dichas gestiones ya se pudieron realizar en el marco del decreto de la Ley Federal
de Derechos de Autor, siendo publicada en el Diario Oficial de la Federacion el 31 de
diciembre de 1956.%%¢ Segin el propio Rivera, sus regalias eran controladas por una
promotora de musica de nombre “Brambila” que supervisaba sus giras, peliculas, programas
de television y discos. Cuando decidi6 retirarse de sus actividades musicales, no estaba
informado -por distintas razones- de que podia cobrar regalias en la ANDI, como el mismo

comenta:

Lo que no pude cobrar fue regalias en la ANDI, es otro lugar donde puedes cobrar regalias;
yo coticé 35 afios para la ANDA y automaticamente cotizabas para la ANDI, entonces yo

nunca supe que habia esas regalias, hasta que me dijeron el trio ese de “Los Indianos”:
-Oye y tl no vas a la ANDI??

-No la verdad no

-Cuanto tienes??

-No pues ya un rato

-Nombre!! Pues habias de ir, jhas de tener mucho dinero!!

Pues hay voy yo, me salieron con que si habian llegado mis regalias: “... pero como usted no
vino a reclamarlas en el tiempo adecuado, estas las remitimos a la ANDA, para que la ANDA
las administrara” entonces me quede... cuando le platique este asunto a Antonio “Verdun”

gue es el subdirector de aqui, me dijo:
-no te han dado nada!!
-no nada

- no pues déjame a mi, yo voy a ver si reclamo, a ver que se puede hacer

435 |3 Asociacion Nacional de Interpretes(ANDI) fue fundada en 1957 a iniciativa del actor Rodolfo Landa -que
por entonces fungia como diputado en el congreso- y el también diputado Juan José Osorio Palacios. La ANDI
es una sociedad de gestidn y es el Unico érgano nacional que recauda el pago de regalias por las repeticiones
de programas, telenovelas, peliculas y fonogramas, tanto en la television, como en radiodifusoras, hoteles,
moteles, restaurantes, centros nocturnos, bares, autotransportes, etc.
https://www.andi.org.mx/historia.html, consulta del 10 de diciembre de 2021.

438 Digrio Oficial de la Federacién, 31 de diciembre de 1956.
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- pues has lo que puedas**’

A pesar de no lograr rescatar las regalias de la ANDI, las generadas en la ANDA le

438 residencia de

permitieron su acceso como actor y musico retirado a la Casa del Actor,
descanso y cuidados para los actores agremiados que se han retirado de su vida activa en el

espectaculo.

Como ya hemos comentado previamente, su ingreso a la industria disquera se dio a

439 comenzando con un disco

la empresa Columbia -después identificada con las siglas CBS-,
de corridos. Ya también hemos destacado su deseo por querer grabar otros géneros con los
que se encontraba el trio mucho més identificado. Si bien esta oportunidad se dio dentro de
la disquera que los contratd -aunque no de manera inmediata-, aparentemente esta posibilidad
se logré primero por otro camino. En esta necesidad por demostrar la riqueza cultural del
pais bajo la I6gica del discurso nacionalista manejado por el Estado mexicano, como en
algunas lineas arriba hemos comentado, surgié la necesidad de recopilar repertorios
musicales de regiones del interior de territorio nacional. Hacia la década de los treinta y
principios de los cuarenta, en el Instituto Nacional de Bellas Artes (INBA) existia un
Departamento de Mdasica dentro del cual se realizaba investigacion, se transcribia y se
grababa mdsica de diversas regiones del pais; en dicho departamento laboraba como
investigador José Raul Hellmer,** estadounidense que fue contratado por su experiencia
como grabador e investigador, para hacer acopio de material musical del pais y del que por

cierto se cuenta actualmente con un fondo de grabaciones en la Fonoteca del Instituto

437 Antonio Rivera Maciel. Entrevista realizada por Carlos Flores Claudio y Eduardo Martinez Mufioz, Mixcoac,
Ciudad de México, 20 de septiembre de 2016.

438 |3 “Casa del Actor” es una casa de descanso para actores retirados de la tercera edad agremiados a la
ANDA. La casa fue fundada en 1944 siendo secretario general Mario Moreno “Cantinflas”, habiéndose hechos
gestiones desde afios anteriores por el exsecretario de la asociacion Jorge Mondragdn. Se habilitd la casa
gracias a las gestiones del secretario Mario Moreno y donaciones de distintas personas y funcionarios
gubernamentales, constituyéndose un patronato que rigiera dicha casa, formuldndose estatutos para la
misma. https://laanda.org.mx/la-voz-del-actor/la-historia-de-la-casa-del-actor/, consulta del 26 de octubre
de 2021.

439 Actualmente el catélogo de la Columbia -al igual que el de la RCA Victor- forma parte de la empresa Sony
Music.

440 José Raoul Hellmer (1913-1971) fue un investigador estadounidense de la musica mexicana. destacandose
como recopilador de repertorio de musica autdctona. Laboro durante muchos afios en el Instituto Nacional
de Bellas Artes, donde pudo grabar musica de distintas regiones del pais haciendo discos para su difusién, por
ejemplo: “Folclore mexicano” y “Folclore mexicano II”; también tuvo participaciones en estaciones de radio a
fin de difundir la musica que iba recopilando,
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Nacional de Antropologia e Historia. En una de sus buasquedas por material, Hellmer se topd
coN una agrupacion que por entonces comenzaba a consolidarse en el ambiente artistico del
pais y particularmente en el ambiente radial de ese tiempo en la urbe capitalina. El Trio
Aguilillas Ilamé vigorosamente la atencion de Hellmer, sobre todo al distinguirse por su
versatilidad al tocar repertorio de distintas tradiciones musicales, ademas de ejecutar
multiples instrumentos de cuerda, mutabilidad que hemos esbozado, fue forjada tras su
travesia como musicos callejeros y estar en contacto con musicos de otras regiones, ademas
de su experiencia en su propia tradicion, arraigada en el repertorio de la llamada Tierra
Caliente michoacana. Pues bien, se dio el encuentro con dicho investigador segin cuenta

Rivera Maciel, en los siguientes términos:

A nosotros nos hablé un sefior Hellmer que trabajaba ahi en el INBA, en Bellas Artes. El
queria hacernos grabaciones para archivarlos ahi en sus papeles. Nos dijo: “Yo no les puedo
pagar mucho”. Pero a nosotros nos hablaban de grabacion y encantados de la vida, lo que
gueriamos era oirnos y vendernos. Y fuimos a Bellas Artes, y empezamos a grabar de jarocho
con el arpa, y luego de huasteco con el violin, y con el violin y la guitarra de golpe que yo
tocaba ya, empezamos a tocar de Michoacan, “El brinco”, “El raton”, “La perdiz”, esos los

grabe ahi.*#

La grabacién de algunos sones fue consignada en un disco producido por Folkways Records
que se tituld “Sones de México” (1950) donde se incluyeron solo seis piezas, aunque
ciertamente variadas en cuanto a la region de origen: La Petenera (Son Huasteco), La Media
Calandria (Son Michoacano), ElI Gusto Planeco (Son Michoacano), La Malaguefia
Guerrerense (Son Guerrerense), El Cascabel (Son Jarocho) y Engafio (Son Moderno). Al
parecer dicha produccién no resulté de mucho éxito comercial en México, siendo en Estados
Unidos donde aparentemente tuvo una mejor acogida. Con los que si tuvieron un éxito
palpable poco tiempo después, fue con las grabaciones que se derivaron de un encuentro
fortuito con una bailarina que por entonces habia sido parte de la escuela de danza del mismo

INBA donde laboraba Hellmer: Amalia Hernandez.

441 Antonio Rivera Maciel. Entrevista realizada por Carlos Flores Claudio y Eduardo Martinez Mufioz, Mixcoac,
Ciudad de México, 16 de septiembre 2016.
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Del seno de estas instituciones alentadoras del nacionalismo se encontraba para la década de
1940 la llamada Academia de Danza Mexicana, -institucion que era dependiente del novel
INBA-, y de la que formd parte como bailarina, maestra y coreégrafa Amalia Hernandez.*42
Hacia 1949, Hernandez present6 un primer trabajo de acorde al nacionalismo imperante
Ilamado Sinfonia India, basado en la obra musical de Carlos Chavez, ensayo inicial que
seguramente la motivo a generar proyectos que contemplaran espectaculos teatralizados de
tinte folclérico congruentes al ambiente que se estaba viviendo por aquel tiempo. Pero para
este tipo de emprendimientos necesariamente tuvo que generar vinculos con personas y/o
instituciones que tuvieran intereses mas o menos similares, para que le auxiliaran en
consolidar el propdsito que finalmente concret6: un ballet folclérico. En esta necesidad por
mostrar el patrimonio cultural del pais bajo la l6gica del discurso nacionalista mexicano, en
el ambito de la danza, se empez0 a experimentar, a buscar formas y técnicas que en conjunto
a los bailes y danzas tradicionales -estudiados y recopilados por investigadores, alumnos de
instituciones gubernamentales y elementos de las llamadas “misiones culturales”-
comenzaron a consolidar trabajos donde se procuré “rescatar” lo fundamental de la tradicién
bajo formas artisticas modernas, las cuales pudieran conseguir la atencion de publicos locales
e ir fortaleciendo una identidad nacional que distinguiera a México frente a sus similares en
el ambito internacional. Amalia Hernandez bajo este contexto, al parecer intuy6 el potencial
que Los Aguilillas le podrian dar en su cometido; tras grabar con Hellmer, Antonio Rivera

destaca su encuentro con Amalia:

...Amalia Herndndez que todavia no pensaba en el ballet, andaba por ahi quien sabe qué

hacia, pero nos oyd, nos dijo:

- “QOigan a ver, a ver, ;Y ustedes son un trio?? estaba oyendo que tocan aires de Michoacén

y de Guerrero, el toro rabon...
- sf, nosotros tocamos de todo!!

-Pues ando yo con la idea de hacer un ballet, pero yo necesito alguien que colabore conmigo

con musica de aqui y de alla...

442 pguirre Cristiani, Gabriela, “El Ballet y su creadora”, Gabriela Aguirre Cristiani y Felipe Segura Escalona, E/
ballet folkldrico de México de Amalia Herndndez, México, Fomento Cultural Banamex, 2006, p. 20.
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- No pues, nosotros estamos a la hora que quiera...*?

Se dio un buen entendimiento entre Maciel y Hernandez pasando a colaborar al poco tiempo.
Segun Rivera Maciel, lo primero que hicieron fue empezar a grabar repertorio de su propia
region para el ballet, siendo “Sones antiguos michoacanos” el primer niimero dancistico
articulado por Hernandez, con fragmentos de piezas proporcionadas por Don Antonio quien,
dada su versatilidad y capacidad de ejecucion del repertorio michoacano, los adecud al
parecer y gusto de la coredgrafa. Hacia 1952, con el respaldo musical de Maciel y sus
hermanos, y el asesoramiento de Raul Hellmer y Luis Herrera de la Fuente -ambos miembros
del mencionado departamento de musica del INBA- junto a unos pocos bailarines, Hernandez
resolvié crear de manera independiente una compafia de nombre Ballet Moderno de
México(BMM); ese mismo afio se presentaria la compafiia en el Palacio de Bellas Artes con
“Sones antiguos michoacanos” nimero que a la larga se volveria referencial, y pronto seria

reproducido por otros ballets folcloricos a partir entonces.*#

En cuanto al Trio Aguilillas, este seguiria grabando mdsica de otras regiones (sones
huastecos, sones jarochos, sones jaliscienses, entre otras) conforme la propia Hernandez lo
solicitaba, a fin de adaptarla a los cuadros que iban ensamblando.**® Rivera junto con sus
hermanos ademas de grabar para el ballet, ensay6 con el grupo de bailarines -sesiones diarias
de alrededor de cuatro horas aproximadamente, tal vez un poco mas- y los acompafié tocando
en vivo en las funciones que éste comenzo a presentar tanto en compromisos locales como
en el naciente, aunque cada vez mas creciente espacio televisivo. Si bien Amalia fungié desde
entonces como matriarca de los ballets folcléricos, creemos que no podriamos negarle
paternidad a Rivera Maciel, dada su colaboracion musical en el ensamble de esos primeros

ndmeros dancisticos.

443 Antonio Rivera Maciel. Entrevista realizada por Carlos Flores Claudio y Eduardo Martinez Mufioz, Mixcoac,
Ciudad de México, 16 de septiembre 2016.

444 Enrique Jiménez Lépez, “Una aproximacion a la musica y los musicos en el Ballet Folklorico de México”,
en Varios autores, Homenaje Una vida en la danza. Amalia Herndndez, México, Secretaria de Cultura-INBA-
CENIDI, 2017, p. 174.

445 La musica que ocupaba el ballet fue editada para varios discos. El primero fue titulado “Ballet Folklérico de
México” (1963) con buen éxito comercial dado que ese disco y los que aparecieron posteriormente,
normalmente eran consumidos por maestros de educacién basica, para montar bailables en sus respectivos
centros educativos, evocando las coreografias de Amalia y sus bailarines. Salazar Rosales, et. al., op. cit., 228.
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4.6.- Entre mas le dé variedad uno, es mejor...

Al consolidarse la empresa Telesistema mexicano -antecesora de lo que hoy es Televisa- con
tres canales de television (2,4 y 5) gener6 una oportunidad para que el ballet ocupara algin
espacio en la programacién de dichos canales que la propia Amalia Hernandez solicité al
duefio de la empresa Emilio Azcérraga Vidaurreta, conocido del padre de la coredgrafa;
inicialmente, éste le concedid espacios en un programa de revista de la televisora. Pronto, se
concretd un espacio especial para el ballet a través de un programa que tuvo por nombre
“Funcion de gala”*4® proposito gestado a iniciativa del propio Azcarraga y que dio inicio a
mediados de 1956, siendo participantes en la parte musical el propio Trio Aguilillas, el grupo
Tierra Blanca, el Mariachi Vargas y Antonio Maciel como solista. Funcién de gala tuvo poco
mas de 60 emisiones al aire, lo que le permitio tener un influjo bastante importante entre el
publico y algunos funcionarios oficiales que se interesaron pronto por su labor, siendo
posteriormente la oficina de Turismo -dependiente de Gobernacion- la que incluso le

costearia algunos viajes al extranjero al ballet como emisario cultural del pais.*4’

Para 1959, el BMM fue invitado a participar como representante cultural de México
en los Juegos Panamericanos de Chicago, siendo en esa gira donde se decide cambiar el
nombre de Ballet Moderno de México por el de Ballet Folklorico de México (BFM). En dicho
evento las coreografias presentadas fueron las siguientes: “Los Hijos del Sol”, “Sones
antiguos de Michoacan”, “El Cupidito”, “Fiesta Veracruzana”, “Los Quetzales”, “Danza del
Venado” y “Navidad en Jalisco”.**® Como se puede observar, las distintas tradiciones
musicales ya estan presentes en las coreografias del ballet. Las recomendaciones musicales
de parte de don Antonio y sus hermanos gracias a su conocimiento de repertorio, cayé como
anillo al dedo a la dinamica que Hernandez pretendia estampar al ballet al procurar afianzar
diversas coreografias que encarnaran “lo esencial” de las danzas tradicionales que se

pretendian representar.

Conforme el trabajo se comenzé a incrementar, fue necesario emplear a una mayor

cantidad de personas para montar nuevos numeros Yy eficientar la logistica de las

446 Editorial Clio, Documental. “Amalia Herndndez, el espectidculo de la danza”, (2006),
https://www.youtube.com/watch?v=viONhafXrbw, consulta del 3 de septiembre de 2020.

447 El Informador, ,(Guadalajara), 20 de febrero de 1966.

448 Jiménez Lépez, op. cit., p. 181.
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presentaciones. Dicho crecimiento implico la contratacion de nuevos bailarines y por
supuesto nuevos masicos, aunque casi siempre no eran permanentes. Rivera y el trio
Aguilillas se volverian parte esencial en este crecimiento al orientar y asesorar a los musicos
y grupos que se iban adhiriendo al ballet. Para la presentacion en Chicago, el ballet no solo
contd con el Trio Aguilillas, sino también con el grupo “Tierra Blanca” y el “Mariachi de

Miguel Diaz”.

Con excepcion del Trio Aguilillas -quienes por su versatilidad manejaron todos los
géneros musicales necesarios para Hernandez- la mayoria de los agrupaciones que se unian,
dificilmente duraban mucho tiempo, ya fuera porque dominaban un solo estilo o tradicién
musical -lo que resultaba oneroso al ballet ya que habia que contratar a mas grupos - o porque
los ingresos que tenian cuando el ballet atendia compromisos locales -por ejemplo sus
temporadas en el Palacio de Bellas Artes- eran menores a los que se generaban en las giras

internacionales.**°

Tanto el trio Aguilillas como Antonio Maciel -ya como solista- siguieron colaborando
con el ballet a través de los afios, aunque ya de manera alterna y discontinua, a veces como
ejecutantes de la musica para ciertos eventos o como asesores de los musicos que el ballet
contrataba para ciertas giras. Rivera Maciel por entonces fue reconocido como director
musical ante el INBA, aungue no siempre como inicial colaborador del ballet, en el que pocos
0 casi nadie recuerda su presencia y esto tal vez tenga que ver con el hecho de que Amalia
Hernandez casi siempre fue la cara publica del ballet; inicialmente ella hizo las gestiones y
tratos para consolidar a la compafiia y ella era la que disponia que hacer y que no, de ahi que
resultara dificil que sus colaboradores tuviesen algun tipo de reconocimiento por muy
disciplinados, afanosos o necesarios que fueran.**® Es por ello que resulta relevante el
ponderar el papel desempefiado por Rivera, puesto que sin él y sus hermanos la suerte del
ballet hubiese sido diferente. Aqui lo azaroso terminé siendo significativo para la

449 De ahi que la misma Amalia Hernandez tuviese que condicionar a los musicos de que si querian trabajar en
gira internacional debian atender los eventos nacionales por igual, algo que no todas las agrupaciones
estuvieron dispuestas a aceptar.

40 En un homenaje realizado a Amalia Hernandez por el centenario de su natalicio (19 de septiembre de 2017)
se realizaron una serie de actividades en su recuerdo en las instalaciones de la Escuela del ballet en la calle de
Violeta, en el Centro Histdrico de la Ciudad de México. De entre las actividades citadas se organizaron algunas
mesas de didlogo y ponencias sobre la actividad del ballet. Baste decir que en ninguna de las ponencias y
charlas se hizo mencion del Trio Aguilillas o de Antonio Rivera.

Pagina | 233



constitucion del ballet, siendo probable que sin la incursion del trio, el proceso de

consolidacién de la compafiia dancistica -al menos en materia musical- pudo haber sido mas

lento.

Mactel
Fesetiore

i 4

Imagenes 53 y 54. Foto (53, derecha) de una de las primeras presentaciones del ballet con el Trio Aguilillas y
Amalia Hernandez en sus inicios y (54, izquierda) tarjeta de presentacién de Antonio Rivera Maciel,
identificado como director musical folclorico del INBA. Fuentes:
https://www.facebook.com/BalletFolkloricoDeMexico/photos/1255287344524652, Consulta del 20 de agosto
de 2021 y Archivo personal de Antonio Rivera Maciel.

Tras esas primeras apariciones en el programa “Funcion de gala”, la presencia de Rivera
Maciel en la television se daria en otro formato de programa en la misma empresa. Dicha
compafiia propiedad de Azcarraga, cuando comenzd a programar espacios en su sefial, lo
hizo bajo un sistema de operacion privado después de haberse realizado un estudio por parte
de las autoridades mexicanas sobre las conveniencias de adoptar un modelo estatal como el
inglés (la BBC) o comercial como el estadounidense en la television en el pais. *°! Se optaria
por el sistema comercial entre otras cosas, por diversas presiones por parte de una asociacion
de nombre “Television Asociada” conformada por algunos propietarios de estaciones
radiales en Latinoamérica, -liderada por el propio Azcarraga Vidaurreta- a fin de que los

gobiernos de la region se declinaran a favor de la opcion comercial >

41 Luis Alfonso Guadarrama Rico, “Géneros televisivos en México. Un paseo por la geografia de cuatro
décadas” en Convergencia. Revista de Ciencias Sociales, México, Universidad Auténoma del Estado de México,
vol.6, numero 19, mayo-agosto 1999, p. 179.

42 Fernando Mejia Barquera, “50 afios de televisién comercial en México (1934-1984) Cronologia” en Raul
Trejo Delarbre, et. al., Televisa, El quinto poder, México, Claves Latinoamericanas, [1985] 1989, p. 21.
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Aunque pudiéramos decir que la Radio y la Television fueron concebidos mas o menos en
los mismos afios, la Television tuvo un crecimiento mas lento. Ya en los afios treinta en
México se estaba experimentando con equipo y programas para desarrollar la Television,
entendida como un signo de modernidad para el pais. Sera por esos afios en los que Guillermo
Gonzalez Camarena esté trabajando en su sistema de television a colores llamado
tricromatico (basado en los colores verde, rojo y azul). 3 Gonzalez Camarena seria después
uno de los candidatos elegidos para ser de los primeros concesionarios en operar un canal de
television, al igual que Emilio Azcarraga Vidaurreta y Romulo O Farrill, este ultimo,
empresario distribuidor de autos en Puebla y amigo del presidente Miguel Aleman, de quien
se sospechd sobre un posible interés por entrarle al naciente negocio televisivo que ya en

Estados Unidos sugeria ganancias lucrativas.***

Curiosamente a O Farrill se le concedio6 primero la licencia de television (1949) y afio
y medio después a Azcéarraga, quien ya estaba capacitando desde tiempo atrds a sus
empleados en la operacion de un canal de television. Aunque no fue la estacion de Azcérraga
la primera en realizar una transmision sino la XHTV(canal 4) de O Farrill,*® la XEW-TV
(canal 2) estacion de Azcéarraga, tendria un crecimiento mas consolidado al ocupar parte de
la cartera de anunciantes que ya poseia en su programacion de la Radio, los cuales
financiarian la nueva programacion televisiva. Otro factor a favor, fue que tuvo a disposicion
el extenso y diverso elenco de sus estaciones de radio, el cual poco a poco fue ocupando
conforme construia los programas del canal. Inicialmente los costos para produccion
televisiva fueron altos debido a que -como afios antes paso con la Radio- eran pocas las
personas las que tenian o podian comprar un televisor, por tanto, tampoco la audiencia era
muy numerosa. Ante las costosas inversiones que hicieron los concesionarios en sus
respectivos canales al iniciar transmisiones y ver que el mercado televisivo no crecia a la
velocidad que esperaban, la fusion entre los concesionarios en una sola entidad pareci6 una
salida logica que beneficiaria a todas las partes. Fue entonces que dicha fusion dié como
resultado la creacion de Telesistema Mexicano (1955), empresa que en el discurso siguid

respetando a los concesionarios de cada canal en derechos y obligaciones, pero que en la

453 Garcia Ramirez, op. cit., p. 107.

454 Fernandez y Paxman, op. cit., pp. 52-53.

455 La primera transmision televisiva en México fue el cuarto informe de gobierno del presidente Miguel
Aleman.
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realidad era mas parecido a un monopolio, con la anuencia de las autoridades

gubernamentales en turno. 4%

Habia entonces que trabajar en contenidos que atrajeran espectadores y para ello
Azcérraga -ya con el liderazgo adquirido al volverse presidente y gerente general de
Telesistema Mexicano- contrato a personal que trabajara en ello. Entre sus colaboradores para
realizar estas tareas estuvo Luis de Llano Palmer, exiliado espafiol quien fungié como
director artistico y productor, supervisando muchos de los programas que por entonces se
fueron consolidando en el gusto de las audiencias. La programacion se fue sofisticando al
grado de perfilar el contenido de acuerdo a géneros que se fueron definiendo en la medida
que los programas presentados se dirigieron a publicos cada vez més especificos. Segun
Guadarrama, para la década de los sesenta los programas ya estaban ubicados en diversos

perfiles identificables: comicos, musicales, telenovelas e incipientes noticiarios.*’

Dentro del género musical surgieron varios programas que se fueron haciendo
memorables en funcion de las figuras que aglutinaron en sus elencos. De entre los programas
que se pueden recordar esta Revista Musical Nescafe (1952-1973) programa en vivo con
variedades musicales o Premier Orfedn, donde concurrieron artistas de distintos ritmos, tanto
agrupaciones como solistas, entre ellos la Sonora Santanera, Los Rebeldes del Rock, Javier
Solis, Maria Victoria, Celia Cruz o Enrique Guzman.**® Vendrian a lo largo de los afios
algunos otros programas similares como “El Estudio de Pedro Vargas ”, “Estudio Raleigh”;
“Mano a mano musical ”, “Estudio Tv XEW”, “Hollywood, Las estrellas y usted”, el
“Estudio de Ledon Michel” y el cuasi todopoderoso “Siempre en Domingo” con Raul
Velasco, programa que se volvio filtro, plataforma y a veces obstaculo para las carreras de

cantantes y grupos en sus aspiraciones por llegar al estrellato al final del siglo XX.

En el caso especifico de emisiones dedicadas a la musica mexicana, destacaron
particularmente los programas “Asi es mi tierra” y “Noches Tapatias”. Ambos programas
estaban precedidos por una trayectoria radial importante, al ser de las emisiones con mayor

audiencia radiofonica en el pais. Con respecto a “Noches Tapatias™, este fue un programa

46 Fernandez y Paxman, op. cit., p. 57.
47 Guadarrama Rico, op. cit., p. 181.
458 ddem.

Pagina | 236



financiado por el Tequila Sauza -en la persona de Francisco Javier Sauza, su director- a fin
de poderle cantar “a la provincia mexicana”, COmMO una estrategia publicitaria para
promocionar el consumo de su producto, convocando a un elenco de musicos y artistas
dirigidos inicialmente por Chucho Monge y los publicistas Eulalio Ferrer Rodriguez y Carlos
Séenz de la Calzada.**® El programa comenzé escuchandose en la XEW en septiembre de
1952 aunque también llegd a escucharse en la XEQ y la XEX,*®9 procurando siempre que su
contenido musical fuera referente al folclor nacional. Entre su elenco desfilaron muchos
intérpretes, grupos y compositores de la cancién mexicana como el propio José Alfredo
Jiménez, Queta Jiménez “La Prieta Linda”, Maria De Lourdes, Agustin Lara, Lucha Villa,
Las Hermanas Aguila, el Mariachi Vargas, el Mariachi Nacional de Arcadio Elias y nuestro
personaje Antonio Maciel.

Cuando el programa se trasladé de la Radio a la Televisidn, por supuesto se tuvieron
que recrear escenarios considerados tipicos de la region de Jalisco -y con mas razon dado que
la tequilera era de alla- y en general de la provincia mexicana. Quioscos, cantinas, cuartos de
hacienda, plazas y demas espacios campiranos, fueron escenario de los participantes -tanto
cantantes, musicos y actores- que eran ataviados con vestuarios “tipicos”-por no decir
estereotipados-, apareciendo como charros, charras, chinas y demas personajes entendidos
como del mundo rural. Inicialmente el programa llevaba un guion con dialogos cortos en
donde casi a la menor provocacion los cantantes ofrecian sus numeros musicales haciendo

gala de su voz.

En el caso de Rivera, no solo pudo presumir su voz, sino también la ejecucién de
instrumentos como antes lo habia hecho con el trio y en los distintos filmes donde tuvo
participacion, recursos que le permitieron mantener una agencia importante dentro de los
roles asignados en el programa, donde incluso lleg6 a fungir como anfitrion de la emisién en
una nueva adaptacion al medio, esta vez en la pantalla chica. Esto también le permiti6
reforzar y extender su popularidad durante algunos afios mas, tras el declive de la industria
filmica. Presentamos algunas imagenes que muestran la versatilidad musical de Rivera

Maciel ante las camaras:

459 El Informador, (Guadalajara), 20 de septiembre de 1953.
460 £l informador, (Guadalajara), 12 de abril de 1954.
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Imégenes 55, 56 y 57. Fotografias donde Antonio Maciel se encuentra delante las cdmaras en el programa
“Noches Tapatias” ejecutando distintos instrumentos: el arpa (55, izquierda), el violin (56, centro) y la guitarra
(57, derecha) Fuente: Archivo personal de Antonio Rivera Maciel.

Las presentaciones del elenco de ‘“Noches Tapatias” no solo incluyé el programa
propiamente. En ocasiones se llegaron a dar controles remotos -transmisiones desde algun
lugar a distancia, incluida la propia Casa Sauza, matriz de la tequilera patrocinadora del
programa-; en otros casos, hubo presentaciones externas que también eran anunciadas en la
prensa del lugar a donde se iban a efectuar, coincidiendo en ocasiones con el elenco del
programa “Asi es mi tierra” -emision musical contemporéanea, patrocinada por la empresa
vitivinicola Casa Madero-, como se observan en los recortes de periddicos que se muestran

a continuacion:

-,-.-~

lDADI: S:
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lEl Programa Noches Tapatias
1 la Feria de Jali

"eﬁll T g
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PROGRAMA ESPECIAL a las 600 p. m,
‘" ASI ES MI TIERRA ™ CASA MADERO

Con PEPE GUIZAR

AMALIA MENDOZA ( LA Tarlscuri )

DAVID ZAIZAR © HERMANAS HUERTA

MARTIN PLATA

MARIACH!I LOS TECOLOTES

(
P.oo.‘"‘ ESPECIAL a las 6.00 pem
CNOCHES TAPATIAS” TEQUILA BAUZA
Con LOLA CASANOVA
MANUEL ESPERON = ANTONIO MACIEL
HERMANOS SANDOVAL
CATALINA AGUILERA = JORGE MACIA§ ‘
BAILABLES e MARIACHI NAUZA LK *

Imégenes 58 y 59. Nota (58, izquierda) y publicidad (59, derecha) de eventos externos donde Antonio Maciel
y el elenco de “Noches Tapatias” estuvo presente. Fuente: El Informador, (Guadalajara), 5 de diciembre de
1953y 27 de abril de 1964 respectivamente.
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El programa en television duraba alrededor de media hora, generalmente ubicado en horario
nocturno al menos desde la década de los sesenta,*®! a veces se transmitia en la sefial del
canal 2, y en ocasiones en la sefial del canal 4, sobreviviendo con una emisién a la semana
en la programacion del interior del pais, hasta los albores del afio 2000.4%? Rivera Maciel
formo parte del elenco del programa durante la década de los sesenta, repartiendo su agenda
de compromisos entre presentaciones en television en el interior y fuera del pais,*® centros
nocturnos y teatros en la capital y en los estados. Dicha situacion obligaba a estructurar sus
presentaciones en el escenario y ser mas organizado en sus ensayos practicando un repertorio
mas consistente acorde a los instrumentos que ejecutaba. Esa organizacion ya la habia
impuesto desde su actividad con el trio. Becker a este respecto habla de la necesidad del
entrenamiento, como parte de las actividades que se tienen que hacer “...para que cualquier
obra de arte llegue a ser lo que por fin es”. En el ambito musical el entrenamiento -
ciertamente una actividad colectiva- esta vertido en los ensayos que consolidan los
aprendizajes musicales de un individuo que busca practicar dicho arte, lo que evidentemente
implica un orden a la actividad realizada y en buena medida inhibe reacciones impulsivas en

su practica. Becker sefiala:

La mayor parte de esas cosas no puede hacerse de forma impulsiva. Exige cierto
entrenamiento. La gente tiene que aprender las técnicas del tipo de trabajo que va a realizar,
ya se trate de la creacion de ideas, de la ejecucion, de algunas de las muchas actividades de
apoyo, apreciacion, respuesta y critica. De la misma manera, alguien tiene que ocuparse de

la educacion y el entrenamiento por medio de los cuales se produce ese aprendizaje.*®*

Los Rivera Maciel ya entrados de lleno en la dinamica del espectaculo, procuraron darles

orden y variedad a sus propias presentaciones; Antonio Rivera comenta en que consistian:

...En nuestros ensayos vimos como podiamos desarrollarnos trabajando, y como ibamos a

empezar, con que instrumento ibamos a comenzar y con cual debiamos seguir. Siempre

461 £l informador,(Guadalajara), 27 de marzo de 1961.

462 £] informador, ,(Guadalajara), 7 de mayo de 1998.

483 Arizona Republic, (Arizona), 10 de abril de 1966.

464 Howard S. Becker, Los mundos del arte. Sociologia del trabajo artistico, Argentina, Universidad Nacional de
Quilmes, 2008, p. 21.
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empezabamos con las guitarras, luego con el violin y al ultimo el Arpa. Porque cuando la
gente ya oy6 bastante de una cosa, es bueno que oiga a otra. Y cuando ya sentiamos que ya
estaba llena de lo mismo, jsacaba el Arpay 6rale!! les gustaba mucho. Bueno empezabamos
primero con requinto y dos guitarras, eran tres o cuatro melodias de esa dotacion; luego seguia
el violin, con una guitarra y una jarana huasteca; y con el arpa, eran el arpa, una guitarra y
una jarana jarocha, o sea estaba muy surtido el programa. Nos dio muy buen resultado eso
porque todo mundo hace una sola, puede ser muy buena pero la gente luego no aguanta, entre

mas le dé variedad uno es mejor...4%®

Generalmente cuando se presentaban, entraban con una rabrica que decia lo siguiente: “aqui
estan los Aguilillas, ahora acaban de llegar, de un rinconcito lejano, de mi lindo
Michoacan...”. Estas rubricas al inicio de las presentaciones nos hacen pensar en la basqueda
que tenian los grupos por distinguirse de los demas, de singularizarse; por supuesto, esto
ademas de ser una sefial de que el espectaculo estaba por comenzar, para los espectadores era
una apelacion a su atencion mediante una descarga de energia musical. Algo similar hacia el
Mariachi Vargas que cuando comenzaba sus presentaciones siempre lo hacia tocando un son,
generalmente alegres y vibrantes.*®® Cuando Rivera se volvio solista la mecénica fue similar
para ejecutar los instrumentos, aunque con ciertos matices, puesto que en ese momento la

atencion del publico ya solo era para €l, manejandose de la siguiente forma en el escenario:

...Empezaba a cantar rancheras o corridos o lo que fuera, y luego seguia con el violin, en el
violin empezaba a tocar el mariachi un son que yo los alcanzaba con el violin, quitaba a uno
de los violinistas cuando estaba con el publico trabajando y me dirigia a uno de los violinistas
para tocar la parte que me debia, ya tenia ensayado con el mariachi una melodia huasteca, y
cuando ya estaba con el violin en el micréfono pues ellos se callaban y yo hacia el solo que
hago con Pedro Infante en los tres huastecos, nombre que te digo. Y ya parece que ya sabian
que iba terminando, eran dos o tres melodias con el violin, y luego con el arpa y también

estaba por ahi, antes estaba previsto un sonido para que el arpa se pudiera oir los trinos y

465 Antonio Rivera Maciel. Entrevista realizada por Carlos Flores Claudio, Mixcoac, Ciudad de México, 19 de
diciembre de 2017.
466 Martinez, op. cit., p. 191.
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todo, un sonido que se ponia en el escenario donde no se viera pero que se oyera mucho el

arpa...*®

No es que no se oyera el arpa, pero su sonido en ocasiones debia ajustarse frente a otros
instrumentos, dado que por esos afios los locales en donde se presentaban los intérpretes de
la musica popular no eran adecuados para esas musicas; los equipos de sonido, micréfonos y

amplificadores ayudaron a ello.

Para Antonio Rivera Maciel individualmente, su manejo del arpa resulto clave en la
ejecucion de repertorio diverso, y eso parece en parte consecuencia del hecho de que la
instrumentacion empleada en México, es en buena medida una herencia compartida desde
tiempos virreinales por muchas regiones de Latinoamerica. El arpa en particular fue uno de
esos instrumentos de uso extendido en el continente, lo que pudo facilitar su adopcion y

adaptacion para tocar repertorios regionales ajenos y propios y es que:

El arpa que se trajo de Espafia en esos primeros tiempos era la distintiva arpa diaténica
medieval-renacentista, que se difundié principalmente en nuestro pais [Venezuela] y en las
republicas que hoy se conocen como Perl, Ecuador, Bolivia, Chile, Argentina, México,
Colombia y Paraguay. La principal caracteristica de esta arpa es que conserva iguales
particularidades a la del siglo XVI, aungue haya aumentado el nimero de cuerdas (de las 24
0 27 originales a las actuales 32, 33, 34 0 37). Ademas, carece de pedales, de alli que s6lo se
puedan ejecutar en ella escalas diatdnicas, generalmente del modo mayor (TTSTTTS), por lo
gue los arpistas —antiguos y modernos— se han valido del cambio de afinaciones

(alteracion), para poder tocar piezas en el modo menor (TSTTSTT).468

Por supuesto, no solo implicaba cambiar las afinaciones del arpa para tocar un repertorio en
especifico. La habilidad para ejecutarlo y tener el instrumento adecuado para ello, también
resultaba importante. En esta circularidad de repertorios, también habia traslados en
instrumentos (compra y venta), adecuaciones en el instrumento para ejecutarlo de acuerdo a

la comodidad del ejecutante o a las exigencias de las producciones cinematograficas, radiales

467 Antonio Rivera Maciel. Entrevista realizada por Carlos Flores Claudio, Mixcoac, Ciudad de México, 19 de
diciembre de 2017.

4680scar Battaglini Suniaga, El joropo. Evolucién histérica desde el Barroco hispano hasta nuestros dias,
Venezuela, Fundacién Centro Nacional de Historia, 2014, p.36.
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o televisivas del momento. En el caso de Rivera Maciel los ajustes a su arpa le permitieron
una ventaja frente a otros musicos y ejecutantes de las distintas tradiciones musicales, tener

medios tonos en ella fue la clave para navegar entre repertorios, como el mismo sefiala:

...Las arpas folcldricas rancheras carecen de tonalidad, haz de cuenta que es un piano con
pura tecla blanca sin las negras, entonces un arpa, asi como va a poder tocar los tonos, si no
tiene los tonos ahi?? Los jarochos siempre andan con acompafiamiento porque son los que
cubren la necesidad de los medios tonos en las piezas. Una pieza de tres o cuatro partes ya no
la toca el arpa, si la acompafian, pero ahi haciéndose tontos, pero ya no. Entonces yo empecé
a ver el arpa de concierto es un arpa grande automatica tiene siete pedales abajo que hace
cambiar los tonos, normalmente es un instrumento para tocar clasico o concierto. Empecé yo

con la locura de querer inventar un arpa que tuviera medios tonos. 46

Ante las condiciones que ponian el Cine y la Radio, las formas del arpa y varios instrumentos
mas tuvieron que cambiar, en algunos casos incluso, dejarian de usarse. Para el caso del arpa
en el mariachi, ésta dej6 de usarse como un instrumento que proporcionaba los bajos en las
melodias, para ser sustituida por el guitarron o solo para ejecutarse si se queria adornar alguna
pieza musical. Con respecto al son jarocho, el arpa de esta tradicién se veria influida por la
circulacién de instrumentos en el mercado latinoamericano coincidiendo con el arpa
paraguaya de la que recibiria cierta injerencia en su estructura. Esa arpa jarocha transformada
que ya se podia tocar de pie, fue presentada en publico por Andrés Huesca y Nico Sosa,
siendo aceptada y adoptada con buenos resultados, de los que evolucionaria el arpa jarocha
actual.*’® En el caso de Rivera, si bien no era constructor de instrumentos, tenia bien definido
su requerimiento, siendo éste poder tocar con una misma arpa distintos repertorios, pero para
ello, necesitaba quien le pudiera construir las piezas y armar el instrumento que ya traia en

la mente. Esto se daria de la siguiente forma:

...Enlos viajes que hice a Nueva York, una casa de musica la Lyon Healy, que es la compafiia

que fabrica las arpas de concierto, ahi en la tienda donde vendian instrumentos, vi que estaban

463 Antonio Rivera Maciel. Entrevista realizada por Carlos Flores Claudio, Mixcoac, Ciudad de México, 2 de
noviembre de 2016.

470 pablo Elias Arboleyda Castro, “Una nueva arpa para el son jarocho: Andrés Alfonso Vergara” en La manta
y la raya, México, nimero 2, junio de 2016, p. 38 en lamantaylaraya.org/wp-content/uploads/2020/01/1619-
LaMyR-2.1-P.-Arboleyda-cp.pdf, consulta del 7 de septiembre de 2021.
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vendiendo un arpa que se llama “Troubadour harp”, mas chica que las de concierto sin
pedales, pero en el diapasén con unas aletitas automaticas que dan los medios tonos, entonces
con eso ya puedes tocar cualquier pieza que quieras. Entonces una odisea para comprarla. Yo
quise comprarla: El arpa costaba 8, 000 dolares, y pus asi cuando. Entonces les pregunte “oiga
no me pueden vender la pura pieza esta -el diapason- no le hace que me cobren lo que sea”,
por mucho que me cobraran la pura pieza, iban a ser 2000 0 3000 délares. Porque me gusto
la idea de que el diapason completo lo podia adaptar a una caja de un arpa tipica de aqui. Pues
ahora veran, en el primer intento no me la quisieron vender, pero hablamos con un
representante de la compafiia que queria introducir las arpas de concierto a México, y no tenia
contactos. Yo tenia un amigo aqui que era mi compadre en la Casa Veerkamp de musica,
cuando vine le comenté del asunto: “oye alla la Lyon Healy le interesa introducir las arpas
aca y no saben como”, él me dijo: “yo agarro el contacto”. Asi, cuando ya aceptaron el trato
de mandar las arpas ac4, - son arpas de concierto muy caras, valen 100, 000 pesos-; entonces
por ese favor ya me vendieron el diapason, dije “ya chingue”. Entonces me traje el diapason,
quité el diapasdn de donde venia puesto del arpa pequefia aquella, la recorte, no tenia bajos,
no era bueno porgue en la masica mexicana se usan los bajos en el arpa. Ya la traje, la recorte,
me hicieron el arpa de tipo mexicano con las caracteristicas, nada mas con el diapasén asi.
Queria decir que, a la hora de tocar, mientras estas tocando con esta mano dando las melodias,
con esta pura mano cambiabas con dos aletitas, dos mellejitas, ya podias cambiar de tono,

entonces podias tocar lo que fuera porque ya tenias todos los tonos que necesitabas.*’

A partir de entonces Rivera no dejo esa nueva arpa, la cual lo acompafiaria el resto de su

vida. Aqui la voluntad por adaptarse, reforzar su versatilidad materialmente adaptando el

instrumento por parte de Rivera Maciel es patente. En la manufactura cuando se construyé

el arpa, se le colocaron maderas de color michoacanas y partes de metal: el soporte del mastil

o columna y una cabeza de caballo que corono el frente del diapasén. La cabeza del caballo

incluyo un simil de rienda pequefia que el propio Maciel le hizo de piel, recordando sus

tiempos de talabartero. Sin duda una pieza llamativa tanto por su aspecto como por lo que su

sonido ofreceria como un instrumento ciertamente hibrido. He aqui una imagen:

471 Antonio Rivera Maciel. Entrevista realizada por Carlos Flores Claudio, Mixcoac, Ciudad de México, 2 de
noviembre de 2016.
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Imagen 60. Fotografia de Antonio Maciel con el arpa construida ex profeso para él, incluyendo el diapasén del
modelo de arpa Troubadour de la marca Lyon and Healy. Fuente: Archivo personal de Antonio Rivera Maciel.

Segun el propio Maciel, la cabeza de caballo fue hecha de plata vaciada, sin duda un lujo que
pocos podian darse. Dicho ornamento lo realizd la misma persona que le hacia las
botonaduras y espuelas de su vestuario charro que por lo general, siempre fue elegante y
ostentoso. El vestuario dentro de la industria cinematogréafica y televisiva era un recurso
ineludible si se buscaba destacar. De acuerdo a Chamorro el atuendo -para el caso de quien
viste de charro, que en el ambito musical mexicano generalmente era un mariachi - es solo
una parte de la dicotomia que la apariencia signica de un mariachi tiene; el mariachi -o en
nuestro caso, un intérprete de cancion ranchera-, es un vehiculo de significados que posee
doble significacion en el sentido de identidad: conjunta lo audible y lo icdnico, es decir lo
gue se escucha y lo que se ve, la masica y el atuendo, la ejecucién del instrumento y la
apariencia de quien lo toca, un representamen en términos semioticos.*’? Rivera Maciel
sabemos que era ejecutante de instrumentos, pero también su indumentaria lo revelaba,
explotada como imagen trasnacional en favor del espectaculo. En una de sus giras a Europa,

le toco viajar a Espafia en una comitiva acompafiando a la primera dama Eva Sdmano -esposa

472 Arturo Chamorro, “El conjunto mariachi a partir de su apariencia signica” en Alvaro Ochoa Serrano(Ed.),
De occidente es el mariache y de México...Revista de una tradicion, México, Colegio de Michoacan-Secretaria
de Cultura de Jalisco, 2001, P.19.
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del presidente Lopez Mateos-, arribaron a Madrid, en donde su atuendo resultd ser

significativo para la ocasion:

...Cuando viajamos con la sefiora de Lopez Mateos a Madrid, ibamos a un evento a la Plaza
de Toros de Madrid, yo viajaba en una cosa especial de esa, nos llegamos a Madrid y llegamos
a un Hotel que se Ilamd Castellana Hilton, es uno de los hoteles méas bonitos que hay en
Espafia, en Madrid, por toda la Calle de la Gran Via, yo en esa gira tenia una invitacion en el
bar de Perico Chicote para hacerme una fiesta y cambiar impresiones y todo eso. Les contaba
a ustedes que en esa gira me regalaron una guitarra que me robaron en una gira de Estados
Unidos. Y desde el Castellana Hilton me hicieron caminar unas cuatro o cinco cuadras,
porque yo me queria ir en coche alla al bar que esta en la misma Gran Via también. Y todos
me dijeron: a usted le pedimos que vaya caminando para que luzca el traje con la pistola de
verdad y la guitarra que yo llevaba. Y caminando iba un bol6n de gente detrds de mi, muy

raro, pero era por todo eso.*”

La exaltacion del atuendo de Rivera sin duda movia a la curiosidad y a la expectacion de
quienes solo habian visto charros mexicanos en las peliculas que les llegaban. La gala del
atuendo para quienes no lo habian visto de cerca o no lo conocian, es un recurso que funciona
para dar espectaculo, que como destaca Chamorro tiende a dirigirse mas hacia lo exético que
apelar a la tradicion, consecuentando a la postre la pérdida o sustitucion de lo campirano de

su origen, en pro de lo ostentoso asociado a lo urbano y a la dindmica del espectaculo.*’

Entre méas costoso es el atuendo, parece ser que se tiene mas aceptacion, pero ;Queé
elementos podemos destacar de ese atuendo que fue apreciado en aquel dia en Madrid? La
pistola se volvié parte del estereotipo con el que el mundo en algunos casos mira al mexicano,
en buena medida, gracias a lo que mostraba el cine mexicano por entonces. Pero las pistolas
no las puede portar cualquiera. En el caso de México, tal vez por ese influjo mediéatico, por

entonces se concedio que los charros pudieran llevarla, aunque no podian cargarlas de balas,

473 Antonio Rivera Maciel. Entrevista realizada por Carlos Flores Claudio, Mixcoac, Ciudad de México, 26 de
octubre de 2016.
47% Chamorro, op. cit., p. 21-23.
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es decir, solo como accesorio complementario de su atuendo.*”® Segun Rivera, en su caso,

tenia permisos oficiales para ello, aunque era ciertamente excepcional su condicion:

...bueno las que usaba en el traje de charro eran calibre 22 y 38 especial, tenia una 38 especial
de cachas de plata y otra calibre 32 especial con cachas de oro, y tenia algunas pistolas que
me las regalaban, como estaba en la Defensa, estuve en la Defensa perteneci a la Defensa por
esos dias con permiso para cargar pistola...Cuando yo estaba que hice la gira con la sefiora
de L6pez Mateos, era todo eso que me daban en la Defensa, a mi me daban todo lo que
quisiera, permisos para traer pistola. Portaba pistola en todos los paises que viajaba, con
permisos de gobierno a gobierno.*®

Como se observa, lo ostentoso también estaba impregnado en las armas portadas, las que en
buena medida respaldan ese estereotipo de hombria que las industrias cultivaron en la figura
del charro. Hablando ya propiamente del traje de Charro, por entonces eran pocos los sastres
gue confeccionaban dichas prendas, para Rivera Maciel puntualmente eran dos, pero uno

resulto ser aprendiz de Juan Rivera, su hermano:

yo se los compraba a un sastre que se llamaba Heberto Torices, que incluso fue padrino mio
de matrimonio también, pero él fue el mejor. El que le seguia sus pasos era Samuel Morales,
gue era el que vestia a Pedro Infante, pero a Samuel Morales lo empez6 a ensefiar mi hermano
Juan a hacer los primeros trajes de charro. A nosotros de recién llegados a México conocimos
a este sefior Samuel Morales porque hacia trajes de calle de casimir, y nos hizo tres juegos de

trajes iguales de calle, y un dia le dijo mi hermano:

-Oye Samuel y ¢Nunca te has puesto a hacer un traje de charro?

-no, yo pertenezco a los charros de la Villa, pero nada méas pertenezco, pero no
- 'Y qué tal si te digo yo como -dijo mi hermano-

-De veras!! jA ver enséfiame!!

475 Todavia en la Ley Federal de Armas de fuego y explosivos publicada en el Diario Oficial de la Federacién en
1972, en el articulo 10 del capitulo 1, se autorizé la portacidn de revélveres descargados a quienes eran
practicantes de la charreria, siendo la pistola solo parte de su atuendo charro.
http://cgservicios.df.gob.mx/prontuario/vigente/3058.htm, consulta del 11 de agosto de 2022.

476 Antonio Rivera Maciel. Entrevista realizada por Carlos Flores Claudio, Mixcoac, Ciudad de México, 26 de
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Le dio las primeras clases, y empez0, de a poco a poquito, como era socio de la asociacion
de los charros de la Villa, era muy fécil entre los charros mover su trabajo. Después le
funciond més que lo de los trajes de calle, se agarrd del primer traje y empezé a irse para
arriba pa” arriba, jpa” arriba!! tan bueno llegé a ser, que hasta Pedro Infante lo contratd para
hacer sus trajes, y lo hizo rico, tenia dos tres casas, nada méas de lo que Pedro le pagaba por

los trajes.*””

Y es que como el propio Rivera Maciel sefiald, “entre mas le dé variedad uno [al publico]
es mejor”, *’® y la variedad musical en la industria del espectaculo como hemos eshozado
antes, también debia reflejarse en el atuendo. Gioia a este respecto destaca: “...En la jerga
del comercio moderno, la imagen del artista es una especie de marca o logo encarnado de
la muisica que vende. " Para ello, también la fotografia result6 ser un recurso que ayudaria
a reforzar la imagen de los artistas y los estereotipos forjados por las industrias encarnados
en ellos. Bajo el star system que se implantd en México, las postales, la prensa (revistas,
periddicos, cancioneros) y a veces los discos, repitieron imagenes de una misma figura
favoreciendo su aura de mito y perfeccion. La iluminacion, el maquillaje, y hasta el material
del que estaba hecha la imagen, sin duda contribuyeron para la idealizacion de la persona
retratada. La versatilidad musical de Rivera Maciel hizo que fuera necesario hasta cierto
punto, el que se sacaran fotos de su persona con distintas indumentarias representativas de

las tradiciones musicales postuladas en los medios.

De entre las fotografias que resultaron ser las méas difundidas sobre la persona de
Rivera Maciel, se encuentran las realizadas por el estudio SEMO,*® lugar dirigido por Simon
Flechine (también conocido como Senya Flechine) y su esposa Mollie Steimer, antiguos
militantes rusos del anarquismo internacional, que encontraron asilo en nuestro pais en los

afios cuarenta,*®! y quienes establecieron un estudio fotografico en la calle Artes numero 17

477 Antonio Rivera Maciel. Entrevista realizada por Carlos Flores Claudio, Mixcoac, Ciudad de México, 26 de
octubre de 2016.

478 Antonio Rivera Maciel. Entrevista realizada por Carlos Flores Claudio, Mixcoac, Ciudad de México, 19 de
diciembre de 2017.

479 Gioia, op. cit., s/p.

480 Dichas siglas son las primeras letras de los nombres de Flechine y Steimer.

481 Anna Ribera Carbd, “La utopia anarquista a través de la lente de Simon Flechine y Mollie Steimer” en
https://www.ub.edu/geocrit/xiv-coloquio/AnnaRibera.pdf, consulta del 1 de octubre de 2022.
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(hoy calle Alfonso Caso, en la Colonia San Rafael) en el poniente de la Ciudad de México.
Dicho estudio tuvo la fortuna de ser vecino de las oficinas de cineastas como el guionista
Mauricio de la Serna y el director Fernando de Fuentes, incluso, de compartir edificio con la
Union de Crédito Filmico.*® Ademas de ello, sus trabajos fotografiando miembros del ballet
de Amalia Hernandez en el Palacio de Bellas Artes y a Carlos Chavez de la Sinfonica
Nacional, se hicieron celebres. Es asi como se entiende que desfilaran por sus camaras
muchas de las figuras del ambiente artistico nacional y del cine mexicano de aquellos afios.
Tanto Antonio Maciel como los Aguilillas,*® fueron de los afortunados retratados en el

estudio SEMO con varias tomas que hoy se preservan en la Fototeca Nacional*®* y de las que

mostramos algunas de ellas:

Iméagenes 61, 62 y 63. Fotografias de Antonio Rivera Maciel con distintos atuendos referentes a diversas
tradiciones musicales ejecutadas durante su carrera, realizadas en el estudio de fotografia SEMO. Es probable
que debido a la sonrisa “natural” que viste el rostro en el retrato donde Rivera aparece como nortefio (63,
derecha), haya sido factor para que dicha imagen fuera una de las méas reproducidas cuando se aludia a su
persona, Yya fuera en portadas de disco o0 prensa de la época. Fuente:
https://mediateca.inah.gob.mx/repositorio/islandora/search/catch_all_fields_mt%3A(antonio%20maciel),
consulta del 20 de enero de 2021.

482 Elisa Lozano, “SEMO fotégrafo de estrellas” en Alquimia, México, Sistema Nacional de Fototecas-INAH, afio
18, nimero 52, septiembre-diciembre de 2014, p. 34.

483 | as fotos hechas por Flechine al trio, comprenden a los sustitutos de Rivera en el trio: Jesus “Chucho”
Rincon y  Refugio  “Cuco” Calderdn; pueden verse en la siguiente direccion:
https://mediateca.inah.gob.mx/repositorio/islandora/search/catch_all fields mt%3A(trio%20aguilillas),
consulta del 4 de noviembre de 2021.

484 Flechine al retirarse decidié donar su archivo de poco méas de veinticinco mil negativos al INAH
constituyendo la base de los fondos de la Fototeca Nacional, hoy ubicada en Pachuca, Hidalgo.
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Las fotografias tienen una temporalidad cercana al afio de 1950. Las imagenes presentadas
son parte de una serie de retratos (alrededor de 20 aproximadamente), del mismo Rivera
retratado con diferentes atuendos vernaculos y un par de trajes formales posando en diversas
posiciones corporales que presumiblemente, fueron tomados en una misma sesion
fotografica, tal vez dos. Las imagenes inicialmente nos presentan a un individuo adulto joven
en posicidn sedente, el cual porta trajes tipicos que entendemos como los que se han atribuido
a la region huasteca, a la usanza charra de gala, y al habitante del norte del pais; en el caso
del traje de charro, este es bastante ornamentado particularmente en la parte del sombrero y
del pantaldn, segln se puede apreciar en una de las extremidades por su lado exterior. En el
caso del atuendo huasteco, la chaqueta denominada tamaulipeca, muestra bordados y cortes
que nos hace pensar en que es una pieza de elaboracién mas compleja y por tanto mas onerosa
en costo; pafiuelo en cuello y sombrero son el complemento sobrio del atuendo. Con respecto
a la indumentaria nortefia, parece ser austera al solo verse con una camisa de cuadros, un
pafiuelo o mascada al cuello y el sombrero. Observamos las imagenes en un juego de
contraste en gama claroscura, primero entre Rivera en un primer plano y el fondo (oscuro-
claro). La tonalidad si bien pudiera referirnos a cierta antigiiedad de las fotografias, no nos
parece que sea el caso, dado que sabemos que el fotografo (Flechine) trabajé con esa
tonalidad originalmente,*® por lo que podemos suponer que su intencion no fue la de hacer
ver “afiejas” las piezas, sino referirse a cierta sobriedad y elegancia que el negro y el blanco
nos ofrecen cuando se combinan. Con respecto a la luz, esta se muestra enfocada en particular
a la parte superior de la persona retratada, lo que permite resaltar tanto el rostro -sonriente en
dos de las iméagenes- como los accesorios de sus trajes. La luminosidad del fondo admite que
la figura de Rivera resalte y de algin modo la proyecte hacia adelante, asumiendo dentro de

las imagenes el primer plano.

Esta preminencia que el cuerpo de Rivera asume, sin duda absorbe la mirada del
espectador generando una tension con el retratado que este ultimo parece soportar, y tal vez
mas que soportar, disfrutar dada la confianza que refleja su rostro sereno y “maquillado” por

una sonrisa en dos de las imagenes. Dorra a este respecto menciona: “El cuerpo siempre es

485 Seguin Ivan Trujillo, los efectos de luz y sombra y los posteriores retoques que hacia Flechine en los retratos,
eran técnicas aprendidas en el famoso estudio Harcourt de Paris. Anasella Acosta Nieto, “Recupera Semo,
fotografo imagenes de una rica etapa de la cultura mexicana” en
https://www.jornada.com.mx/2002/03/31/03anlcul.php?printver=1, consulta del 2 de abril de 2021.
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el centro de una tension, una organizacion del esfuerzo destinada a componer u objeto
suficientemente resistente como para soportar el peso que la mirada del otro pone sobre él.

Soportar y aun triunfar.”#8

Asumiendo que el retratado se sabe observado, en las fotografias mostradas parece
que éste invita al observador a mirar sin tapujos su imagen. El primero se muestra apacible,
aunque firme en la imagen, sosteniendo la caida natural de los hombros que paralelos,
enmarcan su cabeza, la que ligeramente gira a un costado, con un gesto amigable en la cara
como queriendo saludar a alguien -familiar o amigo- que ha visto a lo lejos. Dorra apunta al

respecto:

El sujeto sabe que su cuerpo “hace” figura, se vuelve espectaculo para la mirada pero también
sabe que el por la posicion que ocupa, siendo al mismo tiempo el mas interesado en presenciar
ese espectaculo , en medir que efecto produce el estilo de tensidn que ha impuesto a su cuerpo,
es , por definicion, el tinico que no puede contemplarlo...por ello si quiere saber algo de ese
espectéaculo que su cuerpo difunde no podra sino recuperarlo en la mirada que se posa sobre
él, inferirlo a partir de las reacciones del otro, sobre el cual, su propio cuerpo se estampay se

continua. %87

Tal vez esta “retroalimentacion” convocativa de las miradas, si se finque en la realidad. Al
igual que los retratos que se hacian de las estrellas de Hollywood, la mayoria de fotos como
las mostradas, generalmente eran utilizadas para ocuparse como portadas de discos, revistas,
postales o para carteles publicitarios de alguna funcion, ya fuera de teatro o de cine. Algunas
mas, eran obtenidas en las tiendas de discos y en los puestos de periddicos, compradas o
adquiridas por las y los admiradores del personaje en cuestion, en donde podrian a nivel mas
personal e intimo, recrear esa tension de miradas que se cruzan entre la propia imagen y el
espectador, construyendo significaciones de las que dificilmente el retratado se enterara que
tanto impacto generaron, a menos que en algin momento llegue a existir una coincidencia
que ponga frente a frente a los dos, ya sea una presentacion, un concierto o un encuentro

fortuito, que haga que el primero contraste la vista idilica del retrato con la apariencia real

48 Raul Dorra, “El cuerpo que hace figura” en La retérica como arte de la mirada, México, Plaza y Valdés-
BUAP, 2002, p. 21.
487 |bidem, p. 24.
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del retratado. En términos de Thompson se da una “casi-interaccion medidtica” que se
extiende a través del espacio y del tiempo, hace posible una forma de intimidad con otros
que no comparten las mismas coordenadas; en otras palabras, hace posible lo que ha sido
acertadamente descrito como «intimidad a distanciay”.*®® Esa intimidad a distancia en
ocasiones, llevo a mas de un admirador o admiradora dotado de confianza, a querer palpar o
tocar el cuerpo del retratado para constatar si lo que habia visto en la foto, el cartel, el cine o
la television era real. Solo por citar un ejemplo, sucedié que la cantante y actriz Maria
Victoria iba de paseo en Veracruz -antes de una funcion en la Caravana Corona-, cuando

ocurrio lo sorpresivo:

...Ibamos Tofia “La Negra” y yo cuando de repente senti que me picaron las pompis. jAhhh
caray! Al voltear, pregunte quien habia sido y una mujer me respondio que ella: “pa’ver si
eran de verdad”. Claro que me rei, pero Tofa le contestd que fuera a picarle las pompis a ya
se imaginan quien”. Y si, esas dudas solo podian resolverse en personay en las caravanas, al

llevar a los artistas a los sitios mas inimaginables, eran el escaparate de la verdad. 4&°

La sacralizacion de estos nuevos héroes que son los actores y cantantes por influjo de las
industrias culturales, muchas veces llevaron a estos episodios en donde los admiradores
emocionalmente incitados actuaban de formas por demas espontaneas o impulsivas a fin de
comprobar sus creencias y expectativas, o generar algun tipo de vinculo méas cercano y
tangible con su figura admirada. En otros casos, como si fueran el cuerpo milagroso de un
santo, el personaje celebre si se le tenia cerca podia ser objeto de roces, tocamientos y hasta
de robo, ya sea de sus ropas y/o accesorios (instrumentos musicales por ejemplo); en casos
menos o0sados, se le piden fotos y autdgrafos los cuales se conservan igual que una reliquia

religiosa, y si por alguna razon -en ciertos casos la muerte-*° la fama del artista se acrecienta,

488 ), B. Thompson, Los media y la modernidad: una teoria de los medios de comunicacidn, Barcelona, Paidds,
1998, p. 283-284.

489 Guillermo Chao Ebergenyi (coord.), La caravana Corona. Cuna del espectdculo en México, México, Imprenta
Madero, 1995, p 183.

4% Muchas veces la muerte de la celebridad no implica el final de su historia. Su muerte se comprende como
un acontecimiento de su vida en un sentido extendido, como un suceso que separa dos etapas de la agencia
vital: la vida como tal y cierta suerte de vida péstuma, donde su recuerdo sigue impactando y trastocando la
vida de variadas formas. Sergio Ospina Romero, “El final que nunca acaba, o la vida péstuma de los musicos”
en Revista Argentina de Musicologia. Dosier: La biografia musical en la musicologia latinoamericana del siglo
XXI, Buenos Aires, Asociacion Argentina de Musicologia, Vol. 22 Nim. 1, 2021, p. 81.
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como reflejo de esta, dichos objetos pueden alcanzar cifras estratosféricas en las casas de
subastas donde son las delicias de fanaticos y de coleccionistas, perpetuando o construyendo

un mito de la celebridad en cuestion a través de esos recuerdos materiales.

En el caso de Rivera Maciel, si bien fue celebre y reconocido por algin tiempo, el
hecho de que el auge nacionalista decayera, las industrias culturales vigentes se
transformaran y viraran hacia otros géneros musicales,*** determin6 que los espacios para €l
y otros intérpretes de la musica mexicana comenzaran a limitarse, teniendo que optar por
cefiirse solo a lugares especificos donde esas tradiciones musicales pudieran subsistir, en
algunos casos, sitios fuera de México donde se mantenia la imagen estereotipada del pais -
generalmente orientados al turismo extranjero o a la diplomacia- o donde poblacién de origen
mexicano con afioranza y nostalgia por su tierra de origen, insistia -e insiste- en mantener el
gusto por la musica mexicana. Sobre el aprecio de la musica mexicana en tierras extranjeras,

Rivera comenta:

...Tomé parte de un evento que se llamaba algo asi como la Semana popular del artista,
muchos paises mandaron un elemento en su representacién a ese evento donde ibamos a
competir unos con otros. Lo primero que me extrafié fue una cosa, yo por ejemplo, para
empezar mis actuaciones en el teatro yo empezaba con el arpa algo muy alegre la bamba o el
zapateado veracruzano, y eso mismo hice en la Scala de Milano, yo llevaba mi arpa y mi
violin sin acompafiamiento, me ponia mis partituras, en la orquesta me acompafiaban con
algunas partecitas que no les costara trabajo, para darme fuerza a mi, cuando yo me presente
e hice mis primeros acordes en el arpa, la gente se levantaba, se paraba y me aplaudia, casi
duraba un minuto la aplaudida, entonces no podia seguir tocando hasta que guardaran
silencio, al final todo fue un éxito. En otra ocasion viajé a Nashville Tennessee, en Estados
Unidos, a otro evento de comentarista de discos. Ahi iba yo con el trio, todos habian ido ahi
del folclore de Estados Unidos, los texanos, los que tocaban el banjo, tocaban el violin,
country, puro folclore, y nosotros cuando nos presentamos todo mundo cuando se
presentaban, solo podian tocar una cancién, éramos tantos los que desfilamos, cuando mucho
dos. Primero [tocamos] el Cielito lindo huasteco y luego La Malaguefia. Entonces

terminamos dos numeros que nos habian dicho y vino el aplauso, a todos nos aplaudian

41 | 3 decadencia del cine hecho en México, el arribo de la televisidn, el ascenso de géneros como el rock and
roll, la musica nortefia y la cancién romantica -entre baladas y boleros- serian factores a considerar en esta
coyuntura donde la musica mexicana -primordialmente el mariachi- perdié fuerza y presencia en los medios.
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muchisimo y todo. Salimos y enfrente habia un restaurancito y nos fuimos a tomar un café
mientras pasaba el evento, y ahi vienen a avisarnos que todavia la gente estaba aplaudiendo
para que regresaramos, ¢ Tu sabes lo que es eso? Darle a uno esa importancia, jcaray!! Ahi
nos llevamos todo el espectaculo nosotros, habiendo otros elementos buenisimos. Ahi me
acuerdo que nos contrataba el caballista texano aquel Roll Royce*®? que salia en el cine, nos
contrataba para hacer una gira con él. Bueno, desde ahi para adelante, el éxito de los
mexicanos, el tnico. En la calle veias tu pura propaganda de nuestro retrato ahi, subimos en
el avion para México y viajamos a Atlanta, y en el avién también nos reconocian, un
movimiento tremendo. Pero pues llegas aqui, y haces lo mismo, y ni quien se levante ni menos
te aplauda, porque tienen lo suyo aqui, no estan raro, all& por ejemplo las presentaciones son
a nivel concierto, la gente va alla a cantar ranchero o lo que sea, es a nivel concierto y pues
la atencidn, y a la mejor se piensa que la cultura europea supera a la mexicana, pero no es
eso, es que ellos alla, si tienen ahi lo de ellos y va uno como cosa rara, pues tiene uno que

tener mucho mas éxito.**

Mientras en México iba en detrimento la exposicidn y el apoyo a la musica mexicana en pro
de las baladas y los trios romanticos -Rivera decia que los trios “se apancharon™-,*** a nivel
diplomético y cultural, se siguié explotando la imagen estereotipada nacional que las
peliculas mexicanas habian dejado afios atras mas alla de nuestras fronteras. De ahi que uno
de los elementos que permitié extender la carrera musical de Rivera Maciel, fueran
precisamente los ballets folcloricos. Su incursidn en el ballet con Amalia Hernandez le
permitid viajar y preparar masicos para las coreografias de las que hemos hecho mencién
anteriormente. Esto facilitd que, al surgir grupos similares al de Amalia -con la que ya trabajo
intermitentemente al transcurso de los afios-, también pudiera laborar con otros ballets

haciendo giras y acompafidndolos musicalmente. Uno de esos grupos de ballet fue el de Javier

492 Roy Rogers, cantante y cowboy norteamericano célebre por sus participaciones en television y peliculas
del género western a mediados de siglo XX.

493 Antonio Rivera Maciel. Entrevista realizada por Carlos Flores Claudio, Mixcoac, Ciudad de México, 15 de
noviembre de 2016.

494 En referencia al Trio “Los Panchos”, quienes se consolidaron como uno de los trios mexicanos de corte
romantico mas famosos de la época.
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de Ledn, con quien realiz6 una gira por todo Estados Unidos con un espectaculo nombrado

“Fiesta Mexicana”;*% Rivera comenta al respecto:

...yo viaje con el ballet de Javier de Leon que era una segunda parte pero ya como solista,
haciendo una gira de costa a costa en Estados Unidos, y luego viajé otra ocasion con Silvia
Lozano*® y ahi viajé a Cancun, ella alla tenfa un ballet, como aqui no tenia donde presentarlos
y ella necesitaba mantener al personal, alla puso el ballet y les pagaba muy bien y todo, y
cuando necesitaba algo de importancia tenia las personas de acé y las movia para alla, muy
buena idea. Carlos Fink*’ fue otro de los ballets similar al de Amalia, pero este tuvo una
caracteristica diferente que después Amalia le siguié: Carlos Fink hizo el ballet, pero todos
los bailadores eran cantantes, entonces hizo un coro tipo orfedn, aparte de bailar cantaban,
era una cosa preciosa, y Amalia le sigui6. Pero no todos cantan, algunos cantan bien y otros
no, y para combinar el baile con el canto este cafion, pero Carlos Fink fue el de esa idea.*%

Ademas de las giras con los ballets, serd en Estados Unidos donde Rivera tendra estancias
mas prolongadas fuera de México. Si bien como sabemos, ya habia tenido una visita previa
asu entrada a la Radio y durante su desarrollo con el trio -incluso siendo parte de un programa
en las fiestas patrias celebradas por la comunidad mexicana en Los Angeles California-, **°
afios después seria contratado en restaurantes tipicos de aquellas tierras, lugares como “El
Poche Café”(San Gabriel, California),®® “Los amigos”(Nueva York), o la “Hacienda del
Sol”(Chicago, Illinois), serian algunos de los puntos donde Maciel tuvo varias de sus
presentaciones. Dos de los sitios con mayor estancia por parte de Maciel en el vecino del

norte fueron California y Nevada como él mismo lo destaca:

...En Beverly Hills estuvimos casi afio y medio, en Las Vegas un afio también en los casinos,

nosotros trabajamos en restaurants pero todos tenian casino, el restaurant se [lamaba “Royal

495 E] Paso Herald-Post, 11 de septiembre de 1967 y 16 de septiembre de 1967.

4% Sjlvia Lozano, coredgrafa y fundadora del “Ballet Folclérico Nacional de México”, cred, montd y dirigié el
espectaculo “Xcaret México Espectacular”.

497 En realidad, Rivera Maciel se refiere a Héctor Fink, bailarin, coredgrafo y fundador del “Ballet Folklérico

Danzas y Cantos de México”.

498 Antonio Rivera Maciel. Entrevista realizada por Carlos Flores Claudio, Mixcoac, Ciudad de México, 26 de
octubre de 2016.

499 | os Angeles times, California, 15 de septiembre de 1951.

500 | os Angeles times, California, 20 de agosto de 1961.
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Casino Las Vegas” donde estabamos nosotros, ahi duramos también un afio, el sefior de ahi
nos contrataba cinco afios mas para mandarnos fuera de E.U al Japon a Italia, y todas esas
partes, era un empresario muy valioso, pero ya no pudimos, porque nos vino nuestro primer
nifio habia que tenerlo aqui para que después entrara a la escuela porque después de cierta
edad ya no los admiten aqui. Y ya nos venimos, seguimos yendo de vez en cuando y eso.%%

De los lugares sefialados, la mayoria son de una concentracion importante de poblacion
mexicana en Estados Unidos, lo que da cuenta que el mercado musical entre los migrantes
para Rivera Maciel era fértil, pero las circunstancias familiares lo obligaron a tener que
regresar al pais, aunque no por ello siguié teniendo voluntad por repetir sus visitas a tierra
norteamericana. En México continud dando giras y en una de ellas conoci6 a un joven
cantante de San Luis Potosi de nombre Antonio Zamora. Zamora es oriundo de Ciudad
Valles, en la entidad potosina, a quien Rivera prometié ayuda si alguna vez llegaba a ir a la

Ciudad de México. Zamora narra su encuentro:

Lo conoci en Tampico, Tamaulipas, en donde él habia sido contratado para la Feria Agricola
y Ganadera y yo andaba buscando una oportunidad de que me escucharan e iba a actuar
también, y en el hotel Inglaterra, el capitdn del Ejército Enrique Gaytan Orozco, me lo
presento, yo aproveché la oportunidad de decirle que si alguna vez iba a México me podria
ayudar, asi lo hizo, me meti6 a grabar a discos Musart cuando yo tenia 12 afiitos de edad. El
me presentd como su hijo con su esposa poniéndose de acuerdo conmigo, para jugarle una

broma ya que nos pareciamos mucho fisicamente.>%

Asi ocurrid, incluso quedandose Zamora algin tiempo en casa del oriundo de Aguililla. Ya
estando ahi, Rivera lo llevd a Musart y le present al director artistico Guillermo Acosta. Fue
contratado y grab6 un par de temas: “Soldado de levita” y “El Huerfanito” que se empezaron
a escuchar en el radio. Tiempo después fue Lazaro Mufiiz, productor artistico y arreglista de
Discos Capitol, quien se acerc6 para mostrarle un tema que pretendia grabar: “Zacazonapan”.

Zamora lo grab6 logrando ser su primer éxito a nivel nacional, encarrilandose asi en su

501 Antonio Rivera Maciel. Entrevista realizada por Carlos Flores Claudio, Mixcoac, Ciudad de México, 26 de
octubre de 2016.
502 Entrevista a Antonio Zamora por Carlos Flores Claudio, (via internet) 4 de diciembre de 2022.
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carrera musical.>® Es probable que en algln sentido Rivera se viera reflejado en Zamora, tal
vez recordando sus propios inicios en el ambito musical. Esa empatia generada a partir de un
mismo gusto y/o interés por la musica, tal vez fue uno de los factores que determin6 que
Rivera ayudara a Zamora. Y si ademas del gusto compartido, Rivera vio en Zamora

facultades musicales apreciables, no parece extrafio que el primero “apadrinara’® al

segundo en su tentativa de grabar y ser un artista consolidado. No es raro que entre los
gremios y grupos sociales se den estas colaboraciones en las que la empatia, la amistad o el
gusto por una misma objetivo o meta fortalezcan los vinculos entre los individuos formando
redes que resultan en colaboraciones y beneficios mutuos. VVolviendo a Rivera, éste continud
trabajando yendo y viniendo en giras tanto en México como en Estados Unidos, siendo en
una visita en Chicago cuando logre agregar una innovacion a sus presentaciones ya como

solista en sus Ultimos afos:

...yo ya me vi en la necesidad de tocar solo y pues estaba acostumbrado a estar acompariado
por mis hermanos, entonces yo cuando me presentaba lo primero que decian después de tocar
la guitarra: ¢y el violin onta™?? ;Y el arpa?? Y empecé a pensar ¢y porque no voy a tocar el
violin? En un viaje que hice a Chicago, en un lugar que trabajé, habia un piano “Gurwitz” y
en el piano tenia integrada una caja de ritmos. Fijense como empez0 la idea. En esa sala, era
el comedor del lugar habia el piano ese, que era donde recargaba los micr6fonos porque no
tocaba, debian de tocar, pero nada mas de noche, y casi todo el tiempo estaba solo el piano,
y empecé a picotear el piano, la curiosidad, y que le encuentro que daba los ritmos, traia una
caja de ritmos empotrada en el piano, que a la larga ya la tuvieron integrada todos los drganos
o los teclados. jAh caray!! Entonces como yo queria tocar el arpa, que empiezo a ver los
ritmos y ya en la noche que yo empecé a tocar el arpa, le movi al piano que estaba atras de
mi, y me daba el ritmo de la bamba y otras. Un éxito eso. Pensé ;cdmo le pondré una caja de

ritmos al arpa?? Jajajaj, entonces me fije en la marca de la caja: era de marca “seeworth”. Me

503 http://grandesdemexico.blogspot.com/2016/05/antonio-tono-zamora.html, consulta del 10 de enero de
2021.

504 E| apadrinamiento lo podriamos entender como la relacion entre dos individuos en donde uno ayuda al
otro para que el que se encuentra en una situacion menos favorable, pueda obtener algin beneficio que por
distintos motivos le ha sido negado. Dicha ayuda no se reduce a un solo tipo de beneficio, ya que este puede
ser econémico, social, medico, etc. En el &mbito musical nos parece que se puede traducir en el apoyo y guia
de un artista o musico experimentado dado a quien se podria considerar como un nuevo valor musical, pero
que no ha tenido manera de insertarse en la industria, ya fuera -entre otras cosas- por falta de recursos
econdmicos, por una escasez de vinculos sociales, por pocas o nulas oportunidades de presentarse en los
escenarios o espacios generados por las industrias culturales.
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fui a una tienda del centro de alla, un italiano amigo mio. Le pregunte: “oiga ustedes no
venden una caja de ritmos de marca seeworth??”, tenia japonesas y norteamericanas, pero no
de la marca “seeworth”; le dije “yo vi una caja de ritmos asi”, me dijo: esas no las venden
sueltas, esas las venden alld en Skokie (un condado en los suburbios de Chicago) vayase y
alla esta la fabrica, en a las afueras de Chicago, habia que ir bien lejos. El dia de mi descanso
me fui a buscarla, voy llegando en el carro que me llevaba y voy viendo en el aparador que
veo las cajas, dije “qué bueno que si las encontré” costaba 800 dolares, con garantia de dos
afios. Una caja que hasta la descompuse, pero la he compuesto muchas veces, hasta la fecha
la sigo usando, tiene 40 afios. Pero la situacion es que esa caja es la Unica caja que tiene los
ritmos de jarocho y esos. Por pura casualidad hay un ritmo “afro tropical” que da la medida
exacta para el son jarocho, ninguna otra caja la tiene y eso que anduve en Japdn y estuve
preguntando y las cajas tenian ritmos tropicales y eso, y esa era la Unica que me daba el ritmo.
iEntonces ya ahi fregué!! compre un amplificador con la caja y empecé a trabajar, fue un
exitazo porque fue mas novedad donde quiera que me presentaba. Con mi cajita de ritmos

tocaba lo que fuera. Hasta la guitarra y el arpa como solista me acompafiaba con los ritmos.
505

La caja de ritmos se hizo muy popular a partir de los afios setenta, siendo la de la marca
“Rolland” una de las mas populares;>° su capacidad de programar patrones de ritmo de forma
ciclica basado en su mayoria en sonidos de percusiones, permitio que géneros como la musica
electrénica o el hip hop pudieran desarrollarse. Rivera en nuestro caso, buscd tener un
respaldo ritmico el cual ajustara con los repertorios de las tradiciones musicales -nacionales
y extranjeras- que dominaba y asi le permitiera poder ejecutar los instrumentos que
necesitaba y que el publico le demandaba. Por algln tiempo su esposa Irma le ayud6 tocando
instrumentos en algunas presentaciones, pero esto solo duré algunas temporadas.®’ La

adquisicion de la caja de ritmos le permitié continuar tocando como solista de manera

505 Antonio Rivera Maciel. Entrevista realizada por Carlos Flores Claudio, Mixcoac, Ciudad de México, 2 de
noviembre de 2016.

506“Que es y codmo funciona una caja de ritmos” en https://soundsmarket.com/blog/que-es-y-como-
funciona-una-caja-de-ritmos, consulta del 4 de diciembre de 2021.

507 Antonio F. Madriz, entrevista realizada por Carlos Flores Claudio, Ciudad de México, 6 de diciembre de
2021.
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independiente en los salones y restaurantes donde se pudo contratar,>°

cuando por la edad
comenzo a tener complicaciones para poder realizar viajes prolongados. Ante la solicitud de
que pudiera tocar el violin y cuando la caja de ritmos no era suficiente, Rivera grabada
pequefias pistas para acompafiarse, formula que combinada con el uso de la caja de ritmos le
facilité seguirse presentando hasta retirarse, ya rondando los 90 afios a la Casa del Actor.
Aqui nuevamente la voluntad de Rivera incide para buscar adaptarse a las nuevas
circunstancias que la vida le presenta, haciendo util su conocimiento musical en combinacion
con la innovacion tecnoldgica descubierta por el propio Rivera para asi extender su
trayectoria profesional algunos afios mas antes de su retiro definitivo de las actividades

musicales.

Finalmente, hasta aqui hemos podido ver como nuestro personaje tuvo la posibilidad
de incursionar en los medios de comunicacién con relativo éxito. Su preparacion musical -
primero como mdasico tradicional y después como masico urbano-, le permitié un ingreso
menos incomodo a la radio, lo que a su vez le habilité comenzar a enrolarse en nuevos
espacios con distintas personas que le permitieron un crecimiento y desarrollo en la industria
cinematogréfica, la Television y el disco. Su capacidad de agencia y su voluntad, si bien en
algunos casos le facultdé “rebelarse” respecto a las condiciones que fue afrontando en su
trayectoria artistica -por ejemplo, migrar al norte del pais y adquirir recursos y experiencias
que en la capital le eran mas complejas de conseguir-, ciertamente en otras, tuvo que
adaptarse y adoptar rasgos y circunstancias -tocar algin género que no era habitual en su
repertorio- que le permitieran subsistir en los medios cuando estos imponian sus condiciones
laborales o de formato. Si bien en algunos casos el contexto nos permite explicar al individuo,
en el nuestro, la agencia del personaje resulta también crucial para entender como es que las
condiciones que le tocé vivir en buena medida fueron recibidas y/o modificadas de acuerdo
a conveniencias e intereses del propio Rivera (insertandose en el medio televisivo o

abandonando la industria cinematografica, entre otras circunstancias).

508 Una muestra de la ejecucion del arpa acompafiada de la caja de ritmos por parte de Rivera Maciel, puede
mirarse en la siguiente direccion electrénica: https://www.youtube.com/watch?v=G7|0 _68CMaE, consulta
del 3 de agosto de 2020.
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Conclusiones

La biografia tiene un rol ambiguo en la historia: puede constituir un instrumento de la

investigacidn social o, al contrario, proponer un medio para huir de ella.

Giovanni Levi%®

Al parecer, es una lucha que se seguira perpetuando en un universo de lectores que oscila
entre buscar la comprension del mundo y la evasion del mismo. En nuestro caso, tratamos de
optar por la comprension como una forma de entender lo que nos sucede y lo que sucede
alrededor. Las biografias en efecto, han logrado ser esa arma de doble filo -a veces con
beneplacito de las editoriales que las publican, porque le dan gusto a tirios y troyanos- en la
gue muchas de las veces el lector inexperto puede adentrarse en el mundo de las letras,
navegando al cobijo de un relato que lo interpela directamente y en ocasiones es cercano a
sus propias vivencias y experiencias jA él le paso esto, a mi me pasé lo otro! Exclamacién
que lleva implicito cierto vinculo que a medida que se avanza en la lectura, parece volverse
mas intimo entre quién es el protagonista de la lectura y quién esta leyendo. Esa intimidad
también existe entre quienes se dedican a biografiar un personaje en la disciplina histdrica,
sin embargo, dicho vinculo rueda por otras veredas, mas cercanas al escrutinio de los “como”
y los “porqués™ en las decisiones en una trayectoria vital, y menos al beneplécito, la nostalgia
y el aplauso por cdmo se cuenta una vida por parte de los literatos. No obstante, tampoco es

que estén tan lejanas dichas veredas. A decir de Quintanilla sucede el caso que:

La oposicion entre el elemento pasion propio de la biografia literaria frente al de mesura de
la académica es simple y llanamente una quimera: conozco a colegas mas que apasionados,
obsesionados por su biografiado, y a escritores profesionales hartos y distantes del personaje
cuya biografia les fue encomendada por un editor voraz o por un familiar convencido de que

su abuelo o su padre fue un précer nacional.51°

509 | evi, op. cit., p. 141.
510 Quintanilla, op. cit., s/p.
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Pero estas relaciones tampoco fueron siempre asi. El género biografico como hemos podido
revisar, a lo largo del tiempo navego entre el repudio de quienes analizaban la realidad social
y la veian més como un género estético lleno de ficciones -y del que la literatura hacia sus
delicias-, que como un lente por el cual se podia observar de manera mas cercana las
complejidades y problematicas sociales. La irrupcion del individuo como elemento digno de
ser analizado y a su vez como perspectiva para examinar las problematicas sociales, arrib6
con fuerza cuando propuestas de caracter estructuralista como por ejemplo las formuladas a
partir de la Escuela de los Anales y la Historia de las Mentalidades favorecieron el anélisis
de lo colectivo, no pudiendo generar respuestas suficientes a circunstancias que aquejaban al
ambito individual. Este giro hacia la dimension individual permitié que a partir de los afios
setenta del siglo XX -y tal vez un poco antes-, la biografia fuese retomada por los
investigadores sociales como un instrumento digno y Gtil para analizar los fendmenos
sociales, como un observatorio de la accion particular de los individuos, diluyendo poco a
poco el prejuicio que se le tenia por ser un género con inclinaciones a la ficcion, acaparado

y cultivado por la literatura.

Si bien en el mundo académico occidental ya habia esta apertura a la biografia como
herramienta de la indagacion social, en México su cultivo en el &mbito académico nacional
mas bien fue lento. Gran parte del siglo XX fue cubierta por las biografias en donde el
ensalzamiento y reverencia a los individuos biografiados perdurd -y perdura en algunos
casos- en la produccion editorial nacional. La Edad heroica -en términos de Dosse- de la
biografia en México, tard6 en ser trascendida hasta casi el fin de siglo, cuando realmente se
observa un crecimiento de trabajos biograficos producidos en la academia mexicana como
aqui lo pudimos mostrar, al ser en el &mbito universitario donde se comenzd a ponderar de
forma creciente los trabajos biograficos de caracter mas académico y menos devocional y
ficcional. Sin embargo, en lo que respecta a los trabajos biogréficos dedicados a personajes
vinculados con la musica y el espectaculo, este cariz heroico ha pervivido. La produccion de
trabajos dedicados a este tipo de personajes famosos gracias a su vinculo con las industrias
culturales, como también tratamos de demostrar, estd en su mayoria en manos de
admiradores, familiares, y en algunos casos de promotores de las industrias sin chimenea,
mas con miras a la comercializacién, a reivindicar al personaje y a homenajearlo, que a

cuestionar y analizar sus actos. Con el ostentoso titulo de “biografia”, se han categorizado
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muchos de estos trabajos dedicados a individuos celebres, cuando en realidad se trata de
compilaciones, memorias o cronologias que solo nos permiten ver y tener una vision parcial
del personaje biografiado. Dichos trabajos si bien hablan de una trayectoria vital digna de
rescatarse, pocas veces nos facilitan observar la complejidad en la que se vio inmiscuido el
biografiado en su andanza vital. Su preocupacion por el personaje casi siempre se reduce a
construir una vision idilica y teleoldgica de la figura en cuestion, la que parece casi siempre
predestinada a llegar a la cumbre del éxito. Esta preocupacion si bien es compartida por
muchos de los trabajos aqui revisados, buena parte de estos pudimos ver que de acuerdo a
Sus propias caracteristicas no podian ser “echados en un mismo costal” en términos de
categorias, Yy es que su contenido y estructura en varios casos nos permitio observar ciertas
sutilezas que los diferenciaban entre si, de ahi que tuviéramos que clasificarlos de acuerdo a
sus propios rasgos, dandonos cuenta que el ejercicio biografico es variado y que
efectivamente no cualquier trabajo que hable de la trayectoria de vida de una persona siempre
puede tener el calificativo de Biografia, como hemos sugerido a partir de lo sefialado por
Pujadas.

Para el caso de los trabajos biograficos dedicados a musicos y celebridades de
reconocimiento en México, como pudimos observar al esbozar un panorama historiografico
sobre estos, aun son escasos los forjados por miembros de la academia mexicana, y en los
pocos casos existentes, todavia muchos de ellos mantienen la impronta heroica, mas con
afanes divulgativos y en ciertos casos comerciales, que contintan alimentando la curiosidad
y a veces el morbo de los lectores habidos de anécdotas curiosas o conmovedoras de sus
artistas y musicos favoritos. °* A pesar de ello, ha sido a través de investigaciones vertidas
en tesis, articulos, y demas textos académicos en las primeras décadas del siglo XXI -que no
por ser poco conocidos o difundidos, dejan de resultar significativos- que la tendencia
reverencial y heroica en la labor biografica en México, poco a poco va dando lugar a trabajos
mas acordes a la edad modal y hermenéutica delineadas por Dosse.

Hoy sabemos después de lo revisado, que efectivamente el ejercicio biogréafico se ha

transfigurado en forma y fondo a lo largo de las épocas, y que actualmente conviven los

511 Uno de esos casos es el suscitado por el contenido del libro escrito por la periodista argentina Olga Wornat
de nombre “El ultimo Rey”, respecto a la figura de la cancién ranchera Vicente Fernandez, fallecido en
diciembre de 2021.
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trabajos biogréaficos heroicos, modales y hermenéuticos, aunque ya con mayor interés por los
dos ultimos tipos en detrimento del primero. En lo concerniente a nuestra labor, los empefios
se concentraron en generar un ejercicio biografico que buscé vislumbrar una trayectoria de
vida no tan lineal de un musico mexicano, si bien con algun reconocimiento, no del nivel de
otros a los que se les considera “idolos”, procurando alejarnos de una vision teleoldgica -casi
candnica cuando se trata de figuras musicales-, y si, pretendiendo querer alcanzar a visualizar
contrastes mas terrenales. A partir de las conversaciones con Rivera es que tratamos de
constituir un relato biografico pretendidamente menos cefiido a lo cronolégico, mas abierto
a contrastes e incertidumbres, ademas de estar empapado de ciertos toques de cotidianidad,
donde creemos que el individuo y su actuar puede permitirnos abonar en la comprension de
ciertos sucesos y problematicas, complementando las reconstrucciones que generalmente se

hacen del contexto en el que transit6 nuestro biografiado.

De ahi que posteriormente, acometimos el disertar en torno a la discusion sobre la
problemaética existente en la mayoria de trabajos biograficos con respecto al tratamiento de
la trayectoria vital per se, en donde generalmente no se ven inmiscuidos elementos como la
agencia, la voluntad, el azar, las estructuras y las emociones como factores determinantes
que configuran las decisiones y el actuar del individuo a trabajar. En nuestro caso, buscando
reflexionar en el “por qué” una vida no necesariamente resulta tener una trayectoria lineal y
gobernada por el destino, decidimos ponderar e incluir estos elementos ya enunciados,
precisamente a fin de encontrar matices y divergencias que nos permitieran explicar y
analizar de mejor manera actos, decisiones y conductas en momentos determinados de la vida
del personaje -que en el trabajo denominamos como hitos-, en funcién de una mejor

comprension sobre su trayectoria y sobre algunas problematicas en las que tuvo que navegar.

Procuramos en la trayectoria vital de Rivera Maciel, hacer manifiestos varios
episodios donde consideramos que la estructura, la agencia, el azar y las emociones hicieron
acto de presencia incidiendo en las decisiones, actos y conductas de nuestro biografiado. Fue
a partir de la reconstruccion de su actuar respecto a sus entornos y ambientes, en que pudimos
esbozar un conocimiento sobre las circunstancias que tuvo que vivir el propio Rivera -tanto
en el plano rural como el urbano-, para comprender porque tuvo que adaptar y adoptar ciertas

conductas y maneras de manejarse a fin de sobrevivir en ambos entornos, en donde las
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emociones -como elementos complementarios de lo racional- y muchas veces el azar
investido de fortuna, coincidencia o incidencia, jugaron a favor y en contra de sus objetivos
y metas, cambiando una intencién o transformandola, desviando un camino o continuandolo.
En algunos momentos la voluntad de nuestro personaje también determind que camino
seguir. Siguiendo a Gueniffey, es la voluntad de los mismos hombres la que posibilita el
cambio en la realidad, la cual puede modificar desde una vida en particular dandole otro
curso, hasta el trajin de una sociedad a nivel econémico, social y/o temporal, dando paso a

una nueva época en la historia. Gueniffey al respecto sefiala:

...hay que aceptar que el cambio social es también obra de los actores, que los hombres
hacen la historia, segiin un dicho comdn, unos hombres cuya libertad de actuar, si no es
absoluta ni ilimitada por ser relativa, no deja de ser real. De hecho, existen las normas, pero
el error consiste en deducir de su existencia la idea de que forman un todo coherente y fijo.
No es asi, forman un conjunto contradictorio y dinamico, cuya evolucion no es ni abstracta
ni impersonal, sino concreta, personal y humana: los actores producen y destruyen las normas
para elaborar otras nuevas. Intervienen en los espacios que les deja la cultura politica de su
tiempo y renuevan sin cesar el discurso con nuevos términos que a su vez producen efectos
inesperados, no deseados, con implicaciones no controladas que abren el campo a nuevas

acciones.?2

En efecto, si bien Antonio y sus hermanos en determinados momentos estuvieron supeditados
a las circunstancias y estructuras existentes en los lugares que les toco trabajar como musicos
-en Aguililla, en la Ciudad de México, en Nuevo Laredo, en Monterrey, en Texas o0 en donde
fuera-, a veces adaptandose y a veces adoptando la realidad en turno, ciertamente también
hubo el momento de oponerse a estas mismas tendencias y estructuras, creando agencia
cuando se sintieron capaces de trabajar independientes y a nivel profesional. En ocasiones
también las contingencias surgieron, a veces en forma de fortuna y a veces como
contrariedades que los obligaron a moverse a otros espacios, cambiando ineludiblemente el

curso de su andar.

Empleando el anélisis de iméagenes es que pudimos describir y descubrir la existencia

de elementos de incidencia que regulan y singularizan a nuestro personaje a partir de su

512 Gueniffey, op. cit., p. 4-5.
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corporalidad, sin duda, manifestaciones que entidades de poder y hegemonia como lo son las
estructuras gubernamentales o las industrias culturales y creativas, delimitan e influyen a
veces de forma sutil y en ocasiones de forma directa, en la manera de presentar o representar
una identidad a través de una escena en el cine, o un retrato en el periddico, la duracion o la
letra de una cancion, etcétera. La mediacion de los medios de comunicacion, permitié la
masificacion del nacionalismo propagado por el Estado posrevolucionario en la sociedad de
entonces, transcribiendo el sentir popular y ademas sofisticando las formas de aculturar los
mensajes que primero el Estado y después las industrias transmitieron en funcion de sus
intereses. EI cuerpo pues -y mas el de un individuo que se conduce en la musica y el
espectaculo- resulta relevante como espacio donde se manifiesta el poder y la mediacion,
pero también la resistencia a esto, donde converge lo colectivo con lo individual, donde el
actor se manifiesta, adapta o resiste y se encuentra con la estructura que persuade, obliga o

adopta. A decir de Martinez Ayala:

El cuerpo es objeto, es deseado, es usado, marcado y moldeado de manera abierta en
instituciones del Estado: como el ejército, la escuela, el hospital psiquiatrico y médico, por
las profesiones, por la industria; pero también de manera sutil, es modelado, usurpado,
idealizado por los diferentes grupos sociales mediante ideas, imagenes, politicas y practicas.

El cuerpo en si mismo es un espacio de poder y una arena de conflictos; en él se percibe el

sometimiento y el control, de la misma manera que la libertad y la revolucién. 53

Es asi que elementos como el vestuario resultaron de singular importancia para revelarnos
ciertas creencias y estereotipos que casi siempre pesaron sobre los portadores en su identidad
y fueron aprovechados por las industrias culturales en pro de la comercializacion y el

espectaculo, algo a lo que Rivera y sus hermanos no fueron ajenos.

Como mausico, también fue ineludible el hablar de los instrumentos que ejecutd Rivera
Maciel. Como una vida paralela a la de nuestro personaje, la presencia de los instrumentos
musicales fue tema que no pocas veces se tratd, ya fuera hablando de su ejecucion, de los
materiales con los que se fabricaron, o la dificultad para conseguirlos o transportarlos. Y es

que como destaca Hernandez Vaca: “Ya de aliento, de percusion o de cuerdas, todas las

513 Jorge Amds Martinez Ayala, jGuache cocho! La construccidn social del prejuicio sobre los terracalentefios
del Balsas, Morelia, Facultad de Historia-Universidad Michoacana de San Nicolds de Hidalgo, 2008, p. 238.
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culturas han creado y ejecutado algun tipo de instrumento musical. Podemos aseverar que
la misica y el instrumento musical son inherentes a toda sociedad y por ende al hombre. ™'
No solo se les ha reducido a una mera herramienta con la que el masico cuenta para hacer su
labor musical, a veces también fungen como extensiones corporales del propio musico, con
las que logra interpretar y encarnar ideas y mensajes que busca transmitir en sus
presentaciones. Pero para ello también debe contar la habilidad y destreza con la que el
ejecutante musical maniobra su instrumento. En cuanto a Rivera Maciel, su inicial vocacion
por tocar un instrumento - “la musica me Illamaba ”, me dijo en algin momento- fue su inicial
motivacidn para comenzar a aprender vorazmente las lecciones que inicialmente su padre le
daba a uno de sus hermanos, pero que él aprovechd para su beneficio. Esta “hambre” por
aprender a tocar, lo llevd a ejecutar no solo la guitarra de golpe -de la que otros masicos
segun el propio Rivera le envidiaron- sino también el violin, la vihuela, el guitarrén, la
guitarra sexta, el tiple colombiano y particularmente el arpa, por la que se distinguiria como
intérprete, dando como resultado una versatilidad que muchos de los musicos de su tiempo
no tuvieron, lo que a la postre los encasillé en un repertorio especifico, no asi a Rivera Maciel,
que pudo navegar entre jarochos, huastecos, mariachis, nortefios y masicos de repertorio

sudamericano, sin problemas casi todo el resto de su vida.

Esa misma versatilidad de Rivera seria la que lo volveria un personaje transversal no
solo en la musica, sino en las propias industrias culturales. Dicha caracteristica sin duda
representativa de Rivera, fue también la que nos inclind a analizar el estado y las condiciones
en que se consolidaron las industrias culturales en el México de la primera mitad del siglo
XX. De ahi que en los ultimos apartados de este texto nos cifiéramos a tratar sobre éstas
industrias, donde pudimos constatar que dichas entidades en diversos casos obligaron a
nuestro personaje a tener que adaptarse a ciertas dindmicas y cuestiones de formato, como el
hecho de tener que trabajar su imagen en cuanto a vestuario, la ejecucion de repertorio, y
hasta la autoria de arreglos y composiciones por situaciones de derechos y propiedad
intelectual; que la presencia en una industria como la Radio, pudo significar la insercion hacia
otra como la cinematografica o la discogréafica y finalmente la televisiva como hasta la

actualidad parece seguir ocurriendo; que ciertamente los vinculos entre estas industrias para

514 Hernandez Vaca, Victor, jQue suenen pero que duren! Historia de la lauderia en la Cuenca del Tepalcatepec,
Zamora, Colegio de Michoacan, 2008, 273 pégs.
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esos momentos no resultaron tan casuales cuando observamos que personajes como
Azcérraga Vidaurreta, aparece como empresario en mas de una, pero que mientras la
insercién no ocurria, musicos como los Rivera Maciel -migrados a la urbe capitalina-
tuvieron que andar en giras, “agarrar” experiencia, buscar espacios como las carpas, las
cantinas y los mercados, y posteriormente los centros nocturnos y los cabarets, para irla
“campechaneando” y poder subsistir con ingresos de distintos lados, en un ambiente artistico

urbano cada vez mas competitivo.

Otro factor que fue constante en la trayectoria de Rivera tuvo que ver con el
nacionalismo imperante de los afios en que ingreso a las industrias. EI Estado mexicano bajo
el ambiente bélico mundial que se vivia cuando Rivera y sus hermanos se establecieron en la
urbe capitalina e integraron a la Radio, promovié un discurso de unidad nacional ante la
latente amenaza de ataques por parte de las potencias del Eje. La posterior alianza con el
vecino del norte, permitié que en México floreciera la industria cinematogréfica como nunca
antes y como nunca después lo haria, tendencia acorde a los objetivos del Estado mexicano
en cuanto a propaganda y entretenimiento, y a la que Los Aguilillas y Rivera Maciel pronto
se agregarian para respaldo de las producciones que demandaban mdsica y musicos
ejecutantes de repertorio de las distintas regiones del pais de acuerdo a la temética que
tratasen ya fuera un drama urbano o una comedia ranchera, situacion que permitié al trio
tener una presencia en pantalla si no abundante, si muy variada, apareciendo a veces como
ejecutantes de mariachi, musica nortefia, huasteco, jarocho, calentano y hasta de danzén. Para
Antonio Rivera en particular, la incursion en el cine esbozd tres momentos en su trayectoria
filmica: cuando colaboré provisionalmente con el grupo de Nicandro Castillo, quien es el
que lo introduce a dicha industria; cuando ya puede trabajar a cuadro con sus hermanos en el
Trio y cuando logra realizar papeles protagénicos ya en el declive de la industria
cinematogréafica nacional. La tendencia nacionalista de aquellos afios consecuentaria que el
Trio se internacionalizara cuando en México las industrias comenzaron a transformarse y a
impulsar nuevos géneros musicales, situacion que estrechd los espacios de presentacion
comenzando a desplazar a los grupos e intérpretes de la cancion mexicana fuera de los

reflectores y escenarios principales donde se habian desenvuelto durante mucho tiempo.
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Nuevamente la versatilidad de Rivera y sus hermanos jugaria a su favor al poder acomparfiar
primero al ballet formado por Amalia Hernandez con la que harian giras por diversas partes
del orbe, y después con otras agrupaciones similares, explotando el nicho que el Cine y la
diplomacia cultural les ofrecié como embajadores y representantes de la musica mexicana
ante publicos extranjeros. Esta situacion tanto al trio como al propio Antonio Rivera -ya
siendo solista-, les facilitd estancias prolongadas en el &mbito internacional, pero
paraddjicamente, fue medrando la memoria del pablico mexicano que ya no los veia actuar
tan seguido a nivel nacional, con lo que poco a poco fueron quedando alejados de los grandes

escenarios y de las industrias imperantes.

Otra de las circunstancias que pudimos palpar al tratar la trayectoria de Rivera, es el
hecho de entender que pesar de que en el ambiente artistico se hable de una sola figura como
en algunos casos lo hicimos, también tendremos que ir reflexionando cada vez mas el papel
y la labor de las personas que concurren alrededor de dicha figura. Howard Becker en este
sentido habla de los “mundos del arte” para designar la red que se teje en torno al artista y

que lo apoya directa o indirectamente en sus cometidos y es que como ciertamente sefiala:

La tradicion dominante toma al artista y la obra de arte, y no la red de cooperacién, como los
puntos centrales del analisis del arte como fenémeno social. A la luz de esa diferencia, seria
razonable decir que lo que hago aqui no es en absoluto sociologia del arte, sino sociologia de

las ocupaciones aplicadas al trabajo artistico. No me opondria a esa forma de explicarlo.®®

Serd por supuesto tarea cada vez més urgente el poder escudrifiar en dichas redes de
colaboracion que nos permitan entender y en algunos casos integrar en las explicaciones,
nuevos elementos que nos proporcionen mayor comprension sobre las formas de trabajo y
ayuda en el ambiente del espectéaculo: interpretar las labores de los encargados de la logistica
de un teatro, de los ingenieros de sonido, los camardgrafos, los maquillistas, los fotografos,
los encargados del vestuario, los sastres, los constructores de instrumentos musicales, los
representantes artisticos, las promotoras que supervisan las regalias del artista y hasta el

comportamiento de admiradores y clubes de fanaticos. En fin, una cantidad de personas que

515 Becker, op. cit., p. 11.
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particularmente se concentran y colaboran en torno a la celebridad y que nos ayudarian a
dimensionar desde otras perspectivas a dichas figuras, situacion que en este texto solo

advertimos y tocamos de manera alterna.

Otro elemento propuesto por Becker tiene que ver con la cuestion de como se percibe
al artista y a quien se le otorga tal titulo. Y es que no ha cualquiera se le puede denominar
asi, solo a aquellos que tienen “un don” por el trabajo que hacen. Becker comenta sobre esas

personas excepcionales:

Nos parece importante saber quién tiene ese don y quien no lo tiene porque acordamos
derechos y privilegios a las personas que lo tienen. En un extremo, el mito romantico del
artista sugiere que las personas que tienen ese talento no pueden estar sometidas a las
limitaciones que se imponen a otros miembros de la sociedad: tenemos que permitirles violar
las reglas del decoro, la correccion y el sentido comin que todo los deméas deben respetar a
riesgo de ser castigados. EI mito sugiere que, a cambio, la sociedad recibe un trabajo
extraordinario y muy valioso. Esa conviccion no existe en todas las sociedades, ni siquiera
en la mayoria. Puede ser exclusiva de las sociedades europeas occidentales -y las sometidas

a su influencia- a partir del Renacimiento.>®

¢Como entender dicha excepcionalidad del artista musico? Me parece que para el caso de
Rivera Maciel en algin porcentaje podria entenderse como producto del “don” que tuvo para
ser versétil en la ejecucion de diversos instrumentos. En su época eso significo para él, la
posibilidad de tocar diversos géneros de musica tradicional y por ende mayor cantidad de
trabajo. Pero también dicha excepcidn incide en el proceso creativo de una obra como pudiera
ser un disco, en el cual ciertamente su talento musical es primordial y catalogado como lo
“esencialmente artistico”, aunque sepamos que para la concrecién de dicho disco, esto haya
implicado campafias de publicidad, manufactura de materiales para la constitucion del
objeto-disco, ir a grabar a un estudio -en donde el trabajo colectivo de ingenieros de audio,
microfonistas e incluso otros musicos ejecutantes, hayan sido igual de relevantes que la

ejecucion musical de la guitarra de golpe o de su arpa por parte de Rivera-, pero como esas

516 Becker, op. cit., p. 31-32.
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actividades son percibidas como actividades de apoyo o secundarias, pues se termina

reforzando el mito del artista musico como el protagonista de dicha produccion.

Esta misma atribucion de excepcionalidad seria la que le permitio en algin momento
a Rivera portar pistola, la de darse ciertos lujos en la compra de instrumentos y vestuarios
ostentosos, la de apadrinar nuevos valores musicales, la de cobrar sueldos diferentes a los del
resto de contemporaneos en un momento determinado, aunque como todo, esto no fue
siempre. En estos casos, la mitificacion parece tener sus beneficios y sus secuelas: la
sacralizacion de una figura de la farandula le permite a ésta una cuota de dominio sobre sus
admiradores, formar parte de una elite que no responde mas que a los dictados de la industria
y no siempre a la ley o a la moral predominante, lo que a la postre resulta en la falta de critica
a la hora de revisitar su trayectoria y sus actos, porque casi siempre se le idealiza y no se le
“baja del pedestal” a menos que eso también funcione para volver a exaltarlo. Como antes
hemos comentado, el ejercicio biogréafico esbozado sobre la trayectoria de vida de Rivera
Maciel no es infalible aunque si perfectible, y lo que pretendimos fue reflexionar a partir de
la ponderacion de algunos elementos que pueden dar comprensidn a una trayectoria vital, y
que dentro de la explicacion historica pueden complementarse y “convivir” la relacion de
causas determinadas por una fuerza oculta e impersonal (estructuras) o las acciones y
decisiones planificadas de un individuo en sus circunstancias (agente/actor); el azar
reivindicando la contingencia, lo impreciso, y lo inesperado; y las emociones dandonos norte
sobre como llegan a tomar decisiones los individuos a cada momento, basados en una
combinacion entre lo sentimental y lo racional. La biografia en general tiene un porvenir
interesante si continla ascendiendo en nuevas y creativas formas de ejercitarla. En México
me parece que ya se han dado los pasos hacia ello, aunque siempre habra cosas por hacer.
Con respecto a biografiar a la celebridad, al madsico o al interprete, ya nos hace falta cada vez
mas el desenfado del sacristan que diario limpia las efigies en los altares, faltandole el respeto
al santo -en términos de analisis, critica, respaldo documental e investigacion-, para que nos

devuelva a los hombres, sus decisiones y sus circunstancias.
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AnNexos

Anexo 1

Tabla 5. Muestra de
ejercicios biograficos
sobre musicos en

Meéxico

Titulo

4.-Placido Domingo.
Mis primeros cuarenta
afios

6.-Sortilegio de vivir.
La vida de Antonio
Badu

Autor

Placido
Domingo
(mUsico
cantante)

Jorge Mejia
Prieto

(periodista)

Afo-editorial

1984, Planeta

1993,
Editorial
Diana

Tipo
biografia

Memorias

Relato
biografico

(Entrevista)

de

A quien
esta

destinada

Publico en
general

Publico en
general

Carac.

Material

Tamafio:
Formato
comercial
(23cm x 19cm
al 16cm x
22cm)
Tipografia serif

Tamafio:
Formato
comercial (13cm
x 19cm al 16cm
X 22cm)
Tipografia serif
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9.-Pepe Arévalo. El

Gran Le6n

10.-Don Juan

(Periodista)

Rafael
Figueroa

Hernandez

Isafas Alanis

1997,
Conaculta-
Direccion
General  de
Culturas
Populares
1998,

Biografia

comercial

Historia de

7.-Vidas paralelas: dos | José 1996, Instituto | Historia ~ de | PUblico en | Tamafio:
musicos populares Guadalupe zacatecano de | vida general Formato
Ojeda(Prom | cultura comercial (13cm
otor cultural) X 19cm al 16cm
X 22cm)
Tipografia serif
8.-Ricky Martin. La | David de la | 1997, Edamex | Memorias Plablico en | Tamafio:
historia verdadera Orta general Formato

Plblico en

general

Publico en

comercial (13cm
x 19cm al 16cm
X 22cm)
Tipografia serif

Tamafio:
Formato
especial (17cm x
27cm)

Tamafi

Reynoso un violinista | (cantautor, Conaculta- vida general .
. . . : o: Formato
de tierra caliente periodista, Gobierno del
escritor y Estado de especial (17cm x
promotor Guerrero
cultural) A
Tipografia serif
11.-Mozart Peter  Gay | 1999, ABC Biografia Pablico en | Tamafio:
(académico) general Formato
comercial (13cm
x 19cm al 16cm
X 22cm)
Tipografia serif
12.-Mi libro verde de | Melesio 1999, Memorias Publico Tamafio:
apuntes e impresiones | Morales Conaculta especializad | Formato
(msico) 0 comercial (13cm

X 19cm al 16cm
X 22cm)

Tipografia serif
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14.-Celio Gonzalez Biografia Pablico en Tamafio:

Figueroa Conaculta comercial general Formato

Hernandez especial (17cm x

(académico) 27cm)
Tipografia serif

15.-Las canciones con  Mario Arturo 2002, Compilacién Plblico en Tamafio:
biografica Formato
general -
comercial
Carrillo (poeta Océano (13cm x 19cm
al 16cm x
22cm)
Tipografia serif

sabor a mi de Alvaro Ramos Editorial

musico)

2002, Memorias Tamafio:
~ Comisién general

mundo en 80 afos. | Yurchenko Nacional para Formato
Memorias. (académica) | el Desarrollo comercial (13cm
de Ios’PuebIos % 19cm al 16cm

Indigenas

X 22cm)

Tipografia serif

17.-Julio del Razo Rafael 2003, Edicion | Biografia Publico en Tamafo:
Figueroa del autor comercial general Formato
Hernandez especial (17cm x
27cm)
Tipografia serif

19.-Nicandro Castillo Enrique 2003, Consejo | Compilacion Publico Tamafio:
Rivas Formato
Paniagua especial (19cm
(profesor) Cultura y las | (narracion 0 X 27cm)
Tipografia serif

el hidalguense Estatal para la | biografica especializad
Artes de | autobiogréfica
Hidalgo ,  repertorio,

fotografias)

20.-Jorge Negrete José 2004, Grupo Sintesis Puablico en Tamafio:
Alejandro Editorial biogréfica general Formato
Torres Tomo comercial
(13cm x 19cm
al 16cm x
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21.-Juan
Guerrero. El

del mundo

22.-Rutilo  Parroquin

23.-Benny Moré

24.-Pablo Milanés

Manuel
cantor

Sergio
Zepeda
Navarro

(académico)

Rafael
Figueroa

Hernandez

Raul
Martinez
Rodriguez

Clara Diaz

2004,
Ediciones
catélicas de

Guadalajara

2005,
Instituto
Veracruzano

de Cultura

2007,
Editorial
Letras

Cubanas

2007,
Editorial
Letras
Cubanas

Biografia
comercial

Biografia

comercial

Biografia

comercial

Biografia

comercial

Pablico

general

Plblico

general

Publico

general

Publico

general

en

en

22cm)
Tipografia serif
Tamafio:

Formato
comercial (13cm
x 19cm al 16cm
X 22cm)
Tipografia serif
Tamafio:
Formato
especial (17cm x
27cm)
Tipografia serif

Tamafio:
Formato
comercial (13cm
x 19cm al 16cm
X 22cm)
Tipografia serif
Tamafio:
Formato
comercial (13cm
x 19cm al 16cm
X 22cm)
Tipografia serif

25.-Pedro Infante. | Jesus Gabriel | 2008, Editores | Sintesis Publico Tamafio:
Nadie como el Gonzélez mexicanos Biografica general Formato
unidos comercial (13cm
x 19cm al 16cm
X 22cm)
Tipografia serif
26.-La vida misma | Victor 2008, Historia  de | Pdblico en | Tamafio:
Fernando Freddy | Alejandro CUCSH-UDG | vida general Formato
quifiones, un trovador | Espinoza comercial (13cm
fronterizo Valle x 19cm al 16cm
(ACADEMI X 22cm)
CO) Tipografia serif
27.-Adolfo de la | Roberto 2009, UAM Memorias Plblico en | Tamafio:
Huerta el desconocido | Guzman general Formato

comercial (13cm
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Esparza x 19cm al 16cm
(alumno) X 22cm)
Tipografia serif
28.-Judith Reyes. Una Liliana 2011, Biografia Puablico Tamafio:
mujer de canto Rodriguez Editorial comercial especializad = Formato
revolucionario (1924- Séanchez Redez 0 comercial (13cm
1988) x 19cm al 16cm
X 22cm)
Tipografia serif

29.-Eulalio Gonzalez Oscar 2011, La casa | Compilacién Pablico en Tamafio:

Piporro Homenaje Chéavezet.al. de cerillos | biografica general Formato

(periodista) Ediciones (entrevistas, especial (19cm x
remembranza 27cm)
s, fotografias) Tipografia sans

serif

2012, Edicion | Biografia Tamario:

Figueroa del autor general Formato

Herndndez especial (17cm x

(académico) 27cm)

Tipografia serif

31.-Ases de Tierra | Luis Direccion Historia  de | Pdblico en | Tamafio:
Caliente. Historias de | Sandoval General  de | vida general Formato
vida de masicos | Godoy, Culturas comercial (13cm
tradicionales de | Isolda Populares X 19cm al 16cm
Colima, Estado de | Rendon, (DGCP) X 22cm)
México, Guerrero, | Alejandro Programa de Tipografia serif
Jalisco y Michoacan Ostoa, Desarrollo

Antolin Cultural  de

Orozco Tierra

Luviano, Caliente, 2012

Helia Garcia

Pérez y

Alejandro

Martinez de
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la Rosa
(académicos)

32.-Anecdotario Lilly Direccion Compilacién Pablico en Tamafio:

mariachero Alcantara General  de | biogréfica general Formato

Culturas comercial (13cm
(académica)  Populares x 19cm al 16¢cm

(DGCP); X 22cm)
Programa de Tipografia serif
Desarrollo
Cultural  de
Tierra
Caliente, 2012

33.-Jimi Hendrix | Peter Neal | 2013, sexto | Historia de | Plblico en | Tamafo:

empezar de cero (cineasta) piso vida general Formato
comercial (13cm
x 19cm al 16cm
X 22cm)
Tipografia serif

34.-Evocacion vida y Alberto 2013, Consejo | Compilacion Publico Tamafio:
obra de Raul Guerrero  Avilés Estatal para la | biografica especializad  Formato
Guerrero Cortés Cultura y las | (ponencias 0 especial (17cm x
(académicoy Artes evocativas, 27cm)
promotor remembranza Tipografia serif
cultural) s , listado de
obra

académica)

35-Dmitri Carlos Prieto | 2013, FCE Biografia Publico Tamano:
Shostakovich. Genioy | (musico) especializad | Formato
Drama 0 comercial (13cm

x 19cm al 16cm
X 22cm)
Tipografia serif

36.-Mi  vida, mis | Miguel 2013, Memorias Plablico en | Tamafio:

viajes y mis vivencias | Martinez Conaculta general Formato
Dominguez especial (17cm x
(msico) 27cm)

Tipografia serif

37.-A la luz del dia Pedro Marin 2014, Biografia Pdblico en Tamafio:
...son arribefio y Zarate Programa de | comercial general Formato

poesia campesina.  (promotor desarrollo comercial (13cm

Pioquinto  Balderas cultural) cultural de la
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Tavera

38.-Voces Huastecas.
Entrevistas,

semblanzas y crénicas

39.-Cuco Sanchez. De
Altamira Tamaulipas,
esta

traigo alegre

cancion

Juan Matias (ca. 1618-
1665)
capilla de la Catedral

Maestro de

de Oaxaca

42.-Pedro Infante el

idolo Inmortal

43.-Con

metal...haciendo

cuerdas y

vereda al cantar

40.-Indigena zapoteco

Gregorio
Martinez
Moctezuma
(Periodista)

Alina
Sanchez De
la Vega
(hija), et. al.

Ryszard

Rodys
(musico

organista)

José Ernesto
Infante
Quintanilla
(familiar)

Mario Angel
de Santiago
Miranda
(musico) y
Eduardo

Huasteca,
Museo
Historico de la
sierra gorda
2014,
Escondida

Agua

Ediciones

2014, Instituto
Tamaulipeco
para la Cultura

y las Artes

2015,
Fonoteca Juan
Leon Mariscal

2015, Océano

2015,
Secretaria de
Cultura-

Gobierno del

Compilacién

biografica

Biografia

Comercial

Biografia

Biografia

comercial

Historia

vida

de

Publico
general

Publico

general

Publico

en

en

especializad

0

Publico

general

Publico
general

en

x 19cm al 16cm
X 22cm)
Tipografias sans
serif

Tamafio:
Formato
comercial (13cm
x 19cm al 16cm
X 22cm)
Tipografia serif

Tamafio:
Formato
especial (17cm x
27cm)

Tipografia serif

Tamafio:
Formato
comercial (13cm
x 19cm al 16cm
X 22cm)
Tipografia serif

Tamafio:
formato pocket
(11cmx 17cmal
14cm x 18,5¢cm)
Tipografia serif
Tamafio:
Formato
especial (17cm x
27cm)
Tipografia serif
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44.-Yo soy de
Jalisco!!  jSoy de
Tequila!! Matilde
Séanchez la Torcacita

45.-Dicen que paso la

vida sofiando. Apuntes

sobre la vida de Rubén

Fuentes

Marfa Alicia

Rodriguez
Pérez
(promotora

cultural)

Alejandro
Aquino

y

Orso Arreola

(musico

literato)

y

2015,
Secretaria de
Cultura-
Gobierno del
Estado de
Jalisco

2018,
Ayuntamiento
municipal
Ciudad
Guzmén,

Jalisco

Compilacién

Biogréfica

Compilacién
Biografica

Plblico

general

Plblico

general

en

en

Tamafio:
Formato
especial (17cm x
27cm)

Tipografia serif

Tamafio:
Formato
especial (17cm x
27cm)

Tipografia serif
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Anexo 2
Muestra de entrevista

Entrevista a Antonio Rivera Maciel realizada por Carlos Flores Claudio, Mixcoac,
Ciudad de México, (21 de mayo 2017)

Antonio Maciel (AM): Dicen que son los malos resultados de una mala vida que
llevaron, de una vida desordenada. A los que se enferman asi, ya por ejemplo si
toman mucho y fuman mucho y de repente dejan de hacerlo pensando que se
van a aliviar, pero ya el mal ya esta hecho. Aqui teniamos a un sefior se llamaba
como el artista Raul Martinez. Cuando llegue yo el ya aqui estaba, estaba bien,
éramos amigos, bromedbamos y ensayabamos y todo eso. Pero se fue
consumiendo, lo llevaron un dia al hospital y se muri6. De estar bien bien,
aparentemente...pero le pregunté a su ex esposa -yo le daba clases de guitarra-

le dije:
- ¢ Y porque se murié Radul si ya no fumaba?

-Es que un tiempo fumé demasiado y tomo mucho, y ya cuando le paro, ya era
tarde

Carlos Flores Claudio (CFC): Pues es que se acostumbran a andar asi en el vicio

AM: ya quedan lacrados (marcados), y aunque se mantengan un poco, ya el final

les llega
CFC: ysi, y eso es en todo, si uno se excede en cualquier cosa, termina mal

AM: A mis hermanos les paso algo asi, por ejemplo, uno de ellos murio a los 42

afos, de los del trio
CFC: ¢ Pedro?

AM: Hey, y Juan se murio de 79, él era mayor que yo, pero tanto uno como el
otro. Pedro desde muy temprano agarro el trago y nunca se lo pudimos quitar.
Y como nunca faltaba, en el trabajo era muy cumplido, pero siempre andaba

oliendo a alcohol. Hasta que llego un dia que el pancreas ya no le ayudo
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CFC: /Y asu otro hermano?

AM: Mi otro hermano. El era muy gloton, tenia un restaurant con un hijo, y
subié mucho de peso. Y una vez bajo de peso, pero bajo una cantidad de kilos,
treinta o cuarenta kilos de un jalon, pero el corazén no le aguant6. Y en el
segundo intento que quiso hacer lo mismo, ahi quedo. Para bajar de peso, hay

gue bajarlo despacito y con medida.

CFC: Ve que luego la presion es mucha cuando uno se siente mal y quiere

aliviarse de tajo, y pues no es asi...

AM: Yo por ejemplo no puedo pedir ya mas a mi edad avanzada. Yo por ejemplo
en las noches, no duermo bien, me desvelo, porque las ganas de orinar seguidas
me levantan, y luego la cama la tengo que dejar a las 5 de la mafiana, para
sentarme en el sillén porque los hombros no los aguanto. Me acuesto de lado y si
me duele, me despierto. Me acuesto del otro lado, si me duermo un poquito dos
horas. Solamente sentado en el sillon ahi puedo estar bien, porque todo lo que es

la cadera y los hombros no lo aguanto.

CFC: No seria también porque durante mucho tiempo al momento de estar

tocando lo hacia de pie y el esfuerzo....

AM: Pues si también. No ya, lo que yo tengo es el mal de la vejez, jejeje como

decia el “Che” Reyes, a él le preguntaban:
- ¢Oye que estas malo??
-Estoy malo de la vejez!!

Porque si ya estaba muy grande. Yo por ejemplo si tome, pero no fume. Y tome
con medida, no era de los que tomaba y luego se la curaba, no. Yo si me ponia
un cuete, al dia siguiente no queria ni oler los frascos. Pura leche con platano me
la curaba. Licuado de leche con platano. Quien sabe que tenia que ver, pero

funcionaba

CFC: Oiga y los de su generacion asi verdad, mucho de los artistas el vicio si

termina por consumirlos, el otro dia que me platicaba de Luis Aguilar también
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él se fue recio. En su época a lo mejor puro alcohol, ya después serian las drogas

onosé..

AM: Lo bueno es que yo no he sido diabético. Porque eso también afecta. Esas
dos enfermedades la hipertension y la diabetes son afecciones iguales, no se
curan, solo se controlan nada maés. Si se lleva un régimen pegado hasta el
diabético dura mucho, pero el que no, generalmente al diabético le da por tomar
y sabe que le hace mal y a tomar. Mi suegro de eso se murid, a los 68 afios. Duraba
un afo sin tomar, muy bien trabajaba muy bien, cantaba muy bonito, pero no

oliera el alcohol porque ufff
CFC: ¢Cbmo se llamaba su suegro??

AM: Se llamaba Armando Topete, es familia de Guadalajara. Alla estaba la

mayor parte de familia, entonces
CFC: ¢El que tocaba?

AM: La guitarra, era el que requintaba en los trios. Andaba siempre con un trio
u otro, andaba taloneando. Generalmente estaba trabajando en la Fonda “El
Recuerdo”, aqui en la colonia Anzures. El era compadre de Pedro Lara el duefio
del lugar, Pedro confirmo a mi mujer, asi es que Armando era compadre del
duefio, por eso no le faltaba el trabajo ahi. Trabajaba con unos jarochos con

arpa, y con otros con guitarra, pero si cantaba muy bien.

CFC: oiga le iba a preguntar, estabamos revisando, yo estuve haciendo algunas
pesquisas en Garibaldi, y resulta que la mayoria de los que estuvieron ahi eran

gente de fuera, no era gente de ahi

AM: Todos eran de fuera, Yo trabaje en Garibaldi a los 12 afios, dos afios ahi.
Venian o de Guadalajara o de Guanajuato o de Michoacan, eran de donde mas
mariachis llegaban. Porque los nortefios y jarochos se unieron después. No habia
grupos nortefios ni jarochos en el tiempo que yo estuve ahi. Después ya hubo
trios y hubo nortefios y jarochos, se hizo un sindicato méas grande. Cuando yo

estuve ahi no habia sindicato.
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CFC: A usted le toco antes cuando no habia la Union de Mariachis ...

AM: SI, habia pocos grupos, habia mucha chamba, pero muy barato.
Cobrabamos en aquel tiempo a peso la hora por elemento. Si éramos ocho, ocho
pesos. Si éramos diez, diez pesos. Pero con eso parecia buen sueldo, en ese
entonces no estaba tan cara la vida. Yo me comia una birria ahi de 15 centavos

y asi me pasaba la noche.

CFC: Oiga y como sintio el contraste de vivir alla en Michoacan y de vivir aqui,

¢la sintio muy pesada?? las prisas, los automoviles....

AM: Bueno la situacion fue que yo siendo musico, alla tocaba con mi Papd y eso,
pero alla para que hubiera una tocada mmmm, las tocadas alla eran cada venida
de obispo o algun politico, 0 alguna boda en el rancho, muy escaso. Entonces me
vino el detalle de conocer México, porque ya me decian que con la capacidad que
tenia yo para tocar, podia abrirme paso en México. Porque yo lo que tocaba alla,
no funcionaba aqui, nadie tocaba los sones de Michoacan, ni los tocan aun; tenia
que venir a ambientarme y ensefiarme a tocar los instrumentos de aqui vy el
repertorio de aqui. Esa situacién me trajo a México a los doce afios. Pero yo
regrese, y ya cuando regrese a mi pueblo yo ya habia aprendido los
conocimientos de la vihuela, el guitarrén, la trompeta, el violin la guitarra 'y ya
habia aprendido el repertorio de Jalisco, que era el que rifaba. Pensé all4 en
Aguililla en hacer mariachi como el de acd, pero no tenia esperanza de
guedarme, pensaba regresar a México, pero no para tocar en el mariachi, sino
gue estaba de moda los trios rancheros, me llamo la atencién, me jalo mucho esa
idea. Bueno como estaban mis hermanos alla y también la hacian a la musica un
poco, pues se me ocurrié formar un mariachi, no voy a tener forma de regresar
con el mariachi para aca. Y asi fue que empezamos a tocar, con el mariachi
tocdbamos los trabajos alla porque les gustaba mucho, yo tocaba alla con el estilo
de acd. Pero nosotros estabamos mientras tanto ensayando el trio,

preparandonos para cuando estuviéramos listos, venirnos a probar suerte.

CFC: oiga ¢ Y quién le comentd o le dijo que en México era diferente la cosa?
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AM: Pues habia personas que iban y venian de México a Aguililla, algunos que
tenian parientes alld y eso. Algunos se dieron cuenta que veian que yo tocaba
bien a la edad que tenia y le decian a mi Papa:

-Oye Pedro porque no dejas ir a Tofio all4 a México!!alla él puede

Mi Papa no creia que me pudiera abrir paso tocando, no consideraba que fuera
tan habil para tocar instrumentos. Mi Papa tocaba muy bien el violin y la
guitarra, pero solo el estilo de alla. Luego paso una cosa. Mi papa tuvo problemas
en la politica, por ahi maltratd a un secretario del ayuntamiento y se tuvo que
andar de “socapa” alla en el cerro, la cosa se empez6 a descomponer, ya no
teniamos la misma fuerza la familia. Mi papa nos faltd, estuvo casi como seis
meses a salto de mata. Hasta que entrd al ayuntamiento un sefior de apellido

Bustos que era un poco familiar nuestro, y él me dijo:
- “Dile a tu Papa que ya venga que no se preocupe”

Ya el sefior que habia maltratado mi Papa, ya se habia venido a México. Era un
sefior que era secretario ahi del ayuntamiento, pero en las elecciones de la
presidencia cuando era Sdnchez Tapia, se conoce que él hizo trampa. En vez de
sacar a Sanchez Tapia, todos los votos que en Najeria dieron, él puso otros a su
favor. Todo mundo se dio cuenta de ese trinquete.

CFC: ¢Para ser presidente municipal?’

AM: Andale. Mi Papa no sé, en un mal rato, lo encaro lo maltratd y todo, y mi
Papé tuvo que andar vagando. Tiempo después el tipo este, por ese detalle ya

tampoco pudo vivir alla porque habia jugado chueco en las votaciones de alla.
CFC: ¢y era del PRI??

AM: Si ya entonces. Después eso nos genero inestabilidad en la familia. Porque
como quiera que sea, mi Papé ya tenia enemigos alla, amigos de aquel fulano que
maltratd. Alla por cualquier cosa te quiebran. A mi Mama se le ocurrio, que, si
yo venia con la tia que vivia aca, podia ser una esperanza para podernos jalar

para México. Y asi fue. Yo regrese a Aguilillay a los dos afios de haber regresado
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alla preparé el trio, mientras vivia de talabartero, mi hermano era sastre y mi
hermano el otro era zapatero, porque alla de la pura musica no se podia vivir,
asi anduvimos trabajando mientras preparabamos el trio. Entonces con el trio
le cantabamos a veces a los que venian de por aca, algin agente viajero, porque
alla en aguililla la gente no queria el trio ellos querian un grupo, les faltaba el
arpay el violin. Pero cuando iba alguien de acd, nos alababan un poco y por eso
nos animamos también a venir. Trastabillamos como afio y medio aqui en
Meéxico, anduvimos taloneando, nos fuimos al norte, pasamos a Estados Unidos
alla trabajamos como unos seis meses, ya estdbamos listos para ser profesionales.
Buenas guitarras, buena ropa de charro y ya. Cuando regresamos a México ya
empecé yo a proponerme a la W, que ahi teniamos un paisano que era de
Morelia, que era secretario de una oficina de la W, él nos consiguié una prueba,
gue la pudimos pasar muy bien, y asi empezamos en el ambiente artistico. Antes
nada mas éramos de la calle, pero con los primeros programas se nos empezé a
abrir el mercado, porque entonces lo mexicano, lo ranchero, el folclore era lo
gue estaba en auge. Y como nosotros éramos un trio que teniamos mas variedad
gue otros, éramos mas versatiles. En el trio traiamos el arpa, tocabamos las
guitarras, tocabamos la jarana, dobldbamos instrumentos, gozdbamos de una
gran variedad. El que queria jarocho nos preferia a nosotros por el arpa, el que
gueria huasteco nos preferia por el violin, por las guitarras los de guerrero y eso,

no nos faltaba trabajo nunca.

CFC: ¢Sus hermanos también aprendieron aparte de la guitarra otros

instrumentos??

AM: En Aguililla como no habia otra cosa que hacer,jeje el director de la
orguesta donde yo tocaba form6 una banda de musica, en ella nos integré a
nosotros y aparte a muchos otros que ensefid. Yo ahi toque trompeta, mi

hermano Pedro el clarinete y mi hermano Juan el trombén.
CFC: jpuros alientos!!

AM: Si, ya teniamos ciertas experiencias del solfeo vamos a decir, y entonces

pues ya aqui nos ayudo mucho ese detalle: ibamos a trabajar a alguna pelicula,
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y lo primero que hacian era que nos daban un papel para que leyeras lo que ibas

a tocar, y pues casi hadie sabia de los trios
CFC: ¢Puro lirico no??

AM: Si liricos, al Viejo Elpidio le ponian y nada; yo dos veces hice las melodias

con el trio para que El Viejo Elpidio las tocara, ya se las tenia, se las ensefiaba
CFC: Ya desmenuzadita

AM: andale, entonces muchas cosas de esas nos ayudaron a ser uno de los trios

mas versatiles de México

CFC: Pues seguimos trabajando don Tofio. Estamos buscando informacion
sobre Aguililla, ya un amigo se ofrecié a buscarnos alguna monografia o algo

sobre la historia de Aguililla para la investigacion

AM: Yo por ahi tengo un libro sobre cosas de Aguililla, lo voy a buscar entre los
tantos triques que tengo. La plaza la deshicieron e hicieron otra nueva, la iglesia

la volvieron a levantar por que se cayé cuando tembl6 en aquel entonces.
CFC: ¢{Un temblor reciente Don Tofi0??

AM: No, fue cuando reventé el Paricutin, fue por alla por el 45.
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Fuentes y referencias
(AHCM) Archivo Historico de la Ciudad de México, México.
*Ayuntamiento
*Licencias

* Nomenclatura

(AGN) Archivo General de la Nacion México, Ciudad de México.
*Propiedad Artistica y literaria
*Investigaciones Politicas y Sociales

*Gobernacion

(AHGE-SRE) Archivo Histérico “Genaro Estrada” de la Secretaria de Relaciones

Exteriores, México, Ciudad de México

*(DAC)Direccion General de Asuntos Culturales

(CDCN) Centro de Documentacion de la Cineteca Nacional, México, Ciudad de

México.

Expediente nimero A-00143, “El mary tu”
Expediente nimero A-01563, “El rebozo de Soledad”
Expediente nimero A-01860, “La Diosa de Tahiti”
Expediente nimero A-00129, “La Perla”

Expediente nUmero A-01950, “Los tres huastecos”

Expediente nimero A-04887, “Radiopatrulla”
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(HN) Hemeroteca Nacional, México, Ciudad de México

*El Informador (Guadalajara), 1953,1954,1961,1964,1966,1998
*Excélsior (Ciudad de México), 1953.

*Diario Oficial de la Federacion (Ciudad de México),1947, 1956.

*Semanario Literario llustrado (Ciudad de México),1902.

Hemeroteca Biblioteca del Congreso, Estados Unidos, Washington D.C.

Arizona republic (Arizona),1966.

El Sol (Phoenix) Arizona,1944,1947,1950,1960.
El mensajero (Phoenix) Arizona,1937.

Los Angeles times (California), 1951,1960.

El Paso Herald-Post (Texas), 1967.

Entrevistas

*Antonio Rivera Maciel (14 sesiones, 2016-2018)
*Miguel Martinez Dominguez (2016)

*Gustavo Alvite a Jesus Rincon (2013)

*JesUs F. Madriz (2021)

*Antonio Zamora (2022)

Mapoteca Manuel Orozco y Berra (México)

Serie: Republica Mexicana
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