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RESUMEN

La presente investigacion se centra en analizar y reconstruir la evolucion del discurso museografico
del Museo del Estado de Michoacan. Este trabajo rastrea los origenes de dicho discurso,
profundamente arraigado en la museologia tradicional de la época posrevolucionaria mexicana, un
periodo en el que se exaltaba la mexicanidad y el museo era concebido como una herramienta

discursiva, cohesionadora y promotora de identidades nacionales y regionales.

El objetivo principal de la tesis es identificar las transformaciones y continuidades en el discurso
de esta institucion cultural. Para ello, se empled una metodologia que incluy6 la revision de
documentos de archivo del propio museo, el andlisis de fuentes secundarias y la realizacion de
entrevistas. Los hallazgos de la investigacion revelan que el discurso del museo ha evolucionado
hacia los enfoques de la museologia critica o la nueva museologia. Esta transformacion ha sido
influenciada por diversos agentes, entre los que destacan el contexto historico regional, las
decisiones tomadas por los responsables de la institucién y las politicas culturales implementadas

por el Estado.

Este estudio aporta una vision integral sobre cdmo una institucion cultural como el Museo del
Estado de Michoacan refleja y responde a los cambios sociales y politicos a lo largo del tiempo,

reafirmando su papel como un espacio dindmico de interpretacion histérica y cultural.

Palabras clave: Museo del Estado de Michoacéan, discurso museogréafico, transformacion, politica

cultural, identidad.



ABSTRACT

This study looks at the evolution of the museographic discourse at the Museo del Estado de
Michoacan. It explores how the museum’s narrative started in traditional museology during
Mexico’s post-revolutionary period, a time when promoting Mexican identity was a priority, and

museums were seen as tools for building national and regional unity.

The main goal of this research is to understand the changes and continuities in the museum’s
discourse over time. To do this, the study used a mix of methods, including archival research at the
museum, analyzing secondary sources, and conducting interviews. The findings show that the
museum’s discourse has shifted toward ideas from critical museology or new museology. This shift
has been influenced by factors like the local historical context, decisions made by the museum’s

leadership, and government cultural policies.

This research gives a clear view of how the Museo del Estado de Michoacéan has adapted to social
and political changes, showing its role as a space that keeps history and culture alive in a changing

world.

Keywords: Museo del Estado de Michoacén, museographic discourse, transformation, cultural

policy, identity.



INTROUCCION

El museo y la concepcion moderna que tenemos de él se puede decir que se basa en dos hechos
importantes: El coleccionismo y la lustracion.! El coleccionismo como practica es tan antigua
como la humanidad misma, alcanzando en Europa un auge dentro de las monarquias. Pero
paralelamente al coleccionismo ‘‘estatal’” u oficial de desarrolla el coleccionismo privado, que
como iniciativa privada va a condicionar de una manera positiva el futuro de estas instituciones

como forma de paliar el vacio cultural.?

El segundo factor que impulsé la creacion de museos fue la consecuencia directa de la
llustracidn, proceso que culmind con la Revolucion Francesa. Y es justo en ese momento que tiene
lugar la creacion, con caracter pablico del museo de Louvre en 1793, mismo que servira como
modelo de los grandes museos nacionales europeos y que después serviran como modelos para los
museos nacionales del continente americano. Sin embargo, antes de la creacion del museo de
Louvre se cred en 1683 el Ashmolean Museum?, dependiente de la Universidad de Oxford, que
tenia la particularidad de crearse a partir de colecciones privadas de Historia Natural, Arqueologia

y Numismatica, que aparte de la funcion de conservar se origind con la funcion de educar.*

' La llustracién fue un movimiento cultural, intelectual y filosofico desarrollado en Europa durante el siglo XVIII,
también conocido como el "Siglo de las Luces". Este movimiento promovié la razén, la ciencia, y los derechos
naturales como bases para el progreso y la organizacion social. Sus exponentes cuestionaron la autoridad tradicional,
como la de la monarquia y la iglesia, buscando sustituirlas por principios basados en la razon y la igualdad.
ESPINOZA, ‘‘La ilustracion ayer y hoy’’, pp. 155-159.

2 HERANDEZ HERNANDEZ, El museo como espacio de comunicacion, p. 34.

% El Ashmolean Museum es el museo universitario mas antiguo del mundo fundando en Oxford Inglaterra. Su nombre
proviene de Elias Ashmole, un anticuario coleccionista inglés que don6 su coleccién a la Universidad de Oxford. Lo
importante de este museo es que ayudd a consolidar la nocién de museo como un espacio donde las colecciones estan
destinadas no solo al deleite, sino también a la educacién y a la investigacion y ademas introdujo practicas de
organizacién y conservacion de colecciones que se convertirian en estandares para los museos posteriores. En
MACGREGOR, Ashmolean Museum, pp. 20-80.

4+ HERNANDEZ HERNANDEZ, Manual de museologia, pp. 55-56.



Habiendo dicho esto podria decirse que la fundacién de estas instituciones nos habla no solo del

contexto cultural sino de la necesidad de la época por crear este tipo de instituciones.

México no fue la excepcion, y aunque en la época prehispanica existia el coleccionismo?®, y
posteriormente en la época colonial se introdujeron colecciones sobre todo de arte religioso que se
exhibian en conventos y catedrales®, la creacion de un museo moderno no se dio sino hasta el siglo
XIX con el desarrollo del Museo Nacional de Antropologia el cual nacié con una concepcion

tradicional’ y estaba divido en Historia Natural, Arqueologia e Historia.®

Actualmente a nivel internacional, el museo se define como la institucion encargada de
conservar, investigar y difundir el patrimonio cultual. Esta definicion, avalada por el Comité
Internacional de Museos (ICOM)® y aceptada en México, encarna las tres grandes areas de accion

del museo, las cuales no pueden funcionar independientes unas de otras.

5En las civilizaciones mesoamericanas, como los mexicas y mayas, existian colecciones de objetos sagrados y valiosos
que se guardaban en templos y palacios. Aungue estos no eran museos en el sentido moderno, si reflejaban un interés
por conservar y exhibir objetos significativos. LEON GARCIA, ‘‘Historia, Antropologia y Museos en México.
Metodologia y reflexion para la investigacion historica y antropoldgica en museos y exposiciones”’, pp. 72-73.

8 FERNANDEZ y Fernandez DEL VILLAR FERNADEZ, Historia de los museos en México, pp. 58-50.

" El museo tradicional refiriéndose a un museo que se centra en la preservacion, educacion y exhibicion de objetos
considerados de valor histérico, cultural, cientifico y artistico. El discurso suele ir de manera cronoldgica, haciendo
énfasis en la historia y los ancestros como parte importante de la creacion de una nacion. ALEXANDER, Mary
ALEXANDER y Julie DECKER, Museums in Motion: An Introduction to the History and Functions of Museums, pp.
333-335.

8 FLORESCANO, ‘La creacio6n del museo nacional de antropologia y sus fines cientificos, educativos y politicos.”,
pp. 153-155.

®EI ICOM (International Council of Museums) es el Consejo Internacional de Museos, una organizacion internacional
no gubernamental creada en 1946 que retne a profesionales y entidades del &mbito museoldgico. Su objetivo principal
es promover la preservacién, conservacion y comunicacion del patrimonio cultural y natural, tanto tangible como
intangible, alrededor del mundo. Es una referencia global para el desarrollo de estandares profesionales en la gestion
de museos y para abordar cuestiones éticas en la practica museistica. EI ICOM a su vez define las bases éticas y
profesionales para los museos, revisa y actualiza periddicamente la definicion del ‘‘“museo’’, que guia a instituciones
de todo el mundo, colabora con organizaciones como la UNESCO para prevenir el trafico ilicito de bienes culturales.
En https://icom.museum/es/ [consultado el 17 de mayo del 2023].



https://icom.museum/es/

Es decir, que la tarea de un museo tiene, o deberia ser interdisciplinaria para cubrir el triple
objetivo de conservar, investigar y difundir. Condicion tripartita, en la cual, si es que alguno de

esos objetivos falla, el objetivo general del museo no se cumple.®

El objeto de estudio de esta investigacion es el Museo del Estado de Michoacan®!, museo
que se ha distinguido principalmente por cubrir el objetivo tripartita museal, y también, en palabras
de algunos de sus directores, contribuir a “‘elevar el conocimiento de las artes e industrias populares
en Michoacan y brinda elementos para perfilar el pasado y el futuro del estado’’'2. Es por eso por
lo que el objetivo general de la presente tesis radica en rastrear el camino que tuvo que recorrer el
concepto de museo en México para poder convertirse en la concepcién contemporanea que
conocemos y cOmo es que, junto con este concepto, las politicas publicas y culturales y el contexto

historico-social ayudaron a la creacion de un museo con las caracteristicas del MEM.

Al momento de elegir al MEM como objeto de estudio, se tuvo que elegir un punto de
partida que fuera crucial para el desarrollo de la idea de un lugar que conserva, investiga y difunde
el pasado para entender el futuro y como consecuencia genera una identidad, es asi como se rastrea
y se analiza principalmente desde la concepcion del nacionalismo, y el nacionalismo
posrevolucionario especificamente. Apoyandonos en estos antecedentes se logré examinar y

justificar la funcion del museo como una herramienta discursiva del Estado.

Pero, conservar, investigar y difundir ;con qué fin? Uno de los objetivos particulares es
estudiar cdmo es que en México se da la creacion de los museos con este fin. Sin embargo, se parte

de la idea de que este fin tripartita se construye con la finalidad de que el museo sea una herramienta

10 | EON GARCIA, ‘‘Historia, Antropologia y Museos en México. Metodologia y reflexion para la investigacion
histérica y antropoldgica en museos y exposiciones’’, pp.72-73.

11 De aqui en adelante se abreviara usando las siglas MEM.

2 Expresion de uno de los jefes de vinculacion, José Guadalupe Escamilla, en OLIVO FERNANDEZ, ‘El Museo del
Estado sera impulsado con la sociedad Amigos’’, p. 11.
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del Estado y que, como herramienta se valdra del Nacionalismo Cultural'® y de la idea de lo

Popular'* para llegar a dichos fines.

Como un segundo objetivo, ya estableciéndose la idea del museo como herramienta estatal,
se dirige la investigacion a recopilar y examinar como es que se da la creacion del MEM, bajo qué
contexto regional y bajo que circunstancias locales especificas. Finalmente, el dltimo objetivo
consistio en analizar los cambios del discurso museografico del MEM y demostrar la manera en

que el discurso cambio a través de agentes y factores tanto internos como externos.

En funcién de lo anterior surgieron las siguientes interrogantes: ¢Cudles son las bases
teoricas e historicas por las que el museo se convierte en una institucion cuyo fin se conceptualizo
para reforzar la identidad mexicana y como se relaciona con el surgimiento del nacionalismo
cultural?; ¢cudl es el contexto histérico-social de la época como para que se considerara hacer un
museo de esa indole y cudles fueron los procesos especificos de su creacion?; ;cudles han sido las
transformaciones que el MEM ha tenido en relacion a su discurso a través del tiempo y cuales han

sido los factores principales para esos cambios?

Las interrogantes se responden a través de los tres capitulos que esta investigacion contiene.
El primer capitulo ‘“Nacionalismo cultural: EI museo como herramienta del Estado y la idea de Lo

Popular’® parte de la idea que existe una estetizacion del Estado nacionalista mexicano.

13 Entendiendo al Nacionalismo Cultural como una ideologia y un movimiento que promueven la valorizacion,
preservacion y promocion de la llamada cultura Nacional — o lo que se cree como una cultura nacional- como un medio
para fortalecer la identidad y cohesion social. Este concepto se basa en la idea de que la cultura, incluyendo la lengua,
tradiciones, costumbres, artes y patrimonio son fundamentales para la identidad de una nacién. SMITH, Nationalism
and modernism: A Critical Survey of Recent Theories of Nations and Nationalism, pp. 189-190.

14 Lo Popular se refiere a las expresiones culturales, sociales y simbdlicas que emergen y se desarrollan en contextos
colectivos, generalmente asociadas a las clases subalternas o mayoritarias dentro de una sociedad. Estas
manifestaciones pueden incluir practicas, creencias, saberes y formas de resistencia que, aunque a menudo en tension
con las culturas hegemonicas, contribuyen a definir identidades y experiencias compartidas. Lo popular, por tanto, no
es estatico, sino que se reconfigura continuamente en interaccion con procesos historicos, econémicos y politicos. En
PEREZ RUIZ, El sentido de las cosas. La cultura popular en los museos, pp. 92-97.

11



Refiriéndose a que hay una creacion de simbolos, imaginerias y representaciones que el Estado
moderno —y no tan moderno- implemento para la legitimacion de una concepcion y una identidad
de ‘“‘lo mexicano’’. Misma identidad que se fue construyendo junto con relatos del pasado -
supuestamente comunes- y que exalté héroes nacionales, el pasado indigena y la cultura popular
para lograr un sentido de pertenencia e identificacion dentro del extenso territorio mexicano. Esta
creacion, que se denomina Nacionalismo Cultural, a su vez necesita y genera herramientas que le

ayudaran a legitimar dicho discurso, las que se acenttian de indole cultural, como el museo.

En el segundo capitulo, ‘‘El Museo del Estado de Michoacdn: Contexto, politicas y
creacion. (1985-2016)"’, se aborda la idea de que ya establecida de manera nacional la idea de un
Nacionalismo Cultural, este mismo nacionalismo se traduce a su vez a concepciones mas
particulares, y se explora el caso especifico del estado de Michoacan, su contexto histérico-social
y bajo qué bases y politicas se planificd un proyecto cultural como el MEM. En el caso de
Michoacén, este resultaria ser el resumen de toda la ‘‘cultura michoacana’’*®, en donde en un solo

espacio, se trata de exponer toda la diversidad cultural y patrimonial que el estado contiene.

Finalmente, en el tercer capitulo titulado ‘‘Resistencia. Exposicion semipermanente del
Museo del Estado de Michoacan: La transformacion de un discurso. (2016-2024)”’ se hace un
recorrido sobre los cambios y transformaciones que el MEM ha sufrido como museo y como un

aparto discursivo. Dichos cambios se veran reflejados en los agentes que componen el discurso y

15 Es importante aclarar que este concepto se reconoce también como un constructo, y se invita al lector a cuestionarse
si de verdad existe una cultura michoacana, o al igual que la mexicanidad, es un conjunto de ideologias que,
posiblemente no tiene mucho que ver con las comunidades y las expresiones del territorio. Pero, para fines de la
presente investigacion, y sobre todo porque, como se vera mas adelante, el MEM, en el proyecto de creacion, se
menciona explicitamente que uno de sus principalmente objetivos es representar a la cultura michoacana, es que se
decide seguir usando este concepto.

12



se analizara como es que este ha seguido perpetuando la idea de una herramienta del Estado pese

a su cambio discursivo.

La hipdtesis generada de esta tesis es la siguiente: EI Museo del Estado de Michoacan
(MEM) funciona como una herramienta discursiva disefiada para promover la cohesion social,
configurando un relato que se adapta y transforma segun la influencia de sus agentes, como
curadores, autoridades culturales, y la comunidad. A traves de esta investigacion, se analiza como
estas transformaciones discursivas reflejan las prioridades culturales, politicas e histéricas de sus
agentes y, en consecuencia, se determina el caracter dindAmico del MEM como un espacio de

construccién identitaria.

La presente investigacion cuenta con una relevancia sobre todo a nivel local y regional.
Estudia y observar el desarrollo de un museo como el MEM aporta conocimientos significativos
en el sentido de ver cdmo es que una institucion cultural se comporta, cuales son las misiones y
visones que este muestra al exterior y sobre todo observar qué es lo que aporta a la sociedad y en
qué nivel, aparte de ser una institucién con objetivo tripartita, se convierte en un espacio donde se

puede reflexionar y cuestionar sobre el pasado, el presente y el futuro.

Este estudio se ha nutrido de distintas fuentes y distinta disciplinas:

En el texto titulado Museo, Museologia Museografia de la autora Sonia Rozana Gamboa
Fuentes nos abre un panorama sobre la evolucion del museo a traves de la historia y la importancia
de la participacion de agentes como los museografos y los musedlogos y sus respectivas
diferenciaciones. Esta obra nos ofrece un panorama general pero interesante respecto al
funcionamiento interno de los museos y como los procesos se llevan a cabo para la formacion de

la unidad logrando asi el éxito o el fracaso de una exposicion artistica.

13



Es imperativo para esta investigacion entender conceptos como museogréfica y discurso
museografico. La museografia se entiende como un proceso museoldgico® que lleva consigo
concepcion de una idea, investigacion sobre el tema, curaduria y disefio. Con estas herramientas es

que se decide presentar y transmitir una o varias ideas que generaran el discurso.

Dentro de la investigacion también encontraremos dos conceptos clave inscritos en la
museografia: el primero de ellos es la museografia tradicional, dicho concepto es clave ya que el
MEM sigue esta corriente museografica en sus inicios en la década de 1980, para después seguir
corrientes contemporaneas como la museologia critica y la nueva museologia. La museografia
tradicional se refiere al conjunto de técnicas y préacticas utilizadas en los museos para disefar,
montar y organizar exposiciones de manera que faciliten la comprension y apreciacion del publico
y se caracteriza por ciertas particularidades y enfoques como una presentacion lineal y cronologia,
un énfasis en la autenticidad de los objetos exhibidos, espacios expositivos fijos, el uso de vitrinas
y barreras que ayudan al discurso de autenticidad de las piezas y la valoracién de las mismas y un

enfoque educativo y autoritario.t’

Por otro lado y como segundo concepto se encuentra la museologia critica y la nueva
museologia, corrientes que estudian al museo como un espacio de conflicto, tensiones y cruce de
culturas, ya que se plantea al mismo no como un dispositivo comunicador neutro sino como una

esfera publica, cargada de ideas, condiciones e historias, nunca es Vvisto como un espacio

16 Seguin Luis Gerardo Torres (2019) la museologia se refiere al estudio o investigacion del museo y se separa de la
praxis especialmente en el caso mexicano, conocida como museografia. Pero estos conceptos estan ampliamente
relacionados y no puede coexistir uno sin el otro.

7 PEARCE, Museums, Objets and Collections: a Cultural Study, pp.110-115. Véase también GRAY, Clive,
““‘Instrumental Policies: Causes, Consequences, Museums and Galleries’’, Cultural Trends, nim. 17, vol. 4, 2008, pp.
209-222.
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institucional autdnomo?*® y se establece un discurso en tono a los roles sociales y las politicas de

los museos sobre la comunicacion y la apretura social.

En Museos, artefactos y significados!® de Charles Smith, se hace mencidn sobre que la
nueva museologia es importante dentro de los discursos porque implican una redefinicidn en cuanto
a las relaciones que tienen los museos con las personas y sus comunidades, lo que llegaria a

contemplar un acceso mas amplio y representado para los diversos grupos sociales.

En la obra Museologia critica y arte contemporaneo?® de Jesus Pedro Lorente nos habla de
la museologia como una forma de reflexionar sobre los museos como zonas de conflicto e
intercambio cultural, ya que las piezas exhibidas dentro de un museo pierden su contexto original
y adquieren otro completamente distinto. Esto aplicado al arte indigena enriquecera la vision de
como es que las piezas de caracter de vida cotidiana y ritual pierden el contexto y se les atribuye
otro completamente diferente. Esta obra de crucial importancia pues muestra a la museografiay a
la museologia no solo como una forma de exhibicion de objetos sino una manera de contar historias

y crear contextos propios y Unicos.

Respecto al arte, las artesanias y la cultura, la antropéloga Michele A. Feder Nadoff
contribuye a esta investigacion de forma importante, pues sus multiples obras dedicadas a la vida
artesanal y a los artesanos y a la estética indigena de los pueblos purépecha y pone en contexto la
importancia y la riqueza del arte y la artesania purépecha y el arte popular michoacano de sus

alrededores. En su obra compilada titulada Performing Craft in Mexico. Artisans, Aesthethics and

18 MUSEO UNIVERSITARIO DE ARTE CONTEMPORANEO, Museologia Critica: temas selectos. Reflexiones
desde la Cétedra William Bullock, p. 392.

19 SMITH, Charles Saumarez, Museos, artefactos y significados’> en VERGO, Peter (ed.) La Nueva Museologia,
Londres, Reaktions Books, 1989.

20 |LORENTE, JesUs Pedro, Museologia critica y arte contemporaneo, Zaragoza, Prensas de la Universidad de
Zaragoza, 2003.
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the Power of Translation?! habla sobre las agencias y el conocimiento tradicional de la cultura 'y
tradicion purépecha, aparte de que trabaja en conjunto con el autor Eugenio Mercado Lopez para
hablar sobre la construccion de un México postrevolucionario. Esta obra pues, la considero
fundamental para la construccién de la investigacion pues la compila a autores valiosos en el tema

como Eva Maria Garrido Izaguirre, Lorena Ojeda Davilay Amalia Ramirez Garayzar.

Otras obras de la misma autora como Rhythm of fire: the art and Artisans of Santa Clara
del Cobre, Michoacan, México?? y Cuerpo de conocimiento, entre praxis y teoria: la agencia de
los artesanos y su artesania. Santa Clara del Cobre, Michoacan. Hacia una antropologia de
hacer? tienen como objetivo la investigacion de la agencia artesana y el conocimiento de éste, asi
como poner el trabajo artesanal en una concepcion de sentido y permanencia del lugar. Hablan
también de las politicas culturales que conforman todas estas actividades, las estéticas sociales, los
pensamientos tradicionales y las transmisiones y transformaciones culturales dentro de las

comunidades purépechas.

La obra titulada Embodying Mexico: Tourism, Nationalism, and Performance®* de la autora
Ruth Hellier-Tinoco se enfoca en los actos y las actividades encarnadas de los purépechas. La
autora nos hace reflexionar sobre las personificaciones y los referentes iconicos de la mexicanidad
postrevolucionaria. Nos muestra cdmo es que tras la década de 1920 el turismo fue guiado bajo el

concepto de apoyar el folklore mexicanista, apoyando al presente trabajo sobre la concepcion de

21 FEDER NADOFF, Michele Avis, Performing Craft in Mexico: Artisans, Aesthetics, and the Power of Translation,
Rowan & Littlefield, 2022.

22 FEDER NADOFF, Michele Avis, Rhythm of Fire: the Art and Artisans of Santa Clara del Cobre, Michoacan,
México, Cuentos Foundation, 2004.

23 FEDER NADOFF, Michele Avis, ‘Cuerpo de conocimiento, entre praxis y teoria: la agencia de los artesanos y su
artesania. Santa Clara del Cobre, Michoacan. Hacia una antropologia de hacer”, tesis de doctorado, México,
COLMICH, 2017.

24 HELLIER TINOCO, Ruth, Embodying Mexico: Tourism, Nationalism, and Performance, E.U.A, Oxford University
Press, 2011.
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que las instituciones museisticas se emplearon bajo prospectos y necesidades politicas y sociales

del siglo XX.

Es necesario aclarar que, aunque el presente estado de la cuestion se integra principalmente
de autores y obras relacionadas con el arte y la cultura purépecha, no se deja aun lado la vision de
del arte popular de la region michoacana en general. Pues el museo que seré nuestro objeto de
investigacion aborda los distintos pueblos originarios de Michoacén, como los mazahuas, nahuas,

otomies y pirindas.

La antropologa y etndgrafa Frances Toor en 1925 fund6 una revista llamada “Mexican
Folkways” en México, fue una revista y uno de los primeros espacios de reflexion sobre la
mexicanidad postrevolucionaria. La idea de la revista fue hablar sobre los usos y costumbres
folcloristas de México. Esta revista es un claro ejemplo de la implementacion de politicas publicas
respecto al patrimonio y a la cultura pronacionalista identitaria y el interés del turismo en México

a través de una presentacion folclorista.

En esta investigacion, las politicas publicas se definen como un conjunto de decisiones,
acciones y estrategias adoptadas por las autoridades gubernamentales para abordar problemas o
necesidades que afectan al bienestar colectivo. Estas politicas se disefian a partir del analisis de
situaciones especificas y se estructuran mediante un proceso de discusion y consenso entre los
ciudadanos y las instituciones. A través de instrumentos normativos y recursos gubernamentales,
las politicas publicas buscan implementar soluciones concretas que promuevan el desarrollo social,
econdmico y cultural, y garanticen la justicia y equidad en el acceso a los bienes y servicios

publicos.? Las politicas pablicas estan estrechamente relacionadas a la tradicion y la cultura de un

2 ARELLANO GAULT y BLANCO, Politicas Publicas y Democracia, pp. 24-28.
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lugar especifico y es a traves de estas que se establecen criterios de divulgacion, preservacion,

conservacion y acervo del patrimonio material e inmaterial.

Las politicas publicas no s6lo crean marcos legales y directrices de actuacion, también
suponen una expansion de ideas, pretensiones y valores que paulatinamente comienzan a
convertirse en una manera inevitable de pensar, pues, al fijar unas preocupaciones y un lenguaje,
establecen no solo un programa politico, sino un programa ideolégico en el que toda la sociedad

se ve envuelta.?®

En cuanto a politicas publicas es indispensable el analisis de la obra Cultura, Sociedad y
Politicas Publicas: Pasado y Presente del Patrimonio Cultural en Michoacan?’ coordinada por
Lorena Ojeda Davila, Eduardo Mijangos Diaz y Eugenio Mercado Lopez. En esta obra se prioriza
analizar los procesos de patrimonializacion de los recursos naturales y bienes culturales de
Michoacan. Aborda temas patrimoniales tanto materiales como inmateriales, desde la identidad
hasta las manifestaciones de las propias comunidades. Esta obra abre un panorama rico para la
explicacion y la contextualizacion del estado de las politicas publicas actuales respecto al

patrimonio, la cultura y las artes, mismo conocimiento que se traducira al aspecto museistico.

En esta obra, en la que se ligara principalmente la idea de patrimonio y las politicas publicas,
se establece que la proteccion y el aprovechamiento del patrimonio cultural se conduce a través de
politicas publicas, que son principalmente un instrumento de acciones mediante el cual se

pretenden alcanzar ciertos objetivos de interés para el bienestar comunitario. Tanto la concepcion

2 CONTRERAS DOMINGO, La autonomia del profesorado, pp. 174-175.

27 OJEDA DAVILA, L., E. N. MIJANGOS DIAZ, & E. MERCADO LOPEZ, (COORD.), Cultura, Sociedad y
Politicas Publicas: Pasado y Presente del Patrimonio Cultural en Michoacén, Michoacéan, Universidad Michoacana
de San Nicolas de Hidalgo, Instituto de Investigaciones Historicas, 2015.
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como la accion de estas politicas incluyen necesariamente al Estado? y a la Sociedad Civil?°, por
lo tanto, las politicas publicas deben expresar una vision total o integral de la sociedad y plantear

con claridad el papel que tendra el Estado respecto a la ciudadania.

Dentro del disefio de politicas publicas se encuentra el disefio de las politicas culturales
entendidas por Jaime Hernandez Diaz en su articulo La alternancia politica y la politica cultural
en Michoacan®! como el conjunto de acciones o directrices que rigen la actuacion del Estado en
materia de cultura y que hoy en dia estas parten de maneras implicitas o explicitas de una
concepcion de la cultura, que, frente a la vision tradicional elitista que reducia esta a bellas artes o
a laidea de lo culto. Es este sentido hay que mencionar que se entiende en este trabajo a la cultura
como:

““El conjunto de simbolos, valores, habilidades, conocimientos, significados, formas de

comunicacion y organizacion sociales, y bienes materiales que hacen posible la vida de una

sociedad determinada y le permiten transformarse y reproducirse como tal, de una

generacion a las siguientes (...) Desde la perspectiva antropologica entonces, todos los

pueblos, todas las sociedades y todos los grupos humanos tienen una cultura.’*3?

Junto con la definicién antes dada sobre cultura de Bonfil Batalla, y en conjunto con la

definicién de la historiadora Patricia Padilla, entendemos a la cultura como el producto que cultiva

28 Entendido como una sociedad organizada politicamente en torno al poder.

29 Entendida como el conjunto de organizaciones sociales o culturales, territoriales o funcionales, empresariales o
sindicales, voluntarias, no gubernamentales o independientes.

3 MERCADO LOPEZ, ““Politicas del patrimonio cultural en conservacion de monumentos historicos de comunidades
indigenas de Michoacan”’, p. 91.

31 HERNANDEZ DIAZ, Jaime, ‘‘La alternancia politica y la politica cultural en Michoacan’’ en OIKION, V. y
ZARATE, J. E. (COORD.) Michoacan. Politica y Sociedad. Final del siglo XX y el alba del siglo XIX, Michoacan, El
Colegio de Michoacan A.C., 2019.

32 BONFIL BATALLA, ‘“‘Nuestro patrimonio cultural: un laberinto de significados’> en FLORESCANO (coord.), El
patrimonio nacional de México, pp. 29-30.
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una sociedad en su vida cotidiana, a través de las expresiones, en su hacer, en su pensar y que

suelen impregnarse en practicas materiales e inmateriales.®

En la obra coordinada por Francisco Martinez Gracian y Alvaro Ochoa Serrano, Espacios
y saberes de Michoacan®*, los autores nos hablan principalmente de cultura y como es que ésta
suele ser heredada y expresada de manera tanto simbdélica como material. Es entonces que la cultura
produce textos como edificaciones, libros, escritos, tejidos, cuentos, narraciones, costumbres,
mercados, interacciones y diversos objetos que son significativos. Esta obra a su vez no abre un
panorama sobre las costumbres de Michoacan y hace un recorrido muy detallado sobre las danzas
populares, que, nos serviran para entender el discurso del objeto de estudio de este trabajo, el Museo

del Estado.

El autor Jorge Hernandez Diaz en su libro Artesanias. Urdiendo identidades y patrimonios
para el mercado® nos lleva por un camino de diferenciacion entre artesanos de diferentes regiones
y como es que la artesania es una legitimacion del pasado y una creacion e identidad de tradicion.
A su vez en su obra titulada Artesanas y artesanos. Creacion, innovacion y tradicion en la
produccion de las artesanias reafirma el hecho de la tradicion respecto a la creacién de las
artesanias y como esta tradicion es una forma de la construccién de identidad y autenticidad dentro

de la comunidad de los pueblos originarios.

La obra titulada ¢Arte popular o Artesanias?*® de Carlos Espejel hace mencion sobre la

mezcla entre varias culturas a la hora de hablar de artesanias y que por ende estas no se pueden

83 PADILLA, ‘‘Espacios de cultura popular”’, p. 17.

% MARTINEZ GRACIAN, Francisco y OCHOA SERRANO, Alvaro, (ED.), Espacios y Saberes en Michoacan,
Zamora, Casa de la Cultura del Valle de Zamora, Morevalladolid, 2012.

% HERNANDEZ DIAZ, Jorge, Artesanias. Urdiendo identidades y patrimonios para el mercado, Oaxaca, Universidad
Auténoma Benito Juarez de Oaxaca, Instituto de Investigaciones Socioldgicas, 2016.

3 ESPEJEL, Carlos, ¢Arte popular o artesanias?, México, Universidad Nacional Auténoma de México, 2014.
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considerar como puramente indigenas. El autor hace una observacion sobre las diversidades de

influencias artisticas y culturales que son resultado de una sintesis dentro del pueblo mexicano.

La autora Vanessa Freitag en un articulo de su autoria titulado Entre arte y artesania:
elementos para pensar el oficio artesanal en la actualidad®” busca reflexionar sobre el trabajo
artesanal de los mexicanos y propone repensar el termino arte y artesania, conceptos que han sido
construidos ideolégicamente a lo largo del tiempo. Esta obra de es importancia pues es una
reflexion interesante sobre la posibilidad de repensar términos acufiados al arte popular y a la

artesania y cuales son las caracteristicas que lo distinguen del arte.

En el articulo “Ser indio, artista y artesano en México™*® la antropdloga Victoria Novelo
manifiesta y visibiliza que los trabajos artesanales se han visto envueltos en una exigencia de
innovacion de su conocimiento artesanal y tradicional aprendido por parte de los consumidores y

las necesidades sociales.

Larry Shiner en la obra La invencion del arte. Una historia cultural®® realiza un valioso
andlisis sobre la diferenciacion entre arte y artesania y como es que artesania suele tener
denotaciones de inferioridad respecto al arte. El autor nos invita a cuestionar lo que hemos dado
por sentado por arte y a repensar que los conceptos occidentalizados bien no podrian caben en
contextos latinoamericanos. Esta obra es indispensable para la estructura de la investigacion pues
nos habla sobre conceptos, ideas, creencias y oficios que se han construido a lo largo de la historia

conceptualizandolos como cultura y arte. A su vez menciona la creacién de museos como un

STFREITAG, Vanessa, ‘‘Entre arte y artesania: elementos para pensar el oficio artesanal en la actualidad”, en El Artista,
nim.11, 2014, pp. 129-143.

% NOVELO, Victoria, “Ser indio, artista y artesano en México”, en Espiral, vol. IX: nim. 25, 2002, pp. 165-178.

39 SHINE, Larry, La invencion del arte. Una historia cultural, Espafia, Grupo Planeta, 2014.
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aspecto de civilizacion, abriendo debates sobre cémo conceptualizar las producciones artisticas

michoacanas que estan fuera de los museos.

El tema del arte y las artesanias se conecta directamente con el MEM, ya que su funcién
principal es preservar y difundir las expresiones culturales y artisticas de Michoacan. El museo no
solo conserva piezas artesanales como objetos de exhibicidn, sino que también destaca su
relevancia histérica y social. Estas discusiones sobre el arte y las artesanias abren un diélogo en la
investigacion sobre como las creaciones expuestas en el MEM estan vinculadas a la vida cotidiana,
las tradiciones, las festividades y las comunidades indigenas de la region. Ademas, las artesanias
acttian como un puente para explorar la relacion entre lo popular, lo tradicional y lo contemporaneo,

temas que son fundamentales en la narrativa museografica del MEM.

Otro concepto fundamental para esta tesis es el concepto de patrimonio y especificamente
al patrimonio cultural. Este término estd ligado y referenciado a identidades nacionales y esta
vinculado a acuerdos y disposiciones del Estado. Desde la definicién de Rodney Harrison, el
patrimonio cultural se entiende como una relacion que vincula al actor social con aquel bien que le
pertenece (creacion, toma de decisiones, los usos del patrimonio), no remite a una entidad y objeto
pasivo, como tampoco a un simple interés para preservar cosas que se mantienen en el pasado. El
patrimonio entonces corresponde a un proceso de articulacion, de apropiacion o reapropiacién de
series de objetos, practicas, y lugares que son elegidas -en el presente- por la sociedad con una serie

de valores que se pretenden proyectar en el futuro.*

40 HARRISON, Heritage. Critical Approaches, pp. 4-12.
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Laurajane Smith en la obra EI Espejo Patrimonial. ¢llusion narcisista o reflexiones
maltiples?*! realiza un analisis de lo que conceptualmente se conoce como patrimonio y la manera
en que éste se promueve principalmente a través del Estado. En su andlisis, Smith destaca que el
patrimonio no es un concepto estatico, sino que esta en constante cambio debido a diverso factores
econOmicos, politicos y sociales, pues a medida que las sociedades evolucionan también lo hace la
interpretacion y el uso del patrimonio. Este cambio se ve influenciado por la globalizacién, el
turismo, y las politicas neoliberales que han transformado la manera en que se gestiona y valora el

patrimonio.

La obra El patrimonio cultural de México*? coordinada por Enrique Florescano, es una obra
esencial para entender la concepcidn del patrimonio cultural en el contexto mexicano. Este libro
retine las perspectivas de diversos autores, quienes abordan el patrimonio desde multiples angulos,
permitiendo una comprension amplia y matizada del tema. En esta obra, el patrimonio cultural se
analiza no s6lo como un conjunto de bienes materiales e inmateriales que se preservan en museos,
sino también como una construccidn social y politica. Ademas, el sentido de patrimonio esta ligado
a aquello que es valorado positivamente como legado en y desde sociedades que producen
cultura.*® Los autores exploran como el patrimonio puede ser definido, reinterpretado y manipulado

a través de politicas publicas, reflejando los intereses y valores de diferentes grupos en la sociedad.

A través de estos conceptos ya mencionados, como el patrimonio, las politicas, el arte,
artesania y lo popular es que la metodologia se centra en estudiar cdmo es que a partir de estas

concepciones se construye una idea de legitimad e identidad. Para esto, tanto en la obra de Roger

41 SMITH, Laurajane, ‘‘El ‘espejo patrimonial’’. ;Ilusién narcisista o reflexiones multiples?”’, en Antipoda. Revista
de Antropologia y Argueologia, nim. 12, 2011, pp. 39-63.

42 FLORESCANO, Enrique (COORD.), El patrimonio cultural de México, México, Fondo de Cultura Econdémica,
1993.

4 CASTILLEJA, ‘‘Patrimonio Cultural: ¢{De quién? ¢Para quién? ;Para qué?”’, p. 222.

23



Bartra La jaula de la melancolia. Identidad y metamorfosis del mexicano** como en la obra La
invencion de la tradicion*® de Hobsbawm y Ranger, se argumenta que la identidad mexicana no es
el resultado de una aparicion natural, sino una construccion social. Esta identidad se legitima a
través de tradiciones nacionales que, aunque parecen ser muy antiguas, en realidad han sido

forjadas en contextos més recientes, a menudo en momentos de crisis.

En cuanto a la metodologia que se siguid para la elaboracidn de este trabajo de investigacion
se estructura en varias etapas clave combinando sobre todo enfoques cualitativos para abordar

diferentes dimensiones del tema.

En un primer momento, se llevo a cabo una revision bibliografica y documental con el
objetivo de recopilar y analizar fuentes primarias y secundarias relevantes sobre la historia y teoria
de los museos, el nacionalismo cultural, las politicas publicas y el patrimonio en México. Entre las
fuentes primarias, se encuentra el Archivo del Museo del Estado de Michoacan, al cual tuve acceso
gracias a la colaboracion de la institucion y el apoyo de la Lic. Mdnica Vasquez, encargada de la
biblioteca del MEM. Es importante sefialar que, dado que el archivo no esta catalogado, solo se
trabajaron tres cajas que cubren el periodo de 1985 a 2000.También se realiza un analisis
historiografico con el objetivo de contextualizar la creacién y el desarrollo tanto de los museos en
México, pero mas especificamente el MEM y como se desenvuelve su creacidn dentro de la historia

cultural y politica.

En un segundo momento, las entrevistas cualitativas fueron de caracter fundamental para
este estudio para obtener perspectivas y testimonios de actores clave sobre todo en la historia del

MEM vy el &mbito museistico. Las entrevistas se realizaron tanto a trabajadores del MEM, como a

4 BARTRA, La jaula de la melancolia. Identidad y metamorfosis del mexicano, p. 19.
4 HOBSBAWM, Eric y Terence RANGER (EDS.), La invencién de la tradicion, Barcelona, Editorial Critica, 2022.
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jefes de vinculacion, curadores y musedgrafos. Fueron un total de cinco entrevistas realizadas en
un periodo aproximado de un afio, y estas se realizaron en el lugar acordado principalmente por el
entrevistado dentro de la ciudad de Morelia Michoacan. Es importante afiadir que en un principio
se plantearon alrededor de cuatro entrevistas mas, pero por circunstancias como la complejidad del
encuentro y el tiempo es que no se pudieron realizar, pero no se descartan para una proxima

investigacion.

Esta metodologia tiene como objetivo abordar la complejidad de la evolucién del MEM y
su papel en la construccion de identidades culturales y nacionales en México. Al combinar el
analisis documental, el historico y las entrevistas, la investigacion ofrecerd una vision integral y
matizada del MEM como una institucion cultural y como ejemplificacion de una herramienta

discursiva del Estado.

La estructura principal de la tesis consta de tres capitulos, acompafiados de anexos que
incluyen principalmente imagenes complementarias. Estas incluyen fotografias de como estaban
montadas las salas del museo a finales del siglo XX, tomadas principalmente de los boletines y del
archivo del MEM. Ademas, se incorporan fotografias tomadas por la autora que muestran el estado

actual del museo, asi como la disposicion de la sala de Resistencia.
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CAPITULO |

NACIONALISMO CULTURAL: EL MUSEO COMO HERRAMIENTA DEL ESTADO Y
LA IDEA DE LO POPULAR

La estetizacion del Estado nacionalista mexicano

Hablar de una estetizacion del Estado es hablar sobre las imaginerias y los simbolos nacionalistas
que el Estado mexicano moderno -y no tan moderno- ha implementado en el imaginario social para
la legitimacion de una concepcion y una identidad de lo que podemos llamar ‘lo mexicano’’. Sin
embargo, como lo menciond ya hace varias décadas Roger Bartra:

““El mito de caracter nacional pareciera no tener historia; pareciera como si los valores

nacionales hubieran ido cayendo del cielo patrio para integrarse a una sustancia unificadora

en la que se bafian por igual y para siempre las almas de todos los mexicanos’’.48
Haciendo referencia a que eso, el concepto de ‘‘lo mexicano’’, ‘‘la mexicanidad’ —y, por
ende, ‘‘lo nuestro’’- siempre ha estado ahi, como una esencia casi incuestionable y razonablemente

conveniente -al menos para el Estado-.

La realidad, no obstante, esta mas cercana a una construccion, como Hobsbawm y Ranger
proponen, sobre que las tradiciones o concepciones nacionales que pueden parecer antiquisimas en
realidad se han forjado bajo un contexto mas moderno, que, a menudo, son respuestas a situaciones
o0 tiempos de crisis. Razon por las cual, estas tradiciones buscan de alguna manera apaciguar y
legitimar los hechos del presente con los hechos del pasado. Pero a pesar de que estas concepciones
son invenciones, estas si cuentan con un bagaje histérico-simbdlico y se ayudan de la imagineria

nacional tratando asi de obtener una cierta legitimad.*’ Idea que también comparte Pérez Monfort,

% BARTRA, La jaula de la melancolia. Identidad y metamorfosis del mexicano, p. 19.
47 Seglin Hobsbawm y Ranger la identidad cultural y la identidad nacional son invenciones, y por lo tanto las naciones
y los nacionalismos también lo son. Sin embargo, el autor considera que la invencion de las tradiciones fue y sigue
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pues él menciona que el concepto de ‘‘lo mexicano’’ esta vinculado a una construccion social e
historica que va mas allé de lo bioldgico o lo esencialista. En su analisis, lo mexicano se configura
a través de una serie de simbolos, tradiciones y valores que se han ido forjando a lo largo del
tiempo, especialmente desde el periodo postrevolucionario. Este concepto es el resultado de un
proceso de invencidn cultural y nacionalista que busca establecer una identidad unificada frente a
la diversidad del pais.*® Pérez Monfort sostiene que lo mexicano es una narrativa colectiva que ha
sido moldeada por las élites politicas y culturales a través de las politicas publicas, los discursos
nacionales y las representaciones simbdlicas que, aunque estan en constante cambio, apuntan a

ciertos valores, como la solidaridad, el mestizaje y la resistencia frente a influencias externas.

Con relacién a esto Katya Mandoki agrega lo siguiente, continuando la idea de la necesidad

del Estado para crear esta estetizacion:

““Un Estado requiere de enunciados precisos de caracter estético apuntados a la sensibilidad
de la ciudadania para generar la imprescindible hegemonia y legitimar su posicion. (...) En
su materializacién y para su comunicacion, tales enunciados se articulan en cuatro registros:
el canal verbal (discursos presidenciales, institucionales, estéticos), el canal acustico (himno
nacional y canciones patriéticas, el canal ritual (festividades, desfiles), el canal simbdlico

escopico (sitios histéricos, monumentos patrios, estatuas de héroes oficiales)’**°

Siguiendo a Hobsbawm y Ranger y situandolo en el caso de México en el que hay una idea
de que la herencia historica nacional mexicana proviene directamente del pasado prehispanico e
indigena, de que los indigenas contemporaneos son la ‘‘herencia viva’’ de ese mundo antiguo

destruido por la Conquista y la idea de que ese lejano pasado representa el patrimonio nacional de

siendo un elemento importante de estabilidad en las sociedades que se encuentran en procesos de cambio rapidos y
profundos.

8 PEREZ MONFORT, “‘Un nacionalismo sin nacion aparente”’, pp. 178-182.

4 MANDOKI, La construccion estética del Estado y de la identidad Nacional. Prosaica Ill, p. 26.
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todos los mexicanos, son en realidad innovaciones que se dieron a finales del siglo XIX'y principios

del siglo XX.>°

Historicamente podemos situar la creacion de estas identidades nacionales desde la época
decimondnica. En septiembre de 1821 el Acta de Independencia proclamo el nacimiento de la
nacién mexicana, pero, casi inmediatamente, estos ‘‘nuevos mexicanos’ se enfrentaron con
dificultades para definir o incluso para describir la nueva nacion. Entre las caracteristicas
territoriales se encontraban un territorio extenso y mal comunicado y una poblacion heterogénea y
desigual, resultando asi la tarea de una definicion de México y ‘‘lo mexicano’’ como una tarea

contenciosa y desigual.>

La idea de definir a la nueva nacion, de darle una identidad y caracteristicas propias no solo
tenia que ver con definir ‘‘lo nuestro’’, tenia que ver con diferenciarse de ‘‘lo suyo’’, separarse de
las concepciones del otro para poder tener una identidad del yo. Irbnicamente, menciona Erika
Pani, la labor de definir ‘‘lo nuestro’’ inici6 con trabajos de extranjeros ya desde el siglo XV11°2,
especialmente viajeros y cronistas decimondnicos que escribian sobre sus andanzas en el pais y
describian con detalle los paisajes, las gentes y el ambiente del México exdtico de sus imaginarios.
““Como portadores de ciencia y progreso, estadounidenses, franceses, ingleses y alemanes
describieron, sobre todo al México que esperaban encontrar: un pueblo atrasado, pervertido por el

legado colonial, (...) Pintaron un pais falto de una mano disciplinada y perseverante’’.53

50| OPEZ CABALLERO, “‘De como el pasado prehispanico se volvio el pasado de todos los mexicanos’”, p. 137.

5L PANI, “‘Los viajeros decimonénicos y la definicion de lo nuestro””, p. 27.

52 \Véase, por ejemplo, los textos de Alexander von Humboldt, Ensayo politico sobre el reino de la Nueva-Espaiia, Vol.
2, Rosa, 1822; Frances Erskine de Calderdén de la Barca, Life in Mexico During a Residence os Two Years in that
Country, Londres, Champan and Hall, 1843; Jhon Lloyd Stephens, Incidents os Travel in Yucatdn, by...Author of
Incidents of Travel in Central America, Chiapas and Yucatan, Londres, John Murray, 1843; Paula Kolonitz, Un Viaje
a México en 1864, México, SEP, 1976; Désiré Charnay, Ciudades y Ruinas Americanas, México, Conaculta, 1994;
Henrik Eggers, Memorias de México, México, Miguel Angel Porrua, 2005.

3 PANI, ““Los viajeros decimononicos y la definicion de lo nuestro’’, p. 28.
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Esta situacion, ponia en conflicto a los hombres publicos mexicanos pues ellos buscaban
consolidar una nacion -especialmente hacia afuera- que se identificara con lo moderno y civilizado.
Fue asi como la situacion de una mirada extranjera poco agraciada contribuiria a que los
historiadores, politicos, arquedlogos y artistas definieran elementos clave -aunque muy inestables-
sobre el nacionalismo mexicano, recurriendo asi principalmente a la exaltacién del pasado

prehispanico.>

Asi, el Estado fue construyendo una version de la identidad nacional a través del conjunto
oficializado y estetizado de relatos acerca de un pasado supuestamente comin a todos los habitantes
de un territorio que se proyecta en el presente para legitimar ciertas identidades, como los héroes
patrios, los martires, el pasado indigena y asi generar un sentimiento de compafierismo entre los
ciudadanos, un sentido de pertenencia e identificacion con el territorio y al mismo tiempo un

sentido de lo Unico, que los pone en contraposicion al otro, al extranjero.

Lo ideal para el Estado era que México se empezara a definir como una nacion y como una
comunidad politica, imaginada como limitada y soberana® y que los ciudadanos tuvieran ese
sentido de identidad colectiva que se basa en la creencia compartida de que los miembros de la
nacion comparten una historia, cultura y lengua comunes.*® José Maria Luis Mora definia a la

nacién como ‘‘una reunion libre y voluntariamente formada de hombres que pueden y quieren en

%4 Sin embargo, muchos estudiosos no estaban del todo de acuerdo con definir a la nueva nacion solo con la exaltacién
del pasado prehispanico. El historiador Lucas Alaman menciond: ‘‘no somos una nacion despojada por los espaiioles,
sino una nacidn nueva en la que todo reconoce su principio en la conquista misma’’, haciendo alusion a que México
es una relacion transversal entre lo indigena y lo mestizo. PANI, ‘‘Los viajeros decimonoénicos y la definicion de lo
nuestro’’, p. 31.

%5 Segun la definicion de nacion de Benedict Anderson. Asi mismo, Anderson hace una distincion entre tres conceptos,
la “‘nacionalidad’’, el ‘‘nacionalismo’’ y el ‘‘nacionismo’’, a los que a todos los comprende como artefactos generados
a finales del siglo XVI1I que se volvieron modulares para la exportacion de la identidad en diversos contextos.

56 Weber argumenta que el nacionalismo es una fuerza poderosa que puede motivar a las personas a trabajar juntas
para lograr objetivos comunes. También sefiala que el nacionalismo puede ser peligroso cuando se convierte en una
ideologia extremista que justifica la violencia y la opresién de otros grupos. KERSTING, WOHNSIEDLER y WOLF,
““Weber revisado: la ética protestante y el espiritu del nacionalismo”’, pp. 24-26.
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un terreno legitimamente poseido, construirse en Estado independiente a los demas.””®’. Mariano
Otero afirmaria que los miembros de una nacion eran los intereses comunes, mientras que Vicente
Riva Palacio, concebia a la nacion -mexicana- como la heredera de la grandeza prehispanica cuyo

legado venian a saquear los fuerefios.>®

No obstante, el caso de la nacién mexicana era dificil imaginarse como una sola nacién,
pues ‘‘en el ahora México se invocaba la nacion de al menos tres maneras: para identificarse con
Espafa; diferenciarse de Espafia; y para distinguirse como indigenas, pues fueron comunidades

que fueron designadas como una ‘nacion’’ separada.’”>®

Para México, el pasado prehispanico, como origen de la nacién y como patrimonio
nacional, esta inscrito dentro de un ambito historico y social que esta atravesado por relaciones de
poder. Este pasado no solo se configura como un referente histérico, sino también como un acto
performativo que moldea las relaciones sociales y la identidad nacional, dependiendo de las
dindmicas politicas y culturales de cada momento. En ese sentido, la dimension discursiva del
origen de la nacion no puede ser separada de las practicas sociales.®® Asi que la separacion
conceptual que originaba el nuevo imaginario de nacion se veria reflejada en practicas sociales y
culturales como el arte, pues, aunque “‘lo indigena’’ se concebia de manera retorica en el discurso
nacionalista, en la practica parecia dificil de asimilar. Fue asi como, hasta la década de 1870,
aparecio el elemento indigena en la pintura y en los motivos arquitectdnicos. La estética
prehispanica-indigena tuvo una conflictiva incorporacion al circulo de lo social, pues mientras que

para el extranjero la estética indigena y los vestigios prehispanicos parecian tan atractivos, los

57 PANI, “‘Los viajeros decimonénicos y la definicion de lo nuestro”’, p. 40.

58 PANI, “‘Los viajeros decimonénicos y la definicion de lo nuestro”’, p. 40.

%9 MILLER, ‘‘The Historiography of Nationalism and National Identity in Latin America™’, p. 207.

60 | OPEZ CABALLERO, “‘De como el pasado prehispanico se volvio el pasado de todos los mexicanos’’, p. 138.

30



mexicanos ‘‘tenian que lidiar con la conexion entre el indio muerto -civilizado, sofisticado,
heroico- y el indio vivio -ignorante, pobre, marginado y peligroso-, que conformaba a la mayoria

de la poblacién.””®

Fue hasta més tarde, casi una década después, que los politicos e intelectuales mexicanos
que aspiraban ser reconocidos como parte de las potencias, ayudados por la fascinacion de la
magnificencia del México prehispanico, empezaron a construir una idea del nacionalismo®
mediante imagenes y simbolos indigenas como fundamento de la nacionalidad mexicana, ‘‘aunque

méas como pasado edénico que como un periodo que diera forma al presente’”®,

Las expresiones artisticas empezaron a ser fundamentales en la creacion de este imaginario
nacionalista, y para las dos ultimas décadas del siglo X1X, ya estaba bien asimilada la figura del
pasado prehispanico y el indigenismo. La obra historica, México a través de los siglos®* publicada
en 1880, sefialé a los mexicanos como herederos de Cuauhtémoc. La pintura historica y
costumbrista dio vida a episodios como la fundacion de Tenochtitlan, la vida cotidiana de los
indios, representados comunmente en mercados y campos. También aparecerian en la pintura

elementos mexicanos significativos como el maiz, el frijol, el chile, el nopal y las tortillas.®®

& PANI, ‘“Los viajeros decimondnicos y la definicion de lo nuestro™’, p. 32.

52 El nacionalismo es una ideologia y un movimiento sociopolitico que promueve la identidad y unidad de una nacion,
basada en la idea de que un grupo de personas que comparten caracteristicas comunes, como lengua, cultura, historia
y, @a menudo, religién, deben tener su propio estado soberano o al menos una autonomia considerable dentro de un
estado mas grande. HOBSBAWM, Nations and Nationalism Since 1780: Programme, Myth, Reality, p. 17.

8 PANI, *‘Los viajeros decimononicos y la definicion de lo nuestro™’, p. 35.

8 Es el titulo de una enciclopedia sobre la historia de México. Proyecto literario ideado por los editores José Ballesca
Casals y Santiago Ballesca Farr6. Bajo la direccion editorial de Vicente Riva Palacio. En la obra participaron autores
como Alfredo Chavero, Juan de Dios Arias, Enrique de Olavarria y Ferrari, José Maria Vigil, Julio Zarate y Vicente
Riva Palacio. La obra se divide en 5 tomos; tomo I: ‘“Historia antigua y de la conquista’’ (desde la antigliedad hasta
1521) escrita por Alfredo Chavero; tomo II: “Historia del virreinato’” (1521-1807) escrita por Vicente Riva Palacio;
tomo III: “‘La guerra de Independencia’” (1808-1821) escrita por Julio Zarate; tomo IV: ‘“México independiente’’
(1821-1855) escrita por Juan de Dios y Enrique de Olavarria y Ferrari: tomo V: “‘La reforma’” (1855-1867) escrita por
José Maria Vigil. CASTELLANO, ‘“México a través de los siglos. De la coedicion a la autonomia editorial’’, pp. 35-
38.

85 Véase, por ejemplo, las obras costumbristas del siglo XI1X de Carl Nebel, José Agustin Arrieta, José Maria Velasco,
José Julio Gaona, Hermenegildo Busto y Juan Mauricio Rugendas.
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México logré el reconocimiento mundial y acceder al mundo moderno -y civilizado-
exaltando su herencia prehispénica, en 1889, para la exposicion universal de Paris, uno de los
pabellones que mas interés provocd fue el de México, un palacio azteca®, edificacion que se
consideré como ejemplo de la imagen nacionalista, elaborado y armado a partir de elementos

prehispanicos.

El México decimondnico se representd en varias Exposiciones Universales buscando,
principalmente, fomentar la industria, ampliar los mercados, dar a conocer la riqueza natural y
material de la nacion, y por supuesto situarse frente a las demas naciones como una nacion
moderna, poderosa y unificada. Poco a poco productos como textiles, minerales, dulces, granos y

chiles comenzaron a ser vinculados con México.%’

Al alba de la Revolucién mexicana era evidente que habia un alto interés por las
civilizaciones prehispanicas. De esta forma, intelectuales como Alfredo Chavero, Vicente Riva
Palacio o Justo Sierra reconocian la importancia del pasado prehispanico, pero como una especie
de prefacio de la historia de la nacién, vinculando con ello también la herencia de los héroes de la

Independencia y al patrimonio criollo europeo.®®

Nacionalismo posrevolucionario del Estado mexicano

Si bien, como se observo anteriormente, los intentos por presentar la herencia prehispanica como

el origen del pasado mexicano ya estaban inmersos en el imaginario social, es cierto que no fueron

66 Véase ‘‘Pabellon Mexicano en Paris (interior)’’, Mediateca INAH,

https://mediateca.inah.gob.mx/repositorio/islandora/object/pintura%3A4073

67 <“AGN Resguarda documentos de las exposiciones universales’’, Archivo General de la Nacion,
https://www.gob.mx/agn/articulos/agnresguarda-documentos-de-las-exposiciones-universales [consultado el 07 de
febrero del 2024]

68 LOPEZ CABALLERO, “‘De como el pasado prehispanico se volvio el pasado de todos los mexicanos’’, p. 144.
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ampliamente difundidos sino hasta después de la Revolucién mexicana. Con trabajos como el del
antropologo y arquedlogo mexicano Manuel Gamio, quien fue uno de los principales exponentes
y referentes del proyecto nacionalista mexicano y en 1916, influenciado por pensadores como Justo
Sierra y Andrés Molina Enriquez, publicé el libro Forjando Patria. Pro-nacionalismo donde
argumenta que la Revolucion Mexicana fue un momento de oportunidad para reconciliar a los
indigenas con el resto de la sociedad mexicana. Su propuesta se basé en ideas liberales para insertar
a México a la modernidad a través de la ciencia, la tecnologia®® y en un asimilacionismo indigena
no violento, pues sostenia que los pueblos indigenas son una parte integral de la cultura e historia
mexicanas e insistia en la grandeza de las civilizaciones prehispanicas. Entre sus propuestas incluy6
una serie de politicas para ‘‘integrar’’ a los indigenas a la sociedad moderna y pretendia superar la
pobreza y discriminacion de estos sectores.”® Entre las politicas que proponia se incluian
principalmente politicas educativas y la alfabetizacion del espafiol de estos grupos. Las ideas de
Gamio fueron adoptadas por el gobierno mexicano que se ven reflejadas en la implementacién de

toda una serie de politicas indigenistas durante todo el siglo XX."

Con el trabajo arqueoldgico y etnogréafico de Gamio se consolidaba la idea de que los
constructores de las piramides y los habitantes contemporaneos de Teotihuacan compartian una

esencia cultural elevada. Con esta idea se concebian a estos grupos indigenas como ‘‘mas

8 CASTILLO, ‘‘Integracion, mestizaje y nacionalismo en el México revolucionario. Forjando Patria de Manuel
Gamio: la diversidad subordinada al afan de la unidad’’, p. 178.

7% Aunque estas politicas ayudaron a mejorar las condiciones de vida, la visibilizarian y el reconocimiento de los
indigenas, Gamio no quedo exento de recibir criticas, tanto por algunos grupos indigenas como por otros estudios del
tema en general, pues se argumentaba que su propuesta no iba lo suficientemente lejos o que caia en lo utdpico, pues
México siendo un pais tan extenso y diverso tanto en territorio como en culturas, el proyecto de Gamio parecia ser
centralizado, poco realista y parecia solo reconocer una parte de la extensa diversidad cultural, excluyendo a grupos
como las poblaciones afrodescendientes.

7' LOPEZ CABALLERO, “‘De como el pasado prehispanico se volvio el pasado de todos los mexicanos’’, p. 146.
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mexicanos’’, asi, los indigenas no so6lo eran ‘‘integrables’’ a la nacidn, eran el modelo mismo que

el resto de los ciudadanos mexicanos debia seguir.”

Los gobiernos posrevolucionarios se encargaron de enaltecer al indigena en tanto se ligd su
persona con el arte popular, tal fue el punto que se le consideré como un simbolo del nacionalismo

mexicano. Como lo mencionan Correa:

“La produccion artesanal comienza a ocupar un lugar distinguido en el discurso manejado

por aquellos que sentaron las bases del indigenismo en México”"

Aunque el oficio artesanal ya estaba presente en areas urbanas, en este periodo otorgaron
mayor relevancia a las artesanias realizadas en areas rurales, ya que se percataron de que estas
representaban un saber que se remonta a la época prehispanica. EI emergente hallazgo del arte
popular mexicano se expresaba en la pintura, la escultura, el teatro, la musica y por supuesto la

artesania, provocando interés tanto en grupos intelectuales como dentro del gobierno y el Estado.’™

El proyecto nacionalista se caracteriz6 por promover la educacion y la cultura, haciendo
uso de éstas como instrumentos para la consolidacién y sedimentacion de una identidad nacional.
Se fomentd la preservacion de las tradiciones, costumbres y del patrimonio local, asi como la
revaloracion de la historia prehispanica como parte fundamental de la herencia mexicana. En este
proyecto se exaltaban a los héroes nacionales de la independencia -1os héroes que nos dieron patria-
y habia un especial interés en crear una conciencia de lo que era ser mexicano y cémo debia ser un
mexicano, haciendo visible el sincretismo entre la herencia prehispanica y la herencia que dejo la

Independencia de México, pues tras la Independencia, surgié un renovado interés por las raices

2ZDAWSON, “‘From Models to the Nation to the Model Citizens”’, pp. 279-308.

3 CORREA MIRANDA, ‘‘Acontecimientos socioecondmicos ligados con la actividad artesanal en México: Una
propuesta de periodizacidn histdrico-geografica’, p. 52.

7 ANGEL VILLEGAS, ““Transformaciones en el oficio artesanal del cobre: politica publica e innovacion creativa en
Santa Clara del Cobre, Michoacan’’, p. 40.
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indigenas y la herencia colonial, lo que influy6 en la construccion de un discurso cultural que

reivindicaba lo mexicano como un mestizaje entre lo europeo y lo indigena.

A Gamio se unieron artistas e intelectuales como Gustavo Murillo (conocido como Dr. Atl)
y Jorge Enciso, quienes impulsaron y consolidaron las manifestaciones culturales indigenas,
elevando las artesanias y las expresiones populares al &mbito del arte. De acuerdo con este enfoque:
““Intelectuales y artistas como Miguel y Rosa Covarrubias, Diego Rivera, Frida Kahlo,
Guadalupe Marin, el Dr. Atl y Chuco Reyes Ferrerira decoraron sus casas con artesanias, y
las mujeres usaron ropa y joyeria indigena que, despertaron el interés por esos objetos y
prendas que se consideraban propios de las clases populares. Se crearon museos como el
Museo Nacional de Culturas Populares y el nacionalismo también tuvo repercusion en la
musica; compositores talentosos como José Pablo Moncayo, Silvestre Revueltas, Carlos
Chéavez y Blas Galindo incorporaron temas y sonidos mexicanos en sus obras. Aun hoy las

distintas orquestas nacionales incluyen en sus repertorios el famoso Huapango de Moncayo,

la Sinfonia India de Chavez o Janitzio de Revueltas’’’®

Este efecto que Gamio produjo no solo se atribuy6 a la propuesta de conceptos novedosos,
sino también a la posibilidad de implementarlos en su trayectoria como empleado publico en la
Direccién de Antropologia de la Secretaria de Agricultura'y Fomento de México de 1917 a 1924,

y como director del Instituto Indigenista Interamericano.’

El indigenismo representd al indigena como una persona con valores y costumbres que
debian actuar como referente para el resto de la sociedad, ya que se consideraba un individuo
"redimible" por la modernidad debido a sus vinculos directos con el pasado prehispanico. No

obstante, es crucial sefialar que estos "descendientes” directos del mundo prehispanico -los

> GONZALEZ GAMIO, ‘‘Revolucion, nacionalismo y arte popular”’,
https://www.amigosmap.org.mx/textos/revolucion-nacionalismo-y-arte-popular/ [consultado el 8 de mayo del 2024]
" LLANOS, ‘‘Antolin Jiménez Gamas. En la construccién de lo mexicano”’, p. 139.

35



colectivos indigenas en existencia- eran en realidad el resultado de cuatro siglos de trayectoria
historica. Cuatro siglos de intercambios e interacciones linguisticas, culturales, sociales y artisticos

no solo con espafioles y mestizos, sino también con habitantes de Africa y Europa Oriental.”’

A pesar de esto, el pasado prehispanico les dio a los indigenas el ‘‘derecho de convertirse
en sujetos modernizables e integrables de la nacion. Asi, el indigena, fue en esos afios el nutriente
principal de la estética folkldrica del Estado.

““En México, hay cerca de diez millones de indios, casi las dos terceras partes de la

poblacion, que viven en lo que les queda de su antigua cultura. Es a estos diez millones a

los que el presidente Calles ha ofrecido incorporar a la vida moderna. La tarea sera

terriblemente lenta y dificil; pero seria mas lenta y dificil si no se penetrara en la expresion

folklérica que el indio guarda latente, de acuerdo con su manera de vivir, como algo que lo

preserva de la degeneracion de una simple bestia de carga.””’

Asi se expresd Frances Toor en el nimero inicial de la revista Mexican Folkways. Revista
que fue principalmente una publicacion cultural entre los afios 1925y 1937, cuyo objetivo principal
era difundir la cultura mexicana, especialmente los pueblos indigenas en los Estados Unidos.
Durante este periodo, hubo un intercambio cultural fructifero entre México y Estados Unidos, y la
revista fue una herramienta importante para dar a conocer la riqueza cultural de México en el

extranjero.’®

77 LOPEZ CABALLERO, “‘De como el pasado prehispanico se volvio el pasado de todos los mexicanos’” p. 147.

78 ETTINGER y MENDOZA, ‘A treasury of Mexican Folkways. The customs, myths, folklore, traditions, beliefs,
fiestas, danzas and songs, de Frances Toor’’, p.83.

79 La revista fue publicada en espafiol e inglés y abordaba una variedad de temas relacionados con las artes plasticas,
el folklore y la historia mexicana. Fue editada por Frances Toor y conté con la colaboracidn de artistas e intelectuales
de ambos paises. Uno de los editores artisticos mexicanos mas relevantes que participaron en la revista fue el pintor
Diego Rivera. ‘‘Mexican Folkways, revista de difusion de la cultura mexicana’’, Memodrica,
https://memoricamexico.gob.mx/es/memorica/Temas?ctld=4&cld=79d7dd858cfc4fc094e5e002a21f18c9 [consultado
el 12 de febrero de 2024].
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Sin embargo, en una posicion paralela dentro del territorio, el indigena era considerado lo
mas alejado a la modernidad. Asi describieron al indigena en una nota editorial del periddico El
Informador en 1922:

““El indio ama a su patria [...] como un parasito, anhela permanecer en su -patio- cComo una

piedra, como el burro, el nopal, o la acacia [...] sin trabajar [...] incapaz de progresar, es

monotono y resistente a toda innovacion [...] incapaz de dar a sus artefactos formas mas

estéticas, uniformes -o- de inventar nuevos estilos [...]" "%

Estas dos publicaciones nos ensefian una clara contradiccion, por un lado, se nota el interés
por legitimar una identidad -principalmente para el exterior- recurriendo a lo que se cree como
herencia viva, una vision mas extranjera del indigena, casi elogiando el ser indigena. Sin embargo,
por otro lado — dentro del territorio- hay un recelo hacia el indio, denominandolos ‘‘parasitos’’
como si estuvieran en tierra que no fuera la suya y fueran la causa de las trabas que México tiene

hacia el camino de la modernizacion.

Durante el siglo XX, la Revolucion Mexicana marcé un hito en la esfera politica,
econdmica, cultural e ideoldgica de México, un momento de ruptura y un escenario de
transformacion social a escala nacional. En este escenario, se presentd una propuesta orientada a
moldear y uniformizar la identidad nacional de la nacion. De esta manera, la propuesta nacionalista
se organizé mediante dos ejes. Primero, una conversacion sobre el mestizaje racial, definido por lo
indigena que se presentd como el principal instrumento de union social. Ademas, una reflexion
sobre la presunta esencia e identidad de ‘‘lo mexicano’” que fusiondé componentes de la cultura

popular del siglo XIX con una reevaluacion del legado prehispanico.®

80 ETTINGER y MENDOZA, ‘A treasury of Mexican Folkways. The customs, myths, folklore, traditions, beliefs,
fiestas, danzas and songs, de Frances Toor™’, p.83.
81 URIAS HORCASITAS, ‘‘El nacionalismo revolucionario mexicano y sus criticos (1920-1960)"’, p. 6.
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Retomando el concepto la identidad nacional como una propuesta homogeneizadora, Pérez
Monfort menciona que mas que una ‘‘identidad cultural’’, se habla ‘‘cultura oficial’’ o de
“‘nacionalismo cultural’’, pues el hablar de generar una sola identidad nacional, se podria llevar a

la posibilidad de negar la pluralidad y la versatilidad de las culturas locales.

Todavia en este periodo, casi cien afios tras la Independencia, México parecia continuar
persiguiendo su propia identidad, pero primordialmente, reconocerse ante la mirada del otro, o sea,
los foraneos. Para conseguirlo, no solo se instauraron normas autoritarias y unificadoras, sino que,
con la colaboracion de intelectuales, artistas y empresarios, se cred una ““identidad falsa’’®.

Durante el México posrevolucionario se dio la exaltacion de la ‘‘mexicanidad” y esta se
forjo a partir de estereotipos culturales que sustentaban el discurso oficial. Su tema principal se
centra en la relacion entre la cultura popular, su interpretacion por parte de ciertas élites, la
formacion de la identidad y la pretendida unidad nacional, en Michoacéan, por ejemplo, la
institucionalizacion de la “‘Danza de los Viejitos™’ y la ‘‘Noche de Muertos’’ fue una manifestacion

de como se utiliza la cultura para imaginar a un México® y sobre estas manifestaciones, Hellier

Ticono agrega que:

“‘Fueron usadas para accionar, visualizar, construir e imaginar un Meéxico y una
mexicanidad, por los mdultiples objetivos de incorporar gente dispar, lograr el desarrollo

econémico, modelar un futuro, atraer turismo y crear identidades colectivas’’®*

Si bien la exaltacion del pasado prehispanico para ser parte del nacionalismo cultural oficial
estaba aln en boga y era uno de los recursos mas utilizados a lo hora de mostrar posibles
aportaciones ‘‘mexicanistas’’, otra de las expresiones de lo propiamente mexicano era la

“‘expresion popular’’, incluso cuando todavia no se hacia un reconocimiento oficial de la cultura

82 Concepto utilizado por Pérez Monfort que se explicara mas adelante.
8 PEREZ MONFORT, “‘Nacionalismo y representacion en el México posrevolucionario’, p. 247.
8 HELLIER TINOCO, Embodying Mexico. Tourism, Nationalism and Performance, p. 26.
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popular en México, ésta se lograba colar como forma de ‘‘tradicion’” o ‘‘costumbre’’.® Pérez-
Monfort menciona que estas son ‘‘identidades falsas’’ pues dejan aun lado la diversidad cultural
del pais. Y que estas imagenes fueron creadas bajo estereotipos con elementos de la cultura popular,
pero no necesariamente representaba a la comunidad mexicana. Pues hay que recordar que esta es

muy vasta y no es homogénea.

Hasta este punto comprendemos que el Estado tiene la tarea de crear una ‘“cultura oficial™,
de un ““nacionalismo cultural’’ o incluso de un "nacionalismo homogeneizador’’. Esta obligacion
conlleva el concepto de ““cohesidn nacional’’, ya que para edificar dicho nacionalismo se requiere
una cohesién que no es natural, sino que se produce con esfuerzo y de forma intencionada. Bajo
este concepto, los conceptos de “‘tradicion’’ y “‘costumbre’’, vinculados a la cultura popular, se
transformaron en valores esenciales y en rasgos distintivos de la comunidad. Ademaés, “‘para
consolidar a la nacion, era necesario contar inicialmente con este pueblo, pero intentando guiarlo
hacia los procesos de modernizacion’’. Por lo tanto, era necesario entender a este nuevo individuo

y a la vez moldearlo seguin los intereses del Estado posrevolucionario.

Los valores fundamentales del pueblo fueron a los que el ministro de Educacidon José
Vasconcelos 1lamé “‘los valores y quehaceres de tipo espiritual’’®’. Esta idea de lo espiritual
serviria para construir una conciencia nacional impuestas por los ‘‘aparatos ideoldgicos del
Estado’’, que fueron construyendo paradigmas que daban sustento a la nacion como la idea de

compartir un territorio en coman, las mismas leyes, las mismas memorias, el mismo lenguaje, las

8 PEREZ MONFORT, “‘Nacionalismo y representacion en el México posrevolucionario’, p. 247.

8 PEREZ MONFORT, ‘“Nacionalismo y representaciéon en el México posrevolucionario””, pp. 254-255.

87 ‘Estos se referfan fundamentalmente al estimulo de los sentidos, la sensibilidad y la moral, en otras palabras, el
arte y la cultura.”’. PEREZ MONFORT, “‘Nacionalismo y representacién en el México posrevolucionario’’, p. 256.
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mismas expresiones artisticas, elementos constitutivos de la cultura popular y de la llamada

“‘cultura oficial’’.%8

Asi que, con un conjunto de elementos como términos, valores, imagenes y costumbres®®,
el discurso nacionalista posrevolucionario no duda en recurrir a ‘‘una construccidon imaginaria, que,
con la ayuda de la literatura, el arte, la musica -principalmente- se convierte en una emanacion
ideologica y cultural’’®®, que en otras palabras, estos ‘‘valores y quehaceres del tipo espiritual”’
son interpretaciones de lo que es el pueblo, para que el pueblo logre identificarse dentro del espectro

de la ‘‘mexicanidad’’.

De esta manera, entre 1920 y 1940, tanto las elites culturales como los grupos populares ya
asociaban la nocion de revolucion — y el tiempo después de ésta- a una nueva concepcion mas
folklorizada acerca de lo mexicano, sobre todo relacionadas a expresiones artistas como el
muralismo, la musica, la danza, entre otras.’® Asi, estas expresiones intentaron promover el
nacionalismo desde una conciencia -posiblemente falsa- impuesta por los grupos de poder, que
finalmente formaria una identidad de un México compuesto por chinas pobladas, charros, jarabes
tapatios y tehuanas®, que no podrian mantenerse mas distante de la diversidad de la nacion de
México. No obstante, como sefiala Pérez Monfort, afortunadamente esta inclinacion a unificar se
origino en los ambitos oficiales y no aniquil6 las manifestaciones culturales caracteristicas de los

grupos étnicos y las comunidades indigenas y mestizas presentes.

8 ALEGRIA DE LA COLINA, ““;Hay un espiritu en la cultura nacional?’, p. 55.

8 Valores como el amor a la patria, imagenes como el charro o la china poblana.

0 BARTRA, La jaula de la melancolia. Identidad y metamorfosis del mexicano, p. 16.

9" PEREZ MONFORT, Estampas del nacionalismo popular mexicano: diez ensayos sobre cultura popular y
nacionalismo, p.35.

%2 pPEREZ MONFORT, ‘“Nacionalismo y representacion en el México posrevolucionario’’, p. 268.
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En suma, se puede afirmar que la formacién de identidades en el México posrevolucionario
fue un proceso de gran complejidad, donde dos actores fundamentales participan: la poblacion y el
Estado. Mediante los actores culturales, las politicas gubernamentales, las nuevas pautas y los
factores coercitivos, el Estado van interviniendo, forjando y marginando determinados valores de
identidad. Para esto menciona Eduardo Mijangos que:

““El proceso de construccion de la identidad es un proceso dindmico, con sus
vicisitudes historicas en el cual se reconocen los sujetos (...) como sugiere la idea
metafdrica de Alan Knight, el Estado solo puede concebirse como un queso suizo, con areas
de luz y opacidad, producto de alianzas, coaliciones y subordinaciones que lo van
configurando. La hegemonia del Estado se construye también de diversas maneras y con
variables que sugieren formas no institucionalizadas de resistencia: las organizaciones
locales, la familia, la cotidianidad, es decir, los factores de una cultura politica que al

interrelacionar las politicas que provienen del centro (Estado nacional) y los rituales

comunitarios (discursos y précticas culturales, reconfiguran el Estado desde los espacios

locales.””®

La identidad, como lo menciona Mijangos, es un proceso dinamico, que esta sujeto a
complejas practicas y discursos dentro y fuera del Estado. Dentro del Estado, el museo y sobre todo
las préacticas culturales podrian ser consideradas las responsables es hacer que estas identidades y

las nociones de ciertos conceptos como lo popular se apliquen.

No obstante, también se ha observado que la creacion o ideacion de la identidad resulta un
proceso sumamente complejo que empezé a gestarse desde la concepcidn de una nueva nacion
independiente y que encontraria su mayor apogeo en la época posrevolucionaria. De este modo la

creacion de politicas culturales ayudaria a germinar esa identidad que se necesitaba para unificar

% MIJANGOS, ‘‘La identidad campesina. Una valoracion a partir del agrarismo posrevolucionario en Michoacan’’, p.
37
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un territorio. Habiendo dicho esto, en los siguientes apartados trataremos de armar el rompecabezas
de cémo es que los museos, la cultura y el patrimonio son necesarios para la creaciéon y cohesion
de una identidad llamada mexicana, que después, esas mismas corrientes, se empezarian a aplicar
en el orden de lo particular, donde se situara el tema de estudio de esta investigacion, el Museo del

Estado de Michoacan.

Hacia un museo y el concepto de lo popular: patrimonio, discurso y politica cultural

Como se menciond en el pasado apartado las concepciones acerca del patrimonio y las politicas
dedicadas a preservarlo, estudiarlo y difundirlo tienen una relacion directa con la época y el
contexto. Cada temporalidad rescata el pasado y selecciona ciertos bienes que se identifican con su
nocion de la identidad cultural, tanto del presente como del pasado. A su vez, en la mayoria de los
casos, la seleccion de estos bienes y testimonios se realiza por grupos dominantes. El caso del
Estado Nacional® es el ejemplo mas claro, la presencia del Estado aunado con un proceso histdrico
estipula la seleccion de bienes y testimonios culturales determinada directamente por los intereses
nacionales del Estado (unificacion), que no siempre coincide con los ideales de la nacion real

(representacion).

Dentro de la concepcion del patrimonio cultural, los museos juegan un papel importante en
la preservacion y resguardo del éste. Pero ¢qué es lo que hace al patrimonio ser patrimonio? Para
responder a esta pregunta, nos guiaremos principalmente por la definicion de Guillermo Bonfil

Batalla. Segun Batalla, el patrimonio cultural es una version elaborada por la antropologia; segun

% Se refiere a la entidad politica y administrativa que gobierna el pais, basada en el concepto de nacion mexicana. Este
concepto implica una estructura organizada y un conjunto de instituciones que ejercen el poder politico, garantizan la
soberania nacional y promueven la identidad y unidad del pueblo mexicano.
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la cultura nacional es un conjunto de simbolos, valores, actitudes habilidades, conocimientos,
significados, formas de comunicacién y organizaciones sociales y bienes materiales que hacen
posible la vida de una sociedad determinada y le permiten transformarse y reproducirse como tal
de generacidn en generacion, en decir que son un acervo de elementos culturales y estos pueden

ser tanto tangibles como intangibles.*®

Los criterios generales que plantea el patrimonio cultural y el patrimonio de las
transformaciones sociales® es la preservacion de bienes culturales, sin embargo, menciona
Canclini, que estos bienes culturales nunca pueden ser mas importantes que las personas que los
necesitan para vivir. Para ello, y para regular la preservacion y distribucion del patrimonio cultural
se encuentran las politicas culturales, estas entendidas como conjunto de directrices, medidas y
acciones implementadas por gobiernos, organizaciones y entidades para promover, proteger y
gestionar la cultura dentro de una sociedad. Estas politicas abarcan diversas areas, como las artes,
el patrimonio cultural, la industria cultural, la educacion, y la diversidad cultural. Su objetivo
principal es fomentar el desarrollo cultural, asegurar el acceso equitativo a la cultura y preservar el
patrimonio cultural para las futuras generaciones. Entre los objetivos de las politicas culturales se
encuentra la promocion y difusion cultural, la preservacion del patrimonio, el fomento a la

diversidad cultural, el desarrollo de las industrias culturales y el acceso y participacion ciudadana.®’

La tarea de la politica cultural en materia de patrimonio no es solo rescatar los objetos

genuinos de una sociedad, sino también rescatar aquellos que tienen una representacion cultural.

% BONFIL BATALLA, ““Nuestro patrimonio cultural: Un laberinto de significados”’, p. 21.

% EI patrimonio de las transformaciones sociales se refiere al conjunto de bienes materiales e inmateriales, practicas
culturales, instituciones y conocimientos que resultan de procesos significativos de cambio social en una comunidad o
sociedad. Este patrimonio refleja las adaptaciones, resistencias y evoluciones que las sociedades experimentan a lo
largo del tiempo debido a factores como la revolucion, reformas politicas, movimientos sociales, cambios econdmicos,
y avances tecnolégicos. Algunos conceptos importantes son: Cambio y adaptacion, memoria colectiva, patrimonio
inmaterial e identidad. HARRISON, Heritage: Critical Approaches, pp. 178-180.

" MULCAMHY, ““Cultural Policy: A Comparative Analysis’’, pp. 83-85.
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Para la politica cultural, los procesos son més relevantes que los objetos, y no solo son relevantes
por su habilidad para mantenerse pures, sino también porque simbolizan ciertos modos de entender

y vivir el mundo y la vida de determinados grupos sociales.®

Uno de los usos sociales del patrimonio cultural es el museo, que, a su vez entra dentro de
las politicas culturales, porque cumple una funcién fundamental en la preservacion, interpretacion
y transmision de elementos culturales y patrimoniales a las generaciones presentes y futuras.
Ademas, el museo actia como un medio para construir identidad, memoria colectiva y cohesion
social. En este sentido, los museos permiten que el patrimonio no solo sea conservado, sino también
interpretado y contextualizado en funcion de los intereses y valores sociales de una época
determinada.®® Respecto al museo Cirese menciona que:

““Para incluir la vida, el museo debe trascenderla, con su propio lenguaje y en su propia

dimensidn, creando otra vida con sus propias leyes, aunque sean solo homologas y también

diferentes a aquellas de la vida real. Los Museos y cualquier politica patrimonial deben

tratar los objetos, los edificios y las costumbres de tal modo que, méas que exhibirlos, hagan

inteligibles las relaciones entre ellos, propongan hipotesis sobre lo que significa para

quienes hoy los vemos o evocamos.’*1%

Dentro del museo, el patrimonio cultural se hace vivo, los objetos ajenos, los que fueron
hechos por los otros tienen un significado para nosotros cuando pasan a formar parte de nuestro

universo material o intangible.

El legado cultural es a su vez el producto de un proceso historico, una realidad que se va
moldeando a partir del enfrentamiento e interaccion de los diversos intereses sociales y politicos

que constituyen la nacion, y su aplicacion se encuentra determinada por las acciones de la

% CIRESE, Ensayos sobre las culturas subalternas, p. 50.
9 HOOPER-GREENHILL, Museos y la interpretacion de una cultura visual, pp. 35-58.
100 GARCIA CANCLINI, ‘“Los usos sociales del patrimonio cultural”’, p. 61.
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comunidad nacional.'® Por el contrario, menciona Florescano, que, aunque el patrimonio cultural
es una interaccion de distintos interés y clases sociales que conforman la nacién, es un hecho que
los conceptos que se engendran no son verdaderamente nacionales, pues no abarcan todos los
sectores, etnias, grupos y pobladores de la nacidn, ni mucho menos recogen todas las expresiones

culturales que producen estos grupos.

Ahora, para entender el concepto de la cultura popular y como es que se inserta en el ambito
del museo, necesitamos regresar al concepto de cultura; la cultura es la respuesta de un grupo social
a la satisfaccion de necesidades. Es un proceso colectivo de creacion y recreacion, es herencia
acumulada por generaciones y es a su vez un conjunto de elementos dinamicos que pueden ser
transferidos de grupo a grupo, y estos elementos pueden ser aceptados, reinterpretados o

rechazados.0?

El concepto de cultura, tanto en la antropologia como en otras disciplinas de las ciencias
sociales, tiene un alcance bastante extenso, abarcando la denominada cultura material, la tecnologia
y las reglas que rigen las relaciones productivas en una sociedad especifica, los valores, las normas
legales, los sistemas simbolicos, la religion, el arte, entre otros. En términos semanticos, al referirse
a cultura nos referimos al conjunto de tradiciones, cddigos de comunicacion, valores, arte,
modalidades, las ideologias, sistemas politicos, valores, normas culturales, religiones, leyes etc.,
es decir, a los elementos superestructurales como de una estructura econémica social. Es
importante destacar el rango de este término respecto al contexto social y particular que impacta.

El termino cultura generalmente se utiliza tanto para referirse a grupos muy amplios, como la

9" FLORESCANO, ‘‘El patrimonio cultural y la politica de la cultura’’, p. 10.
12 STAVENHAGEN, ‘‘La cultura popular y la creacion intelectual”’, p. 22.
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cultura nacional, como para referirse a un grupo reducido, un sector social, una localidad o una
institucion.%®

Los componentes culturales son todas las herramientas de una cultura requeridas para
establecer y realizar un objetivo social. Estos abarcan tanto los materiales, que incluyen recursos
naturales y aquellos modificados por el trabajo humano; los organizativos, que son relaciones
sociales organizadas que promueven la participacion y estan relacionadas con factores como la
cantidad y particularidades de la poblacion; los de conocimiento, que engloban experiencias
acumuladas, ordenadas y habilidades creativas; los simbdlicos, como los codigos de comunicacion,

los signos y simbolos de representacion; y por dltimo, los emotivos, que comprenden las

emociones, los valores, las motivaciones conjuntas y la subjetividad como herramienta social. 1%

La cultura popular es una construccion histéricamente situada como un concepto tedrico
en la Europa del siglo XVI1II, misma que tuvo relacién con ideologias excluyentes que veian a lo
popular como algo negativo que habia que controlar. Paralelamente, la concepcion de lo popular
también fue parte de una vision positivada de la cultura campesina, que, no obstante, se encontraba
romantizada y anclada a una valoracién de las tradiciones rurales. Se podria decir que, en ese
entonces, lo contrario a la cultura popular era la cultura de elite. Esta separacion también estaba
dada por una separacion entre alta y baja cultura relacionada con un proceso de distanciamiento y

distincion entre la cultura de las cortes (la elite) y los plebeyos (el pueblo, lo subalterno).%

El concepto de lo popular en el arte se caracteriza por su complejidad, cuya definicion ha

experimentado y ha tenido multiples interpretaciones conforme a diversos procesos histéricos y

103 COLOMBRES, La cultura popular, pp. 41-42.

%4 BONFIL BATALLA, ‘‘Una aproximacion al problema del control cultural”’, pp. 79-80.

105 KINGMAN, “‘La nocion de la cultura popular: interés de los debates entre los 80 y 90 del siglo XX para reflexionar
sobre la contemporaneidad’’, pp. 282-285.
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contextuales. Sin embargo, si algo comparten es que suelen aludir al &mbito de lo cotidiano, la

poblacion y al espacio de lo subalterno.

Para Bonfil Batalla, las culturas populares se definen como las que corresponden a los
sectores subalternos en una sociedad clasista y de origen colonial. Para Eduardo Galeano, la cultura
popular es un complejo sistema de simbolos de identidad que el pueblo preserva y crea. Para
Rodolfo Stavenhagen, es, en gran medida, la cultura de las clases subalternas, es decir, una cultura
de clase, aunque no deja de reconocer la amplitud y ambigiedad del concepto. Para Mario
Margulis, la cultura popular es la cultura de los de abajo, fabricada por ellos mismos en respuesta
a sus propias necesidades y por lo general sin medios técnicos. Es una cultura solidaria pues, sus
productores y consumidores son los mismos individuos que lo crean y lo ejercen.'% Para Leonel
Duran, la cultura popular comprende dos grandes vertientes: la indigena y la mestiza. Cada una de
estas puede ser del campo o de la ciudad. La del campo, tanto indigena como mestiza, se manifiesta
con toda nitidez, mientras que la de la ciudad se diluye, se masifica. La cultura popular es, segln

Durén la verdadera cultura nacional.

En cuanto al concepto de lo popular, segun Garcia Canclini, el estudio del concepto y las
culturas populares emerge como un campo auténomo reconocido mas tardiamente, hasta la década
de los setenta del siglo XX, aungue, explica, que la antropologia ya habia encontrado en el
indigenismo, las poblaciones indigenas y campesinas como tema de trabajo desde mucho antes. El
mismo autor menciona que en la década de 1940, debido a la industrializacién y urbanizacién se
generaron nuevos vinculos entre el campo vy la ciudad trayendo con ellos sujetos que demandaban

participar en la vida politica nacional.

9% COLOMBRES, “‘Introduccion’’, pp. 7-10.
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La cultura popular abarca elementos tan variados como las lenguas minoritarias en
sociedades nacionales donde el idioma oficial es otro: tales como artesanias para uso doméstico y
ornamental, como el folklore en su reconocimiento méas estricto y extenso; como formas de
organizacion social local que se asemejan a las instituciones sociales formales que definen a una
sociedad civil y politica determinada. En la cultura popular el folklor se transforma en un conjunto
de simbolos manipulados para dines ideoldgicos, el arte popular se comercializa y de utiliza como
elemento de una politica econdmica de exportacion o de atraccion para el turismo extranjero, con
el objeto de generar divisas; los valores culturales populares son incorporados selectivamente por
los medios de comunicacion masiva y de esta manera arrancados de su contexto y entorno
originales, perdiendo asi el sentido cultural y social que tenian. Un ejemplo de la cultura popular
transformada y comercializada en el fenébmeno de las artesanias mexicanas, objetos como

sombreros de charro, alebrijes y ceramica.'%’

En conclusion, se podria afirmar que durante los siglos XIX y XX, el Estado nacional
defini6 el contexto territorial y social, un proyecto historico y una decision politica para construir
una identidad cultural propia, fundamentada en un pasado compartido por todos los integrantes del
pais, fundamentado en la identificacion de tradiciones y valores culturales que emergieron en el

propio territorio y fueron originados por varios grupos sociales que conformaban la nacion.%®

El Estado Nacional del México posrevolucionario buscé limitar las contradicciones y las
demandas radicales planteadas entre los sectores participantes de la lucha armada para lo cual buscé
la creacion de férmulas unitarias con base en una plataforma nacionalista y popular, mismas que

en el campo de la cultura se tradujeron en politicas culturales que se propusieron construir una

107 STAVENHAGEN, ‘La cultura popular y la creacion intelectual”’, p. 26.
108 FLORESCANO, ‘“El patrimonio cultural y la politica de la cultura’’, pp. 9-10.
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vision unificada de México y su historia. Esta tarea se dio a partir de la fundacion de instituciones
educativas como la escuela publica y los museos nacionales. Un ejemplo concreto es la creacion

del Museo Nacional de Antropologia en 1823, durante el mandato de Justo Sierra.%®

Este Estado, permitio por primera vez reconocer los distintos pasados que intervinieron en
la formacion histdrica de la nacion (el pasado prehispanico, el colonial, el republicano y el
contemporaneo). Esta misma compulsién integradora y uniformadora del Estado Nacional
construy6 simbolos, patrimonios, imégenes culturales centralistas, que avasallaron a las tradiciones
culturales campesinas, populares, regionales y locales, no reconocidas como expresiones

representativas de la cultural nacional '

Después de los movimientos revolucionarios de 1910, el carrancismo propuso consolidar
su poder politico, econdémico y simbdlico para construir un discurso de unidad y asi tomo una gran
variedad de simbolos, imagenes, objetos y hecho histdricos de las culturas regionales y locales para

organizar un legado historico y patrimonial con el cual se identificaran todos los mexicanos.!!

El interés por crear una cultura e identidad nacionales se concret en las acciones de
diferentes instituciones gubernamentales y participaron circulos de intelectuales y artistas
considerando que asi podrian poner fin a las divisiones étnicas, lingiisticas, econémicas y politicas
del extenso territorio mexicano. La antropologia en el México posrevolucionario gener6 conceptos
y teorias que fueron fundamentales para las politicas de integracion y aculturacion promovidas por
el Estado. El mestizaje fue central, al concebir a México como una nacion mestiza, donde las razas

indigena y europea se fusionaban para formar una identidad Gnica. A través del indigenismo, se

109 pEREZ RUIZ, El sentido de las cosas. La cultura popular en los museos, p. 55.
19 FLORESCANO, ‘El patrimonio cultural y la politica de la cultura”, p. 9.
111 pPEREZ RUIZ, El sentido de las cosas. La cultura popular en los museos, p. 56.
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intentd integrar a los pueblos indigenas dentro del marco nacional, pero con una vision de
asimilacion cultural que favorecia la cultura mestiza sobre las tradiciones indigenas. El
evolucionismo también influyo, ya que consideraba que las culturas indigenas eran "atrasadas" y
necesitaban ser modernizadas. Estas teorias justificaron politicas que buscaban una
homogeneizacion cultural, relegando las identidades locales y regionales en favor de una narrativa
nacional unificada y moderna.*? Asi mismo, el interés jugd un papel importante, pues corrientes
artisticas como el muralismo mexicano se definieron como activos partidarios de la incorporacion
de las manifestaciones indigenas y populares no indigenas como patrimonio del nacionalismo

posrevolucionario.*®

El nacionalismo posrevolucionario fue méas popularista, pues ademas de detallar las
particularidades de la nacion, los intelectuales y artistas de aquel periodo a menudo volvian la
atencion hacia la vida de la poblacion. Esto fue lo que se conoce como la ‘‘Novela de la
Revoluciéon’, establecida por Mariano Azuela con Los de Abajo y por Martin Luis Guzman con El
aguila y la serpiente’* Ambos autores producen un género artistico en donde el principal
protagonista es el pueblo:

““Un pueblo inculto, casi salvaje, en su furia que, de lanza a la lucha movida por instintos

turbios, aunque nobles’’1°

Dentro del campo de la cultura popular hubo debates relevantes que nos incumben ya que
estos debates serian las pautas para la incorporacion o exclusion de piezas dentro de los
instrumentos del Estado para la promocion de la cultura mexicana; los museos. Uno de los debates

mas relevantes en el campo de la cultura popular se basa en la distincion entre la artesania y el arte

"2\VASCONCELOS, La raza césmica, pp. 13-55.

113 pEREZ RUIZ, El sentido de las cosas. La cultura popular en los museos, p. 56.
114 GONZALEZ, Los artifices del cardenismo, p.133.

115 FROST, Las categorias de la cultura mexicana, p. 43.
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popular. Usualmente se asocia la artesania y el arte popular como si fueran palabras equivalentes.
Es evidente la confusion en las discusiones de varios intelectuales del pais durante la época
posrevolucionaria, periodo en el que, como ya hemos visto, las distintas manifestaciones de arte
indigena o arte popular alabaron la mexicanidad. Algunos especialistas en la materia argumentan
que existen componentes que no se adecuan completamente a los estdndares del arte popular, pero

que si se adecuan a las especificidades de las artesanias.!®

En 1921, se establecio6 la Secretaria de Educacion Publica (SEP), cuya tarea era fomentar
tanto la educacion como la cultura de Meéxico. En ese mismo afio, se llevo a cabo la primera
exposicion de Arte Popular en el marco de las conmemoraciones del centenario de la conquista de
la Independencia. Esta exhibicién fue coordinada por los artistas Jorge Enciso, Roberto
Montenegro y Gerardo Murillo, también denominado Dr. Atl, con la finalidad de fomentar la
cultura popular a nivel nacional. Esta exhibicién fue un evento significativo, pues destaco y aprecio
el arte y las manifestaciones artisticas llevadas a cabo en México desde la era prehispanica. Por vez
primera, el gobierno manifesto interés por las artes populares y las apoy0, apreciando el ingenio y
la habilidad de los grupos indigenas. Al finalizar el evento, se fijaron varias metas con el fin de

aumentar la difusion comercial y de mercado del arte popular.t’

Durante el siglo XX, existio una discusién constante sobre qué era el arte popular, la
artesania y cudl era el limite entre una y otra, esta cuestion se reflejo en la produccién académica.
Finalmente, una parte de la academia en la década de 1960 lleg6 a proponer que el arte popular:

“Comprende todas las manifestaciones de la cultura, como son la arquitectura, musica,

canto, teatro, danza, la fiesta, las ceremonias, la literatura, poesia y cocina (...) El arte

118 ESPEJEL, ‘‘; Arte popular o Artesanias?’’, pp. 3-4.
117 LLANOS, *“Antolin Jiménez Gamas. En la construccion de lo mexicano’’, p. 126.
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popular esta estrechamente relacionado a todos los actos de la vida y es expresion ligada al

modo de vivir de sus realizadores”.!1®

En otras palabras, la artesania es una expresion del arte popular y por si misma posee una
extensa definicion y area de estudio. En la actualidad, la artesania se enfrenta a varios desafios para
adaptarse a la logica del mercado y asi garantizar su supervivencia. El término arte popular se
utilizé de manera constante durante el siglo XX, ya sea en la produccion académica o en las
convocatorias y normativas legales que el gobierno difundid; en la actualidad, se nota una
reduccion de este concepto, ya que se define la rama del arte popular a la que se dirige cualquier
documento o convocatoria; en la actualidad, se nota una disminucién de este concepto, ya que ya

se especifica la rama del arte popular a la que se dirige cualquier documento.**°

Durante el siglo XX, la artesania y el arte popular, considerados un producto comercial,
comenzaron a integrarse en las actividades econdmicas y, consecuentemente, ocuparon un espacio
en los temas gubernamentales y en las politicas estatales. Durante el siglo XXy el actual, diversas
instituciones fueron establecidas principalmente para respaldar a los artesanos y los desafios
sociales y econdmicos a los que se enfrentaban. Las subsecretarias e instituciones, al igual que los

programas y respaldos del gobierno, no surgieron de forma constante.?°

Una de las primeras instituciones que se ocup0 de estos asuntos fue el Instituto Nacional
Indigenista, el cual se cred en 1948 y este a su vez fundo el ‘‘Patronato de Artes e Industrias’’ y

este patronato se dedico al:

18 ATL, Las artes populares en México, p. 22.

119 ANGEL VILLEGAS, ““Transformaciones en el oficio artesanal del cobre: politica publica e innovacion creativa en
Santa Clara del Cobre, Michoacan’’, p. 53.

120 ANGEL VILLEGAS, ““Transformaciones en el oficio artesanal del cobre: politica publica e innovacion creativa en
Santa Clara del Cobre, Michoacan’, p. 53.
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““‘desarrollo y proteccion a las artesanias y el arte popular, esta institucion estaba orientada
a la proteccion artesanal del sector rural a través de programas, exposiciones, ferias y

concursos, asi como edicién de folletos para la divulgacion, ayuda técnica y venta en su

propio local”’*?!

A partir de la década de 1940, se establecieron diversos programas, eventos, congresos,
asociaciones, escuelas y eventos generales para promover las artesanias y el arte popular. Por
ejemplo: en 1960 se establecio el ‘’Bazar del Sabado’’, una promocion artesanal que sirvié como
lugar de venta de diversas artesanias. En 1961, mediante el Banco Nacional de Fomento
Cooperativo S.A., se establecio el "Fondo para el Fomento de las Artesanias", cuyo objetivo era
brindar ayuda crediticia y promover la venta de productos artesanales. En 1962, la Escuela de
Disefio y Artesanias fue fundada por el Instituto Nacional de Bellas Artes. A mediados de la década
de 1960, se dio paso al establecimiento de Casas de las Artesanias en varios estados de la repablica
como Jalisco, Estado de México, Guanajuato y Michoacén, cuya principal labor desde su fundacion
fue preservar y difundir las artesanias a traves de las exhibiciones permanentes con piezas
especificas de cada entidad. En 1963 se formé el Consejo Nacional de las Artesanias que se
encargaria de formular programas de ensefianza artesanal y la formacion de las comunidades
artesanas a través de la secretaria de Educacion Publica. En 1970, la Direccién de Arte Popular a
través de la SEP, disefid varias programas de ensefianza para la educacién artesanales en las

comunidades artesanas.??

Estos programas darian una pauta a la fundacion de escuelas y talleres de artesanos
localizadas en las comunidades productoras. En 1974 y 1977 se fund6 ‘‘El Fondo Nacional para el

Fomento Artesanal’”’ (FONART) y ‘‘La Secretaria de Patrimonio y Fomento Industrial”’

121 NOVELDO, Artesanos, Artesanias y Arte Popular en México. Una historia Ilustrada, p.189.
122 ANGEL VILLEGAS, ‘‘Transformaciones en el oficio artesanal del cobre: politica publica e innovacion creativa en
Santa Clara del Cobre, Michoacan’, p. 29.
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respectivamente. EI FONART desde entonces ha sido la institucion méas importante para el fomento
artesanal ya que esta institucion elabora politicas de desarrollo y también impulsa programas de
apoyo, promocion y comercializacion de la actividad artesanal que abarca toda la Republica
Mexicana. El establecimiento de FONART significd un punto de partida en el fomento artesanal,

ya que concentro las actividades realizadas por otras secretarias e instituciones.!?

En la década de 1980, aunque no existio una actividad tan fuerte en el fomento artesanal
como en las otras décadas, no dejo de ser relevante en el ambito y en 1983, se cred el ‘‘Programa
de Artesanias y Culturas Populares’’1?* a través del FONART, el cual se encargaria principalmente
de evaluar y coordinar las politicas y las acciones de las instituciones encargadas el fomento de las
artes populares. Asi mismo, el programa estuvo a cargo de investigar, analizar y difundir la realidad

sociocultural que vive ese sector.?®

123 ANGEL VILLEGAS, *‘Transformaciones en el oficio artesanal del cobre: politica publica e innovacion creativa en
Santa Clara del Cobre, Michoacan’’, pp. 28-31.

124 Actualmente existe ‘‘El Programa Nacional de Arte Popular’” que tiene como objetivo general promover y
acompafar procesos de produccion, preservacion, fortalecimientos, promocién y difusion de esta manifestacion
cultural, enmarcados en los conceptos contemporaneos de Salvaguardia del Patrimonio Cultural Materia e Inmaterial
Yy sus objetivos especificos son:

Registrar el patrimonio cultural inmaterial del arte popular, en acciones conjuntas y coordinadas con la
sociedad civil, con los promotores comunitarios, autoridades y lideres comunitarios, asi como instituciones
con objetivos afines.

Identificar el patrimonio cultural en riesgo, para promover y desarrollar acciones de salvaguardia.

3. Impulsar el desarrollo de proyectos de investigacion y documentacion referidos al arte popular y las artesanias
de México.

4. Crear y aplicar instrumentos de capacitacion para el fortalecimiento organizativo, cultural y productivo de
grupos organizados, familias, e individuos creadores y productores de artesania, en centros urbanos,
poblaciones intermedias y comunidades indigenas del area rural.

5. Promover y facilitar acciones de promocion y difusion para la valoracion, proteccién y fortalecimiento del
patrimonio cultural.

6. Impulsar programas de renovacion y sustentabilidad de recursos naturales y materias primas para la
produccion artesanal.

https://www.culturaspopulareseindigenas.gob.mx/index.php/programas/104-articulos/119-programa-nacional-

de-arte-popular [consultado el 8 de octubre del 2024].

125 ANGEL VILLEGAS, “‘Transformaciones en el oficio artesanal del cobre: politica publica e innovacion creativa en
Santa Clara del Cobre, Michoacan’, p. 31.
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Hasta este punto, podemos retomar que este periodo de construccion y difusion del
patrimonio y los bienes culturales de los mexicanos, la identidad nacional se nutri6 del pasado
prehispanico, pero también de practicas y manifestaciones culturales vivas de los pueblos
mexicanos. Se fundaron instituciones dedicadas a rescatar, conservar, estudiar y difundir ese
patrimonio; estas instituciones a su vez produjeron a los técnicos y estudiosos que revalorizaron y
enriquecieron ese patrimonio. El Instituto Nacional de Antropologia e Historia, el instituto
Nacional Indigenista y el Instituto Nacional de Bellas Artes, mediante una serie de atribuciones
legales para rescatar, conservar y difundir ese patrimonio con sus impresionantes museos, talleres,
laboratorios, archivos, bibliotecas, fototecas, escuelas y centros de investigacion. Con todo esto por
primera vez en un Estado Nacional en América Latina se cre6 a mediados del siglo XX, un
movimiento cultural fundado en sus propias raices historicas, reconocié sus tradiciones populares,
cred una estética y un marco tedrico para evaluar con criterios propios las creaciones culturales de
sus distintos productores y épocas, promulgé una legislacion avanzada para proteger su patrimonio,
y genero instituciones, las escuelas y los profesionales dedicados a convertir una realidad el ideal

de producir, reproducir, conservar y trasmitir una cultura de nacion y para la nacion.1?

El Museo Nacional de México (que posteriormente se transformé en el Museo Nacional de
Antropologia en 1964), fue el primero en conservar y organizar colecciones de ciencia y arte, se
establecié en 1825 mediante un decreto presidencial. Este museo aspiraba a funcionar como
almacenamiento de elementos nacionales, los cuales, a su vez, contribuirian a construir y fortalecer
que proporcionarian significado a la nacion e ilustrarian al pueblo acerca de como convertirse en

un ciudadano mexicano.!?” Siguiendo esta linea, Miruna Achim menciona que:

126 FLORESCANO, ‘“El patrimonio cultural y la politica de la cultura’’, p. 10.
127 ACHIM, ““Introduccion. Un gabinete de curiosidades’’, p. 13.
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““Un museo es una institucion constitucional: si el papel de la Constitucion es sustentar la
empresa de definir el marco legal de una nacion, los objetos dentro del museo sustentan la

empresa de construir el marco cultural de una nacién’’'%8

Por lo tanto, este museo no solo desempefi6 la funcion de preservar el patrimonio cultural,
sino que también se transformé en el nuevo actor de la historia nacional, convirtiéndose en un
instrumento del Estado con el propdsito de construir un pasado para la nacién recién formada y

conectar el pasado prehispéanico con el nuevo presente de aquel periodo.

El significativo crecimiento del museo entre 1825 y 1910 englob0o todas sus salas y culmino
en una reestructuracién de sus contenidos y funciones. Primero, incrementaron sus colecciones y
estas resultaron en secciones especiales que posteriormente obtuvieron el estatus de departamentos.
En 1877, el museo se segmentaba en tres secciones: Historia Natural, Arqueologia e Historia, todos
ellos subdivididos en secciones que se fueron expandiendo gradualmente. En ese mismo afo se
establecieron las secciones de antropologia y etnografia, que en 1885 se elevaron a departamentos,
transformandose de esta manera en una de las instituciones cientificas mas relevantes del pais y

nucleo de multiples actividades a nivel internacional.*?°

Es relevante afiadir que el Museo Nacional de Antropologia, en términos de su estructura
museografica, adopté los componentes de la museografia convencional, principalmente, por su
representacion lineal y cronoldgica que busca orientar al visitante a través de la historia de forma
secuencial. Ademas, cuenta con caracteristicas como la utilizacion de vitrinas y barreras, espacios

de exposicion estables y un enfoque educativo.

128 ACHIM, “‘Introduccion. Un gabinete de curiosidades’”, p. 13.

129 En 1982 fue sede de los trabajos de la Junta Colombiana que el gobierno habia formado para conmemorar el IV
centenario del viaje de Cristébal Colén y la institucién. Encargada de preparar la gran exposicién mexicana en Madrid.
En 1985 el museo fue la sede de X1 Congreso Internacional de Americanistas y en 1910 participo en la celebracién del
Centenario de la Independencia. FLORESCANO, ‘‘La creacién del museo nacional de antropologia y sus fines
cientificos, educativos y politicos.”’, pp. 153-155.
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No obstante, esto no es casual, ya que, en otras regiones del mundo, como en Francia, los
museos, también empleados como instrumento nacionalista, seguian esta secuencia cronoldgica
tradicional de la museografia tradicional. Esto con el objetivo de resaltar el pasado y hacer que el

visitante se familiarice con la nocién de que el pasado respalda el presente nacional.

La restauracion del museo en conmemoracion del Centenario y la Independencia evidencio
que las secciones de historia antigua o arqueologia, junto con las relacionadas con el virreinato y
la historia de la republica, eran el nicleo del museo. En otras palabras, la reconstruccion de la
historia del pais habia relegado al museo de historia natural y a la idea ilustrada de un museo que

acoge a todas las maestras del reino de origen y a la creatividad humana.

La primera sala comenzaba con el estandarte de la Virgen de Guadalupe que Miguel
Hidalgo utilizé como bandera del movimiento insurgente, seguida por piezas relativas a Hernan
Cortés y los héroes de la independencia: Vicente Guerrero, Ignacio Allende, Agustin Iturbide. La
segunda sala albergaba la coleccion de retratos de los virreyes y ‘‘varias piezas espanolas del
tiempo de la conquista’’. En las dedicadas a la historia de la republica se reunieron piezas del
periodo de la Reforma y los objetos personales de Melchor Ocampo y Benito Juarez. La piedra
fuerte era la Sala de Monolitos, que ocupada el area mas espaciosa y reunia las obras
monumentalmente de la Piedra de Sol, la Coatlicue, el Cuauhxicallii o piedra de Tizoc, un Chac-
Mol traido de Yucatan, la cabeza colosal de Coyolzauhqui, unas serpientes emplumadas y otras
piezas de grandes dimensiones. Mediante este gran despliegue museografico, los monumentos de
la antigliedad pasaron a ocupar el lugar de los simbolos de la identidad mexicana: era una muestra
orgullosa de la creacion y de la creatividad y el desarrollo cultural del pueblo mexicano a través de
su historia. En esta nueva concepcion del museo, la recuperacion de la historia mas antigua se unio

al proposito de presentar una historia integrada del devenir nacional desde los tiempos mas remotos
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hasta la época de la Reforma y la idea del convertir el museo en un santuario y una expresion
representativa de la historia patria que a su vez parece un instrumento poderoso de la identidad y

la unidad nacional.12°

Como se indico previamente, el Museo Nacional es un modelo de como el Estado emplea
diversas herramientas para consolidar una historia y cultura nacional, linea que seguiria también el
objeto de estudio de esta investigacion, el MEM. Sin embargo, también representa como el museo
funciona como un instrumento de unificacién de las variadas y amplias practicas culturales
presentes en la nacién. Ubicando en un solo lugar relatos de miles de afios, procesos y legado
cultural en un discurso bien organizado y meticulosamente estudiado y examinado, que, servira
como modelo para la museografia convencional de la mayor parte del siglo XX en México. Sobre

esto, Florescano apunta lo siguiente:

‘“El esfuerzo mayor de los cientificos porfiristas para unificar a una poblacion dividida por
profundas desigualdades étnicas, sociales, economicas, politicas y culturales, se concreto
en la educacion y en el discurso historico. La educacion vino a ser el instrumento mas
poderoso de socializacion de la poblacién, el medio mas eficaz para difundir en las nuevas
generaciones los ideales de modernizacion que propugnan los grupos dirigentes, y un
proceso continuo de produccién y reproduccion de nuevos dirigentes sociales imbuidos en
valores comunes. A su vez, la historia patria se convirtié en eje central del programa
educativo y a través de éste trasmitio la idea de una conciencia histérica nacional asentada
en un pasado compartido por los diversos componentes de la poblacion. Esta propuesta de
cohesionar a la nacion a través de la idea de un pasado unificado y compartido culminé en
México a través de los siglos, la obra mas ambiciosa de la historiografia del siglo XIX, y
sin duda la expresion mas alta, junto la renovacion del museo nacional, del nacionalismo

histrico que promovieron los intelectuales porfiristas. En estas obras los antes expuestos y

10 FLORESCANO, “‘La creacion del museo nacional de antropologia y sus fines cientificos, educativos y politicos.””,
p. 156.
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excluyentes pasado de la nacion aparecen por primera vez integrados en un discurso que
partia de la antigliedad prehispénica, continuaba con el virreinato, la Independencia y la
Reforma, concluyd con el dinamico y optimista presente porfiriano. Cada uno de estos
periodos fue considerado como parte de un proceso evolutivo que iba forjando la deseada
integracion nacional y cumplia -las leyes inmutables del progreso-. Esta nueva concepcion
se plasmé con mayor fuerza en México: su evolucion social, la obra colectiva que dirigio

Justo Sierra con el propdsito de presentar el pasado como un proceso evolutivo continuo y

como un recuento optimista de los adelantos logrados en la era de la paz y del progreso.”’**!

En el siglo XX, México tras una crisis de legitimidad del sistema posterior a 19682, el
Estado se vio en la necesidad de reconocer movimientos sociales para renovar el consenso en torno
a él y la necesidad de comprender el papel de cultura, la reproduccion y el cambio social.** Las
décadas de 1970 y 1980 fueron afios de intensas movilizaciones sociales -rurales, urbanas,
indigenas y no indigenas, de intelectuales, académicos y de no intelectuales- que pugnaron en
Meéxico por abrir espacios democraticos de la vida publica, especialmente en las instituciones
educativas y culturales. De este modo, estos sectores sociales encontraron en ‘‘lo popular’ un
nacleo articulador de sus inquietudes y acciones e impulsaron la creacion de instituciones

dedicadas a la defensa y promocion de las culturas populares.

Segun Bonfil Batalla, la velocidad de aceptacion y generalizacion del concepto de cultura
popular o culturas populares entre los antrop6logos mexicanos se relaciond precisamente con la
aparicion en 1976 de la primera institucion en México enfocada en la cultura de lo popular. Rodolfo

Stavenhagen fue uno de los promotores de esta institucion, quien a finales de 1976 sugirid la

181 FLORESCANO, ‘‘La nueva interpretacion del pasado mexicano’’, p. 9.

132 ] a crisis de legitimidad se refiere a periodos histéricos en los que las instituciones y estructuras de gobierno en
México han enfrentado desafios significativos en cuanto a su aceptacion y respaldo por parte de la ciudadania. Estas
crisis suelen estar marcadas por una pérdida de confianza en las autoridades, percepciones de corrupcion, falta de
representatividad, y violaciones a los derechos humanos, entre otros factores.

En este caso se refiere al movimiento estudiantil de 1968 marcado por la represion gubernamental y la falta de
responsabilidad por parte de las autoridades frente a las demandas de los estudiantes y la sociedad civil.

138 pEREZ RUIZ, El sentido de las cosas. La cultura popular en los museos, p. 95.
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conversion de la antigua gerencia de arte popular de la SEP en la actual Direccion General de
Culturas Populares. Indudablemente, hubo otros estudiosos que, basandose en los temas que
abordaron, podrian afirmar que ya se ocupaban del concepto de culturas populares. Sin embargo,
lo cierto, sostiene Bonfil Batalla, es que practicamente ningn antrop6logo se reconocia como
experto en la cultura popular, a menos que le atrajeran las artesanias, las danzas o la medicina

tradicional .13*

Para concluir el capitulo, podemos deducir que la construccién del Nacionalismo Cultural
en México fue una edificacién consciente y polifacética que empled la educacion, el arte, los
museos Yy la cultura popular para construir una identidad nacional cohesionada. Este proceso de
estetizacion estatal intentd validar la autoridad politica y social del gobierno a través de la
promocion de una narrativa historica que enaltecia el pasado prehispanico y presentaba a los

indigenas como sucesores legitimos de dicho legado.

Si bien este proyecto nacionalista logré construir una percepcién unificada de lo mexicano,
también recibio criticas por su inclinacién a uniformizar y simplificar la diversidad cultural de la
nacién. Sin embargo, el efecto de estas politicas educativas y culturales en la construccion de una
identidad nacional es incuestionable, y sigue siendo un asunto crucial para entender la historia y

cultura de México.

Es posible afirmar que el plan nacionalista fue un proyecto para fortalecer una identidad
nacional capaz de unificar a una poblacion variada y legitimar la autoridad estatal. Mediante la

educacion, el arte y la politica cultural, el gobierno de México consigui6 construir un imaginario

13 PEREZ RUIZ, El sentido de las cosas. La cultura popular en los museos, p. 97.
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nacional que, a pesar de haber sido edificado, ha subsistido como un componente esencial de la

identidad de México.

En este proceso, los museos desempefiaron un papel crucial como herramientas del Estado,
no solo preservando el patrimonio cultural, sino también construyendo y legitimando una narrativa
historica que exaltaba el pasado prehispanico y presentaba a los indigenas como herederos
legitimos de esa herencia, a traves de sus exposiciones y colecciones, los museos contribuyeron a
consolidar una imagen cohesionada de lo mexicano, funcionando como espacios de legitimacion y
difusion de la identidad nacional. En este marco, el arte popular, las artesanias y el arte indigena
adquirieron un lugar destacado como expresiones tangibles de esta identidad. Estas
manifestaciones no solo fueron presentadas como vestigios culturales, sino como simbolos vivos
que conectan el pasado con el presente. Los museos se convirtieron en mediadores que revaloraron
estas expresiones, integrandolas en el discurso nacionalista y destacando su rol en la construccién
de una cultura que busca ser inclusiva y representativa. Asi, el arte y las artesanias no solo se
mostraron como elementos estéticos, sino como vehiculos para narrar la historia y proyectar una

identidad nacional.

Es importante destacar que estos museos cuyos principales objetivos eran fungir como
herramienta estatal y unificar una identidad a nivel nacional con elementos prehispanicos,
indigenas y populares, también se trasladaron a lo particular en estados de toda la republica
mexicana, incluyendo Michoacan. Cada estado implemento sus propias politicas culturales bajo su
propio contexto histdrico y social, y el caso michoacano destacd por su caracter popular que

impulsaria la creacién de museos con ejes de caracter popular, como lo es el MEM.
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CAPITULO Il

EL MUSEO DEL ESTADO DE MICHOACAN: CONTEXTO, POLITICAS Y
CREACION (1985-2020)

)

““Un museo para encontrarnos a nosotros mismos’
José Guadalupe Escamilla

¢Qué es ser michoacano? Esta fue una de las primeras preguntas que la fundadora del Museo del
Estado de Michoacan, la maestra Ma. Teresa Martinez Pefialoza y su equipo se hicieron a la hora
de realizar el llamado ‘Proyecto Museo del Estado’’, donde los objetivos principales eran crear un
museo que representara las culturas y tradiciones populares de todo el estado Michoacan. Esto sin
caer el centrismo, como en la idea de relacionar a Michoacan Unicamente con la cultura
p’urhépecha. El museo desde un principio puso de manifiesto y tratd de exponer que en Michoacan
aparte de los mestizos y los p’urhépecha, existian mas grupos, como los nahuas, mazahuas, otomies

y pirindas (matlatzincas).

A través de la investigacién que se ha realizado, podemos saber hasta ahora y se vera
reflejado en todo el capitulo, que el sentido de ser del museo es la representacion y la identificacion
michoacana. Pero ¢representacion e identificacion en qué sentido? Para responder a esta pregunta
es necesario aclarar que la construccion del museo se bas6 primordialmente en lo que podemos
llamar el “tratar de reflejar a Michoacan”, haciendo un hilo conductor desde tiempos prehispanicos
hasta la contemporaneidad. Al tratar de reflejar a Michoacéan, se pretendia entonces que los
visitantes a traves de las representaciones culturales y artisticas del territorio michoacano se lograra

Ilegar a una identificacion/distincion del otro y del yo.**

'35 Dentro de los conceptos del otro y el yo, se hace referencia a que dentro del espacio museografico usualmente son
la misma cosa, pues hay una intercalacion entre estos términos dependiendo de los fenémenos que experimenten dentro
del espacio museistico. Ya que a veces se puede ser el otro frente a algo que esta puesto para ser visto, pero a su vez y
al mismo tiempo se es el yo, pues es el que ve las cosas del mundo.
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Reflejar, implica un acto de dos acciones, ver y ser visto; primero ves ese algo del mundo.
Segunda e instantdneamente llega la accion de ver-se, eres reflejado, y el reflejo ahora te ve, te
conviertes en lo visto. Algo muy similar pasa con el MEM, en su acto de querer ser el reflejo de
Michoacén, de querer que el otro lo vea, éste es inevitablemente visto, se convierte en visible. Pero
a su vez también se convierte en lo que puede ver®*® al otro de regreso. Es a través de la mirada del
otro que el MEM se convierte en vidente. Ahora es vidente y visible al mismo tiempo, en tanto
genere con ello experiencias y fendmenos que el otro los mute en conocimiento y procesos como

la identificacion, distincion, reconocimiento, apropiacion, etc.

El museo ya no solo trata de responder a la pregunta de ¢qué es ser michoacano?, se
convierte, a través de su discurso en el lugar michoacano y se transforma en una ventana a toda la
geografia e historia de Michoacdn donde, ya sea si pertenezcas al estado o no, uno logra
identificarse o distinguirse; si te identificas comprendes de donde vienes y te logras ver reflejado,
sin embargo, si te distingues entiendes y logras observar las distinciones de aquellos que son el

otro; los ajenos, los extrafos.

Habiendo dicho esto, entendemos que de alguna manera siempre existe un juego entre el yo
y el otro dentro del museo, el visitante que se ve reflejado e identificado, el extranjero que logra
concebir la distincion y dentro de ese proceso también se identifica. EI que va a ver lo que se
construy6 para ser visto, el que es visto de regreso por lo que aparentemente no tiene la capacidad

ver, pero te mira de regreso mediante los actos y fendmenos generados en la conciencia.

138 Se sabe que el museo per se es incapaz de mirar, pues es una cosa que no tiene esa capacidad biologica. Pero dentro
de la fenomenologia, entendemos que el acto de ver puede llegar cuando el otro te ve. Las cosas siempre son visibles
y videntes. En el caso de una cosa no biol6gica, el acto de ver recae en la persona que lo esta mirando, pues es a traves
de la mirada del yo (el que si puede ver), que el otro (en este caso el museo) también puede ver, en tanto el yo genere
a través de esa mirada experiencias y fendmenos que a su vez produzcan procesos de conocimiento.
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El discurso museografico del museo se construyd, como todos los museos, con la finalidad
de trasmitir mensajes para que sean conceptualizados, pero en el caso especifico del MEM, no solo
se construyd para esa meta, sino para que el otro y el yo lograran reencontrarse. Esto conlleva un
duplo de acciones; primeramente, el encontrarse (que va de la mano con el reflejo) y segundamente
el concepto de repetir dicha accion, o sea volver a encontrarse. Pero esta Ultima a través de un
proceso mas complejo y con la finalidad consciente o inconsciente de crear conocimiento a través

de la experiencia.

El concepto encontrarse, viene de la mano con la concepcién de estar perdido, de estar
ausente o extraviado. En estos términos, el museo, a través de su discurso construido con atencion
al detalle, lo toma literal. EI museo se construye en base a la idea de que el otro, el ajeno y
extraviado de las costumbres, tradiciones y el arte popular michoacano, se encuentre dentro de él,
y genere gracias a ello, no solo una experiencia estética, si no también cognoscitiva y critica, como
se menciond en el primer capitulo sobre la estetizacion del Estado inmerso en el Nacionalismo

Cultural.

Ahora bien, en el presente capitulo, enfocado especificamente en el contexto michoacano
en torno a las politicas publicas, el como y el por qué se fabricé el MEM, recorreremos
principalmente lo relacionado con el contexto histérico que influyd en las politicas pablicas y si
caracter popular, después observaremos los procesos iniciales de la generacion conceptual del
museo, que se vieron marcados por las demandas culturales de la época. Tras la creacién y
elaboracion del guion museografico original, este fue desmantelado en 2016 debido a inevitables

cuestiones burocréticas e institucionales.

Por ultimo, veremos los programas con los que cuenta el museo, siendo este un rubro
importante, pues revela la profundidad del compromiso que el museo tiene para con el otro,
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dejando en claro que el MEM no se trata de un museo Unicamente para consumo turistico, sino de

una herramienta didactica, de conocimiento y de autoconocimiento.

Contexto en Michoacan y las politicas culturales

Lo expuesto en el capitulo previo acerca del proyecto posrevolucionario y las repercusiones no
solo econdmicas y politicas, sino también culturales e identitarias que generd, no solo impactaron
en las capitales o en el coraz6n del pais, sino que cada estado experimenté sus distintas

consecuencias a estos movimientos.

La Revolucion Mexicana sentd las bases para rompimiento de las hegemonias terratenientes
en muchas regiones del pais, abriendo con ello la posibilidad de una irrupcion al escenario politico
de una multitud de fuerzas sociales y proyectos de sociedad que buscaban una redefinicion del
sistema politico nacional, y en Michoacan no fue la excepcion. En la era posrevolucionaria, las
administraciones gubernamentales més sobresalientes fueron las de Francisco Mugica (1920-1922)
y Lazaro Cérdenas (1928-1932) en su papel de gobernadores del Estado. Esto se debe a que
representaron instantes de emergencia de los sectores populares en el ambito politico regional, un

suceso que fue mas bien excepcional en la historia de Michoacéan.*®’

En estos periodos de auge, sobresalen las formaciones de sindicatos y colectivos sociales
gue promueven luchas sociales, no solo en areas agricolas, sino también en aspectos educativos y
culturales del sector popular. Una de las primeras organizaciones sociales que se formo fue la Liga
de Comunidades y Sindicatos Agraristas de la region de Michoacan en 1922 bajo el régimen de

Francisco J. Mugica, sindicatos que luchaban por los derechos en materia agraria, a la cual se le

137 ZEPEDA PATTERSON, “‘Introduccion’’, pp. 131-132.
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sumarian muchas méas organizaciones y sindicatos en la gobernatura durante el mandato de Lazaro
Cérdenas, quien comenzé a gobernar con el acuerdo de los grupos revolucionarios y enfrentando
la fuerte oposicion de los hacendados, el clero y sobre todo los cristeros. Para enfrentar a la
reaccion, Cérdenas se dio a la tarea de transformar el apoyo de estos grupos revolucionarios en un
instrumento de apoyo y en una base politica que pudiera movilizar a favor de su programa. Fue asi
que, en enero de 1929, convocd a un congreso de unificacion de obreros y campesinos para

celebrarse en Patzcuaro.*®®

El Congreso se llevé a cabo bajo la consigna "Union, Tierray Trabajo" y se trataron asuntos
principalmente relacionados con el trabajo y los derechos laborales, pero también en relacion con
la visibilidad de los campesinos y trabajadores. Estas normas dictadas por el Congreso convirtieron
a dicha Asamblea en la entidad suprema de una nueva confederacion, la Confederacién

Revolucionaria Michoacana del Trabajo (CRMDT).

Entre los promotores de la Confederacion se encontraron algunos lideres del Partido
Comunista como Alfonso Soria, Othon Soza y Jesus Rico. Dentro de la organizacion de la CRMDT
se encontraban también diversos organismos, como el Sindicato de Intelectuales de Michoacan, la
Federacion Femenil Michoacana y el Bloque Estatal de Maestros Socialistas, este Gltimo resaltaria
en que los docentes afiliados proponian una educacion socialista y una estrecha relacién con las

luchas obreras y campesinas.**

Se puede decir que el gobierno de Lazaro Cardenas propicio a la concepcidn sobre todo de
una educacion vinculada a las necesidades del pueblo, y eso fue reforzado con el acercamiento del

gobernador con los grupos de maestros y universitarios radicales de la época, incluso Florescano

138 ZEPEDA PATTERSON, “‘Fundacion de la Confederacién Michoacana del Trabajo”’, p. 144.
139 ZEPEDA PATTERSON, “‘Fundacion de la Confederacién Michoacana del Trabajo”’, p. 141.
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en su libro Historia General de Michoacén y ayudandose de la obra de Luis Gonzales Los artifices
del cardenismo, menciona que estos acercamientos mas la relacion que tenia Cardenas con el
Partido Nacional Revolucionario*®(PNR), no sélo aseguraron un relativo apoyo a las politicas de
Cérdenas, sino que también proporcionaron cierto bagaje cultural y alguna familiaridad con las

teorias socialistas vigentes entre los grupos de izquierda.

Estos movimientos, sumados a las contribuciones a los programas revolucionarios
establecidos desde la era revolucionaria y posrevolucionaria, se vinculaban principalmente con las
denominadas ‘‘reformas agrarias’’, abarcando no solo los temas econémicos y politicos que estos

conllevaban, sino también los asuntos culturales e identitarios.

El agrarismo se transformo en un proceso complicado, que, en Michoacéan, se reconstruyo
desde las comunidades rurales y campesinas con una combinacién ineludible de tradiciones,

dificilmente fusionadas en una Gnica identidad étnica.'*!

Pero ¢por qué el agrarismo resultaria importante a la hora de las politicas publicas en
Michoacan y su impacto en la cultura? Respondiendo a esta pregunta y junto con lo hemos podido
observar en la creacion de sindicatos y confederaciones en Michoacén, el autor John Womack Jr.
en su obra Zapata y la Revolucion Mexicana, menciona no solo el caréacter agrario de la revolucion

y al época posrevolucionaria, sino que también hace énfasis sobre el caracter nacionalista y sobre

140 <“E] Partido Nacional Revolucionario era un brazo gubernamental ya casi tan robusto como el ejército. E1 PNR se
fundé en 1929 con los propositos, segun Daniel Cosio Villegas, de ‘‘contener el desgajamiento del grupo
revolucionario; instaurar un sistema civilizado de dirimir las luchas por el poder y dar un alcance nacional a la accién
politico-administrativa para lograr las metas de la Revolucion Mexicana (...) En 1934 ya era en gran medida un partido
oficial al que ningln partido independiente podia enfrentarse con éxito, pues el PNR superaba el conjunto de todos los
demas por su patriotismo, su riqueza y sus hombres uniformados.”” En GONZALEZ, Los artifices del cardenismo, p.
42.

1 MIJANGOS, ‘‘La identidad campesina. Una valoracion a partir del agrarismo posrevolucionario en Michoacan™,
p.20.
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todo popular, para lo que, el historiador Eduardo Mijangos Diaz, ponderando esa Ultima idea,
menciona que:
““El agrarismo revolucionario ha sido instituido como un valor identitario de las
comunidades campesinas, un calor patrimonial caracteristico que, ademas, movilizo las

comunidades campesinas e indigenas compaginando el programa del Estado revolucionario

y las aspiraciones populares de los sectores sociales’’1%?|

Hasta este momento, podemos decir que habiendo hecho un breve recorrido sobre los
movimientos sociales que ocurrian en el Michoacan en la época posrevolucionaria, el agrarismo
(ligado con la concepcion de lo rural, campesino e indigena en Michoacan) y la identidad se ven
entrelazadas y se empieza a crear la necesidad imperativa de representacion y creacion de
simbolismos que se manifestaran en el ambito del Estado Nacional -fortaleciendo su discurso- a
través de acciones y politicas en las que tendran que participar las comunidades para no perder los

valores identitarios.

Sumado a esto, en la época de 1940 en la region, en respuesta a las iniciativas y politicas
del Estado, se aprobo el llamado ‘‘Proyecto Tarasco’ cuyo objetivo fue estudiar, conservar y
promover las tradiciones culturales de los pueblos indigenas de Michoacan, particularmente las
comunidades purépechas. Este proyecto se centrd en la revalorizacion de la cultura tarasca
(purépecha), Este convenio fue asignado entre diversas instituciones académicas y de gobierno que
favorecio principalmente el arribo de prestigiados antropologos, linglistas y filélogos que
buscaban definir y mejorar un método para la ensefianza de y en lengua indigena, el estudio de

costumbres, procesos econdmicos, y la creacion de arte tradicional 1*3 Este proyecto impacto en la

42 MIJANGOS, “‘La identidad campesina. Una valoracion a partir del agrarismo posrevolucionario en Michoacan’’,
p. 22.
143 OJEDA DAVILA, ““Presentacion”’, pp. 5-7.
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creacion de politicas publicas para la promocion y preservacion de las culturales indigenas y
populares en el estado, y una de sus principales consecuencias fue crear una mayor conciencia
sobre la importancia de las culturas indigenas y su participacién en el desarrollo social y cultural

de todo el pais.

A partir de la experiencia del ‘‘Proyecto Tarasco’’, el gobierno cardenista y sus politicas
impulsaron nuevos proyectos similares y promovieron programas enfocados en la politica de
educacién bilinglie (lengua indigena) y la promocién de culturas indigenas, tomando como

referencia las técnicas y los objetivos del *‘Proyecto Tarasco’’.14

Autores como Eduardo Nava Herndndez, hablan de un ‘‘resurgimiento de la comunidad
indigena en Michoacan’’, que se da sobre todo a finales de la década de 1970, con movimientos
indigenas de grandes alcances politicos y culturales dentro del estado. El autor menciona que este
“‘resurgimiento’’ de dio sobre todo en el marco de un aumento de las luchas campesinas, crisis
agricolas y sobre todo las nuevas formas de expansion capitalista que se dio dentro del estado en
esos afos.}* Por supuesto, estos movimientos, menciona el autor, estuvieron estrechamente
relacionados con los cambios del usos de la tierra y el agrarismo, lo que ha generado desde 1970
maultiples movimientos campesinos y populares por todo el pais, y dentro del estado de Michoacén,

no fue la excepcion.

Lo que destaca en el caso michoacano es sin duda, el papel protagbnico asumido por las

comunidades indigenas ya que estas han no solo han constituido un pilar en la lucha agraria, sino

144 BEUNABAD, ‘‘La educacion indigena e intercultural en México y sus implicaciones en la construccion
ciudadana’’, pp. 3-7.
145 NAVA HERNANDEZ, “‘Cultura politica y politica popular en Michoacan. Notas para su estudio”’, p. 37.
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que también representaron un resurgimiento cultural y politico con los movimientos campesinos.
Sobre esto, Eduardo Nava menciona que:
““El movimiento campesino se fortaleci6 a través de la unificacion de la lucha entre la
defensa de la comunidad con distintas categorias de campesinos (indigenas, ejidatarios,
solicitantes de tierra), y se gener0 una ideologia politica particular: el comunismo indigena,

que se entiende en términos muy sencillos, como la propiedad, posesion, trabajo, disfrute y

defensa de la tierra en comun (...) esta licha revolucionaria condujo al enfrentamiento

contra el Estado.’’146

Siguiendo el sentido, se puede entender que este comunismo indigena fue visto no solo
como un avance ideolégico y moral, sino también como una reivindicacion cultural de la vida
comunitaria. Desde esta vision, la lucha agraria en Michoacéan no solo fue una lucha revolucionaria
sobre la tierra, sino también fue una recuperacion étnica y cultural de la vida y culturas populares

y las culturas indigenas.

Después de los proyectos y las politicas aplicadas después de 1940, como el ya mencionado
““Proyecto Tarasco’” y los despliegues de otras politicas culturales indigenistas a traves de la
educacion dirigidas principalmente a la integracion indigenal#’, existio una sensacion de que con

estas politicas mas alla de integrarse a la sociedad, a la sociedad indigena se le pretendia:

““Quitarles lo indio, socavar su identidad cultural, debilitar su cohesion interna y su

capacidad de resistencia.’’14®

Fue asi que, tal vez contradictoriamente, que el llamado resurgimiento resultaria como un

rechazo y rebeldia por parte de las comunidades hacia las politicas de integracion y las mismas

146 NAVA HERNANDEZ, ““Cultura politica y politica popular en Michoacén. Notas para su estudio’’, p. 30.

147 <Debe entenderse por integracion a la asimilacion, pérdida de identidad e incorporacién plena a una sociedad
nacional que se cree o se quiere homogénea’’, BONFIL BATALLA, “Los pueblos indigenas: viejos problemas, nuevas
demandas”, p. 100.

148 NAVA HERNANDEZ, *‘Cultura politica y politica popular en Michoacan. Notas para su estudio’’, p. 32
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comunidades tratarian de reivindicar su cultura por si mismos (lengua, costumbres, tradiciones,
organizacion politica, vida cotidiana, etc.) desde adentro contra el Estado, lo que llevaria entonces
al propio Estado a tratar de trabajar desde una perspectiva equilibrada, y fue asi que en los siguiente
afios Michoacan resulté innovador dentro de sus politicas culturales, tal vez, justo por la necesidad

de llegar a un equilibrio con las comunidades indigenas, populares y rurales.

Michoacan se ha distinguido y continda siendo destacado a nivel nacional por sus politicas
culturales e institucionales enfocadas en la valorizacién, conservacion y promocion del patrimonio
cultural. Estas politicas se desarrollan mediante diversas estrategias que combinan, por un lado, la
participacién directa o indirecta de las comunidades identificadas como indigenas, y por otro, la
intervencion -a veces profunda- del Estado en sus distintos niveles de gobierno para establecer los
roles de colaboracion en el marco de estas politicas. Es importante recordar que el Estado participa
en précticamente todo el proceso de creacion de estas estrategias y politicas, que en general son
disefiadas —desde afuera'*®- y, en el mejor de los casos, han sido reorientadas o redefinidas desde

las propias comunidades, en defensa de sus valores y tradiciones culturales.*

Siguiendo el hilo, el Estado mexicano ha sido un gran promotor de la cultura en el pais. En
Michoacan, podria decirse que a finales de 1970 e inicios de 1980 en materia de politica cultural
se logrd llegar a un avance significativo, no solo en el aspecto de una conceptualizacion de

politicas, sino también en las acciones aplicadas.

Un claro ejemplo es el gobierno de Cuauhtémoc Cardenas con la formalizacion y la creacién

del Instituto Michoacano de Cultura (IMC)*! que se inaugurd con la finalidad de crear una politica

149 Refiriéndose que usualmente no se crean dentro de las comunidades, sino que mas bien las politicas son creadas por
agentes externos.

150 OJEDA, MIJANGOS y MERCADO, ““Conclusiones’’, pp. 256-257.

181 a institucion cambiaria su nombre a Secretaria de Cultura del Estado de Michoacan.
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coherente que se ocupara de la actividad cultural del Estado®®?, y este instituto se formul6 como un
organismo que se encargaria de coordina, promover y difundir las actividades culturales del estado.
A este instituto se le asignaron tanto recursos financieros, como objetivos a seguir, el quehacer de
crear y aplicar politicas publicas y culturales, asi como se le asigno la incorporacion de

dependencias culturales que antes operaban de manera independiente.!>

““El miércoles 31 de marzo del 2004, por decreto gubernamental del Gobernador Constitucional Lazaro Cardenas Batel
se crea la secretaria de Cultura de Michoacén a la que le corresponde el ejercicio de las siguientes atribuciones:

I. Formular y proponer al Gobernador del Estado, el Programa Estatal de Cultura, asi como los programas anuales de
inversion y coordinar su ejecucion; Il. Promover a través de la cultura, el reconocimiento, formacion y desarrollo
integral de los michoacanos; I1l. Fomentar, propiciar y apoyar la creatividad en las bellas artes en todos sus géneros;
IV. Propiciar, fomentar y apoyar el desarrollo de las artesanias y de las expresiones culturales populares, en todos sus
géneros; V. Promover y apoyar el conocimiento, recuperacién, conservacion y divulgacion del patrimonio cultural
tangible e intangible; V1. Desarrollar la formacion y capacitacion de promotores culturales; V1I. Fomentar la educacién
artistica a través de los talleres de iniciacion, escritura, lectura, artes plasticas, musica, artes escénicas, cine, audio,
video y multimedia para nifios, jévenes y adultos; VIII. Promover la creacion y otorgar reconocimientos y estimulos
al mérito de los creadores artisticos, investigadores, intérpretes y promotores culturales, mediante evaluaciones
sustentadas principios de imparcialidad y equidad; IX. Promover y difundir investigaciones y estudios para el
reconocimiento y desarrollo de la cultura local, nacional e internacional, en sus expresiones artisticas, cientificas y
tecnoldgicas; X. Procurar que la oferta de servicios culturales del Estado llegue a todas las regiones del mismo; XI.
Fomentar y difundir el desarrollo pluricultural regional, procurando la preservacion de sus tradiciones, usos y
costumbres originarias; XII. Administrar, preservar y acrecentar el patrimonio historico, arqueoldgico y artistico, en
el ambito de su competencia y en términos de las disposiciones legales aplicables; XII1. Establecer dentro del ambito
de su competencia, las politicas, normas técnicas y procedimientos constructivos, la vigilancia y aplicacién para la
conservacion, rescate o restauracion de monumentos y sitios de caracter histérico patrimonial; XIV. Gestionar y
reglamentar donaciones en dinero o especie a favor del patrimonio cultural del Estado, de conformidad con las
disposiciones normativas aplicables; XV. Establecer las politicas y lineamientos para la creacion, administracion,
conservacioén, operacion y aprovechamiento de los centros y espacios culturales del Estado, en términos de las
disposiciones legales aplicables; XVI. Coordinarse con los gobiernos federal, estatales y municipales, para la
preservacion, fomento y desarrollo cultural; XV1I. Concertar convenios en el ambito cultural con autores, organismos
0 instituciones, tanto pablicos como privados, nacionales o extranjeros; XVIII. Promover la creacion de diversas
opciones de organizacion y de financiamiento, que permitan impulsar y fortalecer las actividades culturales, a través
de los instrumentos juridicos necesarios; XI1X. Impulsar la participacion de los michoacanos, a través de la elaboracion
de propuestas para la promocién y divulgacion de los proyectos culturales a cargo de la Administracion Piblica Estatal;
XX. Difundir y divulgar, a través de los medios de comunicacion masiva, las acciones y programas que lleve a cabo
esta Secretaria y que contribuyan a formar un puablico para todas las expresiones culturales existentes; XXI.
Administrar equitativamente los recursos financieros, humanos y materiales de que disponga entre las diferentes areas
gue la integran de acuerdo con la normatividad existente para tal efecto; y, XXII. Las demas que le confieran las
leyes.”” HERNANDEZ TOVAR, Arturo, “Poder ejecutivo del Estado”, Periddico oficial del gobierno constitucional
de Michoacéan de Ocampo, pp.4-5 https://sic.cultura.gob.mx/documentos/2185.pdf [consultado el 23 de junio de
2023].

152 Esta organizacién en sus afios de existencia — que después se transformara en la Secretaria de Cultura- logrd
consolidarse como una institucién que no solo coordinaba la actividad cultural, sino que también tenia aportes y tareas
de investigacion, conservacion y estimulo de las artes plasticas, la danza, el teatro y la literatura. HERNANDEZ DIAZ,
“‘La alternancia politica y la politica cultural en Michoacan’’, p. 230.

15 HERNANDEZ DIAZ, ““La alternancia politica y la politica cultural en Michoacan’’, p. 230.
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El Museo del Estado fue una propuesta y proyecto cultural que se implementd en el
gobierno de Cuauhtémoc Cardenas, una etapa en la que las politicas culturares y populares se
hicieron muy presentes, siguiendo la continuidad de los gobiernos anteriores. Y aunque el auge de
los movimientos populares no es algo que se le pueda atribuir solamente al escenario michoacano
de la época, como gobernador, ‘‘Cuauhtémoc Cardenas logr6 imprimir un estilo politico con un
marcado caracter populista’**®* que principalmente se reflejaria en la creacion de proyectos e

instituciones de caracter popular en Michoacén.

El ‘Proyecto Museo del Estado’’ (1985-1986)

En Michoacan, el museo tiene sus principales antecedentes historicos durante el gobierno de José
Trinidad Salgado (1828) quien present6 ante el Congreso del Estado una iniciativa que proponia la
fundacion de un museo en la capital michoacana que tenia principalmente la intencion de rescatar
y resguardar testimonios materiales y culturales, pero como se vio en el capitulo I, no fue hasta el
afio de 1886 que durante el porfiriato se dio una especial atencidn a una politica cultural y educativa
que contribuy6 a la fundacion de escuelas, jardines, teatros y por supuesto, distintos tipos de
museos dedicados a la historia, la antropologia y la historia natural. Fue asi como en el Congreso
del Estado nombro al doctor Nicolds Leon Calderén como el primer director del Museo

Michoacano.®®

Este museo contaba con un reglamento y directrices en los que establecia al Museo

Michoacano como:

54 NAVA HERNANDEZ, ‘“Lucha politica y movilizaciones sociales en Michoacén, 1988-1989°", p. 126.
155 MORALES GOMEZ, ‘‘El Museo Regional Michoacano: Una revision a su gestion politica cultural (1943-1983)”,
p. 19.
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““Un centro de investigacion cientifica basada en lineamientos a los que debia apegarse los
estudios de la historia, arqueologia e historia natural; también estaba fijado a normas para
la adquisicion, manejo y difusion de nuevas colecciones, asi como para la colaboracion con

otras instituciones educativas y culturales alrededor del mundo, con lo que el museo llegd

a tomar una postura cientifica, educativa y cultural.””1*

Una de las caracteristicas mas importantes y destacables de este museo fue la labor
arqueoldgica que se comenzo6 a realizar desde su fundacién gracias al doctor Nicolas Ledn, pues
dentro de las labores arqueoldgicas estaban varias excavaciones, principalmente en las yacatas de
Tzintzuntzan y en los pueblos cercanos. Igualmente, el grupo a cargo del doctor exploro regiones
como Uruapan, Tingambato, Parangaricutiro y Pichataro con el fin de obtener informacion y
recolectar objetos de las culturas indigenas de la region. Con el tiempo como parte de su
museografia se integrarian expresiones populares de pintores muralistas como Alfredo Zalce
(1908-2003), obras que tendrian la intencién de una recuperacion historica y la estimulacién de la

conciencia nacional.*®’

El Museo Michoacano que en 1956 ya tendria el nombre de Museo Regional Michoacano,
sigue en su discurso la ya mencionada museologia tradicional. Dicha museografia en la que
destacarian discurso cronoldgicos, enfoques educativos y preservacion de piezas histdricas.
Ademas, por su orientacion educativa, este museo contaria con su revista de divulgacion llamada

Anales del Museo Michoacano, cuyo primer nimero salié a la luz el 1° de marzo de 1888, revista

15 MORALES GOMEZ, “‘El Museo Regional Michoacano: Una revision a su gestion politica cultural (1943-1983)”,
p. 27.
S MORALES GOMEZ, ‘‘El Museo Regional Michoacano: Una revision a su gestion politica cultural (1943-1983)’,
p. 27.
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dedicada a estudios originales, obras histdricas y filologicas, referentes al idioma 'y a la historia de

Michoacan. %8

Ademas del MEM, la museografia michoacana, especialmente la de la ciudad de Morelia,
ha destacado por contar con museos de caracter historico que abordan diferentes aspectos del
patrimonio cultural y natural de la region. El Museo Casa Natal de Morelos se enfoca en la vida y
obra de uno de los héroes mas importantes de la independencia de México, José Maria Morelos,
proporcionando una vision histérica y biografica de su legado. EI Museo de Arte Colonial, por su
parte, resalta la riqueza artistica y arquitectonica de la época colonial en Michoacén, con una
destacada coleccién de pintura, escultura y mobiliario de los siglos XVI a XVIII. EI Museo de
Historia Natural ofrece una perspectiva cientifica y educativa sobre la biodiversidad y la geografia
de Michoacén, abarcando temas que van desde la paleontologia hasta la ecologia local, entre otros

museos destacados.

Pero no fue sino hasta mediados de la década de 1980 en la ciudad de Morelia, que
siguiendo las corrientes sociales que se hablaron en anteriores apartados e inspirados bajo el
contexto historico y las politicas publicas que se planted la creacion de un museo que representara
la diversidad michoacana y las culturas indigenas de la region. Al igual que el Museo Regional, el
Museo del Estado se propuso bajo una museografia tradicional, con un discurso cronolégico, un
enfoque educativo y cultural e incluyendo en su acervo piezas arqueoldgicas. Entonces, ¢cuél seria
la novedad de este nuevo museo si es que ya existia un museo que representaba a la region a traves

de piezas de caracter historico y arqueol6gico?*™®

158 MORALES GOMEZ, ‘‘El Museo Regional Michoacano: Una revision a su gestion politica cultural (1943-1983)”,
p. 33.

159 Considero que esta pregunta tiene mucha mas relevancia y merece mayor profundizacion pues nos otorgaria no solo
un panorama, sino informacion mucho mas rica y novedosa sobre la museografia en Michoacan. Sin embargo, aunque
encuentro este asusto esencial para entender el contexto de mi investigacion, considero que profundizar en él seria mas
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La novedad, tratando de responder a esta pregunta y en modo de predmbulo, seria que el
MEM propina en su discurso y en su museografia propone representar principalmente a las culturas
indigenas no como algo ‘‘muerto’’ que se ve detras de una vitrina, sino mas bien recordar al
publico que las culturas originarias de la regién michoacana, poseen historia pero mas importante,
seguian viviendo y siguen coexistiendo en la contemporaneidad, y representacion de esa
contemporaneidad seria la adquisicion de piezas artesanales hechas por miembros de las
comunidades, adjuntando al discurso no solo un caracter arqueoldgico e historia, también un

discurso etnografico y de caracter popular. Veamos mas a detalle.

El Ilamado ‘‘Proyecto Museo del Estado’’, fue un proyecto conferido directamente por el
entonces Gobernador de Michoacan, el Ingeniero Cuauhtémoc Cardenas Sol6rzano'®®, como parte
de su politica cultural en el Estado y por supuesto inspirado por el contexto histérico de la época
en donde habia una revolucién sobre el arte popular, tuvo la idea de proponer realizar un nuevo

museo en Michoacén, especificamente en Morelia.

Esta propuesta llegaria a manos de la maestra Maria Teresa Martinez Pefialoza®®, a quien

el Ingeniero Céardenas le pediria personalmente que ella junto con la ayuda del entonces Instituto

adecuado en otro trabajo de investigacién dedicado exclusivamente a esta problemaética. En el marco de la presente
tesis, resulta fundamental enfocarme en los objetivos planteados para evitar desviar la atencién del tema central, por
ello, sugiero que en futuros estudios se aborde esta pregunta como punto de partida y poder darle el analisis detallado
que se merece.

60 Cuauhtémoc Cardenas Solorzano, naci6 en Michoacan en 1943. Politico Mexicano, hijo del General Lazaro
Cardenas del Rio, presidente de México durante 1934 y 1940. El ingeniero Cuauhtémoc estudio la carrera de ingenieria
civil en la Universidad Nacional Auténoma de México. En 1980, se convirtid en el gobernador del Estado de
Michoacan, puesto que ya en 1928 habia ocupado su padre. Cuauhtémoc Céardenas fue uno de los gobernadores mas
influentes en la cultura del Estado de Michoacan, preocupandose no solo por la cultura popular sino por la creacion y
la renovacion de instituciones culturales, una de ellas como se menciond en el texto principal, fue la solicitud para
crear un museo de arte popular y etnologia michoacano, asi como su interés en el desarrollo del Museo de Arte Colonial
de Morelia. FERNANDEZ, Tomas y TAMARO, Elena, "Biografia de Cuauhtémoc Cardenas", En Biografias y Vidas,
Espafia, 2004, en https://www.biografiasyvidas.com/biografia/c/cardenas_cuauhtemoc.htm (consultado el 22 de junio
de 2023).

161 Marfa Teresa Martinez Pefaloza nacié en Morelia Michoacan el 9 de abril de 1933. Fue etndloga e historiadora de
la Escuela Nacional de Antropologia e Historia. Uno de los principales reconocimientos fue el proyecto Museo del
Estado que estuvo bajo su direccion desde la planeacion, el montaje, la inauguracion y algunos afios de operacion. Fue
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Michoacano de Cultura realizara un diagnostico sobre los tipos de museos que habia en el Estado
de Michoacén. Llegando asi a la conclusion en 1985, de que al Estado le hacia falta un museo sobre
etnologia michoacana o sobre etnohistoria michoacana, asi mismo, era urgente -seguramente por
la influencia de la museografia tradicional- la difusion del arte popular mexicano. Esta serie de
acciones daria resultado a una solicitud formal para iniciar con la planeacion e instalacion de lo

que hoy conocemos oficialmente como el Museo del Estado de Michoacan.

Uno de los primeros pasos del proyecto fue continuar con el rescate y la adquisicion de
colecciones y objetos arqueoldgicos y artesanales, muchos de los cuales estaban en manos de
particulares y que, bajo mandatos oficiales tanto de buena fe como de compra, se adjuntaron al

acervo del MEM.

En ese marco, el cuerpo gubernamental tomd la decision de salvar de la ruina una sefiorial
casona del siglo XVIII, restaurarla y dandole como destino el albergar el Museo del Estado. Esta
casa, situada frente al Jardin de las Rosas, contra esquina del Conservatorio de Santa Rosa de Santa
Maria en el nimero 176 de la antigua calle de los Jazmines, hoy Guillermo Prieto.'®? Los datos
historicos localizados sobre la edificacion primigenia mencionan que la casona fue principalmente
propiedad de la Cofradia de la Encarnacién, una de las muchas hermandades catdlicas
vallisoletanas que congregaban fieles en torno a las practicas piadosas y de oracion. La cofradia

fue fundada en Valladolid de Michoacan en 1673, siendo sus miembros espafioles catolicos. ¢

En 1768, el propietario de la casa era Juan Antonio Moche, un administrador de correos de

la ciudad, importante miembro del cabildo catedralicio de Michoacéan.'®* Un testamento realizado

miembro del Comité Internacional de Museos, miembro del Seminario de Cultura Michoacana. Fallecié a la vispera
de los 82 afios en la capital de Morelia, acompafiada de su familia. AMEM, no catalogado, 1986 nimero de caja 1.
162 MARTINEZ PENALOZA, “Museo del Estado de Michoacan”, p. 476.

163 CERVANTES CORTES, “Casa del Museo del Estado. Breve Resefia Historica”, p. 19.

184 Entrevista realizada por la autora de la tesis al Mtro. Benjamin Lucas Juarez, Morelia, Michoacén, enero 2024.
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en octubre del afio de 1768, Juan Moche declara poseer dos casas de dos plantas, en la plazuela del
Colegio de Nifias de Santa Rosa Maria. Las colindancias que marca el documento de ese afio nos
hacen suponer que la casa y solar que originalmente posey6 la Cofradia de la Encarnacion en la
primera mitad de 1700, fueron transformadas en dos casas contiguas de dos plantas cada una, justo
lo que hoy son la casa principal que alberga las salas del museo ubicada en Guillermo Prieto, y la
casa contigua, o llamada “casa anexa” en donde se encuentra la biblioteca y las bodegas de

museografia, ubicada en Santiago Tapia.

También existe una version recogida por la tradicién oral que dice que la finca fue
construida por el conde de Sierra Gorda, un alto funcionario de la Mitra a principios del siglo XIX,

pero no hay documentacidn conocida que pruebe tal afirmacion.¢®

Pero sin duda, uno de los mitos mas interesantes en cuanto a esta es la creencia popular de
que alli vivié Ana Huarte, esposa de Agustin de Iturbide, por lo que en el vulgo se le conoce a la

casona como "la Casa de la Emperatriz", mas no hay un escrito o documento que lo corrobore.

Lo que si es corroborable, es que, desde mediados del siglo pasado, la casa fue adquirida
por la familia Garcia de Leon; en ella vivieron varias generaciones de los miembros de esta familia,

varios de los cuales ha destacado en la politica, la vida intelectual y la vida universitaria.

Una de las estrategias a las que se sometid el proyecto Museo del Estado fue enviar
solicitudes a través del Instituto Michoacano de Cultura, a los jefes de las unidades regionales de

la Direccion General de Culturas Populares, como la region de Uruapan, Sahuayo, Lazaro

Benjamin Lucas Juarez es un historiador y profesor investigador de la Universidad Michoacana de San Nicolés de
Hidalgo. EI fungié como jefe de vinculacion del MEM a finales de la década de los 90 y principios de los 2000.
Pertenece a una comunidad purépecha y ha participado en varias ponencias, conferencias y programas relacionadas
con la inclusién de las comunidades indigenas y populares de Michoacan.
165 MARTINEZ PENALOZA, “Museo del Estado de Michoacan”, p. 476.
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Cérdenas, Zamora (Colimch), Patzcuaro, entre otras regiones importantes. En todas estas
solicitudes se establecia que por el acuerdo del Ingeniero Cuauhtémoc Cérdenas, se les solicitaba
muy amablemente a los jefes de unidades regionales donaciones como trajes tipicos de las
diferentes danzas que eran complicadas conseguirlas en la capital, asi como también en dichos
oficios se solicitaba todo tipo de informacién sobre la mdsica, danza, origenes, historia y las
calendarizaciones oficiales de las fiestas de cada pueblo y/region para asi poder construir una de
las salas principales del museo, la sala de Etnologia, cuyo objetivo era recuperar y mostrar a propios
y extrafios nuestra cultura regional en forma integral pero dejando claro las diversidades regionales

del territorio.16®

La investigacion del proyecto comenz6 con la obligada consulta bibliografica y documental
y el necesario trabajo de campo. Se solicitd y se obtuvo la colaboracion de dependencias oficiales,
federales, estatales y municipales. La intencion era no s6lo dar a conocer el nuevo proyecto del
Museo del Estado, sino pedir informacion y recibir donaciones de objetos que se consideraban
valiosos en cuanto a la cultura michoacana. La idea principal, era involucrar a las personas de todo
el estado, que se supiera que era importante su participacion y sus opiniones y que de alguna forma
todos y cada uno de los 113" municipios estarian representados en el Museo. Como resultado, las
respuestas fueron muy positivas; 76 cuestionarios contestados y en muchas ocasiones se recibieron

colaboraciones eficaces durante el trabajo de campo.

Para conseguir la realizacion de los objetivos del Proyecto del MEM y teniendo como
propdsito rector la regionalizacion, una vez aprobado el proyecto general, comenzé oficialmente

el trabajo de investigacion el primero de julio de 1985. Dadas las condiciones como limitantes

166 AMEM, no catalogado, 1985, niimero de caja 1.
87 Ahora 112 municipios y un gobierno autbnomo.
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presupuestarios, de organizacion y problemas sobre el poco personal que se contaba para dicho
proyecto, se opto por planear tres secciones principales; una de arqueologia, que ofreceria una
vision del pasado prehispanico michoacano; otra de historia que en forma sintética explicaria el
devenir del pueblo, verdadero protagonista de la historia y enlazara el tiempo remoto con el
presente; y una tercera sala que era la de etnologia, donde se habia que desarrollar mucho més

ampliamente la propuesta de la regionalizacion.®

Monica Véasquez Garcia, trabajadora desde 1985, menciona en su entrevista que, su jefaen
ese momento, la historiadora Laura Eugenia Solis Chavez, el etn6logo Angel Quintana Sanabria y
Rodolfo Pascual Rojas quienes eran los encargados de una coleccion de mas de 5000 piezas de
arqueologia principalmente de ceramica y de obsidiana, y en menor cantidad objetos de hueso,
cristal de roca, amatista, caracol, turquesa y metales, esta coleccidn que se encontraban en el acervo
del Museo Regional y la Casa de la Cultura, a las cuales se les hizo trabajo de restauracion, pero
solo se llevaron al Museo del Estado solo un aproximado de 750 piezas arqueolégicas. La maestra
en historia Laura Eugenia Solis Chavez, estuvo coordinando el trabajo en el area de antropologia
en el Proyecto Museo del Estado, del 1ro. de julio de 1985 al 10 de septiembre de 1986,
participando en las actividades de: elaboracion de guion museografico (especificamente el de
arqueologia), elaboracién de cédulas, seleccion de material arqueoldgico, asesoria de montaje y

capacitacién del personal del museo.®

168 MARTINEZ PENALOZA, “Museo del Estado de Michoacan”, pp. 482-484.
69 AMEM, no catalogado, 1986, nimero de caja 1.
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Monica Vasquez habla de que, asi como ella, todos los ayudantes de los encargados de la
seccion y restauracion de arqueologia no podian tocar las piezas de manera directa, solo podian

crear las cédulas a exhibir y cerrar las vitrinas para su colocacion para el montaje museistico.*”

Para la seccion de Historia se contaba con 12 documentos relacionados con o de personajes
de la Independencia. Entre el acervo se encontraban dos cartas de Ocampo, y la reconstruccion de
la primera bandera nacional: la de Puruaran, que fueron donadas por el historiador moreliano
Antonio Martinez Baez. También se tenian monedas de las mandadas acufiar por Morelos; dos
condecoraciones: la orden de Guadalupe otorgada a Maximiliano y la recibida por Mariano
Escobedo después del triunfo de las armas republicanas sobre los franceses y dos cartas del general

Lazaro Céardenas que dond su hijo Cuauhtémoc Céardenas.'™*

El proyecto del Museo del Estado fue tan grande, que hubo que mandar traer un equipo
desde la ciudad de México, perteneciente al INAH, para ayudar con dicho montaje de piezas tan
delicadas, asi como la creacion de los guiones museisticos. Entre algunos participantes del INAH
se integraron las arquedlogas Angelina Macias y Katina Vackimes, el etndlogo, musedgrafo e
historiador Angel Ramirez Ugarte, el historiador Salvador Caro y la licenciada Lourdes
Villanueval y un joven de servicio social estudiante del ENAH al que todos se referian como

“Toto”’.1"3

170 Entrevista realizada por la autora de la tesis a la Lic. Ménica Vasquez Garcia, Morelia, Michoacan, mayo 2023.
Ménica Vasquez Garcia es una trabajadora del MEM que ha estado desde el proyecto hasta la fecha. Ella inicio como
edecan dentro de la institucion, pero poco a poco se le fueron dando mas responsabilidades como ser la encargada de
los programas educativos y culturales y también lleg6 a escribir varias columnas para el periddico la Voz de Michoacan
tratando de dar reconocimiento al MEM. En el 2023 era la encarga de la biblioteca y la organizadora del Archivo del
MEM y en 2024 se convirtid en jefa de vinculacion interina de la institucion.

7" MARTINEZ PENALOZA, “Museo del Estado de Michoacan”, p. 483.

72 MARTINEZ PENALOZA, “Museo del Estado de Michoacan”, p. 482.

173 Entrevista realizada por la autora de la tesis a la Lic. Ménica Vasquez Garcia, Morelia, Michoacan, mayo 2023.
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Maés tarde se fueron sumando al equipo Marina Rico Cano y Santiago Tapia, profundos
conocedores de la cultura michoacana y la historiadora Aurora Garcia ademas de Silvia Fuentes y
Roberto Mérquez que auxiliaron en el aspecto operativo y participacion en la investigacién como
trabajadores que eran del Instituto Michoacano de Cultura. El profesor José Luis Magafa fue el

coordinador operativo en jefe del area de museologia y museografia.l’

En la seccidn de Historia del Museo, se trabajo por rescatar una invaluable coleccion que
vino a acrecentar el acervo del Museo; fue el rescate cultural de una antigua farmacia que en 1868
se fund6 en Morelia, en la calle de la cerrada de San Agustin, don Atanasio Mier habia
permanecido ahi durante muchos afios hasta que se encontré con una disputa con el duefio del
edificio, echando a la calle el tesoro mobiliario; botdmenes completo, albareros de porcelana,
frascos de cristal, morteros, almireces de bronce, balanzas de precisién, embudos, cépsulas
originales, aerémetros y otros objetos del siglo XIX que conformaban un gran valor. Fue entonces
que la farmacéutica Chavez, duefias del negocio, guardaron e inventariaron la coleccion que, como
se dijo, fue adquirida por el gobierno y entregada al Museo para que formara parte de sus

colecciones.t™

En esta area de la farmacia, se contd, de igual manera con el apoyo el INAH a través del
restaurador Rodolfo Pascual Rojas, que mont6 un pequefio taller de restauracion en el cual hizo el
trabajo de limpieza, pegado, consolidacion de material de la farmacia, se restauraron todos los

muebles que databan uno de 1868 y otros de 1910.17

74 Entrevista realizada por la autora de la tesis a la Lic. Susana Contreras Rocha, Morelia, Michoacan, mayo 2023.
Susana Rocha, al igual que Mobnica Vasquez, empez6 trabajando dentro del MEM como edecén, pero se le fue
asignando mas responsabilidades a través del tiempo. Lleg6 a ser la principal coordinadora de los servicios educativos
y se ha dedicado hasta la fecha de la imparticion de talleres culturales que se dan a través del programa “Arte, Cultura
y Tradicion’” del MEM.

15 MARTINEZ PENALOZA, “Museo del Estado de Michoacan”, p. 484.

176 Entrevista realizada por la autora de la tesis a la Lic. Susana Contreras Rocha, Morelia, Michoacan, mayo 2023.
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El MEM se postuld principalmente de un carécter antropoldgico y etnolégico, en los
primeros manifiestos encontrados en el archivo del museo, vemos que el museo se autodenomina
como ‘‘un proceso de integracion territorial, y de evolucién histérica y cultural del espacio
geografico que hoy ocupa el Estado de Michoacan.’’’’Ademas, se define como un foro de
expresion permanente para todos aquellos que particular o colectivamente, puedan hacer
aportaciones al conocimiento de la cultura michoacana.'’® Dejando en este manifiesto, su interés y
responsabilidad por ser un espacio abierto al publico tanto a ser participantes como espectadores

dentro del mismo recinto.

El conocimiento sobre la cultura michoacana ha crecido tanto que ahora se necesitan mas
espacios para preservarla, compartirla y protegerla, tanto para los locales como para los visitantes.
Sin embargo, esta misma cultura esta en peligro de desaparecer si no se toman medidas rapidas
para conservarla. La erosion de la cultura michoacana se debe a varios factores. La globalizacion
y los avances tecnoldgicos han provocado una homogeneizacion cultural, opacando las tradiciones
locales por influencias externas. Ademas, las nuevas generaciones, mas influenciadas por los
medios y la modernidad, estdn perdiendo el contacto con las costumbres tradicionales. La
migracion, la urbanizacion y los cambios econdmicos también han afectado a las comunidades,

haciendo que muchas précticas culturales desaparezcan sin ser documentadas ni transmitidas.!’®

Con la clara conciencia de esta situacion, el gobierno de Michoacéan, encabezado por el
ingeniero Cuauhtémoc Cardenas Sol6rzano, sostuvo una politica cultural que significo por apoyar,

promover y difundir las acciones tendientes a rescate, valoracién, preservacion, afirmacién y

7 AMEM, no catalogado, 1985, niimero de caja 1.
1’8 AMEM, no catalogado, 1991, numero de caja 1.
179 SOSA ALANIS, “‘La cultura impresa en la conformacion de la identidad michoacana’’, pp. 87-111.
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desarrollo de las expresiones que dan cuenta del proceso histérico y cultural del tiempo y espacio

michoacanos.&

Como se menciond anteriormente, el ingeniero Cuauhtémoc Cardenas le confirid la tarea a
la maestra Ma. Teresa Martinez Pefialoza de hacer un analisis y rastreo sobre los museos existentes
en Michoacan y en especial de Morelia. El andlisis minucioso que se llevo a cabo dejé al
descubierto muchas carencias: el Gnico con una teméatica amplia que abarca toda la entidad es el
Museo Regional Michoacano que funciona mediante un convenio del INAH, el gobierno estatal y
la Universidad Michoacana de San Nicolas de Hidalgo.’®! Es asi, que mediante este escaneo se
Ileg6 a la conclusién de que no habia ningin museo de antropologia, ni de tecnologia o relativo a
las ciencias que han tenido un gran desarrollo en Michoacan como las ciencias médicas y naturales.
Tomando en cuenta lo anterior, se llegd a la resolucion de proyectar un museo que complementara
lo que habia, que diera un aprovechamiento éptimo a las colecciones que eran fundamentalmente
de arqueologia michoacana, y que, considerando la riqueza y variedad regional de la cultura,
presentara ésta con un enfoque antropoldgico, con una intencién educativa, ya que el publico al

que se pretendia hacer llegar el contenido del museo antes que otros eran los escolares.

La Mtra. Martinez Pefaloza, afirmaria que la intencion de ser un museo mas que turistico,
educativo, no era una decision fortuita, ya que no hacia sino dar continuidad al pensamiento
expresado en Michoacan desde 1828 por el entonces gobernador José Salgado y en 1853 por
Melchor Ocampo, de dotar a Michoacan de un Museo para apoyar la educacion, pensamiento que

recogié en 1884 Jacobo Ramirez, regente del Colegio de San Nicolas y que por fin hizo realidad

18 MARTINEZ PENALOZA, “Museo del Estado de Michoacan”, p. 475.
81 AMEM, no catalogado, 1991, nimero de caja 1.
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Nicolas Leon dentro del propio colegio, privilegiando el interés de los educativos antes que el de

los visitantes.182

Fue asi, que con estas metas se presentd un proyecto que contemplaba presentar la
antropologia michoacana por regiones, dadas las evidentes diferencias regionales, incluso, se
propuso algo novedoso para la época, ya que se planteaba no solo como un espacio museistico,
sino como un centro de investigacion, creando al mismo tiempo un centro de informacion
especializada en Michoacan con biblioteca y datos en actualizacion permanente. El primer nucleo
estuvo compuesto por la historiadora Laura Solis, el antropélogo social Miguel Angel Nufiez, el

profesor José Luis Magafa y la coordinadora, la Mtra. Martinez Pefialoza.

El primer proyecto oficial presentado ante el Instituto Michoacano de Cultura fue el

siguiente:

“‘Hacer del Museo un medio de comunicacion que mediante el discurso estructurado y
didactico explique los procesos de integracion territorial y de evolucion histérica y cultural
del espacio geografico que hoy ocupa Michoacan. Esto es, un medio educativo, un apoyo
didactico para escolares y aun para el que hace tiempo, abandono las aulas.

Proporcionar una vision global de Michoacan, pero a la vez particularizada con el
tratamiento especifico de cada una de las regiones culturales que lo conforman. De un lado
sera el cristal a través del cual el visitante de fuera pueda obtener una idea de todo el estado
con sus contrastes y diferencias ecoldgicas, étnicas, y culturales. De otro, el espejo donde
todos y cada uno de los michoacanos nos veamos reflejados, nos reconozcamos a nosotros
mismos en nuestra vida cotidiana, en las ocasiones festivas, en las crisis, y en las bonanzas

y en fin en nuestro crear y recrear una cultura que nos identifica.

Instrumentar el Museo como una unidad de servicio que complementa la exhibicion de las

salas con las visitas guiadas e informacion impresa.

182 MARTINEZ PENALOZA, “Museo del Estado de Michoacan”, p. 478.
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Construir el Museo en un foro de expresion permanente de todos aquellos que, en particular,
o0 colectivamente puedan hacer aportaciones al conocimiento de la cultura michoacana, sin

dejar de lado lo nacional y lo universal, ambitos donde se escribe lo nuestro.

Crear en el Museo un programa de investigacion que mantenga la documentacion
actualizada, que permita enriquecer las colecciones de modo que las salas tengan
movimiento que evite la ‘‘la momificacion’’ de los objetos y que produzca fuentes

confiables de informacidn para el investigador que se acerque a los acervos.

Dejar un testimonio fehaciente y duradero de las acciones de rescate y revaloracion de

nuestra cultura.’’183

El discurso museografico estaria conducido por temas-ejes; el medio geogréfico, las
actividades productivas, la organizacién social, la vida cotidiana y el mundo de las ideas. Asi
mismo, en la seccion de etnologia se propuso abarcar todos los grupos sociales que habitan en
Michoacan, sin distincion o extrapolacion de los indigenas puesto que es un hecho que sea cual
fuere la filiacion étnica de una sociedad y sea ésta urbana, suburbana o rural posee una cultura que

la distingue y la identifica.8*

El proyecto del Museo del Estado de Michoacan refleja una vision innovadora y
multifacética para la época. Se menciona que fue innovador para la época, porque, aungue, como
lo hemos visto su museografia tradicional se enfoca en la exaltacion del pasado, también hay un
interés por el presente, y junto con las actividades que en apartados siguientes presentaremos,
podemos decir que se un centro de investigacion y un ndcleo de informacion especializada en la

cultura michoacana, pues esta iniciativa pionera se estructurd en torno a la idea de presentar la

183 MARTINEZ PENALOZA, “Museo del Estado de Michoacan”, p. 480.
184 Entrevista realizada por la autora de la tesis al Mtro. Benjamin Lucas Juarez, Morelia, Michoacén, enero 2024.
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antropologia del estado por regiones, reconociendo las evidentes diferencias regionales y

culturales. muy relevante para su época.

El 11 de agosto de 1986, el entonces gobernador de Michoacéan, acompariado del licenciado
Humberto Urquiza, director del Instituto Michoacano de Cultura y la coordinadora del proyecto,
ya directora del museo, la Mtra. Ma. Teresa Pefialoza, hicieron formal la inauguracion del Museo
del Estado. Dicho dia de agosto, lluvioso, pero con una multitud ansiosa, empapo a las personas

deseosas de conocer, un lugar que — se decia- estaba en el sitial de la vanguardia museistica.

I-nougqraré el Gobernadjor
el Museo del Estado, hoy

g:;emad uhtémoc Cirdenas Solérzano inau-
gumrt :hlehraeleeodeldﬁ:ﬁdo,om

Figura 1. Recorte del periédico La Voz.
Fuente: Archivo del Museo del Estado, no catalogado, 1986, nimero de caja 1.

18 ROGRIGUEZ AVALOS, “Prélogo”, p. 15.
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Figura 2. Recorte del periédico La oz sobre la inauguracion.
Fuente: Archivo del Museo del Estado, no catalogado, 1986, nimero de caja 1.

El organigrama del MEM, originalmente constaba de tres grandes departamentos;
curadurias o guiones museograficos, difusion y servicios técnicos. En cuanto a los servicios
técnicos se encontraba el taller de restauracion implementado desde el Proyecto Museo del Estado
y que se contemplé para funcionar como parte de la proteccion y cuidado de las piezas,
especialmente las de arqueologia, pero por cuestiones presupuestarias dicho taller cerraria
aproximadamente a finales del siglo XX.*¥ Su cierre, sin embargo, no implicaria un descuido de
las piezas, solo que ya no existiria un departamento especifico para la restauracion y el cuidado de

las piezas, ahora serian actividades especificas para una o dos personas.

8¢ AMEM, no catalogado, 1985, nimero de caja 1.
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Dentro de los servicios técnicos, también se encontraba el &rea de servicios generales, el de
intendencia y los veladores. Estos servicios siguen vigentes hasta la fecha, y no sufrieron mayores

cambios pues son parte fundamental del funcionamiento de un museo.

El departamento de difusion se subdivide a su vez en: servicios educativos y en el programa
de arte, historia y tradicion popular. Los servicios educativos se enfocan a todo lo relacionado con
talleres escolares, visitas guiadas tanto especiales como para el publico en general, y el programa
de arte, historia y tradicion popular fue creado con fines de promocién y difusion cultural dentro
del museo, incluyendo en sus actividades talleres culturales, conferencias, presentaciones,

degustaciones, lecturas, entre otras actividades importantes.

El departamento de difusion fue desde el inicio del proyecto, parte medular del MEM, es
por eso por lo que mas adelante se desarrollara méas a detalle este departamento y se expondra el
valor que le agrega al museo actualmente y las dificultades que ha tenido que atravesar por mas de

36 afos.

Finalmente, el departamento de curadurias o guiones museograficos, departamento que se
ha mantenido desde el origen del museo, constaba originalmente de la sala de arqueologia, la de
historia y la etnologia. A cada sala se le asignd un edecéan en jefe, que seria la persona que se

encargaria del buen funcionamiento de cada sala.

La sala de Arqueologia, abarcaba desde la llegada del hombre al continente americano hasta
el llamado Imperio Tarasco; la Sala de Historia, que pretendia ser un puente explicativo del devenir
historico del pueblo michoacano, y abarcaba desde el periodo de la Conquista militar y espiritual

hasta los tiempos de la posrevolucion, siendo parte de esta misma la sala de la Farmacia Mier.®"Y

87 AMEM, no catalogado, 1986, nimero de caja 2.
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finalmente la Sala de Etnologia, columna vertebral y razén principal del ser del museo, donde se
podian apreciar las formas de vida, las expresiones culturales, las organizaciones sociales y
economicas de la gente de Michoacan contemporaneo'®, actualizada hasta la fecha original de la

fundacion del museo, en 1986.

Ademas de las salas de exposiciones, que se concebian entonces como permanentes, el
museo, ubicado en una antigua casona constaba de una multiplicidad de espacios asignados para
actividades, talleres infantiles, salas de conferencias, biblioteca, etc. Originalmente el museo
contaba con un total de 15 cubiculos, 5 patios, dos escaleras de canteria, al menos dos bodegas,

una oficina central y oficinas destinadas para la investigacion.®

La Mtra. Maria Teresa Martinez Pefialoza y los creadores tenian un objetivo claro para el
museo: inculcar a los trabajadores del museo que una de las caracteristicas que hacian diferente a
este museo en cuanto a otros, es que no era un museo turistico, sino méas bien un museo educativo,
un museo en donde los michoacanos pudieran verse reflejados e identificados!®, asi como poder
ver(se) en sus tradiciones, sus costumbres, sus ideas, origenes y la diversidad cultural que tiene

Michoacan.

El museo se engendro bajo una concepcion bien definida e integrada de las diversas culturas
michoacanas y los diferentes grupos indigenas que habitan en el territorio michoacano
(p’urhépecha, nahuas, otomies, mazahuas y pirindas). El objetivo del museo fue y sigue siendo,

mostrar un pasado y un presente michoacano, la combinacion del tiempo y del espacio del estado

188 CERVANTES CORTES, “Casa del Museo del Estado. Breve Resefia Historica”, p. 18.
89 CERVANTES CORTES, “Casa del Museo del Estado. Breve Resefia Historica”, p. 19.
190 Entrevista realizada por la autora de la tesis a la Lic. Susana Contreras Rocha, Morelia, Michoacén, mayo 2023.
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en el espacio museal, asi como también conceptualizar al museo como una herramienta educativa
Gtil para el pablico en general 1%
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Figura 3. Organigrama del funcionamiento del MEM.
Fuente: Archivo del Museo del Estado, no catalogado, 1986, nimero de caja 1.

La creacion y el proyecto del MEM, sin duda fue una innovacion regional para su época,
pues, aungue ya existian museos con los mismo ejes y temas centrales y que de cierta manera
seguian un mismo discurso basado en la museografia tradicional. EI MEM result6 innovador por
su ambicidn -en buen sentido- de la creacién de un discurso fresco que respondia a las exigencias
culturales e intelectuales de la época, adjuntando a su sistema no solo boletines informativos, sino
tambien programas culturales en donde las comunidades indigenas michoacanas participaban —y
participan- de manera activa y resultado con eso creacion y eventos con una esencia mas genuina

sin la intervencion necesariamente directa del Estado.

91 Entrevista realizada por la autora de la tesis a la Lic. Ménica Vazquez Garcia, Morelia, Michoacan, mayo 2023.
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Discurso museografico del MEM (1986-2016)

Segun los documentos encontrados en el archivo del MEM, una vez teniendo claridad en cuanto al
contenido del museo, su estructura y su tema, fue tiempo de crear cuidadosamente su guion

museografico. Este proceso, tardo aproximadamente un afio, desde 1985 hasta 1986.

Los encargados en la creacion de los guiones no se diferenciaron de los participantes en el
Proyecto Museo del Estado. La Mtra. Martinez Pefialoza, asi como la historiadora Laura Solis y el
equipo conformado por los estudiantes de la ENAH, fueron los creadores de los guiones de cada

sala.

Para esto, se realizO principalmente un trabajo documental en torno a la historia de
Michoacéan, colaborando y solicitando material especializado a escuelas especificas como el
Colmich, el Colmex y el ENAH. También se realiz6 trabajo de campo, visitando la mayor parte
del estado de Michoacéan y teniendo contacto con los presidentes municipales, en lo posible, para

poder obtener toda la informacidn necesaria para la creacion de tales guiones.*®2

El MEM, cuenta dentro de su acervo con un aproximado de 5,225 piezas en total'®;
alrededor de 800 méscaras, 1,775 piezas de la Farmacia Mier, cerca de 1,500 piezas de juguetes,
750 piezas de arqueologia y aproximadamente 400 piezas de historia. Desafortunadamente no se
encontraron los inventarios de las piezas de méascaras, juguetes e historia, asi que las cifras de estos
apartados son aproximadas que se obtuvieron por testimonio oral de la trabajadora del MEM,

Monica Vazquez.

92 AMEM, no catalogado, 1986, nimero de caja 2.

%3 Es importante aclarar que no hay un nimero exacto de piezas dentro del acervo ya que por los problemas
administrativos que la institucion ha tenido que pasar, no hay una contabilizacion exacta del acervo, de piezas rotas,
extraviadas 0 en remodelacion. Y dentro del archivo (que no esta catalogado) no se encontr6 una cifra exacta.

92



La obtencidn de las piezas museisticas fue en su mayoria por la donacion del arquedlogo y
coleccionista michoacano Manuel Torres Serrania, entre ellas una de las piezas mas valiosas del

museo que es la mascara de obsidiana de influencia teotihuacana.*®*

Asimismo, se le solicitaron donaciones al arque6logo mexicano Roman Pifia Chan, el cual

accedio a donar algunas piezas arqueoldgicas, aunque se desconoce cuéles fueron exactamente.

Las curadurias originales, desde un principio se plantearon como salas que se actualizarian
cada 10 afios, particularmente la Sala de Etnologia. Y aungue se concebian realizar cambios, el
plan nunca fue hacer un cambio radical a las curadurias, solo actualizaciones y modificaciones

pertinentes.

Pero por cuestiones presupuestarias y en torno al apoyo gubernamental no se tiene
conocimiento de que se le hayan realizado actualizaciones a las salas mas alla de los procesos de
preservacion y cuidado del acervo. Es por esto que es imperativo sefialar que las salas originales
con sus respectivos guiones que se describiran enseguida estuvieron erguidas sin ninguna
modificacion hasta el afio del 2016, afio en donde se realiza una restauracién estructural del museo
y de desmantelan las salas originales, a excepcion de la sala de la Farmacia Mier, que solo fue

restaurada pero el guion original no sufrié modificaciones a diferencia de las demas salas.

94 Entrevista realizada por la autora de la tesis a la Lic. Ménica Vazquez Garcia, Morelia, Michoacan, mayo 2023.
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Sala de Argueologia

La seccion de Arqueologia se dividia en cinco unidades tematicas bajo un esquema de
horizontes culturales, y comprendia la exhibicion de diversas colecciones de piezas arqueologicas,

adquiridas por el Gobierno del Estado.'%

1. Prehistoria o introduccion a las culturas americanas

Comenzaba con las teorias del origen del hombre americano y las condiciones que hicieron
posibles las migraciones y continGa con las caracteristicas de los cazadores-recolectores y lo

relacionado con los recolectores especializados.

En las repisas de cristal se exhibian fésiles de animales prehistoricos, antiguos utensilios
localizados en diversas excavaciones del estado de Michoacan; asi como mamparas que ilustraban

la caceria y la recoleccién de frutos llevada a cabo por los primitivos habitantes del continente.'%

2. Primeros agricultores (2000-200 a.C.)

En esta unidad se situaba graficamente el occidente del actual territorio mexicano como
parte de Mesoameérica, recredndose con imagenes parte del proceso de sedentarizacion de los
primigenios habitantes de nuestro pais: la implementacion de la agricultura y su consiguiente
domesticacion de vegetales como el maiz, la calabaza y animales como el guajolote y el

xoloescuintle.®”

En las vitrinas de esta sala eran exhibidos objetos de las Ilamadas primeras civilizaciones

que habitaron lo que hoy es Michoacéan, se hacia un énfasis en los vestigios de uso cotidiano y

19 Entrevista realizada por la autora de la tesis al Mtro. Benjamin Lucas Juarez, Morelia, Michoacan, enero 2024.
9% AMEM, no catalogado, 1986, nimero de caja 2.
%7 AMEM, no catalogado, 1986, nimero de caja 2.
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objetos ceremoniales de las culturas de “El Opefio” y “Chupicuaro”, mismas que de desarrollaron

entre el afo de 800 y 400 a.C.

La cultura de “El Opefo” se distinguia por sus tumbas de tiro y boéveda, y en su peculiar
ceramica fanebre, estos restos se encontraron cerca de la actual ciudad de Jacona, en el estado de

Michoacéan.1%

Los vestigios de la cultura de “Chupicuaro”, que se exhibian en esta sala, fueron localizados
en las actuales poblaciones de Tzintzimeo y Arar0, destacando entre ellas figurillas femeninas en
técnica de pastillaje’®®, cuya corporalidad es una expresa alusion a la fecundidad y a la

maternidad.2®

3. Agricultores avanzados teocraticos (200 a.C.-900 d.C.)

Se destacaban los sitios arqueolégicos como Tinganio en Tingamabato: Santa Maria en
Morelia y Tres Cerritos en Cuitzeo. De estos sitios fueron traidas las piezas que se exponian en la
sala, tales como incensarios con la figura de Tlaloc o la méascara mortuoria de obsidiana, procedente
del municipio de Puruandiro.?®* El material de exhibicion es muy variado: lapidaria, hueso,

obsidiana y ceramica decorada al negativo, al punzonado y cloissone?,

198 CORTES CORTES, “Sala de Arqueologia”, p. 28.

199 E| pastillaje es una técnica de modelado en cerdmica utilizado desde la época prehispénica. Dicha técnica consta en
preparar el barro, se amasa mezclandolo con un poco de agua hasta lograr una pasta uniforme y flexible; se hacen
pequefias bolas que dejan reposar un dia entero para volver a amasar hasta conseguir la consistencia deseada y hacerlo
mas manejable. Se modelan las piezas a mano a partir de la técnica de rollos, alisando el interior y exterior con el olote,
suela o trapo. Para las figuras se utilizan moldes para los rostros. Se aplican guias en pastillaje, asi como un engobe de
oxido de hierro. Se quema en horno rastico en una cochura.
https://sic.cultura.gob.mx/ficha.php?table=artepmex&table _id=47 [consultado el 28 de junio de 2023].

200Entrevista realizada por la autora de la tesis al Mtro. Benjamin Lucas Juarez, Morelia, Michoacan, enero 2024.

201 CORTES CORTES, “Sala de Arqueologia”, p. 30.

202 Antigua técnica para la decoracidn de objetos metalicos mediante un tipo de esmalte vidriado.
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4. Agricultores avanzados militaristas (900-1521)

Esta sala hablaba de algunas otras etnias establecida en el antiguo Michoacéan, y que
florecieron durante el periodo postclasico superior, entre ellas las asentadas en Apatzingéan,
Huetamo, Coalcoman y la Costa. Destacaban objetos elaborados en hueso, concha marina y piedras
calizas. Del periodo de conformacion y consolidacion del sefiorio tarasco en el postclasico tardio,
esto mediante la conquista militar de otras etnias que habitaban en el occidente de Mesoamérica,
podemos admirar lapidaria suntuaria en la cual destacan la elaboracion de orejeras, besotes, collares
a base de piedras de cuarzos de tipos diversos como la obsidiana, el jade y la turquesa. En la
cerdmica de este periodo predominan el color naranja y rojo sobre crema para la decoracion de

cajetes, tripodes y otras vasijas.?*?

Esta unidad trataba de representar la formacion de los sefiorios militaristas como el mexica

y el tarasco que lograron una hegemonia y se expanden por medio de campafias militares.

5. Cultura Tarasca o los Tarascos

El sefiorio tarasco encontrd su consolidacién durante el posclasico tardio y mediante la
exposicion de objetos rituales, suntuarios y de uso cotidiano; en esta seccion del museo se podia
entender bastante sobre la organizacion religiosa-militar, politico-social y econémico-

administrativo de la cultura tarasca.?**

Los trabajos de metalisteria nos hablaban del grado de desarrollo tecnoldgico alcanzado por
los tarascos. Su riqueza arqueoldgica y la informacion que se tiene a través de la Relacion de

Michoacan, obligaron a que se les destinara una unidad. La metalisteria, la ceramica utilitaria, ritual

28AMEM, no catalogado, 1986, nimero de caja 2.
204 AMEM, no catalogado, 1986, nimero de caja 2.
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y la miniatura, asi como la joyeria ofrecerian en esta seccion una muestra de la abundancia cultural

tarasca.?®

Entre las piezas que se encontraban expuestas en esta seccion se hallaban collares en
turquesa, cuarzos en forma de crdneos y animales diversos tallados en manera de cuentas, pipas
ceremoniales y cascabeles de cobre, incensarios, pinzas de cobre, orejeras y besotes tallados
finamente en obsidiana con incrustaciones de oro y turquesa, o elaboraras en sencillo barro,
también estaban expuestos pectorales, brazaletes de metal y hueso y collares de diversos materiales.
Algunas de estas piezas ahora se encuentran expuestas en la sala ‘‘Resistencia’’ y la otra parte esta

resguardada en el museo.2% (VVéase anexo figura 4-6)

Sala de Historia y la Farmacia Mier

La seccion de Historia era una pequefia, pero significativa sala dentro del guion
museografico que trataba de entrelazar las crénicas del Michoacan prehispénico de la sala de
arqueologia y lo que pudiera nombrarse como “Michoacan Contemporaneo” de la sala de etnologia
que contiene los diferentes modos de vida y tradiciones de la region michoacana.?’ La idea
principal de la curaduria era enlazar desde la llegada de los espafioles hasta el periodo cardenista

en el estado.

La sala comenzaba desde el periodo de la conquista espafiola en Michoacan, iniciada por la
expedicion de Cristobal de Olid en 1522, se exhibia el periodo con una réplica de una armadura

espafola. Después, la sala pasaba al periodo virreinal, que se explicaba a partir de las

205 MARTINEZ PENALOZA, “Museo del Estado de Michoacan”, p. 486.
206 CORTES CORTES, “Sala de Arqueologia”, p. 36.
207 AMEM, no catalogado, 1986, nimero de caja 2.
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configuraciones de las primeras instituciones que se establecieron en la antigua provincia
michoacana como las encomiendas y la Republica de Indios, la cual se representaba mediante una
caja de comunidad, que tenia como funcidn principal, administrar los excedentes econémicos que
obtenian los indigenas de la venta de sus cosechas y del arrendamiento de sus tierras, el fruto

obtenido era usado para el pago de tributos al rey y en los gastos de sus fiestas religiosas.®®

La sala de historia contaba con una copia facsimilar de un retrato al 6leo de Vasco de
Quiroga, primer Obispo de Michoacén, y en los tableros de la misma sala también eran explicadas
otras formas de organizacidn e instituciones del periodo virreinal como el Virrey, la Real Audiencia

y la Real Hacienda.?®

Esta sala, se habia concebido como una sintesis que explicaba los acontecimientos que
afectaron la vida de los michoacanos desde la llegada de los espafioles hasta la Revolucion en 1910.
Se ilustraban los mecanismos econdmicos, sociales, politicos e ideoldgicos de dominacion y los
procesos de resistencia que se habian resuelto en las luchas libertarias que secularmente habia
librado el pueblo michoacano, pueblo del que han surgido hombres como José Maria Morelos,
Melchor Ocampo, Francisco J. Mujica y Lazaro Cardenas. Este Gltimo personaje, considerado tan
importante para la historia michoacana que la sala finalizaba con un retrato del general pintado por
el artista michoacano Alfredo Zalce Torres. El retrato del expresidente y exgobernador resguardaba

la salida de la sala de historia, anunciando el fin de la curaduria.

Las colecciones en el area de historia constaban de muebles, reproducciones de banderas

historicas, libros impresos, monedas, indumentarias, documentos originales, instrumentos de

208 Entrevista realizada por la autora de la tesis al Mtro. Benjamin Lucas Judrez, Morelia, Michoacan, enero 2024,
209 AMEM, no catalogado, 1986, nimero de caja 2.
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trabajo, armas originales, retratos al 6leo, medallas, mapas de la época e ilustraciones sobre acrilico

y papel.

Figura 4. Sala de historia.
Fuente: Catalogo Museo del Estado, 2015, p. 40.

Figura 5. Retrato de L&zaro Cérdenas,
Alfredo Zalce, antiguamente ubicado en la
sala de historia.

Por razones de organizacion interna, la Farmacia Mier se adscribio a la seccion de
Historia?®, pero ésta no estaba cerca espacialmente de la sala principal de Historia. Se tomd la
decision de montar la Farmacia Mier a la entrada del museo, como si se tratara de un servicio de la

institucion.?!

219 MARTINEZ PENALOZA, “Museo del Estado de Michoacan”, pp. 485-486.
211 Entrevista realizada por la autora de la tesis a la Lic. Monica VVazquez Garcia, Morelia, Michoacan, mayo 2023.
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Esta farmacia se funda el 5 de agosto de 1868 por Don Atanasio Mier y Terany de la Parra,
moreliano nacido en 1839, que estudié medicina en la Catedra de Medicina de Michoacén, ahora
la Facultad de Ciencias Médicas y Bilogicas “Dr. Ignacio Chavez”, de la Universidad Michoacana

de San Nicolés de Hidalgo.?*

Don Atanasio tenia un excepcional conocimiento de herbolaria y la medicina galénica, es
en este contexto que decide fundar una de las primeras farmacias de Michoacan que duré mas de
100 afios en local numero 11 de la Cerrada de San Agustin en la ciudad de Morelia, donde daba

consulta y ayudaba a los michoacanos de escasos recursos.

En 1917, el medico fallecio y la farmacia pasé a manos de la familia Chavez Correa, familia
adinerada en Morelia, que la conserva hasta 1980. En el afio de 1981 la coleccion Mier fue
adquirida por el Gobierno del Estado de Michoacan y pasa formar parte de la coleccién del MEM

en 1986.213

El valor de la farmacia recae no solo en un valor artistico e historico, sino cultural ya que
es un antecedente de la herbolaria michoacana con lo cual no solo se busca rescatar las tradiciones
populares herbolarias del estado, sino del pais entero. La coleccién cuenta con 1,775 piezas que
integran, ademas de los muebles y el botamen compuesto de albarelos de fina porcelana y frascos
de cristal, aparatos muy preciados como densimetros para medir liquidos, selladores de obleas,
materiales de curacion, medicamentos, capsulas porcelanizadas, pildoreros, lixiviadores y una

pequefia biblioteca conformada por 42 libros sobre farmacia.?** (Véase anexo figura 7)

212 Entrevista realizada por la autora de la tesis a la Lic. Susana Contreras Rocha, Morelia, Michoacan, mayo 2023.
213 NICOLAS CHAVEZ, “Historia, seccién Botica”, p. 59.
214 Entrevista realizada por la autora de la tesis a la Lic. Monica VVazquez Garcia, Morelia, Michoacan, mayo 2023.
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Con base en las entrevistas realizadas, sabemos que el padre de la fundadora del museo,
Don Porfirio Martinez Pefialoza, aparte de ser periodista, poeta, escrito y fil6logo, fue médico,
estudiante, al igual de Don Atanasio Mier, de la Universidad Michoacana de San Nicolas de
Hidalgo, y realizd algunas de sus practicas médicas en la antigua Farmacia Mier, cuando todavia
se encontraba en la calle de la cerrada de San Agustin. Bajo este contexto y gracias a la historia
oral, sabemos que la maestra Martinez Pefialoza trabajo muy arduamente junto con el Instituto
Michoacano de Cultura por la recuperacion, restauracion y la obtencion de la Farmacia para el
museo. Revelandonos, tal vez, el aprecié especial que la fundadora tenia por dicha botica y con
ello, su decision de adjuntar y considerar a la botica como un elemento imprescindible para la

representacion de la cultura michoacana.

Sala de Etnologia

La seccién de Etnologia se ubicaba en la planta alta junto a la de Historia. Esta seccion se
proponia explicar los diversos contextos culturales en los que se desenvolvian los habitantes de
Michoacan, y las maneras que encontraron de satisfacer sus necesidades. Se representaba la
estructuray superestructura de las sociedades michoacanas contemporaneas de cinco ejes tematicos
que regian la curaduria; entornos geograficos o0 medio ambiente, formas de sustento econémico o
actividades productivas, organizacion social, estilos de vida o vida cotidiana y el llamado “mundo

de las ideas”.?®

Esta sala, como se ha mencionado anteriormente, fue la estructura primordial de la

conceptualizacion del museo, adoptando la metodologia de la disciplina antropoldgica que se

28 VALLE CARRILLO, “Sala de Etnologia”, pp. 71-75.
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encarga de estudiar la cultura entendida como la forma de pensar y de vivir de los hombres

constituidos en una sociedad: la etnologia.

Para el guion museogréfico de esta sala se opto por dividir el estado y sus 113 municipios
en ocho regiones geogréafico-culturales. La division territorial de las regiones se consider6 una tarea
dificil, pues los limites municipales, arbitrarios como toda division politica, no correspondia
muchas veces a los criterios sefialados anteriormente, Sin embargo, en beneficio de los escolares y
visitantes, se utilizaron los linderos de los municipios siguiendo la norma de incluir en una region
aquellos que presentaran mayor hegemonia y los que ofrecieron dificultades se agregarian a la

region de la cual tuvieran mayores similitudes.

Con la investigacion y el trabajo de campo se identificaron ocho regiones con sus

respectivos municipios:
1. Valles Centrales

Alvaro Obregén, Angamacutiro, Cueneo, Copandaro, Cuitzeo, Charo, Chucéndaro,
Huiramba, Huandacareo, Huaniqueo, Indaparapeo, José Maria Morelos, Lagunillas, Morelia,
Panindicuaro, Puruandiro, Queréndaro, Santa Ana Maya, Sixto Verduzco, Tarimbaro, Tzitzio,

Villa Jiménez y Zinapécuaro.
2. Ciénegas del Noroeste

Brisefias, Cotija, Chavinda, Churintzio, Ecuandureo, Ixtlan, Jacona, Jiquilpan, La Piedad,
Marcos Castellanos, Nicolas de Regules, Numaran, Pajacuaran, Penjamillo, Purépero, Sahuayo,
Tanhuato, Tinguindin, Tlazazalca, Tocumbo, Venustiano Carranza, Villamar, Vista Hermosa,

Yurécuaro, Zacapu, Zamora y Zinaparo.
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3. Laderas del Sur

Acuitzio, Ario, Los Reyes, Nuevo Parangaricutiro, Nuevo Urecho, Periban, Salvador

Escalante, Tacambaro, Tancitaro, Taretan, Villa Madero y Ziracuaretiro.

4, P’urhepecheo (locativo que designa la region donde viven los p’urhépecha pero que,

ademas, incluye la nocion de pertenencia e identificacion con una cultura)

Esta region, se subdividia a su vez en tres regiones: Lago, Sierra y Cafiada y englobaba los
municipios de: Charapan, Cherén, Chilchotal, Erongaricuaro, Nahuatzen, Paracho, Patzcuaro,

Quiroga, Tangamandapio, Tangancicuaro, Tungambato, Tzintzuntzan y Uruapan.
5. Depresion del Balsas

Caracuaro, Huetamo, Nocupétaro, San Lucas, Tiquicheo y Turicato. En el municipio de

Huetamo, se localizé una comunidad que dice ser matlatzinca, aunque no se conserva la lengua.
6. Cuenca de Tepalcatepec

Aguililla, Apatzingdn, Buenavista, Churumuco, Gabriel Zamora, La Huacana, Mdgica,

Paracuaro y Tepalcatepec.
7. Costa y Sierra

Aguila, Arteaga, Chinicuila, Coahuayana, Coalcoman, Lazaro Cardenas y Tumiscatio. En
los municipios de Aguila, Chinicuila y Coahuayana principalmente existen comunidades de

polacion nahua.
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8. Serrania Oriental

Angangeo, Aporo, Contepec, Epitacio Huerta, Hidalgo, Irimbo, Juérez, Juangapeo,

Maravatio, Ocampo, Senguio, Susupuato, Tlalpujahua, Tuxpan, Tuzantla y Zitacuaro.

En Tlalpujahua, Angangueo, Ocampo, Tuzantla y Susupuato tiene poblacién mazahuay en

Epitacio Huerta, Cotepec y Maravatio habitan otomies.

Cada una de las regiones que conformaba esta sala estaba caracterizada por los elementos
tematicos méas destacados de cada region a través de fotografias, maquetas y mapas que ilustraban
las vias férreas, los tipos de suelo, los hospitales de cada region y maniquies con indumentaria de

la vida cotidiana e indumentaria de fiesta.

También se podian encontrar en cada seccién herramientas de trabajo, produccion

intelectual (libros, revistas, documentos), productos naturales, industriales y artesanales.?'¢

Las danzas fueron un tema al cual se le daba mucha importancia, y se traban de representar
lo mas fielmente, habia maniquies con los trajes de las danzas méas populares de cada region que
se postraban usualmente al centro de la sala, siendo el centro de atencion. La obtencion de los trajes

fue mayormente por donacion de artesanos o danzantes de los municipios.

Entre las danzas representadas se encontraban: la danza de los Karpites de Nuevo San Juan
Parangaricutiro, la danza de los Arqueros en Santa Clara del Cobre, la danza de los Turicatos del
municipio de Turicato, la danza de los Paloteros de Puruandiro, La danza de los Tlahualiles de
Sahuayo, La danza de los Korkobi de Charapan, La danza de los Negros en Jiquilpan y la danza de

los Negritos de San Juan Nuevo, la danza de los Pukes y la danza del Sefior de los Naranjos ambas

216 MARTINEZ PENALOZA, “Museo del Estado de Michoacan”, p. 488.
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danzas de Naranja de Tapia o Naranxan, danza del Torito de Petate de Tarimbaro y Morelia, la
danza de las Trenzas de Santa Clara del Cobre, danza de las Banderitas de Angahuan, la danza de
San Miguel del municipio de Coahuayana, entre muchas otras danzas que eran representadas a

través del traje y la mascara. (Véase anexo figura 5)

Habia también representaciones de la vida cotidiana de cada region. Se representaban
habitaciones, casas y viviendas tradicionales, mercados y tianguis, festividades, el proceso de
construccion de mascaras, instrumentos musicales, redes para pescar, asi como elementos
artesanales como ollas, rebozos, instrumentos para el tejido del arte textil y utensilios de la vida

cotidiana como ollas, platos, cazuelas, molcajetes y mecates. (\Véase anexo figura 1, 2y 3)

Es fundamental recordar que este museo no solo estaba dedicado al arte popular y la vida
cotidiana p’urhépecha, ya que, incluso para algunos michoacanos suele existir la concepcion del
centrismo p’urhépecha, pensando erroneamente que en el estado de Michoacan los Unicos
indigenas que habitan la zona son los p’urhépecha. Y aunque si bien es cierto que es el pueblo
originario con mayor nimero de habitantes, también habitan en la zona pueblos originarios como

los mazahuas, los nahuas, los pirindas y otomies.

El MEM, buscé desde su inicio hacer conciencia sobre la existencia de estos pueblos
originarios que suelen quedar en el olvido, y generar conciencia sobre los deméas pueblos
originarios habitantes del estado. De tal modo, que, en la Sala de Etnologia, habia representaciones
de los demés pueblos, como fotografias y representaciones de vestimentas cotidianas de los

mazahuas, nahuas, pirindas y otomies.
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Figura 6. Representacion del tianguis tradicional p’urhépecha. Esta representacion se ubicaba en la
sala de etnologia.
Fuente: Catalogo Museo del Estado, 2015, p. 85.
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Figura 7. Esquema salas MEM (1985). Elaboracion propia.
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Programas dentro del museo
Arte, Historia 'y Tradicion Popular

El programa creado de caracter permanente al inicio del proyecto del MEM inici6 el 29 de
octubre de 1986, teniendo como objetivo el representar la tradicion popular michoacana,
principalmente el grupo étnico p’urhépecha, con temas ligados a la tradiciéon como una forma de

apropiacion del museo.?’

El exdirector del museo, José Guadalupe Escamilla Bedolla, escribi6 lo siguiente sobre el

programa:

““El programa de promocion cultural, mas tarde denominado “Arte, Historia y Tradicion
Popular”, ha tenido como proposito llevar a la practica uno de los objetivos del ser del
museo: “Un espacio de expresion permanente de todos aquellos que particular o
colectivamente puedan hacer aportaciones al conocimiento de la cultura”. Teniendo este
elemento como principio de trabajo, de manera regular cada miércoles se presenta una
actividad cultural; esta puede ser una conferencia de interés general, un recital de musica
regional, musica popular mexicana, exposiciones temporales de corte fotografico, artesanal,
pictogréfico, etc. Cabe sefialar que el programa fue planeado pensando en la importancia
de darle su propio perfil, que lo distinguiera de otros programas similares, sin el afan de que
en realidad significara una alternativa, sino que complementara el sentido del museo: esta
es la causa que influyé en integrar una programacién de eventos especiales que atienden al
ciclo festivo anual. Estas festividades son, principalmente la Fiesta de Carnaval, la Comida
de Cuaresma, el montaje del Altar de Dolores, la Ofrenda de Dia de Muertos, el Nacimiento,
la Posada Tradicional, el dia de la Candelaria, entre otros. Lo anterior queda demostrado a
través de contar con el programa publico asiduo en su asistencia; siendo el museo visto

como un lugar de promocion de la cultura michoacana, recreado por el propio pueblo.’’#8

27 AMEM, no catalogado, 1986-1987, nimero de caja 2.
218 ESCAMILLA BEDOLLA, “Programa Arte, Historia y Tradicion Popular”, p. 113.
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Este programa resulta esencial para el concepto del museo, pues difundir las artes y
tradiciones populares era un pilar que hasta la fecha sigue rigiendo al museo. Este programa
contaba con actividades culturales cada semana: programas, que como se menciond en el principio
del apartado, constaban de conciertos, muestras de danza, muestras gastronémicas, conferencias

de libros, etc. (Véase anexo figura 8)

Algo que hay que resaltar de estos programas, es que al ser un museo pequefio que desde
sus inicios conto con muy poco presupuesto, los carteles que se hacian para cada programa eran
elaborados a mano y por los trabajadores del mismo museo, al menos unos 20 carteles por
semana.?’® El programa de Arte, Historia y Tradicion Popular, tuvo que ser suspendido desde el
2016 por la restauracion del museo y no fue habilitado de nuevo sino hasta el 2019, pero a raiz de
la pandemia tuvo que cerrarse de nuevo este programa. Fue hasta el afio 2022 que el programa

volvio a la normalidad, realizando el miércoles de arte, historia y tradicién popular.

Enseguida se mostraran algunos carteles encontrados en el archivo documental del Museo

del Estado. (Véase anexo figura 9-14)

219 Entrevista realizada por la autora de la tesis a la Lic. Monica VVazquez Garcia, Morelia, Michoacan, mayo 2023.
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Figura 8. Cartel hecho en el MEM. Figura 9. Cartel hecho en el MEM.
Fuente: Archivo del Museo del Estado, no Fuente: Archivo del Museo del Estado,
catalogado, 1989, numero de caja 2. no catalogado, 1987, nimero de caja 2.

Otra actividad dentro del programa de Arte e Historia Popular fue la creacién de boletines
informativos, que se daban la tltima semana de cada mes. Los visitantes del museo podian llevarse

un ejemplar gratuitamente.

Lo que resulta interesante de estos boletines, era que se centraban en la investigacion
academica. En contenido de dichos boletines habia articulos bien elaborados sobre temas de interés
y relacionados con el arte y la cultura michoacanos, también contaban con recetas tipicas de cada
region de Michoacan, noticias sobre vestigios arqueoldgicos, procesos de elaboracion de algunas
artesanias michoacanas y noticias sobre las fechas y festividades mas importantes de cada

comunidad habitante del estado de Michoacan.
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Al igual que los miércoles de Arte, Historia y Tradicion Popular, los boletines informativos
dejaron de fabricarse alrededor del 2015 y el 2016, a falta del presupuesto y por supuesto por el

cierre del museo para su restauracion.

MUSEO DEL ESTADO

BOLETIN INFORMATIVO
No. 21 - agesto del 2001 = XV Aniversario doi Musco -~ Morelia, Micheacin Mézico

Figura 10. Portada Boletin Informativo, no. 21 del
MEM.
Fuente: Archivo del Museo del Estado. no

MUSEO DEL ESTADO

BOLETIN INFORMATIVO

| N E2+ Agwta dhd 3003 + XVI Aniversarin dof Musss « Marvlla, Michasede, Wisken.

Figura 11. Portada Boletin Informativo, no. 22 del MEM.
Fuente: Archivo del Museo del Estado, no catalogado,
2002, nimero de caja 2.
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El programa de ““Arte, historia y tradicion’’ del MEM, no solo se pensé como un propuesta
anexa a las actividades del museo, este programa fue —y sigue siendo- una herramienta que forma
parte integral del discurso y el museo no podria concebirse sin el programa, pues la mision de esta
es acompafar y de cierta manera resaltar las lineas discursivas del museo. De esta manera, el
programa y los boletines no solo informan acerca de las actividades y eventos que se hagan dentro
y fuera del museo, sino que también sirven como una forma didactica de ensefiar a los visitante y
al publico en general sobre la region. Con las actividades culturales como los conciertos, las
muestras de cocina o las festividades de dias patronales, los visitantes obtienen una experiencia
inmersiva de las tradiciones y costumbres en el centro de la capital moreliana, lo cual, sin duda, a
finales del siglo XX resultaba algo complejo y un avance importante es aspectos culturales de la
region. José Guadalupe Escamilla sabia esto y sefialaria lo siguiente:

““El Museo del Estado de Michoacan es un fruto de estudios para proyectar una nueva

alternativa de museo donde el recinto no fuera simplemente una coleccion de curiosidades,

sino que contribuyera a elevar el conocimiento de las artes e industrias populares en

Michoacan y brindara elementos para acceder a nuestro pasado y perfilar nuestro porvenir,

merced al conocimiento fundamental en torno a lo que hemos sido, lo que somos y las lineas

a que apunta nuestra cultura social. Un museo para encontrarnos a nosotros mismos.’’?%

Servicios Educativos

Como se ha mencionado anteriormente, uno de los objetivos principales del proyecto

museistico, fue otorgarle al museo un enfoque educativo, a través de sus salas, montajes y sus

220 OLIVO FERNANDEZ, ‘‘El Museo del Estado sera impulsado con la sociedad Amigos’”, p. 11.
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actividades y se rige por el Consejo Internacional de Museos®! (ICOM), cuyas funciones son:
rescatar, conservar, restaurar, investigar, exhibir, y difundir el patrimonio natural y cultural, con el
proposito de educar, informar, y deleitar al publico visitante para estimular en €l una reflexion

sobre su contenido.???

El MEM cred el programa de Servicios Educativos en el afio de 1993. La maestra Martinez
Pefialoza y la historiadora Laura Solis junto con el trabajo pedagdgico de la maestra de preescolar
Maria Elena Diaz Abad, lucharon para la formacion de dicho programa, capacitando a los
trabajadores, principalmente edecanes y custodios de sala, a través de cursos, talleres, y platicas

especializadas para poder atender a grupos escolares de preescolar, primaria y secundaria.??

Entre las actividades de los servicios educativos se encontraban: las visitas guiadas
generales, que iban dirigidas a cualquier pablico, las visitas guiadas especiales que iban dirigidas
especialmente a grupos escolares, visitas para nifios con discapacidad, cursos y talleres normales y

los cursos de verano.

Dentro de las visitas guiadas especiales, que son las que mas resaltan dentro del programa,
pues el museo se postulaba como uno de los primeros de la region en dar visitas de esta indole, uno
de los objetivos principales era darles a los nifios y maestros herramientas palpables fuera del aula
de clases con los que pudieran reafirmar los temas que se vieron dentro de las mismas, se buscaba
que los nifios disfrutaran la historia y que la vista dentro del museo no la vieran como la misma

gue tomaban dentro de clases. Se buscaba que los nifios se apropiaran del espacio museistico donde

221 E] Consejo Internacional de Museos, creado en 1946. Unica organizacion de museos y profesionales de museos con
alcance mundial dedicada a la promocién y proteccidn del patrimonio cultural y natural, presente y futuro, material e
inmaterial. https://www.icommexico.mx/ [consultado el 1 de julio del 2023].

222 VALLE, “Los servicios educativos y el museo”, p. 5.

223 Entrevista realizada por la autora de la tesis a la Lic. Susana Contreras Rocha, Morelia, Michoacén, mayo 2023.
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pudieran manipular y jugar con la historia.??* Estas visitas y recorridos estaban estructuradas y
ajustadas pedagdgicamente de acuerdo a las necesidades y capacidades de cada grupo, se
planteaban como un “viaje” por todo el estado de Michoacan y por cada una de las épocas y
periodos que se tenian representados en el museo, seguia de una actividad corporal en el patio del
museo Yy después de un pequefio taller artesanal en donde los nifios cerraban el recorrido con la

creacion de alguna pieza que tuviera que ver lo mas significativo del recorrido para ellos.?®

Dentro de los primeros afios de este programa, hubo un programa en especial nombrado
“Alas y Raices”, donde se traian a grupos escolares de nifios de comunidades y colonias marginadas
de escasos recursos, tanto de Morelia, como de pueblos aledafos. Se les hacia una visita especial,
y a ellos después de terminar con todas las actividades de la visita, el museo les otorgaba el
desayuno o el almuerzo, dependiendo del caso. Finalizaban su recorrido en la ciudad con una visita

al zooldgico de Morelia, pagado igualmente por el museo.?2

Este programa, aunque era uno de los méas importantes para el museo, requeria de mucho
recurso, mismo no pudo sostenerse por muchos afios, y el programa especial de “Alas y Raices”

Ilegd a su final en 1999. Pero los demas programas, siguen en auge hasta la fecha.

Tanto el programa de Arte, Historia y Tradicion Popular como el de Servicios Educativos,

le abri6 al museo la posibilidad de:

1. Transmitir el caudal de posibilidades para el desarrollo, produccion de
conocimientos, ya que las colecciones museisticas emiten mensajes fundamentales para la

compresion de la historia.

24 MACEDO, “La razoén de ser de los servicios educativos”, p. 21.
25Entrevista realizada por la autora de la tesis al Mtro. Benjamin Lucas Juarez, Morelia, Michoacén, enero 2024.
226 Entrevista realizada por la autora de la tesis a la Lic. Susana Contreras Rocha, Morelia, Michoacén, mayo 2023.
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2. Acercarse al publico estadisticamente mayoritario, el escolar, y asi aprovechar la

riqueza de comunicacion (no limitandose a las cedulas) incluso del discurso estructurado.??’

En el afio de 2016 la Secretaria de Cultura del Gobierno de Michoacéan lanzé un comunicado
oficial en donde dio a conocer que el 13 de junio del mismo afio, el MEM suspenderia sus
actividades y mantendria sus puertas cerradas para realizar las tareas de embalaje de las
colecciones, ya que son acciones necesarias para la restauracion y rehabilitacion de dicho inmueble.
Sefialando la Secretaria que tal restauracion sera una intervencion programada durante un
aproximado de 10 meses.?? Tanto la casa principal, como la casa anexa se encontraban en un estado

muy deteriorado, llegando al punto de ser peligroso la entrada en ambas casas.

Sin embargo, el proyecto de restauracién de amabas casas, estaba previsto para su entrega
el 30 de noviembre del 2017, no fue culminado sino hasta el 26 de noviembre el 2018. Y aunque
la restauracion fue terminada, el museo seguia a puertas cerradas pues no habia recurso para reabrir

el museo.?®

El proyecto de restauracion y rehabilitacién del museo estaba pensado en dos partes, el
primero era la restauracion, y la segunda parte era la renovacion del guion museogréafico. Y aunque
para el afio del 2018 la restauracion del espacio habia finalizado, no habia iniciado el proyecto del

nuevo museografico, pues no existia recurso para ello. No obstante, el museo empez6 a abrir sus

227 VALLE, “Los servicios educativos y el museo”, p. 6.

2286 GOBIERNO DEL ESTADO DE MICHOACAN, “El Museo del Estado serd restaurado y rehabilitado”,
https://cultura.michoacan.gob.mx/noticias/el-museo-del-estado-sera-restaurado-y-rehabilitado/ [consultado el 1 de
julio del 2023].

29HERNANDEZ, “Museo del Estado, proyecto millonario, sin uso ni futuro”, EI Sol de Morelia,
https://www.elsoldemorelia.com.mx/local/museo-del-estado-proyecto-millonario-sin-uso-ni-futuro-

3767955.html [consultado el 1 de julio del 2023].
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puertas paulatinamente a través del programa de Arte, Historia y Tradicion Popular, pero no habia

salas museogréficas de ningdn tipo.

Este capitulo se ha enfocado mucho en la narrativa de cdmo es que el MEM se proyecta
como museo y como se construyd su discurso, a los que podemos destacar y rescatar varios

aspectos importantes:

En primer lugar, la museografia y la narrativa discursiva del MEM. Como vimos en el
primer capitulo la cultura popular toma gran fuerza sobre todo después de la época
posrevolucionaria, hay una exaltacion por el pasado prehispanico y las culturas populares. Esto
tiene un impacto directo en la cultura y el arte y en la conceptualizacion de instituciones culturales

como herramientas cohesionadoras de identidades mexicanas.

El museo, entonces, se convirtié en un herramienta por la cual a través de los discursos
cumpliria la funciéon antes mencionada. La principal caracteristica de estos museos fue el
seguimiento de una museografia marcada, en este caso la museografia tradicional. Estos museos
tradicionales se distinguian por seguir ciertos elementos como la narrativa cronoldgica, énfasis en
objetos nacionales y el uso de vitrinas y barreras. Ademas, se centraban en la autenticidad de las
piezas y objetos exhibidos las cedulas con textos descriptivos y por supuesto un enfoque educativo

y cultural enfocado en ensefiar pablico sobre la historia nacional.

Con base en lo que se ha visto hasta ahora, sobre todo en este Gltimo capitulo, se puede
decir que el desarrollo del MEM, -posiblemente influenciado por el contexto y el tiempo- fue

concebido desde la museografia tradicional.
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1. Narrativas cronoldgicas

El MEM fue un museo proyectado a ser literalmente cronoldgico, la cronologia comienza
con la prehistoria, avanzando a través de los primeros agricultores y los agricultores teocraticos y
militaristas, hasta llegar a la consolidacion de la cultura tarasca. Esta secuencia cronoldgica permite
a los visitantes seguir la evolucion de las sociedades que habitaron Michoacan, comprendiendo sus
logros y transformaciones a lo largo del tiempo. Hay un salto en el tiempo y continua en la Sala de
Historia con la llegada de los espafioles, la sala de historia cubre el periodo virreinal, la
independenciay las luchas libertarias, hasta llegar al periodo cardenista. Esta narrativa cronolégica
permite a los visitantes entender cobmo los eventos historicos han moldeado la identidad y cultura

de Michoacan.

Finalmente se encuentra la Sala de Etnologia, que, aunque no sigue una cronologia estricta,
esta sala complementa las narrativas historicas y arqueoldgicas al presentar la vida contemporanea
de las diversas regiones del estado. Al mostrar las practicas culturales actuales en el contexto de

sus raices histdricas, se crea una conexion continua entre el pasado y el presente.

2. Enfasis en objetos nacionales y el uso de vitrinas y barreras

La museografia tradicional utiliza vitrinas y barreras fisicas como herramientas
fundamentales para proteger y resaltar los artefactos expuestos, en el MEM fueron utilizadas sobre
todo en piezas muy antiguas como las piezas prehispanicas y de la época virreinal. Estas vitrinas
no solo sirven para proteger los objetos de dafos fisicos y ambientales, sino que también ayudan a
enmarcarlos, destacando su valor y significado dentro del contexto museologico. Al emplear estas
barreras, se crea una distancia tanto fisica como simbdlica entre los objetos y los visitantes, lo que

refuerza la percepcion de estos artefactos como tesoros nacionales de gran importancia.
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3. Héroes y mitos nacionales

Se pone un fuerte énfasis en figuras histdricas y eventos que son fundamentales para el mito
nacional. Dentro del MEM esto se observa sobre todo en la sala de historia. Personajes como
Lazaro Cérdenas y José Maria Morelos fueron representados en las salas para reforzar un orgullo

mas que nacional, del estado de Michoacén, reforzado con esto la imagen cohesiva social.

Ademés, el MEM contaba con otras caracteristicas de un museo tradicional, como el uso
de sus servicios educativos y culturales para reforzar narrativas nacionales y crear un sentido de
identidad y pertenencia. Concursos de comida tradicional, danzas populares, representaciones de
fiestas patronales, altares del Dia de Muertos, talleres de textil artesanal y muchas otras actividades
eran ofrecidas por el MEM no solo para nutrir el discurso del museo y exponer la diversidad del
Estado, sino también para involucrar al espectador, permitiéndole formar parte activa de la

experiencia cultural y sentirse identificado con su patrimonio.

El Museo del Estado de Michoacan desempefia un papel crucial en la promocién de la
cultura nacional y la cohesion social. Como se ha observado, el MEM ha sido un reflejo de la
diversidad cultural de Michoacan, abarcando no solo la cultura p’urhépecha, sino también las
tradiciones y costumbres de otros grupos étnicos del estado, como los nahuas, mazahuas, otomies
y pirindas. Este enfoque inclusivo contribuye a una visién méas completa de la identidad del estado

de Michoacén y, por extension, de la cultura nacional mexicana.
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CAPITULO 11l

“RESISTENCIA’> EXPOSICION SEMIPERMANETE DEL MUSEO DEL ESTADO DE
MICHOACAN: LA TRANSFORMACION DE UN DISCURSO (2016-2024)

En los capitulos anteriores hemos podido observar que el discurso original del MEM responde a la
museologia tradicional, discurso profundamente arraigado de la época posrevolucionaria y al
Nacionalismo Cultural. De este modo, hemos podido examinar la creacion de la narrativa del
MEM, sus agentes, el contexto histérico-social y como es que su discurso funciona como una

herramienta discursiva, promueve y protege la identidad de la region michoacana.

Este capitulo se enfocara en analizar la transformacion del guion museografico, evidenciando su
transicion hacia enfoques mas criticos y sociales, propios de la nueva museologia y la museologia
critica. Este cambio se refleja en el replanteamiento de las exposiciones, incluyendo espacios como
la sala semipermanente ‘‘Resistencia’’, que busca reinterpretar y actualizar el discurso museistico,
haciéndolo mas inclusivo y representativo de las diversas narrativas que conforman Michoacan.
En este sentido, el nuevo enfoque del MEM se alinea con los principios de la museologia critica,
cuestionando las narrativas tradicionales e incorporando las historias de las comunidades
indigenas, sus artesanias y sus expresiones culturales, reconociéndolas como parte esencial del

patrimonio regional.

Pero para entender estos cambios tenemos que entender primero que la nueva museologia y la
museologia critica son corrientes que cuestionan las practicas tradicionales de los museos,
buscando convertirlos en espacios mas inclusivos, participativos y conscientes de su contexto
social. Ambas enfoques estan vinculados a un cambio de paradigma en el rol de los museos, que
pasan de ser simples espacios de conservacion y exhibicion a agentes activos en la construccion de

significados y en el diadlogo con las comunidades. La nueva museologia, que surgio en las décadas
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de 1970 y 1980, propone que los museos sean herramientas para el desarrollo social, enfatizando
el trabajo colaborativo con las comunidades, la descentralizacion y un enfoque en las necesidades
sociales més que en las colecciones. Este enfoque busca transformar a los museos en espacios
educativos y de reflexion que se adapten a los contextos locales y que actlen como agentes de

cambio.?%

Por otro lado, la museologia critica, de aparicion més reciente y fundamentada en teorias criticas,
pone el foco en cuestionar las narrativas de poder, exclusion y colonialismo que muchas veces
han definido las practicas museisticas. Examina como los museos han contribuido a construir
discursos hegemonicos que perpettan desigualdades culturales, econémicas y sociales, y aboga
por la revisién de colecciones, guiones museogréaficos y précticas curatoriales con el fin de dar

voz a los grupos histéricamente marginados.?%

Ambas corrientes coinciden en repensar el museo como un espacio dinamico, comprometido con
su contexto social y capaz de generar una relacion mas equitativa con las comunidades que
representan. El problema surge, cuando un museo es pensado en representar la cultura, pero se
gueda estancado y no le da seguimiento ni actualizacién a su discurso. La cultura es dinamica,
movil y responde muy facilmente a su tiempo. En el caso del MEM, pese a que fue un museo
innovador en su época, se fue quedando obsoleto, principalmente a que no existia el recurso
necesario, el MEM se quedo petrificado en las Ultimas décadas del siglo XX. En el 2016 el MEM

cierra sus puertas por una restauracion del edifico que lo alberga, en poco tiempo las piezas fueron

230 PEREZ RUIZ, ‘‘La museologia participativa: ¢la tercera vertiente de la museologia mexicana?’’, pp. 87-90.
1 FLOREZ CRESPO, ‘‘La museologia critica y los estudios del publico en los museos del arte contemporaneo’’, pp.
232-234.
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embaladas y guardadas en los rincones llenos de polvo del viejo edifico y las piezas pertenecientes

al discurso fundador no volvieron a ver la luz del sol, al menos no de la forma que lo recordaban.

El presente capitulo, tiene como objetivo vislumbrar la exposicion que reabrio las puertas
MEM, y como es que esta se convertiria, tal vez en un nuevo discurso sin querer serlo. Importa
aclarar que fueron dos salas importantes las que, podria decirse, conformarian este nuevo tiempo

99232

del MEM, se trata de la exposicion ‘‘Resistencia’’ y ‘‘Concavo y Convexo’’<>4, inauguradas en

2020 y 2021 respectivamente.

En este apartado, por cuestiones practicas solo se hablara de ‘‘Resistencia’’, y no porque la
otra sala sea menos importante ni mucho menos, de hecho, es una pena no hablar de ella en un
trabajo como éste. Pero, se considera que con la ‘‘Resistencia’’ puede haber un mejor contraste en
discursos y momentos. Ademas de que es la que tiene mayor cantidad de piezas del discurso

fundador del MEM, lo cual, otorga peso a la narrativa de la creacion de un discurso nuevo.

Restauracion

El MEM naci6 con un discurso cronolégico bien definido. Una clara orientacion en el
sentido de reflejar la vision de todo el estado de Michoacan a través de tres salas principales;
arqueologia, etnografia e historia basandose inevitablemente en la museografia en boga de la época,
una museologia tradicional. Sin embargo, aunque se ve una clara influencia sobre los museos de la
época que estaban en apogeo, el MEM, nunca pretendié ser un museo de arqueologia, historia o

etnologia fundamentalmente. El principal objetivo, o al menos uno de los principales era ser un

232 Exposicion que se encuentra actualmente abierta al pablico que presenta la diversidad de mascaras artesanales de
todas las regiones de Michoacan. Una parte de estas mascaras son del acervo original del MEM, pero la mayor parte
de las piezas son piezas creadas por artesanos michoacanos.
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puente entre el pasado y el presente mostrando la diversidad michoacana a través de piezas
prehispanicas y contemporaneas.?? Esto mismo, lo diferenciaba notablemente de otros museos de
la misma linea, pues al tratar de ser un puente entre el pasado y el presente, se tiene que tener en
cuenta el tiempo, pues lo contemporédneo cada dia va un paso adelante y esta dindmica y muchos
otros factores como los agentes que intervienen, dificultan la continuidad de un guion que se queda

inmovil cuando se planteaba como algo en movimiento y dindmico, como la cultura.

Se menciond anteriormente que la Maria Teresa Martinez Pefialoza, creadora del guion
original, planted en un principio la renovacion del guion al menos cada 5 a 10 afios, hecho que
nunca ocurrio y el museo fue envejeciendo. Los impedimentos y las largas para una renovacion del
guion no fue una causa de apatia o falta e intereses, pues los jefes del departamento y directivos
mostraron su interés en renovar y mantener el museo en buen estado, por otra parte, la burocracia
juega un papel fundamental en adquisicion y materializacion de recursos, y fue justo por esto, por

una falta de presupuesto y recursos que el museo nunca lleg6 a renovar ni el guion ni las salas.

Esto no quiere decir que nunca existieron ni se presentaron propuestas para una renovacion,
pues durante la jefatura del museo a cargo de Ireri Huacuz Dimas (2026-2021) se presentaron dos
proyectos; uno para la restauracion del edificio que alberga el museo y otro para la renovacion del

guion museografico.

Referente al proyecto de restauracion del edificio el presupuesto lo ejecut6 la Direccion de
Patrimonio, Proteccion y Conservacion de Monumentos Histdricos perteneciente a la Secretaria de
Cultura.?®* Este recurso se lograria otorgar por el entonces secretario de cultura Salvador Ginori

Lozano y el museo cerrd en junio el 2016.

233 Entrevista realizada por la autora de la tesis al Mtro. Benjamin Lucas Juarez, Morelia, Michoacan, diciembre 2023.
234 AMEM, no catalogado, 2020, nimero de caja 2.
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El cierre del museo solo fue un cierre al publico, pero el personal siguié laborando y una
de las primeras actividades que se realizé fue el embalaje y el desmontaje de las piezas que gran
parte se realizd por parte del propio personal del museo. Sin embargo, como el acervo del museo
cuenta con piezas prehispéanicas y otras fragiles protegidas, se tuvo que solicitar permiso al INAH
y equipo especial para el desmontaje y embalaje de estas piezas. Todo este proceso durd alrededor

de 3 meses.?3®

La entonces jefa de vinculacion del MEM se encontr6 con un panorama complejo durante
su estancia, primero el hecho de ambos proyectos y las dificultades presupuestales, y en segundo
lugar Ireri Huacuz menciona que se encontré con un cambio generacional®® lo cual, si bien no es
un obstaculo, Ireri menciona que pudo haber encontrado diferencias ideoldgicas en tanto a la

conceptualizacion del museo.

En cuanto al primer hecho, la antigua jefa de vinculacion menciona que sabia que no iba a
poder hacer un cambio sobre el proyecto de un nuevo discurso, pero menciona que, si existian
propuestas en la mesa. Una de las propuestas que mas sobresalio fue una referente al cambio al
guion museografico con un valor de aproximadamente 30 millones de pesos mexicanos. Dicha
propuesta era un proyecto mucho méas enfocado en la tecnologia y por lo tanto se tenian que hacer
muchos cambios al espacio, mucho mantenimiento y principalmente mucho personal capacitado
en el tema, por esas mismas cualidades es que se considerd el proyecto como no viable y se

desechd.2%’

235 Entrevista realizada por la autora de la tesis a la Mtra. Ireri Huacuz Dimas, Morelia, Michoacan, enero 2024.
236 Ya que el personal sindicalizado tiene derecho a heredar la plaza dentro del sindicato.
237 Entrevista realizada por la autora de la tesis a la Mtra. Ireri Huacuz Dimas, Morelia, Michoacan, enero 2024,
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Es interesante mencionar que éste y otros proyectos se les presentaron al equipo
sindicalizado y no sindicalizado del MEM. Los comentarios no fueron positivos y en general la
propuesta no fue de su agrado. De igual manera, el proyecto no fue viable por un tema de recursos,
debido en ese entonces el Gobierno del Estado liderado por Silvano Aureoles Conejo debian

muchos impuestos y el gestionar un proyecto tan grande cultural no se consider factible.?®

El MEM permanecié cerrado durante aproximadamente 4 afios y las propuestas sobre un
nuevo guion no pasaron a oficializarse, pero, se sabia que el museo tenia que si o si reabrir al
publico pues seguian recibiendo dinero estatal y, el museo, como institucién tenia que responder a
sus responsabilidad. No fue sino hasta octubre del afio 2019, bajo la autoridad del SECUM, con
Claudio Méndez Fernandez como secretario de cultura, que el MEM monta una sala de exhibicién
temporal titulada “Barro y Fuego. El arte de la alfareria en Oaxaca’’. Esta sala no contenia piezas
del acervo del museo, las piezas eran de artistas y artesanos oaxaquefios prestadas al museo. Esta
exposicion fue la primera en montarse en el MEM despueés de estar casi 4 afios cerrado al publico,
a excepcion de algunas actividades esporadicas del programa ‘‘Arte, Historia y Tradicion
Cultural’’ en el claustro del edifico llamado ‘“El patio de la Magnolia’’. Las propuestas de un nuevo

guion se veian mas lejanas que nunca.

El proceso de restauracion trajo consigo un proceso de reestructuracion. La restauracion
que habia sido causa del mal estado del edifico, al momento de su rehabilitacion fue inevitable que

no viniera un cambio de ideas con ese proceso. EI museo y sus guiones originales recibieron fuertes

238 Entrevista realizada por la autora de la tesis al Mtro. Benjamin Lucas Juérez, Morelia, Michoacén, enero 2024.
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criticas, pues ya era considerado un museo muerto?®®, y aunque los objetivos e ideales del museo

estaban bien fundamentados, una curaduria de mas de 30 afios ya era considerado obsoleta.?4

El museo tuvo que modernizarse, el nuevo guion museografico prometia conservar la
esencia del museo, sus concepciones e ideales, pero se tenia que ser consciente de que era imposible
que el museo fuera lo que fue hace casi 36 afios, pues “los museos deben estar en movimiento y es

normal que existan cambios, el tiempo llega y con ello llegan nuevas ideas”.?

El proceso de reapertura del museo fue un proceso muy lento y lleno de dificultades, sobre
todo dificultades en cuanto a los recursos, pues tan solo el proceso de rehabilitacion y montaje de
la Farmacia Mier llevé alrededor de 2 afios. En agosto del 2021 aln se encontraban en proceso de

montaje, y hasta el 2022 se reinstauré completamente.

El 21 de marzo del 2020 fue inaugurada la exposicion semipermanente titulada
“Resistencia. Trama de tierra. / Rios de tiempo” y la exposicion “Concavo y convexo. Restos de
Identidad”, fue inaugurada el 16 de marzo del 2021. La primera sala se inaugur6 a puertas cerradas
a causa de la pandemia de COVID-19, y el museo a solo meses de haber abierto sus puertas de
nuevo, tuvo que cerrarlas a causa de la pandemia y atenerse a las indicaciones protocolarias de la
pandemia en curso. La segunda sala semipermanente, fue inaugurada el 16 de marzo del 2021, un
afio después de la primera, y para este tiempo el museo ya estaba trabajando con la normalidad

esperada durante la pandemia.

Es imperativo enfatizar que, aunque se abrieron estas salas, estas no forman parte del

discurso del museo y fueron pensadas para cumplir la funcion de exponer las piezas que el museo

239 Considerado asi por los mismo trabajadores del museo y las conversaciones informales que estos tenian con los
visitantes.

240 Entrevista realizada por la autora de la tesis a la Lic. Mdnica Vasquez Garcia, Morelia, Michoacan, mayo 2023.
241 Entrevista realizada por la autora de la tesis al Mtro. Benjamin Lucas Juarez, Morelia, Michoacén, enero 2024.
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tiene el bodega o el acervo que no estd expuesto en salas permanentes. Es decir, estas salas
temporales son protagonistas de discursos tematicos concretos a partir de las posibilidades de las
colecciones del museo?*? y por qué no decirlo, también fueron creadas para menguar la presion de
ser un museo que sigue recibiendo recursos pero que no funcionaba, al menos en este tiempo, como

una institucién cultural en toda su extension.

La sala ““Céncavo y Convexo’’, es una sala actualmente expuesta en el MEM, con una
cantidad de 86 mascaras michoacanas. Al menos 50 de ellas son acervo del MEM. La sala, al igual
que ‘‘Resistencia’’ fueron pensadas, como se menciond, como exhibiciones semipermanentes, con
una vida maxima de no mas de 6 meses. Hasta la fecha, julio de 2024, aln siguen expuestas. Una

semipermanencia que se ha convertido en 4 afios.

242 Entrevista realizada por la autora de la tesis a la Dr. Amalia Ramirez Garayzar, Morelia, Michoacén, junio 2024.
Amalia Ramirez Garayzar participé en la curaduria y el montaje de la museografia de la sala de Resistencia, es
licenciada en Arqueologia por la Universidad Auténoma de Guadalajara, Maestra en Estudios Etnicos por el Centro
de Estudios de las Tradiciones de El Colegio de Michoacan y Doctora en Historia, por el Instituto de Investigaciones
Historicas de la Universidad Michoacana de San Nicolas de Hidalgo. Actualmente es Profesora investigadora adscrita
al programa académico de Arte y Patrimonio Cultural de la Universidad Intercultural Indigena de Michoacan desde
2007. Desarrolla las lineas de investigacion “Pasado y presente del trabajo artesanal en México” y “Estudios del
patrimonio cultural de los pueblos indigenas de Michoacan”. Ha dirigido tesis, impartido conferencias magistrales y
publicado articulos, capitulos de libros y libros, sobre temas derivados de estas lineas de investigacion.

Pertenece al Sistema Nacional de Investigadores y sus publicaciones mas recientes, versan sobre el saber artesanal,
textiles y sobre el pasado comln entre México y Filipinas. https://www.sabermas.umich.mx/archivo/entrevista/445-
numero-51/851-dra-amalia-ramirez-garayzar.html [consultado el 12 de enero del 2024].

125


https://www.sabermas.umich.mx/archivo/entrevista/445-numero-51/851-dra-amalia-ramirez-garayzar.html
https://www.sabermas.umich.mx/archivo/entrevista/445-numero-51/851-dra-amalia-ramirez-garayzar.html

“Resistencia. Tramo de tierra / Rios de tiempo”
Corpus?#

La exposicion semipermanente ‘‘Resistencia’’ fue un proyecto liderado por la arquitecta Silvia
Rivera Herrera que fue contratada por el SECUM para la creacion del guion. Silvia Rivera a su
vez, crea un equipo especializado en diversas areas de las humanidades para la construccién de
dicho guion, la museografia y la curaduria: Amalia Ramirez Garayzar estuvo a cargo de la
curaduria, Rodrigo Pantoja Calderdn llevo a cabo la museografia, Kali Ferreyra Calderdn fue la
encargada de la instalacion de Hilos en la experiencia inmersiva, Ricardo Zambrano Escutia,
Fernando Garcia Garcia y Alejandro Saavedra Calixto fueron los responsables de las creaciones
gréficas, videogréaficas y fotogréaficas respectivamente. El autor del Mural Michoacano fue Luis

Enrigque Granados y como asistente de coordinacion estuvo Rosa Maria Gonzalez Mora.

Para esta exposicion no se contaba con un tema en especifico, solo se sabia que objetos se
debian exponer, los cuales eran principalmente los objetos de cerdmica del acervo del museo y los
objetos textiles. De esta manera Amalia Garayzar junto con su equipo se dedicaron a generar la
idea principal de la sala a partir de las condiciones existentes, como los objetos a exponer y sobre
todo la materialidad de estos. Si bien las condiciones solo se enfocaban en los objetos a exponer,

‘‘las salas tenian como condicidn no caer en discursos ancestralitas y tener una discurso critico,

243 E| corpus de la museografia se refiere al conjunto de principios, métodos, técnicas y préacticas utilizadas en el disefio
y montaje de exposiciones en museos. Este corpus abarca aspectos tedricos y practicos, desde la concepcion de la
exposicion hasta la instalacion final, incluyendo la organizacion espacial, la seleccion y disposicion de objetos, la
iluminacion, la sefializacion, y los recursos audiovisuales e interactivos. La museografia se enfoca en como comunicar
de manera efectiva el contenido museistico al piblico, creando experiencias educativas y estéticas. DEAN, Museum
Exhibition: Theory and Practice, pp. 46-57.
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intercultural y decolonial de la produccion estética de los pueblos indigenas -tanto prehispanicos

como contemporaneos- en la medida de lo posible”’%44

De este discurso critico es como se extrae el nombre de la sala, ‘‘Resistencia’’, un concepto
que aplica a las culturas subalternas y al concepto de las culturas populares (en este caso especifico
a los pueblos indigenas). Esta resistencia se ve reflejada en la cultura, la lengua, las précticas y las
tradiciones que pese a las acciones estratégicas de ocultacion y racismo siguen presentes en la

contemporaneidad.?*

Esta conceptualizacién en torno a la nueva sala es un signo de que el contexto
contemporaneo influencia la creacidn de las creaciones museograficas, pues estas nuevas salas, por
sus caracteristicas criticas, indicarian que estan respondiendo a la metodologia y teoria de la nueva

museologia?*e.

Bajo estas bases se decidid que uno de los ejes dominantes de la sala seria crear un hilo
conductor, un puente y una continuidad entre el pasado y el presente?*” indigena a través de los

materiales, principalmente la ceramica y el textil.

En este sentido a la curadora le hacia sentido debido a su experiencia en la disciplina de

arqueologia, que uno de los materiales mas resistentes en el tiempo es la ceramica. ‘‘En el trabajo

244 Entrevista realizada por la autora de la tesis a la Dr. Amalia Ramirez Garayzar, Morelia, Michoacan, junio 2024.
245 Entrevista realizada por la autora de la tesis a la Dr. Amalia Ramirez Garayzar, Morelia, Michoacéan, junio 2024.
246 |_a nueva museologia es un enfoque contemporaneo en el campo de la museologia que busca redefinir el papel y la
funcién de los museos en la sociedad. Se diferencia de la museologia tradicional en varios aspectos como el reforzar
un enfoque a la comunidad, un discurso critico, inclusividad y diversidad de grupos y de género, interdisciplinariedad,
responsabilidad social y la participacion. DE MELLO, SUAREZ Y MIRA, ““Museo de la Maré: la nueva museologia
social en una perspectiva critica’’, pp. 13-14.

247 Es interesante como esta nueva conceptualizacion, pese a ir en contra de la museologia tradicional, en su base
buscan lo mismo; continuidad y relacién con el pasado y el presente.
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arqueoldgico salen toneladas de ceramica. Podemos pensar que la cerdmica es una materializacion

de la Resistencia.’’?*®

En cuanto al textil como material es fragil, pero no en su saber hacer, ya que la practica de
los textiles es muy resistente pues desde la época prehispanica hasta la contemporaneidad se sigue
realizando. ‘‘El conocimiento, el saber hacer de las practicas textiles esta sobre todo en manos de

mujeres que han mantenido la Resistencia en su saber.”*24°

A continuacién, se presenta en texto curatorial oficial que enmarca la conceptualizacion y

la esencia de la sala ‘‘Resistencia’’:

‘“‘La diversidad cultural no ha sido reconocida desde siempre. De hecho, desde que México
se declar6 pais independiente hasta muy recientemente, los mexicanos hemos aprendido a

asumir gue somos una sola nacion, una sociedad, un pueblo.

Sin embargo, con el nuevo milenio estamos comenzando a vernos de otra forma, a vernos
diversos. Los climas, las regiones, las lenguas han forjado culturas que han generado y
mantenido una identidad particular. En Michoacéan tal caso es muy evidente: los habitantes
de la Tierra Caliente, los pueblos indigenas de los bosques templados, y zonas lacustres, los
pueblos originarios del litoral del Pacifico, reconocemos los acentos propios de nuestra
diversidad, que se han forjado a lo largo de un proceso de mdltiples articulaciones, cercanas

y lejanas, amorosas o violentas, con el Otro.

Se conoce como Resistencia el mantenimiento de las practicas culturales que dan sentido a

la identidad, a pesar del — a veces- alto precio que se tiene que pagar por ello.

Asi, la diversidad cultural de Michoacan es Resistencia.

248 Entrevista realizada por la autora de la tesis a la Dr. Amalia Ramirez Garayzar, Morelia, Michoacéan, junio 2024.
24 Entrevista realizada por la autora de la tesis a la Dr. Eva Maria Garrido Izaguirre, Morelia, Michoacan, junio 2024.
Eva Maria Garrido lzaguirre es Doctora en Antropologia de América por la Universidad Complutense de Madrid.
Miembro del Sistema Nacional de Investigadores Nivel I. Perfil deseable PRODEP. Docente investigadora de tiempo
completo en el Programa de Arte y Patrimonio Cultural de la Universidad Intercultural Indigena de Michoacan donde
desarrolla varias lineas de investigacion como arte y estética indigena. Fue la curadora de la sala ‘‘Coéncavo y
Convexo’’ y también formo parte del equipo de curadores de la sala ‘‘Resistencia’’.
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Por otro lado, los vestigios de las sociedades del pasado también resisten, en tanto que son
huella de una parte importante de nuestra matriz cultural. Perviven como construcciones y
objetos que nos dan cuenta de formas de vida social e las que no podemos saber todo, pero

su sola existencia es expresion de complejos universos de sentido.

La mezcla de arcilla y agua produce lodo, uno de los materiales méas maleables, con el que
se pueden crear formas casi infinitas. Una vez que esa arcilla pasa por la accion del fuego,

adquiere su principal caracteristica: la Resistencia.

Por su parte, los textiles son de gran fragilidad y casi no se conservan ejemplos y los tiempos
prehispanicos, a diferencia de la ceramica, No obstante, la abundancia e husos 0 malacates
de barro y piedra son la evidencia de las labores de hilado de fibras como el algoddn vy el

ixtle, y el tejido.

Asi, la condicion de Resistencia del textil se encuentra en dichas practicas que continan
vigentes en muchos pueblos el estado y también en el sentido de la identidad que se adjudica

a la indumentaria.

Esta exposicion busca la afirmacion de nuestras identidades culturales a través de los

objetos ceramicos y textiles como hilos conductores de Resistencia.’ %>

Disefio expositivo

Para crear el disefio expositivo se pensé que el discurso de la sala y su conceptualizacion se

tenian que ver reflejados en los objetos seleccionados, la dindmica de los materiales, la disposicion

del espacio y que todos estos elementos a su vez tenian que estar en un constante diadlogo con el

espectador.?!

250 AMEM, “‘Texto curatorial Resistencia’’, no catalogado, 2020, nimero de caja 2.

251 Una experiencia inmersiva es aquella que envuelve completamente a los participantes en un entorno virtual o fisico,
de manera que se sientan totalmente absorbidos y parte de esa realidad. Estas experiencias estan disefiadas para
involucrar todos los sentidos y pueden incluir elementos visuales, auditivos, tactiles y, en algunos casos, olfativos y
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En cuanto al disefio expositivo se acordd la idea de la creacion de 5 salas en las que cada
sala se abordaria un eje principal. Ademas, la exposicion se conformd por una experiencia

inmersiva con ambientacion sonora, un mural y varios procesos videograficos.

Las piezas que conformaron esta exposicion mayoritariamente se obtuvieron del acervo del
MEM. Piezas que habian conformado las salas del discurso oficial del museo sobre todo

provenientes de las Sala de Arqueologia y Etnologia.

Las piezas mas contemporaneas, como Vvasijas, platos y sobre todo piezas textiles como
fajas y rebozos fueron adquiridas ex profeso. Todas las piezas contemporaneas fueron adquiridas
de artesanos michoacanos. Y aunque esta adquisicion fuera través de compraventa, la curadora
menciona gque algunos artesanos estaban tan emocionados por ser parte de un museo que ofertaban
donar sus piezas. Sin embargo, era algo que la curadora y los participantes no podian permitir pues

se era consciente del trabajo de creacién de los artesanos es su principal sustento econémico.

Las salas y su conformacion son las siguientes:

1. Sala ““El cuerpo adornado’’

Pleno es tu vientre, redonda casa de sol...

El cuerpo humano tiene una potencia comunicativa, gestionada culturalmente. Las
sociedades de toda época y latitud han tenido gran aprecio por el adorno corporal, ya sea en

espectaculares tocados, en mutilaciones o deformaciones con fines estéticos o de otro tipo. En la

gustativos. El objetivo es crear una sensacion de presencia y participacion en el entorno o narrativa, logrando que los
participantes se sientan como si estuvieran dentro de la experiencia misma. WILBUR y SLATER, ‘A framework for
immersive virtual enviroments (FIVE): Speculation on the role of presence in virtual enviroments.”’, p. 604.
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época prehispanica, son las figurillas femeninas las que nos informan de esta gestion del cuerpo

como simbolo de conceptos profundos: lo femenino como fertilidad de la naturaleza.?>2

En esta sala, dedicada a la representacion del cuerpo y el adorno en las culturas
prehispénicas, se pueden observar diversas piezas que ejemplifican esta idea. La maternidad y la
desnudez son cualidades comunes de las figuras expuestas, asi como la geometria del adorno

evidente en la pintura corporal, las bandas, las orejeras y los pectorales.?3

La sala cuenta con piezas prehispanicas que abordan la importancia del adorno corporal en
las culturas prehispéanicas, destacando como el cuerpo se convierte en un medio de comunicacién
gestionado culturalmente. En esta sala se desarroll6 a través de las piezas la potencia comunicativa

del cuerpo ya gue este no es solo un ente bioldgico sino también un vehiculo de comunicacion.

Dentro de los elementos formales y estéticos encontramos vasijas, cajetes tripodes y otros
artefactos de utilitarios con formas geométricas como rectangulos, rombos y lineas que también
pueden encontrarse en textiles michoacanos mas contemporaneas. Este modo de adornar nos habla
no solo de las caracteristicas estéticas, sino también de una red social, pues estas para permanecer
en el presente tuvieron que trasmitirse a través de generaciones, preservando asi la identidad

cultural y a su vez estos objetos se convierten en simbolos de resistencia y resiliencia.?>*

Al mantener vivas estas practicas y ensefiarlas a las nuevas generaciones, las comunidades
indigenas transmiten sus conocimientos y valores, asegurando la continuidad de su cultura y
resistiendo la homogeneizacién cultural impuesta por las sociedades dominantes. (Véase anexo

figura 15y 16)

%2 AMEM, ‘‘Texto curatorial sala 1>*, no catalogado, 2020, nimero de caja 2.
253 AMEM, ‘‘Texto curatorial sala 1°°, no catalogado, 2020, numero de caja 2.
254 Entrevista realizada por la autora de la tesis a la Dr. Amalia Ramirez Garayzar, Morelia, Michoacan, junio 2024.
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Figura 12. Vitrina de figurillas prehispanicas del acervo del MEM ubicada en el
area de ‘‘cuerpo adornado’’, 2024, Marina Fernandez.

Figura 13. Accesorios ornamentales ubicada en el area de ‘“cuerpo adornado’’,
2024, Marina Fernandez.
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2. ““‘Husos”’
El giro infinito de la vida

Los husos, aunque pequefios, son un potente simbolo de la exposicion: se trata de una
herramienta de barro compuesta, que permite hacer hilo. En México se les conoce también como
malacates. Para la curadora la ‘‘condensacion maxima de la resistencia’’ son los malacates
prehispanicos.? Ya que estos artefactos por sus caracteristicas materiales llegan a ser muy
resistente, pero también son resistentes en una segunda mirada. Son resistentes en tanto a su
conocimiento y la preservacion de las técnicas tradicionales de hilado que hasta el presente se sigue

practicando.

El malacate dentro de las culturas indigenas y la cultura popular no solo es una herramienta
préactica, sino también un simbolo, una representacion de la continuidad de las tradiciones, un
simbolo econdémico, simbolo identitario y orgullo comunitario e incluso un simbolo de
modernizacion y resistencia cultural, pues, pese a que el malacate es de origenes prehispanicos, se
ha abierto paso a través de la redes sociales y simboliza el puente entre el pasado y el presente.

““Un huso consta propiamente de dos partes: una esfera con un orificio central de hueso,

madera, piedra o barro (los que se exhiben son de este Ultimo material) que da estabilidad

al astil de madera que se inserta en su centro y que gira con una inercia tal, que permite a la

hilandera formar hilo al estirar una fibra, el algodon, por ejemplo, y que a su vez se tuerce.

En el campo textil es muy importante la torsion de los hilos, pues de esta cualidad depende

la Resistencia de los mismos.

%5 Entrevista realizada por la autora de la tesis a la Dr. Eva Maria Garrido Izaguirre, Morelia, Michoacan, junio 2024.
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De tal forma, en estos artefactos confluyen varios niveles de resistencia: como objetos, han
resistido por el paso del tiempo, pues hace siglos que fueron manipulados, dando evidencia

de la antigtiedad de la tradicion textil en Michoacan.

Por otro lado, todavia se mantiene su uso en localidades como Cuanajo, onde las tejedoras

de fajas preparan o rehilan las fibras que tejeran para proveer la resistencia a la

urdimbre.”*?°¢

Es interesante mencionar que, aungue esta exposicion esta inserta en un discurso de la nueva
museologia y se aleja del esquema tradicional, aun muchas de sus piezas siguen exponiéndose bajo
vitrinas y barreras. Esto tiene que ver sobre todo porque las piezas prehispanicas estan protegidas
por el INAH, y la manipulacion de estas, aunque pertenezcan al acervo de un museo, tienen que
pedir permiso y estar regidas por las normas y modos de manipulacion del INAH. Esto por la

politicas publicas y proteccidn hacia el patrimonio cultural. (\Véase anexo figuras 17-20)

Figura 14. Malacates de barro prehispanicos, 2024 Marina Fernandez.

2% AMEM, ‘‘Texto curatorial sala 2”’, no catalogado, 2020, niimero de caja 2.
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3. ‘““Formas compuestas’’

Tramas de barro. Tejidos de resistencia

En esta sala de se destacan morfologias de la cerdmica y del textil michoacanos, tanto del
pasado como del presente. Cada objeto en la sala conjuga una composicion en la que el material,

la forma, la técnica y el color son seleccionados cuidadosamente para lograr el resultado final.?>’.

La intencion de esta sala es ofrecer una mejor comprension de la pericia técnica que se
refleja en las piezas exhibidas, resultado de la diversidad manifiesta en las creaciones humanas que
no sélo persiguen fines utilitarios, sino también el goce estético.?®® Ademas, esta sala visibiliza la
relacién entre estas obras y la identidad cultural de las comunidades michoacanas, evidenciando

cémo estas tradiciones artesanales han servido como una forma de resistencia cultural.

Una de las ideas sobre la que esta sala nos invita a reflexionar es sobre la importancia de la
preservacion de tradiciones, pero también nos refleja los retos a las que las comunidades se tienen
que enfrentar tanto econdmicos como de estigma social. Las comunidades no solo mantienen viva
su herencia cultural, sino que también afirman su identidad frente a los desafios y cambios
impuestos por la modernidad. Los patrones, las técnicas y los materiales empleados en la ceramica
y los textiles son testimonio de una rica tradicion que se ha adaptado y resistido a lo largo del

tiempo, subrayando la resiliencia y la creatividad inherentes en estas manifestaciones culturales.

257 AMEM, ‘‘Texto curatorial sala 3”’, no catalogado, 2020, nimero de caja 2.
258 Entrevista realizada por la autora de la tesis a la Dr. Amalia Ramirez Garayzar, Morelia, Michoacan, junio 2024.
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Figura 15. Vista parcial de la sala ‘‘formas compuestas’’, 2024 Marina Fernandez.

4. ““Tradiciones como rios de tiempo’’
En los rios del tiempo fluye nuestra sabiduria
En esta sala de exposicion, al igual que los rios, las tradiciones pueden tener rutas sinuosas.
Aqui se destacan las piezas de ceramica con decoracién al negativo, una técnica caracteristica del
area cultural del Occidente de México prehispanico, que abarca los estados de Colima, Jalisco,

Nayarit y Michoacén.?°

Una de las caracteristicas de esta sala es la exposicion de textiles creados en el telar de

cintura, técnica que ha sido fuente de resistencia e identidad culturales. Esta sala sobre todo destaca

%9 AMEM, ‘‘Texto curatorial sala 4, no catalogado, 2020, ntimero de caja 2.
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el saber-hacer que identifiquen sobre todo el quehacer de las mujeres, e invita al espectador a pensar
y repensar sobre como las mujeres tienen un papel fundamental en la herencia y transmision del

conocimiento artesanal.

Figura 16. Vista parcial de la sala ‘‘Rios de tiempo’’, 2024 Marina Fernandez.

5. ‘‘Rituales para los que se van’’
Traspasaras el umbral de la memoria
Esta sala dedica su espacio a las formas en que se ritualiza la muerte. Se exponen objetos
relacionados con rituales como las ceremonias de despedida, las ofrendas de acompafiamiento e
incluso los mecanismos de proteccion para evitar que los muertos regresen a la mundanidad y
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alteren el mundo de los vivos. Entre estos objetos se encuentran los copaleros, floreros y
candelabros vidriados o de barro modelado. Se exponen sahumerios con la técnica de barro

modelado y tecolotitos.?®°

Figura 17. Vista a la sala de ritualizacién de la muerte, en la imagen se pueden ver principalmente
copaleros de barro negro, 2024 Marina Fernandez.

De igual manera, la exposicion ‘‘Resistencia’’ se conforma de un mural fotografico y una

expericnia inmersiva y sonora.

260 AMEM, “‘Texto curatorial sala 5°*, no catalogado, 2020, niimero de caja 2.
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El mural es titulado ‘‘Mural de Paisaje Michoacano’” y en el se ve la Caminata
Purhepecha?®! del afio 2020. En cuanto a la experiencia inmersiva, es un espacio disefiado con hilos
de lana en gran formato, montados de tal manera que el visitante se eucntre rodeado de los mismos.
Esta expereicnia se complementa con un audio real de los artesanos trabajando en distintas técnicas;

textil, ceramica, madera, entre otras.

Estas piezas adicionan discursividad a la exposcions, pues refuerza la idea del quehacer

tradicional y las tradiciones que converjen entre el pasado y el presente.

Figura 18. ‘“Mural de Paisaje Michoacano’’ que representa la caminata purépecha, 2024 Marina
Fernandez.

261 <“Caminata del afio nuevo Purhepecha 2020.

Recorrido de la comunidad de Cuanajo a Capacuaro, Mich. El 1 de febrero de cada afio, para celebrar el afio nuevo
Purehpecha. Caminando al ‘‘abuelo de fuego’” o Dios del fuego Kurhikuaeri (principal deidad de los purépechas), para
pedirle la abundancia a los cultivos del nuevo ciclo que comienza; permitiendo cocinar alimentos que les darén vida 'y
energia.”” AMEM, ‘‘Texto curatorial sala 5°°, no catalogado, 2020, nimero de caja 2.
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El Museo del Estado de Michoacan como herramienta discursiva

Tanto el museo como la historia se construyen a través de discursos que presentan la realidad de
manera particular, casi como una creacion de esta. EI museo, visto como una herramienta
discursiva, utiliza el discurso museogréfico para regular y comunicar narrativas al espectador. Estas
narrativas, a menudo provenientes del Estado, son transmitidas por el museo para favorecer la
cohesion social y el sentimiento de pertenencia. Esta funcidn se ha discutido desde el primer

capitulo, subrayando el papel del museo en la construccién de la identidad cultural y nacional.

Los museos, como instituciones, utilizan el discurso influir en la percepcion publica y para
participar en la construccion social de la realidad. Las exhibiciones museograficas son, por lo tanto,

actos discursivos que comunican valores, normas, historia y perspectivas culturales.?%

Museo

Dispositivo
discursivo

Cohesion

Representacion

Identidad

Figura 19. Esquema que representan el resultado del discurso museografico. Elaboracion propia.

262 CARDENAS NEIRA, “‘Sociedad y Discurso. Teun A. Van Dijk’’, pp. 288-295.
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Ahora bien, como hemos visto, sobre todo en el capitulo I, la narrativa no suele ser algo
que el museo elija per se, sino que mas bien, el museo es el que se ve regido por agentes?®, como
la temporalidad (contexto historico), la otro (entendido como personas y situaciones que no estan
en control del museo) y por supuesto, el Estado (politicas publicas, intereses). Esta idea se plasma

en el siguiente esquema.

&
s
<

Figura 20. Esquema del museo y sus agentes. Elaboracion propia.

En el caso del MEM, como lo hemos visto en el capitulo Il y el presente, podria responder
dos momentos importantes; el primer momento en 1985, la creacion de un discurso museografico

propio respondid a la situacion y las corrientes en auge de su temporalidad.

263 Concepto utilizado seguln la teoria de Alfred Gell, véase Arte y Agencia. Una teoria antropologica.
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Un segundo momento es el proceso de reapertura despues de la restauracion de su bien
inmueble en el 2020 y la apertura de la exposicion ‘‘Resistencia’’, que, si bien la exposicion no es
el discurso oficial, se puede decir que a falta de un discurso oficial y por la caracteristica mas que
semipermanente, permanente de la exposicion (pues ya lleva 4 afios montada aun cuando esta se
propuso no durar mas de 6 meses), ‘‘Resistencia’’ se ha vuelto -por falta de otro- el discurso del

MEM.

Asi, que, de nuevo, el MEM no eligié del todo su discurso, este fue un resultado de la
temporalidad — en el sentido de la necesidad de actualizarse tedricamente- y, sobre todo, la
intervencion del otro. Pues las decisiones administrativas, los buenos o malos manejos de recursos

y la opinién de los visitantes ha intervenido de manera directa en el discurso del MEM.

Estos dos momentos discursivos, aunque alejados en afios, distintos en cuanto influencias
teodricas y metodoldgicas y distintivos en tanto a las personas involucradas se refiere, tiene algo en

comun:

““El objetivo del museo fue y sigue siendo, mostrar un pasado y un presente michoacano
[..]3,264

““[..]se decidié que uno de los ejes dominantes de la sala seria crear un hilo conductor, un

puente y una continuidad entre el pasado y el presente.’*?%°

La primera cita, referente al primer momento refleja una de las ideas principales del museo
en 1985, pues ella participo en el proyecto del museo. La segunda cita, una experiencia compartida

por la curadora de ‘‘Resistencia’’, refleja las intenciones contemporaneas del MEM.

264 Entrevista realizada por la autora de la tesis a la Lic. Monica VVasquez Garcia, Morelia, Michoacan, mayo 2023.
265 Entrevista realizada por la autora de la tesis a la Dr. Amalia Ramirez Garayzar, Morelia, Michoacan, junio 2024.
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Ambas ideas, podria decirse que comparten los objetivos, pues buscan visibilizar el presente
y pasado michoacanos, pero, ambos momentos utilizan recursos distintos para llegar al mismo

objetivo.

Mientras que el primero momento discursivo del MEM se vio influenciado fuertemente por
un discurso tradicional cronoldgico, donde exaltaba el pasado prehispanico y el arte popular como
un pilar de la cultura que pervive hasta la contemporaneidad, sigue siendo un discurso ancestralita

que marca la historia como un pasado por el cual el presente existe.

Por el contrario, el segundo momento del MEM, inmerso ya en un discurso critico, aunque
habla de un pasado y un presente, lo soluciona en una manera en que ambos -tanto pasado como
presente- convergen en una misma linea temporal donde el presente se nutre del pasado y no
necesariamente es una consecuencia de él. Utilizando herramientas mas diversas como espacios
sonoros y experiencias inmersivas, el segundo momento hace que el espectador literalmente se
sumerja en la cultura y en ese sentido, presenta a las culturas indigenas y al arte popular, no como
algo detras de una vitrina a lo cual se le tiene que rendir culto, sino como algo vivo, que tiene
nombre, apellido y vive en comunidades de todo michoacana, respirando el mismo aire que
nosotros, consumiendo lo mismo y sienten lo mismo. Un buen aporte de este momento es que no
necesariamente representa a la cultura del pasado, representa como el presente ha sido presente
pese al camino sinuoso del pasado y como ese presente ha logrado trascender por medio del

conocimiento creando asi una identidad.

Pero, aunque el segundo momento se presume ser mas critico, aun conserva elementos
tradicional, como el uso de vitrinas que impiden sobre todo el mal uso de los objetos. Aungue, eso
responde mucho mas a las politicas de proteccion del patrimonio y no a las ideas de la curaduria o
la museografia. Porque, asi como no podemos culpar al primer momento de ser un producto de su
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tiempo, tampoco podemos culpar al segundo por seguir politicas regidas por el Estado, al final de

cuentas, es un museo estatal y el Estado le da los recursos para existir.

TEMPORALIDAD METODOLOGIA OBJETOS OBJETIVOS

Primer 1985-2016 Museogréafica Acervo Cohesion
momento tradicional. MEM Identidad
Enfoque Exaltacion del
cronoldgico. pasado
Segundo 2020-2024 Nueva museologia. = Acervo Identidad
momento Enfoque MEM Representacion
participativo. Visibilizacién

del presente.

Figura 21. Tabla comparativa entre los discursos del MEM. Elaboracién propia.

Enseguida se muestran dos imagenes a modo de comparacion sobre una de las piezas del
acervo del MEM. La pieza es un Chekemu o Quechquémilt®®® que segln las entrevistas realizadas
es parte del acervo original del museo que data de 1985. Lo interesante aqui es que se ven
claramente los dos momentos del museos y como es que a través de una misma pieza representan

el discurso.

La imagen de la derecha es una imagen tomada de un boletin de 1995. Esta imagen nos
muestra parte de la sala de etnologia y la representacion de una de las vestimentas tradicionales de
la region de la meseta purépecha. En la imagen se aprecia un maniqui usando la ropa tradicional

y otros elementos caracteristicos de la region. A su lado, una tarjeta infografica de considerable

266 prenda ritual que consiste en dos rectangulos de tela unidos (la base en algodén y la decoracién en lana negra);
elaborado en telar de cintura en técnica de tramas suplementarias, rematado con flecos de lana en color rojo. Esta
prenda proviene de Angahuan, municipio en Uruapan, es de época contemporanea y ha estado en el acervo del MEM
desde 1986. Informacion proveniente de una tarjeta descriptiva que se encuentra en una se las salas de ‘‘Resistencia’’.
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extension. En esta primer imagen, podemos notar que la pieza es mas bien parte de un conjunto,

un todo que iba acorde al primer momento del MEM.

Por otro lado, en la imagen de la izquierda, se muestra la misma pieza, pero ahora puesta
sobre la pared blanca, provocando asi que la pieza sea el centro de la vision del visitante y por ende
el personaje principal en ese campo de vision. Aunque en la imagen no se observa, debajo de la
pieza se encuentra una tarjeta informativa pequefia, dando a notar con eso el caracter minimalista

que suele acompanfiar a la nueva museologia y al segundo momento del museo.

Figura 23. Chekemu en la sala de “‘Resistencia’’.
Fotografia tomada por la autora, mayo 2024.

Figura 22. Chekemu en la sala de
etnologia, 1995. AMEM, Boletin
informativo, no. 27, 1995.
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Independientemente de los momentos del MEM, lo que se ha podido ver hasta ahora son
los objetivos del museo como algo inmutable. Pueden cambiar las formas, pueden cambiar las
visiones del como y del qué, pero hay algo que queda como materia casi primigenia, la identidad
michoacana. Que, ya sea 1985 o 2024, la necesidad sigue latente. No habria discursos si no se
sintiera la necesidad de decir algo, de pedir algo. EI museo mediante museogréfica tradicional o
nueva museologia crea espacios donde la herencia en concebida como algo méas que sangre y genes.
La herencia, el de donde vienes y el para donde vas, tiene que ver mas con conocimientos, palabras,
frases trasmitidas que a traviesan la barrera del tiempo, el MEM sabe muy bien de herencia, de

tiempo y de coOmo resistir.
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CONCLUSIONES

El museo es un espacio de encuentro y reflexion. Esta investigacion se encargd de estudiar el Museo
del Estado de Michoacdn como una herramienta discursiva, cohesionadora y reforzadora de
identidades. En tanto herramienta discursiva, hacemos referencia a que el museo es una
herramienta del Estado, coadyuvante en la construccion de la identidad nacional y regional, la
legitimacion historica y cultural y la preservacion del patrimonio cultural. EI museo como
herramienta cohesionadora funciona promoviendo la unidad y la identidad cultural entre los
habitantes de una pais, regiéon o ciudad, y generalmente lo realiza a través de la educacién y
conciencia historica y la creacion de una identidad colectiva creando un sentido de identidad y
pertenencia. Y finalmente, el museo como herramienta reforzadora de identidades, tiene que ver
con los puntos anteriores, pues el museo utiliza sus exposiciones para contar narrativas coherentes
y unificadoras sobre la historia y la cultura. Estas narrativas ayudan a los visitantes/espectadores a
ver las conexiones entre las diferentes épocas y grupos culturales, promoviendo una visién

integrada de la identidad de una determinada region.

Pero, podriamos pensar que hay excepciones y esto no sucede con todos los museos, todo
dependera de la mision, vision y objetivos de cada institucion y, claro, el enfoque cultural. Por
ejemplo, un museo de arte contemporaneo podria salirse de este paramento, pero, no estariamos

seguros hasta estudiar un museo de esta indole.

Sin embargo, con base en esta investigacion, podemos decir que el MEM no es una
excepcion y una de las primeras conclusiones a las que podemaos llegar es que el museo forma parte
de las instituciones que funcionan como herramientas del Estado utilizando sus recursos y
actividades para cumplir objetivos politicos, educativos y culturales que no solo refuerzan la
autoridad estatal, sino que también promueven la cohesion social y el ya mencionado sentido de
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pertenencia para mantener un territorio unido. Asi pues, el MEM como herramienta funciona

principalmente como:

1. Legitimacion de la autoridad estatal. EI museo selecciona y exhibe ciertos
objetos, artefactos y relatos historicos y asi refuerza la vision del Estado sobre la historia 'y
la identidad lo que contribuye a legitimar la autoridad del Estado. En el caso del MEM, este
tiene como objetivo legitimar el Estado de Michoacén, y en su primer momento utilizd
recursos como héroes nacionales michoacanos y figuras politicas importantes que tienen
que ver con el Estado. Ademas, se hacia exaltacion del pasado prehispanico de la region
exhibiendo objetos de las culturas prehispanicas michoacanas, lo que consolidaba la
historia del Estado y del territorio, pues Michoacan es un territorio muy basto y espacioso,
y necesita, para el bien del Estado, colaboradores para la unificacion del poder y la
autoridad.

2. Educacion, formacion ciudadana y cohesion social. A través de
exposiciones, los programas educativos y culturales, el MEM ensefia al pablico sobre la
herencia, diversidad y conocimiento cultural michoacano. Ademéas de promover la
importancia de la preservacion cultural y patrimonial fomentando asi un sentido de
responsabilidad civica, de este modo el MEM actla como herramienta educativa que

inculca valores civicos en un grupo social.

Al mismo tiempo, el museo a través de los talleres, las actividades culturales y las
exposiciones y eventos tematicos como el altar de Dolores o los eventos de arte, cultura 'y
tradicion el museo conecta a las comunidades originarias, fomenta el dialogo y refuerza una

conciencia colectiva. Estas iniciativas no solo promueven la identidad, sino que también
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facilitan el intercambio cultural entre las tradiciones y costumbres del Estado y

contribuyendo a una narrativa unificadora de que todos somos parte de una misma region.

3. Promocion de la identidad regional. EI museo fomenta la identidad,
especificamente la identidad michoacana, destacando elementos culturales e histdricos que
son emblematicos para una region. EI MEM, expone piezas, crea actividades que son
diferenciadores del estado de Michoacéan. Esta promocion de la identidad ayuda a crear una
narrativa cohesionadora que une a los ciudadanos en torno a una visién compartida de su
historia y cultura.

4. Instrumento de las politicas culturales y la conservacién del patrimonio.
El MEM es una extension de las politicas culturales del Estado, disefiado para promover la
cultura local y regional. Genera y organiza exposiciones, eventos y programas que
destaquen la diversidad cultural, pero al mismo tiempo el MEM, siguiendo con las
iniciativas gubernamentales fomenta el turismo cultural, beneficiado de alguna manera la

economia local y regional.

Legitimacion de la autoridad Educacion, formacion
Estatal ciudadanay cohesion social

Instrumento de las politicas
culturales y la conservacion
del patrimonio

Promocion de la identidad
regional

Figura 24. Las funciones del MEM. Elaboracion propia.
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Lo que es cierto es que, a traves de esta investigacion pudimos vislumbrar que el MEM
pasé por al menos 2 momentos. Y se puede observar que en el primer momento del museo (1985-
2016), es cuando responde mas al hecho de ser una herramienta discursiva para el Estado, porque
como lo habiamos comentado anteriormente, la temporalidad resulta ser un agente que influye

profundamente al discurso museografico del museo y sus objetivos.

Por el contrario, el segundo momento (2016-2024), parece no responder demasiado a la
idea de ser una herramienta estatal, pero solo por el hecho de que su Unica sala expuesta esta basada
en una metodologia critica. Sin embargo, el MEM aln realiza eventos dentro de sus servicios
educativos y culturales que promueven la identidad, cohesion y diversidad cultural. Esto puede

responderse con el hecho de que el MEM no deja de ser una institucién pablica estatal.

En resumen, el MEM, desde tu creacion hasta el tiempo presente, si actia como una
herramienta discursiva y esta inmerso dentro de esta categoria de museos que son creados para

estos fines.

Como segunda conclusion y raiz de la investigacion realizada, podemos decir que el MEM
y la creacion de sus discurso estan directamente ligados a la menos 3 agentes: La temporalidad, el
otro y el Estado. La temporalidad entendida también como el contexto historico sera el que
determinard en gran parte cual es el camino que el museo debe seguir y como es que este se
presentara ante el publico y esos cambios serdn cambiantes conforme pasa el tiempo, pues como
vimos en el MEM, éste empieza con una clara intension museografica tradicional y a traves del
tiempo parece estar mas enfocado a la museologia critica y decolonial. Fendmeno que podria

responder a las exigencias del tiempo y las corrientes contemporaneas, pero también influenciado
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por las personas encargadas y que encabezan la jefatura del MEM. A esto Gltimo es lo que podemos
Ilamar la agencia del otro, pues la agencia que ejercen las personas que de algun modo lideran el
proyecto recae en las decisiones que ejercen y que, inevitablemente optaran por decisiones

influenciadas por sus aspiraciones y creencias personales.

Finalmente, el Estado, en el caso del MEM, es el que ejerce una mayor agencia. Las
politicas publicas, el presupuesto, la financiacion, la regulacion sobre la operacion museistica,
normas de conservacion, adquisicion y exhibicion, entre muchos otros son situaciones que
determinan directamente el discurso de un museo y hasta cierto punto lo condiciona, pues tiene que

seguir ciertos lineamientos inapelables.

El museo como herramienta del Estado cumple un objetivo, y el MEM es un buen ejemplo
de como una institucion puablica se transforma acorde las necesidades de las personas y del
momento. Pero, sea cual sea el discurso no debemos olvidar que la cultura y la identidad son
dindmicas y en constante movimiento y que lo que hace una cultura son las personas que
trasmitieron conocimientos y las personas que los replican, las tradiciones que prevalecen y

trasmiten y las que se crean constantemente por el contexto del presente.

El MEM es entonces, una herramienta importante para la preservacion, la representacion y
difusion cultural de las tradiciones que existen en Michoacén. Es una herramienta para la creacion
y representacion de identidades, pues como constructo, el museo sirve para replicar discursos que
vienen desde arriba o desde afuera (Estado). Sin embargo, deberiamos ver al museo, solo como
es0, una herramienta de apoyo que es Util para ciertos objetivos, pero no deberiamos tomarlo como
una representacion fidedigna. Un museo puede declarar lo que hace ser alguien o lo que es ser
algo, no obstante, las personas, las relaciones y las interacciones sociales son las que afirman o
niegan ser 0 no algo, hacer o no algo y pertenecer o no a una sociedad, cultura o comunidad.
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FUENTES

Archivos
ARCHIVO DEL MUSEO DEL ESTADO DE MICHOACAN. No catalogado.

Entrevistas

CONTRERAS ROCHA, Susana. Entrevistada por Marina de Monserrat Ferndndez Olivares,
Morelia, Michoacan, 29 de mayo de 2023.

VASQUEZ GARCIA, Monica. Entrevistada por Marina de Monserrat Fernandez Olivares,
Morelia, Michoacan, 29 de mayo de 2023.

HUACUZ DIMAS, lreri, entrevistada por Marina de Monserrat Fernandez Olivares, Morelia,
Michoacan, 2 de enero de 2024.

RAMIREZ GARAYZAR, Amalia, entrevistada por Marina de Monserrat Fernandez Olivares,
Morelia, Michoacan, 24 de junio de 2024.

GARRIDO IZAGUIRRE, Eva, Maria, entrevistada por Marina de Monserrat Fernandez Olivares,
Morelia, Michoacan, 18 de junio de 2024.

LUCAS JUAREZ, Benjamin, entrevistado por Marina de Monserrat Fernandez Olivares, Morelia,
Michoacan, 5 de enero de 2023.
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ANEXOS

Figura 1. Figura de la virgen hecha con pasta de
cafia de maiz que estaba en la antigua sala de
etnologia, AMEM.

Figura 3. Cristo de pasta de cafia de maiz, se
encontraba en la sala de etnologia, AMEM.

Figura 2. Representacion de la vestimenta
tradicional de las danzas de la zona lacustre,
AMEM.
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Figura 4. Figurillas de arcilla de la region Chupicuaro, vista parcial
de la sala de antropologia, AMEM.

Figura 6. Mascara teotihuacana perteneciente al
acervo del MEM, AMEM.
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Figura 5. Vista parcial de la sala de etnologia,
representacion de danza tradicional michoacana,



Figura 7. Vista parcial de la Farmacia Mier antes de la
remodelacion, AMEM.

Figura 8. Altar de los Dolores dentro del MEM, es un alatar que
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suele hacer el MEM cada afio, AMEM.
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Figura 12. Cartel hecho a mano para
los eventos culturales, 1989, AMEM.

Figura 14. Boletin del MEM 1995, AMEM.

Figura 13. Cartel hecho a mano para 164
los eventos culturales, 1992, AMEM.



Figura 15. Vista de vitrina de la exhibicion Resistencia, 2024, Marina Fernandez.

Figura 16. Detalle de las figurillas prehispanicas con técnica de pastillaje que se
encuentran en la sala de Resistencia, 2024, Marina Fernandez.
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Figura 17. Vista completa de la representacion de textiles, blusas de cada region de
Michoacan y algunas fajas, 2024, Marina Fernandez.
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Figura 18. Serigrafia de la seccion de textiles, 2024, Marina Fernandez.
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Figura 20. Fajas y cinturillas bordadas, 2024, Marina Fernandez.
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