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RESUMEN:

El tiempo constituye uno de los mayores misterios para la humanidad. En tanto si las
discusiones filosoficas y psicoldgicas y de diversa indole se debaten entre si éste es innato o
si es resultado de un proceso de apropiacion cultural, para la historia el tiempo es el elemento
sustancial que le otorga sentido a su estudio. A la ensefianza de la historia también le incumbe
el tiempo visto desde su concepcion como tiempo histdrico, en virtud de que mediante éste
las relaciones de sucesion, simultaneidad, causalidad y duracién se adquiere organizacion
para poder entablar didlogos temporales de indole intelectual que permiten desarrollar el
pensamiento historico. No obstante, los mecanismos para construir el tiempo histérico en la
educacién formal no siempre deberian supeditarse a criterios donde el orden cronoldgico
impere, y es en otro tipo de areas disciplinares en donde con probabilidad encontremos
herramientas para facilitar su proceso de desenvolvimiento, como son aquellas que
promueven el pensamiento artistico.

Esta investigacion esta basada en una propuesta interdisciplinaria llevada a cabo con
nifios de cuarto grado de primaria de una escuela rural del estado de Michoacén, en donde el
tiempo historico fue incentivado a través de la apreciacion y contextualizacion de tres
murales de la autoria del artista plastico Alfredo Zalce, asi como en la expresion pictorica
personal de los estudiantes en aras de fortalecer sus relaciones temporales con el estudio de
la asignatura de historia recurriendo a las posibilidades formativas que ofrece el arte durante
la infancia.

Palabras clave: tiempo historico, pensamiento histérico, pensamiento artistico,
ensefianza interdisciplinaria, arte pictorico en ensefianza.

ABSTRACT:

Time is one of the greatest mysteries of humanity. As long as the philosophical an
psychological discussions of various kind debate each other, this is innate or it is the result
of a process of cultural appropriation, for de history the time it is the substantial element that
gives meaning to it’s study. The teaching of history is also responsible for the time seen since
it’s conception as historical time, by virtue of the fact that through relations of succesion,
simultaneity, causality and duration it is acquire organization to be able to establish
temporary dialogues of an intellectual nature that allow the development of historical
thinking. However, the mechanisms to build historical time in formal education should not
always be subject to criteria where the chronological order prevails, and it is in other types
of disciplinary areas where we are likely to find tools to facilitate their development process,
such as those that promote artistic thinking.

This research is base on an interdisciplinary proposal with fourth grade children of a
rural primary school in the state of Michoacan, where historical time was encouraged through
the appreciation and contextualization of three murals of the authorship of the plastic artist
Alfredo Zalce, as well as the personal pictorial expression of the students in order to
strengthen their of temporal relations with the study of the subject of history using the
formative possibilities offered by art during childhood.

Keywords: historical time, historical thinking, artistic thinking, interdisciplinary
teaching, pictorical art in teaching.
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INTRODUCCION

El tiempo... Inusitada e insolita abstraccion es el tiempo. Experimentamos de modo
directo en el cuerpo, estructura perfecta que da cuenta del transcurrir del crecimiento, toda
una serie de vivencias que son testimonio fiel de que nos hallamos sujetos ante una fuerza
incorporea, invisible, capaz en si misma de revelarnos la fragilidad del presente, la
posibilidad relativa del futuro y la trascendencia del pasado. El devenir mismo de la
humanidad ha buscado alternativas de registro que constituyan un acercamiento tangible del
paso del tiempo, a modo de generar un ideario colectivo que edifique la memoria compartida,
el sentido de pertenencia y la identidad de cada miembro de grupo. El ser humano es capaz
de registrar y rememorar sus propios sucesos sin importar el grado de instruccion formal al
que haya sido expuesto, situacion que inicia un proceso de validacion personal relacionado

con la trascendencia del pasado, la trascendencia de su propia historia.

El tiempo es un componente esencial que otorga definicién y configuracion a los
procesos historicos, que a su vez precisa de la evolucion paulatina en los sujetos para
afirmarse a nivel mental.! Se ha hablado, en este sentido, de la existencia de multiples
tiempos: tiempo coésmico, tiempo bioldgico, tiempo social, tiempo historico; pero finalmente
todas estas maneras de concepcidn temporal responden a un unico constructo humano que se
origina a partir de la percepcion del cambio y de la duracion, y que no conlleva

necesariamente a la ramificacion de distintas clases de tiempo.

La presente investigacion trata sobre el desarrollo de la nocion de tiempo historico a
partir de una propuesta interdisciplinaria entre la ensefianza de la historia y el lenguaje
pictérico con estudiantes de cuarto grado de primaria. El grupo de préctica con el que se
aplico el trabajo de campo pertenece a la Escuela Primaria Rural Federal “Benito Juérez”,
C.C.T.: 16DPR0699S, turno matutino, de la localidad de San Lucas Pio, municipio de
Indaparapeo, en el estado de Michoacan de Ocampo. La fase de aplicacion de la propuesta
correspondio a los meses de marzo a mayo de 2019, pero el desarrollo de la investigacion
abarcd desde septiembre de 2017 a agosto de 2019.

1 ARGSTEGUI, Julio, La investigacion histérica: teoria y método, Barcelona, Critica Grijalvo-Mondadori, 1995,
version PDF, p. 91.
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Aunado a lo anterior, los alcances de la investigacion fueron robustecidos gracias a la
posibilidad de realizar una breve estancia de investigacion con apoyo del Programa de
Fortalecimiento de la Calidad Educativa (PFCE) bajo la orientacion de la doctora Ana Zavala
Freire, académica de la Facultad de la Cultura del Centro Latinoamericano de Economia
Humana de Montevideo, Uruguay. La estadia tuvo proyeccion con actividades afines en

Bueno Aires, Argentina, y se llevé a cabo del 21 de octubre al 04 de noviembre de 2019.

-PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

La realidad, impregnada de acontecimientos que se articulan, a su vez, en procesos
historicos de mayor magnitud, requiere para su estudio la delimitacion temporal para hacer
mas asequible su estudio. EI pensamiento histérico encuentra gran parte de su sustento en la
nocion de tiempo, en virtud de que ésta ayuda a situar organizadamente el discurrir de los
eventos sin que por ello se deban ordenar de manera lineal. El tiempo histérico juega un papel
fundamental para el historiador, puesto que gracias a éste gran parte de su labor encuentra
sentido, aun cuando no siempre el tiempo sea pensado en si mismo: “una reflexion sobre el
tiempo es algo generalmente ausente en las representaciones del pasado: se presupone en
ellas”.2 No obstante, el tiempo historico no es propio Gnicamente de los investigadores, sino
que cualquier persona puede y debe desarrollarlo para favorecer su pensamiento histérico y,
por ende, fortalecer su sentido critico para accesar reflexivamente al pasado, para pensar y
actuar en su presente y para visualizar el futuro, mas como acto anticipatorio, como eco de
posibilidades en tiempo. En consonancia con esto, nosotros no consideramos que al tiempo
historico correspondan Unicamente procesos pretéritos, sino que también lo integran otras
capas de temporalidad, precisamente sobre aquellas en las que los sujetos del presente

interpretan el pasado.

Durante la infancia la construccion del tiempo histérico inicia a partir de otras formas
de temporalidad mucho mas cercanas con la vivencia: el tiempo personal, en conexion directa

con la experiencia de corto plazo y el propio crecimiento, y el tiempo fisico, perceptible a

2 RUFER, Mario, “La temporalidad como politica: nacién, formas de pasado y perspectivas poscoloniales”,
Memoria y Sociedad, Colombia, 14, no. 28, 2010, p. 12.
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partir de los cambios en la naturaleza. En contraparte, el adulto es un sujeto supuestamente
ya conformado por un entramado de abstracciones mentales que le permiten acercarse a la
historia desde una perspectiva y experiencia temporales més asentadas. Decimos
supuestamente, porque nos permitimos sugerir que no todos los adultos gozan de relaciones
temporales lo suficientemente fortalecidas como para complejizar las problematicas actuales
y del pasado de modo critico, aunque eso no es de nuestro interés por el momento. Nuestro
enfoque radica en situar que si para un adulto en pleno uso de sus facultades, de cuando en
cuando se enfrenta a dificultades o a formas distintas para pensar procesos en el tiempo, con
mayor razon se pueden presentar situaciones de esta indole en sujetos mas jovenes. La
conclusion preliminar a la que podemos llegar es que durante la infancia el tiempo historico
es fundamental para el desarrollo del conocimiento social y el pensamiento histérico, de
modo que apoyar esta nocion es convierte en una empresa necesaria, a pesar de que da la

impresion de que forma parte de los individuos forma innata y natural .3

De acuerdo a nuestra experiencia, los nifios de la segunda infancia (de los 7 a los 12
afios de edad, aproximadamente; o en la etapa de las operaciones concretas, segun criterios
piagetanos) conservan vinculos intuitivos con el tiempo que comulgan de manera insolita
con el tiempo métrico, que es a partir del cual el mundo occidental se orienta social,
econdmica y politicamente. Hemos reflexionado en torno a esta afirmacién con base en
diversas vivencias emanadas del ejercicio docente de la tesista, muchas de las cuales fueron
surgieron a raiz del trabajo de campo de esta investigacion. Para ejemplificar una,
encontramos que chicos de entre nueve y diez afios de edad (que corresponden al cuarto grado
de educacién primaria) suelen tener percepciones de la duracion del tiempo vivido de acuerdo
a la cantidad y al esfuerzo fisico impreso en diversas actividades. Esto es que, a rangos iguales
de tiempo, si la actividad implica mayor ejercitacion, para ellos mayor es la cantidad de
tiempo invertido. Un adulto también podria hacer este tipo de declaraciones, de acuerdo a la
sensacion del paso del tiempo; pero lo que destacamos es que los infantes suelen no distinguir
entre la sensacién y la intelectualizacion del tiempo. En ellos existen mayores probabilidades
de conservar vinculos mas estrechos con el espacio, lo que implica que el tiempo historico

sea una tarea compleja de realizar en las esferas intelectuales.

3 ARGSTEGUI, La investigacion histérica..., p. 91.



Con ello pareceria que afirmamos que se requiere solamente de hacer madurar el
pensamiento para lograr la ‘conquista’ del tiempo historico, pero nada mas alejado de nuestra
postura. Por el contrario, el contexto social juega un papel decisivo en la configuracion del
sentido del tiempo y del tipo de lectura que se le dé a la historia, en la medida en que los

chicos vayan aprendiéndolo como modo de entendimiento del mundo social que les rodea.

En este orden de ideas, consideramos que uno de los problemas de la ensefianza de la
historia consiste en presuponer que los educandos gozan de sélidos vinculos con la nocion
de tiempo, lo que deviene en no situarlo como un tema propio de las clases de historia que
deba abordarse para explorar como es que asumen el tiempo los estudiantes y cémo es que
ello impacta en su relacion con el resto de contenidos histéricos y con la construccion de su
conocimiento social, “como si implicaran una menor dificultad educativa y cognitiva, es

decir, como si efectivamente resultaran mas “faciles” porque son menos complejos™?.

En relacion con lo anterior, la educacién formal mexicana reconoce, a través de los

Planes y Programas de Estudios vigentes, que:

“las nifias y los nifios de los primeros grados, si bien perciben el tiempo
como aquel que empleamos para organizar las actividades, les es dificil entender
la relacion entre varias actividades y expresar con palabras su duracion o
secuencia, especialmente si se trata de eventos que ocurrieron en el pasado, de
ahi que el manejo del tiempo en nifios de esta edad todavia resulta confuso, por
lo que se contintia con el trabajo para que puedan ir concibiendo un esquema de
ordenamiento temporal que les permita ubicar y establecer la secuencia o
simultaneidad de acontecimientos, su duracion y la manera como inciden en la
vida humana y el devenir de la humanidad™™.

La complejidad del tiempo expresada desde la perspectiva oficial ha ido
reconstruyendo sus propias miras relacionadas con la consolidacion del pensamiento

historico en los estudiantes con mayor énfasis al final del siglo XX y lo que va del XXI,

4 CARRETERO, Mario y José Antonio Castorina, La construccion del conocimiento histdrico: ensefianza,
narracion e identidades, Buenos Aires, Paidds, 2010, p. 9.

®> Programas de Estudio 2011. Guia para el Maestro. Educacion Basica. Primaria, Segundo Grado, México,
Secretaria de Educacion Publica, 2011, p.p. 99-100. A la fecha de cierre de esta investigacion (agosto de 2019)
para primaria se mantiene vigente el Plan de Estudios de 2011 (Acuerdo 592) para los grados de 3° a 6° grados
y el Plan y los Programas de Estudio para la Educacion Bésica: Aprendizajes Clave para la Educacion Integral
(Acuerdo 12/10/17) para 1° y 2° grados. Consultese Acuerdo nimero 15/06/19 por el que se modifica el diverso
namero 12/10/17 por el que se establece el plan y los programas de estudio para la educacion bésica:
aprendizajes clave para la educacion integral, México, Diario Oficial de la Federacién, 15 de junio de 2019
(recuperado en https://dof.gob.mx/nota_detalle.php?codigo=5563989&fecha=25/06/2019 el 29/08/19).
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adoptando lineas teoricas que no siempre son explicitas para el profesorado. No obstante,
éste ultimo no sélo precisa de manuales y organizaciones programaticas para detectar los
aspectos nodales que intervienen en la construccion del sentido del tiempo en sus educandos,
como si requiere intervenir activamente para pensar en qué es lo que hace en las clases de

historia que realiza y como es que convoca en ellas al tiempo histérico.

Ademas, resulta esencial cuestionarnos de qué modo es que ofrecemos oportunidades
para que los chicos en la escuela construyan el tiempo histérico de maneras acordes con las
caracteristicas propias de su desarrollo y de qué forma podemos utilizar los programas de
estudio en su beneficio. Por un lado, el enfoque del programa de historia de 1993 se centraba
en la comprensién del conocimiento histérico y en el desarrollo de aquellas nociones que
ayudaran a un ordenamiento historico (cambio, causalidad, tiempo), pero no se hablaba aln
de pensamiento historico. Nosotros nos inclinamos mas por el pensamiento historico porque
en él intervienen, tanto contenidos histdricos, como operaciones mentales para

comprenderlos y generar posicionamientos, realizar conclusiones, hacer comparaciones.

De hecho, aungue en esos planes se hicieron sugerencias para fortalecer el desarrollo
de la asignatura, el encuadre tedrico era poco claro, otorgandosele un peso relativo al trabajo
con el tiempo histérico, entendiéndolo basicamente como orden cronolégico. Fue con la
Reforma Integral de la Educacion Bésica (RIEB) que el estrato de primaria fue reformulado
curricularmente en 2011, en donde el enfoque de la asignatura de historia insiste en la
conformacion de los educandos como sujetos histdricos, condicion necesaria para forjar en
ellos el pensamiento histérico. Asi pues, fueron tres las competencias que se buscaban
desarrollar: comprensién del tiempo y espacio histéricos, manejo de informacion histérica y
formacion de una conciencia historica para la convivencia. Sobre la primera de estas
competencias es sobre la que se enfoca la presente tesis, desmenuzandola en su casi minima

expresion: el desarrollo del tiempo historico en estudiantes de cuarto grado de primaria.

El uso cotidiano de adverbios que aluden al manejo del tiempo de modo verbal, como
ayer, mafiana, ahora, antes, hoy, por citar algunos, son recurrentemente empleados por los
nifos, en la medida en que se incrementan sus posibilidades comunicativas. De la misma
forma, continuamente nos refrendan modos diversos con que se vinculan con éste, muchas
veces a través de expresiones que aparentemente carecen de sentido en la conjugacion verbal
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0 que rayan ingeniosamente en lo chusco cuando afirman que la gente de antes era en blanco
y negro. También dan cuenta de la relacion entre el tiempo y el espacio cuando aseguran que
un dia alcanzaran en edad a sus hermanos mayores, sin razonar en que el intervalo que los
separa temporalmente de ellos siempre serd el mismo. Nada de esto es absurdo ni carente de
elaboracion mental: ellos nos dicen mas de lo que saben, que de lo que no saben acerca del
tiempo. Sin duda, tienen vinculos temporales alternos al dominio de los instrumentos de
medicién, los que impactaran de un modo u otro en el desarrollo del tiempo historico.
¢Quiénes y cuantos son los de antes, si los antes pudieron ser los abuelos, los héroes de la

patria o los de las peliculas monocromaticas?

Todo lo que representa pasado para un infante puede ser propenso de estar en orden
intuitivo y no razonado, y la ensefianza de la historia no deberia dejarlo pasar inadvertido.
Tampoco deberia desestimar los logros que los nifios hacen para poder hacer encajar dentro
de una estructura mental preoperatoria toda una serie de eventos, procesos y personajes
histéricos que sdlo pueden ser trabajados intelectualmente: finalmente el profesor de historia
debe convertir el pasado lejano en algo pensable para los estudiantes.® Pero el pasado ya es
pensado por ellos con o sin la intervencion de un mentor, s6lo que requieren de apoyo para
reorganizarlo dentro de esquemas mucho menos ambiguos: seria irresponsable dejar que, por
ejemplo, siguieran pensando que Miguel Hidalgo se ubica en una linea del tiempo sobre la
independencia de Meéxico hasta el final s6lo por presentar rasgos de mayor edad a

comparacion de otros personajes.

En este tenor, si se trata de hacer pensable el tiempo historico, o por lo menos pensable
de otras maneras, también nosotros debemos abrirnos a otras posibilidades de lectura del
tiempo en la historia y ofrecerlas a través de la ensefianza. Las pinturas de contenido historico
son fuentes desde dos puntos: en cuanto a su contenido y respecto a su propia existencia
como producto historico. A su vez, las obras pictdricas constituyen modos ‘tangibles’ de ver
el tiempo, respondiendo con la relacion tiempo-espacio que es mas estrecha durante la
infancia. De esta forma, ademas de trabajar el pensamiento historico se estaria convocando a

un aliado que ayudaria a una empresa compleja: el pensamiento artistico. Quiza con este duo

6 ZAVALA, Ana, Ensefar historia. Elementos para una teoria practica de la practica de la ensefianza de la
historia, Uruguay, Banda Oriental, 2019, p. 82.
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sea posible un abordaje del tiempo histérico que responda a la dependencia concreto-
empirica de los nifios, a la vez que solventan las disparidades formativas de éstos en dos areas

curriculares que no son precisamente el eje principal de la formacion integral en México.

La experiencia sensorial es capaz de sumar a las elaboraciones intelectuales,
fraguando una trenza entre emocién y raciocinio basado en la experiencia de la apreciacion
de obras pictdricas y su contextualizacion histdrica, asi como en la expresion artistica de los
estudiantes que leen el tiempo de las pinturas, pero que también lo viven a través de sus

propias creaciones.

En una era donde la imagen se ha convertido en la principal estrategia mercantil y de
publicidad y de acercamiento hacia multiples formas de conocimiento, ¢no podriamos
replantear la utilizacién de las obras de arte que forman parte del patrimonio histérico y
artistico como una forma de acercamiento mas integral y noble con la comprension del

tiempo historico en los nifios y con el mundo de las imagenes?

El problema no se circunscribe tnicamente en la dificultad para comprender el tiempo
historico de manera convencional (¢hasta qué punto debiera considerarse esto como una
dificultad y no como una no domesticacion?), sino que también juega un papel esencial el
tipo de trabajo que en las escuelas tiende a darse en relacion a la asignatura de historia: mayor
atencion al desarrollo de contenidos de modo aislado que a la preocupacion por ofrecer
oportunidades de abordajes operativos sobre las que se basa el desarrollo intelectual,
necesario para la comprension de procesos histéricos. En este entendido, resulta urgente
hacer que esta disciplina curricular adquiera un matiz ain mas integrador, mas sensible y

creativo, sin que por ello se descuide su caracter formal.

Quiza el recurrir a la pintura pueda ofrecer a los estudiantes una aproximacion mas
calida al analisis y la contextualizacion histéricas. Pero nosotros situamos el problema
todavia mas alla: la fragilidad de una cultura visual que muchas veces no sobrepasa la escala
sensorial. Nosotros apostamos por elevar el trabajo con fuentes pictoricas hacia las esferas
del disfrute y la recreacién a través del arte. En la discusion de lo que las propuestas didacticas

interdisciplinarias puedan suponer tendenciosamente, nosotros las recuperamos para

12



fundamentar nuestra labor: hacer comulgar la ensefianza de la historia y la educacion

artistica, ambas como medios, ambas como fines.

-JUSTIFICACION

La formacion integral de cualquier sujeto requiere de la comprension de su propia
existencia en el mundo. Sin este elemento es imposible vincular la experiencia personal con
las influencias externas que configuran los procesos sociales actuales y del pasado. Es por
esto que la construccion de la nocién de tiempo adquiere importancia para reflexionar sobre
el propio devenir temporal y como impacta también en la vida de otros, para luego dar paso
a la comprension paulatina de procesos historicos de la localidad, entidad o nacidn, elementos

fundamentales en la conformacién del pensamiento historico.

El pensamiento historico constituye un entramado complejo de operaciones mentales
y conceptos que se requieren para “habilitar la capacidad de moverse entre el flujo de las
tensiones que el acercamiento al pasado genera, pero sin reducirlas”’. El desarrollo del
tiempo historico en las generaciones jovenes no se supedita a los esfuerzos que la educacion
haga al respecto, sino que el entorno social también aporta culturalmente lo suyo. No
obstante, la labor educativa debe asumir la responsabilidad de ayudar a los estudiantes en la
construccion de dicha nocidn en aras de fortalecer el pensamiento histérico, del mismo modo
que ha arropado el compromiso en las areas de lengua, pensamiento matematico o
pensamiento cientifico. Sin embargo, ¢el enfoque actual de los programas de estudio en
educacién béasica —y particularmente los de primaria- consideran el desarrollo del
pensamiento historico en los educandos como elemento esencial para la formacion integral

de éstos? La respuesta es que si, al menos discursivamente.

El pensamiento histdrico adquirio relevancia con la RIEB, a quien se le adjudico una
forma reflexiva de aprehension y comprension del entorno social, equiparandose al desarrollo

del pensamiento cientifico de las ciencias naturales®. El impulso que recibio el trabajo con

" CARRETERO Y Castorina, La construccion del conocimiento..., p. 59.
8Programas de Estudio 2011. Guia para el maestro. Educacién Béasica. Primaria, cuarto grado, México,
Secretaria de Educacion Publica, 2011, pp. 369-370.
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las operaciones mentales que sostienen la cognicion de la historia con los Programas de
Estudio de 2011, entre ellas el tiempo histérico en el esquema por competencias, es
innegable; pero nos reservamos la duda en relacion hasta qué punto la organizacion

programatica fue causa de practicas de ensefianza acordes con los planteamientos propuestos.

Sin embargo, ni en el desglose de contenidos de la asignatura, ni en los manuales de
para los estudiantes de esos programas® encontramos que el tiempo historico como tal se
trabaje como un contenido en si mismo, sino que se sobreentiende en el tratamiento de los
periodos histdricos a abordar. Solamente existen algunas menciones relacionadas con el
tiempo en la forma de ‘datos interesantes’, que aluden a patrones de medida, como el manejo
de lustros, décadas, siglos, niimeros romanos, las abreviaturas a.C. y d.C., entre otros.'® Mas
bien, son las matematicas quienes abordan el tema del tiempo visto también desde una

perspectiva métrica, con pocas alusiones a lo social.

Con lo anterior no pretendemos dar a entender que deba despojarse el tiempo historico
de su sentido de medicion, pero tampoco debe reducirse a éste (hacerlo supondria equipararlo
con el orden cronoldgico). La ensefianza de la historia podria enaltecer el sentido del tiempo
desde una perspectiva social y cultural, una que incluso cuestione a estudiantes de grados
avanzados las razones por las que nos orientamos temporalmente de tal o cual formay porqué
interpretamos al pasado asi, a la vez que podria recuperar los modos intuitivos de relacion
con el tiempo que existen en los estudiantes y que también sustentan el modo con el que se

relacionan con la historia.

El mundo del adulto ha olvidado que una vez paso por la infancia, desestimando los
logros del pensamiento infantil. En relacion con nuestro tema de estudio, el tiempo historico
no es una empresa nada sencilla de construir, “pero cuando se ha dejado atras ese aprendizaje,

los miembros de esas sociedades olvidan, al parecer, que han tenido que aprender el

® Nos centramos en los grados de 3° a 6°, por ser en donde aparece formalmente la historia como asignatura (en
3° grado se trabaja de modo conjunto con la geografia, abordando varios contenidos de manera
multidisciplinaria). Es a partir del 4° grado y hasta 3° de secundaria que se da el estudio sistematizado y aislado
de la materia escolar, de acuerdo al mapa curricular de la RIEB.
10 Historia, cuarto grado, México, Secretaria de Educacion Publica, 2011, p. 21.
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tiempo”!L. Por esta razon, consideramos que la educacion formal debe volver la mirada sobre

los educandos sobre lo que ya saben y no sélo sobre lo que deberian saber.

Con lo no se sugiere que, en este caso, los nifios, anulen el desarrollo de habilidades
de pensamiento apropiadas para su edad o que se deba desacelerar su adquisicién. En todo
caso, lo que se pretende precisar es que muchas veces la ensefianza escolar enfoca su trabajo
cotidiano en el trabajo con conocimientos conceptuales, pasando por alto las habilidades de
pensamiento que son necesarias para realizar movilizacién de saberes en situaciones que
superen lo académico. De hecho, nuestro interés principal radica en convocar en el aula
aquellas relaciones con el tiempo histdrico que se sustentan en el tiempo personal de los
infantes, porque a partir de éste es que el primero adquiere mayor sentido para ellos. Sabemos
de sobra que justamente asi es como se organiza la ensefianza de la historia desde los primeros
grados de escolarizacion, pero nosotros pretendemos recobrar el tiempo de la vivencia
inmediata y pensar sobre él al aplicarlo en fuentes historicas, que son al mismo tiempo obras

de arte: la pintura mural de contenido histérico.

Encontramos en este tipo de murales una puerta de acceso al estudio de la historia,
porque concatenan multiples temporalidades convertidas en arte visual dentro de un espacio,
aunque también sirven para comparar el modo en que los nifios suelen organizar el tiempo:
todos los personajes de un mural y las escenas que aparecen dan la impresion de estar en
desorden. Esto sucede cuando no se dispone de informacién histérica que ayude a su
contextualizacion y de una cultura visual que ayude a leer los planos de composicion de la
obra. La diferencia entre un pintor y un nifio se encuentra en que el primero toma decisiones
para situar cada elemento de acuerdo a criterios pensados conscientemente, mientras que un
infante organiza todo aquello que signifique pasado, antigiiedad o historia de formas mas

aleatorias.

La mancuerna que puede formar el lenguaje de los murales con la ensefianza de la
historia ensalza el trabajo interdisciplinario se fundamenta en acercar a los estudiantes con
las cualidades visuales y tactiles necesarias para la construccion de una mirada sensible y

critica, permitiendo a su vez la observacion y la construccion desde el espectador de un

L ELIAS, Norbert, Sobre el tiempo, México, Fondo de Cultura Econémica, 2010, p. 155.
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entramado de diversos tiempos histdricos, donde las formas, colores, texturas y dimensiones
componen al espacio desde la multiplicidad en simultaneo.'?> Ademas, pensamos que trabajar
con pinturas que forman parte del patrimonio histérico y artistico ayuda a la democratizacion
y permite el acceso a este bagaje propiedad de la humanidad, contribuyendo a la

conformacién del pensamiento artistico e historico al que nos nifios también tienen derecho.

El trabajo tedrico y préctico de esta tesis se enfoca en nifios de entre nueve y diez
afios de edad, correspondientes con el cuarto grado de primaria, debido a que en este grado
inicia el estudio sistematico de la historia a lo largo de la educacién basica. Supuestamente a
esta edad el pensamiento esta ya basado en la I6gica operatoria, en donde el tiempo es una
conquista intelectual en arduo forjamiento entre los siete y los doce afos, relacionada con las
sucesiones de los acontecimientos y con los intervalos de duracion entre éstas.!® Nuestro
acercamiento con el grupo de practica que ha sido aludido brindé puntos de apoyo que no
niegan lo anterior, al contrario; pero que si relativiza aquello que aborda el manual del
alumno como tratamiento del tiempo para explicar brevemente algo que requiere de mayor
detenimiento y profundidad: “los afios del 201 al 300 componen el siglo III d. C., y asi
sucesivamente hacia adelante”.** ;Es que la idea anterior no resulta en si misma compleja
como para no merecer un espacio dentro de la ensefianza de la historia en donde se esté
reflexionando contantemente sobre el tiempo, ademéas de que éste sea en si mismo un

contenido a tratar en clase?

Nuestra intencién esencial fue diversificar el acceso al tiempo historico y recurrimos
al uso de la imagen pictérica para hacerlo, toda vez que “imagenes y palabras comparten,
especialmente en los primeros afios de escolaridad, 4mbitos e intenciones de expresion”?®.
Aunque el cuarto grado se ubica dentro del tercer ciclo de educacion basica, en la segunda

infancia, las tendencias a manifestarse a través de la creacion plastica todavia se mantienen,

12 RAUSSERT, Wilfried, “Otra modernidad. Los murales de Diego Rivera en la Secretaria de Educacion Pablica”,
en CORONA Berkin, Sarah (coord.), ¢La imagen educa? El recurso visual de la Secretaria de Educacion
Publica, México, Universidad de Guadalajara, 2017, p. 228.
13 PIAGET, Jean, Seis estudios de psicologia, México, Seix Barral, 1974, p. 74.
14 Historia, cuarto grado..., p. 21.
15 AuGusTOWSKY, Gabriela, El arte en la ensefianza, Buenos Aires, Paidds, 2012, p. 43.
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y nuestro trabajo da cuenta de ello. Por esta razon se eligio a la pintura como lenguaje
artistico, respondiendo a la natural dependencia concreto-empirica que los educandos del

grupo de la practica de la ensefianza demostraron.

La eleccion del grado también se sujetd a que éste constituye el punto medio de la
formacion primaria, justo cuando la imagen en los materiales educativos (principalmente, los
libros de texto gratuitos) ha decrecido en comparacion con los primeros afios, en donde en la
asignatura de historia preponderan las imagenes, y de éstas destacan las pictoricas para
ilustrar o complementar explicaciones, pero no son en si mismas la explicacion.'® En
consecuencia, recurrir a las iméagenes contenidas dentro de materiales de uso cotidiano de los
educandos, al tiempo que se les muestran otras —como es el caso de los murales con los que
se trabajd- enfatiza su importancia dentro de un mundo cargado de mensajes visuales. En
razon de esto, nosotros no utilizamos el lenguaje pictérico para complementar ninguna
explicacién, sino como portadoras de tiempo historico y de cualidades artisticas que son el
objeto de la investigacion historica aplicada en la ensefianza.

En concreto, realizamos una propuesta didactica de caracter interdisciplinario
sustentada en el trabajo con la apreciacion visual y la contextualizacion histérica de los
murales del artista michoacano Alfredo Zalce, Los defensores de la integridad nacional, La
importancia de Hidalgo en la independencia y Gente y paisajes de Michoacan.!” Las obras
se conservan actualmente en algunos recintos de la ciudad de Morelia y son de libre acceso
al publico, evocando a periodos histéricos y a miradas culturales que el pintor hizo sobre su
entidad y su pais. El tipo de abordaje de las obras que hemos empleado se remite a que “las
imagenes, cuando son fuentes primarias, se convierten también en un poderoso instrumento
para ensefiar historia. También en este caso, al igual que ocurria con los objetos, es preciso
fomentar habilidades de forma ordenada, siguiendo el método de andlisis propio de la

iconografia historica”.'® De este modo, el andlisis iconografico sugerido por Panofsky sirvid

16 PEREZ Daniel, Myriam Rebeca, “Ver para aprender. Usos didacticos de la imagen en los libros de texto
gratuitos de la Secretaria de Educacion Publica”, en CORONA Berkin, Sarah (coord.), ¢La imagen educa?..., p.
84, 85.
17 Hemos encontrado variaciones en los titulos de las obras. Estos son los que nos han parecido los méas
recurrentes en algunos catalogos que recuperan parte de la obra del artista.
18 Ensefianza y aprendizaje de la historia en la educacion basica, México, Secretaria de Educacion Publica y
Universidad Pedagodgica Nacional, 2011, p. 56.
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para nuestra propuesta al sustentar la contextualizacion de las obras desde el nivel

iconologico, y la apreciacion desde el preiconografico e iconogréfico.

Un criterio adicional de eleccidn de este tipo de manifestacion artistica tuvo que ver
con una recomendacién oficial de 2011, que ahora es contrapuesta con las nacientes
tendencias educativas que en materia de educacion artistica se estan realizando: se privilegia
el desarrollo musical sobre las otras artes. De cualquier modo, nuestro trabajo se ajusté a
aquella sugerencia, en virtud de que “las artes visuales son una primera via de acceso a las
artes y a los procesos de abstraccion que comienzan en el desarrollo de las nociones, la
sensibilidad y las capacidades artisticas del alumno, quien en este proceso ira adquiriendo la

confianza para su subsecuente desarrollo o eleccion de otras posibilidades”.*°

Quiza de un modo maés determinante que el anterior, nuestro trabajo se justifique en
considerar que el trabajo interdisciplinario entre la ensefianza de la historia y la pintura bajo
la premisa del tiempo historico se alberga en la amalgama entre raciocinio, emocién y
sensibilidad. Es en este punto donde la contextualizacion —eje de ensefianza en educacién
artistica- adquiere una importancia fundamental para el andlisis y reflexion de las
producciones artisticas propias y ajenas; porque aunque la contextualizacidén “implica que
los alumnos identifiquen la influencia que tienen los diferentes momentos histéricos y
sociales en las manifestaciones artisticas, las razones por las cuales se llevan a cabo, las
condiciones necesarias para realizarlas, la funcién y la importancia de los creadores,
intérpretes y ejecutantes que participan en ellas, asi como el impacto que tienen en los
individuos y en la sociedad”,?® no niega que el abordaje visual de las obras pictoricas deba

sujetarse a criterios sensoriales y estéticos que también promueven la reflexion histérica.

Sin embargo, de nada sirve desarrollar habilidades visuales con posibilidades de
desarrollo del tiempo histérico si no se promueve de modo paralelo la manifestacion plastica
en los nifios en atencion a su caudal expresivo. Este argumento viene al caso en la medida en
que la mejor forma de otorgar valia al arte como patrimonio radica en que ellos mismos

puedan asumirse como creadores, como sujetos historicos que se sujetan al tiempo, que

19 Las artes y su ensefianza en la educacion basica, México, Secretaria de Educacion Publica y Universidad
Pedagdgica Nacional, 2011, p. 104.
20 programas de Estudio 2011... Segundo Grado..., p. 185.
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aprenden el tiempo y que pueden crear el tiempo. Por esta razon es que nuestra propuesta
didactica también estuvo basada en la expresion pictorica de los nifios, incidiendo en los
elementos visuales y tactiles con los que pueden interactuar en tiempos ordenados, en
tiempos posibles. La ensefianza de algunas técnicas fue necesaria, asi como el contacto
directo con los murales propuestos para generarles experiencias cercanas con el arte,

haciendo énfasis en las cualidades artisticas y en el tiempo histdrico que albergan las obras.

-ESTADO DE LA CUESTION

La investigacion llevada a cabo partié de algunos trabajos previos que permitieron un
acercamiento hacia el objeto de estudio desde diferentes aristas. Estas provienen de tres lineas
de investigacion distintas que son las que conforman nuestra tesis, y que tiene que ver con
algunos aportes desde la teoria de la historia, algunas perspectivas derivadas de la psicologia
y ciertas contribuciones a partir de la educacion artistica —concretamente, la de la formacion
en artes visuales-. Adicionalmente se incluyen estudios referente a la historia de la educacién
en México, concretamente lo relacionado con la ensefianza de la historia y la educacion artista
del periodo 1993 a 2011, por ser los encuadres de reformas educativas sobre los que se baso

nuestro analisis, aunque no se descartaron las de afios mas recientes.

Cada una de estas lineas otorgd elementos propios que, en su conjunto,
complementaron nuestra propia manera de hacer posible el trabajo interdisciplinario bajo la
premisa del desarrollo del tiempo histérico con nifios de primaria. La seleccion que se
presenta a continuacion obedece basicamente a las obras que en la fase de inicio de la tesis
fueron retomadas como punto de arranque y se incluyen algunas otras que fueron sumandose

a lo largo de la investigacion.

En La investigacion historica: teoria y método,?! Julio Ar6stegui realiza un profundo
analisis acerca de como la historia ha planteado la necesidad de teorizarse a si misma, lo que
ha dado lugar a la historiografia a partir del siglo XIX; menciona los distintos enfoques

tedricos y metodoldgicos adoptados y las caracteristicas de ellos. Buena parte de los capitulos

21 AROGSTEGULI, Julio, La investigacion histérica: teoria y método. ..
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cuatro y cinco aborda cuestiones relativas al tiempo como dimension de la historia, asi como
a aquéllas que tienen que ver con el sentido filoséfico con que tiende a verse al tiempo. Del
mismo modo se habla sobre la temporalidad como necesidad del analisis historiografico
ubicando como elementos sustanciales a las regularidades frente a las rupturas en el devenir

historico para poder comprender al tiempo histérico.

Sobre el tiempo,?? de Norbert Elias, es una obra de gran densidad reflexiva que aborda
al tiempo como un simbolo de construccidn social que permite organizar a las sociedades a
partir de la percepcion de los cambios que van presentdndose. En el texto se analizan
diferentes formas de concebir al tiempo en diversos grupos sociales a lo largo de la historia
como forma de orientacién del propio devenir, y pone en duda la idea generalizada de que el

tiempo suele verse de la misma forma por toda la humanidad.

Por su cuenta, Néstor Braunstein en La memoria del unoy la memoria del otro, desde
su perspectiva nutrida por las contribuciones de Braudel y Ricoeur, afiade una forma de
tiempo mas que se inscribe al tiempo fisico e histdrico: el tiempo subjetivo. En cuanto a éste,
aunque experimentado de modo personal, se supedita a los convencionalismos otorgados por
el tiempo social (o histérico), de manera que la existencia de cada persona se halla enmarcada
en relacion al otro: desde la fecha de nacimiento hasta la de muerte.?® Si nos encuadramos
en la propuesta de este autor acerca de entender al tiempo bajo tres modalidades diferentes
(subjetivo, historico y cosmico), podemos entender que éstas coexisten de modo simultaneo,
bajo procesos sincrdnicos. Al final, como lo plantea Julio Ardstegui, quiza valga la pena
considerar que los tres son el mismo tiempo,?* que la forma de percibirlos y pensar sobre ellos

conlleven procesos diferentes de representacion, es distinto.

En materia de tiempo histérico aplicado a la educacion, la obra de Crist6fol Trepat y
Pilar Comes, El tiempo y el espacio en la didactica de las ciencias sociales? retne diversas
miradas relacionadas con planteamientos filoséficos, psicolégicos y didacticos que derivan

en planteamientos concretos de aplicacion con grupos de estudiantes de escolarizacion

22 ELIAS, Norbert, Sobre el tiempo...
23 BRAUNSTEIN, Néstor, La memoria del uno y la memoria del otro, México, Siglo XXI Editores, 2012.
24 AROSTEGUI, La investigacion histérica..., p. 91.
%5 TREPAT Cristdfol y Pilar Comes, El tiempo y el espacio en la didactica de las ciencias sociales, Barcelona,
Grad, 2007.
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béasica. Son bosquejos sencillos que dilucidan qué tipo de tratamiento merece el tiempo por
rangos de edad y el tipo de contenidos historicos que podrian aprovecharse para los mismos

fines.

En sintonia con lo anterior, Jean Piaget en Seis estudios de psicologia®® plantea de
modo general sus postulados mas sobresalientes, a través de seis articulos y conferencias que
tienen que ver con el desarrollo del psiquismo visto desde la psicologia evolutiva. En el
articulo “El desarrollo mental del nifio” describe la evolucién del pensamiento del nifio,
haciendo alguna que otra precision en el tiempo como una conquista de caracter intelectual
ubicandolo en infantes en el estadio de las operaciones concretas. Asi, relaciona este progreso
del pensamiento a partir de las sucesiones en los acontecimientos y los intervalos entre cada
uno de ellos. Ademas, atribuye a la velocidad otra conquista de la inteligencia vinculada con
el desarrollo del tiempo, a partir de las pruebas realizadas y que tuvieron como punto de
partida algunos postulados de la fisica einsteniana, situacién que argumenta con mayor
detenimiento en el articulo “El pensamiento del nifio pequefio”. Advierte sobre la intuicién
de adelantamiento (antes y después) como base para el desarrollo de la velocidad y del tiempo
como nociones de la mente. De igual manera, nos brinda un encuadre acerca de las
caracteristicas en el desarrollo mental y socioafectivo de los nifios y los adultos, que para el

caso nos interesa el que corresponde a la segunda infancia.

Sin embargo, la obra sobre la que puso de manifiesto estos y otros elementos con
mayor profundidad fue en El desarrollo de la nocidn de tiempo en el nifio,?” otorgando un
tratamiento psicopedagdgico a dicha nocidn, enraizandola con la fisica relativa y la psique
infantil. Consideramos que, aunque no aborda propiamente al tiempo historico, si nos ofrece
un vasto panorama de como se construye el tiempo desde edades tempranas, en donde la
experiencia personal responde a una pensamiento egocéntrico que va descentralizandose en
la medida en que maduran las estructuras mentales, haciendo que el sentido del tiempo
evolucione hacia formas de intelectualizacién que se van deslindando de la vivencia pura.

Ademas, asegura que la relacion tiempo-espacio-velocidad, asi como en la fisica, también

% PIAGET, Jean, Seis estudios de psicologia...
27 PIAGET, Jean, El desarrollo de la nocion de tiempo en el nifio, México, Fondo de Cultura Econémica, 1978.
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suceden en la mente del nifio y que la conquista del tiempo surge cuando la sucesion de los

eventos se coordina con la duracion de éstos.

Por su parte, Lev Vygotsky en Psicologia del arte 28 nos aproxima en sus primeros
estudios al arte como interpretacion que se eleva por encima de la mera percepcion visual,
sin reducirlo sélo a la carga emotiva. Reconoce una funcion bioldgica en la creacion artistica,
pero orienta su trabajo hacia una funcion de orden social que tiene éste, en donde la
experiencia individual del artista estd permeada de la realidad social en la que esta inmerso.
A su vez, la contemplacion del arte exige trascender de la emocion que la forma artistica para
situar al espectador en un analisis mas profundo, en donde el contexto sociohistérico juega
un papel fundamental para fraguar las interpretaciones. De igual forma, esboza en esta obra
sus primeros aportes en relacion a la creacion artistica infantil, situdndola como un entramado
de operaciones psiquicas similares a las del juego que todavia falta desarrollar para
considerarsele arte en toda la extension del término, aunque valida los logros de la creacion

artistica infantil.

En consonancia con las posturas psicoldgicas piagetanas y vygotskyanas, Mario
Carretero, apela al constructivismo como posicion pedagdgica en su libro Constructivismo y
educacion?® En el capitulo cinco ofrece algunas orientaciones acerca de como es que suelen
ensefarse la historia y las ciencias sociales en las escuelas, en donde los contenidos tienden
a ser demasiado abstractos para los estudiantes. Recupera algunos trabajos de Piaget y Delval
en relacion a la comprensién de los conceptos sociales e historicos y externa la idea de que
éstos constituyen una verdadera elaboracion intelectual que muchas veces no logra
consolidarse en los educandos, lo que trae como consecuencia una falta de concrecién en la
vida adulta, en donde muchas veces se perpetlan ideas simplistas y personalistas acerca de
estos conceptos.

Carretero habla también sobre la representacion del tiempo historico en los alumnos
que proviene de una nocion mas general de éste y que, en consonancia con los estudios
piagetanos, requiere de ser construido cognitivamente, toda vez que éste no es innato. Asi, el

tiempo personal constituye el primer gran referente para apoyar esta construccion. Por otro

B \/YGOSTKY, Lev, Psicologia del arte, Barcelona, Paidds, 2006.
2% CARRETERO, Mario, Constructivismo y educacion, Buenos Aires, Paidds, 2009.
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lado, la utilizacion de imagenes para potenciar el desarrollo del pensamiento historico es
motivo de reflexion en este capitulo. La interpretacion de éstas, segin su postura, no depende
de la cultura, sino de la evolucién en el desarrollo cognitivo y del tipo de ensefianza ofrecida

en las escuelas.

En el mismo sentido, en La construccion del conocimiento histdrico: ensefianza,
narracion e identidades,® Mario Carretero y José Antonio Castorina presentan varios
articulos dedicados a la construcciéon de este tipo de conocimiento. Refieren diferentes
investigaciones que nos aproximan hacia su naturaleza y las dificultades que se presentan
constantemente en su desarrollo en nifios y jovenes. En los capitulos segundo, cuarto y sexto
principalmente se amplian sus ideas en relacion al pensamiento histérico y como es que los
modos de ensefianza tradicionales, al margen de las tendencias globalizadoras, siguen
presentes en los marcos educativos formales y reproducen la identidad nacional desde una
perspectiva “deudora del pasado”, que coarta los canales de reflexion critica. De la misma
forma, se retoman con mayor profundidad los aportes de Piaget y Vigotsky en el desarrollo
de la teoria de las representaciones sociales de Moscovici que, aunque por el momento no
sustenta a este protocolo, si vierte una gran cantidad de ideas en las que el pensamiento

historico se forja a partir de estas posturas.

Juan Delval, por su parte, nos imbuye en un estudio acerca del desarrollo del
pensamiento social en su obra El aprendizaje y la ensefianza de las ciencias experimentales
y sociales 3! a partir de planteamientos piagetanos. En ella nos aproxima a dos aspectos que
tienen que ver con las representaciones cognitivas de la historia: el cambio en las sociedades
y el tiempo histérico. La visualizacion que tienen los nifios acerca de la sociedad, nos
advierte, es estatica y la intemporalidad es quien reina. Se precisa de madurez intelectual para
ir fortaleciendo al conocimiento historico. Ademas, también nos aporta niveles del
conocimiento social, en donde, en un primer momento, la percepcion del entorno esta
restringida por los aspectos visibles de éste, denotando una imposibilidad en los infantes para

realizar inferencias acerca de éste. En otra de sus obras, Descubrir el pensamiento de los

30CARRETERO, Mario y José Antonio Castorina, La construccion del conocimiento historico...
31 DELVAL, Juan, El aprendizaje y la ensefianza de las ciencias experimentales y sociales, México, Siglo XXI
Editores, 2013.
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nifios: introduccion a la préactica del método clinico,®® ofrece una estratificacion del
pensamiento social —con aplicacion al pensamiento histdrico, organizado en tres estadios,
que derivan de los propuestos por Piaget, pero que se enfocan en dar parametros generales
relativos a cada uno de ellos. También en este libro, el autor enfatiza que la intemporalidad
es una caracteristica en el pensamiento de los nifios, por lo que no les es posible entender la

historia con la naturalidad del razonamiento adulto.

Por otro lado, Joan Pagés en “Aproximacion a un curriculum sobre tiempo
historico”® habla sobre la importancia de situar al tiempo histérico como un objetivo de
aprendizaje y no s6lo como un atributo de la ensefianza de la historia; de forma que se supere
una vision determinista y lineal del tiempo para que los educandos comprendan el papel que
juega el pasado en los acontecimientos del presente. Del mismo modo, este mismo autor
junto con Antoni Santisteban argumentan en “La ensefianza y el aprendizaje del tiempo
historico en la educacion primaria”®* que, dada la complejidad del desarrollo de dicha nocion
en los nifos, es necesario recurrir a otros modos de representacion del tiempo. Realizan un
estudio verbal referente a la terminologia que emplean los infantes para dar cuenta del tiempo
y porqué es necesario recurrir a ésta cuando se aborda narracion historica. En el mismo
sentido, posicionan al trabajo con fuentes visuales como una alternativa que acerca a los
nifios con el tiempo histérico a través de los cambios y rupturas, a la vez que proponen el
trabajo de la realizacion de murales para situar las caracteristicas que ellos interpretan de los

periodos histdricos que estudian.

En cuanto a perspectivas de la ensefianza de las artes y la cultura visual, Gabriela
Augustowsky en El arte en la ensefianza,®® brinda una vision general de la ensefianza de las
artes visuales a partir de varias lineas tedricas, entre unas, las de John Dewey. Ella destaca el
papel de la experiencia artistica en el aula como fuente de conocimiento; afirma que el trabajo

con obras de arte puede, entre otras cosas, posibilitar el aprendizaje del pasado. Ello requiere

32 DELVAL, Juan, Descubrir el pensamiento de los nifios, introduccién a la practica del método clinico, México,
Siglo XXI Editores, 2012.
33 PAGES Blanch, Joan, “Aproximacion a un curriculum sobre el tiempo historico”, en RODRIGUEZ F., Julio et
al, Ensefiar Historia, México, Distribuciones Fontamara, 2002, pp. 109-140.
34PAGES Blanch, Joan y Antoni Santisteban Fernandez, “La ensefianza y el aprendizaje del tiempo historico en
la educacion primaria”, Cadernos Cedes, Centro de Estudos Educacgdo e Sociedade, Campinas, vol. 30, n. 82,
2010, pp. 281-309.
3> AUGUSTOWSKY, Gabriela, El arte en la ensefiana...
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de dotar al estudiante de elementos que fortalezcan sus canales perceptivos y de analisis
criticos, lo mismo que propiciar el trabajo creativo en él. Asume la practica artistica en el
aula 'y el uso de imagenes como forma de democratizacién, dado que estas son portadoras de
informacidn histérica a las que todos debemos tener acceso. También aborda una reflexion
acerca del tiempo y como es que éste puede ir siendo tratado durante el proceso creativo de

los educandos.

Howard Gardner en Educacion artistica y desarrollo humano®® nos aproxima hacia
ideas generales en el devenir de la educacidn artistica en Occidente y hace algunas
comparaciones con escuelas de arte de Oriente. Realiza una recuperacion de investigaciones
enfocadas en las maneras en como el arte es ensefiado en nifios en marcos formales de
escolarizacion, atendiendo las caracteristicas esenciales en el desarrollo artistico de éstos,
sobretodo en el area de las artes visuales. Este ensayo, aunque breve, constituye un referente
inicial para advertir los rasgos generalizados de como es que los infantes se acercan a las
obras artisticas y cémo es que van evolucionando en la apreciacion y produccion de las

mismas.

En la obra ¢La imagen educa? El recurso visual de la Secretaria de Educacion
Publica®” nos acerca a la cultura visual que promueve la dependencia aludida. Dentro del
tercer capitulo, “Ver para aprender. Usos didacticos de la imagen en los libros de texto
gratuitos de la Secretaria de Educacion Publica”, Myriam Rebeca Pérez Daniel provee de un
analisis acerca de los libros de texto utilizados en México y la presencia en ellos de distintos
tipos de imagen. Hace énfasis en cuatro funciones didacticas de las iméagenes de los libros de
texto de cuarto grado de primaria durante el ciclo escolar 2016-2017, en donde la asignatura
de historia goza de una cantidad considerable de imagenes para complementar los contenidos
en contraste con sus posibilidades para plantear actividades o para explicarlos. También
sugiere que la utilizacion de obras artisticas como proveedoras de cultura visual en los textos
escolares ha decrecido considerablemente en comparacién con libros de texto precedentes.

En el capitulo décimo de la misma obra, “Otra modernidad. Los murales de Diego Rivera en

% GARDNER, Howard, Educacion artistica y desarrollo humano, Barcelona, Paidds, 1994.
37 CORONA Berkin, Sarah (coord.), ¢La imagen educa? El recurso visual de la Secretaria de Educacion
Publica...
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la Secretaria de Educacion Publica”, Wilfried Raussert hace un balance general del muralista,
haciendo hincapié en la potencia did4ctica de sus obras monumentales, toda vez que ofrecen
vanguardia, actores historicos emanados de la cotidianidad y la creacion de puntos de analisis

de espacio-tiempo en la configuracion de una naciente “mexicanidad”.

Finalmente, en estudios acerca de la educacion en la historia de México, en el texto
La reforma curricular de la educacion basica®, Francisco Miranda nos brinda un panorama
general sobre la Reforma Integral de la Educacion Basica, sustentada en la modernizacion
educativa llevada a cabo desde fines del siglo XX. El autor esboza los pasos seguidos en este
proceso que involucrd a los niveles de preescolar y secundaria, dado que en primaria se
culminé con las adecuaciones curriculares hasta 2011; expone, ademas, algunas lineas
criticas acerca de las negociaciones y conflictos politicos que permearon estas

modificaciones.

Por su parte, Carlos Ornelas en El Sistema Educativo Mexicano. La transicion de fin
de siglo®® hace un sustancioso recorrido de la educacion en México, enfatizando los eventos
de corte modernizador que respondieron a las reformas educativas de los afios noventa,
haciendo algunas reflexiones en torno a la asignatura de historia. Aborda los cambios

curriculares en los diferentes niveles educativos y la inversién econémica en esta area.

Sylvia Duran en “La educacién artistica y las actividades culturales”,*° realiza un
recorrido de la educacién artistica en Mexico a lo largo del siglo XX, destacando las
condiciones de ambigledad que la caracterizan, en donde su promocién ha sido llevada a
cabo por instancias educativas o culturales, las que no siempre han estado coordinadas entre
si. Al mismo tiempo, enfatiza en las bondades que ofrece a la formacién integral del
estudiantado, la que no siempre es lograda debido a su fragmentacion organizativa.

38 MIRANDA Lopez, Francisco, “La reforma curricular de la educacion bésica”, en ARNAUT, Alberto y Silvia
Giorguli (coords.), Los grandes problemas de México, México, El Colegio de México, vol. VII, 2010, pp. 36-
57.
39 ORNELAS, Carlos, El sistema educativo mexicano. La transicion de fin de siglo, México, Fondo de Cultura
Econdmica, segunda edicion, 2013.
40 DURAN, Sylvia, “La educacion artistica y las actividades culturales”, en LATAPI Sarre, Pablo (coord.), Un
siglo de educacion en México, Tomo I, México, Fondo de Cultura Econdmica y Consejo Nacional para la
Cultura y las Artes, 1998, pp. 384-414.
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-MARCO TEORICO

Para fortalecer la investigacion fueron retomadas algunas consideraciones teoricas
que sustentaron gran parte de nuestras apreciaciones. Se esbozan las tres lineas de
aproximacion de las que se nutre y se conforma nuestro propio abordaje, de modo que la
teoria de la historia, ciertos aportes de la psicologia evolutiva y algunas contribuciones desde
la vertiente de los estudios artisticos aplicados a la educacion se entrelazaron para dar forma

al aparato critico que dirigio nuestro quehacer.

Desde la teoria de la historia

El tiempo histdrico constituye uno de los temas mas controvertidos para historiadores
y fildsofos. Su tratamiento ha sido fruto de debates en los que convergen diferentes modos
de complejizar la relacion entre el tiempo fisico y el tiempo en el que se desarrollan los
hechos sociales, que corresponde al tiempo historico. También se incorpora la participacion
del tiempo personal e incluso la existencia de tiempos miticos que pueden llegar a coexistir
junto con el tiempo métrico-hegemonico por el que se orientan varias sociedades. Lo que
ocupa a nuestros fines es comenzar a elucidar desde qué mirada tedrica recuperamos una

perspectiva del tiempo histérico que contribuya a fortalecer el sentido de la investigacion.

De modo preliminar, partimos de la idea de que el tiempo no es innato, sino que se
desarrolla a nivel mental gracias a la intervencion del entorno sociocultural. Los aportes de
Norbert Elias refuerzan esta Gltima idea, debido a que la distincion entre tiempo fisico y
tiempo social no esta presente en todos los grupos humanos y que, en todo caso, este dualismo
corresponde mas al inminente ascenso de las ciencias fisicas, en donde de modo increible e
incuestionable se establecié el primero como el tiempo real. Este estudioso juzga esta
division conceptual acerca del tiempo como la causa de su inasequibilidad, toda vez que el
caracter “natural” y “social” de la forma de entender al tiempo corresponden indistintamente
a éste. Asi pues, en oposicion a la vision cartesiana y kantiana acerca de que el tiempo
corresponde a una condicion intelectual innata, que no es posible construir al ser de caracter
a priori, Elias postula que la idea de tiempo es algo que al no pertenecer al mundo intuitivo

del ser humano, “se encuentra entre los simbolos que los hombres pueden y, a partir de cierto
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grado de desarrollo de la sociedad, deben aprender como medio de orientacion”.*! La
mediacion externa al sujeto para la conformacion del tiempo de forma interna—sea historico,
cdsmico o personal- es un argumento que se retomard mas adelante como parte de los aportes

de la psicologia evolutiva.

Asi, como el tiempo es condicion de la historia y los acontecimientos son quienes le
otorgan sentido, de la misma forma el contexto social transmite el sentido del tiempo a las
sociedades jovenes; aunque las disposiciones organicas también hacen lo suyo en la
construcciédn del tiempo en cada sujeto. Las transformaciones sociales y personales ocurridas
frente a las permanencias brindan testimonio del transcurrir del tiempo, susurrando que la
condicion de cambio es inherente al devenir: “quien pretende hacerse una idea corriente del
tiempo historico ha de prestar atencion a las arrugas de una anciano... O traerd a la memoria
la coexistencia de ruinas y nuevas construcciones... Pensara en todos los conflictos que se
retinen en la sucesion de generaciones de su propia familia o profesion”.*? La singularidad
del tiempo histérico, en oposicion al tiempo fisico, hace que tengamos modo de hacerlo

relativamente mas palpable a través del sentido cuantitativo de la medicion.

Ahora bien, ¢qué decir del tiempo histérico como encuadre propio de los procesos
sociales, edificado para el estudio de caracter historico (pero que también impregna la
ensefianza) y que tiene su punto de partida los convencionalismos que nos brinda la
cronologia? Tiempo histérico y cronologia se encuentran muy ligados, a veces demasiado,
pero el error de establecerlos en una relacién de igualdad ha generado dificultades de
reflexion histdrica en edades tempranas y adultas, en donde la dimension de tiempo vista
desde una perspectiva unilineal carece de sentido.*® Si bien el tiempo histérico requiere de la
ubicacion cronoldgica para tomar esos puntos de referencia en los que establecera un espacio
de inteligibilidad,* esa determinacion temporal sobre la que éste ahondara en su estudio no

se subordina unicamente al orden cronolodgico.

4L ELIAS, Norbert, Sobre el tiempo..., pp. 134, 135, 44.
42 KOSELLECK, Reinhart, Futuro pasado. Para una semantica de los tiempos histéricos, Barcelona, Paidos,
1993, pp. 11-12.
4 ELIAS, Norbert, Sobre el tiempo..., p. 91-92.
4 AROSTEGUI, La investigacion historica..., p. 125.
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El tiempo histdrico puede tener su punto de arranque a partir del tiempo métrico, que
obedece al tiempo fisico del planeta, pero implica més aspectos que le confieren un sentido
particular que se sitla més alld de la mera organizacion secuencial. Ambos son
construcciones humanas, como lo sefialaba Ardstegui, si es que se asume a la cronologia
como el establecimiento de marcadores temporales derivados del pensamiento de la
humanidad y su necesidad por asegurar el “orden progresivo” del tiempo fisico; pero el
tiempo histdrico responde, en la vision occidental, a procesos historicos acontecidos que se
perciben a traves del cambio-permanencia de los elementos que les confieren existencia, y
que para efectos de asequibilidad se configuran deliberadamente por los historiadores en la
modalidad de lapsos, periodos, épocas, espacios de inteligibilidad, como ya se dijo. En este
sentido, no son los acontecimientos los que se circunscriben al tiempo, sino es el tiempo
histérico quien es determinado por los hechos, a reserva del tiempo cronoldgico en el que

tuvieron subsistencia.

Hablar de cronologia es hablar de ese constructo humano que responde mas al tiempo
fisico, que al historico, el mismo que nos permite establecer el orden en que fueron
presentandose los acontecimientos y que suele vincularse con adverbios de tiempo (hoy,
ahora, ayer, después, mafiana...). Sin la cronologia seria complicado establecer relaciones
temporales, mismas que se ven ampliamente beneficiadas por el manejo de instrumentos de
medicion temporal (que curiosamente nos remiten a movimientos recurrentes del tiempo
cdsmico), asi como con el empleo de términos convencionales de tiempo (afio, mes, lustro).

Eso es cronologia, no tiempo historico.

El tiempo histérico implica algo mas que secuencialidad: requiere, como ya se aludio,
de la comprension de procesos de simultaneidad, profundizacién en los fendmenos de
cambio-permanencia, explicaciones de causalidad y multicausalidad, sincronias, diacronias,
duraciones. En sintonia con esto, resulta de suma importancia indagar en los procesos
mentales que se desarrollan en favor del entendimiento del tiempo histdrico, tanto si se trata
de ahondar en las formas en que un historiador arma su discurso histérico, como en las
aproximaciones que en esta area puede ir construyendo un potencial adulto con o sin
aspiraciones en el estudio de la historia: un nifio. De hecho, el tiempo historico es parte

conformadora de un tipo de inteleccion todavia mas elaborada que involucra multiples
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operaciones mentales y que actualmente ha ido haciéndose presente con mayor impetu en los

marcos educativos: el pensamiento historico.

Si pensar histéricamente convoca a la generacion de estructuras intelectuales que sean
sostén del posicionamiento de cualquier sujeto frente al mundo, la infancia se convierte en la
semilla que debe comenzar a germinar para que eso suceda con mayor énfasis en la edad
adulta. Pero la peculiaridad del tiempo histérico, como ya se dijo, no se sujeta a una
macroestructura que sea afin a todos los grupos sociales del mundo, derivando en una
variedad de tiempos historicos que obedecen a distintos érdenes politicos, econdémicos y
sociales, provocando entrecruces entre diversos modos de asumir el tiempo histdrico,* asi

como en las pinturas murales.

Naturalizar que el tiempo histdrico es uno solo no legitima otros modos de vincularse
con éste y obvia las circunstancias politicas que lo orientan. De este modo, la transmision del
tiempo tiene fuertes alcances en la cultura y en la educacion, codificando a su vez el tipo de
discursos histdricos que impregnan la ensefianza en las escuelas, haciendo parecer que s6lo
hay una manera de vincularse temporalmente con la historia: de manera secular y nacional .
Este modo de ubicar que sélo hay un tiempo histérico no sélo deja al margen modos distintos
de pensarlo culturalmente hablando, sino que no toma en consideracion formas preldgicas
que abundan en la psique humana en edades tempranas desde mucho antes de que la nocién

de tiempo se considere como una conquista intelectual.

Todos esos modos intuitivos de conexidn con el tiempo no son validados socialmente
porgue ni siquiera se les considera como tales, sino como formas extrafias y absurdas que
deben ser superadas. En la etapa de las operaciones concretas de Piaget la nocion de tiempo
pasara por fuertes procesos de asimiliacion y acomodacion hasta lograr asentarse en la mente,
pero ello no es garante de que desaparezcan otras formas de vivir el tiempo y muchas veces
lograran coexistir con el tiempo historico (por ‘logrado’ o ‘deformado’ que éste sea), como

pueden ser el tiempo del ritual o el tiempo mitico en edades adultas.

4 Koselleck, Reinhart, Futuro pasado..., p. 12-13.
4 Rufer, Mario, “La temporalidad como politica...”, p. 18.
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Por esta razon es que consideramos que la escuela —y otros sitios no formales- debe
convertirse en un espacio que otorgue voz a esas temporalidades de las que dan cuenta los
nifios a través de relatos, juegos, narraciones, las que invariablemente también van a
contribuir en el desarrollo del sentido del tiempo histérico. Con ello no sostenemos que el
tiempo métrico deba ser subestimado, pero que en si mismo no es suficiente para desarrollar

el pensamiento histérico, que de hecho es un pensamiento social.

Aportes de la psicologia cognitiva

La tradicion pedagdgica del actual plan de estudios*’ que ha venido desarrollandose
desde finales del siglo XX, tiene como fundamento la psicologia evolutiva. La asignatura de
historia en la educacion béasica parte del supuesto de que la conformacion del pensamiento
historico se desprende de la paulatina evolucién de las estructuras del pensamiento. Jean
Piaget el pensador mas destacado de la psicologia evolutiva y del desarrollo cognitivo, se
avocO en menor medida a la indagacién de la configuracion del pensamiento del nifio en la
esfera social realizando mayores contribuciones en las inteligencias verbales, l6gico-
matematicas y naturales. Sin embargo, varios de sus aportes pueden ser aplicados en el
estudio motivo de este trabajo, sobre todo los relacionados con la construccion de la nocion

de tiempo en los nifios.

Sus estudios acerca de como construyen el tiempo los nifios como representacion
mental, aunque responden mas a una perspectiva fisica, nos pueden orientar al respecto, en
donde “la nocion de tiempo se presenta bajo dos aspectos distintos: el orden de la sucesion
de los acontecimientos, y la duracion o intervalo entre acontecimientos ordenados”. Es en
este punto en donde parte de la teoria de la historia y los aportes de la psicologia evolutiva
convergen, dado que ambas coinciden en que la construccion del tiempo —histérico o
personal- requieren de la secuencialidad y del cambio-permanencia (que en la traduccion
piagetana podria equipararse este ultimo con la nocion de conservacion) para elaborarse, al

tiempo que niegan el caracter innato del tiempo.

47 Se hace alusion al Plan de Estudios 2011 de Educacion Bésica, derivado del “Acuerdo 592 por el que se
establece la articulacion de la educacion basica” con fecha del 19 de agosto de 2011.
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El pensamiento piagetiano establece que los nifios pequefios son incapaces de realizar
asociaciones temporales adecuadas, debido a las condiciones propias de su etapa de
desarrollo: “Piaget dice que los niflos perciben el tiempo en tres grandes etapas progresivas:
el tiempo vivido, el tiempo percibido y el tiempo concebido. El nifio de tres a seis afios,
inicialmente, no discierne el orden temporal, la simultaneidad, la alternancia ni la
sucesion”.*® Es entonces que la continuidad del tiempo en un ser humano no es algo que se
supere de manera intuitiva,* sino que es necesario que se dé una fabricacion mental que vaya
trascendiendo cada una de estas etapa previas hasta alcanzar el maximo nivel de comprension
temporal. Por esta razon es que el manejo de los instrumentos y las designaciones
convencionales para la medicion del tiempo adquiere suma relevancia en el programa de
estudio de la asignatura de historia:*° tienden a la objetivizacion del tiempo histdrico, dado
que este tipo de provocaciones pedagogicas son las que de manera cuantitativa logran
establecer el parametro lineal y secuencial de la continuidad temporal, que para el caso,

constituyen un tipo de acercamiento para la construccion de la nocién de tiempo.

No obstante, existen estudios mas recientes que nutren los aportes piagetanos®! y
sugieren que es posible que nifios pequefios logren establecer relaciones temporales de mayor
grado de complejidad, a comparacion a lo que cominmente se piensa, y que la estructura
continua del tiempo no depende tanto de su potencial cognitivo, como de los estimulos que

la ensefianza formal ofrezca, en donde el entorno social juega un papel insustituible.

Dichos estudios apuestan por incentivar el tipo de experiencias didacticas que hagan
pensar al nifio de modo histérico, partiendo de los preconceptos y nociones ya establecidas
acerca del tiempo que van viviendo, asi como de los vinculos familiares que los anteceden
(padres y abuelos) y de su capacidad para pensar en acontecimientos que pudieron no haber
experimentado, pero que de manera oral y hasta visual han recibido. Aqui es donde los
aportes de Lev Vygotsky adquieren una connotacion especial: sus contribuciones en relacion

al desarrollo mental mediado por el entorno en el que vive el nifio con el establecimiento de

4 PIAGET, Seis estudios de..., p. 122, 77-78.

4 AROSTEGUI, La investigacion histérica..., p. 91.

%0 Véase el apartado de “Competencias a desarrollar en la asignatura de Historia” en Programas de Estudio
2011... Cuarto grado... p.p. 150-152.

5! Enseiianza y aprendizaje de la historia..., p. 81.
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la zona de desarrollo proximo y zona de desarrollo potencial, y que se deriva de una realidad
sociohistdrica, que le orienta y “dirige los estimulos que actuan sobre el individuo y guia
todas las reacciones que emanan del individuo”.>? Las ideas de Vygotsky seran retomadas

mas adelante también en lo referente a psicologia del arte.

Siguiendo la linea de la psicologia evolutiva, resulta pertinente profundizar en los
estudios realizados por Mario Carretero. El pensamiento historico, segin sus contribuciones,
responde a una vision del estudio histérico con carécter disciplinar, en donde pensar
historicamente trasciende al relato y orden cronoldgicos para dar paso, como lo concibe este
autor, a una navegacion hacia el pasado a partir de relaciones de cercania con éste, de modo
que el individuo sea capaz de pensarlo desde una mirada critica y donde él mismo se sitle
como un agente social activo de su propio devenir: “el pensamiento histdrico no es una
adquisicion que se produce como resultado del desarrollo natural, sino cultural, que induce
la conflicto con el “sentido comin” y con las propias estructuras mentales que se tienden a
utilizar para comprender el significado del pasado”.> Esta posicion es similar a la aportada
por Elias y a la que Ardstegui también se adhiere. EI pensamiento historico, visto desde esta
perspectiva, implica despojar al estudio historiografico y a la ensefianza de éste de cargas
innecesarias que coartan la reflexion y el analisis, para proveerlo de un perfil con un tinte
mas disciplinar que posibilite un acercamiento sustancial y objetivo con el pasado, pasado
del que, de una manera u otra, los educandos son producto, pero que les es sumamente dificil
pensar en él, toda vez que tienen formas de comprensién de los fendmenos sociales de forma

intemporal®.

Por otro lado, este autor sita al tiempo histérico como una nocion derivada de la de
un tiempo mas primitivo, en correspondencia con la psicologia cognitiva, en donde la
evolucidn progresiva es la que permite conocerlo, toda vez que, como ya se ha insistido, no
es un atributo innato de los sujetos. Ademas, la incapacidad de los nifios por pensar en la
continuidad en el tiempo —tanto personal como histérico- se ve superada por el manejo de

instrumentos convencionales del tiempo, debido a que les cuesta pensar mas alla de lo

52 \/ygotsky, Lev, Psicologia del..., p. 308.
53 CARRETERO, Mario... La construccién del..., p. 58, 59.
5 DELVAL, El aprendizaje y la..., p. 179.
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aportado por su propia experiencia y la durabilidad de los acontecimientos del pasado les es
complicada de pensar; esto aunado a que el tiempo historico sélo puede ser reflexionado a
partir del vinculo entre dos momentos ocurridos en el tiempo.>® Nosotros disentimos un poco
al respecto, en virtud de que el tiempo métrico conlleva al orden cronologico, y “la cronologia
no puede ser confundida con el tiempo historico porque, en tanto que instrumento de medida,

no explica demasiadas cosas sobre lo que mide”.>®

En esta misma vertiente psicologica, resultan también interesantes los aportes de Juan
Delval en relacion a las representaciones sociales (entendiendo representaciones como algo
similar a modelos mentales), donde establece tres estadios con caracteristicas y cortes entre
cada uno similares a los de Piaget, pero que se apegan a la evolucion de los nifios y jovenes
en el conocimiento del mundo social. El primero de ellos alcanza su extension hasta los 10 y
11 afos, aproximadamente, y es justo en el que conviene profundizar para motivos de la
presente investigacion. Delval asegura que durante esta etapa los nifios sélo elaboran ideas
acerca de su realidad social a partir de los elementos visibles, tangibles, cuya incapacidad
para realizar inferencias les impide acceder a elaboraciones mentales que les provean de

elementos un tanto mas objetivos para analizar el entorno social.

En este tenor, los nifios tienden a asumir el tiempo desde una esfera practicamente en
quietud, estatica, en donde “las cosas han sido siempre de la misma forma”, y en donde la
carga moral es la que orienta sus representaciones mentales acerca de la realidad social
trayendo como consecuencia un entendimiento del tiempo histérico sumamente reducido, el
que “resulta incomprensible para el nifio durante largos afios™’ y que les significa una

dificultad constante para entender la historia y los cambios sociales como lo hace un adulto.

Desde la educacion artistica y la ensefianza de las artes visuales

En el terreno de la educacion artistica, el trabajo con la nocion de tiempo adquiere

una relevancia sustancial, tal como lo enuncia Ortega Camarillo, puesto que la individualidad

SSCARRETERO, Mario, Constructivismo y..., p. 177.

%6 PAGES, Joan, “Aproximacion a un curriculum sobre el tiempo histérico”..., p. 117.
5 DELVAL, El aprendizaje y la..., pp. 260-261, 268, 103.
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y la conciencia colectiva generada en cualquier lenguaje artistico debe partir de la rescate de
la memoria: “el pensar en estrategias que nos permitan trabajar estos distintos planos del
tiempo y la memoria, posibilitara: construir saberes contextualizados y generar una
proyeccion de aprendizaje en los alumnos (...); valorar su historia y la de su contexto,
reconociendo las posibilidades con las que cuenta y de donde se originan...”.%® Los legados
artisticos que en el presente anuncian que existe la historia nos permiten en la préctica
educativa ayudar a configurar el sentido del paso del tiempo en las nuevas generaciones,
ademas de otorgar posibilidades de analisis, reflexion y produccion artistica en la escuela.
Trabajar historia con el patrimonio artistico permite a los estudiantes adentrarse en el legado
historico de diferentes artistas cuyas épocas les son ajenas pero que de alguna manera
permanecen vigentes, ademas de sensibilizarlos en relacion a eventos de indole historica a

partir de las posturas acogidas por los autores.

Profundizar en la asignatura de historia en la escuela primaria mediante el uso de
imagenes —en este caso, pinturas murales- estimula el acercamiento de los educandos con su
presente y su pasado y permite aproximaciones indirectas con los creadores, aungque se
precise de mayores progresos cognitivos y sensibles para que los educandos puedan detectar
distinciones estilisticas o las motivaciones especificas de los autores para darle vida a sus
obras.

Segun algunos descubrimientos empiricos realizados por Gardner en colaboracion al
Proyecto Cero, aunque el desarrollo perceptivo visual de los nifios se ve altamente favorecido
desde edades tempranas, ello no condiciona la apreciacion de rasgos estéticos ni de estilo,
mucho menos de contextualizacion histérica ni de inferencias emocionales. Sin embargo,
existe una tendencia natural en los nifios durante la segunda infancia hacia la incorporacion
a su entorno de modo realista, tendencia que refuerza la capacidad de contemplacion de
distintas caracteristicas de las obras artisticas que anteriormente podrian haber sido
inadvertidas por los nifios en la primera infancia: “esos mismos nifios ya en edad escolar se

vuelven mas convencionales... Valoran mas aquellas obras que se asemejen estrechamente

%8 ORTEGA Camarillo, David, “El tiempo, recordar y narrar”’, en GIRALDEZ Hayes, Cecilia Andrea et al, La
aportacion del Centro Nacional de las Artes a la Educacion Bésica. Una experiencia interdisciplinaria de
formacion docente, México, Centro Nacional de las Artes del Consejo Nacional para la Cultura y las Artes,
2014, p. 199.
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al realismo fotografico”.%® La disminucion de su pintoresquismo presupone un analisis mas
objetivo de la imagen y dada su urgencia por formar parte de su mundo de un modo mas
convencional, son capaces de advertir detalles que anteriormente eran dificiles de apreciar,
tales como tamario, tema, color y situaciones apegadas a la realidad. Gardner sefiala también
que la tendencia en la creacién artistica en los menores (lo enfatiza en el dibujo) se ve
enormemente influenciada por el entorno, en donde el apego hacia lo “aceptable” constituye

la consigna primordial para poder expresarse.

Las contribuciones de Gabriela Augustowsky vienen al caso, puesto que utiliza varios
de los aportes de John Dewey relacionados con el tema del arte, en donde a sugerencia de él,
éste debe despojarse del caracter elitista y arrogante, al tiempo que deberia asumirse como
patrimonio de toda la humanidad. Asi, Augustowsky replantea el uso del arte en los procesos
de ensefianza y aprendizaje y lo enfoca hacia la ensefianza de las ciencias sociales con base
en manifestaciones artisticas visuales, las que fungen “como testimonio del pasado, como
documento y como fuente portadora de informacioén”; de tal forma que la interpretacion de
estos registros no debe suponer Unicamente la traduccién verbal de los elementos visuales,
sino que debe utilizarse para desarrollar el sentido critico en el estudiantado, apuntando los
esfuerzos en los contenidos sociohistdricos que impregnan a las obras.®® Esta autora, ademas,
nos ofrece un breve, pero interesante esbozo de como el tiempo puede ser trabajado en
procesos de produccion de arte visual con los educandos, dando un peso significativo a la
expresion encauzada en la labor educativa. Este Gltimo punto constituye un punto a
considerar para estimular también la creacion de obras pictdricas por parte de los educandos,
teniendo como batuta que la apreciacion y la contextualizacion de las obras carece de sentido

cuando no se promueve la produccién artistica en los menores.

Es por todas las razones anteriores que trabajar con iméagenes en la materia de historia
en la escuela primaria supone un fuerte elemento para la conformacion de la nocion de tiempo
historico. De acuerdo con los programas de estudio vigentes de esta asignatura en México,
“las pinturas, fotografias o recreaciones graficas de otros tiempos son recursos fundamentales

para que los alumnos comprendan la forma en que los objetos, las personas y el ambiente

59 GARDNER, Educacién artistica y..., p. 43.
0 AUGUSTKOWSKY, El arte en la ensefianza..., pp. 129, 143.
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cambian con el tiempo. La lectura y descripcion de estos recursos ayuda a integrar una vision
de la vida cotidiana y del espacio en distintas épocas”.% Al mismo tiempo, en los programas
para primaria, la educacién artistica contempla tres ejes de ensefianza y aprendizaje:
apreciacion, expresion y contextualizacion. El eje de expresion implica dotar a los estudiantes
de elementos basicos para desarrollar su propia manifestacion artistica, toda vez que este

enriquecimiento también ayuda a la construccion de la mirada para poder apreciar arte.

Es sobre todo en el eje de contextualizacion en donde se busca que el estudiante
realice reflexiones en torno al momento en que fueron creadas manifestaciones artisticas
ajenas (producto de sus pares o de artistas consagrados), de manera que comprendan la
heterogeneidad de pensamientos que dan origen a la expresion a través de las artes en una
misma época, y como se van transformando con el tiempo. Asi, puede decirse que el trabajo
interdisciplinario entre historia y artes visuales, dirigidos hacia la conformacién de la nocion
de tiempo historico a través del andlisis, creacion y contextualizacion del patrimonio artistico,

es posible.

Bajo todos estos argumentos, creemos que aunque el fin no es Unicamente formar a
los estudiantes en la traduccion literal de los elementos visuales con los que puedan tener
acercamiento a través de las obras, es pertinente ayudar a la construccion de la mirada en un
entorno donde la cultura visual cada vez va ganando mayor terreno. En esa direccion, los
aportes de Maria Acaso resultan interesantes al plantear la necesidad de forjar sujetos que de
modo consciente entren en la dindmica del juego visual, desentrafiando qué es, cémo se
compone y a través de cuales mecanismos externos tenemos contacto con éste.%? Aplicar
estas categorias en el analisis pictorico en el entorno educativo es posible, maxime si se
establece en un entorno que se dice democratico, y que tiene como premisa posibilitar a todos

los estudiantes el acceso a las obras artisticas que forman parte del bagaje cultural.®®

Las contribuciones tedricas de Lev Vygotsky tienen un especial aprecio por lo
artistico. El establece que el entorno juega un papel fundamental en la creacion del arte, en

donde la “teoria de la contaminacién” opera de modo inverso: no son los sujetos asilados,

81 Programas de Estudio 2011 ... Cuarto grado..., p. 148.
62 Acaso Lopez-Bosch, Marfa, El lenguaje visual, Barcelona, Paidds, 2006, p. 20.
63 BELVER, Manuel H., “Artistas y modelos (de ensefianza)”, en ACASO Lopez-Bosch, Maria el al, Didactica
de las artes y la cultura visual, Madrid, Ediciones Akal, 2011, p. 33.
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cuyos motivos internos contagian a lo externo y lo configuran como social, sino es justo al
revés (la cursiva es nuestra). Para Vygotsky, la mediacion social es basica en el arte “dirige
los estimulos que actdan sobre el individuo y guia todas las reacciones que emanan del
individuo”. En este entendido, ¢l desestima al arte como mera depuracion perceptual,
adjudicando un papel relevante al contexto en donde se desarrollan los sujetos para
interpretarlo, dado que éste mismo proviene de ahi. De esta forma, ensalza la labor
pedagogica para formar a los individuos en la interpretacion y creacion artistica, en donde el
contenido emocional no sea destruido por la explicacion ni por la direccion a la hora de

motivar la creacion en los sujetos.5*

Finalmente, creemos que los aportes que el muralismo provee, en tanto a su caracter
historico y artistico, permiten desarrollar el tiempo histérico en los nifios a partir de elementos
plasticos. No s6lo enmarca un terreno lleno de riqueza visual, que ya de por si constituye una
valia considerable en el proceso formativo de los estudiantes, sino que también brinda la
posibilidad de observar diferentes concatenaciones de tiempo en la producciones realizadas
por pintores consagrados. Nuestra propuesta interdisciplinaria recupera algunos murales de
Alfredo Zalce por dos motivos principales: el primero es que gran parte de su obra contiene
tematicas que pueden resultar afines a las vivencias del grupo de practica, dado que
comparten la misma entidad federativa. Por otro lado, las obras trabajadas se encuentran en
recintos relativamente cercanos a la localidad donde viven los nifios, situacién que hizo

posible el acercamiento directo con ellas en un viaje de estudios.

Los planos de composicion de los murales no sélo contienen elementos plésticos
armonizados que obedecen a criterios artisticos, sino que narran historias y discursos del
tiempo historico hechos por el pintor. A reserva de sus intenciones, la mirada del espectador
joven es sensible a los estimulos visuales y, sin duda, también puede hacer sus propias
interpretaciones de la obra con los recursos culturales e intelectuales de los que disponga;
pero se precisa de informacion histérica concreta y de una educacién visual mas profunda

que ayude a unir el raciocinio con la sensibilidad.

8 \/YGOSTSKY, Psicologia del..., p. 304, 308, 310, 313.
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-PREGUNTAS ORIENTADORAS

Para darle sentido a la investigacion, hemos planteado algunas preguntas que

orientaron el sentido de nuestras intenciones tedricas y practicas a lo largo de nuestro trabajo.

a) ¢Se puede apoyar la construccion del tiempo histdrico en los nifios a través de
manifestaciones pictoricas por ser éstas un apoyo adicional a su dependencia concreto-

empirica?

b) Los murales que evocan a pasajes de la historia nacional, ¢pueden ser utilizados
como fuentes historicas primordiales para el estudio de esta asignatura y para el desarrollo

del tiempo y pensamiento histéricos?

c) ¢Los estudiantes podran asumirse como sujetos historicos a partir del trabajo con
murales, donde se potencie su apreciacion y la contextualizacién, asi como la expresion

guiada y libre que dé testimonio de su propia historia?

d) ¢Se puede replantear la utilizacion de las obras de arte que forman parte del
patrimonio histérico como medio para promover integralmente la comprension del tiempo

historico en los nifios?
-OBJETIVO GENERAL

Con la realizacion de esta tesis, nos proponemos promover el desarrollo del tiempo
historico mediante el disefio, aplicacion y analisis de una propuesta interdisciplinaria dirigida
a nifios de cuarto grado de primaria sustentada en la apreciacion y contextualizacion de
pinturas murales, asi como en la expresion plastica hecha por los estudiantes para fortalecer

su pensamiento historico y artistico.
-OBJETIVOS ESPECIFICOS

= Explorar las contribuciones mas pertinentes para nuestro estudio en relacion al tiempo
historico a partir de perspectivas tedricas de la historia.

= Realizar un andlisis acerca de los aportes psicologicos y pedagdgicos mas
representativos respecto a la construccion del pensamiento historico, enfatizando en

la nocién de tiempo historico.
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Revisar algunas perspectivas acerca del pensamiento artistico y como puede
vincularse con la nocién de tiempo historico.

Inquirir en las formas del andlisis iconogréafico que pueda extrapolarse desde la
historiografia hacia una concrecién pedagogica, ademas de profundizar en formas de
interpretacion pictdrica vistas propiamente desde la educacion artistica, en donde uno
de los ejes de reflexion sea el del tiempo historico.

Indagar en la evolucion y el marco historico que contextualizan los planes de estudio
de primaria de finales del siglo XX e inicios del XXI, enfatizando en los programas
de historia y educacion artistica para rastrear el desarrollo y progresion curricular que
han tenido, en tanto enfoques, organizacion de los contenidos, orientaciones
didacticas y perspectivas interdisciplinarias.

Disefar, aplicar y analizar una propuesta didactica en un grupo de cuarto grado de
educacion primaria que pretenda ayudar a la conformacion de la nocion de tiempo
historico, recurriendo al trabajo interdisciplinar entre la ensefianza de la historia y la
pintura, en donde el analisis de obras pictdricas del pasado Y la expresion fortalezcan

su relacién con la historia y con su identidad como sujetos historicos.

-HIPOTESIS

Si partimos de una educacion integral que busque la conformacion armoénica entre

todas las areas de desarrollo de un individuo, y si lo hacemos desde una sélida base que

argumente la posibilidad de realizar un entramado entre diferentes areas del saber humano,

podemos entonces considerar que:

La conformacion de la nocién de tiempo histérico en nifios de la segunda infancia
puede verse favorecida a traves del trabajo interdisciplinario que involucre la
ensefianza de la historia y la educacion artistica, tendiente hacia el fortalecimiento del
pensamiento historico y artistico como elementos importantes de la formacion
integral.

Los murales, como fuente de registro histérico y como patrimonio artistico, pueden
fungir como oportunidad para desarrollar el tiempo histérico en los nifios, toda vez

que la apreciacion de las obras y la contextualizacion histérica proveen de elementos
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cognitivos y sensibles que brindan posibilidades de analisis reflexivos adecuados para
su edad.

e Laexpresion artistica a partir de la pintura es capaz de involucrar a los estudiantes de
modo intelectual y afectivo, permitiendo también la operacion de nociones mentales
que contribuyen al desarrollo del tiempo historico desde una perspectiva personal, en

donde éstos pueden asumirse como sujetos historicos.

-METODOLOGIA
Para efectos de la investigacion que este documento plantea, se llevéd a cabo el trabajo

bajo las siguientes formas metodolodgicas:
Investigacion documental

Se realiz6 una recopilacion de fuentes bibliograficas, revistas académicas
especializadas, tesis y documentos oficiales que fortalecieron el marco tedrico de la tesis. Las
fuentes se orientaron hacia aportes pertinentes para la naturaleza de la investigacion desde la
teoria de la historia que tratan sobre el tiempo histérico, asi como en las posturas psicologicas
sobre las que se fundamenta la comprension de éste. De igual forma, se analizaron las ideas
generales acerca del tiempo vistas desde la pintura y como es que éstas pueden apoyarse con
la ensefianza de la historia; a la vez que se revisaron los programas de estudio de historia y
educacion artistica (1993 y 2011) para dilucidar los puntos de anclaje entre estas asignaturas,
asi como su progresion curricular para saber como tomarlas como punto de apoyo. Este tipo
de investigacion también se enfocd por encontrar las pertinencias didacticas en el analisis
iconogréfico a partir del estudio histdrico, asi como en la interpretacion de las pinturas desde

la educacion artistica.
Investigacion etnogréfica

La seleccion de datos cualitativos en el universo donde se realiz6 la investigacion en
su fase de practica de ensefianza fue necesaria para profundizar en las variaciones de la
aplicacion de nuestro trabajo. En este sentido, se aplicaron cuestionarios escritos al grupo de
practica que dieron cuenta de su forma de entender el tiempo historico a partir de la propuesta

didactica aplicada, asi como de sus habilidades y concepciones en el lenguaje pictorico.
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Dicha recopilacion puede ser considerada como una valoracion previa del universo de

préctica-investigacion, asi como la recuperacion de resultados obtenidos.
Investigacion-accion

Esta modalidad implicé la compilacion de evidencias que surjan de la aplicacion de
la propuesta didactica emanada de la investigacion documental y de los insumos que sirvieron
como valoracion, dentro de la fase inicial del trabajo practico. A su vez, los productos
obtenidos (diario de observacion, trabajos realizados por los nifios, videograbaciones y
fotografias) durante la fase de aplicacion propuesta fueron analizados desde un enfoque
clinico. Evidentemente, el disefio y la aplicacion de dicha propuesta fueron ejecutados por la
tesista, tomando como sustento que “el responsable y director de la investigacion de los
procesos educativos (como acto sustantivo) debe ser el profesor”.®® Esta postura no pretende
despreciar el valor del investigador. Més bien, busca que el docente también se asuma como
un investigador de su propio quehacer pedagdgico, de modo que él mismo sea quien analice,

contraste y revitalice su préactica educativa.
Adecuacion del método clinico piagetano

Aunque el fin de esta investigacion no responde a un enfoque meramente psicolégico,
creemos pertinente que, al tratar nuestro trabajo sobre el desarrollo de una nocién mental ,
como el tiempo histdrico, es importante recurrir a las contribuciones que hizo Jean Piaget en
el disefio y aplicacion de este método (basado en entrevistas y conversaciones abiertas) para
aproximarse al pensamiento de los nifios, y que Delval expone con mayor detenimiento en
Descubrir el pensamiento de los nifios: introduccion a la practica del método clinico,% de
tal manera que nos ayudo a la recuperacion de las ideas que los educandos hicieron en

relacién a su construccion del tiempo.
-CONTENIDO

Adentrarse de manera simultanea en el mundo de la historia y de la educacion artistica

en la escuela no es tarea sencilla, dada la naturaleza multifacética que presentan ambas areas.

6 ALVAREZ Balandra, Arturo Cristébal y Virginia Alvarez Tenorio, Métodos en la investigacion educativa.
México, UPN, 2014, p. 21.
% DELVAL, Juan, Descubrir el pensamiento de los nifios...
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Por esta razon, la presente tesis se estructurara en tres capitulos, los que de forma paulatina
—esperamos- dan respuesta a las cuestiones hasta aqui planteadas. Asi pues, el contenido se

encuentra organizado del siguiente modo:

Capitulo primero: En este capitulo se realizan algunas precisiones tedricas respecto
al pensamiento historico y, fundamentalmente, al tiempo histérico, vistos desde la esfera de
la teoria de la historia y la psicologia, asi como algunas concepciones sobre el tiempo desde
el arte pictorico. También se abordaran cuestiones relativas al analisis iconografico aplicado
al estudio historico, aterrizando en las contribuciones que de éste sean pertinentes en
escenarios educativos con nifios, asi como al tipo de interpretaciones pictoricas que pueden
hacerse desde el arte a través de la apreciacion y la contextualizacion historica, y que
contribuyan al trabajo interdisciplinario. De igual modo, se incluyen precisiones desde la
ensefianza de las artes que justifican la importancia del pensamiento artistico y del trabajo
artistico-visual con nifios, en donde la expresién personal es fuente también de uso del tiempo

personal que se inserta en una dimension historica.

Capitulo segundo: Corresponde a esta seccion abordar el encuadre histérico que
otorga sustento a los cambios més recientes en los programas de estudio de primaria: los de
1993y 2011, pero se incluyen algunas previsiones que los de 2017 hicieron, ahora derogados.
Esta revision brindé una aproximacion comparativa relacionada con la evolucion de dichos
programas en las asignaturas de historia y educacion artistica, haciendo énfasis en los de
cuarto grado por ser éste el universo de estudio y aplicacion de la propuesta didactica llevada
cabo. Se enfatiza en las concepciones que cada programa mantuvo 0 mantiene con el
pensamiento y tiempo historico, las distintas perspectivas que ha tenido el desarrollo
curricular de la educacion artistica, asi como el tratamiento de la pintura como fuente
historica visto desde la postura oficial. Este anlisis obedece a una recuperacion critica, no
descriptiva de los enfoques y organizaciones programaticas de ambas asignaturas para
ensalzar los puntos de convergencia entre ambas y justificar todavia méas el trabajo
interdisciplinario llevado a cabo. Ademas, la revision curricular no nos obligd a trabajar
contenidos tematicos propios del grado, dado que ése no fue nunca nuestro fin. Antes bien,

sirvio como punto de arranque dentro de la investigacion.
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Capitulo tercero: En la parte ultima de la tesis se expone abiertamente nuestro propio
abordaje didactico en el que se entrelazan la ensefianza de la historia y la educacion artistica
enfocadas hacia el desarrollo del tiempo histérico recurriendo a la pintura mural como modo
de aproximacion. Se esclarecen desde nuestro punto de vista los aspectos coyunturales en las
que ambas areas convergen para el desarrollo de nuestra propuesta didactica, asi como las

bases tedricas sobre las que asentamos el trabajo interdisciplinario.

De igual modo, esclarecemos técnicamente los murales con los que se trabajé, dando
especial lugar a su pertinencia con un trabajo que promueve el tiempo historico via la pintura.
En consonancia con todo lo anterior, describimos las fases de la propuesta y ofrecemos las
caracteristicas generales de su disefio y de su aplicacion. Al final elaboramos un analisis de
la practica de la ensefianza llevada a cabo a lo largo de diez sesiones, misma que se encuadra
desde un enfoque inminentemente clinico y donde recuperamos impresiones personales, las
del grupo de préctica y las que logramos realizar a la fecha derivadas de los instrumentos de
valoracion aplicados y los productos obtenidos, hechos por los nifios.

Conclusiones: Como parte final de la investigacién se agregaran, mas que una
recapitulacion progresiva de lo abordado en ésta, mas reflexiones derivadas de todo el trabajo
realizado sumandose al Ultimo apartado del Gltimo capitulo, pretendiendo dar respuesta a las
hipétesis planteadas con anterioridad de acuerdo a los resultados obtenidos entre el bagaje

teorico y la propuesta didactica aplicada y el analisis que de ésta emano.

Anexos: Se adicionan diversos tipos de apéndices que amplian la explicacion de
varios puntos de la tesis, sobre todo de la parte final. Se adjuntan las planificaciones que
sustentaron el disefio de la propuesta didactica, el diario de observacion, la sistematizacion
de los instrumentos aplicados a los estudiantes y fotografias de los productos obtenidos y de

momentos cruciales de la fase operativa de nuestro trabajo de campo.
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CAPITULO PRIMERO. EL TIEMPO HISTORICO COMO NOCION
FUNDAMENTAL EN LA CONFORMACION DEL PENSAMIENTO HISTORICO.
LA PINTURA COMO VIA DE ACCESO AL TIEMPO.

El tiempo constituye un elemento fundamental que los seres humanos toman como
sistema de orientacion y referencia para desenvolverse en el mundo. Dicho sistema implica
una elaboracion de orden cognitivo que se da en los sujetos en la medida en que transitan en
su propio crecimiento a traves de la interaccidn con su entorno. Sin un contacto externo que
provea de sentido a este sistema de referencia es complicado insistir en el desarrollo del
tiempo, pero tampoco se debe limitar la idea de que sélo por contacto externo llega a
consolidarse éste. Las acciones de reconstruccion interna de cada individuo también juegan
un papel esencial al momento de elaborar tan compleja nocion, misma que los aproximara
hacia un entendimiento mas profundo en el estudio del pasado, siempre y cuando sea llevado

a cabo mediante la movilizacion adecuada de los esquemas de pensamiento.

En este sentido, el pensamiento adquiere una connotacion especial cuando se refiere
al conocimiento social, en tanto que constituye una de las caras que lo componen. Pensar
socialmente implica pensar histéricamente, porque sobre el decurso de las sociedades
descansa el tiempo con sus permanencias, cambios y duraciones como un atributo
concomitante. Asi, el pensamiento historico encuentra en la temporalidad gran parte de su
fundamento, de tal modo que a partir de ésta se posibilita la explicacion y la interpretacion
de la historia recurriendo a interpretaciones mentales, las que se ven incentivadas por la
intervencion de un contexto social e incluso por orientaciones academicistas, cuando se trata

de un entorno escolarizado, por ejemplo.

El pensamiento y el tiempo histdrico encierran toda una amalgama de complejidades
que no deben ser pasadas por alto cuando de ensefiar historia se trata, mucho menos cuando
uno pretende orientar su quehacer hacia educandos que se hallan en la etapa de la infancia.
Es justo en esta etapa de la vida en la que la nocién del tiempo inicia su construccion, y de
ella depende en gran medida el tipo de acercamiento que se tenga con la historia en el corto,

mediano y largo plazo.
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La diversidad de fuentes que sustentan la investigacion historica también tiene que
ver en el &mbito de su ensefianza, aunque de modo distinto, reflejandose en una
potencializacion en el desarrollo del pensamiento histérico en aras de contribuir a la
formacion integral de sujetos. En este tenor, las obras pictdricas constituyen medios latentes
de trabajo que invitan al trabajo deliberado con la contextualizacion histérica y las reflexiones
que en torno al tiempo historico se susciten de ella, ademas de que en si mismas proveen de
medios de acceso al pensamiento y al sentir artistico, elementos fundamentales en la

consecucion de la formacion integral.

Si el tiempo constituye el atributo por excelencia de la historia, ¢no deberiamos
ocuparnos por descubrir como es que éste se va conformando en el pensamiento infantil para
asi encontrar alternativas de aproximacion mas genuinas con el propio desarrollo de los
niflos? ¢Es posible que algunas tendencias historiograficas pueden dar luz acerca de este
punto, de modo que pudieran congeniar con otro tipo de estudios, tales como los psicolégicos
o lo artisticos? ¢ Una vision artistica desde la plastica aplicada al abordaje del tiempo en nifios
pudiera ser compaginada con la ensefianza de la historia y el desarrollo del pensamiento
historico? ¢Es realmente necesario prescindir de la riqueza de las formas preldgicas
temporales que cada nifio conforma desde edades tempranas para dar paso a un sentido del
tiempo convencional y homogeneizador que niega otros modos de asumir el tiempo y, por
ende, otras formas de interpretar la historia? Intentaremos hacer un esfuerzo para mostrar

nuestro propio punto de vista en las siguientes lineas.

1.1 El pensamiento histdrico y el pensamiento artistico como elementos conformadores
del conocimiento social

1.1.1 El pensamiento histérico como elemento indisociable del conocimiento
social

Cuando se habla de términos como ‘historia”, “historiografia”, “investigacion
historica”, “ensefanza de la historia”, inevitablemente pensamos en el estudio del pasado.
Las miradas que nos aproximan hacia éste no se saldan recurriendo al manejo de una
diversidad de fuentes, para el caso de la investigacién, o poniendo en préactica un sinfin de

estrategias didacticas, para el caso de la ensefianza, si no consideramos que al pasado no se
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puede llegar de otra manera que no sea imaginandolo, recreandolo, haciéndolo posible desde
marcos mentales elaborados con la mayor objetividad posible tomando como punto de
partida evidencias y vestigios o intervenciones deliberadas y provistas por la ensefianza
escolarizada de la historia. La tarea del investigador, la de quien ensefia y la de quien aprende
historia tienen diferentes intenciones y distintos derroteros de accion, pero poseen un punto
en comun: al pasado no se puede llegar sino cuando es pensado. Es asi como el pensamiento
historico emerge como la condicion esencial para realizar el estudio de la historia desde todas
las directrices posibles.

Pierre Vilar insistia en las peripecias que supone el oficio del historiador al momento
de realizar estudios en torno a la utilizacion de criterios de investigacion que le demandan
empaparse de otras ciencias sociales, mismas que muchas veces —paraddjicamente- tienden
a considerarse ahistoricas dentro de marcos propios de especializaciones exacerbadas: “la
historia es la Unica posibilidad, para toda ciencia social, de captar las realidades en
movimiento, y que cualquier ciencia social que se evada de la historia resulta una falsa ciencia
que aspira a absolutos totalmente quiméricos”.%” De hecho, enfatizaba que el pensamiento
historico deberia ser una condicidn esencial en otras areas del conocimiento, de tal forma que
la comprension de su devenir estuviera al alcance del especialista, aun cuando éste no fuera
historiador.%® Ello nos lleva a pensar en los mecanismos que propone la ensefianza para poder
aproximar a los educandos a este tipo de elaboraciones intelectuales quienes, por cierto, no
son ningun tipo de especialista. Sin embargo, ello no nos exime de la responsabilidad
formativa que nos compromete a incidir en el pensar historico de ellos.

En este sentido, si consideramos que el conocimiento social se conforma a partir de
las aportaciones que cada una de las ciencias sociales puede hacerle, resulta crucial
detenernos en reflexionar en como es que la historia puede llegar a sustentar cada una de las
esferas que conforman a dicho conocimiento y viceversa y, sobre todo, en cémo influir para

nutrirlo a partir de eso en lo que tanto hacia hincapié Vilar: el pensar historicamente.

7 VILAR, Pierre, “La soledad del marxista de fondo”, publicado en Revista Espace Temps, no. 29, 1985, en
VILAR, Pierre, Pensar la historia, México, Instituto de Investigaciones “Dr. José Maria Luis Mora”, 1992, p.
92.
% VILAR, Pierre, “Pensar historicamente”, conferencia pronunciada en la clausura de los cursos de verano de la
“Fundacién Claudio Sanchez Albornoz”, Avila, 30 de julio de 1987, en VILAR, Pierre, Pensar la historia..., p.
30.
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Este ultimo hizo algunos pronunciamientos al respecto. ElI que mas sobresale a
nuestro juicio, es el relativo a situar al pensamiento histérico como esa posibilidad para
comprender a los hombres en sociedad en un entorno general y situarlos en el tiempo, de
modo que también considere— en este caso el historiador- que él mismo forma parte de la
historia.%® De ahi que este autor enfatizara en que el pensar historicamente obliga a “situar,
medir, fechar, sin cesar”, sin que ello implique el juicio subjetivo de quien estudia la historia,
al contrario: “éste consiste en comprender y en esforzarse por hacer los fendmenos sociales
en la dinamica de las secuencias”.”® Aunque disentimos un poco en relacion a la sucesion
como elemento Unico del pensamiento historico (en el apartado sobre el tiempo historico
manifestaremos el porqué), si consideramos que es fundamental para poder “moverse” en él,
y asi tener muy bien ubicados los momentos cruciales en que se manifiestan los
acontecimientos, cuando menos en un orden que les dé sentido.

Ahora bien, si aplicamos este esquema en otras areas del conocimiento social, nos
encontraremos con que cada una presenta sus propias caracteristicas. No obstante, podemos
advertir que el pensamiento historico contribuye sustancialmente a la elaboracion de
interpretaciones sociales mas completas y con un grado mayor de complejidad cuando se
inserta en otras areas (incluidas las humanidades y las sociales), toda vez que puede y debe
discurrir entre el tiempo y el espacio para realizar sus propios descubrimientos,
explicaciones, conclusiones, nuevas perspectivas. Pensar histéricamente no se circunscribe
solo al campo del estudio de la historia, y mucho menos sélo a su faceta investigativa. Pensar
de modo histérico implica poder elaborar diferentes tipos de representaciones de la realidad
que den cuenta de como el tiempo se ha hecho presente en diferentes facetas de la vida
humana y natural. Su aplicabilidad resulta una condicion minima para poder profundizar en
cualquier otro campo del saber.

Dicho lo anterior, resulta necesario que la ensefianza de la historia se aboque a generar
procesos que permitan que el pensamiento histérico se dé, principalmente, a partir de
situaciones concretas que permitan a los estudiantes transitar reflexivamente entre los

procesos histdricos y su propia realidad. Es ahi en donde es importante que hagan su

8 VILAR, Pierre, “Maravall y el saber histérico”, publicado en Cuadernos hispanoaméricanos, no. 477/78,
marzo-abril 1990, en VILAR, Pierre, Pensar la historia..., p. 77.
O VILAR, Pierre, “Pensar historicamente”. .., pp. 21 y 23. Las cursivas son nuestras.
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aparicion las contribuciones derivadas de los estudios historiograficos posibles a ser
aplicados en términos didacticos, asi como la intervencion de la teoria de la historia y la suma
de algunas perspectivas psicoldgicas que potencialmente sirvan a crear condiciones para
pensar la historia cuando nos referimos a la ensefianza formal. Pensamos que esta triada es
capaz de fraguar un crisol interesante en el que se pueden verter distintas perspectivas que se
nutren de elementos diferentes, pero que sumados y matizados debidamente son capaces de
dar cabida a la habilidad para maniobrar deliberadamente entre el tiempo y el espacio, en
donde los sujetos puedan visualizarse como productos y como agentes historicos que forman
parte de entornos sociales que se complejizan, es decir, o que nosotros asumimos como
pensar histéricamente.

El pensamiento histérico también obliga a formar el sentido critico de quien se
sumerge en el viaje de llevarlo a cabo. De ahi que deban ser tratados con sumo cuidado los
criterios ideoldgicos y morales con que se suelen tefiir los contenidos de la ensefianza de la
historia en las escuelas, debido a que pueden llegar a imposibilitar eso que sefialaban
Carretero y Kringer: hacer el ejercicio libre para “comprender, revisar y criticar el pasado,
pero también para imaginar otros posibles presentes y futuros”.”* Por su parte, Vilar hizo su
propia contribucion al respecto a partir de la idea de poder matizar dichos criterios que
devienen de la carga nacionalista y de la naturaleza del propio pensamiento infantil si se parte
de una buena formacion historica desde las etapas de la escolarizacion.”

Por ello, pensamos que pensar histéricamente no s6lo se restringe al estudio del

pasado”, de manera que esa “futorologia” de la que nos hablaba Vilar puede ser posible,

"I CARRETERO, Mario y Miriam Kringer, “Ensefianza de la historia e identidad nacional a través de las
efemérides escolares”, en CARRETERO, Mario y José Antonio Castorina, La construccion del conocimiento
historico: ensefianza, narracion e identidades, Argentina, Paidds, 2010, p. 79.
2 V/ILAR, Pierre, “Maravall y el saber histérico”..., p. 77.
73 Diferimos un poco de la idea de Sebastian Pla cuando afirma que “pensar histéricamente [es] la accion de
significar el pasado a través del uso deliberado de estrategias creadas por los historiadores como son el tiempo
histdrico, la causalidad, la objetividad, la intertextualidad, y se representa en una forma escrituristica particular”,
debido a que, en primer lugar, si el pensamiento histérico restringe su actuar reflexivo y temporal en el pasado
puede imposibilitar sus usos y su sentido en el presente, ademas de negar toda debida y cuidada proyeccion
futura. En segundo término, cuestionamos hasta qué punto el tiempo historico y la causalidad son elementos
indisociados uno del otro y si solo son vehiculos ideados por los profesionales de la historia, toda vez que ello
nos llevaria a pensar que las personas en general no podrian, en consecuencia, pensar histéricamente.
Finalmente y toda vez que sabemos a qué tipo de trabajo se referia Pl4 a partir de la referencia utilizada, creemos
que si bien la escritura constituye la representacién por excelencia de la que se vale la historia para ser abordada
a través del estudio historiografico, esa aseveracién constrifie otro tipo de posibilidades que pueden también
favorecer el pensamiento histérico y que, de hecho, constituye la naturaleza que sustenta a la presente
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cuando menos en términos de proyeccion mental en los terrenos de la ensefianza de la historia
y luego de un arduo trabajo al respecto con los estudiantes en el que intervengan criterios de
andlisis y reflexion que no devengan en previsiones catastrofistas o infundadas. En esa linea,
la ensefianza de la historia deberia promover el pensamiento historico como el eje vertebral
de su quehacer, toda vez que integre el abordaje de habilidades de pensamiento con los
contenidos a observar, de modo que los educandos puedan detectar la trascendencia del
pasado en su presente y en su futuro.”

Sin embargo, el juego entre diferentes tiempos y espacios abre diferentes brechas que
pueden alejarnos y a la vez acercarnos con la materia de la que esta hecha la historia. Es lo
que Wineburg asumia como lo antinatural del pensamiento histérico: “el pensamiento
historico, en su forma mas profunda, no es un proceso natural ni algo que surge
automaticamente del desarrollo psicologico. Su realizacion, en realidad va en contra de la
manera en que pensamos ordinariamente...”.” A partir de este pronunciamiento es que el
pensar de modo histérico surge como un requisito en las esferas de la ensefianza, toda vez
que comprendemos que cuando comenzamos a habilitarnos en éste manifestamos una natural
tendencia egocéntrica a tratar asuntos de mayor interés, que estan en constante cercania con
nuestra vida. Pensamos histéricamente de modo incipiente a partir de la comodidad que nos
ofrecen nuestros propios esquemas mentales y nuestra carga empirica.

El pensamiento egocéntrico que Piaget con mucho énfasis defenderd en sus ideas
tiene grado de aplicabilidad en el pensamiento historico en edades tempranas y con cierta
seguridad en edades avanzadas si no hay lugar a un tratamiento artificial, exprofeso,
antinatural por accion de la ensefianza, sea formal o informal, o por injerencia del entorno.
Esto obedece a que pensar histéricamente obliga a también saber trascender el contexto
inmediato para instalarse en otros espacios que ni siquiera corresponden temporalmente con
el sujeto que los estudia. Implica a su vez un proceso de formacion que, al no darse de modo

espontaneamente evolutivo, requiere de multiples juegos de estudio entre la lejania y la

investigacion. Véase PLA, Sebastian, Aprender a pensar histdricamente. La escritura de la historia en el
bachillerato, México, Plaza y Valdés S. A. de C. V., 2005, p. 16.
4 CARRETERO, Mario y Marcelo Borrelli, “La historia reciente en la escuela: propuestas para pensar
histéricamente”, en CARRETERO, Mario y José Antonio Castorina, La construccion del conocimiento
historico... p. 129.
SWINEBURG, Sam, Pensamiento histdrico y otros actos antinaturales. Trazando el futuro de ensefar el pasado,
s.d. Versiéon PDF, p. 13.
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cercania de diversas aproximaciones con el tiempo sin que se vean reducidas solo al pasado,
pero que tampoco estén limitados por un cercado presentismo, en un abordaje de teméticas
tnicamente locales o en una incompresible alteridad.”®

En consecuencia, el pensamiento historico exige, ademas del juego del tiempo entre
pasado, presente y futuro, un modo de acercarse a la lejania, a lo extrafio para también poder
habitarlo y hacerlo conscientemente parte del devenir. La dupla que supone el tratamiento de
contenidos familiares y ajenos sugieren el acto antinatural sefialado por Wineburg, mismo
que requiere de un tratamiento que la ensefianza de la historia debe realizar, dado que las
predisposiciones organicas y funcionales en los sujetos no son suficientes.

Por otro lado, las aportaciones hechas por Lev Vygotsky a partir de la psicologia
sociocultural juegan un papel fundamental a la hora de desarrollar el pensamiento histérico,
puesto que “entre el hombre y el mundo exterior esta el entorno social, que a su propia manera
refracta y dirige los estimulos que acttan sobre el individuo y guia todas las reacciones que
emanan del individuo”.”” Los dialogos que los sujetos establecen con el contexto social se
basan en una doble tendencia: por un lado se encuentran los procesos sociales
(interpsicologicos) sobre los que podriamos encontrar la existencia de la historia en tanto
constructo del devenir social, y por otro se hallan las propias condiciones intrapsicolédgicas
de cada individuo para poder apropiarse de todos esos constructos sociales y culturales que
estan instalado fuera de él y que le permitiran hacerlo asequible para si mismo.

La peculiaridad que adquiere el pensamiento historico en este aspecto tiene que ver
con esa posibilidad de asequibilidad que carece de posibilidades para asentarse sobre
elementos tangibles y concretos de los que pudiéramos echar mano en el presente como Si
quisiéramos experimentar en un laboratorio (por muchas fuentes primarias de que
dispongamos, el pasado ya no esta, ya fue). Si retomamos a Vygotsky esto tendria que ver
con la descontextualizacion de los conceptos. Asi, la abstraccion mental se hace necesaria al
igual que sus negociaciones con el entorno para poder reconstruir, interpretar o simplemente
pensar el pasado con sus debidas implicaciones temporales en el presente (0 desde el

presente) y en el futuro, como hemos insistido: “El pensamiento histérico requiere de una

6 CARRETERO, Mario y Miriam Kringer, “Ensefianza de la historia e identidad nacional a través de las
efemérides escolares”..., p. 59.
"\V/YGOTSKY, Lev, Psicologia del arte, Espafia, Paidés, 2006, p. 308.
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contextualizacion de los significados dentro de su existencia espacio-temporal pero a su vez
el discurso como un todo es descontextualizado, pues esté lejos de la realidad concreta, que
seria el pasado. El todo es descontextualizado pero su interior debe estar contextualizado
sobre si mismo”.”®

Todavia mas comprometedor resulta el acto de pensar que opera en las esferas
intelectuales aun con todas las implicaciones que la socializacion brinda para que éste se dé
de modo mas adecuado con las caracteristicas del entorno, por ello debe emerger la categoria
de la autonomia dentro del pensamiento historico, misma que nos obligaria a pugnar por la
realizacion de sujetos historicos a partir de la ensefianza de la historia.

Asumirse como un sujeto histdrico conlleva a realzar los alcances que las propias
acciones tienen dentro de un marco de intervenciones que se comparten en sociedad. Apostar
por fraguar sujetos que se piensen histéricamente implica desarrollar la idea que todos somos
producto del pasado, pero que también nuestro actuar en el presente transforma la realidad y
constituye una gama de condiciones que altera las posibilidades del futuro. Se trata de formar
individuos que “se conciban como parte de un presente histérico que no es dado
naturalmente, sino construido y forjado en el devenir de los conflictos historicos, y en el cual
pueden ser activos protagonistas”.”®

Lo anterior obliga a plantearnos hacia qué publico nos estamos dirigiendo, dado que
el pensamiento histérico del especialista en historia goza de una traza distinta que la de un
educando que solo estudia historia como parte del curriculo. En este tenor, acotaremos ese
universo de posibilidades intentando dar cuenta de algunos aspectos relativos al pensamiento

histérico en la infancia.

1.1.2 El desarrollo del pensamiento historico en la infancia

Cuando se trata de aproximar la mirada sobre la manera en como se construye el
conocimiento desde la infancia estamos obligados a indagar sobre la esfera social, mas alla
de lo que otras areas promueven, tales como la verbal o la 16gica-matematica, mismas que ya

han sido ampliamente abordadas para efectos pedagdgicos. El conocimiento social, por su

"8 PLA, Sebastian, Aprender a pensar historicamente..., pp. 75-76.
" CARRETERO, Mario y Marcelo Borrelli, “La historia reciente en la escuela: propuestas para pensar
historicamente”..., p. 121.
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parte, constituye un eje articulador de la formacion de todo sujeto, en virtud de que a partir
de éste los seres humanos van consolidando paulatinamente distintos modos de vincularse
con el entorno, asi como de la capacidad de respuesta que puedan llevar a cabo dentro de una
participacion activa. Es decir, el conocimiento social, aln mas que cualquier otro tipo de
conocimiento, se basa en los constantes encuentros y desencuentros con el contexto que un
individuo experimenta de forma directa desde edades tempranas, habilitdndolo gradualmente
y por injerencia de sus propios esquemas mentales para entender la realidad a partir de las

representaciones que logre ir haciendo de ésta.

En nuestra experiencia docente hemos notado que los nifios muestran un latente
interés por aprender elementos sociales de su entorno cada vez que buscan integrar aquellas
regularidades que identifican como parte de la rutina comunitaria a sus propios esquemas de
vida. Por ejemplo, saber que en alguin momento del afio acontece la festividad patronal de la
localidad y que ello implica el seguimiento de diferentes rutinas previas y durante la
celebracion de las que desde edades tempranas van incorporandose, al grado de esperar con
altas expectativas ese momento. Ello nos sugiere una disposicion preliminar por formar parte

activa de su contexto en aras de irlo reconstruirlo de modo personal.®

Juan Delval, retoma la postura de la psicologia cognitiva de Jean Piaget, y nos
aproxima hacia una tendencia constructivista en la que los nifios realizan representaciones
del entorno social como “modelos del mundo”. Estas no se limitan a las sensaciones
aportadas por los sentidos, sino que se amplian con voracidad al pasar por las estructuras del
pensamiento del propio individuo. 8. No obstante, los aportes de Delval no son suficientes
para explicar el conocimiento social y su desarrollo si no consideramos el peso que en si

mismas tienen las relaciones sociales que el sujeto mantiene con su entorno; de ahi que los

8 En la comunidad de San Lucas Pio, que es el entorno en donde esta investigacion tuvo lugar en su fase
operativa, se celebra al santo patrono (San Lucas) el 18 de octubre de cada afio. Previo a la “fiesta grande” que
tiene ese lugar, los habitantes de la comunidad realizan diferentes actividades que los preparan para el festejo.
Uno de ellos es lo que denominan “El estreno”, que es organizarse para realizar viajes a un municipio cercano
para adquirir la ropa que han de usar durante los dias que dura la celebracion. Los nifios con los que he tenido
contacto en la escuela primaria de la localidad se ausentan de ésta durante esos dias para ir a comprar lo que
han de vestir, sin importar la pérdida de clases. Este es un ejemplo simple, pero que da muestra de cémo la
carga social comienza a fraguar desde edades tempranas diversos modos de irse incorporando a la vida social,
lo que constituye a su vez una forma de conocer socialmente a su entorno.
8 DELVAL, Juan, El aprendizaje y la ensefianza de las ciencias experimentales y sociales, México, Siglo XXI
Editores, 2013, p. 9.
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aportes vygostskyanos y los que se derivan de ellos -en cuanto a la importancia de los
vinculos socioculturales para el desarrollo- deban ser retomados nuevamente a fin de no

circunscribir a la conformacién del conocimiento social Gnicamente en las esferas mentales.

En razén de lo anterior, podemos decir que “los conceptos infantiles se elaboran
modulados por las practicas sociales, que son indisociables en la transmision de creencias
sociales que las expresan y a las que se dirigen”.®? Invisibilizar el sostén mismo del
conocimiento social dentro de la elaboracion personal de éste resultaria contradictorio en si
mismo al negar el origen de donde emergen los constructos sociales compartidos. En este
entendido, el conocimiento social, debido a esa peculiaridad que lo distingue del mundo
fisico —aunque en cierta medida dependa de él- constituye un complejo entramado de
relaciones que van estableciéndose desde la infancia, que operan en los planos internos de
los sujetos, si, pero con injerencia constante del entorno, toda vez que los nifios reconstruyen
aquellas categorias sobre las que descansan los conocimientos sociales, entre las que destacan
los de orden histdrico.

Ahora bien, los hechos sociales, y peculiarmente los que se inscriben dentro de la
esfera historica, carecen de un rasgo del que si gozan los hechos naturales: no son tangibles
en si mismos y se ubican en lejania temporal del presente en el que viven los nifios. La
dificultad que supone no poder acercarse empiricamente a éstos no implica que los infantes
no puedan elaborar ideas sobre ellos (pensemos en un nifio de cinco afos que identifica a los
personajes principales del movimiento por la Independencia de México, y que incluso puede
referirse a este pasaje historico), pero los procesos de elaboracion intelectual se ven todavia
impregnados por la plasticidad que el tiempo histérico en tanto nocién mental conserva en

razon del propio desarrollo del menor.

Es decir, que los progresos del conocimiento social se veran fortalecidos en la medida

en que el pensamiento historico® vaya desplegandose desde una esfera egocéntrica hacia una

8 CASTORINA, José Antonio, “Psicologia de los conocimientos sociales en los nifios y teoria de las
representaciones sociales”, en Carretero, Mario y José Antonio Castorina, La construccion del conocimiento
historico... p. 169
8 Ademas del pensamiento historico como fuente de elaboracién de representaciones sociales del mundo, se
encuentran también los aspectos econdémico, politico, cultural, y otros mas especificos que constituyen los
campos principales sobre los que se apoya el conocimiento social. Véase DELVAL, Juan, El aprendizaje y la
ensefianza de las ciencias..., p.p. 100-104.
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proyeccion mas genérica, en donde el juego con las temporalidades vaya acomodandose,
situacion que le llevara varios afios a cualquier persona, y de la que nos ocuparemos en
detallar méas adelante. Pero, como ya lo hemos sefialado, la progresion mental del
pensamiento historico en los nifios no esta garantizada en si misma, si no descansa sobre
elementos depositados dentro de una estructura social que los dote de significado. De ahi que
pensar histéricamente en la infancia suponga una elaboracién nada sencilla, nada natural, en

palabras de Wineburg.

Aparece ademas otra peculiaridad en el pensamiento infantil que momentaneamente
imposibilita a los menores para comprender con objetividad los procesos historicos de indole
politica-social a todos aquellos eventos que impliquen situaciones de disputa, aunque puede
ser extensiva en edades adultas. Los temas de sensibilidad, tales como los conflictos sociales
que desembocan en guerras o rebeliones, no son tan faciles de asumir desde una perspectiva
infantil, en donde el orden en el mundo es el que es y en donde no hay cabida a situaciones
contrarias al idilio y a la cooperacion mutua entre las personas, y si los hay, es porque “son
situaciones anomalas y excepcionales”. Si retomamos esta dificultad del pensamiento infantil
para percibir y analizar las fuentes de conflicto en los terrenos del pensamiento historico,
veremos que es mas complicado de lo que suele pensarse el abordaje de contenidos histéricos
dentro o fuera de la escuela, aunado a que en la estructura pacifica que prepondera en las
representaciones que hacen los nifios acerca del entorno social s6lo hay cabida para la
explicacion de los conflictos sociales a partir de una postura moral: es porque hay personas

malas y buenas.

La dicotomia en el pensamiento del menor que da respuesta a las eventuales rupturas
con el orden que puedan percibir, sea por que las presencien o porque les lleguen a través de
la historia en medios formales o informales, les imposibilita analizar e inferir con
profundidad sobre las causas que dan origen a los conflictos, situacion que se seguira
manteniendo hasta los 10 u 11 afios de edad, aproximadamente, matizando de tintes
antagoénicos las explicaciones histdricas que puedan ir formulando, razonando casi del mismo
modo la historia de Caperucita Roja que la de Cristobal Colon.8* EI cambio que sucede
después de estas edades aproximadas esta relacionado con la progresion hacia la adolescencia

8 DELVAL, Juan, El aprendizaje y la ensefianza de las ciencias..., p. 136, 181.
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y una tendiente incorporacion hacia una tercera etapa del conocimiento social en la que

criterios mé&s analiticos comienzan a aparecer.

En razon de lo anterior, el pensamiento historico requiere de ser abordado en los
marcos formativos escolares a partir de las dificultades que supone en si mismo desde las
edades mas tempranas. La distancia temporal y la natural tendencia a pensar de modo casi
maniqueo que prevalece en los nifios implica tomar a estas dos caracteristicas como puntos

de partida que brindaran el soporte adecuado para trabajar los contenidos historicos, y no al

revés. Sin embargo, ¢que es pensar historicamente?

Pensar histéricamente supone una intervencion activa e interactiva® por parte del
nifio que pone en marcha sus esquemas mentales, valiéndose de las estructuras que posea,
por inacabadas que éstas parezcan ser para realizar interpretaciones acerca de eventos que,
aunque se encuentren en lejania temporal y espacial respecto de él, no lo imposibilitan
tajantemente para valorarlo, aunque sea de modo muy preliminar. Esto es que, aungue ya han
sido sefialadas las dificultades en relacién al tiempo y a la evaluacion objetiva de los
conflictos —sean del pasado o del presente- dentro del pensamiento infantil, es importante
trabajar deliberadamente para contribuir al fortalecimiento de éste, sin suponer que sea menos
valioso que el pensar de un adulto. No obstante, los marcos de pensamiento interno y su
paulatina evolucion resultan insuficientes a la luz de un entorno sociohistérico que media el
tipo de saberes que son validados colectivamente a partir de esquemas semiéticos que deben

ser aprendidos por las generaciones jovenes.

Los juegos temporales adquieren aqui una gran importancia, toda vez que permiten
el trénsito entre el presente y el pasado, ademas de la proyeccion a futuro a partir de
anticipaciones, inferencias, conclusiones. En este sentido, el pensamiento historico también

implica un aterrizaje en espacios determinados sobre los que sucedieron los acontecimientos,

8 Los aportes piagetanos destacan el papel activo del sujeto en su discurrir y evolucién en categorias
conceptuales mas complejas, toda vez que tienen lugar procesos de elaboracion internos que le exigen
movilizacién de los esquemas mentales. Por su parte, las contribuciones vigostkyanas aluden a sujetos
interactivos toda vez que los marcos sociohistoricos en los que estan inmersos adquieren el rango de mediadores
culturales. En consecuencia, la participacion funge como condicidn necesaria para poder acceder a conceptos
superiores. Ambas perspectivas sustentan una buena parte de las bases del constructivismo. Véase CASTORINA,
José Antonio, “El debate Piaget-Vigotsky: la bisqueda de un criterio para su evaluacion”, en CASTORINA, José
Antonio et al, Piaget-Vigotsky: contribuciones para replantear el debate, México, Paidés, 1997, pp. 11, 13-16.
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ademas de la participacion —y esto es lo mas importante- de agentes sociales que son quienes
les dan todo el sentido. En consecuencia, el pensamiento histérico requiere forzosamente de
trascender la idea de que la historia es Unicamente la transmision de hechos destacados del
pasado para adquirir un rango de movilizacion de estructuras mentales que posibiliten un
discurrir reflexivo en el pensamiento historico que gradualmente se vaya dando en los

infantes.

Los riesgos de no promover el pensamiento historico desde edades tempranas —sobre
todo a partir de la escolarizacién- radican, precisamente, en la ausencia de sentido critico en
los sujetos para pensarse a si mismos como sujetos histéricos que forman parte de una
colectividad con un pasado en comln y cuyas acciones también seran causa de efectos a
posteriori. Implican a su vez la postergacion de un pensamiento preoperatorio, incluso en
edades adultas, en donde “si no se pueden elaborar explicaciones racionales, fundadas ¢
historicas sobre los comportamientos historicos de los seres humanos, se corre el riesgo de
que estos pasen a explicarse por motivaciones ‘extra’ humanas, irracionales y carentes de

logica™®®.

El pensamiento historico conlleva, ademas de procesos mentales mediados por el
entorno y las condiciones propias del sujeto, el trabajo con conceptos de indole histérica. En
este sentido, el pensamiento infantil va incorporando emergentes conceptos que lo van
habilitando para pensar histéricamente, tales como los generados propiamente por la
disciplina (“Edad Antigua”), los que ha tomado prestados de otras (“las clases sociales”) e
incluso los que proceden del hablar cotidiano (“el pasado”). Toda la trama de vocablos que
entretejen a la historia en su modo de ensefianza implica no s6lo la carga que en si misma
encierra en su significado, sino que obliga a replantearnos hasta qué punto la asequibilidad
conceptual de esos discursos instalados en el exterior del nifio es posible en su interior sin

mayor injerencia a partir de la ensefianza, y cuando ésta es imprescindible.

8 CARRETERO, Mario y Marcelo Borrelli, “La historia reciente en la escuela...” , p. 129.
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1.1.3 Formas distintas de representacion de la realidad: el pensamiento
artistico en la infancia como alternativa

El ojo que se abre al mundo. EI movimiento por el que se interactda inicialmente con
el entorno. Los sonidos que integran secuencias ritmicas simples, pero llenas de sentido.
Todas estas formas primitivas de contacto con el medio constituyen la antesala de una
posibilidad poco valorada socialmente y por la que también se construyen representaciones
de larealidad: el pensamiento artistico. Atribuir un matiz de orden cognitivo a la sutil materia
de la que solemos decir que esta hecha el arte no siempre ha sido un topico abordado, debido
a que se ha banalizado el sentido romantico del arte como fuente de descarga emocional,
como potencial terapéutico, como creador de realidades alternas jcomo si el mismo acto

creativo no respondiera a una forma intelectual también!

Mucho se ha dicho ya acerca de las ventajas que el arte provee al desarrollo integral
de los individuos, pero es escaso el valor real que recibe en la vida cotidiana. No es de nuestro
interés profundizar acerca de cuales son las condiciones politicas y econdmicas que orillan a
que el arte no goce del mismo reconocimiento social y educativo. Mas bien, pretendemos
poner de manifiesto que el pensamiento artistico dota de formas diversas para construir
diferentes ideas de la realidad a partir de su innegable carga emocional, pero con las
implicaciones de orden cognitivo que también estan presentes en los procesos mentales del

arte.

Asi como el pensamiento histérico juega con las escalas de lo social para formular
ideas acerca del devenir, de los acontecimientos, de los procesos historicos, de las eras,
etcétera, el pensamiento artistico maniobra casi en el mismo sentido generando posibilidades
de abordaje del entorno también, pero con diferentes herramientas. Unos de los pensadores
que puso el dedo sobre la llaga fue Vygotsky, cuyos planteamientos en torno a la psicologia
del arte constituyen una buena parte de su obra, aunque no muy retomada en los terrenos
pedagdgicos del arte. Este autor partia de la idea de que el arte funge como un medio potente
para comprender al hombre y a la sociedad debido a que ante todo es un ser sociohistorico.
Para él, el arte no sélo constituye la manifestacion de la emocidn personal ni la descarga

meramente biologica del cimulo de sentimientos, sino que también implica a un sujeto que
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vive en un contexto que lo determina, que lo orienta hacia ciertos modos de creacion y de

interpretacion del mismo.

Vygotsky encontré que el arte constituye desde edades muy tempranas una ventana
al mundo, un “método para construir la vida” (las cursivas son de él), en cuyas venas corren
ya atisbos sociales que dan explicaciones de como funciona la realidad en la que estan
insertos los sujetos desde su infancia y que, aunque en esas edades el arte y el juego
practicamente parecen ser lo mismo para el nifio, los aparentes disparates y formas preldgicas
con que suelen valerse al cantar, dibujar, crear, constituyen referentes que nos revelan que
saben mas sobre su mundo de lo que pensamos: “el nifio se interesa en crear un mundo tan
enloquecido para asi poderse convertir de manera mas efectiva en el amo de las leyes que

rigen el mundo real”. 8

Con base en nuestra propia experiencia, resulta ilustrativo afadir que los nifios
encuentran modos aparentemente chuscos de expresion a partir del dibujo en edades
tempranas. Hemos sido testigos de como evoluciona el apego a la realidad en este tipo de
producciones en los estudiantes que recibo entre los cinco y seis afos, cuyos dibujos
presentan “inconsistencias” con la realidad: figuras humanas carentes de algunas partes de
cuerpo, aplicacion de colores que no tienen que ver con lo real, exageraciones o
disminuciones en las dimensiones de las formas que dibujan. Profundizar al respecto no es
de nuestro interés por el momento, dado que constituiria una linea aparte de esta
investigacién, sélo acotaremos que paulatinamente este tipo de manifestaciones van
cambiando, acopldndose més a modos convencionales del entorno. ;Como no va a fungir la
creacion artistica como medio entre el sujeto y la realidad? ;Cémo no atribuir que esta

interaccidn supone también un juego intelectual y no sélo de orden emotivo?

En este sentido, el arte surge como mecanismo de acceso al mundo, pero este
mecanismo no sélo se vale de la carga emocional para realizarse. Como ya lo mencionamos,
los procesos cognitivos también tienen una participacion de suma importancia al respecto,
cosa poco reconocida cuando situamos al arte slo como modo de entretenimiento. En esa

direccién, Elliot Eisner destaca que en la creacion, la apreciacion y los modos de

87 VVYGOSTSKY, Lev, Psicologia de arte..., pp. 300, 301, 308, 316, 315.
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comprension de las obras de arte hechas por otros responden a un tipo de inteligencia, luego,

a un tipo de pensamiento.

El no subestima el poder de descarga emocional que un tipo de pensamiento de este
tipo —de pensamiento artistico- tiene en los sujetos, pero le atribuye un caréacter también
cognitivo, més de tipo cualitativo que cuantitativo, que orilla a que —en este caso, los nifios-
tomen decisiones de modo consciente o inconsciente acerca de lo que realizan o contemplan,
en donde la experiencia con el entorno jugara un papel fundamental en torno al desarrollo de
este tipo de inteligencia.®® El pensamiento artistico amplia las posibilidades de
intelectualizacion y comunicacion personal que se escapan del mundo de lo verbal y lo
I6gico-matematico, medios consagrados en la sociedad y en la educacion como formas
consistentes para estos fines. En este sentido provee de otros modos sobre los que los sujetos
pueden asumirse en el mundo, a la vez que lo representan, en aras de contribuir a la

consecucion de la formacion integral.

En relacion al papel de la experiencia, Eisner pone el acento en que este tipo de
pensamiento invita a fomentar todo tipo de experiencias que deliberadamente lo estimulen,
en tanto que no es consecuencia de la madurez del individuo y la ensefianza puede hacer
contribuciones contundentes. Howard Gardner y su equipo coinciden también en este ultimo
aspecto.®® Esto es que, en sujetos cuyas experiencias artisticas son limitadas, su capital
cultural para expresarse, apreciar y contextualizar histéricamente las producciones ajenas va
a verse sumamente comprometida. Ello implica que los posibles nexos entre el pensamiento
historico y el pensamiento artistico también puedan ser puestos en jaque, debido a que ante
una escasa estimulacion en los terrenos cognitivos del arte tiendan a verse de soslayo las
caracteristicas sociohistoricas que nos ayudan a encuadrar las obras dentro de un entorno

especifico.

En virtud de lo anterior, podemos decir que el pensar artisticamente contempla dos
dimensiones humanas, logrando hacer que practicamente se diluyan mutuamente

imposibilitando ver sus fronteras. Nos referimos al raciocinio y a la emocion, por lo que

8 EISNER, Elliot W., Educar la vision artistica, Barcelona, Espafia, Paidés, 1995, pp. 99-100.
8 EISNER, Elliot W., Educar la vision artistica..., p. 60, GARDNER, Howard, Educacién artistica y desarrollo
humano, Barcelona, Espafia, Paidés, 1994, p. 42, 66.
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consideramos que es menester romper con la tendencia que postula al arte en su faceta de
ensefianza en las escuelas como esas actividades meramente de esparcimiento que en nada
hacen justicia a su trascendental carga formativa. Hay que recuperar con urgencia que el
pensamiento artistico también forma ideas, conceptos, opera con procedimientos mentales y
motrices, pero vistos desde una faceta distinta a lo 16gico-matematico o lo verbal:

...la habilidad artistica humana se enfoca primero y ante todo como una actividad

de la mente, como una actividad que involucra el uso y la transformacion de

diversas clases de simbolos y de sistemas de simbolos. Los individuos que

quieren participar de un modo significativo en la percepcidn artistica tienen que

aprender a decodificar, a ‘leer’, los diversos vehiculos simbolicos presentes en su

cultura; los individuos que quieren participar en la creacion artistica tienen que

aprender de qué modo manipular, de qué modo ‘escribir con’ las diversas formas
simbolicas presentes en su cultura...*

Pero pensar artisticamente no es exclusivo de todos aquellos a quienes la actividad
artistica les interesa por sobre otras. Pensar artisticamente es un derecho de cualquiera, aun
cuando solo se valga de los medios artisticos como parte de su formacién, e implica también
situar a la actividad de contemplar el entorno y participar de €l, en virtud de verse a si mismo
como agente que construye y reconstruye significados que se insertan y que también
proceden de su contexto. Asi, encontramos que el pensamiento artistico y el histérico no son
tan disimiles, dado que ambos promueven el asumirse como sujetos activos, participantes de
su realidad. Aunque el primero convoca una comunion entre el intelecto y la emocion, el
segundo no tiene por qué prescindir necesariamente de la carga emotiva ni de aquella parte
de la cognicidn que también implica actos imaginativos: quiza es posible integrarlos de modo

armonico. En apartados siguientes veremos cuan viable es esta idea.

1.1.4 El lenguaje pictorico en la infancia: como se lee, como se expresa

Dentro de la multiplicidad de posibilidades que nos ofrece el arte y, en consecuencia,
el pensamiento artistico, encontramos en la pintura una fuente abundante de oportunidades
para valernos de ella como forma de aprehender al entorno a partir de la apreciacion, pero

tambien para dar cuenta del mismo mediante la expresion.

% GARDNER, Howard, Educacion artistica y desarrollo humano..., p. 30.
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La pintura constituye un medio de representacion del entorno y, al mismo tiempo, un
modo de crear formas imaginarias que pueden o no corresponder con éste, de tal modo que
se convierte en un potente vehiculo creador. Los nifios acuden a menudo a la pintura para
vaciar gran parte de su necesidad de manipulacion concreta, pero también para dar salida al
caudal imaginativo, sensible y creativo que los caracteriza. Howard Gardner es uno de los
estudiosos que mas se ha interesado en dar cuenta de cdmo es que se relaciona la actividad
de creacion artistica con el desarrollo mental. En relacion a la infancia, €l nos sugiere que en
edades muy tempranas el pintoresquismo suele ser la caracteristica que por excelencia
encuadra a las producciones infantiles. Concordamos con ello debido a que en nuestra
experiencia personal y profesional hemos sido testigo de ello respecto a lo que los nifios
realizan. Sin embargo, esta tendencia inminentemente imaginativa proyectada a través de
dibujos y pinturas infantiles va a dar un giro decisivo entre los siete y ocho afios, casi
encuadrandose con la etapa piagetana de las operaciones concretas. Gardner, como otros, le

denominara “etapa literal”.

En la expresion pictorica existe un gradual descenso de la actividad creadora, pero no
debido a un agotamiento de las posibilidades de manipulacion de materiales o de creacion de
simbolos, sino porque hay un interés mas genuino en los infantes por incorporarse a su
entorno de modo convencional. Vemos asi que el conocimiento social en el que hemos estado
insistiendo con anterioridad encuentra también en los procesos de creacion artistica un modo
de incorporacion al entorno del que se forma parte: “Parte del precio que se paga por esta
inmersion en las practicas de la sociedad es que los chicos se tornan muy conscientes de las
fronteras convencionales entre los distintos dominios, de las recompensas de acatar las

normas v de los riesgos de violarlas”.%!
y g

Maés que existir una sancion externa al realizar producciones con alto grado de
imaginacion y espontaneidad, los infantes ubican sin reconocerlo abiertamente, que una
adecuada insercién a su contexto debe ser a partir de los simbolos que ya han detectado en

él, y que ellos elaboran a partir de representaciones que dan muestra de los equivalentes que

%1 GARDNER, Howard, Arte, mente y cerebro, una aproximacion cognitiva a la creatividad, Buenos Aires,
Paidos, 1997, p. 122.
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han logrado establecer respecto a lo que ven y lo que hacen.% A partir de ese momento vemos
producciones infantiles que se apegan més a la realidad. Con menor frecuencia veremos

pintadas manzanas azules y perros en dos patas.

La elaboracion de pinturas por parte de los nifios implica la manipulacion de distintos
materiales que permiten que se viertan no sélo representaciones del entorno, sino que también
abre la posibilidad de que se vuelquen aspectos de la propia personalidad. La consistencia de
las pinturas hace posible que los sentimientos hablen por si mismos, a diferencia de lo que
sucede cuando se dibuja, que obedece mas a un sentido convencional. ®* Es decir, ambas
formas de expresion se sujetaran a partir de los siete u ocho afios a criterios que se apeguen
a las caracteristicas que el entorno les provea, pero el dibujo, por las caracteristicas que
conllevay el tipo de materiales con los que suele hacerse (crayones, lapices de colores, gises)
se orientaran mas a expresar ideas, mientras que la pintura y su plasticidad los guiara mas

hacia la manifestacion de sus estados de animo.

Por otro lado, la apreciacion plastica en la infancia guarda también un vinculo con la
etapa literal a la que ya hemos aludido. Resulta que dentro del vasto universo pictorico, los
nifios tienden a valorar mas aquellas obras que se asemejen a la realidad que los rodea, de tal
forma que todas aquellas que supongan un contenido abstracto tenderan a ser desestimadas,
por lo menos durante el transito literal, maxime si no cuentan con experiencias que
deliberadamente les ayuden a ampliar el rango de lo visual. Lo que observen en las
producciones de otros, tendera a ser visto como copia fidedigna de la realidad y no como una
elaboracion deliberada del artista en el que confluyen decisiones estéticas, historicas y hasta
politicas. Ademas, hay la tendencia a no considerar el caracter humano de la obra, en el
sentido de que consiste en una produccion hecha por una persona: “creen que las obras de

arte se producen por medio de maquinas o que siempre han existido; opinan que el mérito de

%2 por ejemplo, en correspondencia con los estudios de Rudolph Arnheim, hemos notado la transicion en el tipo
de producciones de dibujo que hace una nifia de seis afios. Empieza a mostrar una tendencia por manejar temas
menos fantasticos y que ilustran mas su cotidianidad. Sin embargo, lo mas notable de sus obras es que ha
presentado un interés por representar cuerpos geométricos (principalmente el cubo) realizando, precisamente,
esas equivalencias de lo tridimensional a lo bidimensional. Las nuevas formas que ahora se suman a su acervo
grafico dan cuenta de una tendencia que va dando de baja la escala pictogréfica, mientras que la representativa
va en aumento. Esta misma situacién fue detectada en el producto final (un mural mévil) que realiz6 el grupo
de préactica donde fue aplicada la parte operativa de esta investigacion, misma que esta detallada hacia el final
del capitulo tercero de esta tesis.
93 EISNER, Elliot W., Educar la visién artistica..., p. 74-75.
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una obra se puede estimar por su tamafio, por su asunto tematico, o (...) por los costes de los
materiales que utiliza”. ® Sera hasta edades mas tardias, a partir de la adolescencia, en donde
se logren integrar todos estos aspectos, pero no de modo automatico si no se hace el esfuerzo
por trabajar el pensamiento artistico —y particularmente la construccion del lenguaje visual-
en las escuelas y demas lugares que apoyen estos aspectos. En edades mas jovenes (9 o 10
afios) comenzara un discernimiento entre el contenido de la obray el tiempo en que fue hecha
solo si se trabaja deliberadamente sobre ello, situacion que quedara ejemplificada hacia el

final del capitulo tercero a partir de la practica de ensefianza que sustenta esta investigacion.

Con todo, el figurativismo presente en esta etapa de la infancia, luego de haber
experimentado un esplendor inminentemente creativo durante la estacion preescolar, no debe
ser considerado como un empobrecimiento en los canales perceptuales de los nifios. Antes
bien, ello nos da cuenta de cdmo es que existe en ellos una tendencia hacia valorar todas
aquellas formas y representaciones que se apeguen a lo que interpretan que forma parte de
su entorno. Sin embargo, si existe una escasa preocupacion en su contexto por habilitar sus
procesos mentales para estimular también su bagaje visual, éstos no van a verse favorecidos
en cuanto a sus posibilidades perceptuales. Ello apunta a lo que Eisner (retomando a Rudolph
Arnheim) defendera como la diferenciacion perceptual. Asi, si las experiencias son pocas, no
podemaos esperar que la mirada del nifio trascienda el mero acto de observacion para elevarse
al de ver: “ver es adquirir sentido visual a través de la experiencia”,® y menos que sus propias
producciones se vean enrigquecidas, ya que la expresion no deviene tan espontaneamente en
edades muy tempranas. Ahora el contexto juega un papel fundamental en cuestién de la
propia obra producida en los nifios a partir de las ofertas que les brinda. Vemos asi que

expresion y apreciacién juegan una dupla indisoluble.

A lo anterior hay que sumar la idea piagetana relacionada con la apreciacion artistica
de los contenidos visuales y de la que Eisner nuevamente se ocup0: la descentralizacion del
pensamiento. La descentralizacion entendida como el acto de ampliar el exacerbado sentido
personal de comprender las cosas bajo un esquema limitado, tiene que ver, en un sentido

estrictamente visual, con la escasa capacidad de relacionar diferentes elementos que

9 GARDNER, Howard, Educacion artistica y desarrollo humano..., pp. 39, 43, 38.
% EISNER, Elliot W., Educar la visién artistica..., p. 87.
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conforman una composicidn, tanto una que se aprecia, COmo una gue se esta creando. Asi,
un nifio podria no vincular qué tiene que ver la posicion en la que una figura humana esta
pintada en una obra en relacion al fondo que la contiene, o bien, no ubicar como algo que él
mismo esta pintando se puede relacionar con lo que pintara después en la misma produccion.
Si la centralizacion va disminuyendo con la madurez, ello seria garante para decir que los
rangos visuales mejoraran en automatico, pero esa idea es insostenible a la luz de que la
generalidad de las personas no posee las herramientas suficientes para considerarse habiles
en el lenguaje visual que aprecian, ya no digamos en su expresion. Por tal razdn, insistimos
en que las experiencias que tengan los nifios para habilitarse en los terrenos visuales y
artisticos son contundentes para fortalecer la lectura de obras pictdricas y también para
elaborarlas.

Aqui es donde surge un elemento adicional: ¢es posible hablar de una latente
contextualizacion historica de las pinturas en la infancia, en virtud de la tendencia hacia
valorar al figurativismo por encima de la abstraccion, y de una centralizacion de la mirada
que limita la diferenciacion perceptual? Aunque antes de que finalicemos este capitulo
abordaremos la contundencia de la contextualizacion de las obras de arte para fines
educativos de la historia, adelantamos por ahora que més que posible, es necesario. Durante
mucho tiempo se ha sostenido que la expresion es mas importante que la apreciacion porque
permite la comunicacion desde lo mas profundo que tiene el sujeto, de acuerdo. Pero en algun
momento esta situacion derivo en una exacerbada libertad de expresion artistica®® que, en el
mundo de la ensefianza, supedité el trabajo con las técnicas artisticas, quiza en ese
consonancia con la idea de John Dewey en torno a despojar al arte de su sentido espiritual y
reservado s6lo para unos cuantos para situarlo en un sentido experiencial al que cualquiera

puede y debe acceder.®” No opinamos lo contrario, pero el acento sobre una exacerbada

% Nos estamos refiriendo al eco que resintié la educacion artistica a partir de la Escuela Nueva en los inicios
del siglo XX, en donde la no sujecion de la creatividad de los estudiantes hacia el aprendizaje de técnicas
concretas de cada lenguaje artistico ponia el acento sobre el caudal emotivo. Esto es que el centro de la
formacidn era el sujeto y su urgencia por expresarse, y los medios y el producto pasaban a segundo rango.
México acogio parte de estas perspectivas, mismas que se fraguaron en forma de educacion artistica para el uso
del tiempo libre y que no involucraron la estructuracion de una organizacion programatica rigida, a diferencia
de otras asignaturas. De este asunto nos ocuparemos en el capitulo segundo. Nosotros apremiamos la libre
expresion a través del arte, pero también consideramos que es necesario habilitar, en este caso, a los educandos
en lo relacionado con los insumos minimos para desenvolverse en el mundo de las artes.
9 AUGUSTOWSKY, Gabriela, El arte en la ensefianza, Buenos Aires, Paidds, 2012, p. 15.
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libertad que no atiende a un aprendizaje con los elementos basicos del arte y su ensefianza
restringe las posibilidades para valerse de él y comunicarse, pero también para contemplarlo
cuando de obras ajenas de refiere.

En virtud de lo anterior es que la contextualizacion histdrica de las obras de arte surge
como un elemento que contribuye a atender a la pintura hecha por otros como un producto
humano que alguien elaboré en un momento determinado, motivado por circunstancias
particulares. Este sentido que se le puede dar a la apreciacion, ese situarlo como un reflejo
particular de un artista puede contribuir a que los nifios se ubiquen a si mismos como sujetos
historicos que pueden adjudicar sentidos propios a una produccién artistica ajena, pero
también como potentes creadores que también pueden dejar vestigio de sus propios modos
de relacionarse con la realidad. La contextualizacion se convierte asi en una forma de mediar
el universo personal del infante respecto a lo que otros han hecho en los terrenos del arte. Le

ayuda a ampliar la comprension de la realidad.

1.2 El tiempo histérico como elemento constitutivo del pensamiento histérico
1.2.1 Eltiempo historico desde algunas perspectivas historiogréaficas y filoséficas y su

importancia en la ensefianza de la historia

Cuando nos aventuramos en las profundidades de la complejidad humana,
encontramos al tiempo como una idea insélita. Han sido muchas las voces que se han
pronunciado para hablar sobre el tiempo: desde la vision aristotélica, hasta la platdnica; desde
la vision judeocristiana que presagia el fin de los tiempos hasta una perspectiva que se enraiza
al presente como la Unica certeza del tiempo; desde la fisica clasica que visualiza lo absoluto
del tiempo, hasta la perspectiva de Einstein que lo relativiza. Son demasiadas las posturas,
variados los argumentos en torno al tiempo que resulta imposible acotarlos a uno sélo. No
obstante, este apartado pretende Unicamente acoger aquellas que sustentan el caracter de
nuestra investigacion, de tal forma que podamos configurar una sola linea que dé sentido
tedrico a la misma, de tal forma que podamos perfilarnos en relacion a lo que puede

entenderse como tiempo historico.
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Para comenzar, es necesario precisar que hemos de retomar al tiempo desde la vision
occidental. Es de comprender que el universo de préctica sobre el que se aboca esta
investigacion (y que quedard mas preciso en el capitulo tercero) corresponde con una
tendencia de esta indole. En consecuencia, no descartamos la valia de otros modos de asumir

el tiempo, pero por ahora nos conformamaos con partir desde este punto de vista.

La historia es una con el tiempo. El tiempo es el atributo que por excelencia tifie a la
historia, ademas de la esfera de lo social, claro estd. “Ser historico es ‘ser en el tiempo’”’%,
debido a que la temporalidad fragua las condiciones que dan origen a los cambios frente a
las permanencias sociales. Es decir, que el trigono que integran sociedad, historia y tiempo
es préacticamente indisoluble cuando de reflexionar sobre el devenir se trata. Julio Ardstegui
es mucho mas preciso cuando afirma que “no podemos hablar de lo historico sin hablar de lo
social y lo temporal”. El tiempo historico surge como esa ligera sospecha entre el sentido
métrico del que hemos impregnado al tiempo que nos llega de las regularidades naturales,
pero también de su caracter humano, maleable, a veces hasta inasequible del que lo tifie el
devenir de las sociedades, adquiriendo tantos tiempos histéricos como peculiaridades de

asumirlos existan.

A la historia también le interesa el tiempo y las diferentes corrientes historiogréaficas
han establecido su propia forma de concebir la temporalidad de manera abierta o encubierta.
La que probablemente méas ha hablado en torno a la temporalidad es la Escuela de los Annales
y los aportes de Fernand Braudel, quien se ocupé por reflexionar en torno al tiempo y tres
matices de la duracion en la historia: el corto, el mediano y el largo plazo. Mientras que una
postura positivista encuadra al sentido del tiempo de un modo lineal en donde un
acontecimiento es causa del siguiente y asi sucesivamente, los tiempos de Braudel destacan
diferentes duraciones que inician si, en el acontecimiento, pero que son extensivas hasta

Ilegar a las estructuras de dificil alcance (o de larga duracion).

% AROSTEGUI, Julio. La investigacion histérica: Teoria y método, Barcelona, Critica Grijalbo-Mondadori,
1995, version PDF, p. 91, 92.
9 KosELLECK, Reinhart, Futuro pasado. Por una semantica de los tiempos histéricos, Barcelona, Espaiia,
Paidos, 1993, p. 14.
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Braudel enfatiza que el tiempo corto, caracterizado por los acontecimientos
constantes e inmediatos apenas suponen una parte de la historia, y no su “espesor”.}% El
tiempo corto estd mediado practicamente por la experiencia personal en relaciéon al
acontecimiento vivido (o experiencia vivida, de acuerdo a la perspectiva asumida por
Reinhart Koselleck). En segundo término tenemos al tiempo medio, en cuyas bases podemos
encontrar que “en algunos aspectos esta dimension temporal no esta tan presente en la
memoria consciente de los habitantes como explicacién o causa de los hechos histéricos que
han vivido™%. Corresponderian aqui los sucesos que se instalan en una escala de mayor
amplitud generacional. Finalmente, el tiempo largo o la larga duracién supone una verdadera
lejania temporal con respecto a la experiencia del sujeto del presente “y solo pueden
descubrirse mediante un esfuerzo de abstraccion intelectual”. Es el tiempo de las grandes

estructuras que se conservan en el tiempo, segun Braudel.

Estas tres distinciones del tiempo histdrico de acuerdo a su duracién son importantes
en el campo de la ensefianza de la historia, debido a que nos pueden alumbrar en relacion a
como interactla un sujeto con el tiempo. Si nos apegamos a su vez a la perspectiva
antropoldgica e historica que asume Koselleck, el tiempo histérico goza de estratos, de capas
sobre las que se instalan diferentes experiencias de los sujetos, y que “toda historia trata,
directa o indirectamente, de experiencias, propias o de otros”.2%2 De esta forma, un nifio en
etapas iniciales de formacion comienza a discurrir entre diversos entornos temporales, a
veces s6lo mediados por su propia experiencia, otras tantas cuando elabora aproximaciones
mentales hacia experiencias ajenas (las de mediana y larga duracion que son inalcanzables

empiricamente para él, con toda certeza).

Es por esta razon que la ensefianza de la historia requiere visibilizar el soporte
historiogréafico que le da sentido desde sus formas curriculares hasta el trabajo directo con
los estudiantes. En los terrenos del tiempo historico es fundamental ubicar qué tipo de

tratamiento le estamos dando: “a los efectos de las consideraciones referentes a la ensefianza

100 BRAUDEL, Fernand, La historia y las ciencias sociales, Madrid, Alianza Editorial, 1970, p. 66.
101 TRePAT, Cristofol A. y Pilar Comes, El tiempo y el espacio en la didactica de las Ciencias Sociales,
Barcelona, Espafa, Editorial Grad, 2007, p. 37.
102K osELLECK, Reinhart, Los estratos del tiempo: estudios sobre la historia, Barcelona, Espafia, Paidds, 2001,
pp. 30, 50.
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de la historia (y a su aprendizaje) parece ser como si toda la historiografia fuera
homogéneamente causal; es como si los problemas del tiempo historico fueran los mismos si
uno lee a Fernand Braudel que si lee a Eric Hobsbawm, o Reinhart Koselleck o Michel de
Certeau”.1%® Por esta razon resulta fundamental detectar si nuestro trabajo de la ensefianza de
la historia y el tiempo histérico en las aulas obedecen a una vision lineal y positivista, o si
los pensamos mas como esas capas impregnadas por la duracion y la distancia temporal a las
que se accede desde la cercania de la experiencia o por la reconstruccion de los procesos
historicos de largo plazo a partir de la intelectualizacion (en este caso no de la investigacion
historica en si, sino de las oportunidades didacticas que puede ofrecer la ensefianza de la
historia). Particularmente, nosotros nos arropamos con la idea de Ana Zavala cuando dice
que no porque, por ejemplo, un profesor organice su clase entre lo cronolégico y lo causal y
recurra incluso a formas de representacion del tiempo lineales, necesariamente éste mantenga
un sentido del tiempo también lineal.’** De hecho, creemos que incluso dotar de otras vias
para el desarrollo del tiempo historico, como las visuales, pueden posibilitar sentidos del
tiempo intuitivos que coexisten con la conformacion del tiempo histdrico y que, de hecho, es

el fundamento de esta tesis.

Ahora bien, ¢el tiempo responde a una condicion innata, muy de la mano de las ideas
de Kant, o se construye? Aunque hemos manifestado ya que nos parecen interesantes las
ideas de Koselleck, detectamos que en él persiste una tendencia neokantiana al afirmar que
“en la historia sucede siempre mas 0 menos lo que esta contenido en los datos previos”%.
Nosotros nos conducimos mas por pensar que el tiempo se construye, se aprende. En este
tenor, retomamos algunas ideas de Norbert Elias cuando dice que el tiempo, lejos de proceder
desde una estructura innata, constituye un sistema de orientacion y referencia para los seres
humanos que se aprende con ayuda de la sociedad en la que se vive. Responde, pues, a un
nivel de experiencia que supera la escala individual para insertarse dentro de los grupos

humanos, quienes forman sus propios criterios para organizarse entre si y dar un sentido del

103 ZAVALA, Ana, Mi clase de historia bajo la lupa. Por un abordaje clinico de la practica de la ensefianza de
la historia, Uruguay, Ediciones Trilce, 2012, p. 21.
104ZAVALA, Ana, Ensefiar historia. Elementos para una teoria practica de la practica de la ensefianza de la
historia, Uruguay, Banda Oriental, 2019, 135-136.
105 KoSELLECK, Reinhart, Los estratos del tiempo..., p. 23.
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tiempo compartido. Estos criterios evolucionan y se transmiten generacionalmente.’’® A
partir de lo anterior, ;,cOmo es qué se construye el tiempo y qué implica su faceta como eso
que denominamos tiempo histérico desde las esferas de la ensefianza de la historia? En el

siguiente apartado abordaremos algo al respecto.

1.2.2 Aportaciones psicologicas y pedagdgicas relativas a la construccion del tiempo
historico como nocion mental en la infancia
El tiempo ostenta una compleja construccion en los individuos. Los planos
perceptuales apenas encuadran un inicial acercamiento con éste, toda vez que requieren
también asentarse en las esferas mentales para tener la posibilidad de acceder a elaboraciones
de mayor alcance. En este sentido, el tiempo historico se sitia como parte importante dentro
del pensamiento historico, dado que es “un elemento fundamental de la personalidad

individual y es un aspecto esencial de la construccién social de la realidad”.2%’

El desarrollo de la nocion de tiempo comienza a tener lugar desde edades muy
tempranas y sus eventuales progresos guardan una relacién muy estrecha con la actividad
mental de los sujetos y su relacién con el entorno. De esta manera el tiempo no s6lo no se
gesta de modo intuitivo y espontaneo en los nifios, sino que en él intervienen numerosas
experiencias internas y externas que van perfilando modos convencionales de entender al
tiempo, pero con naturales interpretaciones personales que continuaran prevaleciendo hasta

edades méas avanzadas.

La psicologia cognitiva ha elaborado grandes contribuciones para poder
aproximarnos al desarrollo de la nocion de tiempo en los niveles internos. No obstante, carece
de considerar con mayor importancia a las contribuciones que fuera del individuo pueden
hacerse para su construccidn, con todo y que niega el caracter innato de éste y de cualquier
otra operacion del pensamiento.% Es decir, esta postura destaca el papel de la I6gica interna

del individuo que va poniéndose en marcha conforme la edad y que va proporcionando

196 E 1AS, Norbert, Sobre el tiempo, México, Fondo de Cultura Econémica, 2010, pp. 60-61.
107 PAGES, Joan, “Aproximacion a un curriculum sobre el tiempo historico”, en RODRIGUEZ F., Julio Antonio
Campuzano et al, Ensefiar historia, nuevas propuestas, México, Fontamara, 2005, p. 109.
108 pIAGET. Jean, Seis estudios de psicologia, México, Seix Barral, 1974, p. 182.
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formas de elaboracion intelectual cada vez mas complejas, en cuya base radica una condicion
fundamental: la reversibilidad, sobre la que volveremos mas adelante. Pese a la difuminada
influencia social en los procesos de construccion mental interna que acogen los estudios
piagetanos, los hemos retomado en el desarrollo del tiempo como nocidn por ser éstos una
base obligada para cualquiera gque se interese por la promocion del pensamiento histérico en
la ensefianza de la historia. Sin el afan de describir lo estudiado por Piaget, hemos de
desarrollar brevemente por queé el tiempo constituye un elemento central para poder pensar

historicamente.

El tiempo discurre evolutivamente en los sujetos, pasando de iniciales contactos
perceptivos “sin otro tiempo que el instante vivido por la accion propia”,}%® que se veran
eventualmente rebasados por la aparicion del lenguaje y otras experiencias que ampliaran los
rangos de apropiacion de éste, sobre todo las conferidas por el espacio. Espacio y tiempo
juegan una dupla indisoluble que Piaget retoma a partir de la fisica relativa para explicar la
dificultad que les supone a los nifios poder construir el tiempo en su versién interna, toda vez
que éste no puede lograr una abstraccion de la realidad para poder comprenderlo, como si
puede hacerse con el espacio.*® En nuestra propia experiencia hemos sido testigo de esto a

partir de conversaciones espontaneas con nifios.

Un ejemplo de ello tiene que ver con una infante de seis afios de edad, quien
recientemente se desplazaba con paso a ritmo constante desde un punto de partida A hasta
uno de llegada B muy especificos. Cuando finaliz6 su recorrido atiné a decir: Dur6 14. En
ese momento no clarificd a qué se referia con esa cantidad. Luego se le insisti6 en que
especificara de qué se trataba ese conteo. Primero dijo que eran catorce minutos, luego dudo
y corrigié diciendo que se trababa de catorce pasos. Esta situacion demuestra en primera
instancia que la nifia tiene una idea de lo que es la duracién. Sin embargo, su aplicacion
todavia no es operatoria en los terrenos de los procesos mentales, ya que lo que ella asumio
Unicamente como duracion, fue en realidad una medicién de la longitud desde el punto de
partida A hasta el punto de llegada B. Desde luego que el ritmo que imprimié también funge

como patrén de medida, dada la conservacion de la velocidad que mantuvo, pero la formaen

109 PIAGET, Jean, La formacion del simbolo en el nifio, México, Fondo de Cultura Econémica, 2016, p. 360.
110 p1AGET, Jean, La construccion de lo real en el nifio, Barcelona, Esparia, Critica, 1985, p. 294; PIAGET, Jean,
El desarrollo de la nocidn de tiempo en el nifio, México, Fondo de Cultura Econémica, 1978, p. 11.
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como lo aplicé a partir de su propio avance en el espacio es una muestra de la indisolubilidad

entre el tiempo y el espacio en las esferas mentales en la infancia.

Asi, de modo gradual el tiempo ira desligandose de la tendencia egocéntrica por la
que se explica la actividad del sujeto y con la que los nifios suelen dar razon de éste aplicado
a los objetos o al tiempo vivido por otros.!!! Este desdoblamiento implica una progresion en
la relacion que mantienen tiempo, espacio y velocidad, toda vez que estas dos Ultimas
categorias constituyen los parametros perceptuales sobre los que el tiempo encuentra su base.
Las experimentaciones piagetanas con nifios a partir del tiempo fisico y sus similitudes
analogas con el tiempo psicoldgico ayudaron al autor a establecer tres estadios sobre los que
los sujetos van avanzando hasta lograr su elaboracion final, siempre que hayan superado la

tendencia intuitiva para explicarlo.

Estos tres estadios encuentran su punto de inicio en un tiempo desorganizado, confuso
que deviene de las acciones vividas Unicamente, en donde la sucesion de los acontecimientos
no se coordina con la duracion de éstas. Se trata de un tiempo local, “de un tiempo que se
confunde con el orden espacial propio de cada desplazamiento en el sentido positivo del
recorrido”,}? tal como ocurrié en el ejemplo de la nifia de los catorce pasos. Ademas, la
simultaneidad impide coordinar mas de un movimiento a la vez. De hecho, de la premisa que
enuncia que “el tiempo es la coordinacion de los movimientos™ es de la que parte Piaget para

sustentar la idea de que hasta que la coordinacion entre distintos movimientos es alcanzada

111 a experiencia con nifios vivida por quien escribe estas lineas, ha brindado algunas aseveraciones arrojadas
por algunos de ellos que permiten ilustrar el egocentrismo aplicado al tiempo. Una de éstas tiene que ver con la
incapacidad de una menor de entre cuatro y cinco afios de edad que, maravillada de descubrir a partir de
fotografias y relatos familiares que la autora también habia sido nifia, no podia concebir que ésta Gltima hubiera
vivido su infancia en un tiempo no compartido con ella. En virtud de esto, realizé la pregunta que, dicho sea de
paso, le ayudaba a lidiar con la informacion nueva, insertdndola en sus propios esquemas mentales a partir de
una tendencia eminentemente egocéntrica e intuitiva: ¢Te acuerdas cuando éramos chiquitas y jugabamos?
Nosotros interpretamos que en esta enunciacion existe una enorme necesidad por resolver un conflicto cognitivo
que no se reducia con lanzar una frase “de mentira”, sino que pugnaba por configurarse como toda una respuesta
que le ayudara a la nifia a solucionar la incompatibilidad entre la informacion recibida y su modo particular de
entender el tiempo. Para ello requeria “comprometer” a la parte involucrada en un recuerdo artificioso a modo
de validar externamente su resolucion interna, y lo hizo destacando verbalmente el “ser” (en este caso, nifias),
junto con una accion que se hace con mayor frecuencia durante la infancia: jugar. Para profundizar sobre este
analisis, consultense los descubrimientos hechos por Piaget en relacién a la nocidn de la edad en un estadio
primario en PIAGET, Jean, El desarrollo de la nocién de tiempo en el nifio..., pp. 216-218.

112 PIAGET, Jean, El desarrollo de la nocién de tiempo en el nifio..., p. 274, 11.
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(o ideas referidas al crecimiento humano o de cualquier ser vivo cuando se trata del tiempo

psicoldgico), es posible tener una comprensién mas generalizada sobre el tiempo.

En este entendido, en el segundo estadio de esta nocion el infante ya ha logrado
articular o las sucesiones en que se dan los acontecimientos, o sus duraciones, pero ain en
un sentido mas intuitivo que intelectual. Serd hasta que domine ambos aspectos cuando logre
el tiempo operativo y homogéneo en el tercer estadio, ese tiempo que es comun para él y para
su entorno; en cuyo caso podra seriar en orden gracias al pensamiento reversible!'®, diferentes
acontecimientos atendiendo a criterios certeros de sucesion y causalidad, asi como la

coordinacion de las duraciones y simultaneidades entre los mismos.

Pero, ¢en qué se relaciona todo esto con el tiempo historico? Sencillamente se podria
dar una respuesta. Cuando se habla de historia a un nifio, pueden surgir diferentes
connotaciones. Una de ellas podria estar referida a un relato ficticio, a una historia. Pero otra
es la que esta referida a acontecimientos y procesos ocurridos en el pasado. El tiempo
historico, de esta forma, implicaria abordar a ese pasado a partir de actores del presente que
tienen que pensar en retrospeccion, a costa de no haber vivido ninguno de esos sucesos. Es
por esto que la reversabilidad del pensamiento es sustancial para poder realizar visitas
intelectuales hacia el pasado. Si pasamos por alto el natural egocentrismo de los nifios para
vivir y percibir al tiempo, estamos negando su construccion: “egocentrismo e irreversibilidad
son una sola y misma cosa... tal actitud conduce a vivir solo en el presente y a no conocer el
pasado mas que por sus resultados: de alli las dificultades de ‘reflexion’... que hemos notado
y ladoble incapacidad de reconstituir un orden de sucesion exacto y de encajar las duraciones

seglin un sistema de estimaciones coherentes”. !4

Comprender el tiempo le supone al infante ir descentrando paulatinamente su

atencion sobre su propia accion para aplicarla sobre otros actos del presente que impliquen a

113 Jean Piaget especifica que el punto cumbre de una construccion mental se da cuando ésta llega a su fase
operatoria, entendiéndola no como la funcionalidad personal y prelégica con que el nifio pequefio interacta en
el mundo a partir de la accion —lo que atenderia mas a criterios operativos, que operatorios-, sino como su
elaboracion hecha a partir de aquella “accidn interiorizada que se ha vuelto reversible y se coordina con otras
formando estructuras operatorias en conjunto”. PIAGET. Jean, Seis estudios de psicologia..., p. 113. En este
tenor, el tiempo es operatorio cuando se coordina con la nocion de velocidad a través de la simultaneidad de los
acontecimientos.
114 PIAGET, Jean, El desarrollo de la nocion de tiempo en el nifio..., p. 277.
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otros sujetos (por ejemplo, la edad de sus pares). Cuando se trata de aplicarlo a personas que
no estan asociadas a su propio tiempo y espacio, resulta una tarea compleja que todo docente
de historia debe tener en cuenta, incluso cuando se trata de estudiantes de edades mas

avanzadas!®®.

El tiempo historico no es un tiempo distinto del fisico o del psicolégico. Sélo es un
modo de comprensién de la temporalidad en su faceta social a partir de numerosos procesos
que se instalan en el devenir de los grupos humanos. En palabras de Mario Carretero, “el
tiempo histérico es una variante desarrollada de la nocién méas primitiva de tiempo la
secas”,!1® en donde la percepcion del cambio social frente a las permanencias es lo que da
cuenta del paso del tiempo. Vemos, pues, que lo que construye al tiempo en las esferas de la
psique y que se relacionan también con el tiempo fisico (movimiento y duracion), responde
también al tiempo histdrico, s6lo que en una escala social.}'’ El tiempo historico, en
consecuencia, se da por efectos de aquellas duraciones que se sostienen socialmente y por
aquellos cambios que afectan también a lo social. Tenemos de esta forma una relacion
dialéctica entre lo que se conserva frente a lo que cambia en las sociedades, que no es otra
cosa mas que el movimiento y la permanencia de lo social. En este sentido, es hablar de una
forma distinta de la duracién y el movimiento sobre los que Piaget enfocé sus estudios, sélo
que retomados desde la fisica relativa y la relacién estrecha entre tiempo, espacio y velocidad,

y con aplicaciones sélo para el sujeto.

La perspectiva asumida por Carretero retoma las ideas piagetanas al afirmar que se
requiere de una construccién del tiempo en los niveles mentales para que pueda evolucionar,
y que el tiempo métrico y el manejo de los instrumentos para acceder a éste son

fundamentales para habilitar a los nifios en la comprensién de un tiempo mas global, que es

115 A propésito: ¢cabria la posibilidad de establecer de modo muy aventurado algn tipo de analogia entre los
estadios piagetanos sobre la nocién de tiempo y las duraciones de los tiempos de Braudel o el matiz que les da
Koselleck? Se nos viene a la mente esa latente posibilidad, debido a que el primer estadio piagetano
corresponderia a esa corta duracién donde el acontecimiento se encuadra dentro de esa linea cargada de
experiencia casi inmediata al sujeto. No nos atrevemos todavia a dar por sentado este tipo de relacion, dado que
hacen falta insumos para hacerla sostenible. Sin embargo, vemos también que el largo plazo braudeliano, cuyos
efectos se alargan en el tiempo y que dificilmente ceden al cambio, puede emparejarse con el estadio piagetano
Gltimo, en donde el tiempo se concibe en las esferas mentales y en donde la experiencia vivida ya practicamente
no es necesaria, lo que en palabras de Koselleck seria acceder al largo plazo Unicamente a través de la
abstraccion intelectual.
116 CARRETERO, Mario, Constructivismo y educacién, Argentina, Paidés, 2009, p. 177.
17 AROGSTEGUI, Julio, La investigacion historica..., p. 98.
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entendido como la cronologia.'!® Nosotros compartimos parcialmente esta sentencia, puesto
que creemos indudablemente que la medicion del tiempo requiere forzosamente de
estandares convencionales que sean comunes para varios grupos humanos, dado que funge
asi como un sistema de organizacion y de orientacion, tal como lo sostiene Elias. Sin
embargo, también apelamos por encontrar modos alternativos que también provean de
posibilidades para conformar la nocion de tiempo que no se sujeten Gnicamente al tratamiento
cronoldgico de ésta, dado que coincidimos con Joan Pagés cuando afirma que los modos

cuantitativos para medir el tiempo, aunque son orientadores, no lo explican.!®

De este modo, creemos que los juegos que se pueden desprender a partir de la
imaginacion también son determinantes para fraguar los terrenos temporales. Kieran Egan
realizd sus observaciones al respecto y destaca el papel potente de la fantasia y la imaginacion
con que los nifios suelen operar en el mundo y construir el conocimiento historico,
condiciones que no son muy valoradas por la psicologia cognitiva. Asi, este autor dira que:

...no hay motivo para mantener la intangibilidad de la historia en la ensefianza
primaria, justificando su actual ausencia sobre la base de que el nifio y la nifia
pequefios estan faltos de los conceptos abstractos necesarios para dar sentido a la
historia: el tiempo cronolégico, la causalidad, etc. A partir de la observacion de
cdémo dan sentido los nifios y nifias a los relatos fantasticos, vemos que disponen

de las herramientas conceptuales precisas para dotar de significado a la
historia...'?

En consonancia con lo anterior, pensamos que los modos espontaneos que cada nifio
realiza para entender al tiempo, sobre todo en esos niveles primero y segundo de los que
hablaba Piaget, no tienen por qué verse como modos insuficientes, poco elaborados o
carentes de esfuerzos intelectuales, mismos que tampoco deberian ser abatidos por parecer
aberrantes?! para alcanzar las elaboraciones mas objetivas y racionales posibles, casi en un
intento por menospreciar las maravillas inherentes del pensamiento infantil. Con esto no
restamos importancia a las contribuciones que la psicologia cognitiva ha hecho en torno al
desarrollo de la nocion. Mas bien, pensamos que desde edades tempranas, al ya existir un

tiempo local e intuitivo, es necesario que le prestemos atencion a lo que los nifios nos aportan

118 CARRETERO, Mario, Constructivismo y educacion... p. 176-177.
119 pPAGES, Joan, “Aproximacién a un curriculum...”, p. 109.
120 EgaN, Kieran citado en TREPAT, Cristofol A. y Pilar Comes, El tiempo y el espacio en la didactica..., p. 65.
121 p|AGET, Jean, El desarrollo de la nocion de tiempo en el nifio..., p. 242.
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en las circunstancias mas diversas, y asi poder visualizar de modo general como es que ellos
entienden al tiempo y como maniobran cotidianamente con él. Si realmente deseamos que

»122 a5 necesario

“los nifios o los jovenes puedan visitar ese extrafio pais llamado pasado
otorgarle valor a sus propios modos de asumir la temporalidad, porque a partir de éstos es

coémo iran construyendo su manera de pensar histéricamente.

En este aspecto nos sumamos a lo que Trepat y Comes sostienen como la no
aceptacion absoluta ni la vulgarizacion de los postulados que nos ofrece esta corriente
psicoldgica, debido a que genera visiones sesgadas en torno a nifios y nifias que pareciera
que llegan a los marcos formales de escolarizacién “sin ningtin sentido del tiempo”.*?® Por
es0 creemos que es necesario reivindicar la posicion de subalternidad que los estudiantes
mantienen respecto a los esquemas educativos, de tal forma que sean validadas también sus

modos de entender el tiempo, por mas inacabados y preldgicos que nos parezcan.

En atencidn a lo anterior, creemos que el tiempo historico, al ser un vehiculo inicial
para el acceso al pensamiento histérico, debe disponer del disefio de situaciones planificadas
en los terrenos educativos que permitan liberar esas temporalidades alternas al tiempo
objetivo, sobre todo en la infancia, de tal forma que en atencién a su ya de por si compleja
realizacion mental puedan ir deviniendo en modos mas convencionales sin menoscabo de las
etapas preliminares. En este tenor, el tiempo histérico, si, debe basarse en el uso de medidas
de tiempo vy sus instrumentos cuantificables,'?* pero puede encontrar alternativas para su
construccion que no se remitan Unicamente a éstos. Y este es el motivo de esta investigacion:
encontrar otras posibilidades que no se limiten al manejo de instrumentos de medicion
temporal y que posicionen a los estudiantes desde edades tempranas como sujetos de digna

valia intelectual.

122 CARRETERO, Mario, Constructivismo y educacion... p. 178.

123 TRepAT, Cristéfol A. y Pilar Comes, El tiempo y el espacio en la diddctica..., p. 57.

124 CARRETERO, Mario, Constructivismo y educacién... p. 178. En este aspecto, el autor, respondiendo a la

perspectiva piagetana, es muy enfatico en que los instrumentos que proveen el sentido del tiempo métrico que

nos orienta en el mundo civil son en el modo idéneo de habilitar a los nifios y jovenes en el tiempo. Eso no esta

discusidn; pero ello responderia mas al tiempo cronoldgico, que al histérico. El tiempo histérico se basa en el

primero, pero alberga mucho mas que la sucesién de acontecimientos en un esquema de organizacion temporal:

implica establecer duraciones, causalidades, simultaneidades; y a todo esto agregar el sentido reflexivo y critico.
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1.3 La pintura como fuente del estudio historico y artistico en la formacion
integral

Hasta aqui hemos delineado las dos vias que orientan a esta investigacion: por un lado
lo concerniente a la ensefianza de la historia y su trabajo con la construccion del tiempo
historico desde la infancia. Por otro, todo lo relacionado con un enfoque artistico que sustenta
una formacién integral en la educacion y sus matices aplicados al lenguaje pictorico en los
nifios. En algunos momentos hemos intentado esbozar qué vinculo mantienen estos dos
campos del saber y como contribuyen a la construccién del conocimiento social. Corresponde
ahora profundizar un poco acerca de como creemos que la pintura y la ensefianza de la
historia pueden constituir un duo consistente que posibilite el desarrollo de la nocién de

tiempo historico en los estudiantes. Esperamos no defraudar al lector en nuestro intento.

1.3.1 Elestudioiconografico como herramienta del analisis historico y su vinculo con
la educacion artistica: apreciacion y contextualizacion de la pintura

Dentro de la investigacion historica el analisis de fuentes constituye la base
fundamental que guia al trabajo del historiador. Las evidencias del tiempo pasado han sido
sobrevaloradas en torno a los documentos basados en textos. Sin afan de generalizar, menor
importancia han recibido los testimonios visuales que forman a su modo un crisol de rastros
informativos que merecen también ser considerados como valiosos dentro del quehacer
investigativo del historiador, quienes algunas veces recurren al uso de imagenes casi como
en un acto ornamental de sus trabajos.!?® A menudo la imagen como portadora de
informacién pasa a segundo término de igual forma en los terrenos de la ensefianza de la
historia en niveles basicos. Generalmente sus usos son apenas un sugerente complemento a
la explicacion que desarrolla el texto, pero casi hunca son la explicacion por si mismas, como
si su funcion quedara olvidada o Unicamente respaldada por un texto que les da soporte y no

al revés.?® Esta situacion no hace mas que contrastar las enormes posibilidades que laimagen

125 BURKE, Peter, Visto y no visto. El uso de la imagen como documento historico, Barcelona, Espaiia, Critica,
2005, p. 12, 236, 234.
126 PEREZ Daniel, Myriam Rebeca, “Ver para aprender. Usos didacticos de la imagen en los libros de texto
gratuitos de la Secretaria de Educacion Publica”, en CORONA Berkin, Sarah (coord.), ¢La imagen educa? El
recurso visual de la Secretaria de Educacion Pablica, México, Universidad de Guadalajara, 2017, p. 78.
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puede otorgarnos en favor del desarrollo del pensamiento historico, en tanto su papel como

fuente o como recurso didactico.

Peter Burke nos ofrece un viaje en torno a las imagenes y la investigacion historica.
Dentro de este recorrido nos otorga una mirada en torno al analisis iconogréfico y sus
aplicaciones en el estudio de la historia. De esta forma él dice que “las imagenes constituyen
un testimonio del ordenamiento social del pasado y sobre todo de las formas de pensar y de
ver las cosas en tiempos pretéritos”. Desde luego que sus estudios profundizaran en la mirada
positivista que tiende a ver al contenido de la imagen como una copia fiel de la realidad que
nos antecede, 0 como un recipiente de si misma cuyos elementos que la componen mantienen
relaciones internas y en menor medida responden a su contexto, de acuerdo a una version
estructuralista. El caso es que Burke sitUa la trascendencia de la imagen en su potencial para
charlar con nosotros acerca del pasado, toda vez que almacenan situaciones que los textos
pueden eventualmente omitir y son capaces de dar cuenta del imaginario social que dio
soporte a la creacion de la obra artistica, cuando nos referimos a una imagen de esta indole,
claro estd. Al mismo tiempo, nos aproxima hacia las ventajas del analisis iconografico —
principalmente el propuesto por Erwin Panofsky- y detalla también algunas de sus
ambigliedades en su aplicacion en la investigacion historica. Nosotros, que no somos nada
versados al respecto, congeniamos en que las tres fases que este Gltimo propone para la
elaboracion del anélisis de una obra de arte puede tener probabilidades de aplicacién en la
ensefianza. Recurriendo a Burke nuevamente, hemos de decir que:

El primero de esos niveles seria la descripcion preiconografica, relacionada con
el ‘significado natural’ y consistente en identificar los objetos (tales como
arboles, edificios, animales y personajes) y situaciones (banquetes, batallas.
procesiones, etc.). ElI segundo nivel seria el analisis iconografico en sentido
estricto, relacionado con el ‘significado convencional’ (reconocer que una cena
es la Ultima Cena o una batalla la batalla de Waterloo). El tercer y ultimo nivel
corresponderia a la interpretacion iconoldgica, que se distingue de la iconogréfica
en que a la iconologia le interesa el ‘significado intrinseco’'?’

La aplicacion didactica en la ensefianza de la historia y la educacion artistica de este
tipo de analisis no supone ser tan descabellado si se trabaja deliberadamente en ello.

Pensamos que la construccion de la mirada en los estudiantes requiere de ampliar sus

127 BURKE, Peter, Visto y no visto..., p. 45.
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registros sensibles y perceptuales a partir de las experiencias en el aula y fuera de ella.
Ademas, el pensamiento historico en ellos puede ser incentivado de un modo mas integral
cuando trabajan la clase de historia con obras artisticas y viceversa (el pensamiento artistico
halla mayor soltura cuando es situado dentro de marcos sociohistéricos y no como producto
individual espontaneo). De este modo, el conocimiento social del que hemos hablado en
apartados anteriores puede verse motivado si reconocemos que “la funcion educativa del arte
se basa en el poder de la imagen para recrear un punto de vista sobre la realidad y visualizar
las alternativas de transformacion”.'?® Se trataria, en palabras de Eisner, de acrecentar su
cultura visual para producir, criticar y situar culturalmente a las obras de arte, pero, ;,coOmo
hacerlo?

El nivel preiconogréfico propuesto por Panofsky aparentemente no supondria mayor
complicacién en su utilizacion didactica, y decimos que solo seria en apariencia porque
sabemos de sobra que es pura ilusion. Con ello no subestimamos la capacidad de los nifios y
jévenes para describir lo que ven (recordemos aquella sentencia de Arnheim al decir que los
nifios dibujan lo que ven, no lo que saben), jpero hasta para eso hay que estar alfabetizados!
Reiteramos la idea que hemos manifestado acerca de que aprender a ver no es una
consecuencia automatica del desarrollo y agregamos que no emerge sélo del acto de mirar:
“es un logro”?° que se construye en el sujeto a partir de las experiencias que le conduzcan a
trascender al sentido de la vista, toda vez que no es una consecuencia, insistimos de la
madurez.

Cuanto mas nutridos en experiencias visuales estemos, mayores seran nuestras
posibilidades para habilitarnos conscientemente dentro del mundo de las imagenes, sean
artisticas o no. Por esta razon insistimos en que el nivel preiconogréfico puede quedar
seriamente comprometido en la medida en la que no se dispongan de suficientes herramientas
para describir lo que se ve y, dicho sea de paso, no s6lo vemos formas de “arboles, edificios
animales y personajes”. También vemos colores, temperaturas, perspectivas, tiempo. ¢Cuan
elevado podria ser este nivel de andlisis, tanto para un nifio, como para un adulto, si no se
disponen de los elementos basicos, de una jerga siquiera rudimentaria para poder hablar del

mundo visual? ¢Nos hemos preocupado en las escuelas por hacerlo? ;Hasta qué punto el

128 pEReZ Daniel, Myriam Rebeca, “Ver para aprender...”, p. 90.
129 EISNER, Elliot W., Educar la visién artistica..., p. XV.
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propio historiador puede llegar a limitar su profundidad investigativa cuando trabaja con
imagenes como documento si no posee una alfabetizacion visual sélida? (Y por solida
también nos referimos a la sensibilidad artistica que debiera tener como humanista).
Recuperamos lo que Maria Acaso define como el discurso denotativo de la imagen a
la luz de incentivar el nivel preiconogréafico con aplicacion didactica del analisis de una obra
pictérica en dos sentidos (historico y artistico). Ello implicaria conocer los elementos
técnicos fundamentales que componen a las imégenes (clasificacion y tamafio de la obra,
soporte, colores, saturaciones, temperaturas, etcétera)*. Por esta razon es que creemos que
la ensefianza también debe ocuparse de estos aspectos, sin caer en un acre sentido mecanico
de la apreciacion artistica. Es lo que Eisner asumird como esa necesidad por acrecentar el
vinculo entre el lenguaje visual junto con el verbal®!, de tal modo que las posibilidades
perceptuales sean ampliadas: al final de cuentas, nuestras ideas en relacién a lo que vemos
se veran limitadas o no en funcién del desarrollo del pensamiento y el lenguaje. Seremos

3

capaces de “ver mas”, describir mds, si podemos articular mentalmente mas, situacion
condicionada por el lenguaje discursivo, pero, al mismo tiempo, por las posibilidades
intelectuales de las que se vale la imaginacion.

Lo anterior puede generar contraste en relacion a la objetividad con que solemos tefiir
al estudio de lo histérico y a la subjetividad con que caracterizamos a la educacion artistica.
No obstante, ¢qué es lo que hace el historiador cuando investiga? ¢Es que el juego con el
tiempo historico no lo obliga a ser en algin momento imaginativo para poder parir su propia
version del proceso que estudia? La utilizacién de obras pictéricas como documento 0 como
recurso didactico para la ensefianza de la historia también implica apostar un poco por las
bondades que la imaginacion ofrece. Pero si al lector no le convence todavia esta idea,
guedémonos por ahora con que el nivel preiconografico del analisis de la imagen requiere de

todo un vocabulario adecuado para poder dar cuenta de lo que se ve, mucho antes de llegar a

130 Maria Acaso nos ofrece un breve pero consistente recuento de los elementos basicos que conforman al
lenguaje visual, asi como una mirada personal de cdmo analizar una imagen. Su propuesta es mas sencilla en
relacion a la elaborada por Panofsky, pero en ambas encontramos puntos de convergencia y puntos en donde
pueden fortalecerse mutuamente. A saber, Acaso plantea sélo dos fases en el andlisis de las imagenes. En la
primera destaca la clasificacion del tipo de imagen de la que se trate, para luego dar paso a la comprension del
producto visual (analisis preiconografico e iconografico). Para ver los detalles de los elementos clave del
lenguaje visual véase el capitulo 2 de su obra El lenguaje visual, Barcelona, Paid6s, 2006; y para profundizar
en los pasos que propone acerca del anlisis de la imagen, véase el capitulo 4 de la misma obra.
131 EISNER, Elliot W., Educar la vision artistica..., pp. 122-123.
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interpretaciones personales: debemos saber alfabetos visuales, saber como nombrar los
elementos que componen a las imé&genes en una primera instancia, de la misma forma en que
aprendimos a realizar asociaciones sonoro-graficas cuando nos iniciamos en el lenguaje
verbal.

Antes de continuar es necesario precisar que no presuponemos que existe una
literalidad tal cual entre el lenguaje visual y el verbal. Tenemos claro que entre uno y otro
existe un sinfin de mediaciones que no siempre hallaran correspondencias fidedignas. Es
decir, que entre la vivencia visual y su forma verbal prevaleceran intersticios llenos de formas
estéticas que no pueden encontrar su traduccion en el mundo de las palabras, y esto no debe
suponer un golpe a la anhelada objetividad del pensamiento histérico. Antes bien, ahi es justo
en donde el investigador, o el docente de historia, o el estudiante de ésta, pueden encontrar
la riqgueza que nutra su mirada, y justo en ese punto es en donde puede dotar al conocimiento
social de ese tinte humano que da forma a las expresiones artisticas y al propio devenir de la
historia.

El segundo y tercer niveles propuestos por Panofsky responden un poco més con ese
estrato connotativo que supone leer las imagenes. Acaso lo plantea sencillamente como
analisis iconografico, cuyo sentido ahora si versara en torno a “valorar y poner en juego el
bagaje cultural, los conocimientos y la creatividad del espectador para establecer los
significados de dichos elementos”.'32 Este es justo el punto en el que el pensamiento artistico
y el histérico convergen como uno solo. Burke, recuperando la frase de Huizinga, cita a éste
al decir que "lo que tienen en comun el estudio de la historia y la creacion artistica es una
manera de formar imagenes”.13

En esta linea vemos que a la apreciacién personal de la obra que se observa a partir
de los elementos bésicos del lenguaje visual se adhiere la capacidad para poder hacer
asociaciones, comparaciones, atribuir significados. Es donde el nivel interpretativo y
representacional de la imagen, en este caso la pintura, adquiere un rango de andlisis mas
profundo. No obstante, las interpretaciones deben tener una base historica que sostenga a la
obra desde la forma basica que la dota de existencia. Aunque el contenido de la pintura revele

aspectos de tiempos pasados, en si misma ya es portadora de tiempo, de historia, de contexto:

182 Acaso, Maria, El lenguaje visual..., p. 153.
133 Huizinga, Johan en BURKE, Peter, Visto y no visto..., p. 14.
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“dificilmente puede hablarse (...) de pintura, por abstracta o poco imitativa que sea, que no
diga algo de la realidad, de su realidad, del mundo, del entorno y la atmdsfera cotidianos en
los que naci6”.** Obviar su condicion histérica compromete también su utilizacion como
documento y como recurso didactico.

Eisner pone el acento justo en este sentido al destacar la urgencia por revestir al
pensamiento artistico en la vertiente histérico-cultural, pero no es el Unico. La experiencia
latinoamericana tiene también algo que decir al respecto. Gabriela Augustkowsky rescata la
potencia del arte para ensefiar el pasado, en virtud de que las obras de arte no surgen de modo
espontaneo en el mundo: mantienen un vinculo directo con las condiciones que las vieron
nacer. Asi, el autor de la obra fragua sus propias versiones de lo que desea manifestar en
consonancia u oposicién con su entorno, pero siempre en referencia a él (tal como lo decia
Vygotsky desde la psicologia sociocultural en las primeras décadas del siglo XX). Ella
coincide con lo que dice Acaso en relacion a que la interpretacion de las obras de arte en su
uso como puerta de acceso al arte y al pasado, no debe realizarse en la idea de querer
descubrir el mensaje puro de la obra, sino identificar en la interpretacion historica cuéles son
las referencias que sustentaron a la creacion en aras de hallar lo que ésta nos dice ahora,'®
con todo lo que ya han dicho otros sobre ésta desde su creacidn hasta nuestros dias. Vemos
asi que el juego temporal, el tiempo histérico en el que tanto hemos insistido, tiene un vasto
campo de aplicacion en el mundo visual del arte, y todavia méas si se trata de pinturas
historicas.

La apreciacion acompafada de la contextualizacion implica encontrar el valor de la
obra en si misma como esa posibilidad de visitar al pasado, pero también como medio para
formar a los estudiantes “en y para el arte (...) [como] una via para conocer”. Nosotros
disentimos minimamente en relacion a esta idea, ya que nos inclinamos mas por considerar
a la educacion artistica en las escuelas generales con fines méas abiertos a la formacion
integral, tomandola como su faceta mediatica, no finalista (en el segundo capitulo
abordaremos un poco al respecto y veremos qué relacion guarda con la propuesta curricular

mexicana de inicios de la segunda década del siglo XXI). Sin embargo, coincidimos con

13 TovARy de Teresa, Rafael (Presentacion) en CURIEL Gustavo, Fausto Ramirez et al, Pintura y vida cotidiana
de México 1650-1950, México, Fomento Cultural Banamex y Consejo Nacional para la Cultura y las Artes,
1999, p. 13.
135 ACASO, Maria, El lenguaje visual..., p. 47.
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Augustkowsky totalmente cuando enaltece el sentido del uso de la imagen artistica en la
ensefianza de las ciencias sociales, de tal forma que constituye una amalgama compuesta de
raciocinio y emocién que reivindica el sentido pedagdgico y didactico que tienen este tipo de
ilustraciones en la educacion, toda vez que promueven la construccion activa de la mirada.*%

Hasta este momento hemos ya dejado establecidos algunos lineamientos que
consideramos valiosos para encaminar nuestra investigacion. En este subapartado nos hemos
dedicado a precisar cual es ese vinculo latente y vivo entre el pensamiento artistico y el
historico, y como puede tener algunas implicaciones de caracter educativo. Hemos destacado,
pues, que la pintura en si misma es ya un documento historico y que la apreciacion y la
contextualizacion juegan un papel fundamental para ser leida desde el presente. Sin embargo,
hace falta agregar un elemento mas que dé ese sustento pedagdgico que intuimos puede
contribuir al desarrollo del tiempo historico en los nifios a partir de este lenguaje artistico: la

expresion personal a través de la pintura.

1.3.2 Laexpresion pictérica como medio para situarse histéricamente

“Hacer arte es una manera de interpretar el arte”. Esta idea integra dos esferas del
pensamiento artistico que da sustento a una de sus formas educativas mas recurrentes (por
los menos en México desde 1993 para el caso de primaria, como lo expondremos mas
adelante): la expresion y la apreciacion. A la primera se le atribuye todo el sentido creador
del que puede valerse el estudiante para manifestarse artisticamente, mientras que a la
segunda se le adjudica todo el arsenal para contemplar y atribuir significados e
interpretaciones a las obras artisticas de otros. Hemos dicho que en este aspecto existe una
tendencia a valorar al figurativismo sobre la abstraccion, sobre todo a partir de entre los siete
y ocho afios de edad, ello orienta, a su vez, los juicios que realicen los estudiantes en sus
analisis pléasticos.

Tambien hemos destacado el papel de la contextualizacion de las obras en tanto su
posicién social y cultural en que fueron creadas, ademas lo que de por si ya expresan en su
contenido. Su uso dentro de la ensefianza de la historia las ubica como documentos alternos

para acercar a los educandos al estudio del pasado. Empero todavia nos hace falta agregar la

136 AUGUSTKOWSKY, Gabriela, El arte en la ensefianza..., pp. 125, 129-130.
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importancia de la produccion artistica como modo para acrecentar las posibilidades de pensar
artistica e histéricamente, toda vez que en este tipo de manifestaciones también cabe la
posibilidad de situarse a si mismo como sujeto histdrico, como sujeto en el tiempo.

Cuando hablamos de realizar obras pictdricas se nos vienen de inmediato varias ideas
en torno a los elementos basicos que les otorgan vida: materiales, soportes, pigmentos, ideas,
técnicas. Todo ello supone un dominio aparte, consagrado a aquellos que tienen el beneficio
de andar por el mundo valiéndose del lenguaje visual para dejar impresa su huella. Nos
referimos a los artistas plasticos. No obstante, John Dewey, alla por 1934, planteaba que el
arte y la capacidad para utilizarlo no es un asunto reservado al talento de unos cuantos
privilegiados, sino que éste pertenecia a toda la humanidad, asi que habia que arrancarle ese

caracter de lejania con respecto a las personas comunes:

Generalmente hay una reaccion hostil a la concepcién del arte que lo conecta con
las actividades de la criatura viviente en su medio. [...] Solamente porque esa
vida es generalmente raquitica, abortada, perezosa, o se lleva pesadamente, se
mantiene la idea de que hay antagonismo entre los procesos de la vida normal y
la creacion y el goce de las obras de arte.**’

Visto desde esta manera, tenemos muy claro que la profesion del artista esta
consagrada a su labor, pero las personas que no se asumen como artistas también tienen el
derecho de aproximarse hacia este tipo de experiencias porque constituye, ante todo, un
derecho. Aunque no lo utilicen como principio y fin de su existencia, es posible que a través
de las artes*® logren desarrollar aptitudes y, sobre todo, el pensamiento artistico sobre el que
hemos hecho énfasis. Esto aplicado en situaciones educativas nos debe poner a pensar sobre
las ventajas de asumir deliberadamente una formacién en las artes que constituya también un

puerto formativo sobre el que los educandos puedan encontrar refuerzos.

Si a lo anterior afiadimos el potencial que guarda la expresion artistica en su forma
educativa en relacion a la ensefianza de la historia (ya vimos la relacion estrecha entre la obra

pictérica y su potencial como documento historico a partir de la apreciacion y la

137 Dewey, John en AUGUSTKOWSKY, Gabriela, El arte en la ensefianza..., p. 30.
138 En nuestra percepcion, este enfoque asumido por la educacion artistica es el que mayormente se apega a la
vision de Dewey, toda vez que no pretende la formacidn especializada del artista, sino Unicamente ofrecer
oportunidades de acercamiento a las artes a los sujetos, y en situaciones educativas, a los estudiantes. El fin de
este enfoque es la formacidn integral, y es con el que mas simpatizamos. Volveremos a abordarlo, como ya lo
hemos hecho notar, en una parte del capitulo siguiente.
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contextualizacion) tenemos que el arte constituye toda una experiencia que promueve vias
para “repensarse individual y colectivamente a través del arte”.**° ; Acaso esto no tiene que

ver con asumirse como sujeto historico también? ;No es pensar-se historicamente?

En consonancia con esto, deseamos recuperar un planteamiento para integrar la
categoria de la expresion artistica a las de apreciacion y contextualizacion. Se trata de la
propuesta triangular hecha por Ana Mae Barbosa, misma que serd recuperada por la
experiencia mexicana en la modificacion a los Planes de Estudio de Secundaria de 2006 y
para 2011 para el caso de primaria. Dicha propuesta establece una triada en equilibrio que
integre a la expresion artistica, la apreciacion de las obras de arte y a la contextualizacion de
las mismas, referidas a asuntos de historia del arte, la cultura, la historia, etcétera. Eisner
también va a sostener estos tres ejes como los que brindan soporte al desarrollo del
pensamiento artistico, cuyo peso recae considerablemente en la expresion en numerosas
experiencias curriculares, haciendo menos importante a la apreciacion y a la
contextualizacion; y todavia siendo méas comprometedor la prevalencia de un enfoque de
libertad de expresion que no atiende como minimo algin abordaje técnico que incentive la
creacion artistica en edades donde ésta queda desplazada por la aquello que Gardner

denomina etapa literal .24

Lo que buscamos en este subapartado es destacar que el papel de la expresion artistica
-y en este caso, pictdrica- contribuye a la manifestacién genuina de ideas y emociones
valiéndose de otras posibilidades educativas que no logran ser resueltas a través del lenguaje
verbal, a la vez que coadyuva a la compresion de las obras artisticas ajenas, en tanto que
sumarse a los procesos creativos incentiva la profundizacion en el quehacer del autor, en
intentar conocer por qué tomd algunas decisiones practicas en su obra. Esto es que, al
manipular los materiales y las técnicas en nuestras propias manifestaciones se promueve la
construccion de la mirada que aprecia y la mente que interpreta. Expresar, entonces,
trasciende al acto individual para insertarse en la latente posibilidad de hablar colectivamente

a partir del arte.

139 AUGUSTKOWSKY, Gabriela, El arte en la ensefianza..., p. 31.
190 EISNER, Elliot W., Educar la vision artistica..., pp. 20 y 22.
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La expresion pictdrica nos invita a ponernos en las condiciones de aquel artista que
hace su oficio y amplia nuestras posibilidades para pensar como historiador. La anticipacion
en la propia obra que se crea implica pensar la imagen que deseamos producir, luego nutrimos
la construccion de nuestro lenguaje visual no so6lo viendo, sino también haciendo. Estos
juegos de probabilidad tienen efectos directos en una ensefianza que pretenda integrar
armonicamente al pensamiento artistico y al histrico, situacion que hemos intentado dejar
en claro que es mas que viable y sobre la que acotaremos empiricamente estos planteamientos

mas adelante.

Enrelacion al tiempo y la pintura, tenemos que al pintar estamos inmersos en un juego
temporal que evoca a todo lo que anteriormente hemos descrito en relacion a la construccion
del tiempo: “la anticipacidon, la nocion de secuencia y de duracion se abordan
conceptualmente durante todo el proyecto”. En este sentido, si la contextualizacion de una
obra observa el tiempo a partir de las condiciones historicas que le dieron existencia, o si en
la apreciacion el tiempo puede llegar a percibirse mediante el movimiento y el ritmo que la
componen, en la expresion el tiempo es vivido por la accién creadora. Cada paso que debe
seguirse a partir de la sucesién y el tiempo de espera que hay que dejar pasar entre una fase
y otra, asi como la capacidad para prever lo que ha de hacerse a continuacion nos evocan al

tiempo fisico y psicolégico piagetano.

Este “aterrizaje” practico del tiempo en términos didacticos puede conducir a que los
estudiantes reflexionen en torno al tiempo que le estadn dedicando a una obra, y luego a la
apreciacion de una pintura histérica y el tiempo que le llevd al autor llevarla a cabo.
Posteriormente puede hacerse extensiva hacia la época que contextualiza a la obra, para
volver después al entorno de quien en el presente esta expresandose pictéricamente. Son
juegos con la temporalidad de los que podemos echar mano y que implican navegar entre el
tiempo personal y el historico a partir del arte en la ensefianza, con el unico fin de que los
educandos puedan pensarse a si mismos como sujetos histdricos cuyas producciones en el
presente pueden llegar a suponer vestigios de si mismos en el futuro. ¢No es valido apropiarse
del sentido historico a través de la fina materia de la que estd hecha el arte? ;No constituiria
un buen ejercicio el facilitar a nuestros estudiantes el acceso al mundo de la historia y del

arte a partir de sus propios modos de leer el tiempo en su entorno y sus maneras de
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representarlo, a la vez que les ofrecemos posibilidades de acrecentar sus experiencias al
respecto a partir de una guia didactica que no suponga negar sus rasgos particulares? En el
subapartado siguiente intentaremos formular algo al respecto.

1.3.3 Eltiempo en la pintura: la temporalidad en los murales y en el pensamiento
infantil bajo la idea de la subalternidad

Hasta este punto hemos mencionado que el tiempo histdrico constituye un elemento
fundamental del pensamiento histdrico, toda vez que éste configura gran parte del
conocimiento social por el que interpretamos e interactuamos con la realidad. También
hemos hecho énfasis en que el pensamiento artistico hace sus aportaciones, pero a partir de
mediaciones bastante peculiares entre la cognicion y la emocién. De igual modo hemos
abordado que el tiempo histérico se construye en las esferas intelectuales, pero en
correspondencia con las caracteristicas que le provee el entorno para orientarse sobre éste y
para poder pensarse histéricamente. La teoria de la historia ha abonado su parte cuando habla
sobre el tiempo histérico desde diferentes puntos de vista, pero hemos encontrado como
varios de sus sustentos generales tienen concordancia con algunos supuestos psicoldgicos.
Ademas, nos hemos propuesto destacar las ventajas que nos otorga el utilizar a las pinturas
como documentos para la investigacion historica, pero mas aun para la ensefianza de la
historia, de tal forma que la apreciacion y la contextualizacion juegan un papel esencial para
hallar esos rastros de la historia y del paso del tiempo en ellos. Para terminar este recuento,
nos hemos aventurado a proponer a la expresion pictérica como una forma de experimentar
la temporalidad a partir de la accion vivida valiéndonos de los elementos que el arte plastico
nos provee. Ahora corresponde engarzar al tiempo histérico y su elaboracién en la infancia
junto con manifestaciones pictoricas, en su faceta apreciativa y expresiva, matizados con un

matiz adicional que es determinante en nuestras ideas: la subalternidad de los nifios.

Para comenzar, el muralismo constituye una aportacion sin precedentes que México
ha dado al mundo. La riqueza de su valor radica en la originalidad de su propuesta, tanto el
formato, como en su contenido. EI muralismo se gest6 dentro de una tendencia que, por lo
menos de entrada, pretendia resaltar la cultura nacional por encima de las influencias
europeas que habian determinado el devenir del lenguaje pictorico en el pais desde tiempos
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coloniales. Los conflictos iniciados en 1910 y la Primera Guerra Mundial impulsaron con
ahinco la proliferacion de ese sentir patriotico por encima de las tendencias occidentales
promovidas por Europa, dando a luz a una escuela pléastica nueva que surgia como el

“Renacimiento Mexicano”. 1!

El muralismo, en general, intentaba reivindicar el espiritu nacional para otorgarle
espacio al pasado mitico sobre el que descansa la historia del pais y, sobre todo, el peso del
movimiento revolucionario iniciado en 1910. Temas como el indigenismo y el arte popular
son tocados por este tipo de manifestaciones, aunados a la denuncia politica de la desigualdad
social y la expansion de las politicas bélicas internacionales. Fue un modo alterno de dar voz
desde abajo a temas de indole social y econdmica a través del lenguaje pictdrico, en donde
“el arte mexicano habia integrado conceptos y formas de la vanguardia internacional”, 142
pero valiéndose de una propuesta artistica gestada por artistas nacionales. En este sentido,
varios de éstos habian encontrado un modo de posicionarse a nivel mundial como una punta

de lanza a partir de un modo peculiar de expresion.

Con todo, nuestro afan no es colocarnos en favor o en contra del muralismo, en
absoluto. Unicamente destacamos el punto anterior porque la peculiaridad del muralismo
mexicano, pese a su apego occidental, funge como una amalgama de elementos que bien
pueden ser rescatados no solo por la investigacion historica, sino también por la ensefianza
de la historia y la educacion artistica, toda vez que a nosotros nos interesa uno de estos
elementos para nuestra investigacion, tanto por lo insélito que nos parece, como por su

cercania que se nos figura que tiene con el pensamiento infantil: el tiempo.

El tiempo en la pintura constituye un elemento adicional que la compone: percibimos
el tiempo en el movimiento que, parad6jicamente, evoca el caracter estatico de la imagen a
través de las formas, los colores, las lineas. Aproximarnos al tiempo dentro de la pintura
implica profundizar en la apreciacion, toda vez que no es un elemento al que de primera
instancia podamos llegar, sobre todo si no somos asiduos observadores. Poder ver el tiempo

a partir de las bases visuales implica entrenar constantemente la mirada. A esto hay que

141 UGALDE, Alejandro, “Renacimiento mexicano y vanguardia en el Nueva York de entreguerras”, en
SEPULVEDA, Luz Maria (coord.), Las artes plasticas y visuales en los siglos XIX y XX, México, Consejo
Nacional para la Cultura y las Artes, 2013, pp. 61-64.
142 UGALDE, Alejandro, “Renacimiento mexicano y vanguardia...”, p. 64.
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agregar que en la etapa de la infancia, todavia es mas complicado incitar a que los nifios vean
el tiempo como si de un elemento literal se tratara, maxime la dependencia al figurativismo
que prepondera al iniciar las operaciones concretas. No obstante, hay “otros tiempos” sobre
los que si cabria la posibilidad de reflexionar con los estudiantes, y son los que nos facilitan

el contenido propio de las obras pictoricas, y mas aun las que son de indole histoérica.

Asi, los murales muestran una multiplicidad de escenas y personajes pertenecientes a
distintos tiempos y a distintas clases sociales. El pintor deliberadamente ha dispuesto de ellos
para integrarlos dentro de una composicion sobre la que convergen bajo su propio modo de
interpretacion: podemos hallar dentro de un mismo fresco a Cuauhtémoc junto a Miguel
Hidalgo, como lo manifiesta una de las obras de Alfredo Zalce.'*® Desde luego que este tipo
de representaciones evocan a un sentido simbélico, muchas veces de dificultosa asequibilidad
parael infante, pero a partir del trabajo enfocado es posible desarrollar este tipo de reflexiones
y posibilitar no sélo su acercamiento con el mundo del arte, sino también con la historia y su

caracter temporal.

De pronto se nos antoja contemplar un mural y hacer una analogia entre la mezcla de
sus personajes y escenas, y el tiempo historico en el nifio: todos viven mezclados, todos
comparten un mismo lugar. Més alld del autor de cada mural, de modo general, “el arte
muralista es capaz de ofrecer una historiografia alternativa tanto a nivel de forma como de
contenido”, maxime porque a través de éste es posible encontrar “un mosaico espacio-
temporal por medio de la sincronizacién de varios conceptos de tiempo procedentes de
fuentes culturalmente distintas”.'** El artista dispuso de ellos de modo deliberado, mientras
que el nifio no los ordena por los criterios organizativos que nos dicta el decurso de la historia
y, sin embargo, logra hacer algo que nosotros consideramos importante: realiza procesos de
sincronia entre los personajes que le llegan a través del estudio de la historia. Al nifio le da

lo mismo la época en que vivié uno u otro personaje y los acomoda a todos en una misma

193 ZaLCE, Alfredo, Los defensores de la integridad nacional, 1952, fresco (lateral izquierdo), Museo de
Historia, Morelia, Mich. Puede verse en linea en la siguiente liga (aunque el nombre es
distinto):http://lugares.inah.gob.mx/es/museos-inah/museo/museo-piezas/9221-9221-cuauht%C3%A9moc-y-
la-historia.html?&item_lugar=485&seccion=lugar (consultado el 15/01/19).

144 RAUSSERT, Wilfried, “Otra modernidad. Los murales de Diego Rivera en la Secretaria de Educacion
Publica”, en Sarah Corona Berkin (coord.), ¢La imagen educa? El recurso visual de la Secretaria de Educacion
Publica..., p. 231, 232.
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parcela temporal (o en varias parcelas, segun vayan acrecentandose sus capacidades para
establecer secuencias de sucesion). Si el tiempo es la coordinacion de los movimientos como
lo decia Piaget a partir de la fisica relativa, el nifio, de este modo, nos da muestra de como
coordina sincronicamente a méas de un personaje dentro de un mismo rango temporal, y ese
acto en si mismo ya nos habla de una conquista intelectual, aungue ésta no corresponda con

los criterios convencionales que imperan en el pensamiento de un adulto.

Esta misma situacion la hemos visto en un grupo de estudiantes de licenciatura en
Historia quienes, a pesar de haberse instalado en las operaciones abstractas de acuerdo a los
planteamientos piagetanos, mostraban dificultades para realizar sucesiones entre las
diferentes edades con que suele dividirse a la historia, ademas de establecer los rangos de
duracion de una con respecto a otra. Ademas, varios tuvieron leves tropiezos para discriminar
las edades generalizadas en relacion a procesos de caracter nacional (todo lo pusieron en el
mismo orden jerarquico, no habia distincién entre edades y periodos). Si para ellos esto
resulta dificil, ;qué podemos esperar en el pensamiento infantil, si no es la maravilla con que
nos alumbran cada vez que realizan conquistas temporales de caracter personal? ¢Es que no
podemos desprendernos un poco de la tendencia generalizadora para construir el tiempo
historico a partir de un estudio Unicamente sistematico y valorar genuinamente las proezas
que los nifios por si mismos hacen en la construccion de la nocién de tiempo? ¢Es que el
acomodar a todos los personajes, a todas las edades de la historia, a todos los espacios dentro
de un mismo tonel no es un modo personal de tiempo histdrico que nos recuerda aquel rumor

que nos dejé Koselleck acerca de que no hay un solo tiempo histérico?

Con lo anterior no estamos abanderando una postura disrruptora que niegue el
caracter politicamente homogéneo y convencional del que el tiempo historico también se
reviste, sino que para nosotros resulta fundamental atender esas temporalidades que
subyacen en los nifios para otorgarles un espacio dentro del mundo escolarizado de la
ensefianza de la historia. Es asi que encontramos en el mural una opcion potente con la que
se puede trabajar el desarrollo del tiempo histérico valiéndonos de esa plasticidad con que

interpreta al tiempo, toda vez que nos muestra un modo de hablar de los otros desde una
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postura mas abierta acerca de los muchos que integran a la historia a partir de “la

simultaneidad y la multiplicidad, evitando la subordinacion”.}4

El hecho de que en varias producciones heredadas del muralismo coexistan
personajes cotidianos a la par de los “historicos” nos puede ayudar a que los estudiantes
integren la idea de que la historia no esta reservada a unos cuantos, y que ellos, en si mismos
ya son sujetos historicos. Esta idea puede encuadrarse muy bien con lo que hemos dicho antes
en relacion a que la expresion pictorica promueve la idea del registro personal en el tiempo
que se instala dentro de un individuo con historia y que hace historia, de tal forma que “es un
espacio abierto al tiempo, un testimonio en el que todo movimiento o postura corporal, gesto
y atuendo se convierten en signos que permiten conocer e interpretar practicas y creencias
pretéritas”,'*® mismos que se ubican dentro de la actividad cotidiana y no s6lo en los sucesos
historicos relevantes. Asi, ver murales y utilizarlos como vehiculo de manifestacion personal,
ademas de abordar el tiempo historico a partir de la pintura, promueve la democratizacion de
los bienes del patrimonio artistico a los que los nifios también tienen derecho y a partir de

ello poder estrechar lazos entre ellos y su posicionamiento como sujetos historicos.

Hablar de procesos democraticos en el aula nos debe invitar a superar la idea de que
Unicamente se cifien a situaciones donde la participacion activa en procesos de decision
colectiva es la protagonista. Antes bien, debemos extender esta idea hacia todo aquello que
implique generar condiciones de acceso hacia la formacion integral que se ha convertido en
uno de los topicos que sostienen la discutida calidad de la educacién, como veremos en el
capitulo siguiente. Nosotros nos conformamos con otorgar oportunidades en los espacios
escolares para brindar experiencias formativas que al menos intenten escapar del modelo
educativo que privilegia a las inteligencias l6gico-matematica y la verbal; y no lo hacemos
por considerarnos innovadores, sino porque pensamos que es necesario hacer otro tipo de
abordajes que impulsen facultades marginadas del ser humano, y la educacién artistica y la

historia bajo un enfoque interdisciplinario posiblemente constituyan esa via.

145 RAUSSERT, Wilfried, “Otra modernidad. Los murales de Diego Rivera en la Secretaria de Educacion
Publica”..., p. 236.
146 CURIEL Gustavo, Fausto Ramirez et al, Pintura y vida cotidiana de México 1650-1950..., p. 24.
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Asi, encontramos que el trabajar el tiempo historico a través de la pintura
(observandola y realizandola) puede ofrecer una tentativa modalidad de democratizacion
hacia esos sujetos subalternos que son motivo de la existencia del sistema escolarizado: los
estudiantes. Para nosotros los educandos son subalternos porque mantienen una condicion de
desventaja frente al mundo convencional del adulto, tanto asi que les lleva afios poder
abandonar esta condicion a través de la educacion formal a la que estan sujetos. Incluso en
una tendencia pedagdgica que dice abogar por sus necesidades e intereses, el proceso
formativo se encamina hacia la construccion de los ciudadanos esperados, y no hacia lo que
de modo personal ellos desean de si mismos. Los Estudios de Subalternidad, en este tenor,
encuentran su motivacion en rescatar a la educacion estética como la ultima opcion
disponible para garantizar oportunidades de justicia social que el contenido ético se combine
con una accién politica que garantice el no desplazamiento de las diferencias y en donde
todos tengan posibilidad de acceder a ella: “una educacion estética ensefia las humanidades

de tal manera que todos los sujetos estan ‘contaminados’”.'4

No adoptamos la perspectiva de la subealternidad a rajatabla, pero la acogemos de
modo preliminar en vistas de que dentro de nuestra experiencia personal y docente hemos
vivenciado la carencia de una formacion artistica desde el nivel basico y como es que se van
cuajando los sesgos Y dificultades para comunicarse a través de las artes, aunque no se sea

artista (¢,qué no se supone gue todos tenemos derecho a las artes?).

Asi mismo, esta visién nos ha permitido reflexionar en torno a como se da la
construccion del tiempo histérico en los nifios, de tal forma que supone un tipo de
domesticacion que obedece mas a condiciones politicas que a un efectivo apego al tiempo
fisico y psicologico, como dice Mario Rufer. “La homogeneizacion de la experiencia
temporal a través de la imposiciéon discursiva de los relatos histéricos (las pedagogias
nacionales y no sélo la historia académica) responde asi a un proceso politico de articulacion
hegemonica”.'*® El costo formativo implica desplazar a través de la escolarizacion las

maneras personales que tienen los nifios para entender el tiempo, aun cuando coexistan con

147 Spivak, Gayatri, Una educacion estética en la era de la globalizacion, México, Siglo XXI Editores, 2017,
p. 27.
148 RUFER, Mario, “La temporalidad como politica: nacion, formas de pasado y perspectivas poscoloniales”,
Memoria y Sociedad, Colombia, 14, no. 28, 2010, pp. 13, 18.
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emergentes formas de dominio de tiempo homogéneo: un infante puede iniciarse en el
manejo del tiempo cronoldgico de los dias de la semana y, sin embargo, no lograr concebir
que un adulto fue nifio también, y que lo fue mucho antes de que éste existiera, por ejemplo.

Cada vez que un nifio aplica indebidamente una conjugacion verbal o un adverbio de
tiempo, o cuando nos dice que la gente de antes era “en blanco y negro” con base en lo que
observa en filmes y fotografias antiguas nos aporta sus modos particulares de entender el
tiempo. En la riqueza de sus absurdos nos refrenda que conoce a su entorno mas de lo que
podemos admitir, como nos lo advertia Vygotsky. Sin embargo, el tiempo homogéneo del
adulto busca imponerse sobre estos modos y reivindica la posicion de subalternidad en el
nifilo cada vez que se apresura por ignorar la naturaleza de sus argumentos o cuando los
derriba imponiendo la correccion. No es que estemos abanderando la idea de dejar que exista
un sentido disperso del tiempo, pero seamos francos: el tiempo homogéneo, (operativo,
métrico en lenguaje piagetano) se alcanza con nuestra influencia, sin nuestra influencia y a
pesar de nuestra influencia. Permitamos que las temporalidades de nuestros estudiantes
encuentren un espacio de libertad en la escuela y sobre ellas trabajemos el tiempo historico,
y hagamos que los murales lo promuevan: ellos también son contenedores de tiempo
histérico, como ya lo hemos dicho. Tenemos que habilitar la escucha en el universo del adulto
y despojarlo de una Unica vision del desarrollo formativo para que el nifio como subalterno

hable.14°

En siguientes paginas haremos una revision curricular de la historia y la educacion
artistica en su faceta formal en el nivel basico, por ser éste sobre el que estd enfocada la
presente investigacion, y lo haremos a modo de exponer y reflexionar acerca de la perspectiva
oficial que les da sentido organizativo a estas asignaturas. Esto, aunado a todo lo desarrollado
en el presente capitulo, serd un soporte, punto de partida e incluso como punto de contraste
sobre el que se articulara el capitulo tercero, en donde pretendemos hacer que esos nifios

subalternos hablen, pinten, vean y se asuman como sujetos historicos paulatinamente.

149 En alusion a ¢ Puede hablar el sujeto subalterno? de Gayatri Spivak. En general, ella dice que “el subalterno
no [puede] ‘hablar’ porque (...) no habia sujeto escuchador... Para que el subalterno ‘hable’, hay que presumir
una colectividad de sujetos y agentes que escuchan y refrendan”. SPIVAK, Gayatri, Una educacidn estética en
la era de la globalizacion..., pp. 366-367.
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CAPITULO SEGUNDO. LOS PROGRAMAS DE ESTUDIO DE HISTORIA Y
EDUCACION ARTISTICA DE PRIMARIA EN LA MODERNIZACION
EDUCATIVA EN MEXICO

La educacion en México ha atravesado por multiples ensayos, modelos, iniciativas,
logros y fracturas. La division en niveles educativos ha sido producto de su propio desarrollo
e influencias de modelos educativos ajenos, lo mismo que de un afan de organizacion
pedagdgica y administrativa que estructure de modo satisfactorio todo el entramado de
condiciones que dan sentido al Sistema Educativo Nacional. Los cambios econémicos y
politicos en la esfera internacional también han impregnado de variados matices a los
cambios y transiciones experimentadas a lo largo de un accidentado y fecundo siglo XX,
teniendo como antecedente las reformas de los afios setenta y ochenta, que alcanzaron su
punto algido en la década de los noventa, cuyas repercusiones se manifestaron en las

modificaciones realizadas en materia educativa en el transcurso del siglo siguiente.

La educacion bésica, y particularmente el estrato de la instruccion primaria, es uno
de los que méas ha sufrido cambios en lo relacion a la perspectiva modernizadora que acogio
la educacion en nuestro pais desde finales del siglo pasado. Esta ha trascendido hasta los
tiempos mas recientes y su impacto puede ser observado puntualmente con la reforma
acaecida en el afio 2011, luego la de 2017 y con la que esta en puerta a partir del ciclo escolar
2020-2021.

En consecuencia, los planes de estudio estan vinculados con las condiciones
contextuales subyacentes en las esferas pedagdgicas y didacticas, asi como en las econdémicas
y politicas, las que se han convertido en los ejes rectores del rumbo de la educacion en nuestro
pais. Las decisiones asumidas han jugado un papel esencial en la configuracion de los
programas de todas las asignaturas, incluidos los enfoques y las sugerencias didacticas, y ello

se traduce en la concrecion de toda una parafernalia respaldada en documentos oficiales.

Los programas de historia y de educacion artistica en primaria han experimentado
modificaciones sustanciales a partir de los acontecimientos suscitados en el marco de la
perspectiva modernizadora. Las posibilidades de engarce entre ambas puede que se hallen

mas alla de las oportunidades que nos ofrece la organizacion programatica. Habria que
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profundizar un poco en su origen para encontrar nuevas vias de enlace que promuevan el
desarrollo integral en el estudiantado, del que tanto se dice debe beneficiarse con las reformas
curriculares de los altimos tiempos y que a la luz de los acontecimientos a veces figura que

dista mucho de ser logrado.

La amalgama entre la historia y la educacion artistica ha sido enunciada
curricularmente, casi en forma de sugerencia, por lo que no ha tenido el impacto esperado en
consonancia con un enfoque que se asuma abiertamente como interdisciplinar. No obstante,
nos hemos dado a la tarea de mostrar someramente el devenir historico de ambas asignaturas
en primaria en México para fundamentar que esta dupla no sélo es posible, sino que atenderia
acriterios de trabajo entre dos areas del saber humano que contribuyen a la formacion integral
que con tanto ahinco dice promoverse desde las esferas oficiales y de la que ya hemos hecho

alguno que otro planteamiento en el capitulo anterior.

2.1 De la década de los setenta a los albores de los noventa

2.1.1 Los programas de historia y educacion artistica en la reforma educativa de
1973

La educacion en México ha transitado por numerosos intentos por perfilarse como un
sistema capaz de proponer politicas tendientes a la mejora de las condiciones cualitativas y
cuantitativas que la componen. Las dificultades por ampliar la cobertura, caracteristicas de
los inicios del siglo XX, comenzaron a equipararse paulatinamente con las preocupaciones
por la mejora de la calidad de la educacion. Los estandares de absorcion escolar, eficiencia
terminal, desercion escolar, etcétera, empezaron a verse cuestionados en funcién del tipo de
formacion que recibian los estudiantes en los centros escolares. El problema de la calidad
educativa viene arrastrandose desde antafio, pero no fue propiamente la causa inicial de la

modernizacion educativa en México.

Los motivos principales para emprender la ardua labor de modernizar la educacion

durante los afios setenta obedecieron a criterios mas de orden administrativo que educativo.
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150 g0 vio

Para esas fechas, la concentracion de la actividad organizativa en el centro del pais,
eventualmente cuestionada ante las contrariedades generadas a partir de una discutible
organizacion administrativa centralizada en un entramado difuso de autoridades educativas
e influencias sindicales. Los altos costos que generaba a la Secretaria de Educacion el
sostenimiento de toda una estructura burocratica que en ocasiones se hallaba subordinada al
mando sindical y la responsabilidad directa del mantenimiento de la mayor parte de los
centros escolares de formacion béasica y normal ocasionaron un desgaste gradual que
impedian un adecuado desarrollo de sus funciones. *** Aunado a lo anterior, las reformas a
los planes de estudio obedecian a un rigido orden centralista que impedian el abordaje de

tematicas de relevancia local que se ajustaran a una agenda regional de primer orden.®2

Con el objeto de dar atencion a la problematica generada por la excesiva
concentracion, el gobierno de Luis Echeverria (1970-1976) se puso en marcha la tactica
opuesta para revertir este proceso: la desconcentracion de la educacion.’>® En 1973 se inicid
el intento por desarticular la centralizacion administrativa de la Secretaria de Educacion
Publica a partir de la division nacional en nueve regiones cuya representacion quedaria a
cargo de cada una de las Unidades de Servicios Descentralizados. A la par de esta

desconcentracion administrativa se comenzo6 a perfilar la idea de alcanzar mejores resultados

150 En su origen como sistema organizado, la educacién en México no tendia a la desaparicion de las figuras
locales como agentes responsables de ésta. Sin embargo, la dificultad que suponia lidiar con los problemas del
momento —sobre todo el del rezago- obligd a que el sistema se desarrollara con un caracter inminentemente
federal, capaz de atender éste y otros problemas relacionados con la cobertura educativa. Posteriormente con el
triunfo de la revolucién Mexicana, la disparidad de condiciones sociales, econémicas y geograficas que
imperaban en México habian vuelto mas evidentes las desigualdades en el acceso a la educacién. De este modo
y una vez que la SEP se encontraba en funciones, se buscé abarcar escuelas ya establecidas cuya injerencia
competia a gobiernos municipales y estatales, asi como crear nuevos centros escolares que extinguieran las
diferencias en el acceso a la educacion para todos los mexicanos. Fue una forma de extender las oportunidades
educativas, pero bajo un enfoque centralizador. ARNAUT Salgado, Alberto, La federalizacién educativa en
México: historia del debate sobre la centralizacion educativa, 1889-1994, México, El Colegio de México, 1998
pp. 19-20. Esta situacion eventualmente comenz6 a producir efectos administrativos que aquejaban
sustancialmente el desempefio del sistema educativo, comprometiendo la labor pedagogica para la que se
suponia que fue creado.
ISLARNAUT, Alberto, “Gestion del sistema educativo federalizado, 1992-2010”, en ARNAUT, Alberto y Silvia
Giorguli (coords.), Los grandes problemas de México, vol. VII, México, El Colegio de México, 2010, p. 234.
152 ALVAREZ Garcia, Isaias, “La descentralizacion”, en GUEVARA Niebla, Gilberto (comp.), La catastrofe
silenciosa, México, Fondo de Cultura Econémica, 1992, p. 164.
158 La desconcentracion “se refiere a la representacion de la autoridad central al nivel del estado, la regién o el
municipio. Este fue el caso de las delegaciones de la SEP en los 31 estados”. Gabino Fraga referido por
ORNELAS, Carlos, El sistema educativo mexicano. La transicion de fin de siglo, México, Fondo de Cultura
Econdmica, 2013, p. 263.
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educativos en terminos de calidad, por lo que los planes y programas de estudio fueron
modificados a partir de la Comisioén Coordinadora de la Reforma Educativa, que su vez hizo
el esfuerzo por sustentar los cambios a través de la elaboracion de materiales de apoyo y la
edicion de libros de texto que dieran soporte a las pretensiones manifestadas en la Ley Federal
de Educacion de 1973.1* Asi se dio paso a la modificacion de los programas de estudio, cuyo
impacto en el nivel de primaria se hizo sentir con la publicacion de los libros de texto como
forma de cubrir las demandas formativas a través de recursos educativos, dando atencion al

articulo 24 de dicha ley como una de las funciones educativas de la nacion.*>®

Frente a esta oleada reformadora, la organizacion curricular qued6 plasmada en el
establecimiento de cuatro areas generales de estudio en lugar de asignaturas aisladas,
abanderando la idea de la interdisciplinariedad. A partir de esta revision, la tendencia
modernizadora imprimid a la educacion mexicana de un matiz novedoso al “concebir la
educacion como un proceso cultural, por sobre sus propiedades instrumentales”*®, ademas
de flexibilizar las posibilidades didacticas en el aula (por lo menos discursivamente). De ahi

que se priorizara el trabajo en areas de aprendizaje.

Dentro de estas reas se encontraba la de ciencias sociales, que contemplo el estudio
de la historia. Josefina Zoraida menciona que “El area de ciencias favorecio... un analisis
histérico mas interpretativo y menos datistico. Se abandono el tradicional eurocentrismo y se
adoptd un enfoque universal que se atrevia a explicar todos los aspectos de la historia...”.?’
Este fue un atisbo modernizador que pretendia conformar sujetos activos en su entorno,
capaces de generar cambios en éste, aunque, paraddjicamente, prevalecia un modelo de
accion industrial por el que se buscaba explicar los procesos historicos.'*® Esto quiere decir

gue mientras se buscaba armonizar las disparidades sociales a través de lo relatado en los

1% TuIRAN, Rodolfo y Susana Quintanilla, 90 afios de educacion en México, México, Fondo de Cultura
Econdmica y Secretaria de Educacion Pdblica, 2012, p. 73.
155 ey Federal de Educacién, México, Diario Oficial de la Federacion, 29 de noviembre de 1973, consultado
en https://www.sep.gob.mx/work/models/sepl/Resource/3f9a47cc-efd9-4724-83e4-
0bh4884af388/ley_29111973.pdf (20/06/2018).
1% ORNELAS, Carlos, El sistema educativo mexicano..., p. 69.
157 ZoRAIDA Vézquez, Josefina, “Renovacion y crisis”, en TANCK de Estrada, Dorothy (coord.), Historia
minima, La educacion en México, México, El Colegio de México, 2010, p. 222.
1% VARGAS Escobar, Natalia, “La historia de México en los libros de texto gratuito: evidencia de las
transformaciones en los modelos de integracion nacional”, Revista Mexicana de Investigacion Educativa, vol.
16, nim. 49, p. 498. Consultado en http://www.scielo.org.mx/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S1405-
66662011000200008 (17/06/18).
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textos, enalteciendo la unidad nacional recurriendo al indigenismo revolucionario de nueva
vuelta, también se buscaba promover la produccion y el consumo internos con miras a una
proyeccion internacional, en donde el mundo agricola perdia lugar para cedérselo a la esfera

industrial .1°°

La modernizacion educativa, en consecuencia, se veia reflejada en una fuerte
tendencia cercana al modelo desarrollista como fuente de explicacion historica en los libros
de texto, en donde la familia y las estructuras sociales de mayor jerarquia se encontraban
supeditadas a éste.'®® También se dio una transformacion en la visualizacion y abordaje de
los ideales heredados por la el movimiento revolucionario iniciado en 1910 y que ahora
adquirian caracteristicas mas propias de un desarrollo industrial, “de ahi que fueran mas
ambiciosos... los textos que se utilizarian a partir de primero de primaria en la materia de
Ciencias Sociales, mezcla de la historia patria con la universal, la geografia y el civismo, que

en si misma insinuaba una inclinacién internacionalista”.16?

Por otro lado, la educacion artistica en México para ese entonces se habia convertido
en un area indispensable de la formacidn integral del alumnado, en tanto la carga sensible
que posee como en sus alcances en la conformacion ciudadana. Habia sido cargada
previamente con el peso del nacionalismo posrevolucionario, en cuyas venas corria el ideario
de “un nacionalismo ‘espiritual’ promovido por José Vasconcelos, que permitia que en el
arte y en el terreno de las ideas pudiera expresarse la originalidad de la nacion”®2; asi como
diversas acciones de rescate del arte popular durante el cardenismo que pretendian abordar

un reencuentro con el ideario de pertenencia a la nacion.

De esta forma se disefiaron en la primera mitad del siglo XX numerosos proyectos de
difusion artistica educativa tendientes a la reivindicacion de lo mexicano, en tanto fueran

depositarios de la mision de llevar el arte de modo masivo a la poblacién (considérese el

15 MABIRE, Bernardo, “Politicas culturales y educativas del Estado Mexicano de 1970 a 2006”, en MEYER,
Lorenzo e 11an Bizberg (coords.), Una historia contemporanea de México. Las politicas, México, Océano y El
Colegio de México, 2009, pp. 259, 261.
160 \/ARGAS Escobar, Natalia, “La historia de México...”, pp. 507-508.
161 MABIRE, Bernardo, “Politicas culturales y educativas...”, p. 262.
162 Jean Franco citado por DURAN, Sylvia, “La educacién artistica y las actividades culturales”, en LATAPI Sarre,
Pablo (coord.), Un siglo de educacion en México, Tomo II, México, Fondo de Cultura Econémica y Consejo
Nacional para la Cultura y las Artes, 1998, p. 399.
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impulso al muralismo, en tanto tendencia pictorica y como impulsora de la identidad nacional
y de la difusion de la formacion artistica desde la infancia, por ejemplo). Algunos de éstos
estaban vinculados directamente con las medidas adoptadas por un sistema educativo que
paulatinamente se iba consolidando, y otros que se desarrollaban al margen de y que

buscaban también contribuir al fortalecimiento de la educacion artistica en el pais®.

Empero, “estos impulsos importantes en relacion con el arte, y su participacion como
educacion artistica formativa, dentro de los planes y programas de estudio, se fueron
minimizando al grado de convertirse en simples actividades de recreacion y diversion”.*%4 La
pregunta es ¢;por qué las pretensiones que visualizaban las bondades que el arte podia
proporcionar a la poblacion en su formacion como individuos, y mas ain a los nifios en etapa
escolar, se retomaron unicamente una vena de mero esparcimiento? Una tentativa respuesta
quiza pueda hallarse en que las politicas culturales adoptadas desde los afios cuarenta a los
setenta privilegiaron a la educacion artistica no formal, y en lo formal destacaron las medidas
adoptadas en el nivel superior,'® dejando descobijado el nivel basico debido a la
insuficiencia de un aparato de atencién educativa lo suficientemente expandido como para

atender la demanda demografica del momento.®

Fue a partir de la década de los setenta cuando el tono de la educacion artistica al
interior del sistema educativo comenz6 a tornarse distinto, toda vez que las tendencias
modernizadoras mundiales influian sobre las politicas educativas internas. La integralidad de
los individuos hacia necesario que en la reforma educativa de 1973 se incluyera a la
educacidn artistica dentro del &rea de actividades fisicas y artisticas (contenia danza, teatro,

163 Como fue el caso de acciones de gobiernos locales, derivadas de instituciones de educacion superior o de la
iniciativa de particulares (casas de cultura, talleres libres, difusion etcétera), asi como de la creacion del
Instituto Nacional de Bellas Artes en 1946, organismo dependiente de la SEP hasta 1950, cuyas funciones
albergaban no sélo la difusién de las artes, sino también su investigacion, promocion, coordinacion y desarrollo
de la educacidn artistica en centros de educacion general en el pais. Véanse DURAN, Sylvia, “La educacion
artistica y...”, p. 391-392, 403 y TORTAJADA Quiroz, Margarita, “La investigacion artistica mexicana en el siglo
xX: la experiencia oficial del Departamento de Bellas Artes y del Instituto Nacional de Bellas Artes”, Culturay
representaciones sociales, afio 2, nim. 4, marzo 2008, pp. 183-184, consultado en
http://www.scielo.org.mx/pdf/crs/v2nd/v2nda6.pdf (28/07/18).
164 BERISTAIN Marquez, Evelia, “La ensefianza de la danza en la educacidn basica y media basica”, Revista
Cero en Conducta, afio 3, num. 13/14, julio-octubre de 1988, pp. 6-7, consultado en
https://www.ceroenconducta.org/revistas/Revistal3-14/Revistal3-14Sell0%20%28arrastrad0%29%201.pdf
(28/07/18).
1DURAN, Sylvia, “La educacion artistica y...”, pp. 404-405.
166 BERISTAIN Marquez, Evelia, “La ensefianza de la danza en la educacion...”, p. 7.
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artes plasticas y musica), cuyo fin era el fortalecimiento de las posibilidades comunicativas
del alumnado bajo este tipo de lenguajes. No obstante, seguia consevandose el criterio de la
recreacion a partir del gusto por el arte en la escuela, ademés del trabajo de los talentos
artisticos que pudieran manifestar los estudiantes, situacion que en poco ayudaba a la
configuracién de una formacion netamente integral. De hecho, algunos afios después se
hacian algunas criticas a este enfoque, situando el problema en la falta de profesores
capacitados para atender esta area, y ello podria explicarse por una articulacion educativa

nacional deficiente, incapaz de hacer frente a las dificultades que tal empresa demandaba.

Para efectos de favorecer el enfoque artistico en la educacion —y con miras a subsanar
una demanda de profesores sin grupo que debian ser ubicados en algun centro de trabajo-,
durante la administracién de Miguel de la Madrid se cre6 en 1983 el Plan de Actividades
Culturales de Apoyo a la Educacion Primaria (PACAEP), cuyo objeto principal fue el de
disefiar y aplicar acciones concretas en el fomento a las précticas artisticas, asi como la de
formar a varios de estos profesores en el area de las actividades culturales.’®” Su mision
radicaba en “la formacion integral del educando, la afirmacion de la identidad cultural en
maestros y alumnos, el desarrollo de la nocion de pluralidad, la apreciacion del patrimonio
cultural y la participacion creativa en actividades de esa naturaleza por parte de los nifios
pero también de los miembros de la comunidad”. En este sentido, el PACAEP se enfoc6 en
disefiar y poner en marcha distintos ejes de accidn que promovieran el desarrollo cultural en
las escuelas primarias, pero bajo una tendencia de proyeccion comunitaria. De ahi que la

capacitacion magisterial se convirtiera en una de sus principales preocupaciones.

Este plan fue de orden nacional, emanado de la Secretaria de Educacion Publica, pero
con el establecimiento de direcciones locales para ayudar a su coordinacion. Al final se
incorporé a los planes de accion del Conaculta (Consejo Nacional para la Cultura y las Artes),
logrando subsistir hasta el afio 2002. Sin embargo, sus efectos poco a poco fueron

167 | UNA Chrzanowski, Katya, La formacion de maestros de actividades culturales para la educacion primaria.
El caso PACAEB, un dispositivo de formacion a medio camino, tesis para obtener el grado de Doctora en
Educacién en la Universidad Auténoma del Estado de Morelos, diciembre de 2005, p. 20, 27, 29, consultada
en
https://www.researchgate.net/publication/235506677_LA_FORMACION_DE_MAESTROS_DE_ACTIVID
ADES_CULTURALES PARA LA _EDUCACION_PRIMARIA_EL_CASO_PACAEP_UN_DISPOSITIV
O_DE_FORMACION_A_MEDIO_CAMINO (29/07/2017).
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palideciendo debido a una contradiccion de origen: aunque su pretension fue noble y buscaba
subsanar las deficiencias que en materia de educacion artistica el sistema educativo no habia
logrado abatir, la tentativa de capacitar profesores de actividades culturales, quienes se
acercaban a él era mas por un interés economico que por uno artistico. Ello ocasion6 que el
plan no lograra las pretensiones deseadas, maxime en un area del ser que demanda dominios

especificos que no son tan sencillos de alcanzar.

Hasta aqui, en materia de reformas educativas como tales, sélo existio la
reorganizacion curricular de 1973. El proceso de desconcentracion y descentralizacion del
sistema educativo, si bien constituyo la antesala necesaria para lo que ocurriria en el mandato
de Carlos Salinas de Gortari, no tuvo grandes impactos en materia propiamente educativa en
las areas de historia y educacion artistica. Con esto no estamos demeritando una situacién
que, de haberse sostenido y fortalecido durante la siguiente modificacién en materia de
educacién, quiza pudiera haber evitado la marginacién curricular que estas dos asignaturas
padecen hasta nuestros dias. Nos estamos refiriendo al enfoque interdisciplinario por el que
se organizaban las areas de aprendizaje, y sobre una propuesta de esta indole hemos de volver

en el capitulo tercero.

Las modificaciones curriculares de la década de los afios setenta, al no alcanzar en si
mismas una reconfiguracién sustancial en el ejercicio de la accion educativa curricularmente
hablando, eventualmente produjeron algunos sesgos que corresponderia arreglar a las
administraciones siguientes y que fueron objeto de atencion hasta los afios noventa, asunto
del que nos ocuparemos en seguida. No obstante, lo interesante de las acciones emprendidas
hasta ese momento fue la preocupacion por incorporar matices novedosos al sistema de
educacion en el pais. No hay que desdefiar los intentos de descentralizacion que fueron
concretandose de a poco, mismos que fueron anunciando que la modernizacién estaba

entrando a México por la puerta grande.
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2.2 El final del siglo XXy la tendencia modernizadora

2.2.1 La transformacion del Sistema Educativo Mexicano bajo una

modernizaciéon de cara al futuro

Después de las modificaciones llevadas a cabo por el gobierno de Echeverria, José
Lopez Portillo (1976-1982) implementd de manera mas efectiva, en comparacion con el
periodo presidencial anterior, el intento desconcentrador del aparato administrativo en
materia de educacion en el pais, asi como la transformacién en los mecanismos de formacion
del magisterio. No obstante, su tactica obedeci6 méas a criterios internos de la propia
secretaria y a figuras sindicales que a una auténtica delegacidén de responsabilidades a
autoridades locales del interior del pais. Fue hasta la llegada de Miguel de la Madrid (1982-
1988) a la presidencia federal que la descentralizacion asumid un caracter mas claro, dado
que no solo se avoco por generar las condiciones de desconcentracion administrativa, sino
que buscaba tener efectos un tanto méas precisos en la transferencia radical en las
responsabilidades que adquiririan los estados y municipios en materia educativa. La tentativa
inicial de la descentralizacion se vio frenada —o inconclusa en palabras en Alberto Arnaut- a
causa de que por un lado prevalecieron précticas y vinculos laborales entre el personal de la
Secretaria de Educacion Pablica y la propia dependencia que se dirigian todavia bajo una
tonica de centralizacidon estructural y, por otro, hubo fracturas que dieron paso a

modificaciones sustanciales en la realizacion de sus actividades.

Maés alla de la linea trazada con los procesos de desconcentracidn y descentralizacion
educativos de las décadas de los setenta y los ochenta se comenz6 a urdir una nueva manera
de ejecutar la segunda de éstas a partir de una clara tendencia econémica: el liberalismo social
0 el neoliberalismo. El puente de cambio tendido en las administraciones gubernamentales
pasadas y la de Carlos Salinas de Gortari (1988-1994) se dirigi6, por un lado, al
corporativismo y, por el otro, a las nuevas tendencias de la economia mundial, consistentes
en disminuir considerablemente la participacion del Estado en asuntos que antes eran de su

total competencia, con el proposito de ceder posibilidades de actuacion a particulares.

En el terreno educativo, la influencia econémica internacional se hizo evidente al

proclamar “a la educaciéon como un imperativo para fortalecer la soberania nacional,
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perfeccionar la democracia y modernizar al pais, en un marco de destatizacion de la
economia”;1%® provocando que, por influencia del Banco Mundial, varios paises iniciaran su
proceso de descentralizacion educativa de modo coincidente y semejante con las decisiones

tomadas por paises altamente industrializados.

La transicion experimentada por la educacion después de los efectos de las
administraciones pasadas, configurd el escenario propicio para el disefio y aplicacién de un
modelo modernizador impulsado por Salinas de Gortari, mas contundente que los que habian
entrado en operacion con anterioridad. Esto implicaba una nueva manera de concebir tanto
al sistema educativo en su generalidad como a las peculiaridades que de éste emanaran, tales
como una nueva organizacién curricular, planes y programas de estudio, orientaciones

didacticas, nuevos materiales de estudio, etcétera.

En este orden de ideas, la educacion ponia el acento en el tema de la calidad y en la
impresion de un caracter reivindicativo de “las relaciones del pais con el mundo que los
vinculos entre los mexicanos”.1®® . Por sugerencia del Banco Mundial se hizo énfasis en esta
idea. El eje modernizador radicaria en descentralizar de una vez por todas al sistema
educativo, asi como en acciones puntuales de impulso al aumento de la escolarizacion en el
pais'’®. De esta forma atendieron las necesidades regionales estimulando, a su vez, la
participacion comunitaria en asuntos de interés, en donde se pretendia fortalecer la calidad

del servicio educativo.t’

Fue hasta 1992 cuando todas estas pretensiones quedaron manifestadas en el Acuerdo
Nacional para la Modernizacion de la Educacion Basica (ANMEB), cuyas lineas de accion'’2
representaban los ideales ya trabajados en administraciones pasadas, pero que ahora asumian
un caracter inminente ante la reorganizacion que el sistema educativo demandaba. La

tendencia hacia la federalizacion se concretaba a pasos agigantados, aunque esta idea ha sido

188 ZORAIDA Véazquez, Josefina, “Renovacion y...”, p. 230-231.
189 MABIRE, Bernardo, “Politicas culturales y educativas...”, p. 274.
170 ZorAIDA Véazquez, Josefing, “Renovacion y...”, p. 231.
171 ORNELAS, Carlos, El sistema educativo mexicano..., p. 264.
172 as tres lineas de accion del ANMEB giraron en torno a la reorganizacion del sistema educativo (en lo
relativo a la descentralizacion), la reformulacion de los contenidos y materiales educativos y la revaloracion
social de la funcién magisterial. Es sobre la segunda de éstas sobre la que intentaremos ahondar para efectos de
este capitulo.
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fuente de cuestionamientos debido a la responsabilidad del gobierno federal de disefiar y
operar los planes y programas de estudio con observancia nacional'’®. Lo que es innegable
es la designacion de responsabilidades de operacion y administrativas puestas en marcha a

partir de dicho acuerdo y cuyos efectos siguen estando presentes hasta la fecha.

Con intencion de consolidar la federalizacion de la educacion de la mano con el viraje
econdémico asumido abiertamente por esta administracion, el articulo 3° fue reformado y la
Ley Federal de Educacion de 1973 fue sustituida por la Ley General de Educacion, con
efectos a partir de 1993. En ésta Ultima se observan aspectos de la descentralizacion. Un
ejemplo: en términos del disefio curricular, si bien la obligacion de los planes y programas
de estudio en educacion basica y normal continué recayendo en el gobierno federal, se
comenzaron a delinear “diferentes curriculos regionales, que incorporaran elementos de la
cultura, la geografia y la historia de los estados™'’. Lo anterior se reflejo en los libros de
texto que cada entidad federativa promovio para el tercer grado de primaria, basandose en
una tendencia indicativa emanada del programa nacional, “pero su secuencia y desarrollo
especifico s6lo pueden ser desarrollados en cada entidad atendiendo sus caracteristicas

geograficas, historicas y de organizacion social y politica” 1™

En suma, no podemos negar que la apertura a una economia de mercado que México
adopto repercutio de varias maneras en el sistema educativo. Sus efectos no sélo se sintieron
en los documentos oficiales que le dieron sustento, asi como en la materializacion de nuevos
planes y programas de estudio, recursos educativos y la insistencia por dotar de mayor
sistematicidad al curriculo. Estos elementos advierten la incorporacion del pais en una

tendencia modernizadora desde una postura global.

173 Cfr. con ORNELAS, Carlos, El sistema educativo mexicano..., p.p. 259-261.
174 ORNELAS, Carlos, El sistema educativo mexicano..., p. 81.
175 Libro para el maestro. Historia, Geografia y Educacioén Civica. Tercer Grado, México, Secretaria de
Educacién Pablica, 1994, p. 10.
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2.2.2 Los programas de historia y educacion artistica en la reforma

curricular de 1993

Desde hacia veinte afios que los programas de estudio para primaria no habian sufrido
modificaciones. La oleada modernizadora exigia que se aplicaran cambios en materia
curricular, de manera que se atendiera la descentralizacion educativa que ya era inminente,
asi como a la nueva configuracion de los enfoques pedagogicos que ya permeaban a la
educacion en el pais. En cuanto a la reformulacion de contenidos y materiales educativos, el
ANMEB se avoco a realizar cambios sustanciales al respecto. En este caso se hizo preciso
desarticular el trabajo por areas de aprendizaje que habia sido impulsado con la reforma
educativa de 1973. Existian fuertes criticas hacia este al no lograr la contundencia que se le
habia adjudicado durante su formulacion curricular, en donde los resultados obtenidos
dejaban entredicho las bondades planteadas'’®. De esta forma, el area de ciencias sociales
quedd anulada retomandose el trabajo por asignaturas especificas; la historia regresaba a su
estudio aislado, aunque vinculandose aleatoriamente con geografia y formacion civical’’ lo
que, paraddjicamente y segun Carlos Ornelas, no obedecia a la vision global en boga acerca

de integrar conocimientos, sino que promovia su dispersion*’e.

La Ley General de Educacion, en el articulo 7°, fraccion 111, establece que uno de los
fines de la educacion impartida serd “fortalecer la conciencia de la nacionalidad y de la
soberania, el aprecio por la historia, los simbolos patrios y las instituciones nacionales, asi
como la valoracién de las tradiciones y particularidades culturales de las diversas regiones
del pais”!’®. Para el nivel de primaria esta pretension qued6 de manifiesto a través del nuevo

enfoque asumido hacia el trabajo aislado de la historia como asignatura.

En consecuencia, la historia adquiria un papel aparentemente novedoso —0 quiza
retrégrado al abandonar la perspectiva interdisciplinaria-, en consonancia con la tendencia

modernizadora. El nuevo enfoque decia prescindir del estudio datistico, privilegiando los

176 |_ATAPI, Sarre, Pablo, La SEP por dentro. Las politicas de la Secretaria de Educacion Publica comentadas
por cuatro de sus secretarios (1992-2004), México, Fondo de Cultura Econdémica, 2004, p. 44

177 Primaria: Plan y Programas de Estudio, México, Secretaria de Educacion Publica, 1993, p.p. 92 y 93.

178 ORNELAS, Carlos, El sistema educativo mexicano..., p. 182.

1% Ley General de Educacion, Diario Oficial de la Federacion, 13 de julio de 1993, consultada en
https://www.sep.gob.mx/work/models/sep1/Resource/558c2c24-0b12-4676-ad90-

8ab78086b184/ley_general _educacion.pdf (20/06/2018).
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criterios de flexibilidad y formacion cultural, pero conservaba el peso de ser formadora
identitaria al postularla “como factor que contribuye a la adquisicion de valores éticos
personales y de convivencia social y la afirmacion consciente y madura de la identidad
nacional”*®, Frente a un pais cuyo empuje educativo se abria ante la economia de mercado
- condicién todavia mas evidente con la firma del Tratado de Libre Comercio (TLC) en 1992-
resultaba un tanto desconcertante que la presencia de los ideales de la conformacién de
futuros ciudadanos mexicanos bajo una tendencia nacionalista continuara presente en el
discurso: “tampoco es de sorprender la tension entre elementos afiejos y recientes del
patriotismo en los manuales, que conduce al dilema respecto a si la ideologia estatal mexicana
sigue siendo ‘nacionalista’, pese a que su version reformada quiere descargar al Estado de la
responsabilidad de integrar a la nacion para confiar esa labor al contacto del pais con ‘la

economia internacional’”,181

En este sentido, la historia aparecia en el plan y programas de estudio de primaria
como la asignatura que atenderia todo lo relacionado con el conocimiento de indole historica,
enfocandose en la tendencia de formacion cultural, incorporando contenidos que no sélo se
dirigian al estudio de procesos historicos, politicos y bélicos, sino que buscaba a que fueran
contempladas las dimensiones sociales, culturales e incluso historicas, que también formaban

parte de la historia nacional.

De manera muy general, la asignatura atendia a los criterios de progresion en el
desglose de los contenidos, de acuerdo a su grado de complejidad y, por supuesto, a la edad
de los escolares. El nuevo disefio curricular de la materia gozé de una carga anual de 60 horas
(1.5 horas semanales) a partir del tercer grado y hasta el sexto, mientras que para primero y
segundo la carga horaria era de 120 horas anuales (tres semanales). En estos grados, la
historia trabajaba de manera integrada con ciencias naturales, geografia y educacion civica
bajo la asignatura de Conocimiento del Medio, de modo que los nifios fueran teniendo
aproximaciones generales con algunos sucesos importantes de la historia nacional y
enfocandose en mayor medida en el desarrollo de la nocién de cambio a través del tiempo

referida a los elementos mas proximos a su vida. Esta integracion nos habla de un tentativo

180 Primaria: Plan y Programas de Estudio..., p. 91.
181 MABIRE, Bernardo, “Politicas culturales y educativas...”, p. 275.
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enfoque multidisciplinario, probablemente como eco de las experiencias de esta indole

propias de los programas de estudio anteriores.

Fue a partir del tercer grado que la asignatura adquiria relevancia metodica y
progresiva, comenzando por el estudio de la entidad en conjunto con geografia y educacion
civica, seguido de un curso de historia de México durante el cuarto afio —que seria el primero
en su configuracion sistematica como historia nacional en la educacion basica-. Luego
continuaria para el quinto y sexto grados, respectivamente, el estudio de la historia universal

en articulacion con la de México y la historia contemporanea de Meéxico y del mundo.

Los insumos adicionales que fortalecieron este programa fueron, ademas de los libros
de texto para el alumno, los libros para el maestro y los avances programaticos por grado, asi
como la Antologia de historia de México, el Atlas de México, el Atlas de geografia universal,
las monografias estatales y libros de sustento de la coleccion denominada “Rincén de
Lecturas™. Es sobre todo en los libros para el maestro en la materia de historia en donde
aparece mayormente dilucidado la forma en que el enfoque, los propdsitos, los contenidos y
las orientaciones de evaluacion debian llevarse a la practica, de forma que el docente
advirtiera en ellos un apoyo sustancial en su quehacer diario. Sin embargo, el tratamiento
tedrico que se plantea en estos materiales suele ser a veces tan ambiguo o difuso que no es
posible determinar con claridad las bases psicoldgicas y didacticas sobre las que esta
inspirado, generando, probablemente, imprecisiones practicas al momento de ser abordadas

las tematicas de esta indole en las aulas.

En otro orden de ideas, la educacién artistica aparecid también como asignatura
aislada. De igual modo figur6 en la Ley General de Educacion en el articulo aludido con
antelacion, pero en la fracciones | y V111, que a continuacion se citan:

I.- Contribuir al desarrollo integral del individuo, para que ejerza plena y
responsablemente sus capacidades humanas...

VIII.- Impulsar la creacion artistica y propiciar la adquisicion, el enriquecimiento
y la difusidn de los bienes y valores de la cultura universal, en especial de aquéllos
que constituyen el patrimonio cultural de la Nacién...18?

182 | ey General de Educacion..., art. 7°.
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Como se puede observar, también a esta asignatura se le adjudico un caracter
concerniente con la formacion cultural con tintes nacionalistas frente a una tendencia
eminentemente globalizadora, en donde era fundamental “estimular al nifio para que se
convierta en usuario sistematico de los circuitos de difusion cultural...”*®, Las politicas
culturales mexicanas de finales del siglo XX no fueron tan trascendentes —mas alla de la
creacion del Consejo Nacional para la Cultura y las Artes (primero CNCA y posteriormente
Conaculta) y su polémica frente al INBA en 1988; asi como el establecimiento del PACAEP
desde 1983-, por lo que la administracion se valio de la educacion basica para desahogar el
compromiso de forjar una identidad y unidad nacional.*®

Frente a un México desprovisto de un proyecto cultural de gran envergadura que
promoviera la formacion artistica de modo sustancial®®, fue menester reconsiderar a la
educacion artistica en el ambito de escolarizacion formal. Ademas, el ANMEB puso de
manifiesto que el Plan de Actividades Culturales de Apoyo a la Educacion Primaria
(PACAEDP) se hallaba en declive al “descalificar tacitamente los resultados obtenidos cuando
partia de la idea de que los profesores de educacion basica no estaban logrando que los nifios
fueran creativos y criticos, que desarrollaran el sentido de pertenencia a su comunidad y a su
pais y que desarrollaran también la habilidad para resolver conflictos con respeto a la
diferencia”.!8® (Este plan se mantuvo con vida hasta el afio 2002).

En virtud de lo anterior, en los programas de estudio de primaria, la educacion
artistica constituyo el soporte sobre el que descanso el gusto por las artes, en tanto expresion
y apreciacion. No obstante, desde su disefio no podria jamas lograr los alcances pretendidos
al carecer de un enfoque sistematico, caso contrario de la asignatura de historia. Ambas
fueron portadoras de la promocién de los bienes culturales nacionales (y la valoracion de los
universales, siguiendo la tendencia globalizadora), pero no gozaron de las mismas

condiciones en su estructura curricular.

183 Primaria: Plan y Programas de Estudio ..., p. 143.
184 MABIRE, Bernardo, “Politicas culturales y educativas...”, p.272.
185 “Fue la negociar el TLC cuando México desnudd, en contraste con el mito grandioso de su nacionalismo, la
flaqueza de sus politicas respecto a la cultura, porque se puso de manifiesto que no contaba, en esa materia, con
un proyecto articulado que defender (...) los funcionarios mexicanos no exhibieron inquietudes por la cultura
en su pais, seguramente porque no habia magnos planes en la materia ni legislaciéon que resguardar”. MABIRE,
Bernardo, “Politicas culturales y educativas...”, pp. 278-279.
186 |_una Chrzakowki, Katya, La formacién de maestros de actividades culturales..., p. 35.
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En este sentido, a la educacion artistica se le adjudico una carga horaria anual de 40
horas, con atencion de sélo una hora semanal para todos los grados. Ello ayuda a comprender
la prevalencia del tono recreativo y de desarrollo de la aficién por alguno de los lenguajes
artisticos en la escuela que habia sido fomentado desde los programas de 1973, asi como su
utilizacion como elemento sano en el empleo del tiempo libre de los estudiantes; su abordaje
se hallaba basado en la flexibilidad y en la falta de sistematizacion®®’. Esto es que, aunque
existia una organizacion programatica por grado, basada en el desarrollo de cuatro areas
artisticas'®, los criterios para su estudio quedaban a juicio del propio docente, quien podia
recurrir a ellas conforme se dieran las demandas cotidianas en su préctica, al igual que las
actividades que de esta asignatura pudieran vincularse con otras.

Se le adjudicaba, ademas, el desarrollo de cuatro rasgos indispensables de promover
en las areas artisticas: percepcion, sensibilidad, curiosidad y creatividad. Esta orientacion,
junto con una evaluacién centrada en el entusiasmo mostrado por los educandos en las
actividades realizadas y no en objetivos establecidos, demuestra la falta de sistematizacion
que predominaba en la asignatura desde la reforma curricular de los afios setenta.

Fue hasta el afio 2000 en que la educacidn artistica en primaria fue revisada y dotada
de elementos un tanto mas definitorios en relacion a como trabajarla, pero en consonancia
con el Plan de Estudios de 1993. Se edit6 un libro para el maestro de la asignatura que, a
diferencia de las demas, englobaba a todo el nivel primaria y no uno por cada grado. En dicho
material se planteaba una revitalizacién que ya adelantaba orientaciones y sugerencias
didacticas més propias para poder abordar los lenguajes artisticos en la educacion primaria,
mismos que fueron modificados en cuanto a su denominacion: expresion corporal y danza,
expresion y apreciacion teatral, expresion y apreciacion plastica, y expresion y apreciacion
musical.

El cambio obedecid a “los propositos fundamentales de la asignatura: expresion y
apreciacion”, en cuyo caso -y tentativamente- se priorizaba a la expresion como capacidad
de manifestacion sensible y personal del alumnado sobre la apreciacion. Ambas, son

complementarias de acuerdo con lo establecido en el manual para el docente y forman parte

187 Primaria: Plan y Programas de Estudio..., p. 143.
188 Estas areas eran, en orden de aparicion en los programas, expresion y apreciacion musicales, danza y
expresién corporal, apreciacion y expresion plastica y apreciacion y expresion teatrales.
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del proceso artistico, pero es bastante sugerente el orden en el que se insertaron en las
designaciones de las areas artisticas. De hecho, aunque se asuman aparentemente de modo
indistinto, se puede notar el cardcter subordinado de la apreciacion en relacién a la expresion
al manifestar que ““sus propias creaciones [las del nifio] son un punto de partida o un referente
cuando se enfrenta a la observacion de obras de arte”. 8 Fuera de esto, no hay mas elementos
ni referentes tedricos que fundamenten esta cuestion dentro del libro.

Por otro lado, la tendencia de considerarla como generadora de aficion por el arte se
mantuvo, pero se agregaron algunas diferencias sustanciales respecto a lo establecido
previamente en 1993: la aparicion del desarrollo de las habilidades de pensamiento en los
lenguajes de las artes, como uno de los propoésitos de la educacion artistica. Este es un
elemento innovador que comenzé a perfilar la sistematizacién de la asignatura al
considerarsele como fuente promovedora de elaboraciones de orden intelectual, quitandole
moderadamente su caracter romantico.

De igual manera, a la asignatura se le quitd el rasgo de curiosidad -dejandolo
sobreentendido como elemento fundamental para generar el gusto por las artes- y se agrego
el de imaginacion, junto con los de sensibilidad, percepcion y creatividad. A cada uno de
ellos se le otorg6 una descripcién acerca de como inciden en la formacién del pensamiento,
mas alla de la carga afectiva que de por si ya conllevan.

En cuanto a los contenidos, éstos fueron organizados en cada una de las cuatro areas
gue conformaban a la asignatura y se les otorgaban recomendaciones precisas para trabajarlos
en el aula. Esto también es un gran avance en la urgencia sistematizadora que habia hecho
falta, por lo menos desde hacia siete afios atras, y que orientaba al profesor en su tratamiento.
Ademas, se estipulaba la necesidad de tener propdsitos especificos en el trabajo con esta
asignatura y contemplaba la posibilidad de abordarla de modo interdisciplinar combinando
los lenguajes artisticos, toda vez que éste continuaba manteniendo el criterio flexible de
acuerdo a las consideraciones que el profesor iba observando en su grupo®®. Por esta razon

es que se publicaron materiales bibliograficos y audiovisuales que ayudaran a un tratamiento

189 Libro para el maestro. Educacion Artistica. Primaria, México, Secretaria de Educacion Publica, 2000, pp.
12, 122.
190 |ibro para el maestro. Educacion Artistica..., p. 17.
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didactico de la educacién artistica desde una vision mas sustentada que si s6lo provinieran a
partir de las propuestas elaboradas genuinamente por el docente. !

La aparicion de este libro-manual para el docente, con todo y la falta de una
organizacion en sus contenidos que elucidara a un tratamiento mas especifico en el aula'®-a
diferencia de lo sucedido en el caso de la historia- constituyd un gran elemento de apoyo a la
practica. Un material que, mas alla de la innovacion didactica, puso de manifiesto la
importancia de dotar a la educacion artistica de elementos de abordaje que superaran a la
mera intuicion del profesor. En péaginas siguientes se enfatizaran algunas de las
contribuciones mas especificas de este material, sobre todo en el area de las artes plasticas,
motivo de esta investigacion.

Por otra parte, es importante sefialar que tampoco en esta asignatura curricular del
nivel de primaria existian referentes tedricos precisos que nos puedan dar luz para saber de
doénde provienen la posturas que son asumidas (mas alla de las que en si mismas puedan
dilucidarse en la bibliografia utilizada). Es méas parecido a un trabajo de depuracion
proveniente desde las altas esferas presentado al docente de modo concreto y til, como ya
se aludio, amodo de manual. Mas la carencia de dichos sustentos de modo explicito hacieron
que, al igual que en la historia, se diluyera el peso y la contundencia de aquellos soportes que
tentativamente hubieran podido dotar al educador para nutrir su ejercicio diario en los

diversos lenguajes artisticos que tenia por obligacion impartir.

191 Con ello no estamos afirmando que un manual asegure el desarrollo de un trabajo con la ensefianza de las
artes méas adecuado, puesto que esto es discutible. Unicamente hacemos estas precisiones en virtud de la
marginacion curricular que la educacién artistica ha mantenido respecto a otras asignaturas, incluida la historia;
marginacion evidenciada por la ausencia de materiales didacticos y de orientacion pedagdgica que si han sido
elaborados para otras areas. Antes bien, celebramos que en ciertas situaciones con manuales o sin ellos se
conserve su presencia hasta la fecha en el curriculum de la educacién bésica y, sobre todo, en la practica de la
ensefianza de varias escuelas.

192 El Plan y Programas de 1993 contemplaba que para el tratamiento de la educacion artistica se abordarian
distintos contenidos organizados por grado. Aunque se vislumbra alguna progresion de estos entre un grado y
otro, no queda del todo preciso si el criterio de la complejidad fue determinante para realizar esta seleccion o si
obedecio a, por ejemplo, una eleccion méas azarosa o derivada especificamente del modo de seguimiento que
deberia hacerse de cada lenguaje artistico (aunque si advierte que corresponden con el nivel de desarrollo de
los estudiantes, aunque no aclara que corresponda con el desarrollo artistico). Esto se menciona debido a la
reiteracién de los mismos contenidos en diferentes grados y a la ambigtiedad con que se sugeria ser abordados
dentro de dicho documento.
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2.2.3 El conocimiento y el tiempo histdrico en cuarto grado de primaria

El enfoque del programa de historia en primaria se centraba en la formacion de la
conciencia historica, en la comprension del conocimiento histérico y en el desarrollo de
aquellas nociones que ayudaran a ordenamiento historico (cambio, multicausalidad, tiempo),
pero no se hablaba de aun de pensamiento histérico como tal. Ademas, como ya se menciond
anteriormente, todavia se vislumbraba mantener el trabajo cercano con educacion civica y
geografia, como medida para impulsar la identidad nacional con la primera, y para ayudar al
estudiantado a ubicar el medio en el que los procesos historicos han tenido lugar, con la
segunda.

El tratamiento de los contenidos historicos en su faceta formal (sobre todo a partir del
cuarto grado) tiene correspondencia con la periodizacion establecida a partir de lo planteado
directamente por la organizacion curricular de éstos a partir de blogues de estudio, mostrando
interés por el desarrollo de nociones conformadoras de la comprension temporal en los
estudiantes, pero que se supeditaban a las segmentaciones establecidas previamente en el
programa de estudios. En este sentido, la ubicacion temporal jugaba un papel fundamental
para la ubicacion y el orden cronolégico de los procesos historicos a estudiar, mismos que
fundamentaban su seguimiento didactico a partir de la explicacion inserta en los libros de
texto!®,

El estudio histdrico a través de periodos, si bien ayuda sobremanera a un abordaje
asequible, no deja de causar ciertas inquietudes bajo el enfoque asumido en los programas de
1993. La sentencia “en las clases sera necesario insistir en la comprension de los procesos
que caracterizan los periodos en los que se ha dividido la historia” no se esclarece, en primer
lugar, bajo qué tendencia historiografica es que se estan estableciendo esas segmentaciones
para el tratamiento escolar (o en palabras llanas, quién fue quien decidid que ese tratamiento
periodizador fuera abordado de ese modo y no de otro desde una postura historiogréafica y
también desde un enfoque didactico en el disefio curricular) y, en segundo, se corre el riesgo
de que el propio profesorado asumiera una actitud determinista hacia la historia, como si ésta

por si sola y por producto de su devenir ya tuviera configurados los periodos en que se divide.

193 Libro para el maestro. Historia. Cuarto grado, México, Secretaria de Educacion Publica, 1994, pp. 13, 15.
112



Hacer énfasis en lo anterior convendria al profesor de historia quien, sin ser
especialista en el area, es portador de esta disciplina en su forma de ensefianza. El también
tiene algo que decir respecto de la historia y saber desde qué postura estd organizado el
programa de estudios que debe seguir podria habilitar de modo mas estrecho su relacion con
la asignatura, maxime si él mismo se decide por una postura u otra. Mas que ser un
instrumentador didacta, es un profesional de la educacion capaz de dilucidar y debatir el
sustento disciplinar de su quehacer y encima, en palabras de Ana Zavala, lograr hacerlo
‘pensable’ para sus estudiantes: “un cierto grado de sensatez nos sugiere que no podriamos
ensefar casi nada de historia (significando ‘lo que pasd’) si no existiera la historiografia (que
nos informa acerca de y provee un sentido a lo que paso). Sin recurrir a la historiografia se
nos haria muy dificil distinguir un curso de historia de uno de memoria (que equivaldria casi
forzosamente a la del profesor)...”.1 Asi, nos orientamos por que el docente mismo haga
pensable la relacion que mantiene con la historiografia y como ésta impacta en su ensefianza
de la historia.

Por su parte, los libros de texto para el alumno también fueron redisefiados para ser
congruentes con el nuevo enfoque modernizador. Para el caso de la asignatura de historia en
el cuarto grado, éstos incluian una seccion denominada “Cronologia”, misma que buscaba
atender procesos temporales de simultaneidad a partir de contenidos enfocados hacia temas
de desarrollo tecnoldgico y artistico, los que no estaban directamente relacionados con el
cuerpo de las lecciones.

En consecuencia, el desarrollo de la nocion de tiempo aparece como esencial para el
tratamiento de temas historicos en el aula, haciendo hincapié en su configuracion
convencional, de manera que los nifios pudieran “establecer sus relaciones con otros hechos,
sus antecedentes, su duracién y tener una idea aproximada de las caracteristicas de la época...
para comprender su significado en el curso de la historia. Esto es lo que puede considerarse
como dominio de la nocién de tiempo histérico”.1%

De hecho, en el enfoque de historia de 1993 aparecen las categorias de tiempo
personal, tiempo convencional y tiempo histérico como elementos asociados entre si, sobre

todo por lo que hace a la segunda como producto de la primera, y la tercera como

194 ZAavALA, Ana, Ensefiar historia. Elementos para una teoria practica..., p. 77.
195 Libro para el maestro. Historia. Cuarto grado..., p. 24, 21.
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configuracién mas compleja que la segunda. No obstante, ni esta informacion ni las breves
explicaciones subsecuentes, argumentan a suficiencia los fundamentos tedricos sobre los que
se basan estas ideas. Podria decirse, pues, que estos materiales ofrecieron una adecuada guia
primaria para el profesorado involucrado en la aplicacion del programa con los estudiantes,
pero que en si mismos no responden a la carga tedrica sobre las que descansan y que debieron
ser precisos —queremos pensar- mdultiples programas de actualizacion magisterial para
esclarecer las lineas de accion interventora més alla de lo que podia deducirse a través de
ellos.

Lo que resulta destacable es que la categoria de tiempo histérico como nocion mental
a desarrollar en el alumnado no aparece como objetivo en el plan de estudios para primaria,
sino que lo hace hasta la publicacion de textos de apoyo al docente. Lo mas cercano que se
esboza en el primero de ellos es el desarrollo de nociones para el ordenamiento y la
comprension del conocimiento historico'®. La ausencia en este documento se ve mas o
menos fortalecida en los libros para el maestro de esta asignatura.

En atencién al desarrollo de la nocion de tiempo y del tratamiento de los contenidos
a partir de épocas, se contemplaba el manejo de la linea del tiempo como recurso de apoyo
que fortaleciera el orden temporal. Las sugerencias didacticas planteadas la cargaban con
toda la magnitud de nociones implicadas en la conformacion del tiempo histérico!®’. Incluso
profundizan en como utilizarla a modo de mural en el aula durante todo el ciclo escolar y
como ir realizando las periodizaciones de acuerdo con los criterios que se desprenden del
libro de texto... del libro del texto, no del propio alumnado. La mayoria de las
recomendaciones realizadas al respecto!® parecen que fueron bastante pertinentes para ir
desarrollando la nocién de tiempo histérico en los estudiantes (por o menos en el discurso),
atendiendo el segundo de los rasgos de los programas de historia de 1993:

... el proposito principal es estimular la curiosidad y la capacidad de percepcion
de los nifios hacia los procesos de cambio que han ocurrido en su entorno
inmediato, para superar la espontanea fijacion en el presente (...). Al iniciar el

19 primaria: Plan y Programas de Estudio..., p. 92.

197 Dichas sugerencias enaltecian los procesos de secuencialidad, cambios, rupturas, duraciones,
simultaneidades que son necesarias para el desarrollo del tiempo histérico como nocién. Como puede deducirse,
existian ya parametros teoricos que fundamentaban las orientaciones didacticas para el profesor. Nuevamente,
la pregunta en este sentido seria, ¢por qué no decir claramente a qué corriente de pensamiento pertenecian?
¢Cudl es el enfoque psicoldgico, historiografico y pedagdgico asumido por los planes de 1993 y por qué no
hacerlo explicito al profesorado?

198 Libro para el maestro. Historia. Cuarto Grado..., pp. 47-51.
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estudio historico sistematico, un elemento constante de la ensefianza sera
promover la adquisicién progresiva de esquemas de ordenamiento histérico en
grandes épocas, que sirvan para organizar el aprendizaje de nuevos
conocimientos.1*

En contraste, existia otra sugerencia para trabajar el orden temporal, pero desde una

perspectiva meramente cronoldgica: el ordenamiento de hechos o procesos historicos?®. Este
tipo de actividades Unicamente activaban procedimientos mentales de organizacién
secuencial, incluso de posibles relaciones de causa-efecto si es que se profundizara en ellas,
pero no de tiempo histdrico. Con un adecuado tratamiento, es posible que constituyeran una
antesala o un refuerzo para esta nocion, pero sus limitantes son evidentes al no promover

matices de contraste (cambios, permanencias) o de duracion de los eventos.

De igual forma, para cuarto grado muy puntalmente, se hacia la precision de abordar
las medidas convencionales del tiempo a fin de involucrar a los nifios en un proceso de
homogeneizacion del tiempo convencional. Las recomendaciones son precisas, pero parten
de supuestos pretenciosos: mencionan que los nifios debian dominar previamente nociones
béasicas del tiempo fisico y métrico (dia, mes, afio) para poder adentrarse en elementos mas
complejos (lustro, década, siglo). No es que se subestime la capacidad de los infantes, pero
para poder realizar esto se pretendia abordar a cada unidad temporal de modo reversible (del
siglo XX hacia atras, a fin de situar primero el tiempo presente y de ahi ir en retrospectiva).
Aunado a esto se adheriria la duracion de los periodos historicos a estudiar durante el grado,
basado fundamentalmente en la division en medidas de tiempo convencional. Todo ello
aparentemente no deberia generar mayor conflicto en su abordaje como leccion preliminar,
dado que esa es la sugerencia que se hacia en el libro para el maestro de cuarto grado. Esta
fase introductoria al curso de historia pretendia cimentar las bases en el dominio general del

manejo de unidades temporales para facilitar su estudio.?’

La cuestion aqui es, de nuevo, sobre qué base tedrica se fundamenta la idea de que la
observancia puntual del tiempo como elemento medible acrecienta las posibilidades de
consecucion de su abstraccion. No es que se dude de ello, en absoluto, sino que en este tipo

de materiales de apoyo para el docente se difumina el aparato critico que sustenta al disefio

19 Primaria: Plan y Programas de Estudio..., p. 92 (cursivas nuestras).
200 I'ibro para el maestro. Historia. Cuarto Grado..., p. 39.
2L | jbro para el maestro. Historia. Cuarto Grado..., p. 78.
115



curricular de la asignatura, provocando lo que Ana Zavala interpreta “como si toda la
historiografia fuera homogéneamente causal; es como si los problemas del tiempo historico
fueran los mismos si uno lee a Fernand Braudel que si lee a Eric Hobsbawm...”, lo que
impacta inevitablemente en el tratamiento de este tipo de aspectos en las escuelas y que
implicaria, como nos lo advierte mas adelante ella misma, en “renovar al menos algunos

votos de la vieja alianza’ entre la historiografia y la ensefianza de la historia”. 2%

Para recapitular, podria afirmarse que aunque los programas de 1993 en la asignatura
de historia presentaban ciertas deficiencias o fallas en su orientacion pedagogica hacia el
profesorado (la falta de explicitacion de los sustentos tedricos que los configuraban), revelan
un intento consistente por dotar de una nueva estructura a la recién recuperada asignatura,
intento que en gran parte fue orillado por las nuevas perspectivas econémicas asumidas a
nivel mundial, mas los propios entramados internos de la nacion, y que no deberia ser

desestimado.

2.2.4 Expresion y apreciacion pléstica en la reforma de 1993. El trabajo con las

manifestaciones bidimensionales: la lectura de imagenes y el mural

La educacion artistica dentro del curriculo reformulado en 1993 en primaria
comprendia a cuatro lenguajes artisticos, como ya se advirtio anteriormente. Uno de ellos fue
el de Apreciacion y expresion plastica, cuya denominacion fue modificada en el afio 2000
con el disefio y publicacion del Libro para el Maestro de Educacion Artistica. Las categorias
sobre las que se fundamentaba su nombre y enfoque fueron invertidas atendiendo
tentativamente a un criterio de priorizacion de la primera sobre la segunda —al menos de

modo discursivo-, quedando como Expresion y apreciacion plastica.?%

027 AVALA, Ana, Mi clase de historia bajo la lupa..., pp. 21, 22.
203 Aunque ya fue abordado, es necesario volver sobre este aspecto. En el libro para el maestro de la asignatura,
en el apartado dedicado para la formacién plastica, se insiste en que expresion y apreciacion son elementos
relacionados, inseparables y complementarios. No obstante, se hace énfasis en que la expresién del estudiante
al realizar actividades plasticas constituye un parteaguas para generar un sentido de empatia creativa en funcion
de las obras artisticas ajenas que puede llegar a apreciar, aunque no desestima la influencia que la apreciacion
puede llegar a tener en el desarrollo de la manifestacion artistica del nifio. La duda sigue quedando latente en
relacion a las razones en el orden en que fueron presentadas las categorias de expresion y apreciacion, y mas
aun acerca de desde qué supuestos tedricos se partieron para hacer de esa forma la denominacion a este lenguaje
artistico. Por nuestra parte, nos avocamos a situar a ambas en una relacion horizontal y no jerarquica, como se
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En este subapartado no se haran especificaciones en relacion a lo planteado a trabajar
en este lenguaje para el cuarto grado, dado que, aunque en el Plan y Programas de Estudio
de 1993 proponian algunos contenidos a trabajar de modo muy general®®, debe recordarse
que el componente de la flexibilidad era el predominante en esta asignatura, como ya se ha
mencionado. Como puede advertirte, el caracter ambiguo de la educacion artistica seguia
prevaleciendo bajo esta modificacion curricular, aunque ya aparecian algunos elementos de

configuracion sistematica en el area de las artes plasticas en primaria.

Este lenguaje de la educacidn artistica arropo a todo lo vinculado con la creacion
plastica bidimensional y tridimensional, las que, a modo de propuesta, debian trabajarse de
manera equilibrada para no descuidar el tratamiento de los aspectos técnicos basicos que les
otorgan sentido (plano, volumen, figuracidn, abstraccion). Ensalzaba al dibujo, la pintura'y
el modelado bajo una tendencia de expresion personal, mismos que se verian reforzados con

la guia del profesor.

La plastica, al igual que el resto de los lenguajes artisticos en primaria, se equiparaba
a las actividades ludicas que invitaban al disfrute y a la recreacion. No obstante, con las
modificaciones que sufrié el enfoque de la asignatura en el 2000 comenzaba a esbozarse las
oportunidades que el arte en la escuela puede generar en la formacién integral del
estudiantado al enfatizar en que “la actividad plastica no solo es un modo de entretenimiento,
sino un componente esencial el desarrollo humano y la escuela un espacio ideal para

promover este cambio de concepcion”.

En este sentido, la ensefianza de técnicas artisticas se supeditaba a la exploracion y
manejo de materiales que ampliaran el bagaje de experiencias estéticas en los nifios, las que
impulsarian sus posibilidades de expresion. Ello explica el que, aunque fueron sugeridas en
el manual para el docente algunas técnicas plasticas, no se establece en qué orden debian ser

tratadas de acuerdo a objetivos especificos, ni a la edad de los educandos. La responsabilidad

verd en el capitulo tercero en donde la practica de la ensefianza de la propuesta didactica se sustentd, de hecho,

en el enfoque triangular que ya fue abordado en el capitulo primero de esta tesis.

204 Se hacia alusion, por ejemplo, al trabajo con técnicas plasticas con materiales de facil acceso por el contexto,

pero no especificaba cuéles, ni en funcién de qué propésitos. Primaria: Plan y Programas de Estudio... p. 148.
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en la seleccion de las actividades propuestas recaia en el profesor, quien debia acudir a

criterios particulares para implementar aquellas que fueran de mayor impacto en su grupo.?%®

Los referentes tedricos sobre los que se basaban los planteamientos para el abordaje
de las artes pléasticas bajo el Plan de Estudios de 1993 también aparecen un tanto difusos,
como en el caso de la historia, aunque en menor medida que en los demas lenguajes artisticos.
Las bases explicitas para fundamentar los supuestos desde los que se parte en las
orientaciones didacticas retoman a Howard Gardner y a Mariana Spravkin, quienes aparecen
en el libro para el maestro de la asignatura. Este aspecto es importante, dado que nos permite
esclarecer desde qué vertiente es asumida la didactica de la plastica en la educacion primaria,
y que seria trascendental para las modificaciones que recibiria en la siguiente reforma

curricular.

Por otro lado, uno de los aspectos fundamentales para el abordaje de la plastica en la
escuela consistio en el peso otorgado a la apreciacion de obras de arte, particularmente a las
manifestaciones bidimensionales. La lectura de imagenes se postulaba como un elemento de
suma importancia para favorecer la construccion de la mirada analitica y reflexiva en el
estudiantado, misma que podria ser capaz de fortalecer la formacion identitaria de los nifios,
a la vez que ampliaba su saber en relacion a las creaciones artisticas universales. Las
oportunidades para promover la apreciacion en la escuela se basaban en las ofrecidas por los
materiales de facil acceso en el aula (portadas de libros de texto) y en visitas a lugares que
tuvieran este tipo de obras. No obstante, el manual para el docente no contenia
recomendaciones especificas ni guia alguna para trabajar la lectura de imagenes, situacion

que fue abordada por un recurso adicional que a continuacién se detalla.

Se tratd de la edicion de un material especial denominado Aprender a mirar.
Imégenes para la escuela primaria, que contemplaba a una coleccion de iméagenes de
distintas producciones plésticas que pretendian promover “el didlogo entre los nifios y las
obras de arte mediante el ejercicio de la mirada”, que ademas de contener laminas ilustrativas
de dimensiones considerables, contenia una guia que serviria al profesor para conducir la

apreciacion plastica de los nifios en la observacion de éstas. Su utilizacion en el aula dependia

205 |_ibro para el maestro. Educacion Artistica..., p. 122, 132.
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de las necesidades que fueran presentandose en el aula y su aplicacion podia darse igual en

primer grado, que en sexto.

El trabajo propuesto invitaba a la contemplacion de distintas obras de arte que
provocaran la descripcion verbal de éstas en los nifios como antesala a la interpretacion.
Preguntas orientadoras buscaban ayudar a la generacion de ideas que intentaran encontrar un
sentido propio a las producciones apreciadas. Ademas, se proponian algunas actividades
adicionales que permitieran complementar la construccion de la mirada en los nifios a partir
de su propia expresion. Tal fue el caso de la creacion de murales colectivos, cuyas
orientaciones aparecen difusas en este material.?®® Retomando al Libro para el Maestro de
Educacion Avrtistica es en este material en donde se puede hallar mayor claridad al respecto,
dado que el mural, en tanto manifestacion bidimensional, también se contemplaba como una
actividad compartida que enriquecia los canales sensibles de los estudiantes y sus

posibilidades de empatia grupal®®’.

En suma, con la reforma curricular de 1993 y los cambios experimentados en el afio
2000 en la educacion artistica en primaria, y particularmente en Expresion y apreciacion
platica, se puede observar una emergente linea de sistematizacion que la dotd de mayores
elementos para su abordaje dentro y fuera del aula. De modo acorde con las tendencias
globalizadoras en boga, a esta asignatura se le atribuyo la formacién sensible del estudiantado
que, entre otras cosas, se ubicaba bajo una tendencia globalizadora que contemplaba la
valoracion de los bienes culturales universales como apertura a lo internacional. Al mismo
tiempo comenzaba a visualizarse como un elemento conformador de la integralidad del
educando, toda vez que también podia fungir como detonante de saberes cognitivos y
habilidades de pensamiento que contribuian a su conformacién como sujeto analitico y

reflexivo.

206 Taller de exploracion de materiales de educacion artistica, México, Secretaria de Educacién Publica, 2000,
p. 50, 64.
207 Libro para el maestro. Educacion Artistica..., p. 153.
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2.3 Los retos y decisiones del siglo XXI: la transicion del enfoque modernizador

2.3.1 La modernizacion educativa en la educacion basica bajo la sombra de la

calidad

La modernizacion educativa en nuestro pais habia perseguido distintos fines a lo largo
de por lo menos tres décadas. Partidé desde intentos iniciales de desconcentracion en términos
administrativos hasta impregnarse de la urgencia por transformar el universo de lo
propiamente educativo, para que fuera correlacionandose con el nuevo marco econémico del
que Meéxico formaba parte. Asi pues, tras la reforma curricular de 1993 se continud el arduo
camino por dotar a la educacion de mayores elementos que la mantuvieran dentro de la vena
modernizadora, no sin vislumbrar aquellas carencias que amenazaran con devolverla a un
estado preexistente, en donde temas como la cobertura y la calidad educativa quedaran en
riesgo.

Durante la administracion de Ernesto Zedillo (1994-1996) podria decirse que los
efectos del ANMEB vy la reforma educativa que de ahi eman6 fueron tomando forma. No
obstante, la crisis financiera que aquejo al pais al inicio de su administracion comprometio
severamente el presupuesto destinado al rubro educativo, aquejando principalmente a la
expansion de la matricula, cuyas consecuencias —entre otras mas- dan razén a los bajos
resultados arrojados por el Primer estudio internacional comparativo entre lenguaje,
matematica y factores asociados en tercero y cuarto grados de educacion basica realizado
por la UNESCO en 1997. Este tipo de valoraciones de impacto internacional comenzaran a
hacer hincapié en la calidad educativa al enfatizar la urgencia por implementar “medidas
dirigidas no sélo a elevar los indices de cobertura y eficiencia, sino también a mejorar

significativamente el proceso minimo de ensefianza-aprendizaje”.

Con la alternancia partidista del gobierno federal en el afio 2000, ahora en manos de
Vicente Fox (2000-2006), gradualmente se fue exacerbando el asunto de la calidad de la
educacion. El impulso a los programas compensatorios que equilibraran el acceso a los
servicios educativos, asi como una emergente tendencia hacia centrar la atencién en los

procesos evaluatorios constituirian algunas medidas de desahogo sobre las que la calidad de
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la educacion estaria siendo trabajada. Fue sobre las practicas de evaluacion en las que el afan

por mejorar la calidad encontré su mayor justificacion y sostén.

Dados los resultados deplorables obtenidos por los estudiantes en primaria y
secundaria (sobre todo en lectura y matematicas) y al surgimiento de “una nueva cultura que
da preeminencia, con los resultados de las evaluaciones, a las précticas de transparencia y
rendicion de cuentas” 2%, se cre6 el Instituto Nacional de la Evaluacion Educativa (INEE) en
2002. Este 6rgano se avoco a coordinar las evaluaciones PISA (Programme for International
Student Assessment) que la Organizacion para la Cooperacion y el Desarrollo Econdmicos
(OCDE) que promovia entre los paises que la componian, y a la que México se habia
incorporado desde 1994. Los resultados obtenidos colocaron al pais en seria desventaja, por

209

lo que de modo casi paralelo se idearon acciones internas=*” para subsanar las contrariedades

que quedaban expuestas ante la comunidad internacional.

Fue asi como se postulé que una de las grandes causas que habian provocado el
desastre educativo en México era la falta de progresion pedagogica entre los distintos niveles
que conformaban a la educacién bésica en el pais, situacion que debia ser remediada a partir
de acciones contundentes. La adhesion de la secundaria al cuadro de formacion obligatoria
desde 1993, a la que cualquier mexicano tendria acceso, no habia sido garante para hablar de
ampliacién de cobertura, menos de calidad educativa; y quiza tampoco lo haria la suma del
preescolar en 2002 como el ciclo obligatorio de instruccion que faltaba por abarcar. Ante
estas circunstancias se hizo urgente una verdadera integracion entre los tres componentes que

otorgaban sentido a la educacion bésica, en aras de favorecer la alardeada calidad educativa.

De este modo, la mejora de la calidad se veria reflejada bajo la batuta de la formacion
integral de los estudiantes quienes, a partir de un modelo de cooperacidn internacional
explicito y de una tendencia que recuperaba la ansiada universalidad de la educacion desde
el siglo anterior, se verian incorporados a un encuadre formativo en boga en varios paises

industrializados en el mundo: el de las competencias.

208 TUIRAN, Rodolfo y Susana Quintanilla, 90 afios de educacién.... p. 94, 105.
209 Como fue el disefio y operacion por el INEE del Examen para la Calidad y el Logro Educativos (conocido
como “prueba EXLACE”) y de la Evaluacién Nacional de Logro Académico en Centros Escolares (prueba
ENLACE) promovido por la SEP.
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Por esta razon, fue durante el mandato presidencial de Felipe Calderén (2006-2012)
que se redisefid la ruta que seguiria el curriculo de la educacion bésica a fin de organizarla
de modo arménico, progresivo y con aplicacion global en nifios y jovenes desde los tres hasta
los quince afios; esto en el marco de la Reforma Integral de la Educacion Béasica (RIEB)
derivado de la Alianza por la Calidad de la Educacion (ACE) firmada en 2008 entre el
gobierno federal del momento y el Sindicato Nacional de Trabajadores de la Educacion
(SNTE).

La RIEB pretende encauzar todos sus esfuerzos en crear un andamiaje entre los
niveles de preescolar, primaria y secundaria, y que los estudiantes que cursen dichos niveles
alcancen de modo efectivo los aprendizajes esperados a través del trabajo sistematico
enfocado, como ya se dijo, al desarrollo de competencias?'®. La articulacion pretende
garantizar la formacion integral de los educandos a lo largo de la educacion basica, derivado

de un pacto politico-sindical que ha trascendido en la esfera de la vida pablica del pais?!t,

En este sentido, se adoptaron disefios curriculares previos de los tres ciclos
contemplados por las RIEB para lograr una perspectiva homogeneizadora. Preescolar fue el
primero de ellos, quien se habia sido sometido a un cambio sustancial en su curriculo en 2004
influenciado por el establecimiento de la obligatoriedad de los tres grados que lo componen.
En segunda instancia, en 2006 toco el turno a secundaria, nivel que ha padecido la desventaja
—entre muchas mas- de carecer de cierta identidad profesional por parte de los docentes,
derivado de la multiplicidad de instituciones de origen de las que provienen éstos, ademas
de la diversidad de tipos de escuelas secundarias existentes.

Teniendo ya reelaborados los extremos que componen a la educacién basica,
correspondi6 hasta el afio 2011 que el nuevo curriculo de primaria fuera puesto en marcha de

modo total®*?, siendo este ciclo el que alberga a la mayor parte de la poblacion estudiantil

210 plan de Estudios 2011. Educacion Basica, México, Secretaria de Educacién Publica, 2011, p. 14.

211 MIRANDA, Lépez, Francisco, “La reforma curricular de la educacion basica”, en ARNAUT, Alberto y Silvia

Giorguli (coords.), Los grandes problemas de México..., p. 46.

212 |_os programas piloto que se implementaron, a fin de garantizar una controlada fase experimental, asi como

la evaluacién de los resultados obtenidos, se dio del siguiente modo: en el ciclo escolar 2008-2009 se

comenzaron a operar las nuevos programas en algunos miles de escuelas de la Republica Mexicana en los

grados de 1°, 2°,5°y 6°, quedando para el siguiente ciclo escolar con caracter definitivo los de 1° y 6°; mientras

que los de 2° y 5° grados fueron sometidos a una segunda fase de prueba, adquiriendo su generalizacion hasta
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que cursa la educacion basica, y cuyo papel ha sido decisivo en el curso de la historia de la
educacién en México. Tal es el caso, que hasta que los programas de estudio de primaria
fueron oficializados en todos sus grados fue que la articulacion de la educacién bésica
culming, quedando de manifiesto su caracter nacional y obligatorio en el Acuerdo 592,
publicado en el Diario Oficial de la Federacion el 29 de agosto de 2011, conocido llanamente

como Plan de Estudios 2011, Educacion Basica.

La modificacion de los programas de estudio en primaria y su gradual oficializacion
(Acuerdos 494 y 540), respondio a la pretension de articular los tres niveles de modo
paulatino, haciendo énfasis en los de 1° y 6°, de tal forma que el engarce entre estos grados
se diera en consonancia con los programas de preescolar y secundaria que para esas fechas

ya llevaban algunos ciclos escolares en operacion.

Asi pues, el nuevo plan de estudios establece, ademas de las competencias para la
vida que deben desarrollarse en el estudiantado durante el transcurso de su formacion basica,
cuéles son los estandares curriculares (para el caso de espafiol, matematicas y ciencias
naturales y las tan reverenciadas habilidades digitales y la segunda lengua) con alcances
internacionales bajo los que se debe supeditar la labor educativa. Asi mismo, los aprendizajes
esperados por asignatura, las que se integran en distintos campos formativos desde el
preescolar y hasta la secundaria. Se habla, ademas, por primera vez, de un perfil de egreso
alcanzable durante la educacion basica, por cuyas venas corren abiertamente las pretensiones

del tipo de ciudadano que se desea formar.?!3

Una de las peculiaridades de la nueva reorganizacion de los programas de estudio es
que, de acuerdo al establecimiento de los campos de formacion (lo que engloban un aparente
nuevo tratamiento metodoldgico a partir del trabajo por asignatura conservando la estructura
curricular de 1993), pero en donde se amplia su aplicacién para los tres niveles, de modo que
los aprendizajes esperados y los estandares curriculares (en caso de que la asignatura los

presente) se vean enriquecidos de modo paulatino.

el ciclo 2010-2011. Por su parte, durante el ciclo anteriormente mencionado se pusieron en fase experimental
los programas de 3° y 4° grados, alcanzando el caracter definitivo durante el ciclo escolar 2011-2012.
213 Plan de Estudios 2011. Educacién Basica..., p. 44-45.
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Los alcances que la RIEB deja, dado que esta proxima a verse modificada a partir del
Nuevo Modelo Educativo, quizé no sean tan faciles de obtener a la luz de los vertiginosos
cambios que el pais ha experimentado. El enfoque basado en competencias, no obstante, no
ha sido tan contundente en los resultados inmediatos como lo demuestran las evaluaciones
internacionales en donde México continta situandose en las posiciones mas bajas. Seria
pertinente cuestionar si son las condiciones que subyacen a viejas practicas pedagogicas en
los centros escolares las que han lacerado la concrecion de tan enarboladas pretensiones o si,
mas bien, tendra que ver que el pais en general no goza de las condiciones apropiadas para

enfrentarse a una economia neoliberal que determina sus politicas educativas.

2.3.2 Los programas de historia y educacion artistica de 2011 en primaria

Bajo la tendencia modernizadora que arropaba el precepto de la calidad de la
educacion dentro de un esquema globalizador, el disefio de los Programas de Estudio en
primaria se vieron inmersos en una dinamica que pugnaba por revitalizar a las asignaturas
que los componian. La injerencia externa en las decisiones internas en materia educativa se
dejaba ver al admitir que “hay referentes internacionales aceptados como pertinentes y
valiosos acerca de la educacion, sus procesos Y resultados, que es necesario tener en cuenta

en todo esfuerzo o mejora que se aplique en el sistema educativo nacional”.

La ténica que subyace frente a esta tendencia puede apreciarse en la prevalencia del
fomento el amor a la patria en el estudiantado, a la vez que postula a su pais como “una
nacion multicultural, plurilingiie, democrética, solidaria y prospera en el siglo XXI”,2!* y Esa
responsabilidad recaia en la ensefianza de la historia. Por esta razon, la asignatura fue

reorganizada de modo que fuera acorde con el enfoque asumido.

Fueron cuatro los propositos de la historia en el nuevo encuadre de la educacion
basica, destacando el tercero de ellos que hace alusion explicita a la nueva perspectiva
modernizadora traducida en términos de globalizacion: el que alude a que los educandos

“reconozcan que son parte de la historia, con identidad nacional y son parte del mundo para

214 Plan de Estudios 2011. Educacion Basica..., p. 14.
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valorar y cuidar el patrimonio natural y cultural”. En este entendido, para el caso de primaria,
se siguid la misma tendencia, en cuyos propdsitos también se hacia alusion al fortalecimiento
de la identidad de los nifios bajo una perspectiva de valoracion de los bienes naturales y

culturales.?®

La asignatura de historia se halla dentro del campo formativo denominado
Exploraciéon y comprension del mundo social y natural, compartiendo espacio con las
ciencias naturales y geografia, en donde los pensamientos cientifico e historico, cobran
protagonismo al plantearse como los medios iddneos de acercamiento fidedigno a la
realidad?'®. A partir de esta premisa, los programas de estudio de la asignatura comienzan a
adquirir un nuevo aire, derivado de un enriquecimiento tedrico, un tanto mas evidente en
comparacion con los precedentes. Para clarificar esto, basta con observar con detenimiento
el enfoque didactico que se pretende, en el que aparece la idea de generar en el estudiante la
inquietud de verse a si mismo como sujeto histérico, condicion necesaria para forjar en éste

el eje central de la asignatura: el pensamiento historico, del que hablaremos mas adelante.

Asi pues, son tres las competencias disciplinares -que de un modo u otro se encuadran
en las competencias para la vida que caracterizan a todo el Plan de Estudios de Educacion
Basica 2011 que buscan desarrollar a través del pensamiento historico la comprension del
tiempo y espacio histéricos, el manejo de informacion histérica y la formacion de una
consciencia historica para la convivencia. El trabajo de estas competencias se orienta a “hacer
del aprendizaje un proceso de construccion permanente... mediante el desarrollo y
fortalecimiento de los valores para la convivencia democrética, la identidad nacional y el

legado histérico de la humanidad” 2%’

En esa direccion, el mapa curricular contempla otorgarle a la asignatura una carga
horaria variada levemente en comparacion a establecida en 1993 para las escuelas de medio
tiempo (que para el caso es la modalidad de trabajo que nos interesa comparar, dado que ésta

es la correspondiente con el universo de practica que da sustento a esta investigacion). Por

215“Identifiquen elementos comunes en las sociedades del pasado y del presente para fortalecer su identidad y
conocer y cuidar el patrimonio natural y cultural”. Programas de estudio 2011. Guia para el maestro.
Educacidn Basica. Primaria. Quinto grado, México, Secretaria de Educacion Publica, 2011, p. 143, 144.

216 programas de estudio 2011 ..., Quinto grado..., p. 247.

217 Programas de estudio 2011... Quinto grado.... p. 145.
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consiguiente, si existe una disminucion en el tiempo asignado al estudio de historia en
primaria en las escuelas que todavia operan bajo esta forma de trabajo al reducir a 80 horas
anuales (2 horas semanales) la asignatura integradora conocida como Exploracién de la
naturaleza y la sociedad, (incluye a historia, ciencias naturales y geografia en primero y
segundo grados). A partir de tercer grado se conservan los criterios de distribucién del tiempo

previos (60 horas anuales, 1.5 horas a la semana).?!8

Por su cuenta, la organizacion de los contenidos, aunque conserva la estructura
progresiva por grado que caracteriz6 a los de 1993 (sobre todo en primero, segundo y
tercero), tiene algunos cambios referentes a su tratamiento en los cursos de cuarto, quinto y
sexto; cuarto y quinto se estudia historia de México de modo préacticamente secuencial, y en
sexto se aborda historia universal con alusiones a ciertos acontecimientos nacionales (véase

anexo 6).

Los materiales de apoyo que fortalecen la ensefianza de la historia son las Guias para
el Maestro —en sustitucion de los libros para el maestro de 1993-, que se encuentran al final
de cada programa por grado. En éstas aparecen algunos puntos tedricos sobre los que parte
el estudio historico en la escuela primaria, ademas de algunas consideraciones didacticas
especificas a cada grado. No obstante, dada la insuficiencia en el soporte critico sobre el que
se fundamenta el seguimiento de la asignatura, fue necesario realizar un texto adicional que
si contuviera estos aspectos. Fue asi como surgio el libro Ensefianza y aprendizaje de la
historia en la educacion bésica, que constituye un referente sumamente pertinente para
identificar las bases tedricas sobre las que descansa el enfoque actual. La dilucidacién tedrica
en este texto permite tener una comprensién mas cabal respecto al programa, dado que aporta,
ademas, aproximaciones didacticas con referentes sustentados que contribuyen al desarrollo

del pensamiento historico en los estudiantes.

218 Otra fue la suerte en la distribucién horaria en escuelas primarias operando bajo las modalidades de jornada
ampliada y de tiempo completo. La primera conservé los criterios del estudio de la historia de la reforma de
1993, mientras que en la segunda si hubo aumento de horas. Acerca de los motivos para realizar la disminucion
horaria de la historia en primero y segundo grados en centros escolares de medio tiempo, cabe sefialar que bajo
el nuevo esquema curricular y sus miras de incorporacién del estudiantado al &mbito internacional, se adhiere
el estudio de la Segunda Lengua (inglés) y el surgimiento de la asignatura de Formacion Civica y Etica (antes
contemplada dentro de Conocimiento del Medio), condicion que produjo una “negociacion” de horas con el
tiempo dedicado al estudio social.
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Por citar un ejemplo, en este texto Joaquim Prats y Juan Santascana se avocan a
enfatizar las razones actuales que justifican la ensefianza de la historia en la educacion basica,
criticando aquellas que se encuentran cargadas de tintes morales configurandola bajo una
funcién pseudodidactica. Antes bien, destacan sus posibilidades formativas en los nifios y
jovenes toda vez que es “entendida como disciplina cientifica, es un medio idéneo para
ensefiar y aprender a realizar analisis sociales... hace posible la incorporacion de muchas
situaciones didacticas que posibilitan trabajar diversas habilidades intelectuales y la

potenciacion del desarrollo personal”. 2*°

En este sentido, los autores plantean rebasar la ensefianza memoristica y datistica, asi
como el enfoque tradicional de formacion patridtica, reconfigurando los contenidos hacia
una tendencia que obliga a los estudiantes a ser agentes activos de su entorno a través del
analisis constante y la reflexion sobre el presente. Esto puede lograrse, argumentan, con la
incorporacion de las innovaciones de las teorias historicas al trabajo cotidiano, sin caer en

una exacerbada homologacion de los contenidos escolares con éstas.?2

Visto desde este punto, no es casual que bajo los nuevos programas de estudio, la
historia pugne dentro de su enfoque por el establecimiento del equilibrio entre ambas facetas
(la de sus perspectivas educativas y la de sus fundamentos teoricos), intentando dotar al
estudio histérico en la educacion de mayores posibilidades de formacidn critica en los nifios,
toda vez que se prescinda de un enfoque determinista de la historia y de una perspectiva
demasiado formal en su abordaje didactico, tan caracteristico de la investigacion
historiogréfica.

De igual modo, se esclarece que la ensefianza de la historia en la educacion basica
toma sus bases desde los avances historiograficos, pero también de los psicopedagdgicos.
Asi, la teoria psicogenética y las posturas constructivistas le dan sentido al estudio histérico

en la escuela.??! Por desgracia, en este material no se hallan méas elementos que expliquen la

219 Ensefianza y aprendizaje de la historia en la educacion bésica, Secretaria de Educacién Publica y
Universidad Pedagdgica Nacional, México, 2011, pp. 28-29.
220Ensefianza y aprendizaje de la Historia en la Educacion Basica... pp. 62, 63.
221 Enserianza y aprendizaje de la historia... pp. 109.
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tendencia que adopta el trabajo con la historia, en tanto su aplicacion formativa en el area de

las ciencias sociales.

Por otro lado, también se percibe un cambio sustancial en lo relativo a los recursos y
estrategias didacticas de que puede valerse el docente para impartir la asignatura. No solo se
percibe una amplia tendencia en incorporar a las TIC’s (Tecnologias de la Informacion y la
Comunicacion) en el proceso educativo de los estudiantes durante el desarrollo de las clases

de historia para contribuir a su pensamiento historico,??

sino que se retoman varias de las
sugerencias didacticas referidas al empleo de materiales que ya desde la reforma pasada
habian sido considerados como elementales y que ahora se ven revestidos por orientaciones
tedricas mas evidentes, como es el caso del trabajo con imagenes o a través del patrimonio

cultural®®,

Podemos advertir, en este tenor, que la asignatura de historia se ha nutrido de mayor
preocupacion tedrica en el disefio de su programa. Si bien contiene algunos rasgos similes
respecto a los de 1993 (carga horaria en escuelas de Jornada Ampliada, la progresion en los
contenidos por grado, y algunas orientaciones didacticas), ello no implica que existan
necesariamente resultados efectivos en el aprendizaje de los educandos. Conviene considerar
que, en cierto modo, la modificacion elaborada en 2011 en los programas de historia es una
continuacion de la llevada a cabo en 1993, pero también existen algunas rupturas con el
planteamiento anterior. Se trata, pues, de analizar en la aplicacion real en las aulas si las
implicaciones pedagogicas que fueron propuestas recientemente se sujetan o no a la
formacion integral que la RIEB se ha encargado de enarbolar su discurso, y si su trabajo
cotidiano ha tenido el impacto pretendido en los beneficiarios directos de la educacién: los

alumnos.

Por otra parte, la educacién artistica bajo la RIEB también se adapto a la perspectiva
modernizadora al pretender en sus propositos generales que los estudiantes “valoren la
importancia de la diversidad y la riqueza del patrimonio artistico”, asi como que “adquieran

los conocimientos y las habilidades propios de los lenguajes artisticos... que les permitan

222 \/éase MIRALLES Martinez, Pedro, “La historia y el uso de las nuevas tecnologias de la informacién y la
comunicacion” en Ensefianza y aprendizaje de la Historia..., pp. 126-142.
223 Ensefianza y aprendizaje de la historia... pp. 56-58.
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desarrollar su pensamiento artistico”. En primaria fue todavia mas contundente, al pedir que
los nifos “edifiquen su identidad y fortalezcan su sentido de pertenencia a un grupo,
valorando el patrimonio cultural y las diversas manifestaciones artisticas del entorno, de su

pais y del mundo”. 2%

Este enfoque se ve fortalecido con el desarrollo de la competencia cultural y artistica
que es sobre la que descansa el estudio de los lenguajes artisticos en el alumnado. Hablar de
que la asignatura se orienta hacia el trabajo bajo una competencia, implica postular (mas alla
de si el esquema por competencias es favorable 0 no) que lo que venia ya elaborandose desde
la modificacion que recibid la educacion artistica en el afio 2000 en relacion a la consecucion
de saberes de orden intelectual a través de ésta, era no solo posible, sino que se habia

convertido en algo imprescindible.

En este orden de ideas, la educacion artistica, al encajar de lleno con las pretensiones
de la formacion integral, se arropd dentro del mapa curricular bajo el campo formativo
denominado Desarrollo personal y para la convivencia, compartiendo lugar en primaria
junto con Formacion Civica y Etica y Educacion Fisica, cuyos criterios articuladores radican
en el autoconocimiento y la convivencia. Esto es reflejo de la incorporacion del pais en un
escenario internacional que impacta sobremanera al trabajo de la educacion artistica, dado
gue aunque conserva —en parte- la tendencia del esparcimiento y la libre exploracién a través
de las artes (condicion afieja desde los planes de 1973), ahora se justifica bajo una perspectiva
integradora con el entorno, de tal forma que los nifios vayan adquiriendo los elementos
necesarios que les permitan vincularse sanamente con los otros a partir de una conciencia de

si mismos.

Ademas, la denominacion de cada lenguaje artistico se modificd nuevamente
guedando como sigue: artes visuales, expresion corporal y danza, masica y teatro. Las
perspectivas asumidas en el enfoque de 1993 acerca de la expresion y la apreciacion no
desaparecieron. Antes bien, ahora se convirtieron en ejes orientadores de la asignatura,
sumandose uno mas: el de contextualizacion. Este aspecto y el de una auténtica organizacion

programatica de los contenidos por grado se colocan como un logro en el disefio curricular,

24programas de estudio 2011 ... Quinto grado.... pp. 225, 226.
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un avance que desde hacia décadas atrds era mas que necesario para elevar a la educacion

artistica a un rango digno de su potencial formativo.

A cada area artistica le competen sus propios contenidos y sus propios aprendizajes
esperados, de modo que los estudiantes tengan acceso a “los referentes basicos de cada
lenguaje artistico, incorporen a su formacion elementos que coadyuven a la obtencién de una
vision estética y conocedora que favorezca el desarrollo del pensamiento artistico durante su
trayecto en la educacion primaria”.??®> No obstante, ain prevalece un cierto tono de
“flexibilidad” en su abordaje al enfatizar que la organizacién de los contenidos dentro de un
bloqgue no obedece a un criterio secuencial, y que el profesor puede realizar las

modificaciones que crea convenientes. 2%°

Los criterios de percepcion, sensibilidad, creatividad e imaginacion —presentes en la
reforma inmediata anterior- se conservaron, pero se vieron incrementados bajo una vision
renovada en la que la reflexion intelectual también forma parte del pensamiento artistico.
Todos los atributos emocionales de las artes en la educacion comienzan a ser vistos desde la
esfera cognitiva, pero no de modo antagoénico, sino integral. A partir de este tipo de
planteamientos es que puede recuperarse el enfoque internacional impulsado por la
Organizacién de las Naciones Unidas para la Educacion, la Ciencia y la Cultura (por sus
siglas en inglés, UNESCO) a partir del siglo XXI, en donde de modo muy puntual se ha
destacado la necesidad de impregnar a la formacién de los individuos de un desarrollo
sensible y armdnico que haga frente a una tendencia vorazmente inclinada hacia la
cosificacion del ser, toda vez que contribuya a la mejora de la calidad de la educacion que

reciben.?%’

225 Programas de estudio 2011... Quinto grado..., p. 229.

226 E| curso de la asignatura se divide en cinco bloques. Cada uno integra un tema de cada lenguaje artistico.
Esto es que, de manera sugerida a través de la organizacion de los contenidos, se vera al bimestre un tema de
artes visuales, uno de expresién corporal y danza, uno de musica y uno de teatro; de ahi que se enfatice a que
dentro de un mismo bloque no existe la secuencialidad. No obstante, ésta si existe en lo relativo a cdémo se debe
ir abordando cada lenguaje a lo largo del afio, y éste es una caracteristica lograda bajo este redisefio curricular
y de la que carecian los programas para educacion artistica en primaria de 1993.

227 BRASLAVSKY, Cecilia, “Una estrategia posible para reforzar las humanidades en la educacién” (nota
editorial), en Perspectivas. Revista trimestral de educacién comparada, UNESCO, vol. XXXII, n°4, diciembre
de 2002, p. 1. Consultado en http://unesdoc.unesco.org/images/0012/001297/129734s.pdf (31/07/18).
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La UNESCO ha hecho el llamado a los gobiernos de los paises que la conforman a
garantizar el derecho a la educacion artistica en tanto que ésta “estimula el desarrollo
cognitivo y hace que el modo y el contenido del aprendizaje resulte més pertinente para las
necesidades de las sociedades modernas en las que vive el que lo recibe”.??® En consecuencia,
no es casualidad que la reforma curricular de 2011 en México, en este caso para la educacion
artistica, haya retomado las posturas sugeridas por la UNESCO, méxime frente a la tendencia

explicita de formar de cara al futuro “una fuerza laboral creativa y adaptable”.??°

A esta nueva oleada que impregno a la educacion artistica en primaria se sumo la
edicion de libros de texto para el alumno para todos los grados (aunque luego fueron omitidos
para primero y segundo, sustituidos por un fichero grupal). Este hecho es importante, dado
que este material contribuye al estudio de la asignatura a partir de una sistematicidad
edificada en los programas de estudio, pero que se torna evidente al configurar de modo
concreto las pretensiones didacticas emanadas por éstos. Otra aportacion de esta indole es el
texto Las Artes y su ensefianza en la Educacion Bésica, cuya mision sera la de enfatizar los
supuestos teoricos de los que parte la ensefianza de la educacion artistica en primaria,

justificando su conexion con las tendencias modernizadoras.

Este material es sustancial para comprender con claridad como es que el enfoque de
la asignatura acoge, adapta y da forma a las distintas perspectivas sobre las que puede
atravesar la formacion artistica en la educacion bésica: educacién por el arte, educacion a
través de las artes y la educacion en las artes, siendo la segunda de ellas la que predomina en
primaria en varios paises (entre ellos México), de acuerdo a la UNESCO.?*

Las lineas tedricas sobre las que se sostiene la educacion artistica de esta reforma
curricular retoman a Nelson Goodman y a Howard Gardner (con el Proyecto Zero y su

tendencia hacia el “mejoramiento de la educacion de las artes como una seria actividad

228 Hoja de Mejora de la Educacién Artistica. Conferencia Mundial sobre la Educacién Artistica: construir
capacidades creativas para el siglo XXI, UNESCO, Lisboa, Portugal, 6-9 de marzo de 2006, p. 2. Consultado
en http://www.unesco.org/new/fileadmin/ MULTIMEDIA/HQ/CLT/CLT/pdf/Arts Edu RoadMap_es.pdf
(31/07/2018).

229 segunda conferencia sobre la Educacion Artistica. La agenda de Sell: Objetivos para el desarrollo de la
Educacidén Artistica, UNESCO, Seul, Republica de Corea, 25-28 de mayo de 2010, p. 2. Consultado en
http://www.unesco.org/new/fileadmin/MUL TIMEDIA/HQ/CLT/CLT/pdf/Seoul_Agenda ES.pdf, (31/07/18).
230 |_as Artes y su ensefianza en la Educacion Basica, Secretaria de Educacion Publica y Universidad Pedagdgica
Nacional, México, 2011, p. 26, 30.
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cognitiva”, de cuyas experiencias se nutre el enfoque actual de la asignatura; asi como la
teoria de las inteligencias multiples del segundo), También se recurre a Herbert Read (con su
postura “psciologista” de la educacion por el arte), Elliot Eisner (con sus orientaciones hacia
la educacidn artistica y el desarrollo del pensamiento artistico), John Dewey (y sus postulados
sobre el pensamiento potencial a traves del arte), y otros mas. Estos insumos responden de
modo sustancial a la necesidad de conocer las bases sobre las que descansa el enfoque actual
de la asignatura y que aparecen casi difuminados en los programas de estudio. De ahi que su

contribucion al proceso educativo sea de suma importancia.

Frente a estos intentos por dotar de mayor sistematizacién a la organizacion de la
asignatura con base en la supuesta importancia que se le atribuye en cuanto a la formacién
integral de los educandos -bajo un orden mundial que demanda una incorporacion plena
supeditada a la economia de mercado-, destaca la inequitativa cantidad de horas que se le

asigna a su estudio en la educacion primaria, frente a otras materias que gozan de mas tiempo.

El mapa curricular de 2011 le sigue asignando sélo una hora de abordaje a la semana
para todos los grados?®! (40 horas anuales), demostrando que por mucho que se pugne por
enaltecer el estudio de la educacion artistica en los marcos escolarizados, el acento sigue
estando en las areas de lengua y pensamiento matematico, producto de la misma tendencia
tecnocréatica que invadio al pais desde finales del siglo pasado. Esta aparente contradiccion
no hace mas que poner de manifiesto la voragine de la modernizacién educativa que dista
mucho de concretar la formacion integral que desde su seno discursivo dice proclamar, pero

que en la préctica deja mucho que desear.

2.3.3 El pensamiento y tiempo histéricos en cuarto grado

La asignatura de historia habia transitado por una configuracion curricular mucho mas
solida que la que habia atravesado a la educacion artistica en el contexto de las distintas
reformas de la educacion basica. En los programas para primaria de 2011 se percibe todavia

mas una tendencia a fortalecer su enfoque disciplinar al asumir el desarrollo del pensamiento

231 Esto en escuelas de medio tiempo y de jornada ampliada. Para el caso de las de tiempo completo, se suma
una hora adicional.
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historico como eje orientador de toda su organizacion, enfatizando en que éste “implica
reconocer que todos los seres humanos dependemos unos de otros y que nuestro actuar
presente y futuro estd estrechamente relacionado con el pasado. Ademas, significa
comprender el contexto en sus diferentes &mbitos —econdmico, politico, social y cultural- en

el que se han desarrollado las sociedades...”%%,

A diferencia de los programas de 1993 —en donde es el conocimiento histérico el que
se promueve-, el pensamiento historico permite no solo ubicar al estudio de la historia bajo
un corte cientifico, en donde el desarrollo conceptual es imprescindible para desarrollarlo,
sino que también hace hincapié en las habilidades de pensamiento que lo sustentan y en una
postura actitudinal que obliga a los estudiantes a asumir una postura reflexiva frente a los
procesos histdricos que estudian. Asi pues, el pensar implica la movilizacion de saberes en

comparacion al conocer.

Esta premisa se deriva de los aportes que Mario Carretero hizo hacia esta orientacion
de la asignatura, tomando de la obra de Pierre Vilar el término Pensar histéricamente (1997),
nutriéndolo con implicaciones pedagogicas a partir de la teoria psicogenética piagetana e
incorporando otras posturas. El primero concibe que la carga conceptual que el pensamiento
historico conlleva suele desarrollarse con variados accidentes en los estudiantes, precisando
que se requiere crear los puentes necesarios para que puedan crearse vinculos idoneos entre
los conceptos historicos y sus aplicaciones bajo operaciones mentales relacionadas con la
solucion de problemas historicos.?®® Asi, el trabajo conceptual resulta insuficiente si no
procura que las habilidades de pensamiento entren en juego para reflexionar acerca de los

procesos historicos que los nifios se encuentren abordando en clase.

Dentro de los programas de estudio se prevé que la consecucion del pensamiento
histérico, mas que un fin, es una linea de trabajo que se extendera a lo largo de la educacion
basica, partiendo desde el preescolar con nociones simples hasta elaboraciones mas

abstractas en secundaria; es decir, la carga datistica pura pierde peso frente a una tendencia

232 programas de estudio 2011. Guia para el maestro. Educacion Basica. Primaria. Cuarto grado, México,
Secretaria de Educacion Publica, 2012, p. 144.
233 CARRETERO, Mario, “Comprensién y aprendizaje de la historia”, en Ensefianza y aprendizaje de la
Historia... pp-72.
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abierta de forjar las habilidades de pensamiento que promuevan de modo analitico la

movilizacion de saberes y la construccion de conceptos en el pensamiento historico.

En los programas de 2011 se establece el trabajo de tres competencias disciplinares
de la historia en primaria que forjan el pensamiento histérico en el estudiantado (aludidas
anteriormente), de entre las que destaca la de Comprension del tiempo y del espacio
historicos: “favorece que los alumnos apliquen sus conocimientos sobre el pasado y
establezcan relaciones entre las acciones humanas, en un tiempo y un espacio determinados,
para que comprendan el contexto en el cual ocurrié un acontecimiento o proceso historico.

Esta competencia implica el desarrollo de las nociones de tiempo y espacio historicos...”

Atendiendo el criterio anterior, la nocién de tiempo historico constituye un elemento
central dentro del estudio de la historia en la escuela primaria, en virtud de que sobre dicha
nocion descansa la idea “que se tiene del devenir del ser humano y permite entender como el
pasado, presente y futuro de las sociedades estan estrechamente relacionados con nuestra
vida y el mundo que nos rodea”.?* El tiempo historico se postula, en consecuencia, como un
eje elemental en la conformacion del pensamiento historico, desarrolldndose a lo largo de la
educacion bésica?®. Por ello, las nociones de cambio, permanencia, relacion pasado-
presente, espacio historico, simultaneidad, causa-efecto y orden cronoldgico se revitalizan al
girar en torno a la potenciacion del tiempo histérico como rasgo sustancial para la

comprension y explicacion de los procesos historicos.?3®

Para el caso particular del cuarto grado se advierte que existe ya un trabajo previo
orientado hacia el desarrollo del tiempo histérico como nocién al sostener que los nifios “ya
tienen idea de unidades de medicion y ordenamiento del tiempo, como afio, década y periodo,
y el trabajo con a.C. y d.C.; ordenan secuencialmente acontecimientos u objetos que les son

significativos; distinguen cambios y permanencias visibles de un periodo a otro, y establecen

234 programas de Estudio 2011... cuarto grado... p. 151, 153.
235 De hecho, la evolucion paulatina de éste serfa de la siguiente manera, de acuerdo a los que enuncian los
programas de 2011: tiempo personal en preescolar, nocion de tiempo historico en primaria y nocién de tiempo
histérico de modo més abstracto en secundaria.
23 para profundizar al respecto, conviene revisar los aportes al desarrollo de esta nocién bajo el enfoque de
2011 que Joaquim Prats y Juan Santacana realizaron acerca de la funcion formativa del estudio del tiempo (pp.
38-41) y de Mario Carretero en cuanto a la representacion del tiempo histérico (pp. 77-82) en Ensefianza y
aprendizaje de la Historia en la Educacion Bésica (obra ya referida).
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relaciones causales sencillas y tangibles entre acontecimientos...”.?3” Ello implica que el
tiempo personal ha ido evolucionando en funcion de rasgos convencionales que fortalecen la
comprension del tiempo.

No obstante, en la Guia para el Maestro del grado no existen orientaciones didacticas
consistentes que den luz acerca de como trabajar el tiempo historico en el grado, de acuerdo
a la seleccion de contenidos establecida. En este tenor es necesario volver al programa
curricular del cuarto grado, en donde se hallan enunciaciones bastante generales con
aplicacion a cualquier grado de la escuela primaria. En funcion de esto se sigue sugiriendo la
utilizacion de la linea del tiempo y los esquemas cronoldgicos (tan destacados en los planes
de 1993) para ayudar a la organizacién cronoldgica. La primera favorece el desarrollo del
tiempo histérico toda vez que provee de elementos graficos que permiten situar procesos
historicos bajo un marco de secuencialidad, pero con amplias posibilidades de ser dirigida

hacia las nociones de causalidad, duracion, simultaneidad y de relacion pasado-presente.?3®

Las medidas convencionales del uso del tiempo también se ven beneficiadas con la
implementacién de la linea del tiempo, pero su tratamiento puede ser todavia mas
contundente si se trasciende al orden cronoldgico y se le utiliza como un recurso favorecedor
en la evolucion del tiempo personal hacia el tiempo histdrico.?*® Por esta razon, cada bloque
de estudio en el libro de texto para el alumno de cuarto grado inicia con la ubicacion temporal
del periodo utilizando a la linea del tiempo junto con mapas historicos, valiéndose de la

narrativa para ahondar mas en lo que se pretende estudiar.

El tiempo histérico, en cuanto a su figura como competencia disciplinar de la historia,
posee algunos criterios orientadores sobre los que deben descansar las estrategias que el
profesor desarrolle en aras de promoverlos entre sus estudiantes (que pudieran ser otros,
ademas de la linea del tiempo y los esquemas cronoldgicos). Estos aluden a la nocion de
cambio aplicado a los procesos historicos bajo un esquema de ubicacion temporal,
secuencialidad, duracion y simultaneidad. No obstante, también enfatiza en la capacidad de

percibir las permanencias frente a los cambios y la multicausalidad que suele dar origen a los

27 Programas de Estudio 2011 ... cuarto grado... p. 145.
238 Programas de Estudio 2011... cuarto grado... p. 148.
BIARISTA Trejo, Verdnica, “Como se ensefia la historia en la educacion basica”, en Ensefianza y aprendizaje
de la Historia... p. 121.
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acontecimientos o procesos, asi como sus efectos en el presente. Este ultimo aspecto es
esencial, dado que en el enfoque para cuarto grado —y el resto de la educacién bésica- postula
al estudiante como un sujeto historico, y no s6lo a un agente que estudia lo histérico.

Para redondear, es destacable notar que -frente a una tendencia revitalizada en cierto
sentido acerca de la historia en la escuela primaria, en donde el sustento tedrico es mucho
mas evidente que en el curriculo de 1993- se carezca de elementos de orientacion practica
que permitan trabajar el tiempo historico con el alumnado. Sinceramente, en el manual para
el profesor de la asignatura de historia surgido de la reforma anterior (Libro para el Maestro)
se pueden encontrar mayores criterios de trabajo que dirijan el desarrollo de una nocién que

encierra complejas interacciones en si misma.

2.3.4 Las artes visuales: la apreciacion y contextualizacion de la imagen y la

expresion pictorica en cuarto grado

La educacion artistica en primaria, a raiz de su emergente sistematizacion curricular,
se divide en cuatro lenguajes artisticos, como ya ha sido mencionado. El correspondiente con
las tradicionales manifestaciones plasticas (pintura, escultura, arquitectura) modificé su
nombre anterior (Expresion y apreciacion plastica, segun los programas de 1993),
denominandose ahora como Artes visuales, debido a la incorporacion de otro tipo de

expresiones que aluden a la era digital (fotografia, cine, video).

Las artes visuales comprenden en la escuela primaria las posibilidades de apreciacion
y expresion que ya habian sido trabajados con anterioridad, promoviendo por un lado “la
posibilidad de aprender a mirar las imagenes del entorno y descubrir informacion que permita
interpretar la realidad por medio del pensamiento artistico” y, por otro, “con el uso de
diversas técnicas y materiales se propicia la expresion y la interpretacion de la realidad, lo
que a su vez permite desarrollar habilidades...”?*® En esa direccion es que los ejes de
apreciacion y expresion, respectivamente, sobre los que se desenvuelve la educacion artistica

adquieren presencia en esta area.

240 Programas de Estudio 20/1... cuarto grado... p. 228.
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La linea de accidn acogida por este lenguaje -en consonancia con el enfoque de la
asignatura- es la de trascender la idea del arte en la escuela como medio de recreacion y
esparcimiento, para situarlo como una forma de desarrollo del pensamiento que se nutre
también de la via emocional. De esta forma, se pone el centro de atencion en la alfabetizacion
visual -en consonancia con el eje de apreciacion-, en donde los nifios puedan ser competentes
para dirigirse en un mundo cargado de todo tipo de iméagenes, pero con la capacidad para
distinguir, interpretar y valorar aquellas que forman parte del patrimonio artistico. La
apreciacion, entonces, debe ser afinada y conducida, dado que su desarrollo no depende
unicamente de la maduracion bioldgica ni de las implicaciones perceptuales. Implica,

ademas, establecer vinculos de raciocinio que estén en el mismo nivel de importancia.

La apreciacién bajo este enfoque se basa en la idea del pensamiento visual de Rudolf
Arnheim, al fundamentar que la percepcion se encuentra estrechamente integrada con la
esfera cognitiva, asi como con los aportes de Goodman y Gardner al destacar el papel

cognoscitivo en la apreciacion, pero también en la produccion. 24

La expresion, por otro lado, sitda las posibilidades del alumnado para manifestarse
integralmente a través de la creacion de una obra visual, recurriendo al manejo de materiales
y de distintas técnicas, toda vez que, aunque no se busca la especializacion artistica en
primaria, éstas amplian los rangos de expresion de que pueden valerse los nifios, de modo

que puedan volcarse sobre ellos y lograr realizar productos con una tendencia artistica.

En este Programa de Estudios se suma un eje mas: el de contextualizacion. Este eje
trasciende al de la apreciacién artistica al pretender encontrar las condiciones sociales,
historicas y artisticas que hacen que determinadas obras de arte que forman parte del
patrimonio colectivo existan. Trata, pues, de encontrar un sentido del entorno que permea a
la creacién —incluso a la propia creacién- como forma de explicacion. Este eje es
trascendental para vincular a la educacion artistica con otras asignaturas, como se vera mas

adelante.

La organizacién de los contenidos de las artes visuales es secuencial a lo largo del

ciclo escolar, de tal forma que durante el cuarto grado se abordan las representaciones

241 Las artes y su enseiianza en la educacion bdsica... pp. 119-120, 46-50.
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bidimensionales en los aspectos del soporte, materiales, formatos, planos, perspectivas,
texturas, elementos basicos del dibujo aplicados al grabado y una iniciacion a elementos
simples de la fotografia. Incluso se proponen las teméticas del autorretrato, naturaleza o
bodegon bajo alguna técnica elegida (no precisa cual)??. Estos aspectos técnicos navegan
tanto en la apreciacion, como en el eje de la expresion, situacion que pone de manifiesto un
orden a seguir. Esto constituye un contraste sustancial frente a los programas de estudio
anteriores, los que carecian de una estructura consistente que orientara las acciones que el

profesor pondria en marcha en la materia.

Cabe destacar que mientras los programas del grado en la asignatura prevén el estudio
mencionado arriba para las artes visuales, en el libro de texto para el alumno la tonica es
completamente otra®*®. Quiza se deba a la revision que sufrieron estos materiales en 2014,
generando una desconexion entre lo planteado de manera oficial de modo preliminar, frente
a las modificaciones en los materiales de uso general del estudiantado que entraron en vigor
a partir del ciclo 2014-2015. Los motivos para hacer cambios de fondo en educacion artistica
son desconocidos. Con todo y esta “ruptura”, en el libro para el alumno se alcanzan a percibir
elementos de valia para llevar a cabo las clases de artes visuales de modo ordenado, de
manera que se rompa con la idea afieja de la flexibilidad en esta asignatura como justificacion

de no saber como ponerla en marcha.

Sobre el tratamiento acerca de la formacién visual —en su caracter de apreciacion de
la imagen artistica- no se cuenta con una orientacion puntual como lo pudieron haber hecho
los materiales de 1993 (la compilacién de Aprender a mirar. Imégenes para la escuela
primaria). Se tienen soportes teoricos, si, pero no una guia lo suficientemente concreta como

para orientar este tipo de trabajo con los nifios.

Por su cuenta, la expresion pictdrica si encuentra mejores soportes dentro de los
programas de cuarto grado (respecto a conceptos, técnicas, formatos, etcétera), pero no en
los manuales de los estudiantes al considerar a la escultura como contenido. Frente a esta

contradiccion no queda mas que enfatizar que pocos efectos destacables puede tener una

243 E| trabajo es completamente otro, enfatizando el estudio de la tridimensionalidad, que en los programas de
estudio es més afin con lo propuesto para quinto grado.
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modificacion sustancial a la organizacion curricular en educacion artistica si, por un lado, se
van a realizar cambios dentro de su propio esquema organizador que no corresponden con
las de por si minimas orientaciones que el programa de estudios ofrece y si, por otro, se
carecen de materiales adyacentes que brinden soporte a las pretensiones tedricas sobre las

que se basa la asignatura.

2.4 La pagina abierta: las modificaciones a los programas de estudio de historia y
artes en primaria bajo el modelo de Aprendizajes Clave para la Educacion
Integral de 2017

Sin lugar a dudas, la transicion que ha experimentado la educacion en México desde
la tendencia modernizadora se ha visto continuamente en tension, sobre todo a partir del siglo
XXI. La RIEB (Reforma Integral de Educacion Basica) oficializada en 2011 constituyd un
esfuerzo trascendental por articular de una vez por todas los tres niveles que integran a la
educacion béasica. Apenas transcurridos algunos afios de su puesta en operacion se
comenzaron a eshozar nuevos cambios e innovaciones sustanciales derivados de la Reforma
Educativa de 2013 y sus modificaciones al articulo 3° de la Carta Magna y a la Ley General
de Educacion, en donde, entre otras cosas, se eleva la calidad de la educacién a rango

constitucional .24

Las novedades comenzadas a trazar recurrian a la afieja practica centralizadora que le
confiere Unicamente al gobierno federal la atribucién del disefio de los planes y programas

de estudio con observancia nacional, previa consulta con autoridades locales. En este sentido,

24 Es importante sefialar que este apartado no pretende desarrollar exhaustivamente las implicaciones,
caracteristicas y rutas de accion del modelo educativo que esta préximo a iniciar su implementacién en todo el
pais (ciclo escolar 2018-2019). La razdn se basa en que la investigacion de este trabajo y la propuesta didactica
gue se construya en razon de ésta se basa en el cuarto grado de primaria, como ya se ha estado insistiendo. El
acuerdo 592 que sustenté a la RIEB en 2011 seguira en vigor de tercero a sexto grados cuando la parte medular
de esta tesis se esté operando, por lo que no habra una auténtica necesidad ni obligacion de actuar conforme al
nuevo Plan y Programas de Estudio. No obstante, ello no implica no realizar una revision somera acerca de lo
que los programas de historia y artes establecen en primaria y quiza retomar algunos de los supuestos de los
que parten en su teoria y en sus orientaciones didacticas. Para efectos de encontrar el fundamento legal a lo
anteriormente expresado, revisense los articulos tercero y cuarto transitorios del Acuerdo 12/10/17 por el que
se establece el Plan y los Programas de Estudio para la Educaciéon Bésica: Aprendizajes Clave para la
Educacién Integral (quinta seccién), Diario Oficial de la Federacion, 11 de octubre de 2017, consultado en
http://dof.gob.mx/nota_detalle.php?codigo=5500972&fecha=11/10/2017 (05/08/2018).
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de modo gradual se realizaron ensayos y pruebas piloto con base en un nuevo modelo
educativo que mantiene el engranaje de los tres niveles de la formacion bésica, pero que
ahora adopta a la educacion media superior a partir de la incorporacion de su obligatoriedad
como rasgo conformador. En consonancia con esto, se ha ideado un nuevo plan y programas
de estudio que atraviesan a todos los niveles que conforman el tramo obligatorio de la
escolarizacion mexicana (desde preescolar hasta el bachillerato), denominado Aprendizajes
Clave para la Educacion Integral.

Frente a la tendencia globalizadora, la educacion en México pretende hallar en el
nuevo disefio curricular y en la manera de operar de las escuelas el remedio justo para
concretar los ideales de calidad y equidad, que desde hace algunos afios representan la agenda
de los gobiernos en turno. Por ello sostiene como uno de sus ejes predominantes el
materializar la anhelada descentralizacién educativa concediendo un espacio privilegiado al
centro escolar como unidad fundamental del proceso formativo de los educandos. De hecho,
es ahi donde radica una de las criticas que hace a la RIEB en tanto que ésta (en los escasos
afios en los que se mantuvo vigente a plenitud) no logro los alcances esperados debido a que
el redisefio curricular fue insuficiente frente al sostenimiento de viejas practicas de gestion
escolar.?*® Por esta razon es que el modelo educativo en puerta enfatiza una tendencia de
“Escuela desde dentro”, donde las decisiones importantes de cada centro de trabajo se
ubiquen en las necesidades inmediatas que sean detectadas; todo ello con la libertad de

ejercer la autonomia curricular como un componente peculiar de esta propuesta.?4°

La descarga en la responsabilidad curricular que el gobierno federal va cediendo
obedece al sefialamiento constante de que una dinamica vertical y centralizada en las
decisiones en materia educativa produce resultados poco favorables en la formacion del
estudiantado y su vinculacion con el entorno.?*” Por tal razén, el discurso oficial se apoya en
la necesidad de modificar al sistema educativo abanderando la idea de que la reorganizacion

de los contenidos y el aumento en la injerencia que cada espacio educativo pueda ejercer

245 Modelo Educativo para la Educacién Obligatoria. Educar para la libertad y la creatividad, México,
Secretaria de Educacion Publica, 2017, p. 37.

246 |_os otros dos ejes son formacion académica (que integra a las asignaturas formales) y desarrollo personal y
social (incorpora las areas adyacentes que, dicho sea de paso, dos de éstas habian sido consideradas como
asignaturas en el Plan de 1993 y en el de 2011).

247 GUEVARA, Gilberto, citado en TUIRAN y Quintanilla, 90 asios de educacion en..., p. 123.
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respecto a sus propios asuntos constituye un modo de proyectar el ejercicio escolar en un
modo globalizado bajo una optica humanista, dado que “en un planteamiento educativo
basado en el humanismo, las escuelas y planteles no cesan de buscar y gestar condiciones y

procesos para que todas y todos los estudiantes tengan la oportunidad de aprender”.#

En este sentido, el enfoque asumido por el modelo educativo en cuestion encuentra
su justificacion en la interpretacion que hace del humanismo mezclado con la apertura
mundial a partir de una tendencia de accion local que, evidentemente, posee miradas claras
hacia la proyeccion mundial basandose en el respeto hacia la pluralidad; en cuyo caso, la
capacidad de adaptacion de los individuos en diversos contextos es decisiva para poder hablar
de la concrecién de la calidad y la equidad educativas que con tanto afan han sustentado las

politicas en materia de educacion de los Gltimos afios.

De acuerdo a orientaciones de la OCDE y de la UNESCO, el camino educativo debe
transcender al enfoque meramente econdmico del que se valieron varios paises desde finales
del siglo pasado, en donde una educacién orientada hacia la preparacién laboral de los
estudiantes no atiende a los mdultiples problemas que la dindmica mundial demanda ser
atendidos. En razon de esto, el nuevo plan de estudios para la educacion obligatoria en
México conserva el enfoque competencial que, aunque comenzado a trazarse desde 1993,
fue declarado como tal a partir de las reformas curriculares para preescolar en 2004, 2006
para secundaria y concluyendo en 2011 para primaria. Sin embargo, ahora pretende matizarlo
con una perspectiva aparentemente mas integral incorporando el trabajo socioemocional en
el aula y la facultad de las escuelas para autorregular algunos aspectos de su labor cotidiana,
pero a costa de modificaciones prematuramente cuestionables en esferas de ensefianza y
aprendizaje que de por si no han gozado del mismo peso académico en comparacion a espafiol

0 matematicas.

Asi pues, no es casual que el mapa curricular para primaria haya sufrido

modificaciones sustanciales en su disefio para el caso de historia y, sobre todo, para lo que

248 Modelo Educativo para la Educacién Obligatoria..., p. 59.
141



antes era conocido como educacion artistica. Ambas asignaturas han sido ajustadas conforme

al enfoque de los aprendizajes clave®*®, teniendo variaciones de diferentes indoles.

Para el caso de historia, frente a la declaracion de que las ciencias sociales siguen
vigentes en el redisefio del curriculo dada su importancia en la formacion del alumnado®®,
se aprecia una disminucion en la cantidad de horas (ahora horas lectivas) a partir de cuarto
grado (antes 1.5 horas semanales, ahora un modulo de 50 a 60 minutos). En estos grados
conserva su caracter como asignatura formando parte del componente de formacion
académica, lo mismo que en las asignaturas integradas de Conocimiento del Medio (para
primero y segundo) e Historias, Paisajes y Convivencia en mi localidad (tercer grado). Para
los primeros tres grados se mantienen las mismas horas que en el antiguo curriculo (dos horas

en primero y segundo y 1.5 para historia en tercero).

De manera muy general, el estudio de la historia en este marco de educacion
obligatoria con tendencias humanisticas-globalizadoras, dice conservar varios elementos
teoricos y practicos del Plan de 2011. No es que se cuestione del todo esta aseveracion, dado
que, efectivamente, varias orientaciones didacticas para trabajar con los nifios emanan
incluso desde los programas de 1993 (uso de la linea del tiempo, ordenadores cronoldgicos,
mapas historicos, etcétera). No obstante, la categoria esencial sobre la que se basa su abordaje
-y que a partir de cuarto grado se convierte en uno de los cinco ejes organizadores de la
asignatura- es la de la formacion del conocimiento histérico (recordemos que en el enfoque

de 2011 radicaba la construccion del pensamiento histérico).

La situacion anteriormente descrita puede llegar a ser un tanto controversial, debido
a que bajo los Aprendizajes Clave para la Educacién Integral se utilizan de modo indistinto
dos términos que podrian ser diferenciados uno del otro sustancialmente a través de un
analisis tedrico. Ademas, la conduccion didactica que se sugiere hacia la conformacion del

conocimiento historico retoma la formacién de conceptos de indole histérica, 1o que no es

249 «|_os aprendizajes clave son un conjunto de contenidos, actitudes, habilidades y valores fundamentales que
contribuyen sustancialmente al crecimiento de la dimensidn intelectual, personal y social del estudiante, y que
se desarrollan de manera significativa en la escuela. Ademas, sientan las bases cognitivas y comunicativas que
permiten la incorporacion a la sociedad del siglo XXI. Los aprendizajes clave se concentran en los campos de
formacion académica, las areas de desarrollo personal y social, y los &mbitos de la autonomia curricular.”
Modelo Educativo para la Educacion Obligatoria..., p.72.

250 Modelo Educativo para la Educacién Obligatoria..., p.71.
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algo necesariamente nocivo, pero si obliga a que el desarrollo de habilidades de pensamiento
pase a segundo plano, lo que, de hecho, habia sido una conquista con los programas
inmediatos anteriores al centrarse en el desarrollo de nociones para poder comprender
procesos histdricos. Esto resulta contradictorio frente al enfoque actual que, por un lado,
busca desarrollar en primer plano conceptos historicos y, por otro, dice ser “de caracter
procedimental y [que] permite un acercamiento a la metodologia de investigacion que tiene
el historiador”.?! Quiza la objecion en este tipo de enunciaciones se deba a la ambigiiedad
con que se utilizan las categorias de pensamiento y conocimiento histéricos y a las
implicaciones que cada una de ellas conllevan.

Las competencias disciplinares para historia de los programas de 2011 se convierten
en capacidades en los de 2017, de entre las que destaca la comprension del tiempo y espacio
historicos. La nocion de tiempo aparece enfatizada desde preescolar y hasta secundaria
mediante el trabajo reflexivo que permita a los estudiantes percibir cambios y permanencias.
Sin embargo, en cuarto grado (grado en el que se inicia formalmente el estudio de la historia)
aparece el tema “El tiempo y el espacio”, donde puntualmente se pretenden abordar
cuestiones relativas a la contextualizacion temporal y espacial. Es de suma valia, desde
nuestro punto de vista, que los educandos tengan momentos de reflexion abierta para pensar
los procesos historicos, mas alla de la construccion conceptual; por lo que este tipo de temas
pueden convertirse en elementos fundamentales del nuevo modelo educativo.

Por otra parte, merece atencion especial la conversion de la educacion artistica en
“Artes”, y su cambio de ser asignatura a ser area. En primer lugar, no queda muy claro por
qué la modificacion del nombre. El Unico argumento encontrado hasta ahora refiere a que fue
con el Unico fin de homologar el término entre preescolar, primaria y secundaria.?®? Esto
podria resultar intrascendente, pero bajo una perspectiva analitica podria desencadenar
cuestionamientos.

Es bien sabido que la educacidn artistica puede tener varias direcciones, dependiendo
de lo que se considere como tal, de manera que “en la actualidad se pueden observar tres

tendencias en la ensefianza de las artes en la educacion basica: a) la educacion por el arte; b)

251 Aprendizajes Clave para la Educacion Integral. Plan y Programas de Estudio para la Educacién Basica,
México, Secretaria de Educacion Publica, 2017, pp. 392, 394, 413.
22 Aprendizajes Clave para la Educacién Integral..., p. 515.
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la educacion a través de las artes, y ¢) la educacion en las artes”.?°3, Como se manifestd en
apartados anteriores, el enfoque que ha asumido México en primaria es el de educacion a
través de las artes (tendiente hacia la formacion integral recurriendo a la exploracion y
manejo basico de los lenguajes artisticos) y para secundaria desde 2006 el de educacién en
las artes (dirigido al estudio formal de alguna de las manifestaciones artisticas que fuera del
agrado del estudiante). Si se tiene claro que “artes” no es lo mismo que “educacion artistica”,
dado que cada una tiene implicaciones formativas distintas, resulta un poco inquietante que
la nueva denominacién invista a la antigua asignatura desde preescolar hasta secundaria; mas
cuando, para el caso de primaria, conserva la orientacion que abanderaba la educacion
artistica “al centrarse en el desarrollo integral de la persona poniendo énfasis en los procesos
creativos y en la libertad de expresion... sin que esto implique la formacion de artistas”.?>*

Ahora bien, las artes en la educacion basica dejan de ser asignatura para transformarse
en area, como ya se aludid. Se incorpora al componente de Desarrollo Personal y Social y
pierde efectos numéricos en la evaluacién, lo que podria ser algo ventajoso debido a que el
trabajo de indole artistica suele ser dificil de valorarse con objetividad. Sin embargo, la
pérdida de su caracter formal podria llegar a amenazar su abordaje aulico desde la Optica de
seriedad e importancia que merece en la formacion integral, mas si ha carecido en su devenir
de aspectos de concrecidn que realmente la postulen como un elemento constitutivo de la
educacion de los alumnos.

Aungue en el enfoque pedagodgico de los Aprendizajes Clave para la Educacion
Integral se advierte la trascendencia que el trabajo con los lenguajes artisticos puede aportar
a la consumacion de los rasgos del perfil de egreso de la educacion basica,? se sigue
destinando s6lo una hora lectiva a la semana a las artes en todos los grados de primaria. Preve
gue sus alcances pueden permear a otras asignaturas a partir de la interdisciplinariedad, y
quiza ahi justifigue mas tiempo de trabajo; pero mientras no existan mayores dispositivos —

mas alla de la intuicion del profesorado- que promuevan las conexiones entre asignaturas y

253 | as artes y su ensefianza en la educacion bdsica..., p. 26.

B4 Aprendizajes Clave para la Educacion Integral..., p. 470.

255 Se suma con mucha insistencia en esta area el aprecio hacia la diversidad artistica y cultural, que ya se

esbozaba en los programas de 2011 bajo el eje de contextualizacién, pero que ahora se convierte en un eje

organizador que adopta el enfoque humanista y globalizador sobre el que descansa el nuevo Plan de Estudios.
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areas, serd muy dificil abordar la parte artistica y estética que un enfoque de educacion
integral demanda.

Quiza por el motivo anterior es que dentro del planteamiento curricular se haya puesto
como fin la estrategia “Educacion y Cultura” para integrar medidas compensatorias y de
proyeccion cultural auténticas entre la SEP y diversos programas promovidos por la
Secretaria de Cultura.?>® Este tipo de politicas que concilian a los universos educativo y
cultural representan un gran esfuerzo, cuyos efectos pueden ser altamente benéficos para los
nifios, siempre y cuando la escuela no desahogue su responsabilidad en la formacion en las
artes a través de este tipo de medidas.

La sistematizacién en la organizacion de esta area conserva la vena iniciada con los
programas de 2011 y, de hecho, adquiere algunos rasgos nuevos que la hacen parecer méas
formal. Tal es el caso de proponer trabajar musica y danza en primero y segundo grados,
artes visuales en tercero y cuarto, y teatro en quinto y sexto. Los criterios para hacer esta
seleccion no se dejan ver en los programas de 2017, pero quizd lo hagan en materiales
tedricos y de apoyo posteriores.

Podriamos ahondar mas en cuestiones relativas a la historia y a las artes en primaria
bajo el nuevo Plan de Estudios, pero los entramados sobre los que se sostendran estan en
pleno desarrollo. Sobre los alcances que tendra o los beneficios que puede proveer frente a
las experiencias curriculares pasadas apenas estan en fase experimental, aunque las pruebas
piloto hayan concluido.

Todo el devenir de la educacion en México no hace mas que mostrarnos que, a veces,
es del ensayo-error de donde mas se aprende para configurar nuevas medidas que subsanen
viejas heridas, ahi donde el decreto oficial no alcanza. La modernizacion educativa en
México - sea entendida como medida de reorganizacidén administrativa, como mirada certera
hacia la idea enraizada de la federalizacion como remedio justo a la distribucion de facultades
y funciones, o como boleto de entrada hacia un mundo plural, global y enmarcado por la
sociedad del conocimiento bajo un modelo econémico vertiginoso- se ha consolidado como

el afan sobre el que hay que asirse para superar al anterior estado de cosas.

2% Ruta para la implementacion del Modelo Educativo, México, Secretaria de Educacién Publica, 2017, pp.
23-26.
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Sobre como ha impactado esto en los numerosos disefios curriculares, y como ha
afectado a esferas elementales de la formacion integral sobre las que las escuelas dicen
avocarse, tales como las de historia y educacion artistica, queda méas que evidenciado a traves
de los diferentes tonos que han adquirido desde que México se declaré abiertamente
“moderno”.

¢Qué decir de todas esas carga que se le atribuyen a la historia como conformadora
de la ciudadania (si no desde una Optica nacionalista, si desde una tendencia globalizadora
en la actualidad), o a la educacidn artistica como la proveedora de aspectos elementales para
generar empatia con otros desde la emocion, cuando carecen hasta de tiempo semanal para
ser abordadas?

Bajo los enfoques de 1973, 1993, 2011 y 2017 para primaria se puede observar la
progresion de estas dos areas, asignaturas o cualquier otra denominacion que se les otorgue.
En cada momento se han visto fortalecidas, pero también relativizadas en algin aspecto. No
queda mas que intentar deconstruir a la modernizacion en su configuracion como anhelo y

reducirla con objetividad como un atributo que nuestro pais ha asumido como otros tantos.

146



CAPITULO TERCERO. UNA PROPUESTA DIDACTICA SOBRE LA
CONSTRUCCION DEL TIEMPO HISTORICO A TRAVES DE LA PINTURA

Una vez que hemos hecho un recorrido general de la historia como asignatura en la
educacién primaria, al igual que de la educacion artistica, es necesario precisar aquellos
elementos que, sumados a los que fueron destacados en el capitulo primero, orientaron el
camino hacia el disefio, operacion y analisis de la propuesta didactica que se ha puesto en

practica.

Hemos revisado la importancia del pensamiento histérico como eje vertebral que
condiciona la reflexion y la actuacién como sujetos historicos y, de igual modo, hemos
realzado el pensamiento artistico como una posibilidad intelectual que retne al raciocino y a
la emocién como elementos reconciliables que desarrollan otras facultades del individuo. En
este tenor, también hemos explicado lo que implica pensar histéricamente y el papel que
desempefia el tiempo histdrico en tanto nocion mental para poder transitar mentalmente desde
el presente hacia el pasado, con la opcidn siempre abierta de poder realizar proyecciones
futuras. Incluso hemos hecho énfasis en como han sido vistos y matizados desde la
perspectiva curricular mexicana el pensamiento y el tiempo histéricos, a partir de las

reformas educativas de los afios noventa y de las acontecidas ya entrado el siglo XXI.

De igual modo, hemos precisado el devenir de las artes visuales en el &mbito educativo en
ese mismo periodo y sobre como existen algunos vinculos posibles con la ensefianza de la
historia a partir del uso de la pintura como fuente de estudio histérico, incluso en niveles de
escolarizacion basica. En este sentido, la contextualizacion de las obras artisticas y los juegos
temporales que supone el contenido de éstas frente al momento en que fueron hechas, emerge
como el eslabon perfecto que une a la historia y a la educacidn artistica, toda vez que a la
contextualizacion se sume la apreciacién visual mediante el analisis de la imagen desde una
perspectiva artistica que coadyuve a la interpretacion sensible de ésta y supere a la fase
meramente especulativa; siempre y cuando a éstas se adhiera la manifestacion artistica propia
—de, en este caso, el estudiante-, como fuente constante de experiencias sensible y cognitivas

gue amplien las posibilidades perceptuales, reflexivas y creativas.
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Todo lo anterior obliga a plantearnos firmemente una mezcla de elementos que,
organizados y esquematizados debidamente, permitan la incorporacion siempre presente del
tiempo histérico como nocion a fortalecer desde una postura en la que el apoyo de la
educacion artistica esté siempre presente, y en cuya esencia se pretende que no siempre sean

dilucidadas las fronteras entre la historia y el arte.

En virtud de lo anterior corresponde en este capitulo exponer los criterios, objetivos,
contenidos, ejes, actividades, etcétera, que orientaron el disefio, aplicacion y analisis de la
propuesta didactica planteada a partir de la presente investigacion. Al culminar ésta con la
elaboracion de una préctica de ensefianza en un grupo particular, pretendemos ubicar las
experiencias vividas dentro de un marco explicativo y de contrastacion tedrica que nos ayude
a elevarlas por encima de una simple descripcion. Antes bien, buscamos profundizar en todo
aquello que, a nuestro juicio, deba ser enfatizado con el fin de comprobar o no la hipétesis
que ha dado sentido a este trabajo, ademas de destacar los detalles que de manera espontanea
hayan surgido al margen de lo pretendido y que también impactaron en el desarrollo del

mismo.

Iremos adelantando, como ya fue mencionado en la Introduccion, que esta practica
de la ensefianza fue realizada con un grupo de cuarto grado de primaria ubicada en un
contexto semirrural del estado de Michoacan, cuyas caracteristicas distintivas jugaron un
papel decisivo en el disefio de la propuesta, en la seleccidn de las teméticas a abordar y, desde
luego, en la puesta en marcha. En las lineas que siguen daremos explicacion a estos y otros

aspectos.

3.1 Hacia el disefio de una propuesta didactica sobre el tiempo histdrico: ensefiar

historia a través de la pintura, pintar para hacer historia

En la tercera y Gltima parte del capitulo primero abordamos a las pinturas como un
potente recurso para desarrollar investigacion histérica, toda vez que éstas pueden ser
utilizadas como fuente de acceso al pasado en dos vertientes: en lo referente al contenido que
plasman y en cuanto al caracter testimonial que dejan en si mismas como producto artistico.

En esa parte de la tesis buscamos explicar la relacion que guardan con la ensefianza de la
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historia, bajo un sentido didactico, dado que las pinturas ofrecen alternativas de estudio que
pueden sumarse a las fuentes con que tradicionalmente se trabaja la historia en la educacion

formal.

Partimos de la idea de que el disefio de situaciones didacticas implica contemplar los
elementos basicos que le daran sentido (fases, objetivos, ejes/ambitos, contenidos, etcétera),
incluido el tipo de abordaje metodoldgico que se pretenda poner en marcha. Diriamos que
“la clase o el curso empiezan a ‘existir’ antes de tener lugar efectivamente”, debido a que el
propio acto de la planeacion, aun con ese caracter anticipador y prospectivo que lo
caracteriza, ya es real en términos estrictos de creacion intelectual. A su vez, la planificacion
también nos deberia obligar a pensar en términos llanos en las pretensiones y expectativas
que deseamos lograr con la implementacion de la misma. Se trata de dotar de rasgos
concretos al disefio de eso que decimos que queremos hacer a partir de €l, pero que también
surge de las proyecciones que ya consideramos como tentativos -jo hasta inminentes!- que
se reflejaran una vez que se pongan en practica.?>’Es justo en este punto sobre el que
habremos de regresar en la Ultima parte de este capitulo, pero se enfatiza en él desde ahora
debido a que el andlisis de la propuesta ird mucho en esa linea y es importante prevenir al

lector al respecto.

Dicho lo anterior, para nosotros resulté un tanto incierto (y fructifero) el rumbo que
la planificacion del guion de la propuesta didactica tomd, debido a que existieron
modificaciones de fondo en relacién a las previsiones hechas desde el protocolo hasta el
decurso natural de la investigacion. A saber, nosotros decidimos dilucidar con claridad todos
los rasgos que era preciso abordar con la implementacion de la propuesta, pero el modo de
hacerlo iria —y fue- dictado por el acontecer progresivo de las clases efectuadas. Esto quiere
decir que jamas existié una fase plenamente dedicada al disefio y otra muy distinta destinada
para la operacion. Antes bien, cada clase finalizada iba “llamando” a los siguientes elementos
a incorporarse dentro de una dinamica organizada y secuenciada. En los subapartados

siguientes iremos precisando cuales son esos elementos.

BT ZAVALA, Ana, Mi clase de historia bajo la lupa... pp. 40, 42-43.
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3.1.1 El trabajo interdisciplinar entre la ensefianza de la historia y el arte

pictérico: fundamentos tedricos y curriculares para la propuesta

En el desarrollo de esta tesis hemos insistido en aquellos puntos posibles de conexion
entre la ensefianza de la historia y el trabajo con las artes visuales en contextos escolares. Se
ha hecho énfasis en diversas lineas tedricas que favorecen el camino de esta investigacion,
asi como en las condiciones educativas que han permeado a los dos protagonistas (historia y
arte en educacion) en de diferentes momentos curriculares en México. Corresponde ahora
precisar en qué punto es que ambas caras de la moneda son reconciliables y propensas a

generar condiciones més factibles de formacion integral a partir del trabajo interdisciplinario.

Hablar de un enfoque interdisciplinario aplicado a la ensefianza podria sumergirnos
en amplisimos debates, de los que no estamos seguros de salir completamente de acuerdo; lo
que es innegable es que el tema genera tanta polémica, como idealizacién respecto a que un
trabajo de esta naturaleza podria solventar la parcelacion del conocimiento y, en esa medida,
garantizar la anhelada formacion integral. Como ya se precis6, México ya tuvo una
experiencia de esta indole con la reforma curricular de los afios setenta, caso que a la luz de
lo manifestado en algunos documentos de la de 1993 fracaso, volviendo al trabajo sectorizado
en asignaturas.>® Estos documentos aluden a que el trabajo interdisciplinario habia
ocasionado fallos en el tratamiento secuencial de los temas de cada materia, sobre todo
refiriéndose al area de Ciencias Sociales, provocando pocos avances en la formacion social

de los educandos.

El enfoque interdiciplinario que preponderé en los campos de la investigacion y de la
ensefianza en el nivel superior en México durante la década de los afios setenta, tuvo impacto
en la organizacion curricular, en este caso, de la educacion primaria manifestado con la
aparicion de las areas de aprendizaje de Ciencias Sociales y Ciencias Naturales, tal como ha
sido referido en el capitulo segundo. Sin embargo, para el siguiente decenio este enfoque
presento un descenso en su promocion debido a que la “primera modernizacion tecnocratica”
habia fracasado, entre otros motivos, porque, en palabras de Roberto Follari, México ain no

alcanzaba posturas ideoldgicas mas inclinadas abiertamente hacia el posmodernismo (y con

28 \/éanse Primaria: Plan y programas de Estudio, México, Secretaria de Educacion Publica, 1993, pp. 16 y
91;y Libro para el maestro. Historia. Cuarto grado, México, Secretaria de Educacion Publica, 1994, p. 7.
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ello, posibilidades més concretas de hibridacion disciplinar) y también debido a que “en
aquella primera visita de lo interdisciplinar, se estuvo mas cerca de la fantasia que de la

reflexion sistematica sobre qué condiciones podrian hacer posible esta forma de trabajo”.

Sin embargo, hablar de trabajo colaborativo entre diferentes asignaturas volvié a
ponerse en boga en la educacion basica y superior en los afios noventa® y continué ya
entrado el siglo XXI -aunque fuera en una escala no completamente abierta hacia la
interdisciplina como propuesta educativa- con el fin de procurar la posibilidad de engarce de
unas con otras, siempre que fuera pertinente y con miras hacia la consecucion de la calidad

de la educacién.?®®

Desde aquellos momentos a la fecha, la interdisciplinariedad ha estado presente de
manera intermitente y flexible como modo de trabajo dentro de la educacion basica, y sélo
de modo concreto en las asignaturas de Conocimiento del Medio y de Asignatura Regional
dentro de los primeros grados (aungue es mas un trabajo multidisciplinario que
interdisciplinario). Al modelo de trabajo interdisciplinar se le ha adjudicado la posibilidad de
convertirse en un garante democratico, en el sentido de que enaltece lo que se construye de

modo colectivo por encima de lo aislado.?®® De este modo, en terrenos educativos, un

259 FOLLARI, Roberto, “Acerca de la interdisciplina: posibilidades y limites”, Interdisciplina I, nim. 1, s.d.,
2003, p. 114-116.
260 | 3 sugerencia de relacionar asignaturas entre si es evidencia de ello, para el caso de la reforma de 1993
(véanse concretamente los programas de historia y de educacion artistica de 1993 en Primaria: Plan y
programas de Estudio..., pp. 92-93 y 143). Para la Reforma Integral de la Educacion Basica de 2011 lo mas
apegado a la interdisciplina es el trabajo transversal, que tenemos claro que no es lo mismo. En este caso, la
transversalidad implicaba el abordaje de tematicas de relevancia nacional a partir de lo aportado por las diversas
asignaturas para su analisis y posible intervencion desde el aula centrdndose en lo que podria hacerse en
Formacion Civica y Etica, aunque ello no negaba que en diversas partes de los programas se recurriera a los
vinculos con otras materias curriculares de ser necesario para apoyar el tratamiento de algin contenido (véanse
Plan de Estudios 2011. Educacién Basica, México, Secretaria de Educacion Publica, 2011, p. 22 y Programas
de estudio 2011. Guia para el maestro. Educacion Basica. Primaria. Cuarto Grado, México, Secretaria de
Educacion Publica, 2012, pp. 176-177). Por su parte, el planteamiento curricular del Modelo Educativo de 2017
si hay referencias explicitas que apoyan la interdisciplinariedad y la transversalidad, vista la primera como
movilizacién de saberes de diferentes areas del conocimiento con fines de aplicabilidad en la vida cotidiana
(Modelo Educativo para la Educacion Obligatoria. Educar para la libertad y la creatividad, México, Secretaria
de Educacién Publica, 2017, pp. 59, 90-91, 209). Lo que esté por venir en la reforma educativa de 2020
constituye un misterio respecto a cémo considerara teérica y operativamente el trabajo interdisciplinario, en
caso de hacerlo.
21 FOLLARI, Roberto, “Acerca de la interdisciplina: posibilidades y limites”..., p. 127.
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abordaje interdisciplinario implicaria crear conexiones que comuniquen a las distintas

asignaturas justo en aquellas ramificaciones que de modo casi natural lo incentiven.?®2

En este tenor, resulta satisfactorio tomar al trabajo interdisciplinario como parte de
nuestra propuesta didactica (en apartados siguientes habremos de especificarla ain méas) por
ser ésta la que méas se apega a nuestros fines: ... por interdisciplina entendemos que
modelos, leyes, categorias, técnicas, etc., provenientes de disciplinas cientificas diferentes,
se mezclen entre si para promover un conocimiento nuevo, un producto que resulte diferente

de lo que existia en las disciplinas que contribuyeron a configurarlo”.2%

Esta postura no implica que no detectemos los limites que un tratamiento de esta
naturaleza implica, en la idea de que, més alla de la latente dispersion de los elementos a
abordar —porque es posible que se dé si no se tiene claro un eje rector que le dé sentido-, la
interdisciplina también puede Ilegar a encubrir pretensiones de otra indole, como pueden ser
posicionamientos ideoldgicos, sobre los que no habremos de profundizar. Antes bien,
ubicamos nuestra practica de ensefianza dentro de la interdisciplinariedad porque en ella
hallamos las condiciones idoneas que sustentar las dos vértebras que le otorgan sentido a la

presente investigacion: la ensefianza de la historia y la educacion artistica en primaria.

Hemos de mencionar que aunque son multiples las posibilidades de engarce
interdisciplinario entre estas dos asignaturas, recuperamos Unicamente aquellas que
consideramos esenciales, basicas e importantes para nuestros propdsitos. Como nuestra
propuesta gira en torno a la construcciéon del tiempo histérico en nifios, a continuacion

esquematizamos cudles son los elementos que rescatamos de ambos campos del saber:

262 Consideramos que, aunque dichas conexiones son artificiosas por el solo hecho de tener que construirlas,
varias de ellas no requieren de mayor ingenio mas que de encontrar el modo en que puedan encajar elementos
pertinentes y provenientes de cada una de ellas, obedeciendo el que mas se adecUe con las expectativas, deseos,
objetivos de quien disefia y de quienes viven una experiencia educativa. Mas adelante serd retomado este
planteamiento.
263 FOLLARI, Roberto, “Acerca de la interdisciplina: posibilidades y limites”..., p. 123.
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El analisis preciacion

iconografico visual

La pintura
como fuente
historica =
. : ontextuali-

. Xpresion GG

pictorica

Fig. 1 Propuesta didactica sobre el
tiempo histérico

Fuente: Elaboracidn propia.

El centro de la propuesta gira en torno al desarrollo de la nocidn del tiempo histérico,
pero la via sobre la que se ha trabajado son las pinturas que evocan a procesos 0
acontecimientos histéricos especificos, porque en ellas encontramos un potente recurso
educativo que puede ser utilizado en tanto fuentes histéricas, como por su condicion como

productos artisticos.

Las pinturas ya han sido consideradas curricularmente como recursos para incentivar
la ensefianza de la historia?®*, debido a que son contenedoras de interpretaciones de sus
autores acerca de situaciones pretéritas. Constituyen a su vez una manera de diversificar las
fuentes de estudio de la historia, ademéas de los manuales para el alumnado, aunque éstas
generalmente no engalanan la mayoria de las experiencias didacticas en las aulas. De hecho,
son precisamente los libros de texto los que facilitan el acceso al mundo de las imagenes con
contenido histérico y con fines didacticos, sea a través de fotografias, pinturas, esculturas o
grabados, pero su presencia la mayor parte de las ocasiones se supedita a la presencia del

264 En los programas de 1993 de primaria se hacia ya énfasis sobre el trabajo con imagenes, particularmente con
la fotografia. Seria hasta la reforma de 2011 que la pintura surgié con mayor auge como forma de estudio de la
asignatura de la historia o por lo menos eso es lo que se sugeria en los programas de ésta para los grados de
cuarto a sexto. Véanse también los planteamientos tedricos que al respecto sustentaron a estos programas en
Ensefianza y aprendizaje de la historia en la educacién basica, México, Secretaria de Educacion Publica y
Universidad Pedago6gica Nacional, 2011, pp. 56, 89.
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texto como eje rector, “es decir, la imagen nunca ocupa el papel protagénico en el manual,

sino que es relegada, con todo y sus componentes artisticos, a un segundo plano”.2%®

Lo que nosotros proponemos es trabajar las pinturas de manera paralela e
interdisciplinaria, involucrando de manera equiparada una perspectiva histérica y una
artistica, toda vez que muchas veces el analisis iconogréafico aplicado en la ensefianza no
alcanza a considerar las ventajas de incorporar la faceta del arte en su estudio. Esto es, que
aunque para los fines de la historia como asignatura no sea menester considerar un abordaje
propiamente estético de las pinturas, creemos que el andlisis iconografico queda en cierta
forma comprometido al hacer saltos descomunales entre el nivel preiconogréfico y el
iconoldgico sugeridos por Panofsky, sin considerar los elementos propios de las creaciones

artisticas que se supeditan a la fase iconogréfica.

Sobre estos aspectos ya se ha insistido en el apartado 1.3 de esta tesis. Sélo faltaria
precisar que al nivel preiconografico de Panofsky corresponde el analisis meramente
preliminar de la imagen, detectando de inmediato aquello que es percibido visualmente con
su natural correspondencia nominal (casa, animales, personas). El analisis iconogréfico
implica una profundizacion en los elementos que componen a la obra, incluso en algunos
detalles técnicos y como es que se interrelacionan, y es justo en esta fase en donde la
ensefianza de la historia no siempre hace hincapié, llevando el analisis desde el nivel inicial
(preiconografico) hasta el final (iconoldgico), pasando por alto los detalles meramente

artisticos que refuerzan la cultura visual de los estudiantes.®

En razon de esto es que nuestra propuesta parte de que el analisis iconografico debe
considerar los tres niveles propuestos por Erwin Panofsky, o los dos niveles que de manera
mas concreta propone Maria Acaso. El caso es que no debe quedar obviado un tipo de
reflexion de corte artistico que recubra las pinturas a trabajar, toda vez que el manejo de
aspectos sensibles y técnicos del lenguaje pictérico amplia los rangos de observacion,

percepcion y, en general, de elaboracion de reflexiones que fortalezcan el pensamiento

265 PEREZ Daniel, Myriam Rebeca, “Ver para aprender. Usos didacticos de la imagen en los libros de texto de
la Secretaria de Educacion Publica”, en CORONA Berkin, Sarah (coord.), ¢La imagen educa? El recurso visual
de la Secretaria de Educacién Publica, México, Universidad de Guadalajara, 2017, p. 78.
266 para sustentar esta idea, véase la guia de anlisis iconografico sugerido en Ensefianza y aprendizaje de la
historia en la educacion basica..., p. 56.
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artistico puedan contribuir a la profundizacion iconoldgica de la que se nutre la pintura

utilizada como fuente histérica.

Lo anterior implicaria elevar el andlisis de las pinturas desde una fase de observacion
simple, hacia una de apreciacion sensible, reforzando mas el vinculo entre historia y
educacion artistica. Pero, como ya lo hemos expresado en el capitulo primero, la apreciacion
no se ve incentivada con fuerza si no acude a ella un agente que le otorgue mayor sostén: la
expresion. Este componente es todavia mas indispensable cuando de desarrollar el lenguaje
visual en los nifios se trata, debido a que estimula y libera la dependencia concreto-empirica
de los infantes a través del manejo de materiales y soportes, al tiempo que le permite “hacer

tangible una idea y plasmar con un determinado material lo que se desea”.?’

En consecuencia, nuestra propuesta didactica no se restringe a ejercicios oculo-
perceptuales, sino que integra a la manifestacion pléstica hecha por los propios estudiantes
como modo de dejar registros temporales que hagan posible el abordaje de elementos
técnicos de lenguaje, vivir el tiempo en su elaboracidn para reflexionar sobre él y asumirse
histéricamente a través de las propias producciones. El binomio apreciacion-expresion (o
viceversa) resulta insuficiente dentro de trabajo que pretenda soldificar la relacion entre la
historia y la educacion artistica, porque implicaria diluir el componente de la historia por
darle prioridad a lo artistico, o porque incluso nos forzaria mas a tratarlas por separado que
en comunién. Por ello es que retomamos la propuesta triangular de Ana Mae Barbosa (de la
que ya se ha hablado) porque en ella se incorpora la contextualizacion histérica de las obras
como un elemento que ayuda a su reinterpretacion y a la Gltima fase del andlisis iconogréafico
propuesto por Panofsky. Creemos que hay que ser cautos con el tipo de tratamiento datistico
que caracteriza contextualmente a las obras que son abordadas con los nifios, porque en esta
fase es mas importante priorizar la interpretacion personal de la obra a través de informacion
bésica y del juego imaginativo, que una reconstruccion detallada de las condiciones que
permearon su creacion para “obtener” el significado que encierran, situacion por demas
subjetiva. Esto es que la contextualizacion implica también, a nuestro juicio, el trabajo activo

con la imaginacion, tanto en las clases de arte visual, como en las de historia.

267 Libro para el maestro. Educacion Artistica. Primaria, México, Secretaria de Educacion Publica, 2000, p.
13.
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La imaginacion es uno de los cimientos clave para la ensefianza de las artes, pero
también es convocada por la historia aplicada en circunstancias educativas. “La realidad es
la materia principal de donde surge la imaginacién”.?®® Si se aplicara a rajatabla esta idea en
el estudio de la historia con nifios, estariamos perdidos; y lo estariamos porque las
condiciones de nula experimentacion y repeticion de los procesos historicos que se estudian
nos sujetan a su efimera, lejana y pasada existencia, haciéndolos inasequibles vivencialmente
para los chicos, de acuerdo a su realidad. Si bien existieron en ésta, en su propio tiempo, lo
que tenemos de ellos son testimonios, vestigios, y luego interpretaciones elaboradas por los
historiadores. Pero, ¢de donde vienen estas interpretaciones si no surgieron de la imaginacion
que forzosamente en algin momento tuvieron que hacer los investigadores para recrear el

pasado?

Pensamos que la contextualizacion histérica de las obras de arte dentro de nuestra
propuesta didactica requiere de juegos “de ida y vuelta”, en donde las condiciones del
presente son determinantes para hacer valoraciones del pasado y proyecciones del futuro. Por
tal razdn, es importante situar a los nifios como espectadores de pinturas que son vistas dentro

de las condiciones de su presente, de su propia realidad histérica.

De esta forma, la imaginacién histérica requiere de estimulos fehacientes que les
permitan a los estudiantes pensar histéricamente, con mayor razén si son infantes. Por ello
es que la propuesta didactica involucra una seleccion de pinturas de contenido historico, en
las que sus elementos artisticos aporten condiciones gentiles de labor imaginativa, toda vez
que “la ensenanza de la historia debe encaminarse a que el alumno ‘construya’ suposiciones
o0 hipétesis (los limites a la imaginacion creativa estan en la propia informacion historica),
para que recree posibles interpretaciones de la realidad”.?®® Como consideramos que esos
limites no s6lo se hallan en la informacion histérica disponible, sino también del tipo de
desarrollo de pensamiento artistico que los educandos tengan con el lenguaje de las artes
visuales, pretendemos impulsar la imaginacién de manera conjunta. De esta forma, una vez

mas el trabajo interdisciplinario entre la historia y la educacién artistica es viable, en la

28 ibro para el maestro. Educacion Artistica..., p. 11.
29 Ensefianza y aprendizaje de la historia en la educacion basica..., p. 163.
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medida en que ambas recuperan a la imaginacion como vehiculo de acceso que ayuda a

reinterpretar realidades, a comprenderlas, a refutarlas y a crearlas.?”

Vista de este modo, la imaginacion incentiva la investigacion historica informal
aplicada en las aulas escolares, que para nuestro caso constituye el Gltimo nodo
interdisciplinar que aplicaremos entre la ensefianza de la historia y el arte pictorico en la
educacion primaria. Nuestra propuesta se reviste asi dentro del manejo de las pinturas como
fuentes documentales que son una ventana abierta a la construccion del tiempo histérico (y a
diferentes tiempos historicos, en palabras de Koselleck), toda vez que implican distintos

estratos de andlisis interpretativos:

... el primero a considerar es el que pudo tener en el momento historico en que la
obra se produjo... En un segundo nivel, el cuadro es un espacio abierto al tiempo,
un testimonio en el que todo movimiento o postura corporal, gesto y atuendo se
convierten en signos que permiten conocer e interpretar practicas y creencias
pretéritas. El tercer nivel nos involucra a nosotros... como contempladores €
intérpretes frente a la obra.?"

Esta multiplicidad de capas interpretativas representa un verdadero reto para ser
implementadas dentro de un tipo de ensefianza que porta la bandera de la
interdisciplinariedad. Sin embargo, nosotros nos contentamos con partir de la tercera e ir
adentrandonos en el tiempo (en los tiempos historicos) hacia las otras dos, siempre que las
circunstancias reales con los estudiantes lo permitan. Por esta razon, las pinturas dentro de
esta propuesta didactica adquieren un papel fundamental, porque no sélo nos ilustran
diferentes tiempos historicos (como se dijo al final del primer capitulo), sino que dentro de
su contextualizacién nos hemos preocupado por sumarle la investigacion historica, aunque
sea de modo muy preliminar. Esto es, que la labor con las imagenes pictoricas trasciendan el
ambito apreciativo y se instalen dentro de una contextualizacién que posibilite su

interpretacion historica, derivada no de un abordaje directo suministrado por la docente, sino

270 para conocer el enfoque que ha tenido la imaginacion desde las perspectivas curriculares, vease Libro para
el maestro. Historia. Cuarto grado..., pp. 41-44, Libro para el maestro. Educacion Artistica..., p. 11,
Enserianza y aprendizaje de la historia en la educacién basica..., p. 39, 132 y Las artes y su ensefianza en la
educacion bdsica..., pp. 63-75.
271 CURIEL, Gustavo, Fausto Ramirez et al, Pintura y vida cotidiana de México 1650-1950, México, Fomento
Cultural Banamex y Consejo Nacional para la Cultura y las Artes, 1999, p. 24.
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a partir de la investigacion que los nifios puedan hacer recurriendo a distintas fuentes,

privilegiando a las visuales.

Es asi como pretendemos tejer un trabajo interdisciplinario que involucra activamente
a dos areas del saber que, a nuestro juicio, pueden ser promotoras de la construccion del
tiempo histérico a partir del manejo del pensamiento histérico y artistico de forma

equilibrada.

3.1.2 La unidad didactica como disefio metodoldgico y los elementos de la

propuesta

Como fue abordado en el subapartado anterior, el trabajo interdisciplinario entre la
ensefianza de la historia y el arte pictérico (por lo que hace a la apreciacién, expresion y
contextualizacion historica) funge como eje nodal de nuestra propuesta, pero en si misma no
estd completa su explicacion si no se enfatiza eltipo de tratamiento metodoldgico elegido
para el disefio de la misma. Desde la realizacion inicial del protocolo de la investigacion
tuvimos la inquietud de trabajar bajo la modalidad de los proyectos didacticos, debido a que
se pensaba que éstos responderian hacia un tipo de trabajo dirigido a nifios que involucraria
a la par tanto la labor artistica como el estudio de la historia. Esta perspectiva se mantuvo
hasta que se lleg6 el momento crucial de elaborar la planeacion de la propuesta, incluso
durante el esbozo del proyecto de ésta se mantuvo la idea de los proyectos didacticos como
forma iddnea de tratamiento. No obstante, esta decision fue modificada parcialmente por la
incertidumbre que provocaba el aterrizaje concreto de toda la reflexion tedrica e historica
realizada en los capitulos precedentes y, sobre todo, por las interacciones iniciales que se
tuvieron con el grupo de préactica. Lo anterior nos condujo por otros derroteros, cediendo la
prevision metodoldgica inicial hacia un tipo de abordaje quiza méas cercano a la didactica
clasica, pero que pensamos que responderia de un modo mas efectivo a las condiciones de

los involucrados en la experiencia educativa que nos ocupa: la unidad didactica.

La unidad didactica constituye una de las formas mas habituales con que se han
organizado los contenidos de la historia en la educacion bésica mexicana, hablando

curricularmente. Se les conoce como bloques de estudio y tradicionalmente se estudian bajo

158



criterios cronologicos lineales que inician desde el pasado hacia el presente. Sin embargo,
dichos criterios no fueron los que orientaron nuestro disefio, debido a que la propuesta
didactica que elaboramos se justifica en un tratamiento del tiempo histérico bajo la dptica de

la subalternidad de los estudiantes, pero de esto nos ocuparemos de detallar mas adelante.

En virtud de lo anterior, la unidad didactica podria entenderse como un modo de
organizacion de distintos temas, contenidos, topicos, que giran en torno a un eje articulador
que se convierte en principio y fin de las distintas situaciones didacticas que han de generarse
en su disefio y en su tentativa operacion. Lo anterior quiere decir que este eje orienta en un
primer momento a toda la organizacion (es el que le otorga vida), pero también se convierte
en la meta a la que se pretende llegar. A su vez, “esta forma de organizar conocimientos y
experiencias debe considerar la diversidad de elementos que contextualizan el proceso para
regular la practica de los contenidos, seleccionar los objetivos basicos que pretende

9 272
)

conseguir, las pautas metodoldgicas con las que trabajara... asi como las secuencias

didacticas y los procesos de valoracion que se tiene intencion de llevar a cabo.

El abordaje metodolégico de nuestra propuesta a partir de la unidad didactica hace
posible la integracion interdisciplinaria sobre la que ya se ha hecho hincapié, dado que goza
de cierta permisividad para integrar diferentes tipos de contenidos. Los proyectos didacticos
también lo posibilitan, pero las condiciones que los particularizan dejaron de corresponder
cabalmente con nuestros fines en la medida en que, entre otras cosas, €stos tienen como rasgo
distintivo declarar desde un inicio a todos los participantes lo que se pretende lograr como
producto final. Este aspecto no compaginaba totalmente con nuestras pretensiones, justo
porque lo que se buscaba era dar lugar en el mayor grado posible al asombro y a la generacion
de expectativas en los estudiantes hasta el final de la propuesta. Sin embargo, si se recurrio
al desarrollo de un proyecto didactico de breve duracion, pero con alcances inmediatos dentro
de la estructura de la propuesta, precisamente hacia el final de la misma. Esto es que, la

unidad didactica dio sentido al esqueleto general del disefio del trabajo aplicado como

272 GUEVARA Gomez, Lidia, “La unidad did4ctica, un elemento de trabajo en el aula”, Temas para la Educacion,
N° 7, Federacion de Ensefianza de Comisiones Obreras de Andalucia, Espafia, marzo 2010. Consultado en
https://www.feandalucia.ccoo.es/indcontei.aspx?d=4422&s=0&ind=204 (05/07/19).
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practica de ensefianza, mientras que el proyecto didactico se adhiri6 como una forma de

abordaje operativo de ésta.

Asi pues, la unidad didactica y el proyecto didactico guardan cierta relacion en cuanto
a que ambos integran diferentes tematicas, se llevan a cabo dentro de rangos de tiempo
especificos y los elementos que les dan estructura practicamente son los mismos. Sin
embargo, el proyecto didactico se apega forzosamente a una negociacion explicita entre el
profesor y el estudiantado en relacién a la pregunta problematizadora que le otorga sentido
desde el inicio, ademas de que todos participan activamente en su disefio y en la consecucion
del producto final, del que ya se ha hecho mencion.?”® La unidad didactica no fuerza el
didlogo, pero tampoco lo restringe, aunque el disefio queda en manos de quien guia la
experiencia didactica, condicion que consideramos esencial para poder conducir el sentido
de nuestra investigacion. Un intercambio de ideas mas activo con los estudiantes surgio en
el momento de planificar la ultima parte de la propuesta, justo cuando el proyecto didactico
hizo su aparicidn, pero de eso nos ocuparemos méas adelante. Por ahora se debe aclarar que
el disefio de todo nuestro trabajo permitié que las preguntas problematizadoras (que no son
las mismas que conducen a la investigacion, sino que emanaron de condiciones reales con
los nifios) surgieran espontdneamente conforme la aplicacion de la propuesta se diera, en la

idea de motivar un interés probablemente mas auténtico por parte de los educandos.

En consecuencia, la estructura de la unidad didactica corrio casi en su totalidad por
parte de la docente y fue dandose de manera paulatina, en la medida que iba aplicAndose
sesion con sesion y con base en los analisis preliminares derivados de cada clase. De esta
forma, el proyecto de la propuesta esquematizd de modo general los qué, los como, los
cuando y los con qué; pero la planificacion como tal fue dandose de manera gradual en la
idea de hacer un trabajo menos artificioso y forzado y méas apegado a las respuestas que

fueran aportando los infantes en situaciones reales de trabajo.

Aqui conviene precisar qué estamos concibiendo como proyecto y como planificacion

de la propuesta, y con su derivacion como un guion de clase, sobre todo para no generar

273 GARCIA-VARCALCEL Yy Basilotta en BOTELLA Nicolds, Ana Maria y Pablo Ramos, “Investigacion-accion y
aprendizaje basado en proyectos. Una revision bibliografica”, Perfiles Educativos, vol. XLI, no. 163, México,
IISUE-UNAM, 2019, p. 113.
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confusion al lector. De acuerdo a Barbier, el primero se refiere a ese constructo general que
se anticipa a algo que, en los terrenos de la ensefianza, pretende realizarse, toda vez que se
visualiza como posible de llevarse a cabo, cuya originalidad “representa algo que en realidad
no existe aun” en su forma concreta, pero que si tiene existencia ya como abstraccion
mental.>’* No debe confundirsele con los proyectos didacticos de los que ya se ha hecho
alusion, puesto que estos Ultimos constituyen una modalidad de trabajo; mientras que los
proyectos para una clase, una propuesta didactica, una actividad, engloban toda una serie de
previsiones que se proyectan, se idealizan, se preven, sin distinciones acerca del tipo de
tratamiento didactico que se quiera tomar en cuenta. Esto significa que se pueden hacer

proyectos de cualquier situacion didactica que se quiera llevar a cabo.

Nuestro proyecto sobre la propuesta de abordaje del tiempo histérico contiene
distintas raices, algunas incluso ya fueron explicitadas en la figura 1, y otras mas que seran
comentadas en el analisis de la practica, de las cuales emergieron ideas nuevas probablemente
tan inéditas como conservadoras?”, en forma de objetivos, contenidos, secuencias de
actividades, que configuraron el modo que pensamos mas conveniente para aterrizarlas en
otros textos y dirigidas Unicamente hacia un contexto de practica: las planificaciones
formales con miras a aplicarse a un grupo concreto de estudiantes, y que pueden ser

mostradas a otros con fines de supervision o seguimiento profesional o laboral.

El guion, por su parte, es ese esquema intimo que guarda una relacién estrecha con el
proyecto que sustenta a la accién de la ensefianza, pero que dadas sus condiciones de ser un
“trabajo en sucio” o de uso personal para quien lo utiliza, es practicamente impresentable

como tal para una investigacion de esta naturaleza.?’® Los guiones son textos escritos de mi

274 BARBIER, Jean-Marie en ZAVALA, Ana et al, Del dicho al hecho: cinco miradas en torno a los vinculos entre
proyecto y accion de ensefianza, Uruguay, Biblioteca Nacional CLAEH, 2010, 10.
275 Inéditas por su caracter aparentemente innovador respecto al deseo de unir dos areas distintas (la ensefianza
de la historia junto con la condicion de expresion, apreciacion y contextualizacion del arte pictorico) con miras
hacia la consecucion de un fin comdn (el tiempo histérico), pero conservadoras porque emergieron desde una
base ya constituida a través de la experiencia, que es la propia relacion con el saber de la docente. La fragilidad
gue suponia el caracter anticipatorio de lo que se pensaba planear y que luego se planed, desde luego que no
aseguraba que fuera a ponerse en marcha tal cual, y ello encrudecia el margen de incertidumbre que se suscito
en el intersticio entre el proyecto y la planificacion.
216 ZAVALA, Ana, Del dicho al hecho..., pp. 24-25. En nuestro caso, las planificaciones se convirtieron a su vez
en guion momentos antes y durante la aplicacion de la propuesta, en el sentido de que les fueron agregadas
notas personales aclaratorias que practicamente sélo son de uso para la docente, toda vez que carecen de toda
contextualizacion que ayude a su comprension a cualquier lector.
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para mi que guian la clase, igual que las planificaciones. Podria decirse que son lo mismo,
pero nosotros distinguimos a unos de otras en que los primeros responden Unicamente al
docente que dirige la clase, mientras que las segundas muestran todavia un caracter mas
artificial en su construccion respecto a que son textos para que otros los vean y que incluso
intenten reproducirlas en otros contextos.?’” En nuestro caso, las planificaciones (de las que
nos ocuparemos en el siguiente apartado) jugaron una triple funcién: sirvieron para plantear
en términos concretos, materializables, las ideas devenidas a partir del proyecto; se
convirtieron en el esquema intimo cuando se opero la propuesta (es decir, en guiones con sus
adecuaciones inmediatas y personales in su facto), y; fueron un referente adicional para el

andlisis de la practica de la ensefianza.

Lo que aqui interesa destacar es que la unidad didactica no aparecio como forma de
trabajo de la propuesta didactica que nos ocupa hasta que se llegd el momento de planificarla,
abandonando la idea de operar exclusivamente bajo la modalidad de proyectos didacticos.
Esto es que la traduccion del proyecto inicial sufri6 modificaciones cuando tuvo que ser
interpretada bajo el esquema de la planificacion, afiadiendo mas tarde toda una serie de notas
que clarificaban toda via mas algunas situaciones no contempladas, transformandolo al

mismo tiempo en un guién personalizado.

Por esta razon insistimos en que la unidad didactica representd una modalidad de
abordaje idéneo de nuestro trabajo, en la medida en que nos brindd certeza en relacion al
disefio de la propuesta, incorporando todos los elementos que le dieron sustento. Dejar abierta
la planificacién para que todos los involucrados (docente y educandos) fueran sugiriendo las

actividades a realizar, tal como se hace con los proyectos didacticos, comprometia la

277 Debemos hacer énfasis en que, para nosotros y debido a su caracter estrictamente personal, un guion, por
muy sencillo que éste sea, siempre es una planificacion, mientras que una planificacién puede no siempre
convertirse en un guién. La distancia que separa al uno de la otra es minima e incluso es inexistente cuando el
docente es quien elabora su propia planificacion y la dirige directamente hacia su quehacer (aqui también habria
que valorar si existe algln tipo de transformacion en él mismo respecto a la reinterpretacion que hace de sus
palabras). Sin embargo, cuando toma insumos provenientes desde afuera (como pueden ser las planificaciones
sugeridas por la organizacion curricular oficial, las que difunden algunas editoriales comerciales e incluso las
que el colectivo de docentes al que pertenece elabora de modo general), se percibe una brecha significativa
entre lo que éstas le proponen hacer y lo que él realmente ejecuta. En este caso si podria vislumbrarse la
diferencia entre planificacion y guidn. Por otro lado, habria que reflexionar acerca de los niveles intertextuales
entre las planeaciones que el profesor elabora con fines administrativos y académicos, frente a lo que podrian
ser sus propios apuntes informales. Quizé& aqui también quepa esa distincidn entre planificacién de una clase
frente a un guién mas intimo y de uso personalizado.
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seguridad de ver plasmadas todas las ideas que, a nuestro juicio, debian fraguarse en un
trabajo de naturaleza interdisciplinaria. Sin embargo, ello no implico el silencio de los
infantes para elaborar cada planificacion con sus debidas secuencias didacticas, dado que a
partir de cada sesion de trabajo efectuado, con sus respectivas valoraciones inmediatas, se
fueron engranando las sucesivas, y con mayor fuerza se otorgo voz a los estudiantes cuando
Ileg6 el momento de elaborar el proyecto didactico al final de la aplicacidn de la propuesta,
del que nos ocuparemos en lineas subsecuentes. Por el momento debemos dejar claro los
elementos que conformaron el disefio de la propuesta didactica, asi como la metodologia a

sequir.

Como ya se dijo, nuestro eje articulador se centrd en el tiempo histérico y a partir de
éste se incorporaron gradualmente cada una de las tematicas y elementos adyacentes que
guiaron el trabajo. A saber, la unidad didactica que sustenta nuestra propuesta se estructuro
en diez sesiones, graduadas en tres fases de aplicacion con base en un objetivo general,
mismo que se derivo de la hip6tesis que conduce a esta investigacion. Este fue: implementar
una propuesta interdisciplinaria entre la ensefianza de la historia y la pintura con estudiantes
de cuarto grado de primaria para fortalecer el desarrollo de la nocion de tiempo historico a

través de la apreciacion, la contextualizacion y la expresion artistica.

Los objetivos especificos fueron desglosandose conforme se incorporaron los
contenidos de historia y de educacion artistica en la medida que se avanzaba en cada una de

las fases. A continuacion hacemos su descripcion:
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Tabla 1

Fase

inicial

Fase
medular

Sesioén 1

Sesion 2

Sesién 3

Sesion 4

Historia

-El tiempo fisico (el dia 'y la
noche)

-El tiempo métrico: minutos,
horas, dias, semanas, meses,
siglos, a. C.yd. C.

-El tiempo personal: la
sucesion, la simultaneidad y
la duracion.

-Sucesiones  del  tiempo
personal.

-La corta duracidn.
-Sucesion del tiempo

personal y simultaneidades
con el tiempo de otros:
introduccion a la idea de
generacion.

-La corta, media y larga
duracién con aplicacion al

Educacidn artistica

-La apreciacion pictdrica
desprevenida

-La expresion plastica
bidimensional como
experiencia del tiempo
vivido.

-Exploracion con
materiales y soportes.

-Las cualidades visuales:

forma, dimensién y
tonalidad.
-Elementos plésticos

bésicos: el punto, la linea y
la forma.

-Las acciones cotidianas
como tema de la pintura

-Iniciacion a los
fundamentos del color.
-El fondo en las
representaciones
bidimensionales.

1. Explorar de modo general los saberes de los estudiantes en torno
al tiempo fisico y métrico para valorar qué tipo de ideas tienen
respecto a estos y como podrian estar impactando en el desarrollo de
su tiempo histoérico.

2. Trabajar la apreciacién visual de una pintura con el tema del
tiempo para hacer extensivas sus cualidades hacia este lenguaje
artistico, ademas de abordar algunas que le son propias (analisis
iconografico).

1. Explorar la familiaridad de los estudiantes respecto al arte plastico
bidimensional a través de la interaccion con distintos materiales y
soportes para ubicar con cuales encuentran mayor soltura y cuales
les suponen dificultades.

2. Abordar tres rasgos distintivos de la nocién de tiempo (sucesion,
simultaneidad y duracion) dentro de las actividades de exploracion
plastica para valorar como la integran y dan cuenta de ésta a partir
de las acciones vividas directamente.

1. Abordar el tiempo personal de los estudiantes mediante una linea
de vida en retrospectiva para reflexionar acerca de su propia historia
como experiencias pertenecientes a la corta duracién.

2. Conversar y ahondar sobre las cualidades visuales y el sentido de
la vista para enriquecer el vocabulario que da sentido a la apreciacion
visual.

3. Trabajar algunos elementos basicos de las artes plasticas (punto,
linea y forma) para fortalecer la expresion personal y emotiva a
través de la elaboracion de una linea de vida, al tiempo que fortalece
la apreciacion visual y sus posibilidades.

1. Relacionar el tiempo personal y su sucesidn con el tiempo de vida
de sus padres y abuelos para establecer parametros de comparacion
entre la corta, la media y la larga duracidn a través del concepto de
generacion y de las redes genealdgicas.

2. Trabajar los fundamentos basicos del color y el papel del fondo en
las representaciones bidimensionales para fortalecer la expresion
personal y la apreciacion visual de los estudiantes.
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Sesion 5

Sesion 6

Sesion 7

tiempo personal y de
generaciones ascendentes.
-Estimaciones del tiempo
histérico: las larguisimas
duraciones de la historia de
México.

-La causalidad aplicada a las
lineas generacionales.

-El tiempo historico en
retrospectiva: la larguisima
duraciébn 'y las redes
genealdgicas.

-Procesos y personajes de la

historia de México
expresados en obras
pictéricas.

El tiempo histérico en

retrospectiva: la larguisima
duracion:
-Procesos y personajes de la

historia de México
expresados en obras
pictéricas.

-Las obras de arte como
fuentes historicas.
-La investigacion historica a
partir de la imagen

-Andlisis preiconogréafico e
iconografico de los
murales de Zalce
-Caracteristicas generales
de las representaciones
bidimensionales: el largo,
el ancho

-Los colores terciarios y la
sucesion en la elaboracion
de combinaciones.
-Analisis iconografico e
iconoloégico de los murales
de Zalce

-La linea del tiempo de la
obra de arte.

-Las fichas técnicas en las
obras de arte.

-El analisis iconologico de
los murales de Zalce

1. Relacionar las duraciones del tiempo personal y de las dos
generaciones inmediatas ascendentes de los estudiantes con
diferentes momentos de la historia de México para reflexionar sobre
su distancia temporal respecto a su propio tiempo de vida, asi como
a la relacion de causalidad entre el pasado y el presente.

2. Abordar algunos periodos de la historia de México por medio de
imagenes de murales para fortalecer la relacién del estudio de la
historia junto a las artes visuales con los nifios del grupo recurriendo
al andlisis preiconografico.

3. Trabajar caracteristicas generales de las representaciones plasticas
bidimensionales para favorecer sus posibilidades de apreciacion y de
expresién en este lenguaje artistico.

1. Abordar el tiempo historico en retroceso a partir del presente para
ir consolidando las relaciones causales y de sucesion mediante las
redes genealdgicas.

2. Relacionar la combinacion de colores recurriendo a la sucesion
con su aplicacién en redes genealdgicas para fortalecer el vinculo
entre el tiempo personal y la expresion plastica.

3. Platicar sobre algunos periodos y personajes destacados de la
historia de México a través de la apreciacion de imagenes de murales
para fortalecer la relacion del estudio de la historia junto a las artes
visuales con los nifios del grupo recurriendo al analisis iconografico
y al ordenamiento espontaneo de los periodos observados.

1. Conversar sobre algunos periodos y personajes destacados de la
historia de México a través de la apreciacion de iméagenes de murales
para fortalecer la relacion del estudio de la historia y las artes visuales
con los nifios del grupo recurriendo a la construccion de narraciones
libres y al ordenamiento espontaneo de los periodos observados a
través de una linea del tiempo.

2. Reconocer a las obras de arte como posibles fuentes histdricas que
se sitdan en el tiempo para reconocer su papel como promotoras del
estudio de la historia.

3. Continuar la apreciacion y el analisis iconoldgico de las imagenes
referidas para profundizar en la contextualizacion histérica de éstas
valiéndose de las fichas técnicas de las obras y de la investigacion
historica que puede realizarse a partir de éstas.
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Fase final

Sesion 8

Sesién 9

Sesion 10

-Las intensidades del color.

-El artista elegido y su obra.

-El muralismo mexicano.

-Los personajes cotidianos que aparecen en las obras
pinturas.

-La planeacion del proyecto didactico para el
movil” como creacion colectiva.

-El tiempo historico en prospectiva

“mural

-La visita guiada como vinculacion al patrimonio artistico e
histérico

-La experiencia estética como fuente de acercamiento al
conocimiento historico

-La ejecucion y comunicacion del proyecto didactico para
el “mural mévil” como creacion colectiva

-El tiempo histérico en prospectiva

-Las obras de arte como fuentes histdricas

1. Retomar el analisis iconografico de las obras de Zalce para
encontrar mas elementos técnicos (intensidades del color) vy
simbdlicos que amplien su lectura a partir de la aparicion de los
personajes cotidianos y su relacion con la vida de los estudiantes.

2. ldentificar al muralismo mexicano como una corriente artistica a
la que Zalce pertenecid para promover la contextualizacion histérica
de sus obras, aunado a la exploracién de otras de sus obras a partir
de fuentes secundarias.

3. Planificar grupalmente un proyecto didactico que busque como
producto final la elaboracion de un mural mévil para que los nifios
expresen ideas derivadas de todo el desarrollo de la propuesta, dejen
testimonio de si mismos como sujetos historicos bajo la idea del
tiempo en prospectiva.

1. Realizar un viaje recreativo de contenido histérico y artistico por
algunos sitios de la ciudad de Morelia que albergan obras pictéricas
monumentales de Alfredo Zalce y otros artistas para fortalecer el
desarrollo de la nocion de tiempo histérico a través del lenguaje
plastico en nifios de cuarto grado de primaria.

2. Desarrollar la apreciacion visual y la contextualizacion histérica
de las obras observadas para enlazar sus cualidades artisticas junto
con el contenido que describen dentro de un universo temporal
posible a ser reordenado.

3. Trabajar la expresion plastica personal dentro de un taller artistico
que deje evidencia de la visita realizada para que funja como registro
del tiempo y la experiencia vivida.

1. Concluir el trabajo con la apreciacion visual de las obras elegidas
con anterioridad para comparar las ideas iniciales de éstas que
aportaron los nifios frente al trabajo desarrollado a lo largo de
operacion de la propuesta didactica.

2. Llevar a cabo el mural colectivo que qued6 organizado con
anticipacion como testimonio de los nifios para incorporar al tiempo
historico en retro y prospectiva y sus duraciones, asi como los
elementos basicos de las artes visuales y exponerlo a la comunidad
escolar y sus familias.

3. Depositar los productos elaborados por los nifios durante toda la
propuesta didactica dentro de una “cépsula del tiempo” para dejar
abierta la posibilidad del futuro y del tiempo histérico en prospectiva
a partir de sus propias elaboraciones.
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La redaccion de los objetivos especificos de pronto genera incertidumbre respecto a
lo que se planted: trabajar con los estudiantes del grupo. Es en las distintas secuencias
didacticas en donde se pueden conocer a mayor detalle las actividades que fueron disefiadas
para corresponder con cada uno de ellos, mismas que seran abordadas con mayor precision
en distintos momentos a lo largo de los siguientes dos apartados de este capitulo y en el anexo

segundo.

Es importante mencionar que si bien la unidad didactica fue el tipo de tratamiento que
permed toda nuestra labor sobre la construccion del tiempo historico a través de la pintura,
la propuesta metodoldgica de ensefianza del arte que retomamos, como ya se ha dicho, es la
de Ana Mae Barbosa, misma que se corresponde con los fundamentos curriculares de la
educacion artistica en primaria. De esta forma, cada una de las sesiones incorpor6 en su
disefio actividades basadas en los ejes de expresion, apreciacion y contextualizacion. El orden
en que fueron mencionados no corresponde necesariamente con el tipo de abordaje con que
fueron planificados, dado que no existe una linea estrictamente secuencial en donde, para
nosotros, la expresion deba preceder necesariamente a la apreciacion y ésta a la
contextualizacion. Ademas, no en todas las sesiones aparecieron forzosamente estos tres ejes,

dando prioridad al tipo de objetivos especificos que se perseguian en cada una de ellas.

Por otro lado, fueron consideradas las lineas de organizacidén programatica de las
asignaturas de historia y educacion artistica correspondientes con el cuarto grado de primaria,
para el caso de la primera, y de primero a cuarto grado para la segunda.?’® Sin embargo, ello
no quiere decir que la propuesta didactica se apegd completamente a lo sugerido en los
programas de estudio. Antes bien, lo que se hizo fue recuperar Unicamente aquellos
elementos que compaginaban con nuestra linea investigativa e incluir aquellos elementos

externos que complementaban al disefio. A saber, son los siguientes:

278 E] apego fidedigno a la organizacion de los temas de artes visuales para el cuarto grado fue problematica
durante el disefio de la propuesta, en virtud de dos situaciones. La primera ya fue mencionada en el capitulo
segundo de esta tesis, y tiene que ver con un considerable desfase entre lo que plantean oficialmente los
programas de la asignatura para éste y el resto de los grados, y lo que realmente se propone a trabajar en los
libros de texto para el alumno. La segunda corresponde con la pretension de crear las mejores condiciones
posibles para promover el lenguaje visual en los estudiantes al intentar abordar y/o recuperar contenidos
teméticos de grados previos, toda vez que educacion artistica no ha sido una asignatura tan trabajada, a
comparacion de otras, por el grupo de practica.
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Tabla 2

Historia Educacion Artistica (artes visuales)

4° grado: 1° grado

*La conquista de México Tenochtitlan *Elementos plasticos de las artes visuales: el punto,

*El inicio de la guerra de independencia y la lalinea, el fondo, la forma, el color y la textura.

participacion de Hidalgo.

*El pensamiento social y politico de Morelos. 2°grado

*La consumacion de la independencia. *La bidimension, el movimiento en las imagenes, la
composicién y los elementos plasticos.

3° grado
*El circulo cromatico, los colores primarios y
secundarios, el color como elemento expresivo.

4° grado
*Caracteristicas de las imagenes bidimensionales,
los soportes de la pintura, la ilusién de las texturas
visuales.

En relacion a los contenidos de historia, no es de extrafiar que al lector le sorprenda
el salto temporal que existe entre el proceso de la conquista de México y la guerra de
Independencia, sobre todo en una propuesta didactica que toma como eje articulador la
construccidn del tiempo histérico. Precisamente en ello se debe insistir: nuestra finalidad no
radicé en el estudio de ambos procesos, sino en ubicarlos secuencialmente dentro del decurso
del tiempo de la historia de México, cuya puerta de entrada serian ciertas pinturas
seleccionadas, mismas que seran detalladas en el siguiente subapartado, asi como las
relaciones temporales mas intuitivas por parte de los nifios. De hecho, dejar abierto el gran
intervalo entre uno y otro proceso visto desde la organizacion del programa del grado (el
Virreinato en Nueva Espafia) fue totalmente intencional, con la idea de generar interés en los

estudiantes acerca de qué habia pasado durante ese lapso.

A lo anterior debe afiadirse que varios de los contenidos de la columna Historia de la
tabla 1 no encuentran cabida en su homonima de la tabla 2. Ello se debe a que el tiempo
histérico no es considerado un contenido a abordar dentro de los Programas de Estudio de
2011, sino que es sélo una competencia. En razdn de esta situacion, nosotros hemos definido
e incorporado aquellos elementos que para nuestros fines forzosamente debian aparecer en

una intervencion didactica de esta naturaleza, mismos que han emanado de diversas
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reflexiones derivadas del capitulo primero de esta investigacion y que obedecen a las formas

personales que nosotros deducimos que tienen los infantes para vivir y comprender el tiempo.

Fueron varios los productos esperados para cada sesion. Algunos se sujetaron solo a
educacidn artistica, otros a historia, y otros a ambas asignaturas; pero al final de toda la
unidad —que es también el final del proyecto didactico que aparece como culminacion de la
propuesta- existe un producto de cierre: la creacion de un mural colectivo después de haber
conocido los murales de forma directa. De esta manera, el trabajo interdisciplinario transito
entre las dos areas, asi como entre los tres ejes de articulacion, con la intencidn de fraguar las
condiciones minimas para motivar al grupo a cerrar el trabajo propuesto mediante una
produccion conjunta que concentraba al tiempo personal y al tiempo histérico desde la dptica

de asumirse también como sujetos historicos.

3.1.3 Las obras elegidas, el autor y su justificacion dentro de la propuesta

didactica

Después de haber detallado las caracteristicas del disefio de la propuesta, es necesario
precisar cuales fueron las obras artisticas elegidas como fundamento de ésta, en vistas de que
su pertinencia se constituye como determinante para el tipo de labor que hemos estado
describiendo. Desde el protocolo de la investigacion se habia visualizado al artista elegido, y
esta decision se mantuvo hasta el disefio y puesta en practica de la propuesta debido a que,
dada la trascendencia de su obra y su proyeccion como artista local, era fundamental darla a
conocer a los estudiantes en aras de ampliar las posibilidades de acceso al arte como un
derecho. Fue Alfredo Zalce y parte de su legado artistico quien se tom6 como sustento para
complementar la estructura del disefio de nuestro trabajo. Es en la herencia pictérica de los
murales de este artista que se encontrd una correspondencia con el objetivo principal de

nuestra investigacion: la construccion del tiempo histérico a través de la pintura.

Las posibilidades didacticas de algunas de estas obras, sumadas a la relativa
inmediatez geogréafica con que el grupo de practica podia acceder a ellas para conocerlas y
contemplarlas directamente, fueron factores decisivos para realizar tal eleccion; toda vez que

dentro de la labor de Zalce se percibe también cierta proyeccion pedagdgica que fortalecia la
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propuesta. Mas alla de sus tendencias estilisticas o0 sus posicionamientos politicos,
recuperamos al artista que dejo obra publica disponible para el publico actual y ésta conserva
también un potencial educativo para las generaciones jovenes, en la medida en que en ella
existe historia en tanto producto artistico, como en cierto tipo de contenidos expresados en
los murales que el pintor tuvo la urgencia o el encargo de hacer, y que convienen

didacticamente a la propuesta que nos ocupa.

Alfredo Zalce, como muchos artistas de su tiempo, no permanecio al margen del
proyecto nacionalista, participando en la oleada educativa de su época que lo condujo a
realizar acciones distintas a las aprendidas en el taller de pintura o en la Escuela Nacional de
Bellas Artes, pero que eventualmente también lo formarian como sujeto, cuyas experiencias
serian determinantes en su obra: “Zalce, como es bien sabido, viajo practicamente por todo
el pais, no Unicamente por haberse integrado a las misiones culturales, sino porque su
proclividad didactica lo llevd a fundar escuelas, a trabajar en grupo, a dejar obra publica, no
sdlo en su estado natal, sino en muchos otros sitios...”?’® Pensar que parte de su actividad en
favor de la educacion no echaria raices dentro de su labor como artista, seria comprometedor

y cuestionable.

El muralismo que Zalce legb en la ciudad de Morelia ha padecido, en parte, de
infortunios al no perdurar en su totalidad, debido a que varias de sus producciones han
desaparecido a causa del desconocimiento y desinterés por su preservacion, e incluso en
probables intentos de censura.?®® No obstante, parte de la obra monumental que adn se
conserva nos brinda la experiencia de observar el paso del tiempo a través del cemento
coloreado con que experimentd el artista. La posibilidad de poder acceder a estas obras fue
la puerta que necesitdbamos para poder sustentar un trabajo interdisciplinario que nos
ayudara a poder presenciar visualmente el devenir del tiempo histérico por medio de

productos artisticos concretos: las pinturas monumentales.

279 DEL CONDE, Teresa, “Zalce, corrientes profundas”, en VACA Morales, Alfonso (coord.), Alfredo Zalce,
artista michoacano, México, Gobierno del Estado de Michoacéan, Secretaria de Educacion Publica, Instituto
Politécnico Nacional e Instituto Michoacano de Cultura, 1997, p. 23.
280 ECHEGARAY, Miguel Angel, “Los géneros de Alfredo Zalce”, en VACA, Alfonso (coord.), Alfredo Zalce,
México, Gobierno del Estado de Michoacan y Secretaria de Cultura, 2005, 203.
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En el capitulo primero se hizo una analogia a modo de reflexion de como se nos
figuraba que se componia el tiempo histdrico en nifios en relacion a como aparecen distintas
escenas de forma simultanea en los murales: todos aparecen mezclados, sin distincion clara
de épocas ni de procesos historicos... hasta que se contextualiza historicamente la obra para
interpretar el tiempo histérico contenido en los murales. Hacemos extensiva la reflexion
anterior con los estudiantes de cuarto grado hacia quienes se dirigio la propuesta didactica,
incluso a que debido a sus edades supuestamente ya existe un dominio operativo del tiempo,
en tanto que ya hay coordinacion del tiempo métrico (esto desde la perspectiva piagetana).
Nuestro diagnostico nos dio luz para considerar con mayor seriedad que la idea de tomar a
los murales como via de acceso al tiempo era posible, toda vez que la contemplacion de
diferentes escenas historicas a partir de éstos les ayudaria a los chicos “reacomodar” el

decurso del tiempo histérico, pero a partir de su propia posicion frente al tiempo personal.

En razon de esto es que algunas obras monumentales de Alfredo Zalce fueron la base
del disefio de la propuesta didactica desde la perspectiva histérica y artistica. Deslindarnos
completamente de la postura politica del autor en nuestro trabajo seria imposible, dado que
constituye parte de su propio pensamiento proyectado en sus productos: “Zalce desea decir

‘algo mas’ en sus ‘monotes’”. %!

Empero, la propuesta se centrd en ensalzar los distintos momentos de la historia
nacional que destacan las obras elegidas en correspondencia con los contenidos tematicos del
grado que podrian rescatarse a través de éstas. De alguna manera, el disefio de nuestro
planteamiento didactico se basé en el trabajo con la imagen artistica, en este caso ciertos
murales del artista aludido, y desde éstos migrd y se engarzd con las lineas curriculares
oficiales. Por lo tanto, insistimos en que nuestra propuesta no pretende desglosar el
tratamiento especifico de uno o varios temas de cuarto grado de primaria vigentes a la fecha
(Plan de Estudios 2011), sino de promover la nocion de tiempo historico enriquecida a partir
del trabajo con el arte pictérico sustentado por un artista local y asi poder abordar algunos de

éstos. Los murales elegidos fueron los siguientes:

281 DALLAL, Alberto (Presentacion) en Alfredo Zalce, México, Instituto Michoacano de Cultura, 1982, p. XI.
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Imagen 1: Los defensores de la integridad nacional

(centro), 1951, fresco/cemento coloreado, Museo

Regional Michoacano, Morelia, Mich.

Imagen 2: La importancia de Hidalgo en la
Independencia  (centro), 1956,  fresco/cemento
coloreado, Palacio de Gobierno de Michoacén, Morelia,
Mich.

Iméagenes 3 y 4: Gente y paisaje de Michoacan (fragmentos), 1962, fresco, Palacio de Gobierno de

Michoacan, Morelia, Mich.
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Los tres murales se ubican en recintos patrimoniales del centro historico de la ciudad
de Morelia y les es comun la técnica de cemento coloreado. Sus dimensiones varian de
acuerdo a las condiciones espaciales de los muros intervenidos, pero su monumentalidad es
el atributo que los familiariza entre si y con la herencia del muralismo mexicano de las

décadas de los afios veinte y treinta.

El fragmento central de Los defensores de la integridad nacional, localizado en el
cubo de la escalera del Museo Regional Michoacano “Dr. Nicolas Ledn Calderon”, apoyo la
propuesta didactica con mayor firmeza en comparacion a los otros dos murales, en la medida
en que ilustra a personajes provenientes de distintos periodos historicos de México: desde la
conquista hasta la década de los afios cincuenta, que coincide con el tiempo en que fue
realizada la obra. EI mural en su totalidad mide aproximadamente 135 m? y abarca otros
procesos historicos (la bomba atémica de Hiroshima o la revolucién mexicana, por ejemplo),
pero Unicamente fue retomado el centro debido a que en él se destacan aquellos periodos de
estudio del cuarto grado de primaria en la asignatura de historia: la conquista y la

independencia de México.

Lo que interesd principalmente trabajar con esta obra fue la linea temporal que
persigue y con base en ella despertar el interés respecto a la identidad de los personajes que
aparecen y los motivos por los que el autor decidio disponer de ellos de tal forma. Los
laterales de este mural, pese a la discutida fragmentacidn tematica que aparenta el del lado
izquierdo,?82 también fueron considerados para nuestro trabajo, pero en mucho menor medida
que el centro, en razdn de que la extension de procesos y personajes historicos que aparecen

en ellos implicaria un abordaje temporal mas complejo para los estudiantes.

282 «“En ocasiones se ha considerado que en la escalera del Museo Regional Michoacano se encuentran en
realidad dos murales independientes. Uno de ellos ha sido denominado Cuauhtémoc, simbolo de nuestra
nacionalidad, y el otro, Los pueblos del mundo contra la guerra atomica”. “No obstante, la obra guarda
continuidad visual, dada por la forma en que esta tratada la tematica, el fondo rojo sobre el que ésta se muestra,
y la disposicion de los muros. Por eso, entre el muro central y el derecho con su tematica comdn, y el muro
izquierdo y su aparente rompimiento, se establece una sutil relacion que otorga unidad a la obra”. GUTIERREZ
Lopez, Miguel Angel, “La obra mural de Alfredo Zalce en el Museo Regional Michoacano”, Tzintzun Revista
de Estudios Historicos, no. 46, Universidad Michoacana de San Nicolas de Hidalgo, julio-diciembre 2007, p.
132. Incluso en algunas fuentes, al lateral derecho del mural puede encontrarsele con una denominacién propia:
Intervencién norteamericana, Reforma y revolucion. Véase Alfredo Zalce (1982)..., p. 27.
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Ademas, Zalce —a tono con la historia oficial- ilustra el juego antagdnico entre los dos
bandos que aparecen en oposicion mutua a partir del punctum de la parte central del mural,
misma puede conducir a un tipo de interpretacion mas sugerente en los nifios, toda vez que
congenia con el pensamiento social maniqueo propio de edades tempranas que nos sugiere
Delval.? El juego de opuestos hecho en la composicion de Zalce, ademas del juego con los
dos planos principales de composicion de la obra complejizan la lectura del tiempo histérico:
en el primer plano se encuentran varios personajes historicos acomodados en sentido
sucesivo (a reserva el foco central en donde se confrontan el bando de Cuauhtémoc y los
defensores —Miguel Hidalgo y José Maria Morelos, de izquierda a derecha- contra los
“enemigos de la nacion” —Hernan Cortés y Malinche, del centro hacia la izquierda-), y en el
segundo se encuentran la bandera y el aguila, simbolos patrios.?®* Detras de todos estos
elementos se encuentran otros planos compositivos que profundizan en la temporalidad en la
historia de México, pero nos conformamos con los que los estudiantes lograran percibir los

primeros dos.

En esta ténica también encontramos a La importancia de Hidalgo en la
Independencia, obra ubicada en el cubo de la escalera del Palacio de Gobierno de Michoacéan
con una extension de 210 m? y que también destaca la figura del héroe que defiende en la
patria en correspondencia directa con uno de los fundamentos del muralismo: “en el
movimiento muralista, los héroes nacionales han tenido una importancia relevante, ya que
han sido tema frecuente a la vez que han servido como elementos de transmisién de un

mensaje, de una ideologia”.?®

No obstante, el adversario en esta seccion de la obra no aparece tan nitido como en la
anterior y el trabajo interpretativo abre otras lineas de analisis con los nifios, toda vez que los
aspectos formales de su composicion, ademdas de las jerarquias de los personajes

representadas a traves de las dimensiones de cada uno de ellos, son elementos vivos que

283 DELVAL, Juan, El aprendizaje y la ensefianza de las ciencias experimentales y sociales, México, Siglo XXI
Editores, 2013, p. 136.
284 GoNzALEZ Medina, Carolina, Historia y nacion en la obra de Alfredo Zalce. Los murales del centro histérico
de Morelia, Morelia, México, tesis de maestria, Facultad de Historia, Universidad Michoacana de San Nicolas
de Hidalgo, enero 2015, p. 82.
285 MOYSSEN, Xavier en GUTIERREZ Lopez, Miguel Angel, “La obra mural de Alfredo Zalce en el Museo...”,
p. 138.
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destacan por si solos. “En ese mural hay varios momentos y lugares, pues Zalce no ha sido
ajeno al melange”.?®® Justo por este motivo que la obra se acopla con los fines de la propuesta
didactica, en virtud de desentrafar, al igual que en el mural anteriormente referido, quiénes
son los personajes histdricos que aparecen y porqué es que el autor los pintd de esa forma,
ademas de indagar en los aspectos sensibles y técnicos que empled haciendo uso de este
lenguaje artistico. Ahi radica el tiempo historico en los murales de Zalce: en la composicion
de las escenas sociales e historicas, los personajes, los colores, los fondos, las texturas.

Este mural es més extenso que el anterior, porque ademas de integrarse de tres partes
(centro y laterales), ocupa una bdéveda y una cupula del antiguo Seminario Tridentino.
Nuestro trabajo sélo se enfoco en el fragmento central dada su riqueza pictérica y dado que
trata, principalmente, el periodo del movimiento independentista mexicano en consonancia

con los contenidos de estudio del cuarto grado de primaria.

El mural cuenta con tres planos compositivos. En el primero se encuentra la
legendaria figura de Juan José de los Reyes Martinez Amaro, “El Pipila” derribando lo que
podria ser la Alhondiga de Granaditas; en el segundo se hallan Miguel Hidalgo, José Maria
Morelos, Vicente Guerrero y Agustin de Iturbide, en esa secuencia historica ilustrada de
modo plastico; y en un tercer momento se encuentra el pueblo sublevado en contra de la

corona espafiola.?®’

En los dos murales abordados, asi como en el Gltimo, Gente y paisaje de Michoacan
(ubicado también en el Palacio de Gobierno de Michoacén con un area de 350 m?), se percibe
un elemento adicional que decidimos recuperar con el fin de crear lazos de empatia entre los
temas de los que puede hablar una pintura, y los espectadores/creadores a quienes fue dirigido
nuestro trabajo didactico: los educandos. Se trata de los personajes cotidianos, en la medida
en gue la presencia de éstos en los tres murales propuestos muestra a aquellos que han sido
silenciados en la historia ensefada: “cuando [Zalce] pinta en los muros, estudia con seriedad
el tema social o historico y procura resolverlo con sentido de universalidad. Frente a la

polémica de indigenistas e hispanistas en torno a Cuauhtémoc, traza una alegoria del

286 DEL CONDE, Teresa, “Zalce, corrientes profundas”..., p. 24.
287 GONZALEZ Medina, Carolina, Historia y nacién en la obra de Alfredo Zalce..., pp. 95-99.
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sufrimiento de los pueblos conquistados”.?® Aunque nuestro fin no fue, por el momento,
destacar profundamente una historia social alterna a la oficial que se estudia en las escuelas,
si buscamos generar algun tipo de conexiones que enaltecieran el papel de la persona comdn
que por alguna razén el artista decidid mostrar en su obra y valernos de su presencia para
promover en los estudiantes la idea de que ellos también son sujetos histdricos, aunque no

sean héroes nacionales.

Enaltecer la presencia del personaje cotidiano que realiza acciones habituales en la
pintura se refuerza en el tercer mural de Zalce que dio pie a la propuesta didactica, en virtud
de que en él aparecen paisajes y gente llevando a cabo distintos tipos de actividades que
podian corresponder con la vida de los estudiantes del grupo de préctica. Y si no fuera el
caso, de cualquier forma constituyd una puerta de acceso hacia otros codigos culturales que
forman parte de otros contextos... o de otros tiempos. Asi, este mural se presenté como una
forma de “humanizar” el tipo de temas a los que puede recurrir el arte pictorico dentro de una
vorégine temporal que implica tanto las escenas que narra visualmente, como la mirada
juiciosa de quien lo contempla en el presente, dentro de un juego de familiarizacion o de total
extrafiamiento ante las acciones ilustradas en la pintura que le son reconocidas o que

conservan un caracter completamente ajeno frente a su experiencia.?®

Este dltimo mural —que de hecho es el primero que se mostré a los estudiantes, como
se detallara mas adelante- no posee un centro focal sobre el que se derive la lectura de la
obra, sino que su lectura es mas lineal, destacando variados paisajes geograficos y culturales
del estado de Michoacdn. No obstante, la propuesta sélo se centré en las dos escenas
(imagenes 3 y 4) que consideramos podrian tener mayores conexiones con la vida de los
nifios del grupo: las fiestas, los alimentos y las viviendas, ademas del paisaje en el fondo que,
como lo dice Gonzélez Medina, “es tan importante como los propios personajes”, a
comparacion de los otros dos murales descritos, en donde “el fondo actuaba mas como un

soporte de las historias y no tanto como un elemento principal”.?®® Esta peculiaridad dio lugar

28 |sLA, Augusto, “Suefios de piedra y arena”, en VACA Morales, Alfonso (coord.), Alfredo Zalce, artista
michoacano..., p. 17.

289 CURIEL, Gustavo, Fausto Ramirez et al, Pintura y vida cotidiana..., p. 24.

20GoNzALEZ Medina, Carolina, Historia y nacion en la obra de Alfredo Zalce..., pp. 110, 111.
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a integrar de modo mas fehaciente el tratamiento de contenidos de indole artistica a la par de

los historicos dentro del disefio de la propuesta.

Existe, ademas, un elemento peculiar dentro de los planos de composicion de la obra
que permite en uno de los fragmentos (imagen 3) conectar con el tiempo personal y el de las
generaciones ascendentes de los estudiantes. Es sobre todo en el primer plano en donde se
alberga la infancia, la vida adulta y la ancianidad representadas por mujeres realizando
acciones cotidianas, en consonancia con la vida mas cercana a los nifios del grupo, de tal
forma que este fragmento fuera trabajado para sentar las bases del tiempo historico contenido

en los otros dos murales.

Por otra parte, las obras elegidas de Zalce que hemos referido no negaron la
posibilidad de incorporar en nuestro disefio algunas otras hechas por otros artistas, pero sélo
como forma de apoyo para poder aterrizar algunas precisiones histéricas a modo de
investigacion e incluso para abordar algunas cuestiones técnicas o estilisticas a modo de
comparacion. Sin embargo, el énfasis recayo en él, dada la trascendencia de su labor como
artista michoacano, condicion fundamental para poder crear lazos mas estrechos entre él y
los estudiantes -pese a la distancia temporal que los separa- a través del acercamiento y
trabajo directo con los murales elegidos, e indirecto mediante la aproximacién con otros

formatos, técnicas y temas empleados en otras de sus obras.

Cerrar el vinculo entre los nifios y Zalce Unicamente en sus murales nos parecié
arriesgado, debido a que pensamos que parcializaria el acercamiento hacia el artista, toda vez
que su trayectoria no es tan valorada como muralista, como lo fue como grabador, litografo
o pintor de caballete?®*. Aproximar a los nifios del grupo levemente hacia otras de sus obras
fue importante en la propuesta, toda vez que pretendiamos exponer su vida como artista como
parte de su construccién como sujeto historico que dejé testimonios de su quehacer y a partir
de esta idea promover también la expresion artistica en los educandos, dado que el producto

final de toda la unidad didactica seria la creacién colectiva de un mural.

Ademas, el tipo de acercamiento con las obras que nos propusimos realizar con los

estudiantes no sélo fue mediante el uso de las Tecnologias para la Informacion y la

291 CARDOZA y Aragon, Luis, en ECHEGARAY, Miguel Angel, “Los géneros de Alfredo Zalce”..., p. 207.
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Comunicaciéon (TIC’S) en el aula, sino que, para el caso de los murales, se planed realizar
una visita guiada hacia los recintos que los albergan, con la intencion clara de promover una
experiencia estética a través éstos, en la idea de que vivieran en carne propia la contemplacion

de aquellas pinturas que en varios momentos de la propuesta estarian abordando.

3.2 La puesta en marcha de la propuesta didactica: el universo del tiempo
historico en la apreciacion pictorica, la contextualizacion historica y la expresion

artistica

Una vez que ha sido esquematizado el disefio de la propuesta llegamos al punto de
detallar el lugar y grupo de préactica donde ha sido implementada, asi como el desarrollo de
cada una de las tres fases que la integraron. A partir de estos elementos es probable que
todavia queden mas claras las lineas de ejecucion y otros aspectos que quiza no fueron del
todo abordados en el apartado anterior, en razon de demorar su aparicion conforme el

desarrollo del capitulo.

3.2.1 Caracteristicas del lugar de la practica: la escuela y la comunidad

La propuesta didactica se realizd en la Escuela Primaria Rural Federal “Benito
Juarez” de la localidad de San Lucas Pio, en el municipio de Indaparapeo, Michoacan. La
eleccion de este plantel tiene que ver con el hecho de que es el centro educativo al que la
responsable de esta investigacion esta adscrita desde 2014. En ese sentido, conoce la
dindmica de la escuela, las caracteristicas generales de la poblacion estudiantil que la

conforman y la relacion que mantiene con la comunidad donde se encuentra.

San Lucas Pio es la localidad que alberga a la mayor cantidad de poblacién después
de la cabecera municipal de Indaparapeo. Segun datos del Catalogo de Localidades de la
Secretaria de Desarrollo Social (SEDESOL)?, en 2010 la poblacién de San Lucas Pio fue
3056 habitantes, adquiriendo por esta cantidad la categoria de urbana, aunque presenta

22 “Catdlogo de  Localidades, Secretaria =~ de  Desarrollo  Social”,  consultado en

http://www.microrregiones.gob.mx/catloc/LocdeMun.aspx?tipo=clave&campo=loc&ent=16&mun=040
(10/07/19).
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caracteristicas geograficas y econdémicas practicamente indistintas con Colonia de
Guadalupe, localidad con la que colinda de modo inmediato y que si conserva el rango de
rural.?®3 Para nosotros, la categoria que mas se adaptaria con el lugar es la semi-rural, debido
a que el estilo de vida y el tipo de actividades de la gente que, si bien es cierto que muestran
un abandono paulatino de las caracteristicas propias del campo, pero todavia no se inscriben

en un modo completamente citadino.

San Lucas Pio se ubica a escasos 5 kilometros de Indaparapeo y a 31 de la ciudad de
Morelia en direccion al Este, situdndola con relativa cercania respecto a dicha ciudad,
condicion que ha generado que exista un flujo comercial por parte de sus habitantes que
ofrecen productos cultivados en la localidad (garbanzo y maiz) en la capital de la entidad.
Tradicionalmente se cultivan también las plantas de carrizo y tule, propicias de los ambientes
pantanosos y que son abundantes en esta regién, Ello permite aprovecharlas a partir de un
largo proceso artesanal para fabricar cesteria, obteniendo productos de uso doméstico y
comercial como canastas, tazcales, escobas, bolsas y petates, condicion que también fue

tomada en cuenta para la propuesta didactica en la fase final.

En algunas zonas de la comunidad se han encontrado figuras prehispanicas que
probablemente proceden de los asentamientos matlatzincas de la region.?% Por otra parte, los
eventos histdricos y sociales regionales de los que se tiene conocimiento han generado algun
tipo de arraigo por las conmemoraciones civicas y religiosas que recuerdan afio con afio a
través de fiestas y desfiles, generando intercambios constantes entre la poblacion de San
Lucas Pio y la de la cabecera municipal en fechas destacadas localmente, como el 18 de
octubre (encuentro de Hidalgo y Morelos y dia de San Lucas) y el 20 de octubre (nacimiento

militar de José Maria Morelos).

2% Es con base en datos cuantitativos poblacionales que el INEGI atribuye la condicion de urbano o rural a los
asentamientos humanos en México, debido a la dificultad de poder establecer limites claros que diluciden el
umbral entre lo uno 'y lo otro. Véanse  “Poblacion rural 'y  urbana” en
http://cuentame.inegi.org.mx/poblacion/rur_urb.aspx?tema=P y CERVERA Flores, Miguel y J. Walter Rangel
Gonzalez, “Distribucion de la poblacion por tamafio de localidad y su relacion con el medio ambiente”,
Seminario-taller Informacion para la toma de decisiones: Poblacion y Medio Ambiente, EI Colegio de México,
febrero 2015, consultado en https://www.inegi.org.mx/eventos/2015/poblacion/doc/p-WalterRangel.pdf
(17/07/19).

2% Esto lo han referido en varias ocasiones personas adultas de la comunidad, asi como los comentarios de los
nifios acerca de haberlas visto en casas de algunos de sus familiares el dia de la visita guiada a los murales.
Anexo 4.9 Diario de Campo 23/05/19,
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Al ser una localidad con un numero considerable de habitantes, San Lucas Pio cuenta
con servicios educativos que van desde preescolar hasta telebachillerato, donde destaca la
escuela primaria por la cantidad de estudiantes que atiende. Es importante que no se han
encontrado documentos que revelen las condiciones de su fundacion, s6lo se conocen algunos
datos que sustentan parte de su historia derivados de la memoria local y que fueron de cierta
forma oficializados en la caracterizacion de la escuela cuando ésta formé parte del Programa
Escuelas de Calidad.?®> Con base en este documento sélo se sabe que la primaria fue fundada
en el afio 1954 por la profesora Aurora Romero y que se inicio en un espacio distinto al
actual; la escuela se encontraba en el centro de la comunidad, no como en la actualidad que

se ubica al oeste de la comunidad sobre la carretera federal Morelia-México.

El plantel inici6 siendo muy sencillo, con una construccion hecha a base de adobe y
contando con tres aulas pequefas y un corredor. Fue hasta 1975 cuando la escuela se traslado
al terreno actual siendo equipada con ochos salones y sanitarios. De ahi a la fecha, la primaria
ha aumentado considerablemente sus instalaciones. En el presente se encuentra conformada
por 13 aulas de clase, un aula de medios, una biblioteca, dos bodegas, dos direcciones,
sanitarios para cada sexo y para cada turno, un desayunador, dos canchas de futbol y una de

basquetbol.

En el presente, el mismo edificio alberga a dos centros escolares distintos que
comparten el mismo nombre, pero que ofrecen sus servicios a contra turno. Por ende, se trata
de un plantel educativo de organizacion completa con alta demanda de estudiantes que opera
en las mafianas y en las tardes, atendiendo una matricula de 308 alumnos distribuidos en 14

296

grupos en el turno matutino,~® y 185 educandos y 9 grupos en el vespertino. Nuestro trabajo

se centro en el turno matutino con el grupo de 4° “A”, de marzo a mayo de 2019.

2% Informacion disponible en el Plan Estratégico de Transformacion Escolar de la Escuela Primaria Rural
Federal “Benito Juarez”, turno matutino, C.C.T. 16DPR0699S, del ciclo escolar 2013-2014.

2% Estadistica disponible en http://www.mejoratuescuela.org/escuelas/index/16DPR0699S (consultado el
15/07/19).
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3.2.2 El grupo de préctica y su relacion con el tiempo histérico y la pintura

Como ha sido mencionado en distintas partes de la tesis, la propuesta didactica que
fue disefiada tuvo la intencion de ser aplicada en un cuarto grado de primaria, debido a que
es a partir de este ciclo de escolarizacion que la ensefianza de la historia adquiere un estudio
sistematico luego de haber desarrollado en los grados previos las habilidades de pensamiento

histérico minimas para comenzar un trabajo mas profundo al respecto.

El grupo de 4° “A” del turno matutino de la escuela primaria de San Lucas Pio se
conforma por veinte estudiantes, de los cuales 11 son nifias y 9 son nifios. Las edades oscilan
entre los nueve y diez afios, por lo que puede decirse que se encuadran dentro de la etapa de
las operaciones concretas, de acuerdo a criterios piagetanos. Esta condicion también se sujeta
a la construccion de la nocion de tiempo, debido a que un rasgo caracteristico de estas edades
es que el pensamiento del nifio alcanza el equilibrio entre la asimilacion y el acomodo de sus
estructuras, prescindiendo eventualmente de evaluar y razonar las situaciones bajo una
mirada egocéntrica, debido a que las “operaciones espacio-temporales no son sino esquemas
sensoriomotores que se han vuelto intuitivos y luego reversibles en el término de un
desarrollo definido por el equilibrio de la asimilacion y la acomodacion”.?” Este equilibrio
se relaciona con la coordinacion de los movimientos (sucesion y duracion) que Piaget
enunciaba en El desarrollo de la nocion de tiempo en el nifio y que obedece méas a un tiempo

de orden métrico, que a uno de tipo historico.

De esta forma —y en esta parte incorporamos a nuestro modo algunos planteamientos
de Carretero- estamos convencidos de que el tiempo histérico, aunque gran parte de su base
se encuentra en ese tiempo de uso convencional que rige al grupo social al que el nifio

298

pertenece~”®, implica otro tipo de relaciones temporales intuitivas que pueden coexistir con

éste, como veremos que sucede con los estudiantes del grupo.

297 PIAGET, Jean, La formacion del simbolo en el nifio: imitacion, juego y suefio. Imagen y representacion,
México, Fondo de Cultura Econémica, 2016, p. 371.
2% Sobre la necesidad de partir desde una base cuantitativa y objetiva para construir el tiempo histérico, véase
CARRETERO, Mario, Constructivismo y educacion, Buenos Aires, Paidods, 2009, p. 178.
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Por esta razon, el disefio de la propuesta contempld en la primera de sus fases de
aplicacion la valoracion del tipo de relaciones que mantienen los nifios de nuestro grupo
frente al tiempo métrico combinado con el historico, el mismo que el libro de texto de historia
en cierta forma asegura que es asequible en los estudiantes sin promover antes ejercicios que
deriven en su comprension o que aporten pruebas al docente de que se ha sido

‘conquistado’.?%®

De manera preliminar, fue elaborado y aplicado un cuestionario (anexo 4.1) con base

en algunas ideas que fueron retomadas del trabajo elaborado por Ana Teresa Leon,3%®

quien
a su vez las planted con base en el trabajo de Critéfol Trepat y Pilar Comes (obra ya referida
en esta investigacion). Se hizo una adecuacion de las categorias que engloban el concepto de
tiempo con las que se realizaron algunas preguntas referentes al tipo de entendimiento y uso
que tienen los nifos de 4° “A” respecto al tiempo fisico, a partir de la vivencia y el métrico

con aplicacion comun en el estudio de la historia.

De esta forma, en apariencia el dominio del tiempo fisico en referencia al diay a la
noche no representd mayor dificultad para los nifios, y decimos en apariencia porque a pesar
de estar instalados dentro de un tipo de pensamiento ya l6gico y operatorio, las respuestas de
los nifios en torno a la duracion del dia frente a la noche todavia se encontraban instaladas
dentro de una faceta aun intuitiva al atribuir mayor duracion al dia “porque ago mas
actividades vueno muchas actividades y la noche no (sic.)”, o “porque cuando llega la noche

y me duermo siento que pasa muy rapido (sic.)”.3%

Lo anterior podria conducir a que prevalecia la idea de que a mayor esfuerzo aplicado
se requiere de mas cantidad de tiempo (en este caso, a mayor cantidad de cosas qué hacer,
mas largo es el dia), condicidn trabajada ampliamente por Piaget respecto a la relacion entre

tiempo y velocidad®®?, y que revela como es que asumen mentalmente la duracion los chicos

2%9\/gase Historia. Cuarto grado, México, Secretaria de Educacion Publica, 2014, p. 21. (En subapartados
siguientes ya no nos detendremos tanto en detallar esta fase de la propuesta, debido a que sera desglosada en
éste con el fin de fundamentar las caracteristicas de la muestra donde fue aplicada la propuesta didactica).
S0LEON, Ana Teresa, “El concepto de tiempo en nifios y nifias de primer a sexto grado”, Revista
Latinoamericana de Ciencias Sociales, Nifiez y Juventud, no. 2, 2011, pp. 869 - 884.
301 Respuesta nimero 3 de Dulce Guadalupe y Ashley, respectivamente del cuestionario 1 Tic tac... el tiempo
que Si marca el reloj (anexo 4.1, 13/03/19). S6lo en un caso se manifestd que la noche era mas larga que el dia.
302 \/éase PIAGET, Jean, Seis estudios de psicologia..., p. 122, 123.
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del grupo, “es decir el error sistematico que hace juzgar un tiempo vivido, largo o corto,
segun ciertos factores de actividad y de tension interior”.>® Incluso este mismo criterio
aplicaron los nifios del grupo a partir de un juego aplicado con ellos (actividad 1 de la sesion
2, véase anexo 1.2), en donde a mayor esfuerzo fisico aplicado en su desplazamiento, mayor

sensacion de duracion vivida en el acto: “Senti que paso mas tiempo corriendo (sic.)”.3%

Esta idea contrasta con el dominio del tiempo métrico que aparentemente dominan la
mayor parte de los nifios del grupo respecto a la lectura del reloj andlogo o al orden numérico
sucesivo que tienen de los meses del afio (s6lo en tres casos hubo dificultades al respecto de
esto ultimo). Es decir, a suficiencia los nifios conocen instrumentos y medidas de tiempo
convencionales que les brindan la posibilidad de ser operativos en su mundo (aunque en
algunos casos todavia existen confusiones respecto a la cantidad de horas que conforman un
dia o al niUmero de meses que componen un afo), pero conservan otras formas de asumir la
temporalidad que se instalan dentro de lo intuitivo, como es la falta de coordinacion que

muestran sus ideas sobre la duracion.

Esta situacion también demuestra que la construccién del conocimiento social de los
nifios del grupo, que es base del pensamiento histdrico, por ende, del tiempo histérico, esta
permeada de la relativa dificultad que tienen para hacer explicaciones mas elaboradas
respecto a porqué dura mas el dia que la noche —o al revés-, debido a que atienden
principalmente a los aspectos perceptuales y vivenciales, tal como lo sefiala Delval en el

primer nivel de conocimiento social.>®

Relacionado con lo anterior y en contraposicion a la duracion, en las relaciones de
sucesion de los nifios del grupo hay mas claridad al respecto, compaginando de nueva cuenta
con el planteamiento piagetano acerca de que la sucesion es mas comdn que ocurra antes que

la duracién dentro de los esquemas de pensamiento. Esto se pudo constatar a través del

303 Recordemos aquel experimento de Piaget en donde dos méviles parten linealmente de un punto en comin
al mismo tiempo, pero aplicando diferentes velocidades y se detienen al unisono, teniendo como resultado un
desplazamiento distinto uno del otro espacialmente. Los nifios pequefios solian atribuir que el mévil que habia
llegado més lejos habia durado méas tiempo en hacer su recorrido. Véase ademas la reacciones de la velocidad
a la accién propia en donde ilusoriamente también mayor velocidad implicaba més tiempo en Piaget, Jean, El
desarrollo de la nocion de tiempo en los nifios..., pp. 244-255.
304 Respuesta 1 de Claudia Guadalupe en anexo 4.2, 25/03/19.
305 DELVAL, Juan, El aprendizaje y la enseiianza de las ciencias...”, p. 133.
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tiempo aplicado a la accion vivida a partir de la reconstruccion que se hizo en el Cuestionario
2 referido a la secuencia que cada nifio experimento en la actividad 2 de la sesion 2 (véanse

las planificaciones en el anexo 1).

Ningun estudiante tuvo dificultad para dibujar el orden en que habia vivenciado cada
fase del ejercicio y en pocos casos se desconocio la accion del otro que habia tenido lugar
mientras el uno también hacia algo, es decir, la simultaneidad. No obstante, en donde si hubo
mas dificultad para reordenar secuencialmente una serie, fue en la actividad 3 de esa misma
clase, ya que la organizacion de imagenes historicas propuesta implicaba otro tipo de
deliberaciones mentales que superaban a la vivencia directa, tal como habia sucedido en la
actividad anterior. La lectura de imagen y la falta de conocimientos histéricos pudieron ser
la causa, pero esta situacion sirve para contrastar cOmo es que ante este tipo de ejercicios se
suscitan complicaciones; mientras que involucran la accion directa en aplicacion del tiempo

vivido son més sencillos de procesar para los educandos del grupo.

Respecto al uso y comprension de unidades de tiempo alusivas con la historia (como
siglo, y el uso de las abreviaturas a. C. y d. C.) existi6 diversidad en las respuestas, sobre
todo en relacion a la duracion que tiene un siglo. Aunque habia conocimiento generalizado
de lo que significan las abreviaturas, la ubicacion de la existencia de cada nifio en una
representacion lineal no siempre correspondia con el sitio adecuado (d. C.). Esta
circunstancia nos obliga a preguntarnos qué tan desfasado podria ser el tratamiento del
tiempo dentro de la ensefianza de la historia, elemento que refuerza més las intenciones de

desarrollar nuestra propuesta didactica.

En otro tenor, el concepto que tienen los nifios de 4° “A” sobre el tiempo se expreséd
de modo heterogéneo, como era de esperarse, destacando ideas asociadas con la velocidad
[“Para mi el tiempo es algo que pasa muy rapido y también algo que pasa muy lento (sic.) ]
0 con su importancia para realizar acciones concretas [“El tiempo es para saber a que hora

nos tomamos las medecinas (sic.)’]3°.

Por otro lado, en otro momento de la fase inicial se realiz6 una exploracion a los

estudiantes en lo relativo al arte pictorico en cuanto a la apreciacion y la expresion. De

306 Respuesta 11 de Said Hernan y Gladis Guadalupe del anexo 4.1, 13/03/19.
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manera general se obtuvo que los nifios del grupo de manera inmediata acuden al analisis

preiconogréfico al observar una imagen, siendo las formas las que ocupan su mayor interés:

Docente: -¢Qué estamos viendo en esa imagen?
Nifos: - Son relojes.
D.: ¢Qué figuras, qué formas ven en la imagen?
Nifos: -Montarfias, abejas, arboles ... 307

Para profundizar en otros detalles, como el fondo, los colores y las temperaturas fue
necesario motivar el andlisis en los chicos del grupo. La formacidn en el lenguaje visual de
los estudiantes obedece a aquello que Eisner sostendra como un aprendizaje aparte de la
madurez que alcance un individuo, y que requiere de ser ensefiado a partir del tipo de
experiencias perceptuales que le sean motivadas.®® En correspondencia con esta idea,
nosotros encontramos que los nifios de la muestra requirieron de un didlogo constante para
que expresaran verbalmente mayores detalles respecto a la obra que contemplaban en
conjunto (La persistencia de la memoria, de Dali, debido al tema del que trata la obra y su
afinidad con nuestra propuesta). Esto es que veian mas de lo que en momentos iniciales

exteriorizaban, pero era necesario incentivar sus formas de verbalizacion.

De este modo, para poder dar paso a un analisis de orden mas interpretativo fue
necesario promover la lluvia de ideas. De esta forma, la diferenciacion perceptual se vio
enriquecida a traves de la conversacion sostenida. Detalles importantes que a primera vista
habian pasado inadvertidos por los nifios (como las hormigas sobre uno de los relojes) y que
fueron puestos como factor de analisis durante la charla se convirtieron mas tarde en las
partes mas recurridas a ser recreadas por los nifios en producciones propias, cuando se llegd
el momento de cerrar la experiencia. Esto nos sugiere que la cultura visual de los chicos del
grupo amerita ser trabajada con mayor profundidad, dado que sus saberes en la materia no
necesitan de grandes impulsos para ser activados. Basta con otorgarles vivencias que les

refuercen lo que de modo sensorial ven, pero que intelectualmente no alcanzan a procesar.

307 Transcripcion de videograbacion no. 2 (13/03/2019,2° 16, 7°54°).
308 EISNER, Elliot, Educar la vision artistica..., p. 60, 61.
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Por esta razon es que la exploracion referida a su expresion plastica nos otorgd mas
elementos para conocer sobre sus vinculos con este lenguaje artistico. El grupo se sienté mas
cémodo trabajando con crayones de cera o gises, si de materiales secos se trata. Los lapices
de color son menos exitosos, debido con probabilidad a que son de uso cotidiano para los
estudiantes. A su vez, los nifios mostraron una leve resistencia a realizar rayas sin sentido
como parte de la actividad exploratoria, sugiriendo algunos de ellos elaborar dibujos mas
convencionales. Ello nos remite a la idea de Gardner respecto a la disminucion de su caudal
creador en la medida en que crece la etapa literal y se incorporan a sistemas escolares que no
promueven el desarrollo del arte.>® No obstante, la mayor parte de los estudiantes todavia
manifiesta alta disposicién para participar de este tipo de ejercicios que involucran el trabajo
expresivo y he ahi la pertinencia de la propuesta: brindar oportunidades de descarga

creativa... antes de que se extinga su interés por hacerlo.

3.2.3 Desarrollo de las fases operativas de la propuesta

Después de haber destacado algunos elementos que caracterizan el contexto y a los
participantes de la propuesta didactica, corresponde ahora precisar las fases en que ésta fue
aplicada en el grupo. Asi pues, estas fases de puesta en marcha no deben ser confundidas con
los momentos metodoldgicos que engloban al disefio, aplicacion y anélisis de la practica de

la ensefianza, sino que se sujetan a etapas concretas en el desarrollo de la propuesta didactica.

Es importante recordar que la propuesta didactica se integré por diez sesiones con una
duracién promedio de tres horas y media cada una, contemplando media hora de descanso
adicional. La razon de esta cantidad de tiempo se debi6 a varios factores. EI primero fue que,
al tratarse el trabajo de una propuesta interdisciplinaria, el tiempo es uno de los factores que
mayormente se ve comprometido, como lo sugiere Follari al decir que “la
interdisciplinariedad involucra paciencia y tiempo, algo que las estructuras politicas y
administrativas pueden encontrar incompatible con sus propios ritmos”.3!° Esta condicion

nos hizo prever que la aplicacion del trabajo frente a grupo seria lenta y profunda, en razén

309 GARDNER, Howard, Educacion artistica y desarrollo..., p. 48.
310 FOLLARI, Roberto, “Acerca de la interdisciplina...”, p. 127.
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de que atendia el estudio de criterios especificos de dos areas afines, pero distintas (historia
y educacion artistica). Por esta razon es que de ninguna manera nos hubiéramos podido
sujetar a laborar con menor cantidad de tiempo, y menos al involucrar trabajos de creacion
artistica que son altamente demandantes de éste; ademas de que las condiciones de la
organizacion de la profesora titular de 4° “A” fueron las idoneas para reservar el espacio

debido para permitirnos laborar con libertad.

La propuesta fue operada del 13 de marzo al 30 de mayo de 2019, comprendiendo ese
periodo con base en la disponibilidad del tiempo de la escuela de préctica, asi como de la
maduracion y avance de ideas en la construccion de la propuesta en su faceta de elaboracion

de las planificaciones y guiones de clase.

La metodologia aplicada para llevar a cabo la propuesta didactica fue la investigacion-
accion, puesto que fue la que mas se apego a la naturaleza de nuestro trabajo, de tal manera
que quien ha disefiado una propuesta de intervencién aulica deberia ser “necesariamente el
actor que lo pondra en practica, o al menos tratara de hacerlo”.3!! Sabemos de los limites que
representa aplicar este tipo de metodologia, pero fue esencial que fuéramos nosotros mismos
quienes llevasemos a la préctica nuestro propio planteamiento, dado que no nos contentamos
con unicamente dejarlo en el terreno de las ideas traducidas en un proyecto cuyo impacto no
pudiéramos constatar en su implementacion. En este sentido, los instrumentos utilizados para
recabar la informacion derivada de la aplicacion fueron el diario de campo, grabaciones de

voz y video, fotografias, portafolios de los nifios y cuestionarios personales.

Las fases de aplicacion de la propuesta fueron tres: fase inicial, fase medular y fase
final. La primera correspondié a las sesiones 12 y 22 y se baso principalmente en la
preparacion de la docente para conocer de manera general las relaciones que tenian los
estudiantes con la nocion de tiempo (fisico y métrico) y con el arte pictdrico (apreciacion y
expresion). Fue la fase de arranque sobre la que hemos podido sustentar la caracterizacion
del grupo en un intento de hacerlo un tanto mas objetivo que si s6lo se hubiera partido de

observaciones, sobre la que partieron las fases siguientes.

$117avala, Ana, Del dicho al hecho, cinco miradas..., p. 10.
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La fase medular comprendié de la sesion 32 a la 82, y fue la mas complicada de las
tres fases no solo por la cantidad de clases que implico, sino también porque fue sobre la que
se vertio la mayor parte de los objetivos especificos y de los de contenidos. Fue en esta parte
en donde la propuesta hall6 la comunidn entre la ensefianza de la historia y las artes visuales
en actividades concretas, aungue en ocasiones se debia dar tratamiento especifico a cada area,
segun lo ameritaran los propdsitos de la clase. Ademas, en este punto fueron incorporados
algunos elementos propios de las reflexiones teoricas llevadas a cabo a lo largo de la
investigacion, como fueron las duraciones de Braudel dentro de un contexto totalmente

didactico, como se vera a partir de la cuarta sesion.

La fase final correspondio a las sesiones novena y décima (aunque desde el final de
la 82 se comenzd a trabajar la conclusion de la propuesta con los nifios), y fue en esta etapa
en donde sucedid la visita guiada a los sitios que resguardan las obras de Alfredo Zalce que
sustentaron todo el trabajo, asi como el disefio, aplicacion y comunicacion con la comunidad

escolar y sus familias del proyecto didactico realizado entre los estudiantes y la docente.

La estructura de la secuencia didactica de cada sesion involucrd, generalmente, una
actividad de inicio, una de desarrollo y una de cierre. La Gltima siempre intent6 redondear lo
trabajado durante la clase. En algunos casos involucré también la resolucion de un
cuestionario y/o una autoevaluacion a modo de registro, y en otros dejo abierto el camino

para conectar con la sesion siguiente.

A continuacion se describe de modo general cada sesion. Para conocer mayores
detalles respecto al guion se sugiere consultar los anexos del 1.1 al 1.10 donde aparecen las
planificaciones, asi como los anexos de evidencias obtenidas (3.1 a 3.8) y los anexo de los
instrumentos de valoracidn sistematizados (anexos del 4.1 al 4.8). A propdésito de la
valoracion de la propuesta: nuestro abordaje no pretendié ajustarse a criterios cuantitativos
respecto a en qué medida los nifios mejoraron la nocion de tiempo histérico, en razon de que
esa empresa exigiria otro tipo de perspectiva, quizas una mayor profundizacién psicoldgica.
Maés bien, una mirada cualitativa fue la que preponderd en el trabajo realizado con los nifios,
por lo que los cuestionarios de valoracion y los productos obtenidos orientaron las reflexiones
acerca de los alcances logrados. Sabemos bien que una investigacién de esta naturaleza exige
una sistematizacion de resultados, pero nuestro modo de hacerlo adopt6 una dptica clinica,
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en donde esperamos no haber dedicado menos seriedad a todo lo llevado a cabo al haber

tomado esta decision dentro del andlisis de la practica de la ensefianza.

Sesion
Fecha de aplicacién

Contenidos

Objetivos especificos

Ejes trabajados

Productos
obtenidos/valoracion
Descripcion general de
las actividades

Observaciones generales

Tabla 3

Fase inicial
1a
13 de marzo de 2019

-El tiempo fisico (el dia y la noche)
-El tiempo métrico: minutos, horas, dias, semanas, meses, siglos, a. C. y d. C.
-La apreciacidn pictorica
1. Explorar de modo general los saberes de los estudiantes en torno al tiempo
fisico y métrico para valorar qué tipo de ideas tienen respecto a éstos y cémo
podrian estar impactando en el desarrollo de su tiempo histérico.
2. Trabajar la apreciacion visual de una pintura con el tema del tiempo para
hacer extensivas sus cualidades hacia este lenguaje artistico, ademas de abordar
algunas que le son propias (analisis iconogréafico).

Apreciacion

Cuestionario 1: Tic, tac... el tiempo que SI marca el reloj

En esta sesion solo se pretendié reanudar el vinculo con el grupo y
presentar de manera general el trabajo que se pretendia realizar en adelante.

La resolucion del cuestionario fue la primera actividad formal a
desarrollar y contenia preguntas referentes al tiempo fisico y métrico. Después
de éste sigui6 el andlisis iconografico de La persistencia de la memoria de Dali
por ser ésta una pintura que habla sobre el tiempo y también ya se ha hecho
mencion de algunas cuestiones derivadas de los nifios en su apreciacion en el
subapartado 3.2.2.

La clase permitié acercarnos al tipo de relacion que los nifios
mantienen con la nocion de tiempo. Quiza lo hizo en una escala muy baja y
hubiésemos podido profundizar més, pero nos quedamos con descubrir que los
chicos, en su mayoria (18 de los 19 que asistieron) asumen mayor duracion a
los eventos que implican mayor nimero de actividades a realizar. De igual
modo, y debido a sus edades “me sorprendié notar que no se sienten muy
seguros cuando leen las horas en el reloj. También noté que hay algunos nifios
que no saben aln cuantas horas dura un dia. Me causé gracia que Eyli
comentara que la sigla a. C. quiere decir ‘aceite’ y Paloma escribid que
significaba ‘ace un aiio’”

Para el caso de la apreciacion visual, “lo primero que los nifios vieron
fueron los relojes, pero también estaban asombrados por la figura blanca que
a ellos les semejaba un hueso grande. Tuve que ayudar a que refirieran las
caracteristicas de la composicion de la obray también para que profundizaran
en aspectos simbdlicos de la obra. Algunos dijeron que los relojes estaban
como doblados y que era porque hacia calor. Ashley mencioné que el tiempo
pasa muy rapido, que no lo podemos tener y que quiza por eso los relojes
estaban como aplastados. Algunos dijeron que los relojes estaban como
doblados” 32

312 Anexo 2.1, Diario de campo, 13/03/19.
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Sesién
Fecha de aplicacién
Contenidos

Objetivos especificos

Ejes trabajados
Productos
obtenidos/valoracion
Descripcion general de
las actividades

Observaciones generales

23

25 de marzo de 2019
-El tiempo personal: la sucesién, la simultaneidad y la duracion
La expresion plastica bidimensional como experiencia del tiempo vivido
-Exploracién con materiales y soportes
1. Explorar la familiaridad de los estudiantes respecto al arte plastico
bidimensional a través de la interaccion con distintos materiales y soportes para
ubicar con cuales encuentran mayor soltura y cuales les suponen dificultades.
2. Abordar tres rasgos distintivos de la nocién de tiempo (sucesion,
simultaneidad y duracién) dentro de las actividades de exploracion plastica para
valorar como la integran y dan cuenta de ésta a partir de las acciones vividas
directamente.

Expresion

Tripticos de sucesién de imagenes histéricas

Cuestionario 2

En esta sesion se busco abordar algunos de los rasgos que sustentan al
tiempo historico pero desde una faceta mas primitiva: el tiempo personal a partir
de la accion vivida. En virtud de esto se realizaron juegos y actividades que
implicaban la experimentacion vivida del tiempo, como lo fue la variante del
juego “La caza del zorro” —en el que se puso a prueba la duracion del tiempo-
y la segunda actividad que involucraba el manejo de materiales secos sobre un
mismo tipo de soporte a través de rangos de tiempo especificos en secuencias
ordenadas (actividad de “las islas™). Esta actividad sumo a la simultaneidad para
que los nifios reflexionaran que mientras que ellos realizan una accién, alguien
mas, en otro sitio, también hace algo.

Para finalizar, se emple6 el mismo criterio de sucesion para ordenar
las imagenes de pinturas histéricas y se incorpord el de duracidn para remitir al
tiempo vivido a partir de acciones concretas mediante la variacion de una
técnicas artistica (gis).

Esta clase fue mucho mas ajetreada que su predecesora, en virtud de
que involucro acciones concretas para poder dar cuenta de su relacién con el
tiempo vivido. La duracion fue el elemento de la nocion de tiempo que parecia
ser mas ‘maleable’, toda vez que persistia en los nifios una sensacion difusa de
ésta con base al tipo de actividades que habian realizado: “cuando regresamos
al salon pregunté que en donde habian sentido que habian durado més tiempo
jugando y dijeron varios que en la segunda ocasion, o sea, cuando corrieron.
También pregunté que si creian que habian durado la misma cantidad de
tiempo cuando caminaron o se movieron lento que cuando corrieron y dijeron
que no, que habia sido mas cuando corrieron. Se sorprendieron cuando les
revelé que habia sido la misma duracién”.

Respecto a la sucesidn de acciones que fue a través de la actividad de
las islas con los diversos materiales, los nifios no mostraron dificultad para
entender el patrén secuencial que debian seguir para trabajar en cada una ellas
y, de hecho, lo pudieron reconstruir de acuerdo a su propia vivencia en el
Cuestionario 2. A proposito, “noté que cuando pasaron por la mesa de los
colores, habia més tensién en sus movimientos. El gis lo manejaban con mayor
sutileza y con los crayones son un poco més arriesgados. Los materiales méas
populares fueron estos dos dltimos. Me sorprendié ver cémo encontraban
muchas figuras variadas en la mesa de las crayolas y los gises. Nadie quiso
trabajar en la de los colores. Cuando platicamos sobre lo que tenia que ver con
la simultaneidad, no hubo dificultad para que admitieran que mientras cada
uno estaba rayando en una mesa, el resto de sus compafieros hacia lo suyo
también en alguna otra”.

Sin embargo, la sucesién de imagenes si constituy0 un ejercicio mas
complicado, dado que implicaba inferencia y reflexion en torno al orden que
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debian seguir las pinturas: “leimos las imdgenes y las pinturas rupestres fueron
ubicadas sin problema, incluso hasta mencionaron con qué materiales las
hacian los antepasados. Pero las pinturas zapotecas respecto al Cddice
Florentino generaron un poco de confusion porque decian que en las dos habia
indios, entonces no se podria saber cual fue hecha antes que otra. No
reconocieron a Hernan Cortés en el codice. A varios les ayudaron los pies de
imagen [para ordenarlas secuencialmente], pero también vi que a Jesus y otros
los confundieron mas”.

Disfrutaron de las variantes del gis, sobre todo la de leche con az(car,
a la que atribuyeron varios que era mas larga de hacer porque implicaba mas
ingredientes que mezclar (proceso), aunque Hernan y otros dijeron que el gis

con agua era mas tardado porque tardaba mas en secar (resultado)”.®!

Tabla 4
Fase medular
Sesion 38
Fecha de aplicacién 10 de abril de 2019
Contenidos -Sucesiones del tiempo personal

-La corta duracion
-Las cualidades visuales: forma, dimension y tonalidad
-Elementos plasticos basicos: el punto, la linea y la forma
-Las acciones cotidianas como tema de la pintura

Objetivos especificos 1. Abordar el tiempo personal de los estudiantes a través de una linea de vida
en retrospectiva para reflexionar acerca de su propia historia como experiencias
pertenecientes a la corta duracion.
2. Conversar y ahondar sobre las cualidades visuales y el sentido de la vista
para enriquecer el vocabulario que da sentido a la apreciacion visual con
aplicacion a una imagen proyectada de un mural utilizando TIC’S.
3. Trabajar algunos elementos bésicos de las artes visuales (punto, linea y
forma) para fortalecer la expresion personal y emotiva a través de la elaboracion
de una linea de vida, al tiempo que fortalece la apreciacién visual y sus

posibilidades.
Ejes trabajados Expresion, apreciacion y contextualizacion
Productos Ejercicio de puntillismo y encéustica
obtenidos/valoracién Libro acordeodn
Cuestionario 3
Descripcion Esta sesion estuvo dedicada a trabajar las cualidades visuales a partir

general de las actividades = de la descripcion verbal motivada a través de un vocabulario que sirviera para
nombrar lo que se ve, para que después fuera aplicado a la observacion del
primer mural de Zalce (Gente y paisaje de Michoacan). Aparecié también el
inicio de la contextualizacion de la obra a partir de una linea de vida en
retrospectiva del artista a través de fotografias de él en diferentes momentos.
También se inicié el trabajo con los primeros aspectos formales de las
artes visuales con aplicacion directa en un trabajo, con la utilizacién de dos
técnicas distintas (encaustica con cera caliente y puntillismo en acrilico). Estos
elementos formales fueron luego aplicados a una segunda observacion del
mural. Al final, retomando la linea de vida del artista, de manera individual se
inicio la elaboracién de un libro acordedn que ilustrara la vida de cada nifio,
también en retrospectiva.

313 Anexo 2.2, Diario de campo, 25/03/19. Véase también anexo 3.1, Sistematizacién y muestras de tripticos de
sucesion de iméagenes historicas y las fotografias del anexo 5.1 con la misma fecha.
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Observaciones generales Con el fin de acrecentar las posibilidades de apreciacion, se procur
iniciar la fase medular de la propuesta incentivando el vocabulario para
describir como pueden ser descritas las cosas. Los estudiantes se asombraron
con algunos adjetivos que no habian escuchado, y que a mi me cost6 un poco
ejemplificar. Al aplicarlos en la contemplacion del mural, “los nifios encimaban
sus palabras entre si para dar detalles de las formas del mural. Nombraban
muchos aspectos referidos a las dimensiones (‘chiquito’, ‘grandote’,
grandototote’) utilizando su vocabulario habitual. Tuve que intervenir para
hacer que centraran su observacion en las tonalidades y en las formas, siendo
muy reiterativas las segundas, porque buscaban formas geométricas en la
pintura”. Las acciones cotidianas a partir de los fragmentos del mural con las
que los nifios se identificaron principalmente fueron los bailes, los musicos y la
siembra del maiz.

Cuando se habl6 de la vida del artista, no se dieron detalles arduos de
su labor y “a los chicos les parecia interesante observar a Zalce siendo nifio.
Menor éxito tuvieron sus fotos de adulto y alguien alcanzo a decir que ‘ése’ era
un antiguo viejito porque eran puras fotos de las de antes.” Tampoco se les dijo
que era un mural ni que los dos fragmentos con los que habiamos trabajado
formaban parte de la misma obra, en el afan de reservar esa informacién para el
futuro.

“Cuando aplicamos lo visto en la presentacion del punto y la linea, los
nifios mostraron haber entendido lo que esperaba, porque no hubo mayor
dificultad para trazar lineas y puntos en el trabajo. Nunca habian pintado con
hisopos y menos habian experimentado la cera a altas temperaturas”.

Para hacer el libro acordedn se hablé sobre la corta duracion de sus
vidas y fue ejemplificada de manera espacial a través de la tira de cartulina con
la que elaborarian su producto: “la tira valia diez aiios y luego pregunté con
cuantas tiras se formaria la duracién de mi vida. Para hacerlo visual, pedi a
tres nifias que unieran sus tiras para comparar mi duracién frente a la de
ellos.”

Los criterios plasticos vistos, mas los de la forma, cuando fueron
retomados junto con la linea de vida de Zalce para que ellos elaboraran su
propio libro, causaron un poco de desestabilizacion en el grupo, “porque me
insistian en que les dijera como hacer su libro, aunque yo ya les hubiera
mostrado mi ejemplo. Tenian una especie de miedo por arriesgarse a utilizar
los materiales disponibles, pero gradualmente fueron disminuyendo”. Ademas,
noté que varios no estaban ilustrando su vida “en orden” y que todavia no sabian
cémo disponer del soporte para hacer su composicién. “Varios estaban mds
entusiasmados por expresarse con los materiales, que en narrar su vida,
haciendo que algunos tomaran decisiones equivocadas y quisieran corregir”.
El libro no fue concluido y tuvo una modificacién para la clase siguiente. 3

Sesion 42
Fecha de aplicacién 03 de mayo de 2019
Contenidos -Sucesion del tiempo personal y simultaneidades con el tiempo de otros:

introduccidn a la idea de generacion
-La corta, media y larga duracién con aplicacion al tiempo personal y de
generaciones ascendentes
-Iniciacidn a los fundamentos del color
-El fondo en las representaciones bidimensionales

Objetivos especificos 1. Relacionar el tiempo personal y su sucesion con el tiempo de vida de sus
padres y abuelos para establecer pardmetros de comparacidn entre la corta, la
media y la larga duracion a través del concepto de generacion.

314 Anexo 2.3, Diario de campo, 10/04/19. Véase el anexo 5.2, fotografia 13, para observar la representacion de
la “duracion” de la vida de la docente que hicieron las nifias.
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Ejes trabajados
Productos
obtenidos/valoracion

Descripcion general de
las actividades

Observaciones generales

2. Trabajar los fundamentos basicos del color y el papel del fondo en las
representaciones bidimensionales para fortalecer la expresion personal y la
apreciacion visual de los estudiantes.

Expresion y apreciacion

Ejercicio “Sumas de colores”

Libro acordeon

Triptico de las duraciones

Cuestionario 4

En esta sesiébn nos dedicamos a culminar el libro acordedn
implementando una medida adicional no contemplada en el disefio de la clase
anterior. También se abordaron elementos técnicos de las artes visuales para ser
trabajadas en la expresion, pero con uso también en la apreciacion. En esta
ocasion toco el turno de trabajar el fondo, la forma (aunque ésta ya habia sido
estudiada anteriormente) y la iniciacion en la teoria del color en la pintura para
ser aplicados sus fundamentos en algunas reflexiones hacia el mural de Gente y
paisaje de Michoacan.

Al final se trabajo la duracion del tiempo personal a partir de
“equivalencias” concreta (estambres) entre el tiempo de vida de los nifios, frente
a la de sus padres y sus abuelos, y luego éstas fueron motivo de una creacion
colectiva en un triptico que conformara formas con aplicacion de distintos
fondos hechos con colores secundarios, principalmente.

Dadas las dificultades que mostraron los estudiantes para centrar el
tema del libro acordedn respecto a su linea de vida, decidimos implementar
algunos marcadores temporales cualitativos y cuantitativos para que los nifios
los emplearan en su trabajo, sélo si asi lo deseaban. Todos los utilizaron, pero
cada uno a su modo, de tal forma que hubo libros acorde6n con las leyendas
Cuando era bebé de manera indistinta con la de A los 6 afos, por ejemplo. La
originalidad de sus trabajos radicd en que cada uno hizo una composicion
plastica de un modo muy personal, aunque ‘“también compartieron entre ellos
la forma en como podian ilustrar el embarazo de su madre estampando con las
esponjas redondas”, por ejemplo.

Cuando se trabajaron las duraciones, se procurd mostrar la medida
patrén que equivalia a la edad promedio de los nifios (10 afios) y que con base
en ella observaran cuéntas tiras de esas equivalian a la edad de la docente
(porque es mas o menos de la misma edad que sus papéas). De este modo, cada
estudiante hizo lo propio midiendo la duracién media para sus papas y la larga
para sus abuelos. El concepto de generacion abordado a partir de las tiras de las
duraciones fue volatil, pero quedo en la idea de que “es como cuando eres igual
que tus primos, y tus papas son iguales con sus primos”.

Los colores primarios y secundarios fueron bien trabajados con las
“Sumas de colores” y al ser aplicados sobre el fondo del mural de Zalce se hizo
una segunda lectura de la obra. Los chicos refirieron que “en las faldas de las
mujeres habia lineas que el pintor habia hecho con los colores”. La idea de
haber mostrado el mismo fragmento del mural, pero con una captura fotografica
que abarcara una mayor parte de la pintura fue para ir despertando la sensacion
de que ésta estaba inconclusa: “la troje que aparece en el fondo ya comenzé a
despertar interés en algunos estudiantes, porque ya empiezan a sospechar que
la pintura es méas grande de lo que les he estado mostrando”.

Los tripticos fueron hechos en trios y la orientacion del soporte fue
horizontal en la mayoria de los casos. Las “duraciones” fueron dispuestas de
distintos modos. Los fondos y la consigna de emplear combinaciones de colores
fue totalmente experimental orillando a que “los nifios resolvieran sus
conflictos internos para que decidieran lo que mas les conviniera. Yo
deliberadamente les delegué la responsabilidad de asumir su trabajo creativo
en conjunto y asi se tomaran su tiempo para hacerlo con calma”.
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Sesion
Fecha de aplicacion
Contenidos

Objetivos especificos

Ejes trabajados
Productos obtenidos
/valoracion

Descripcion general de
las actividades

Observaciones generales

La mayor parte de los nifios del grupo no presentd conflicto para
establecer las equivalencias en las duraciones entre generaciones, salvo dos
casos.31

56

08 de mayo de 2019
-Andlisis preiconogréfico e iconografico de los murales de Zalce
-Estimaciones del tiempo histérico: las larguisimas duraciones de la historia de
México
-La causalidad aplicada a las lineas generacionales
-Caracteristicas generales de las representaciones bidimensionales: el largo, el
ancho
1. Relacionar las duraciones del tiempo personal y de las dos generaciones
inmediatas ascendentes de los estudiantes con diferentes momentos de la
historia de México para reflexionar sobre su distancia temporal respecto a su
propio tiempo de vida, asi como a la relacion de causalidad entre el pasado y el
presente.

2. Abordar algunos periodos de la historia de México a través de imagenes de
murales para fortalecer la relacién del estudio de la historia junto a las artes
visuales con los nifios del grupo recurriendo al analisis iconografico (face
preiconografica).

3. Trabajar caracteristicas generales de las representaciones plasticas
bidimensionales para favorecer sus posibilidades de apreciacion y de expresion
en este lenguaje artistico.

Apreciacidn, contextualizacion, expresion

Guia de observacion en trios

Texto descriptivo de los murales (personal)

Se trabajaron con los murales de Alfredo Zalce Los defensores de la
integridad nacional e Importancia de Hidalgo en la Independencia a través del
juego y el analisis desprevenido de las obras. A partir de su apreciacion se
complet6 una guia de observacién en equipos y también una descripcion de las
dos obras, pero de forma individual. Este analisis fue instalado basicamente en
el nivel preiconogréfico dentro de la planeacion, aunque se abordd al plano
como el atributo por antonomasia de la bidimensionalidad con aplicacién al
formato de las obras trabajadas. El abordaje de las tematicas histéricas sugeria
retomar las “duraciones” trabajadas la clase pasada y compararlas con la
distancia temporal tentativa que guardaban éstas frente a los momentos
histdricos narrados en las obras.

Esta clase contempl6 dos ejercicios vinculados con la expresion del
color para luego ser aplicado en la apreciacién de las obras, pero sélo pudo
elaborarse el de ‘“Manchas gemelas”. El de “Redes genealdgicas fue
pospuesto”.

Con esta sesion ahora si ya comenzo con una abordaje propiamente del
tiempo histoérico, pero siempre relacionado con el tiempo personal de los
estudiantes. En virtud de esto, el analisis desprevenido fue elemental porque
“sin anunciarles qué eran ni de qué trataban, les entregué los murales de Zalce
reproducidos en rompecabezas. Les atrajo mucho el ensamblaje de las piezas”.
Gracias a eso, podria decirse que los nifios realmente descubrieron una imagen.
Las guias de observacion ayudaron a centrar y aterrizar la mirada sobre algunos
aspectos iconograficos concretos que ya habian sido abordados en las sesiones

315 Anexo 2.4, Diario de campo, 03/05/19. Para ampliar referencias, véanse también los anexos 3.3 (Muestras
de libros acordedn y tripticos de duraciones), anexo 4.4, Sistematizacién de Cuestionario 4 y anexo fotografico
5.3, los tres con fecha del 03/05/19.
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3y 4. Ademas, se dio oportunidad a que cada equipo titulara la obra con la que
estaba trabajando como mas creyera conveniente, respecto a los temas y
personajes que estaban detectando. De esta forma, ubicaron en muchos casos a
Miguel Hidalgo y a José Maria Morelos de inmediato, pero no a Cuauhtémoc
ni a Hernan Cortés, por ejemplo. Ademas, detectaron como temas centrales a la
lucha armada, representadas bajo la idea de la Independenciay de la Revolucién
Mexicana. Los titulos de las obras que los chicos les adjudicaron se relacionaron
con la historia nacional, como fue el caso de “Mi México”, “La revolucion
mexicana” y “En honor a México y a nuestra independencia”, para el mural de
Los defensores de la integridad nacional; y, “Miguel Hidalgo”, “Miguel
Hidalgo y su compafiia” y “La lucha de la independencia”, para el de
Importancia de Hidalgo en la Independencia.

Por otro lado, las descripciones personales de cada nifio respecto a
ambas obras, fueron demasiado variadas, como era de esperarse. Lo que destaca
es que varios de los textos fluctlan en niveles de analisis que varian entre lo
preiconografico llegando incluso a haber reflexiones de orden iconoldgica.®®

Sesién 62
Fecha de aplicacién 14 de mayo de 2019
Contenidos -El tiempo historico en restrospectiva: la larguisima duracion y las redes

genealdgicas
-Procesos y personajes de la historia de México expresados en obras pictéricas
-Los colores terciarios y la sucesion en la elaboracién de combinaciones
-Analisis iconografico e iconoldgico de los murales de Zalce

Objetivos especificos 1. Abordar el tiempo histérico en retroceso a partir del presente para ir
consolidando las relaciones causales y de sucesion a partir de las redes
genealdgicas.
2. Relacionar la combinacion de colores recurriendo a la sucesién con su
aplicacion en redes genealdgicas para fortalecer el vinculo entre el tiempo
personal y la expresion pléastica.
3. Platicar sobre algunos periodos y personajes destacados de la historia de
México a través de la apreciacion de imagenes de murales para fortalecer la
relacion del estudio de la historia junto a las artes visuales con los nifios del
grupo recurriendo al anélisis iconogréfico y al ordenamiento esponténeo de los
periodos observados.

Ejes trabajados Apreciacion, contextualizacion, expresion
Productos Ejercicio “Redes genealogicas”
obtenidos/valoracion Guia de observacion en equipos
Composicién visual de los murales en trios
Descripcion general de En esta clase si se pudo concretar el ejercicio de “Redes genealogicas”
las actividades con proyeccion del tiempo personal hacia “el tiempo de la historia” (la

larguisima duracion) con aplicacion de la teoria del color en sus respectivas
derivaciones de primarios a secundarios y terciarios a partir de la elaboracién
de pintura casera.

De igual modo se volvid a trabajar con los rompecabezas de la sesion
anterior, pero el analisis conducido de las obras comenzé a subir de nivel, en
tanto que ya se comenzaron a abordar probabilidades de interpretacion
simbélica basadas en los personajes histdricos reconocidos por los estudiantes.
En consecuencia, la contextualizacion de las obras comenzd a efectuarse, toda
vez que se reveld quién es el autor de las pinturas. Para concluir, se promovio
una interpretacion alterna de las obras elaboradas por los nifios, bajo la creacion
de una narrativa visual.

316 Respuesta de Ashley en anexo 4.5, Sistematizacién Andlisis Preiconografico de Los defensores de la
integridad nacional y La importancia de hidalgo en la independencia, 08/05/19. Los productos obtenidos de
esta sesion se encuentran sistematizados en el anexo 4.5 y las evidencias fotogréaficas en el anexo 5.4.
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Observaciones
generales

Sesién
Fecha de aplicacién

Las “Redes genealogicas” pensamos que ya seria un ejercicio
desfasado hacia ese momento del desarrollo de la propuesta, pero creimos que
era oportuno no dejarlo pasar debido a que permitiria conservar la conexién
entre el tiempo personal de los estudiantes con el tiempo historico: “los nifios
incorporaron a varios miembros de su familia conforme los parametros de las
combinaciones de color que acordamos [primario para los abuelos, secundario
para la generacién de los padres y terciario para ellos mismos]. De hecho,
Mauricio me comento que ponia a su papa ‘lejos’ de él en su trabajo, porque
vivia en ‘El norte’. Asi, los chicos proyectaron algo mas que colores en orden
de las generaciones. Se hizo hincapié en adjudicarle metaférica un color al
tiempo de la historia, “me sorprendié cuando Miguel dijo que serian todos los
colores mezclados porque la historia era de todos” .

El analisis de los murales adquirié otro rango, porque ya fueron
abordadas situaciones de orden iconoldgico y con algunas precisiones
iconograficas en torno a los elementos visuales abordados anteriormente. Las
situaciones destacadas dentro de las escenas fue la presencia de los dos hombres
que parecian hacer un trato y el papel que porta Morelos que es “un pergamino
y significa nuestras leyes”®’ en La importancia de Hidalgo en la
Independencia). Para el otro mural hubo més especulaciones en torno a los
personajes y las situaciones que retrata la obra. Por ejemplo, “Edwin lanz6 la
idea de que el hombre al centro (Cuauhtémoc) era un maya o Moctezuma.
También él logré identificar ya a Hernan Cortés”. Ademas, la interpretacion
simbélica en dos de los tres equipos hizo alusion a la defensa de la patria porque
“ellos son mexicanos, menos los de armadura”® A este punto, fueron
demasiadas las inquietudes respecto a todos los otros personajes que no eran ni
Hidalgo, ni Morelos: “los nifios me insistian en que les dijera quiénes eran los
que yo sabia que eran Vicente Guerrero y Agustin de lturbide, asi como al
‘detective’ que ubicaron del lado de los conquistadores. Aproveché para
preguntar por la mujer que aparecia al lado de Cortés. S6lo dijeron que era
como una india y Edwin si se atrevid a decir que ahi estaba Allende (en alusién
a lturbide)”.

Por otra parte, destacd que la contextualizacion de la obra fuera
motivada por “Eyli, [quien] de la nada pregunto si habia sido el mismo sefior
que habia pintado el otro mural (el de Gente y paisaje de Michoacan) quien
habia pintado estos dos”. De esta forma fue posible comenzar a cuestionar al
grupo acerca de si las pinturas las habia pintado Zalce antes, durante o después
de los eventos historicos que ilustran. Fueron divididas las opiniones, dejando
entre ver las relaciones del tiempo de los chicos: “por un lado estaban los que
decian que las debidé haber pintado después, pero también hubo nifios como
JesUs que dijeron que las pinté en el mismo momento, s6lo que Zalce se habia
escondido en una cueva para que no lo viera ‘el némada’ (Cuauhtémoc) ni
Hidalgo”.31°

Las “reconstrucciones” de los murales que hicieron los nifios contaron
historias diversas, pero lo dejaron sélo en el plano visual para ser trabajadas en
la sesion siguiente.>2°

7a
20 de mayo de 2019

317 Respuesta nimero 7 de Ashley, Gladis y Hernan en Anexo 4.6, Andlisis iconografico e iconolégico de La
Importancia de Hidalgo en la Independencia, 14/05/19.

318 Respuesta nimero 9 de Edwin, Fabian y Jesls en Anélisis iconografico e iconolégico de Los defensores de
la integridad nacional, 14/05/19.

319 Anexo 2.6, Diario de campo, 14/05/19.

320 \/éase el anexo 3.4, Composicion visual de los murales en tercias y anexo 5.5, ambos con fecha del 14/05/19.
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Contenidos

Objetivos especificos

Ejes trabajados
Productos obtenidos
/valoracion

Descripcion general de
las actividades

Observaciones generales

-El tiempo histdrico en restrospectiva: la larguisima duracion

-Procesos y personajes de la historia de México expresados en obras pictoricas
-Las obras de arte como fuentes historicas

-La investigacion historica a partir de la imagen y el analisis iconoldgico

-La linea del tiempo de la obra de arte

-Las fichas técnicas en las obras de arte

-El analisis iconolégico de los murales de Zalce

1. Conversar sobre algunos periodos y personajes destacados de la historia de
Meéxico a través de la apreciacion de imagenes de murales para fortalecer la
relacion del estudio de la historia y las artes visuales con los nifios del grupo
recurriendo a la construccion de narraciones libres y al ordenamiento
espontaneo de los periodos observados a través de una linea del tiempo.

2. Reconocer a las obras de arte como posibles fuentes historicas que se sitlan
en el tiempo para reconocer su papel como promotoras del estudio de la historia.
3. Continuar la apreciacién y el analisis iconoldgico de las imagenes referidas
para profundizar en la contextualizacién histérica de éstas valiéndose de las
fichas técnicas de las obras y de la investigacién histdrica que puede realizarse
a partir de éstas.

Apreciacién y contextualizacion
Narraciones escritas en equipo de las composiciones elaboradas en la sesién
anterior
Libros acorde6n en tercias
Fichas de personajes
Cuestionario 7

La sesion retomo las creaciones de la sesion anterior, en la medida en
que se crearon dos interpretaciones de los murales. La primera tuvo que ver con
la “historia” que Alfredo Zalce nos cuenta en sus murales y la segunda fue la
narracion escrita de las construcciones visuales realizadas la sesion anterior en
razén de los murales con los que se habia estado trabajando. A estas Gltimas se
les debia afiadir su ficha técnica como registro de sus detalles, pero también
como testimonio de su creacion; asi como un texto por escrito que tradujera
verbalmente, en la medida de lo posible, lo que las composiciones visuales
querian comunicar.

A partir de los murales de Zalce se elabor6 un libro acordedn en tercias
sobre el que los nifios situaron de modo especulativo el orden temporal en el
que habian vivido y/o participado los personajes que aparecen en ellos.

Al final, se promovid la investigacion historica para descifrar quiénes
eran los personajes desconocidos para encontrar su relacién con el resto y el
motivo de su presencia en las pinturas.

Esta clase fue el nlcleo central de la propuesta en la que confluyeron
la ensefianza de la historia y la educacion artistica, porque se llegé al punto de
la contextualizacion de las obras. Los nifios en esta sesién continuaron sin saber
que las obras eran monumentales y luego de haber incidido en varios aspectos
técnicos del lenguaje de las artes visuales, los murales ya ameritaban una
profundizacion histdrica respecto a su contenido, pero no todavia como
producto artistico en su totalidad (eso correspondid a la sesion 9%). Esto fue
motivado por el interés que los estudiantes habian manifestado en sesiones
anteriores respecto a la identidad de los personajes que no lograban ubicar.

La razén de compartir lo que los chicos pensaban que narraban los
murales de Zalce, asi como los textos que hicieron a partir de sus creaciones
finales de la clase anterior fue para que tradujeran en palabras lo que ellos de
algiin modo representaban y querian dar a conocer. Respecto a lo que el autor
aparentemente comunica en sus obras, “el tema de la bandera y el pais fue muy
mencionado, pero también el de la lucha por la libertad, sobre todo por la
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presencia de las cadenas en Los defensores de... y las armas en La importancia
de...”

Por otro lado, los nifios en sus narraciones manifiestan una constante
preocupacion (salvo un caso) por expresar que “hace mucho tiempo” o “hace
muchos afios”, como queriendo dejar por sentado que eso efectivamente
sucedio en la larguisima duracién con la que se estuvo trabajando. Ademas,
también aparecid la incorporacion del término insurgente en dos trabajos
porque “Ashley me pregunto a raiz de que lo ley6 en una de las monografias
que habfa traido para la clase que qué significaba insurgente” 3%

Las construcciones visuales que los chicos hicieron respecto a las obras
del pintor de pronto dan la sensacion de no corresponder a totalidad con lo que
ellos mismos tradujeron verbalmente, pero eso es lo que las hace mas
interesantes.®?? A estas producciones fue agregada una ficha técnica para dejar
el registro de su obra, justo porque fueron finalmente abordadas las dos fichas
que caracterizan a los dos murales que habian sido la base del trabajo. Previo a
ello, “pregunté cual de los dos murales pensaban los nifios que habia sido
elaborado primero que el otro, pero el grupo no logré llegar a un consenso”,
probablemente porque no encuentran variaciones en las formas estilisticas
utilizadas por el autor.

Los libros acordedn involucraron el manejo de la combinacion de
colores, sobre todo en las formas. De lo que se tratd fue de que los chicos
“acomodaran” temporalmente a los personajes de los murales de manera
hipotética y, a partir de ahi, motivar mas el interés por derribar la incertidumbre
respecto a los personajes desconocidos. El orden varié de equipo en equipo,
pero en todos hubo desconocimiento de al menos uno de los personajes.®?

Asi pues, se dio paso a la investigacion historica con fuentes
secundarias, aunque los murales fueron, para empezar, la puerta de entrada a la
investigacion. Contrario a lo que se penso, esta parte fue altamente recibida por
el grupo, en razon de que la utilizacion de otras fuentes, en donde la imagen era
la protagonista y la guia en la busqueda de informacidn, les ayudaba a contrastar
las representaciones que Zalce hizo de los personajes. “Fue asi como poco a
poco fueron descubiertos Vicente Guerrero, El Pipilay Agustin de lturbide; asi
como Cuauhtémoc, Hernan Cortés y Malintzin. Hubo que guiar de repente la
busqueda de informacion, pero fue gracias a las imagenes del libro de texto y
de las monografias que pudieron ser constatadas las sospechas de los nifios
cuando sugerian que el personaje de Zalce se parecia al que salia en el mural
de O’Gorman, por ejemplo” 3?* Esta actividad impulsé el analisis iconolégico
de las obras porque pudieron ser detectadas ciertas decisiones de Zalce en la
composicién de las obras, tales como el brazo que se extienden Guerrero e
Iturbide en La importancia de Hidalgo en la Independencia, “porque eran
enemigos y se dieron la paz”.*?® También fue fundamental para leer el tiempo
historico dentro de la obra, toda vez que “estuve motivando a que vieran la
progresion de la historia en los murales justo porque Zalce fue colocandolos
asi, uno después del otro, y poco a poco varios nifios comenzaron a releer las
pinturas con la informacién nueva. Esto y haber mostrado otros fragmentos de

321 a palabra insurgente fue agregada a la narracién verbal a raiz de la composicién visual hecha por el equipo
de Ashley, la que titularon ‘La lucha por la libertad’. El texto esta incluido en el anexo 3.4.
322 \/éase anexo 3.4, Composicion visual de los murales en tercias, 14/05/19, en donde se incluyen los textos

elaborados el 20/05/19.

323 Anexo 3.5, Muestras de libros acordedn en tercias, 20/05/19. Véase también anexo 5.6 con la misma fecha.
324 Anexo 2.7, Diario de campo, 20/05/19. Véase también anexo 4.7, Sistematizacion Fichas de Personajes,

325 Respuesta niimero 5 de la ficha “Vicente Guerrero” de Danna Paloma y Flora Antonela en anexo 4.7,
Sistematizacion Fichas de Personajes, 20/05/19.

198



Sesion
Fecha de aplicacion
Contenidos

Obijetivos especificos

Ejes trabajados
Productos obtenidos
/valoracion
Descripcion general de
las actividades

Observaciones
generales

los murales [los laterales] al inicio de la sesion fue benéfico para poder
entender mejor las obras”.

Antes de culminar fueron mostradas las lineas del tiempo histdrico que
enmarcan ambos murales, pero también fue involucrados ciertos datos de las
propias obras (fecha de realizacion, nacimiento y muerte de Zalce, incluso se
insert6 el afio de nacimiento de los nifios y sus dos generaciones ascendentes)
con el fin de que reconocieran que las obras no pudieron haber sido creadas
durante los procesos histdricos que narran, sino después. Esta parte debi6 ser
menos ambiciosa, porque implicdé demasiada informacion que quizd era
irrelevante para los nifios, maxime después de haber realizado sus propias
indagaciones momentos antes. Con todo, ningun nifio refirié ya que Zalce
hubiera vivido al mismo tiempo que nuestros personajes, aunque en dos casos
se menciond que Alfredo Zalce habia durado mas que Cuauhtémoc.3?®

8a

22 de mayo de 2019
-Las intensidades del color
-El artista elegido y su obra
-El muralismo mexicano
-Los personajes cotidianos que aparecen en las obras pinturas
-La planeacion del proyecto didactico para el “mural mévil” como creacion
colectiva
-El tiempo histérico en prospectiva

1. Retomar el andlisis iconografico de las obras de Zalce para encontrar
mas elementos técnicos (intensidades del color) y simbélicos que amplien su
lectura a partir de la aparicion de los personajes cotidianos y su relacién con la
vida de los estudiantes.

2. ldentificar al muralismo mexicano como una corriente artistica a la

que Zalce pertenecid para promover la contextualizacion histérica de sus obras,
aunado a la exploracidn de otras de sus obras a partir de fuentes secundarias.
3. Planificar grupalmente un proyecto didéactico que busque como producto
final la elaboracion de un mural movil para que los nifios expresen ideas
derivadas de todo el desarrollo de la propuesta, dejen testimonio de si mismos
como sujetos histéricos bajo la idea del tiempo en prospectiva.

Apreciacién y contextualizacion

-Ejercicio “Gama de intensidades”

-Bocetos del mural movil

Se retom6 la teoria del color, ahora centrada en el manejo de las
intensidades, con aplicacién en la apreciacion de los murales a través de las
luces y sombras logradas por el pintor. El analisis de las obras ahora versé sobre
ese aspecto y sobre la presencia de los personajes cotidianos, mas alla de los
histéricos ya identificados por los nifios.

De igual forma, se promovié que los chicos estuvieran en contacto con
otras obras del artista de manera indirecta para que conocieran mas de su legado
artistico a través de la diversidad de temas y técnicas empleadas por €él; ademas
de abordar al muralismo de manera superficial para encontrar la relacion del
pintor con esta corriente.

Al final se planed la realizacion de un mural mdvil con soporte de fibra
de carrizo como producto final de toda la propuesta didactica, cuyos temas
fueron sugeridos por los nifios.

Esta sesion fue la Gltima con la que se trabajaron aspectos técnicos de
la pintura, aunque no habia estado previsto que fuera asi (la textura seria
abordada en esta clase, pero ya no fue posible, y tampoco en la dltima

326 Respuestas nimero 6 de Marcelo y Paloma en anexo 4.7, Sistematizacion de Cuestionario 7, 20/05/19.
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acontecida en el aula). “Las intensidades en los colores fueron mejor
visualizadas por los nifios cuando les hice énfasis en todos los tonos de azul
que tenia el mural de Hidalgo [La importancia de Hidalgo en la
Independencia], una vez que realizamos el ejercicio de las intensidades del
color”. No era que no fueran sensibles a ellas antes, pero cuando descubrieron
la participacion de la pintura blanca y negra para poder crear gamas cromaticas,
sus observaciones en los murales fueron mucho mas fluidas.

Los personajes cotidianos fueron sefialados en los murales trabajados
recurrentemente y también fue retomado el de Gente y paisaje de Michoacén.
El analisis se centré en las acciones realizadas. En los murales histéricos
destacd la figura de “El Pipila”, porque “este fue el personaje que mas interés
habia estado causando en los nifios desde sesiones anteriores por la antorcha
que llevaba en su mano y lo que hacia con ella. Ahora ya sabian qué sentido
tenia este acto [porque ya se habia hecho la investigacidn histdrica en la sesion
anterior que descubria el acontecimiento de la Alhéndiga de Granaditas], pero
les seguia dando curiosidad el tipo de vestimenta que llevaba. Se parece a la
gente de atras [de Hidalgo], pero a ése le quitaron la ropa, dijo Marcelo”.

Con el fin de ampliar la trascendencia de Zalce como artista local, se
abordo a través de textos recopilatorios de su trabajo, el desarrollo de su obra.
No obstante, antes de ello, “al inicio de la jornada, los chicos llevaban
informacién sobre la vida del pintor porque su maestra titular se las habia
pedido para abordar el tema de la biografia en la asignatura de espafiol y me
la contaban con mucha alegria. Miguel dijo que él si habia ido al lugar de
origen de Zalce”. Es decir, sin pretenderlo, lo nifios se anticiparon a comenzar
la contextualizacidn de las obras a partir de la vida de su autor. Gracias a esta
coincidencia, no fue nada complicado interesarlos en revisar las laminas de las
obras del artista contenidas en los libros acerca de su obra.®?” “El equipo de
Claudia y compafiia miraban anonadados la dedicatoria en pufio y letra que
hizo Zalce en el libro que ellos revisaban. El de Zuria y Dulce no paraban de
hojear las laminas de las pinturas que hablaban sobre la Noche de Muertos;
pero el de Dylan fue el primero que ubic6 en su material el mural de Hidalgo
que ya conocian”. La diversificacion de la obra de Zalce permitié ampliar la
idea de que él s6lo pintaba cosas de antes, como uno de los nifios le habia dicho
a su madre.

Hasta ese momento no se habia revelado absolutamente nada en torno
a que las pinturas con las que se habia estado trabajando eran obras
monumentales. Se encubri6 hasta el Gltimo momento este dato con toda la
intencioén de generar mayor asombro por parte de los educandos hacia el final
de la propuesta didactica. Sin embargo, en esta clase se abord6 el tema del
muralismo mexicano a partir de videos didacticos para irlos preparando
implicitamente para la visita programada para la clase siguiente: “Vimos el
muralismo asi como si no tuviera que ver con nuestro trabajo. El pretexto que
manejé fue que como eran pinturas y nosotros trabajamos con pinturas, por eso
era importante. Ademas del vinculo de Diego Rivera con Alfredo Zalce, les dije
que el muralismo nos serviria para llevar a cabo un mural en la escuela. No
obstante, Ashley me volvi6 a confrontar diciendo que ella creia que yo no les
estaba mostrando las pinturas de Zalce completas, que seguro que habia méas
de ellas porque se veia como que eran mas grandes.” Otros fragmentos de las
obras ya habian sido mostrados la sesion anterior, pero lo que aqui sorprende es

327 |Los materiales que se acercaron a los nifios fueron los de Alfredo Zalce, México, Instituto Michoacano de
Cultura, 1982; VACA Morales, Alfonso (coord.), Alfredo Zalce, artista michoacano, México, Gobierno del
Estado de Michoacan, Secretaria de Educacién Publica, Instituto Politécnico Nacional e Instituto Michoacano
de Cultura, 1997, y; VACA, Alfonso (coord.), Alfredo Zalce, México, Gobierno del Estado de Michoacan y

Secretaria de Cultura, 2005.
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que poco a poco iban creciendo las sospechas en el grupo acerca del tamafio de
las pinturas.

Al finalizar, propuse hacer un proyecto sencillo que contemplara la
creacion colectiva de un mural movil utilizando como soporte petates de carrizo
elaborados en la comunidad.®?® De esta forma, se organizé el proyecto a partir
de los temas que los nifios quisieran tratar, sugiriendo que fuera el tiempo el
central: “Algunos nifios quisieron integrar a Alfredo Zalce en su obray también
a Miguel Hidalgo. Yo les propuse también las ‘duraciones’ que habiamos
trabajado en clases anteriores”.3?° De igual modo se establecié con cules
materiales se intervendria el soporte. A partir de todo esto se acordd que la obra
se compondria en tres partes (una para cada equipo), y que cada una de ellas
narraria un tiempo: pasado, presente y futuro. Sobre estas decisiones, cada
subgrupo realizé bocetos.>* El Cuestionario 8 no pudo realizarse por falta de

tiempo.
Tabla 5
Sesion 92
Fecha de aplicacién 23 de mayo de 2019
Contenidos -La visita guiada como vinculacion al patrimonio artistico e historico
-La experiencia estética como fuente de acercamiento al conocimiento histdrico
Objetivos especificos 1. Realizar un viaje recreativo de contenido historico y artistico por algunos

sitios de la ciudad que Morelia que albergan obras pictéricas monumentales de
Alfredo Zalce y otros artistas para fortalecer el desarrollo de la nocion de tiempo
histérico a través del lenguaje plastico en nifios de cuarto grado de primaria.

2. Desarrollar la apreciacion visual y la contextualizacién histérica de las obras
observadas para enlazar sus cualidades artisticas junto con el contenido que
describen dentro de un universo temporal posible a ser reordenado.

3. Trabajar la expresion plastica personal dentro de un taller artistico que deje
evidencia de la visita realizada para que funja como registro del tiempo y la
experiencia vivida.

Ejes trabajados Apreciacion y contextualizacion

Productos obtenidos Guia de observacion “jSomos detectives, historiadores y artistas!”. 33!
/valoracion

Descripcion general de Se inici6 con la parte final de la propuesta didactica acercando
las actividades directamente a los estudiantes con las obras de Alfredo Zalce con las que se

estuvo trabajando. Ademas, se les puso en contacto con murales hechos por
otros artistas con el fin de que los compararan entre si.

Observaciones generales La visita logro el objetivo implicito que motivo gran parte de todo el
trabajo: impactar sensorial y sensiblemente a los estudiantes a través de la
contemplacién de los murales. Aunque en cierto modo ya sabian que las
pinturas de Zalce eran eso, murales, con nada los nifios habian podido imaginar
las reales dimensiones de éstos hasta que los tuvieron frente a ellos: “pregunté

328 | a razén de hacerlo mévil y no estatico fue porque los muros que se tenian previstos no estaban en
condiciones éptimas por el grado de humedad de la zona en donde esta ubicada la escuela (recuérdese que es
una zona pantanosa). Ello no permitia ni la intervencion, ni mucho menos la conservacion de la obra a futuro.
En virtud de esto, se determind aplicar lo aprendido sobre una base transportable que contuviera parte de la
historia de San Lucas Pio, y no encontramos una mejor opcion que hacerlo sobre petates de fibra de carrizo que
fueron hechos por gente del lugar.
329 Anexo 2.8, Diario de campo, 22/05/19.
330 \/éase anexo 3.6, Muestras de bocetos del mural y anexo 5.7 con fotografias del dia 22/05/19.
331 Anexo 3.7, Guia de observacion para visita guiada, 23/05/19.
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Sesién
Fecha de aplicacién
Contenidos

Objetivos especificos

Ejes trabajados
Productos obtenidos
/valoracion
Descripcion general de
las actividades

Observaciones generales

a un grupo de nifios si habian pensado que las obras fueran de ese tamafio.
Miguel dijo que las pensé grandes, pero no tanto, mientras que Antonela dijo
que ella pensaba que serian un cuadro pequefio”. La experiencia estética es
basicamente imposible de traducir verbalmente, asi como lo fue observar en
segundo plano la impresién que tuvieron los nifios cuando miraban las obras.

Fue mucha la curiosidad que manifestaron y demostraron que saben
mas del mundo social de lo que uno podria creer, ya que “en un descuido de mi
parte por seguir con el recorrido no di importancia suficiente a la escena de la
presa de Infiernillo que esta en el mural de Gente y paisaje... Cuando uno de
los acompafiantes adultos se involucrd en la lectura general de la obra e hizo
énfasis en dicha escena, Ashley lo interrumpi6 acotando para qué sirven las
presas y que los castores también las construyen”. Ademas, la contemplacion
fue pretexto para que el analisis iconografico hiciera su aparicion: “Gladis
insisti6 con recurrencia en nombrar las formas y los colores y sus
combinaciones dentro de las obras”.

Sin duda alguna, ver los murales en su magnitud promovi6 un tipo de
acercamiento distinto al que tuvieron dentro de las clases, y les dejé ver detalles
insospechados como la Coca-Cola en Los defensores de... Justo en esta obra
varios nifios generaron deducciones en torno la presencia de “el detective” que
ellos nombraron y que causaba interés porque era de otro tiempo: “Oi que
Mauricio dijo que el sefior del saco tal vez era un espia del futuro” 3%

También la visita a las salas del Museo Regional Michoacano les
permitieron generar nexos con su comunidad al observar figuras prehispanicas
que ellos han visto en casas de San Lucas.

102

30 de mayo de 2019
-La ejecucion y comunicacion del proyecto didactico para el “mural mévil”
como creacion colectiva
-El tiempo histérico en prospectiva
-Las obras de arte como fuentes historicas
1. Concluir el trabajo con la apreciacién visual de las obras elegidas con
anterioridad para comparar las ideas iniciales de éstas que aportaron los nifios
frente al trabajo desarrollado a lo largo de operacion de la propuesta didactica.
2. Llevar a cabo el mural colectivo que qued6 organizado con anticipacion
como testimonio de los nifios para incorporar al tiempo histérico en retro y
prospectiva y sus duraciones, asi como los elementos béasicos de las artes
visuales y exponerlo a la comunidad escolar y sus familias.
3. Depositar los productos elaborados por los nifios durante toda la propuesta
didactica dentro de una “capsula del tiempo” para dejar abierta la posibilidad
del futuro y del tiempo histérico en prospectiva a partir de sus propias
elaboraciones.

Expresion

Mural mévil

Capsula del tiempo

Se hizo el Gltimo conversatorio en torno a los murales de Zalce y se
vertieron las ideas en el Cuestionario Final. También se ejecut6 el proyecto
didactico del mural mévil y se montd una galeria con éste y las demas
producciones de los estudiantes y se comunicaron a sus familias y a parte de la
comunidad de la escuela.

Con esta sesion se culmind nuestra propuesta didactica. La ejecucion
del mural movil se basé en los bocetos que cada equipo habia realizado en la
sesion octava y la seleccion de los materiales a utilizar estuvo a su completa

332 Anexo 2.9, Diario de campo, 23/05/19. Consultese también anexo 5.8 con evidencias de la visita guiada.
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libertad. “La mezcla de colores y el manejo de intensidades preponderaron por
encima de otras posibilidades, aunque si agregaron plumas, palitos de madera
y recortes de papel. En uno de los equipos hubo conflictos respecto a plasmar
el paso del tiempo a través del dia y la noche. En otro discutieron por poner a
Miguel Hidalgo con cabello amarillo” 33 Cuando cada equipo terminé su parte,
se preguntd al grupo sobre la estructura que debia imperar sobre los tres
fragmentos que componian al mural. Se determiné que fuera presente-pasado-
futuro.33* Lo curioso fue que cada parte mantenia una union en el paisaje de
fondo, situacion que fue hecha por iniciativa propia de los nifios.

Luego se compartieron éste y todos los productos intermedios de la
propuesta a sus familias y a otros nifios del plantel. Posteriormente fueron
depositados en la “Capsula del tiempo”, misma que sera abierta dentro de dos
anos.®

Lo que hasta este momento nos deja esta practica de ensefianza es que
la mayor parte de los nifios maduré la representacion espacial de las
“duraciones” y reconocieron a personajes histdricos que en un momento no
tenian idea certera de quiénes podian ser ni qué estaban haciendo en los murales
de Zalce. Reconocemos que esa plasticidad que en algun lugar referimos que
parecia ser el tiempo historico en los nifios sigue permaneciendo -jy qué bueno!-
después de nuestra labor, pero al menos existieron puertas de acceso a la historia
que de manera alterna posibilitaron la reflexion en los chicos a partir del analisis
iconografico y de la carga puesta sobre su propia expresion artistica como parte
de su paso por el tiempo.

3.3 El analisis de la practica de la ensefianza

Una vez que ha sido detallada la propuesta didactica en su faceta operativa,
corresponde analizarla en funcién de aquellos elementos que permitan hacer una
recuperacion de corte clinico, dado que en éste encontramos la manera iddnea de traer a la
memoria eso que se pretendia hacer durante la planificacién y lo que decimos que en realidad
paso. Se trata, mas que de un juego confrontativo, de una reflexion reconstructiva a la luz de
lo que la mirada mas cercana al presente alcanza a ver en relacion a ese pasado donde quedd

instalada fugazmente la préactica de la ensefianza.

Como ya han sido precisados los contenidos y las actividades que fueron llevadas a
cabo sesidn a sesion, en este Gltimo apartado nos concretaremos a darle voz Unicamente a
aquellas situaciones que encontramos determinantes en la realizacion de nuestro trabajo para
analizarlas de manera cualitativa. Esto quiere decir que nuestra preocupacion radica en

reflexionar, con base en los productos de los estudiantes del grupo y en los cuestionarios

333 Anexo 2.10, Diario de campo, 30/05/19.
334 \éanse anexo 3.8, Mural mavil colectivo y anexo 4.8, Sistematizacion Cuestionario 8 y anexo fotografico
5.9, ambos con fecha 30/05/19.
335 Anexo 3.8, Capsula del tiempo, 30/05/19.
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aplicados, hasta qué punto la propuesta didactica sobre el tiempo histdrico a traves de la

pintura resulto pertinente para los fines que orientaron el desarrollo de toda la investigacion.

A continuacion explicaremos y profundizaremos bajo lo es que realizamos en el
ejercicio practico aplicado con el grupo de cuarto de primaria de San Lucas Pio que ya hemos
descrito. En este sentido, el analisis de la practica adquiere un aire de especificidad al referirse
a una muestra de estudiantes en concreto dentro de una temporalidad marcada; de ahi la

justificacién esencial para abordar el analisis de manera clinica.

3.3.1 La polifonia del tiempo aplicada a una propuesta didactica que trata

sobre el tiempo histérico

Los vaivenes del tiempo para efectos del andlisis de la practica de la ensefianza
resultan ser, mas que pertinentes, inevitables. La proyeccion de ciertas acciones a realizar en
el futuro constituy6 la base de a planificacion de la propuesta y la efectuacion de dichas
acciones dentro del desarrollo de las clases obedecié a un esquema organizador previo. Lo
anterior ya da cuenta de los juegos y discursos temporales, al que hay que agregar el que
acontece cuando el momento de analizar la practica de la ensefianza se llega, que es justo que
el ahora nos ocupa. En palabras de Ana Zavala, estos son entrelazamientos temporales, “un
juego de espejos”, en donde los reflejos del tiempo en la accidon de la planificacion y de la
ensefianza revelan mas de lo que podrian eclipsar si se les sabe descifrar: “donde creiamos
que habia una accion, hay al menos dos: la que anticipa y la que pone en practica lo
anticipado. Entre estas dos acciones se juega una parte importante de la accion temporal de
la construccién de sentido para la accion de ensefiar. La primera tiene sentido a la espera de

la segunda, y la segunda toma en buena medida su forma de lo que la primera le imprime”.3%

La realizacion de la propuesta didactica se sujetd completamente a este didlogo entre
diferentes capas de temporalidad, en virtud de que cobro vida desde el momento en que fue

pensada como guion de clase, es decir, como un ente de orden mental®*’ que mas tarde se

336 ZAVALA, Ana, Mi clase de historia..., p. 41.
337 BARBIER, Jean-Marie, Elaboration de projets d’action et planification, Paris, PUF, 1991, (traduccion
personal de Ana Zavala).
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concreto gracias a la mediacion del lenguaje escrito. La planificacién como tal ya fue en si
misma una accion (¢podriamos hablar tentativamente de un acto creativo?), pero asumir que
derivd inevitablemente en su realizacion fidedigna con los nifios —es decir, en otra accion-
como si se tratara de una relacion causa-efecto nos limitaria a pensar en el transcurrir lineal
de un discurso artificioso que dictdé qué hacer y como hacerlo; y nada més alejado que esto,
dado que entre clase y clase hubo una planificacion sustentada en la sesién anterior
pretendiendo dotar el trabajo de cierto apego con las apreciaciones que de primera mano se
obtuvieron con los chicos. Ahi, aungque todavia no habia un analisis formal de la practica, ya
hubo sensaciones, interpretaciones, vivencias que orientaron el sentido que la propuesta
acogia. En lugar de pensar linealmente, se nos antoja pensar toda la existencia de la propuesta

como una espiral.

Cuando nos propusimos esquematizar a modo de guion toda una serie de actividades
basadas en los motivos originales que encaminaron el desarrollo de este trabajo asumimos
una postura que invitaba a pensar que las intenciones eran alcanzables. Nos dimos a la tarea
de concretarlas a través de la formulacidn de hipotesis en una primera fase de la investigacion,
las que maés tarde se convirtieron en el objetivo general de la propuesta didactica. Nos
esforzmos también por darle cabida a una creacion intelectual nueva- como diria Barbier,
una representacion-, que fue en si misma la propuesta en forma de proyecto y planificacion,
sustentada en los antecedentes tedricos e historicos a los que recurrimos para fundamentar
nuestro quehacer y para justificar la necesidad de trazar puentes consistentes entre la
ensefianza de la historia y la educacion artistica. Ese fue lo de antes, cuando debiamos
concatenar diferentes elementos para unirlos organizadamente dentro de un mundo de ideas;
pero no fuimos los mismos al momento de aplicar todo aquello que inicialmente dijimos que
hariamos en la planificacién. Sin duda, ahora observamos con otros ojos todo aquel discurrir
de pensamientos fraguados en forma de guion y miramos con lejania la fase practica de la

propuesta didactica que creamos.

La paradoja del tiempo en la practica de la ensefianza, esos estratos de temporalidad
entre la planificacion, la practica y el analisis de ésta, aplicados a un trabajo que trata
precisamente sobre el desarrollo del tiempo historico en los nifios, exige mostrar una cara

mas humana que acerque al lector hacia un ejercicio didactico aplicado con estudiantes de
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primaria que fue complejo. Lo fue porque el tiempo como categoria principal de abordaje en
si mismo lo es y porque una propuesta de corte interdisciplinario resulta por demés
complicada de trazar. A esto fue agregado el trabajo con el pensamiento artistico a través del
lenguaje pictdrico, convirtiendo este engranaje en una propuesta interdisciplinaria en donde
conceptos como duracion, muralismo, historia de México, elementos basicos de las
representaciones bidimensionales, entre otros mas, fueron apareciendo en solitario 0 en
integracion conjunta, lo que se tradujo en un trabajo arduo que demando justamente eso,

tiempo, del que se hablara mas adelante.

Asi pues, de ninguna forma este analisis constituye una confrontacion entre guion
versus practica, ni siquiera como una reconstruccion fiel de los hechos (para eso fue el
apartado anterior, en donde se podria decir que inicid el analisis de la practica a través de
cortos relatos de cada sesion). Antes bien, lo que se pretende es traer al presente esos
elementos de los que se nutrid la propuesta didactica e irlos desmenuzando bajo una Optica
analitica. En la figura 1 fueron plasmados de forma muy concreta cuéles fueron las raices
sobre las que se baso la planificacion de la propuesta, y se ha de volver a ellas como criterios

orientadores para realizar el analisis.

A proposito, nuestro andlisis se caracteriza por no conservar un discurrir temporal
lineal (con mayor razon porque la planificacion y la operacion de la propuesta fue de modo
alternado sesién con sesidn), sino que esta realizado de tal forma, que hay transiciones y
saltos sobre diferentes momentos de la préctica de la ensefianza para poder comprender qué
y cémo fue lo que sucedi6; y esta condicidn se intensifica mas si consideramos que todas las
categorias de analisis se encuentran entrelazadas y conforman la espiral que ya ha sido
aludida. Los instrumentos de valoracion empleados con los estudiantes para sustentar parte
de estas apreciaciones forman parte del andlisis y sélo se ha de precisar que fueron
cuestionarios personales y guias de observacion para realizar los diversos analisis

iconograficos. Su sistematizacidn se encuentra dentro de los anexos 4.1 al 4.8.

206



3.4 El eco del tiempo: un analisis clinico de la préactica de la propuesta didactica

El analisis que a continuacion sigue se encuadra desde una perspectiva clinica en
virtud de que, aunque la actividad de ensefiar comprende escenarios amplios de aplicacion y
ello justifica su caracter general que nos ayuda a clasificarla y distinguirla de “una
conferencia, de un examen o de una charla entre amigos”, 1o que se cuestiona y reflexiona se
refiere a situaciones totalmente particulares en las que confluyeron sujetos especificos (los
nifios y la tesista), objetos (de estudio, reflexidn, abordaje) y situaciones (actividades,
recursos, imprevistos), en donde la ausencia de uno s6lo de éstos hubiera derivado en

vivencias completamente distintas a las obtenidas.

De esta forma, “la de la singularidad de la accion, la opcion de un abordaje clinico
parece imponerse casi sin alternativas cuando se trata de lo que uno mismo ha hecho en su
clase de ayer por la tarde”,**® volviendo irrepetible esa misma accion incluso con el mismo
grupo de estudiantes. En este sentido, el andlisis se encuadra clinicamente desde una
perspectiva panoramica, toda vez que de modo general intenta abarcar los puntos que
encontramos clave en el desarrollo de la propuesta y no de una sola clase en particular. Hacer
esto ultimo podria acarrear el riesgo de dejar de lado situaciones previas y derivadas
posteriormente de una sesion cualquiera que se decidiera analizar. Por ende, hemos de
retomar las hebras centrales del trabajo realizado, que no son otra cosa mas gue las categorias

fundamentales de nuestra investigacion en forma de contenidos didacticos.

Para comenzar, la nocion de tiempo fue el punto central sobre el que articuld con
mayor énfasis todo el desarrollo del trabajo. Esto es de suma relevancia, toda vez que sobre
éste recayd la mayor parte de la confluencia entre la ensefianza de la historia y el arte pictorico
a través de la apreciacion del discurrir temporal que evocan los personajes y situaciones
historicas en los murales trabajados, asi como el tiempo personal de los nifios aplicado en
cada situacion de expresion artistica realizada por ellos. A saber, dicha categoria fue la que
mayor conflicto causé para saber como darle sentido dentro del mundo del arte que se estaba
construyendo. Sabiamos muy bien a partir de la investigacion teorica que se debia partir del

3% ZAVALA, Ana, Ensefiar historia. Elementos para una teoria practica de la practica de la ensefianza de la
historia, Uruguay, Banda Oriental, 2019, pp. 25, 72.
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tiempo personal para poder hacer la transicion hacia el tiempo historico, pero desconociamos

la forma més pertinente de hacer que encajaran el uno con el otro.

En la sesion 12 se recurrio a la exploracion del tiempo métrico y fisico con el fin de
conocer someramente el tipo de relacion que los chicos del grupo guardaban con éste.>*° La
heterogeneidad de las respuestas obtenidas que a simple vista parecerian obvias para un
adulto, no lo eran para todos ellos. Asegurar que un nifio de nueve o diez afos, por el sélo
hecho de haber “conquistado” las operaciones concretas y con ello haber alcanzado un
sentido del tiempo supuestamente operatorio, no es aplicable en la experiencia tenida con
este grupo de nifios, en el sentido de que varios de ellos todavia no lograban
convencionalismos que aparentemente son la base del tiempo historico®, como leer
apropiadamente la hora en el reloj o comprender qué quiere decir la abreviatura a. C., por

ejemplo.

¢ Lo anterior es condicion para que no puedan pensar histéricamente? ;Es que esas
relaciones temporales, algunas de ellas todavia espontaneas como decir que una semana tiene
cinco dias y un afio cien meses, son impedimento para poder acercar a los infantes con
tiempos completamente distantes e inaccesibles empiricamente para ellos? Probablemente
no, dado que incluso con esas caracteristicas temporales, los nifios lograron identificar que
las imagenes ordenadas en la sesion 22 fueron elaboradas en el pasado por otros, y que

guardaban diferencias entre si respecto a su formato y su contenido; por lo tanto, no fueron

3%9 \/gase anexo 4.1 Sistematizacion Cuestionario 1: Tic Tac... El tiempo que SI marca el reloj, 13/03/19.
340 Al igual que el tiempo personal, el tiempo histérico solo puede adquirir continuidad en la medida en que el
sujeto recurra a un instrumento de medicién que permita su cuantificacion objetiva”. Carretero, Mario,
Constructivismo y..., 178. Pensamos que la cronologia, con la base que encuentra en el tiempo métrico, es
esencial como forma de mediacion cultural para que las generaciones jévenes puedan desenvolverse
socialmente a partir de un sistema de orientacién temporal comUn; pero consideramos que asumir a rajatabla
gue Unicamente éste sea el sentido del tiempo que deba regir sobre, en este caso, los nifios, o que solamente el
tiempo histérico halla fundamentos consistentes a partir del tratamiento cronolégico, deja de lado todo los
vinculos intuitivos con el tiempo que subsisten incluso en edades mas avanzadas y que también sirven para
orientarse socialmente y para pensar potencialmente la historia. Pensemos, por ejemplo, en los nifios de 4° “A”
de San Lucas Pio, quienes han experimentado desde el preescolar varias participaciones en diferentes
festividades civicas organizadas por su comunidad y los centros escolares de ésta. Podran desconocer, por
ejemplo, la fecha exacta del inicio de la guerra de independencia y, sin embargo, la recurrencia de llevar a cabo
este tipo de participaciones en forma de desfile las eleva incluso al grado de ritual dentro de su entorno. El
tiempo del rito se impone al tiempo histérico hegemonico y comulga con el tiempo personal de los infantes,
quienes celebran no un evento historico, sino el desfile en si mismo cada 16 de septiembre. Es un tiempo carente
quizé del tipo de pensamiento histérico que podria esperarse, pero que no lo impide y que, ademas, demuestra
que dominar los instrumentos del tiempo métrico no asegura por si mismo la conquista del tiempo histérico.
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elaboradas al mismo tiempo, pero todas fueron hechas en tiempo atrds. Ademas, los
materiales con que estaban hechas y sus respectivos soportes también fueron determinantes

para que los chicos estimaran cual era mas antigua que otra.34

En la lluvia de ideas que antecedio a la organizacion secuencial de las imagenes,
preguntamos como es que podemos saber cudl de las imagenes sucedid primero que otra (no
empleamos el término antes, siguiendo la recomendacion de Piaget, dado su apego con un
criterio mas espacial que temporal). Los nifios dijeron que por los materiales que usaban,
como por ejemplo, la sangre, las plantas, el carbon. De igual forma, refirieron que los lugares
en donde se pintaron también eran importantes porque ahi se ve qué tan antiguos son, de
acuerdo a su grado de deterioro. La calidad y el tipo de formas —en este caso, humanas-
también ayudé a ver cual fue pintada primero, de acuerdo a las participaciones de algunos
estudiantes. En esos momentos, en la fase de arranque de la propuesta, los estudiantes ya
eran ‘lectores de tiempo historico’, probablemente de manera muy sencilla, pero lo percibian
visualmente y refrendaban verbalmente lo que observaban, al tiempo que ordenaban las

imagenes dentro de una elaboracion pléstica personal.3*?

Conducir este tipo de reflexiones desencadenoé la organizacion secuencial de las
imagenes a través de un triptico personal en el que se emplearon diferentes técnicas de gis,
testimonios que relatan que los nifios asumieron que éstas no fueron simultaneas al situarlas

de modo sucesivo de acuerdo a criterios personales. No obstante, la diversidad de resultados

341 véase Anexo 3.1 Productos Obtenidos, 25/03/19, Sistematizacion de Triptico y Muestras de Tripticos. La
actividad consistio en ordenar individualmente de forma sucesiva las imagenes y agregar el pie de imagen que
pensaran que les correspondian, al tiempo que integraban tres técnicas plasticas distintas también en orden
sucesivo para intervenir los fondos y las formas (gis seco, gis con agua Yy gis con leche y azdcar). Esto Gltimo
tuvo dos fines: uno fue ofrecer variantes técnicas a un mismo material —y con ello ampliar los rangos de
experiencia sobre el uso del gis-, y otro fue la vivencia del tiempo personal aplicado en acciones sucedidas una
después de otra con duraciones diferentes. Por lo tanto, al final no s6lo se charl6 sobre el contenido de las
imagenes y su orden temporal correcto, sino que también se abordé lo referente a como el tiempo aplicado a su
propia creacion hizo acto de presencia.
342Como ya se menciond en la Introduccién, entre octubre y noviembre de 2019 tuvimos la oportunidad de
realizar una estancia de investigacion en Montevideo, Uruguay con la orientacion de la doctora Ana Zavala.
Trabajamos este mismo ejercicio y otros mas con variantes con nifios de dos escuelas primarias (Escuela del
Parque y Colegio Seminario). Varios de los criterios que refirieron los nifios uruguayos en relacion a c6mo se
ve el tiempo en las imagenes fueron bastante similares a lo que dijeron los nifios mexicanos de San Lucas Pio
(materiales, soportes y formas); lo que sugiere que en términos sensoriales y de reflexion de primera mano no
hay tantas distinciones por lo que a la distancia geogréfica se refiere. Otro asunto tiene que ver con las
aproximaciones culturales entre unos y otros respecto al contenido de las imagenes, lo que constituird
probablemente un trabajo de investigacién futuro.
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da cuenta de la subsistencia de modos intuitivos de vinculacion con la nocién de tiempo,
haciendo uso de la lectura de las imagenes y de cémo fue interpretada la informacion
temporal contenida en los pies de imagen que habia que hacer coincidir con éstas. Asi pues,
si a quienes las imagenes en si mismas no les revelaba el paso del tiempo en cuanto a las
diferencias de las formas o de los colores, posiblemente lo harian las leyendas que detallaban
el contenido de las mismas; pero a la luz de los hechos, hubo nifios a los que “una antigiiedad

de 7500 afos” o “siglo XVI” no les significaba gran cosa.

Lejos de devaluar la heterogeneidad de sentidos del tiempo de los nifios del grupo,
muchos ya tendientes hacia una esfera de mayor abstracciéon como lo detalla el producto
anterior, la conservacion de varios argumentos intuitivos ofrecieron la posibilidad de notar
que el tiempo personal, al ser vinculado con el tiempo fisico —tal como se especifica en el
anexo 4.1- encuentra mayores formas de ser entendido por ellos, debido a que conecta
directamente con cosas que hacen a diario: hacer tarea, ver tele, comer o dormir. Distinguir
el dia de la noche probablemente no implique mayor conflicto para estos infantes, dadas sus
edades, pero el hecho de que fueran capaces de relacionar sus propias actividades con la
duracion que ellos atribuyen a estos dos momentos en que la Tierra da una vuelta sobre su
propio eje nos otorgdé un punto adicional al desarrollo de la propuesta: inevitablemente el
tiempo personal debia estar presente en todo momento y tenia que hacer algin ensamble
invisible entre éste y el tiempo historico, pero, ¢cémo? Era como si hiciera falta un eslabon
que los uniera y lo encontramos justamente en las duraciones de Braudel y la forma en que
Koselleck las retoma como estratos del tiempo aunque, desde luego, con nuestras propias

adecuaciones para la ensefianza.

Después de que en la sesion segunda se constatd que los chicos atribuian mayor
cantidad de tiempo a aquellas actividades que les representaban mayor esfuerzo fisico (es
decir, al movimiento en accion dentro de los juegos de desplazamiento dentro y fuera del
aula),* asi como la dependencia sobre la experiencia que todavia conservan, con simples

trozos de estambre representamos en la sesion cuarta la corta, la media y la larga duracién y

343 \/éase Anexo 4.2 Sistematizacion de Cuestionario 2, 25/03/19.
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la relacion que guarda con el concepto de generacion.®* Posteriormente, en la clase quinta,
abordamos una duracién todavia mas larga y lejana: la de la historia —la larguisima duracion-
, misma que fue medida en presencia de los nifios utilizando el mismo patron de medida que
equivalia a la edad promedio del grupo (10 afios). Esta representacion no pretendié banalizar
ni reducir deformemente todo un fundamento teorico, sino sélo hacer un tanto mas asequible
el tiempo a los nifios sin recurrir al orden cronoldgico habitual. Antes bien, se trataba de que
ellos midieran el tiempo de la historia con base en su propio tiempo de vida, y hallamos en

la relacion tiempo-espacio la forma de hacerlo visible.*

Consideramos que la representacion visual del tiempo fue un buen acierto, ya que los
chicos del grupo aun conservan inclinaciones por las experiencias sensoriales, en
consonancia con la dependencia concreta de la que ya se han hecho varias alusiones. Poder
observar el tiempo recurriendo a su relacién con el espacio (longitud) no es algo que sea
ajeno en la primera infancia y tampoco en la etapa en la que se encuentran los nifios de 4°
“A”, ya cercanos a la pubertad. Ademas, representar las duraciones en un sentido no tuvo
otra finalidad méas que la de apoyar visualmente el paso del tiempo entre cada generacion, en
virtud de que “nunca debemos dejar de tener en cuenta que el espacio de experiencia de
nuestros alumnos es el de personas de menos de veinte afios y que por lo tanto representarse

el tiempo pasado es a veces una empresa ardua y complicada”.3*

¢Por gqué incidimos mas sobre la duracion que sobre la sucesion? Porque en la fase
inicial nos percatamos que de manera general el grupo no tenia dificultades respecto a

ordenar eventos vividos, cuando si para reflexionar sobre el rango que duraban. Esa

344 Véase Anexo 3.3, Muestras de Triptico Colectivo de las Duraciones, 03/05/19. Una vez que cada nifio
estimd la representacion del tiempo de vida de si mismo y de sus dos generaciones ascendentes inmediatas con
tiras de estambre, en grupos de tres integrantes se elabord un triptico que narrara visualmente bajo
composiciones libres las duraciones de cada generacion empleando los cordones.
345 Hacemos énfasis en la relacién tiempo-espacio en la medida en que en edades tempranas es bastante comdn
gue los nifios asocien mayor cantidad de tiempo a un desplazamiento que visiblemente es mas largo que otro,
0 que una persona tiene mayor edad por el solo hecho de ser mas alta. El tiempo y su vinculo con la longitud
de las distancias o la magnitud de las cosas va paulatinamente cediendo ante la coordinacion de la sucesion y
la duracién, como lo demostraron los experimentos piagetanos. No obstante, estas ideas tuvieron aplicacion
directa en la operacion de la propuesta didactica cuando los nifios del grupo demostraron todavia mantener
inconsistencias en la duracién de los eventos vividos (en los juegos de desplazamiento fisico), como se expreso
en el subapartado que caracteriza al grupo de préctica. De ahi que fueran retomados los resquicios todavia
latentes de su propia relacion temporal y espacial, mas que para erradicarlos, como una fuente de apoyo.
346 ZAVALA, Ana, Ensefar historia. Elementos para una teoria practica..., p. 136.
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incoordinacion revel6 que la nocion de tiempo todavia no es completamente operatoria en el
sentido piagetano del término, y si no lo era con base en los juegos y actividades inmediatas
realizadas por los nifios, probablemente con mayor dificultad lo seria para hacer otro tipo de
reflexiones en temporalidades de mayor lejania. De esta forma, el tiempo historico dentro del
desarrollo de la propuesta mantuvo una relacion directa con el tiempo personal de los nifios;
pero esto no se pudo prever, sino que surgio en la medida en que el trabajo se dio. De ahi que
ese didlogo en espiral entre diversos momentos entre planificacion y aplicacion fuera esencial

para saber qué hacer la sesion siguiente.

Este contraste se dio porque en un primer momento supusimos iniciar la propuesta
didactica a partir del tiempo vivido por los estudiantes e instalarla gradualmente en el estudio
de la historia, pero vimos que era necesario conservar la presencia permanente de los chicos
en ese “pais extrafio llamado pasado”, como diria Lowenthal. Esto no es precisamente hacer
una vinculacién del pasado con procesos del presente, aunque tiene que ver. De hecho, es
mas bien no despojar al tiempo histdrico de los sujetos histéricos que ahora lo portan y lo
miran como a una pintura. Es considerar que el tiempo historico no estd completo si no es
vivido y pensado por las Gltimas generaciones que son consecuencia del devenir, y que juegan

a ser tanto actores, como espectadores de la historia.

En este sentido, el libro acorde6n que elaboraron los estudiantes en las sesiones
tercera y cuarta cuyo sentido era hacer una linea del tiempo de su propia vida fue
trascendental para que los nifios volcaran su caudal artistico inminente, asi como sus
relaciones temporales. No fue poco lo que ahi ilustraron y destaca el sentido de lectura que
cada uno le atribuy6 a su creacion: de izquierda a derecha, viceversa, vertical, por un solo
lado, por ambos.3*” ;Por qué no considerar que esa maleabilidad con la que los nifios
representaron algunos acontecimientos importantes de su vida es mas importante que cercar
el tiempo histdrico tnicamente dentro de esquemas de medicion convencional? Ademas, este
producto contuvo también la idea de los cordones de estambre para representar las duraciones

de Braudel: sélo ser un organizador visual del tiempo, mas no asumir un sentido lineal del

347 \/éase anexo 3.3, Muestras de libro acordedn, 03/05/19.

212



tiempo. Por esta razon es que el sentido de lectura de los libros acordedn fue abierta,

brindando permisién a que cada estudiante le diera el sentido que creyera pertinente.

La apertura para dejar que los nifios aplicaran los elementos bidimensionales
abordados hasta ese momento (punto, linea y forma) ocasion6 dos situaciones: la primera fue
que no se sentian plenamente confiados para intervenir el soporte, que era una linea de
cartulina blanca doblada y dividida en cuatro partes. La segunda fue consecuencia de la
primera, ya que al promover y estimular el actuar de los chicos para que perdieran el miedo
a valerse de numerosos materiales para aplicar la técnica de decoupage en su libro acordeon,
se comenzd a diluir el propdsito que orientaba la actividad: no estaban relatando visualmente
su linea de vida, sino Unicamente experimentaban el uso libre de todo cuanto tenian a su
disposicion. Esto no lo percibimos ahora como un tropiezo (aungue en su momento si lo
pensamos asi), ya que fue el primer contacto formal de nuestra propuesta con el universo de

la expresion pléstica y los nifios mostraron placer por la manipulacion libre de materiales.

Para intentar devolver el sentido del producto en la siguiente clase se ofrecieron
marcadores temporales que podian utilizar a su propia consideracion para que con base en
ellos expresaran momentos importantes de sus vidas. Los marcadores fueron cuantitativos
(10 afios, 6 afios, 3 afios y 0 afios) y cualitativos (ahora, cuando era chiquito (a), cuando era
mas chiquitito (a), cuando era bebé) y si ayudaron a encauzar las manifestaciones de los
nifios, a diferencia de la primera fase de la realizacion del producto. No obstante,
consideramos que no dejan de ser maneras de organizacion sucesiva que obedecen al tiempo
métrico que, si bien no son nocivas y les apoyaron en poner orden sus productos, por lo
menos hubiera sido mas provechoso que hubieran sido propuestas y decididas en colectivo a

fin de permitir que fuera todo el grupo quien eligiera sus propios esquemas temporales.

Matizar e ir graduando el manejo y la percepcion del tiempo con los nifios mediante
la pintura implicé elevar ese tiempo personal de la accion de los nifios hacia una escala mas
intelectual y, por ende, abstracta, pero de la mano de la sensibilidad. Se requerian mas
elementos concretos, ademés de los empleados en las duraciones, en los tripticos de las
imagenes y en el libro acordedn para que se pudiera contemplar ese paso del tiempo a través
de la historia, y qué mejor que el discurso (o los discursos) del tiempo en los murales para

gue hablaran por si solos.
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Con todo el peso atribuido a este lenguaje artistico durante el desarrollo del
fundamento tedrico de esta investigacion no fueron previstos a plenitud los alcances que
podrian tener los estudiantes para poder inferir el tiempo histérico en los murales. Esta
situacion nos predispuso a pensar que seria desastrosa la practica de la ensefianza, pero en la
realidad fue lo contrario: jno nos percatamos hasta el analisis de la propuesta didactica que
los educandos ya habian visto el tiempo histérico desde que les presentamos las imagenes
del triptico!

Si se precisaban mas elementos para concretar la relacion de la historia, el tiempo y
los nifios, las pinturas eran la respuesta, porque en los murales elegidos se observa la
transicion temporal de diferentes momentos de la historia de México que Zalce colocé en
orden sucesivo. Sin embargo, ese tiempo —0 mejor dicho, esos tiempos- no serian del todo
perceptibles ni pensados si, para empezar, los nifios desconocian quiénes eran los personajes
y los procesos historicos representados en los dos murales de contenido histérico con los que
se trabajo.

En este tenor, aunque el artista compuso sus obras con cierta carga ideoldgica e
historica, el tiempo historico es préacticamente ilegible en ellas si no se dispone de
informacién especifica que ayude a su lectura y a su interpretacién, y aqui es en donde el
analisis iconogréafico contribuyd a develar el misterio del tiempo histérico contenido dentro
de los murales. En este sentido, el abordaje informativo fue irremediablemente necesario para
poder acceder al tiempo histérico implicito en los murales trabajados y que parece ser
evidente ante la mirada versada, pero que poco podria decir por si solo ante los ojos de los
nifios de 4° “A” de no haber sido por los intentos de profundizacion y apreciacion artistica
que realizamos a través de los maltiples analisis iconogréaficos que realizamos a lo largo de
la propuesta. A su vez, la investigacion historica llevada a cabo con el grupo fue elemental
para poder otorgar sentido temporal a los diversos cuadros de composicion de los murales,

como veremos mas adelante.

El anélisis de las imagenes aparecio desde la sesion primera a través de una obra que
no es de Alfredo Zalce (La persistencia de la memoria, de Salvador Dali) y concluyd hasta
la tltima clase con las producciones hechas por los nifios. La forma en la que se fue dirigiendo

fue dificil, dado que no contdbamos con experiencia vasta al respecto. De hecho, nosotros
214



mismos tuvimos que contemplar directamente las obras con las que trabajaria el grupo varias
veces antes de hacer la primera intervencion en el aula con ellas. Esto quiere decir que un
trabajo que dice enaltecer y fomentar la sensibilidad y apreciacion estética dentro de practicas
escolares concretas, requiere que quien comande un trabajo de esta naturaleza debe ser el
primero en someterse a la experiencia de la contemplacion del arte, y yo no podiamos

mantenernos al margen al respecto.

En razon de lo anterior creimos necesario dedicar parte de la sesion tercera a
incentivar el vocabulario para describir el mundo visual, en la idea de Arnheim de que asi
como uno no dibuja lo que sabe, sino lo que ve, del mismo modo se podria decir que uno no
dice todo lo que observa cuando aprecia una pintura, sino sélo aquello que puede nombrar;
y cuanto mas pueda decir acerca de lo que ve, mayor serd la cantidad de informacién que
procese y refrende al entorno. El énfasis puesto sobre el vocabulario verbal de la mano con
los ejercicios de concrecion y creacion artistica de ésta y el resto de las sesiones obedecié al
tipo de discursos que los nifios lanzaron en la sesion 1y 2 respecto a las imagenes trabajadas:
relojes, hormigas, cavernicolas. Al ser obras figurativas y no abstractas, los nifios formularon
descripciones literales y apenas algunas hipdtesis fueron apareciendo en relacion al porqué

estaban de esa manera los relojes de Dali, por ejemplo.3*8

Una investigacion aparte mereceria la relacion percepcion visual, pensamiento y
lenguaje, pero por ahora nos conformamos con hacer notar que el tiempo historico encontré
posibilidades de ser mayormente “visto” por los nifios en la medida en que su vocabulario
visual basado en los procesos sensoriales y perceptuales fue trabajado de dos modos:

apreciado y expresado.

La apreciacion de los murales representdé mayores dificultades en comparacion a la

expresion plastica, tanto para los chicos, como para nosotros. La apreciacion pictorica no es

348 \/éase anexo 2.1, Diario de campo, 13/03/19. La investigacion de Brent Willson que Elliot Eisner recupera
concuerda con nuestras apreciaciones derivadas del trabajo desarrollado para esta investigacion: los estudiantes
centran mas la descripcion literal en las obras de carécter representativo, mientras que en las no figurativas
tienden a ser mas inventivos. Del mismo modo, los grupos que son estimulados verbalmente a partir del lenguaje
visual desarrollan mayores posibilidades de percepcion del arte: “los datos perceptivos —por asi decirlo- se
socializan a través de la discusion”. EISNER, Elliot, Educar la vision artistica..., pp. 122-123. En virtud de esto,
consideramos darle un fuerte énfasis al analisis iconogréafico y a la socializacion de las ideas en el desarrollo de
nuestro trabajo con los nifios.
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algo en lo que nos hubiéramos detenido antes a pensar con tanta profundidad, por lo que la
pensamos llevar a cabo de modo gradual desde el nivel preiconogréfico hasta llegar al
iconoldgico, justo en donde el tiempo historico de los murales se alberga. Nuestra sorpresa
fue que en la sesion quinta, que fue en donde al fin aparecieron los murales de contenido
historico de Alfredo Zalce y en donde Unicamente se pretendia situar una mirada inicial sobre
las obras,3*® al menos en dos casos, aparecieron destellos de caracter simbdlico en los analisis
de los nifios, que para el caso tuvo que ver con esos atisbos que dieron dos nifias referentes
al pergamino que sostiene José Maria Morelos en La importancia de Hidalgo en la
Independencia, del que podemos deducir que se trata de los Sentimientos de la Nacion,

aunque ellas s6lo comentaron que se trataban de “sus derechos”.>*

Esa situacion, lejos de desanimarnos, nos impuls6 a complejizar un poco mas lo que
se esperaba de modo general que los nifios vieran —el tiempo histérico- y atender de modo
paralelo los elementos artisticos que componen a las obras. Desde la transicidn del andlisis
preiconografico hacia el iconoldgico fue menester poner el acento sobre los aspectos técnicos
de la pintura en el desarrollo del nivel iconografico de acuerdo a Panofsky, no para hacer de
los estudiantes los grandes criticos de arte, sino para motivar su mirada y profundizar en su
pensamiento y, de este modo, engarzar gradualmente la apreciacion con la contextualizacion

de las obras.

En la planificacion nos habiamos propuesto casi de manera ingenua dotar a los chicos
de los elementos bésicos de este arte visual como si fueran totalmente inexpertos, situacion
que fue contradicha a la luz de los hechos: los nifios veian, y veian mucho mas de lo que
imaginamos, sélo hacia falta darle voz a aquello que era estimulado a través del sentido de
la vista. Esto es que los colores, lineas y texturas que componen a cada uno de los murales
ahi estaban, disponibles para el ojo que los ha de contemplar, pero es necesario hacer

explicitos esos y otros elementos que, por decirlo de algin modo, no eran propiamente

349 |Los murales de contenido histdrico, Los defensores de la integridad nacional y La importancia de Hidalgo
en la independencia, fueron presentados inicialmente a los nifios mediante su reproduccion en rompecabezas y
posteriormente a través de proyecciones por computadora.

350 véase anexo 4.5 Sistematizacion Andlisis Preiconografico de Los Defensores de la Integridad Nacional y
La importancia de Hidalgo en la Independencia, 08/05/19 (respuestas de Gladis Guadalupe y Ashley).
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intelectualizados por los nifios, sino hasta que se trabajé con cada uno de ellos a partir de la

experiencia.

En este sentido, recurrimos a la apreciacion de los murales desde distintos niveles. En
el primer acercamiento con las obras a partir de armar rompecabezas en las sesiones quinta
y sexta se realiz6 un andlisis desprevenido de la obra para preparar a los nifios desde ese
momento y hacia el final de la propuesta. Las impresiones que fueron dandose en ese terreno
fueron madurando en la medida en que se complejizé el trabajo. A saber, si desde esos
momentos se dio el trabajo abierto con los murales histéricos de Alfredo Zalce, la apreciacion
visual y la contextualizacion histérica fueron apareciendo de modo sutil con base en los

andlisis iconograficos sugeridos.

Los analisis desprevenidos fueron evolucionando en la medida en que se dedicé parte
de las sesiones a conversar sobre las bases con los sustentos técnicos y simbolicos que
ayudaban a explicar e interpretar las obras. Si en un primer momento Dylan describié Los
defensores de la integridad nacional desde una base meramente preiconografica, decriptiva
y literal diciendo “yo en la imagen veo un aguila, Miguel Hidalgo esta agarrando un sefior.
Veo colores”,*! ;como fue que termind analizando iconolégicamente la obra en la Gltima
clase escribiendo sobre la misma obra que “es atractiva, llama la atencion. Tiene
muchisisimos colores. Los que estan en el lado izquierdo estin en contra del pais”?%%?
Parecerian oraciones simples, pero los atributos afectivos con que refiere al mural, mas el
sentido con que él nos cuenta que leyo a la obra utilizando a la figura central de Cuauhtémoc
como punctum, aunado al conflicto entre unos personajes y otros que son “el pais”, ya nos
sugiere que este chico alcanzé un sentido de lectura de la imagen mas profundo y simbdlico
sin descuidar los elementos visuales de primera mano, como los colores. El tiempo historico
aqui pareciera mudo, pero vive en las reflexiones de Dylan a través de la presencia de la
conjugacion del verbo estar (porque ellos no estuvieron en oposicion, estan en oposicion
ahora, en el presente, justo cuando él observé nuevamente la pintura) y del sentido de

interpretacion con que se refiere a ésta. Decir que unos estan en contra de algo o de alguien

31 Anexo 4.5 Sistematizacion Analisis Preiconografico de Los Defensores de la Integridad Nacional e
Importancia de Hidalgo En La Independencia, 08/05/19.
352 Anexo 4.8 Sistematizacion Cuestionario 8, 30/05/19.
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revela ese pensamiento maniqueo que prepondera durante la infancia, como lo explicamos
en el capitulo primero respecto a las ideas de Juan Delval, y fue aplicado por el nifio pero de
un modo un poco mas elaborado, dado que los del lado izquierdo estaban en contra de algo
mas grande, poderoso y hasta cierto ambiguo que conformaban los del extremo derecho: el

pais.

La transicion de ideas como éstas fue dandose de manera paulatina. Entre la sesion
quinta a la décima hubo un gran intersticio lleno de analisis de la imagen que fue sustentado
en la apreciacion visual de las formas, los colores, los fondos, las lineas, las dimensiones y
de mas que alimentaron las impresiones del grupo, y que apoyaron el tipo de discursos de los
nifios. Atender criterios artisticos, creemos, ayudé a fortalecer las reflexiones historicas que
poco a poco fueron apareciendo y que precisaremos mas adelante. Ello quiere decir que los
nifos vieron que “habia mas cosas que observar en un cuadro que atender simplemente a las
formas representativas, aprendieron a atender sus cualidades en cuanto cualidades”.®* Con
ello no damos por entendida una relacion de equivalencia entre la percepcion visual y el
lenguaje verbal, pero esta ultima es el Unico recurso del que dispusimos para acercarnos a las

impresiones y reflexiones de los nifios al mirar los murales.

Esta situacion queddé méas que evidenciada en el analisis mas importante de la
propuesta didactica, instalado ya en la fase final de ésta: la contemplacién directa de las obras
en los recintos que los albergan. Ninguna clase anterior tuvo la potencia como fue la
apreciacion directa de las obras de arte en el Palacio del Gobierno de Michoacan, el Colegio
de San Nicolas y el Museo Regional Michoacano. Fue todo un desafio contener las sospechas
de los nifios hasta el dia de la visita (sesion 9) en relacidn a que algo les rumoraba que los
fragmentos que les mostramos (los dos centrales de los murales historicos y una parte del
cultural) no estaban completos, mismas que corroboraron cuando al fin contemplaron las
obras en sumonumentalidad. Ahi el tiempo histdrico y todos los elementos plasticos hablaron
por si mismos, pero el acceso a ambos no fue dado de modo natural, sino que tuvo que mediar

la experiencia previa de las sesiones anteriores mas todas las vivencias que han configurado

33 EISNER, Elliot, Educar la visién artistica..., p. 123.
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el arsenal intelectual y sensible de los nifios en afios pasados para ver los murales, y nuestra,

para ser testigo de aquello que estaban refrendando los estudiantes.

Sin pretender diluir el caracter formal de la investigacion, permitasenos decir que en
la investigacion-accion, por muy instrumentada que se elabore para abordar un trabajo de
una naturaleza similar al nuestro, siempre dejara una cerca abierta por la que se colara
informacidn, vivencia e impresion que no pueda ser contenida por cuestionario, camara de
video o registro escrito alguno. Hay cosas gue a nosotros se nos quedaron guardadas so6lo en
la memoria debido a la fugacidad del momento y al tipo de labor interdisciplinaria que
decidimos acoger. Hemos hecho estd precision porque si durante la visita los nifios se
desbordaban de emotividad al ver frente a ellos las obras con las que trabajaron durante varias

clases, para nosotros lo mas impresionante fue observarlos a ellos contemplar los murales.

Morelia es el centro urbano méas desarrollado y cercano que tienen los nifios de San
Lucas Pio. Con frecuencia son sus padres quienes a ella acuden para vender los alimentos
producidos en la localidad. Quien sea que vea recorriendo a pie por la ciudad a mujeres y
hombres vendiendo garbanzos y elotes cocidos dentro de cubetas sabrd que con mucha
probabilidad esas personas son de San Lucas. Luego, los nifios de 4° “A” tienen una conexion
con la ciudad de Morelia a partir del comercio que gente de su lugar de origen tiene en ésta,

principalmente, o para acudir como forma recreativa eventualmente.

Lo que sucedi6 con la visita fue sensacional en la medida en que, en primer lugar, los
estudiantes tuvieron la oportunidad de acudir a sitios histéricos con patrimonio artistico que
no conocian. Esto es, que tener acceso a estos recintos les permitid tener una lectura distinta
de Morelia, en la medida que se acercaron a otro tipo de experiencias que no se
contrapusieron con las que ellos ya poseian, sino que simplemente las diversificaron. En
segundo lugar, la aproximacién con la obra mural de Zalce y otros artistas, como Marion y
Grace Greenwood, ayudd siquiera minimamente a cumplir con la democratizacion de los
bienes culturales a los que también tienen derecho y que no son de conocimiento general
entre la gente de San Lucas. No se tratd de irrumpir con brusquedad en el acervo cultural de

los nifios, sino solamente de variarlo un poco.
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Presenciar en directo las obras trabajadas puso en marcha varias de las cosas
trabajadas durante la propuesta didactica, entre ellas, la apreciacion visual y la
contextualizacion historica que sustentd los diversos analisis iconograficos®**y que pudieron
ser trabajadas concretamente a partir de la expresion plastica de cada nifio. Sin embargo,
destaco con mayor énfasis el uso de la imaginacion para interpretar las obras en vivo, en
virtud de que ya no habia mediacion entre éstas y los nifios, a no ser por la propia abstraccion
intelectual de ellos. La experiencia estética, ese momento en que espectador y obra entablan
un didlogo inaudible para el resto, tuvo lugar en la contemplacion de los murales que
realizaron los nifios en la medida en que aplicaron los saberes adquiridos en sus
apreciaciones, tal como Gladis al referir las combinaciones de colores que componian a uno

y a otro mural. 3%

La presencia del ledn con corona en La importancia de Hidalgo... 0 de una Coca-
Cola en Los Defensores de... fueron elementos que no habian sido percibidos hasta el dia de
la visita, y que generaron una nueva manera de observar las composiciones de los murales,
dado que al ser elementos meramente simbolicos, ellos s6lo atinaron de primera mano a
interpretar someramente su presencia. Recordamos, por ejemplo, que Eyli menciond que
seguramente Zalce pint6 el refresco de cola porque le dio sed al pintar ese mural tan grande.
En ese aspecto y en aparicion del ledn se debieron hacer algunas precisiones que ayudaran a
contextualizar su existencia en los murales y no dejar tan abierta la interpretacion debido a
carencias informativas; aunque de lo que se traté fundamentalmente fue de permitir que
elucubraran cualquier tipo de reflexion para estimular su imaginacion bajo la permision del

dialogo y del silencio.

Existe una situacion que nos dejo con la duda respecto a la visita y que hasta ahora
nos planteamos. David Alfaro Siqueiros en su obra Como se pinta un mural aborda las
distintas problematicas a las que se puede enfrentar un muralista cuando interviene con una

pintura nueva un muro dentro de una construccién antigua. La situacion con nuestro grupo

354yéanse Anexo 4.5 Sistematizacion Andlisis Preiconografico de Los Defensores de la Integridad Nacional y
La importancia de Hidalgo en La Independencia, Analisis Iconografico de Los Defensores de... € Importancia
de Hidalgo..., 08/05/19; Anexo 4.6 Analisis Iconografico e Iconoldgico de Los Defensores de... y La
importancia de Hidalgo ..., 14/05/19, y; preguntas 4 y 6 de Anexo 4.8 Sistematizacion Cuestionario 8, 30/05/19.
3% Anexo 2.9 Diario de campo, 23/05/19.
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de practica fue que tanto los edificios de Morelia que visitamos, como los murales que
observamos, son antiguos. Por lo tanto, nos preguntamos hasta qué punto los nifios se habran
percatado de que la arquitectura y la pintura no son sincrénicas, precisamente porque en este
caso la enunciacion de Siqueiros acerca de la fusion de los elementos artisticos entre uno y

356

otro lenguajes artisticos®>® esta tan integrada, al grado de que ellos podrian llegar a asegurar

que el mural fue hecho junto con el edificio.

Por otro lado, la contextualizacion de los murales derivo en andlisis finales llenos de
mayor informacion histérica en la sesion final, en donde haberlos visto de forma directa
comparando los estilos de Zalce y Greenwood fue decisivo para que los nifios reconocieran
que el trabajo del primero forma parte de su modo particular de representar sus ideas, y eso
fue sustancial para la elaboracion colectiva del producto final. Pero, si la apreciacion visual
fue abordada a través de los elementos basicos del arte pictdrico y el uso incansable de la
imaginacion, ,como es que se tejid una trenza entre este lenguaje artistico y la ensefianza de

la historia?

Fue precisamente en el eje de la contextualizacion histérica en donde ambos extremos
de la soga congeniaron, en virtud de que el analisis iconoldgico de las obras arribé hacia la
sesion sexta. Desentrafiar los elementos simbolicos no fue tan sencillo debido a que no son
literales como los aspectos propiamente visuales, aunque, como ya se dijo, desde el primer
analisis existieron atisbos de reflexion simbolica respecto al pergamino que porta sobre su
mano Morelos en La importancia de Hidalgo en la Independencia. Encontrar apreciaciones
del tipo “es cuando ‘El Pipila’ trata de quemar la alhondiga donde estaban encerrados los
espafioles con la comida de nosotros” o “se trata de la Conquista de México. Veo una
serpiente, la Malinche, Miguel Hidalgo y Morelos”®" (Claudia Guadalupe y Zuria Samantha,
respectivamente) contrastan con las iniciales que tuvieron: “y0 veo personas con armas, al

inicio estd Miguel Hidalgo. Yo me imagino que es la guerra, cuando defendio nuestros

36 ALFARO Siqueiros, David, Como se pinta un mural, México, Taller Siqueiros, 1979, p. 32.
357 Respuestas 6 y 4 de Claudia Guadalupe y Zuria Samantha, respectivamente de Anexo 4.8 Sistematizacion
Cuestionario 8, 30/05/19.
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derechos de la esclavitud”, “yo observo caballeros, una serpiente, una bandera, un aguila

comiéndose a una serpiente, Miguel Hidalgo, unos hombres mds”.>®

Pareceria que a las ultimas reflexiones les hace falta todavia mayor profundidad, pero
nosotros destacamos la presencia de mayor informacion histérica que ya contienen vy
maniobran con ella: refieren un periodo concreto de la historia de México (la conquista),
aparece la identificacion de personajes que de primera instancia habian pasado inadvertidos
(Malinche o EI Pipila), incluso se habla ya de explicaciones de acciones concretas ilustradas
en la pintura (“trata de quemar la alhondiga...”). ;Como sucedid esto? Por accion conjunta
entre la utilizacién de la pintura como fuente para motivar la investigacion historica y el uso
de los aspectos técnicos del arte pictorico para incentivar la apreciacion visual y la expresion

artistica bajo la tonica del tiempo histérico.

Vayamos por partes. Por un lado, los murales a los nifios del grupo en un principio
les aportaban cierto tipo de informacion que s6lo podia ser interpretada de acuerdo a su
propio bagaje, como lo hemos ejemplificado hace unas lineas. Aqui el papel de la
imaginacion fue fundamental para lanzar cualquier tipo de apreciaciones que fueran capaces
de hacer en ese momento; pero la imaginacion también fue crucial para poder reflexionar,
como lo sugiere Gayatri Spivak en relacion a los alcances de la educacidn estética como
forma obligada de cuestionar la religion y la nacion.®® En nuestro caso no tuvimos esos
alcances, pero las categorias “pais”, “México”, “bandera mexicana”, “independencia de
México” y mas fueron haciéndose cada vez mas presentes en los andlisis y discursos que
refrendaban los nifios en clase. En este tenor, nuestras pretensiones acerca de trabajar el
tiempo historico desde una vision subalterna cobraron forma Gnicamente en la recuperacion

de las relaciones con el tiempo que tenian los estudiantes, muchas de ellas todavia intuitivas.

El hecho de no haber irrumpido con un enfoque distinto de historia que no fuera el
nacional nos deja una sensacion de insatisfaccion y deuda, toda vez que el tipo de tiempo
historico que fue promovido al final de cuentas se instalo dentro de un enfoque tradicional.

No obstante, pensamos que por el momento esto es o mejor que pudimos realizar dado el

3% Respuestas de Claudia Guadalupe y Zuria Samantha en Anexo 4.5 Sistematizacion Analisis Preiconografico
de Los Defensores de la Integridad Nacional e Importancia de Hidalgo en la Independencia, 08/05/19.
359 SpivAK, Gayatri Chakavorty, Una educacion estética en la era de la globalizacion..., p. 28.
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grado de madurez académica que hasta ahora hemos alcanzado y debido también a las
condiciones del grupo. Esto es que, el tipo de historia trabajada, aunque nacional, intentd
hacerse valer desde mecanismos alternos a los habituales: utilizar la imagen pictérica como
centro de la investigacion histdrica con un consistente énfasis en las cualidades artisticas y
dar libertad a la manifestacion de los vinculos con el tiempo de los nifios sin intentar recurrir

a esquemas métricos hegemonicos.

En esta parte, pensamos, quiza si dejamos que hablaran un poco los estudiantes como
subalternos, en la medida en que la expresion plastica y la apreciacion visual constituyeron
una forma opcional y no tan habitual de dar cuenta acerca de la historia con base en sus ideas
y desde formas representativas adicionales a la escritura. Esperamos que esta parte
medianamente haya conciliado un poco la dicotomia entre historia nacional y la subalterna,
y que tiene que ver con la colaboracion latente que Spivak detecta en la permanencia de una
posicion ambivalente: “propongo (...) una estrategia de educacion y pedagogia en el salon
de clase que preste atencion a la resolucién provisional de oposiciones entre lo secular y lo
no-secular, lo nacional y lo subalterno, lo nacional y lo internacional, lo cultural y lo
sociopolitico al entresacar —aunque no resulte facil- su complicidad”.3®° Recurrir a la pintura,
sobre todo para narrar la historia como veremos mas adelante, sea probablemente la Unica
medida —y habria que cuestionar esto- que hasta ahora supimos dar a los subalternos con

quienes trabajamos: los nifios.

¢Por qué no recurrir al uso de la cronologia en un sentido mas estricto? Porque haberlo
hecho seria justamente aceptar que los esquemas temporales de varios nifios del grupo eran
deficientes para la construccion personal de su pensamiento histérico. Asumir que los chicos
debian “corregir” varias de las apreciaciones del tiempo que mostraron en el cuestionario 1,
como el desconocimiento generalizado de la duracion de un siglo,®! hubiera ido
completamente en contra de nuestras pretensiones, puesto que no validaria la espontaneidad
de sus argumentos y, por ende, de su intelecto. Nosotros, por el contrario, apostamos por un

acceso al tiempo historico de un modo mas gentil y todas aquellas relaciones ldgicas que les

360 SpivAK, Gayatri Chakravorty, Una educacion estética en la era de la globalizacion..., p. 93.
361 \Véanse Preguntas sobre el tiempo métrico en Anexo 4.1 Sistematizacion de Cuestionario 1: Tic Tac... El
tiempo que si marca el reloj, 13/03/19.
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resten a los nifios por establecer ya se daran por efectos mismos de la maduracion bioldgica
y por influencia de una cultura que en la escuela y fuera de ella les ird otorgando maneras de
aproximacion al sistema de orientacion temporal comin. Eso no nos deslindé de la
responsabilidad de trabajar el tiempo historico a partir de la sucesion y la duracién, como ya
lo hemos ido relatando. Mas bien, nos comprometio mas a fortalecer los lazos entre el
pensamiento histérico y el artistico en favor del sentido del tiempo, y eso nos condujo
precisamente por derroteros distintos a los del tratamiento cronoldgico, muy afin a la l6gica

matematica. Lo nuestro tuvo que ver con eso, pero fue —esperamos- diferente.

Ademas, consideramos que los estudiantes, al mantener relaciones temporales
diversas que les sirven para transitar entre lo convencional y lo intuitivo, figuran un caracter
de ‘no domesticacion’ del tiempo en su totalidad, si se nos permite el término. Retomando a
Mario Rufer y el sentido politico que el tiempo tiene en Occidente, nos parece a partir de esta
préctica de ensefianza que en el pensamiento infantil existen diferentes juegos de tension
temporal entre lo personal y lo social mientras va acoplandose al sentido convencional del
tiempo, en detrimento vinculos méas primitivos, como es el tiempo personal que se sujetaa la
experiencia de corto plazo. Los estudiantes del grupo dieron muestras de como coexisten en
ellos relaciones temporales métricas, a la vez que conservan modos espontaneos de vivencia
del tiempo que no han sido propiamente intelectualizados, sino vividos, como fueron las
referencias en cuanto a la duracion del dia y la noche o la duracion de vida desproporcionada

entre ellos y sus padres en los cordones de estambre.

Asi como el sentido del tiempo eurocéntrico se impone sobre otras regiones del
mundo y orienta “las nociones de quiebre y discontinuidad en la historia nacional moderna
[que] operan politicamente para excluir formas alternas de inscribir la experiencia en el
tiempo”,%? asi el sentido del tiempo del adulto se impone sobre el del infante, diluyendo
canales de escucha que le permitan al ultimo poder dar cuenta de sus propios vinculos con el
tiempo y con la historia, méas alla del tratamiento que la socializacion y la ensefianza les den
para hacerlos convencionales. Con ello no estamos afirmando que, en aras de valorar y

respetar el razonamiento intuitivo del nifio, se deba negar el acceso al sistema formal de

362RUFER, Mario, “La temporalidad como politica: nacién, formas de pasado y perspectivas poscoloniales”,
Memaoria y Sociedad, Colombia, 14, no. 28, 2010, p. 13.
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medicion del tiempo y al estudio sistematico de la historia a través de la ensefianza; sino que
es justo en estos espacios en donde sean convocados y pensados por los profesores las
relaciones temporales de los estudiantes para que dialoguen gradualmente con el tiempo
historico. Por ello es que para nuestro trabajo, el abordaje informativo fue imprescindible
para dar paso al operativo: ;cémo leer el tiempo de los murales de Zalce si era desconocida
la identidad de varios de los personajes que ahi aparecen? Eso no podia resolverse con mera
especulacidn, sino que fue necesario saber sus nombres y qué participacion tuvieron en la
historia de Mexico, aunque fuera de modo muy sencillo, para que pudieran procesar

mentalmente la informacién.

Sustentamos lo anterior a partir de la investigacion historica que surgié por efectos
mismos de la clase quinta y sexta, y que adquirié profundidad en la séptima. Resulta que los
nifios analizaron preiconografica e iconograficamente los murales, pero hubo algo que surgié
genuinamente: identificaron con leves variaciones a Miguel Hidalgo y a José Maria
Morelos®? dentro de las obras, pero ¢quiénes eran todos los demas? Este sencillo punto fue
el que desencadend el desarrollo de la investigacion historica y, en consecuencia, la
contextualizacion del contenido de las obras. Si se trataba de leer el tiempo historico en los
murales, la ausencia de ese tipo de informacién comprometia la interpretacion de la obra en
el sentido historico, por lo que las Fichas de Personajes®®* ayudaron a indagar sobre la
identidad de los desconocidos. Quienes mas les habian estado atrayendo a los estudiantes

fueron los que se seleccionaron de cada mural para hacer la investigacion.

De Los Defensores de la Integridad Nacional destacaron Cuauhtémoc, Malintzin y
Hernan Cortés. En andlisis previos, se habian referido a ellos como “un némada”, “un maya”
0 “Moctezuma’3®®, para el caso de Cuauhtémoc, por ejemplo. Malintzin apenas era percibida

y mucho menos reconocida. Hernan Cortés sélo fue reconocido en un caso. Respecto a

363 Cabe mencionar que, pese a la importancia que en Indaparapeo, municipio donde viven los estudiantes, se

le otorga a la figura historica de José Maria Morelos por asumir que ahi fue su cuna militar, los nifios del grupo

no lo identifican con la misma facilidad que a Miguel Hidalgo. De hecho, solian confundirlo entre el resto de

los personajes de los murales o sencillamente nombrarlo poco.

364 Actividad sustentada en la identificacion de los personajes a partir de la imagen y de consultas al libro de

texto de la SEP, de una monografia y, principalmente, de los propios murales. Véase Anexo 4.7 Sistematizacion

Fichas de Personajes, 20/05/19.

365 Respuestas de Edwin, Fabian Felipe y JesUs Alexander en Anexo 4.6 Andlisis Iconografico e Iconolégico

de Los Defensores de la Integridad Nacional y La importancia de Hidalgo en la Independencia, 14/05/19.
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Importancia de Hidalgo en la Independencia, se trabajé con El Pipila, Vicente Guerrero y
Agustin de Iturbide.

La investigacion con los nifios surgio por un interés generalizado por saber quiénes
eran los personajes no reconocidos, pero para nosotros fue un punto clave para profundizar
en la lectura del tiempo historico en los murales trabajados: el abordaje informativo derivado
de la investigacion y la comparacion de las representaciones de Zalce frente a la de otros
artistas cuyas obras forman parte del libro de texto para el alumno (como el caso de
O’Gorman y su Retablo de la Independencia en la pagina 160) ayudo a identificar quiénes

eran los personajes misteriosos.

Con la develacion de estos ultimos se pudo dar paso a un tipo de analisis iconologico
que destacaba el discurrir de la historia nacional en un sentido de izquierda a derecha tal
como lo plasmé Alfredo Zalce en los dos murales: en el de Defensores de la Integridad
Nacional a partir del punctum se leen la conquista e independencia de México a partir de los
“héroes” desde Cuauhtémoc, seguido de Hidalgo y éste, a su vez, de Morelos; mientras que
en La importancia de Hidalgo en la Independencia se leen las etapas de este periodo con la
presencia sucesiva de Hidalgo, Morelos y Guerrero, culminando con una representacion de
la consumacion con un estrechamiento de manos entre este Ultimo y Agustin de Iturbide. Los
analisis al respecto transitaron de no saber quiénes eran hasta argumentos que respondian a
la interrogante de porqué Zalce habia pintado a Guerrero e Iturbide como estrechando sus

manos: “porque eran enemigos y se dieron la paz”, “porque estan haciendo un trato”.

Lo anterior indica que se elevo el tratamiento historico de los murales de una fase
informativa —necesaria para poder nombrar a los personajes desconocidos, hacia una de
caracter operativo, en donde “hay algo que hacer con la informacién que uno tiene”.3®
Develar la identidad de cada uno de estos personajes no fue suficiente para desentrafar el
tiempo histérico que Zalce ilustr6 en sus obras, sino que habia que maniobrar
intelectualmente esa informacion para hacer que encajara dentro de esquemas organizadores
que les dieran sentido temporal. De esta forma, ahora si era comprensible y no sélo

especulativo el por qué Guerrero e Iturbide se estrechaban la mano, por ejemplo.

366 ZAVALA, Ana, Mi clase de historia bajo la lupa..., p. 55.
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Llegar a hacer este tipo de reflexiones solo fue posible gracias a la realizacion de la
investigacion histdrica aplicada a la ensefianza, en donde hubo lecturas del tiempo histérico
que con mayor consistencia se hicieron notar durante la visita a los murales: “algunas nifas
sefialaban a los personajes de uno en uno y dijeron que estaban pintados en ese orden porque
asi habia pasado la historia”.%®” La comprobacion de la sucesion de este tipo de aseveraciones
tuvo lugar en el instrumento final de la propuesta didactica, en donde la mitad de los nifios
encuestados ese dia logré acomodar en orden los personajes solicitados.®®® Algunos otros
demostraron todavia tener leves dificultades para hacer la organizacién debida y destaco que

en el caso de Said acomodo a Hidalgo al principio de la secuencia porque era el mas viejo.

El tiempo historico fue “visto” en los murales primero en una dimension experiencial
de primera mano, sobre todo, a partir de la vestimenta de los personajes, pero en algunos
casos fue ya incorporada la funcion de la investigacion histdrica para conocer el pasado, 3°
y eso Unicamente sucede cuando se accede a la dimension simbdlica reconociendo el tema
del que hablan: “la tematica esté relacionada con la dimension simbdlica. Las obras de arte,
tanto histéricas como contemporaneas, emplean simbolos... [en donde] la experiencia

adecuada de la obra requiere que se reconozcan y decodifiquen” 3"

De esta forma, la contextualizacion historica de las obras y la decodificaciéon de
ciertos elementos respecto a su contenido (la “estatua”que luego fue alhondiga, “el saludo”
que luego fue un trato entre Guerrero e Iturbide, la serpiente que luego fue “el honor de
Meéxico”) fue fundamental para la lectura del tiempo historico dentro de la apreciacion visual,
pero también lo fue la contextualizacion respecto de la obra como producto artistico,

situacion que obligé a indagar la relacion temporal del artista con el contenido de sus murales.

Resulta que, como esperabamos, algunos nifios en la sesion sexta dijeron que Zalce
habia elaborado los murales en el momento en que sucedian las escenas histéricas que

relatan.>"* La version fotografica no tiene aplicabilidad en estos murales, evidentemente,

367 Anexo 2.9 Diario de campo, 23/05/19.
368 \/éanse respuestas 14 de Anexo 4.8 Sistematizacion Cuestionario 8, 30/05/19.
369 Consltense respuestas 3 de Anexo 4.7, Sistematizacion Cuestionario 7, 20/05/19.
370 EISNER, Elliot, Educar la vision artistica... p. 96.
371 \/éanse respuestas 11 de Anexo 4.6 Andlisis Iconografico e Iconolégico de Los Defensores De La Integridad
Nacional, 14/05/19
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dado que fueron elaborados entre la década de los afios cincuenta y sesenta. Sin embargo,
esto no fue del todo obvio para estudiantes como Jesus Alexander o Mauricio. De manera
paulatina fuimos haciendo hincapié en la distancia temporal que separa a Zalce de los
personajes que plasma plasticamente a través de las lineas del tiempo que mostramos al grupo
acerca de los murales en la sesion 7. Al final de esa sesidn y con corroboraciones en el Gltimo
instrumento de valoracion de toda la propuesta, ningun estudiante volvio a decir que Zalce

fue contemporaneo de los personajes historicos de sus obras.3"?

Despojar esta idea si fue sustancial para poder ahondar en la contextualizacion
historica de los murales, de modo tal que si el pintor no estuvo presente durante los momentos
historicos que ilustrd, ¢entonces como es que los hizo? Con su imaginacién, dijo el grupo.
La creacion artistica para ellos se sustenta en la imaginacion, principalmente, y no creemos
que estén equivocados. Antes bien, nos agrada el peso que le otorgan a esta facultad humana
para generar formas nuevas de decir las cosas valiéndose del lenguaje pictérico porque
mucho de eso hay en la obra de Zalce, pero hay algo que la mayoria del grupo no fue capaz

todavia de reflexionar, a excepcion de tres casos: la relacion historiografica del autor.”®

Poner el acento sobre la imaginacion como un acto en el que mentalmente el pintor
ided escenas, personajes, fondos, formas, colores, sin tener que haber siquiera conocido a
José Maria Morelos de por si fue ya una movilizacion de ideas para los chicos que aseguraban
que Zalce se habia escondido en una cueva cuando fue “la batalla” donde aparecen
simultaneamente el ndmada (Cuauhtémoc) e Hidalgo. Nuestro interés fue dejar hasta ese
nivel el tipo de relacion que los nifios entablaran entre el artista y sus murales, pero nos
sorprendio notar que el hecho de que la investigacion historica hubiera tenido lugar dentro
de la propuesta dio pie a que estudiantes como Edwin y Ashley incorporaran el papel de las
referencias existentes para poder realizar un producto artistico concreto, justo como hicieron

ellos con el producto final de la propuesta didactica: el mural mavil.

Incluso sucedié algo relacionado en la respuesta de Claudia Guadalupe, quien dijo
que para poder pintar esos murales, a Zalce, sin haber vivido junto a Hidalgo, seguramente

372 \/éanse respuestas 7 de Anexo 4.7 Sistematizacion Cuestionario 7, 20/05/19 y 12 de Anexo 4.8
Sistematizacion Cuestionario 8, 30/05/19.
373 \Véase respuesta 13 de Anexo 4.8 Sistematizacién Cuestionario 8, 30/05/19.
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recibio informacion de ellos mediante sus abuelos. Las ideas de ella, Edwin y Ashley ya nos
sugieren que comienzan a tener una comprension del mundo social més elaborada, toda vez
que atribuyen que el entorno —sea a partir de investigaciones o de la recuperacion de la
memoria familiar- contiene informacion que se refrenda a los sujetos. Estos es, que los actos
imaginativos para la creacion artistica no son suficientes para retratar eventos que presunta o
realmente acontecieron y esto, creemos, es un punto de suma valia para el fortalecimiento

del pensamiento historico.

El papel de la imaginacidn permitio que en grupo reflexionaramos si los murales
trataban “acerca de lo que pasé o mas bien —o también- acerca de lo que alguien ha dicho
acerca de lo que pas6”.®* De este modo, al despojar de ese caracter fidedigno a los murales,
casi como si fueran copias de la realidad, los nifios debian atribuir a otra cosa el hecho de que
el pintor haya pintado de la manera en que los pintd. Asi, sus obras, al ser producto, entre
otras cosas, de la imaginacion del artista, ya no nos contaban tal cual la historia, sino como

fue que Alfredo Zalce la imagind.

Evidentemente él no fue historiador, pero si pintor y dentro de su vasta produccion
artistica compuso obras con contenido historico. Retomando la idea de Augustowky acerca
de que “el uso de las obras de arte en la escuela implica abordar no solo la informacion
relativa a lo representado, sino también a las circunstancias vitales, contexto social y visiones
del artista que las crea”,®”® la contextualizacion llevada a cabo con los chicos se propuso
aterrizar las obras de Zalce con un sentido mas humano. De esta forma, parte de su vida fue
retomada en varios momentos de la propuesta didactica, tales como la visualizacion de su
linea de vida en retrospectiva en la sesion tercera y que fue la base para la creacion de los
libros acordeones de aquella vez. De igual modo, méas adelante en la sesién octava se
profundizé en su creacion artistica a partir de la exploracion de textos que recopilan gran

parte de su obra y que integran también algunos documentos de vida. Coincidio

374 ZAVALA, Ana, Ensefiar historia. Elementos para una teoria..., p. 77. Sin despojar de la formalidad debida
a la investigacion historica, ¢es que no podriamos aventurarnos a sugerir que en las profundidades de la
cognicidn histérica se alberga un sentido primitivo de pulsiones imaginativas que les ayuda a los historiadores
a recrear el pasado, asi como hace un pintor cuando da vida a su obra con contenidos historicos o sociales? ¢ Es
que tanto en unos como en los otros no prevalecen actos creativos sobre los que componen los productos de su
quehacer, sean motivados desde el raciocinio o la emocién?

375 AUGUSTKOWSKY, Gabriela, El arte en la ensefianza..., p. 134.
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ventajosamente que en esta clase la profesora titular, para otra asignatura, les solicitara llevar
informacion biogréafica del pintor dado el interés que ella not6 que el grupo tenia hacia éste.3"
Este tipo de materiales acapararon mucho la atencion de los nifios, en la medida en que
permitieron que los chicos tuvieran un mayor acercamiento con el pintor a partir de sus obras

y de datos concretos acerca de su vida.

Conocieron a Zalce como artista, pero quedé pendiente reflexionar sobre su relacion
con el conocimiento histérico para poder crear obras con este tipo de contenido.
Forzosamente, aun sin ser un teodrico de la investigacion historica, mantuvo algun tipo de
vinculo con la historiografia que dio pie a que plasmara a un Morelos con su peculiar
paliacate rojo sobre la cabeza o a acomodar en modo sucesivo las etapas con que los
historiadores dividen la guerra de independencia, lo que significa que no hay tanta
arbitrariedad en el tiempo histérico en sus murales como podria suponer una mirada
desconocedora acerca del tema. Lo anterior implicé que el pintor hizo uso de sus referentes
historicos y de algun tipo de consultas e investigaciones para poder crear sus obras, dado que

no participd ni fue testigo directo de las escenas histdricas plasmadas.®”’

No obstante, lo anterior no era de interés del grupo, ni nuestro, por el momento, en
virtud de que la descentralizacion del pensamiento de los estudiantes, idea piagetana, todavia
se encuentra invadida por la literalidad perceptual y apenas avanzé en todo el grupo hacia
asumir que los murales no eran copias de la realidad y que el pintor ni siquiera fue coparticipe
de los procesos histéricos que compuso plasticamente. Nos basto con lograr que los chicos
ubicaran que las obras fueron creaciones humanas (para distinguirlas de los elementos del
mundo natural) hechas en diferentes tiempos de los que estdn narrando, cuyo sustento
principal fue la imaginacion -y también la investigacion histérica para aquellos nifios que

demostraron un cierto avance en el pensamiento artistico-.

Ya para finalizar este analisis hemos de tocar un punto nodal dentro del desarrollo de

nuestra propuesta al que ya hemos aludido en repetidas ocasiones, pero que merece toda

376 Anexo 2.8 Diario de Campo, 22/05/19.
377 AUGUSTKOWSKY, Gabriela, El arte en la ensefianza..., p.133.
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nuestra atencion porque gracias al él el tiempo historico no sélo pudo ser representado, sino

también reflexionado: nos referimos a la expresion plastica.

En el capitulo primero nos dedicamos a ensalzar la importancia de la expresion
artistica como volcadura del caudal creativo en la infancia, pero también como sustento que
apoya incansablemente la apreciacion de las obras de arte. Por esta razon fue que la propuesta
trabajo contuvo una gran cantidad de actividades de manifestacion plastica que, por un lado,
ayudaran a los chicos a concretar los elementos abordados de la pintura a través de la
contemplacion y, por otro, provocar la vivencia del tiempo personal mediante la produccién
artistica individual y colectiva en consonancia con la intencion de que se asumieran también
como sujetos historicos, capaces de valerse del lenguaje pictorico para hacer registros

artisticos.

Partimos en la ejecucion de la propuesta didactica de la idea de Augustowsky de
“hacer arte para interpretar el arte” en relacion directa con el planteamiento deweyano de
asumir la labor artistica como una experiencia humana que no es privativa ni de ciertos
nacleos sociales, ni de individuos con algun tipo de virtuosismo en el mundo del arte, sino
que es esencialmente para todos. Quiza esto comulgue un poco con Spivak al concebir a la
educacion estética como el ultimo recurso para abatir un mundo abiertamente
antidemocratico. Lo que si es que en la expresién hallamos grandes momentos para que 1os
chicos aterrizaran en la forma mas cobmoda y concreta posible toda aquella informacion que
la apreciacion promovia, pero que también necesitaba ser desmenuzada para ser mejor
comprendida gracias a la experiencia que generaban las actividades de manipulacion de

materiales y soportes.

Apostar por promover que los nifios se expresaran brindé las condiciones, creemos,
para lograr un mejor equilibrio entre la apreciaciéon y la contextualizacion historicas. De
hecho, empled con mayor asertividad uno de los rasgos caracteristicos del grupo: la
dependencia concreto-empirica. No en vano lo que siempre esperaban con gusto los chicos
en cada clase era el momento de pintar, recortar o pegar. Asi pues, la propuesta triangular de

Ana Mae Barbosa, que con mucho énfasis recupera Gabriela Augustowsky y que corresponde
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con uno de los curriculos vigentes para la educacion primaria en México,*® fue uno de los
mayores aciertos que pudimos tener, en la medida en que intentamos equilibrar el tipo de
acercamiento que cada uno de estos tres ejes provee para la vivencia artistica y para la

reflexion del tiempo histdrico.

El primer gran producto que elaboraron los estudiantes —y del que ya hablamos- fue
el libro acordeon de las sesiones tercera y cuarta, cuyas narrativas recuperan parte de su linea
de vida. Involucrar los primeros elementos del arte visual en forma de expresion
concretamente bidimensional bajo la tematica de, practicamente, una autobiografia visual, de
pronto caus6 un poco de incertidumbre debido a que la expresidn plastica que comdnmente
habian realizado en los Gltimos afios era el dibujo. Otro tipo de abordajes, como el collage,
hacia mucho que no eran realizados por ellos. Quiza por ese motivo no sabian como iniciar
la intervencion del soporte, lo que impact6 directamente al tema de la obra.3”® Esto tiene que
ver con aquello en lo que Eisner insiste: la edad cronol6gica no asegura una progresion en
las habilidades artisticas de los nifios, por lo que es necesario brindar experiencias de trabajo
que las incentiven, o de lo contrario parte de las facultades expresivas y apreciativas quedaran

sin terminar de desarrollarse.38

Nos propusimos ofrecer diversos materiales y técnicas para que los chicos
experimentaran un rango, si no grande, por lo menos variado de sensaciones. Ello quiere
decir que desde las técnicas secas hasta las hUmedas -pasando por la encaustica con cera, el
puntillismo y hasta el collage a gran escala- fueron totalmente pensadas y planificadas en
funcion del sentido del tiempo vivencial que deseabamos imprimir a cada sesion. De hecho,
indirectamente siempre se buscé que a partir de la manipulacion de los materiales los chicos
reflexionaran sobre el tiempo que a un artista le puede llevar componer una obra, situacion

que fue todavia mas precisada hacia la Gltima sesién, pero en breve abordaremos ese asunto.

378 Eisner también habla de un abordaje de la ensefianza de las artes de este tipo, pero les denomina dominio
productivo, dominio critico y dominio cultural. Su equivalencia con la propuesta de Barbosa son la expresion,
apreciacion y contextualizacidn, respectivamente. Para mayores detalles, véase EISNER, Elliot, Educar la vision
artistica..., pp. 120-121.

379 Como ya se dijo, los nifios eventualmente comenzaron a experimentar con los materiales dentro del libro,
pero descuidaron el relato de su vida, por lo que fue preciso encauzar el trabajo en la sesién siguiente con
marcadores temporales para que plasmaran las escenas personales que consideraran mas importantes.

380 EISNER, Elliot, Educar la visién artistica..., pp. 103-104.
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Por ahora debemos precisar que todos los elementos bidimensionales trabajados a
partir de la apreciacion de los murales de Zalce en todos los casos tuvo un modo de quedar
registrado a través de las producciones de los nifios. Méas que asumir un acre enfoque acerca
de la importancia sobre el aprendizaje de la técnica artistica, nos preocupamos por brindar
modos alternos al dibujo sobre los que los nifios también pudieran acercarse al lenguaje visual
de la pintura mediante su propia creacion. De esta forma, implicitamente pusimos a los chicos
en contacto con modos de representacion de ideas que existen y estan a disposicion de quien
guste —y sepa o se arriesgue a aprender- alguna de ellas, ya que “la técnica es resultado de las
sociedades humanas”3!, luego, constituye otra forma de hacer contacto con el paso del

tiempo.

Esta situacién hallo cabida con un poco de mayor énfasis en la sesion 82 cuando fue
abordado someramente el muralismo mexicano, en donde fueron mencionados algunos
detalles relativos a éste, situando el trabajo de Zalce dentro de un estilo definido de pintura;
esto es, que no lo habia inventado €l sélo, y que, de hecho, fue un precursor. Mas profunda

no fue nuestra labor al respecto.

Cada producto elaborado empled alguna técnica y materiales definidos, pero solo
funcionaron como medio para dar salida a las ideas de los nifios, no como finalidad. De esta
forma, en la medida en que el trabajo con el tiempo historico se complejizaba, los elementos
basicos que componen al arte pictdrico fueron incorporandose también en el quehacer de los
nifios con mayor presencia. Si en los libros acordedn nos preocupamos sélo por valernos de
fomas, puntos y lineas, en el triptico sobre las duraciones de la sesion 4%%? -ademas de la
representacion del tiempo de vida de cada generacion- hubo incidencia sobre el trabajo con
el fondo a partir de los fundamentos iniciales del manejo del color pigmento (temperaturas,
clasificacion y composicion). Asi, el lenguaje visual y verbal de los nifios fue aumentando
en relacion al empleo del término fondo, como lo revelan varias respuestas de los nifios

contenidas en varios instrumentos de valoracion de la préactica.

Fue en estas dos producciones y en la final en donde alcanzamos a percatarnos de un

detalle: en algunos nifios comienza a haber atisbos de transicion entre lo pictografico hacia

381 AUGUSTKOWSKY, Gabriela, El arte en la ensefianza..., p. 138.
382 \/éase anexo 3.3, Muestras de Triptico Colectivo de las Duraciones, 03/05/19.
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lo representativo, en consonancia con la madurez que van adquiriendo.®® EI hecho de que
algunos nifios representaran con la impresién de tinta de una rueda de espuma de polietileno
y asumir que ésa era la barriga de su madre cuando estaba embarazada de ellos —como lo
ilustran los primeros libros acordedn- no es poca cosa: es valerse de un material plastico para
representar algo que bien pudo ser dibujado. En este caso, esa rueda deja de ser rueda para
pasar a ser barriga, y eso sélo es logrado cuando los chicos disponen de materiales que les
estimulen a explorar sus posibilidades imaginativas y creadoras.

Por otra parte, trabajar de modo colaborativo fue una de las mayores premisas, aunque
se sostuvieron ejercicios individuales que hacian méas concreto el trabajo técnico (véanse
todos los anexos que refieren los productos obtenidos). En este tenor, en la sesién 6 los nifios
utilizaron a voluntad los murales de Zalce para “recomponerlos” y crear una narrativa visual
alternativa que estimulara su imaginacién, recurriendo nuevamente al trabajo con el fondo
de la composicion y a la combinacion de colores.* Aqui el tiempo histérico fue dispuesto a
voluntad de los pequefios grupos de trabajo, motivando la creacion de historias visuales con
narrativas que dejaron entrever vinculos mas estrechos con la historia, como fue el caso del
equipo de Claudia Guadalupe, Gladis y Ashley (véase anexo referido). Analizar cada
narrativa nos arrojaria enorme informacion que revelaria mayores conexiones de los nifios
con el sentido de la historia que tenian hasta ese momento, pero nos implicaria extender ain
mas este analisis. Nos conformamos con ofrecer al lector las composiciones visuales que

elaboraron y que sea €l mismo quien dé su propia interpretacion.

De hecho, en la clase siguiente se abord6 el tema de las fichas técnicas en las obras
de arte para ir aterrizando la contextualizacion histérica de los murales de Zalce. Asi, los
chicos debieron agregar una ficha técnica a su propia composicion visual para poder dar

mayor explicacion a su trabajo.

En la sesion 7, dando progresion a lo anterior, se elaboraron otros libros acorde6n3®

—ahora en grupos- en donde los chicos debian organizar secuencialmente a los personajes de

383 EISNER, Elliot, Educar la visién artistica..., p. 104.
384 Anexo 3.4, Composicion visual de los murales en tercias, 14/05/19.
385 Anexo 3.5, Libros acordedn en tercias, 20/05/19.
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los murales trabajados. Se incorpord otro tipo de soporte y aumento la magnitud en el formato
para irlos preparando hacia el producto final. Aqui el tiempo historico fue ilustrado de modo
lineal (porque los libros acordedn, como los propusimos trabajar, no son otra cosa que una
version de lineas del tiempo) y para ese momento los nifios presentaban varias dudas respecto
al orden de aparicién en la historia de cada uno de los personajes. Eso no impidio la
realizacion de la actividad. De hecho, permitié que se socializaran esas dudas entre ellos a
partir de la discusion y, desde luego, las sucesiones tuvieron saltos temporales extrafios y no
todos los personajes fueron reconocidos por su nombre correctamente. Fue gracias a la
investigacion historica de esa sesion que la contextualizacion de las obras adquirié mayor
forma, y sirvio al final de la jornada para que dos grupos de trabajo desearan intervenir su
producto para modificar aquello en lo que alcanzaban a detectar que se habian equivocado.

En la sesion octava no hubo un producto en concreto, a no ser por la organizacion
grupal para la elaboracion del mural mévil como producto final de la propuesta. En conjunto
discutimos los temas y, desde luego que palabras como tiempo, historia, Alfredo Zalce y
Miguel Hidalgo aparecieron de inmediato. Yo propuse trabajar el mural sobre un soporte
distinto a los que habiamos estado trabajando, que en su comunidad se elabora y que tiene
funciones de ornato —como alfombra- o para uso doméstico —para dormir-. Se trataba de los
petates de carrizo que se elaboran en San Lucas Pio. A los nifios les encant6 porque habia
visto canastas y cestas de esta planta pintadas, pero no un petate, y menos con intenciones
representativas. De este modo, se dio permisién a que decidieran como trabajar la
composicion. Decidieron que se dividiria en tres secciones, y que cada una de ellas hablaria
de tres capas de temporalidad distintas: presente, pasado y futuro. Asi, el grupo se repartié

en tres equipos distintos y elaboraron bocetos del mural.>&

La idea central de este trabajo fue mostrar el tiempo historico en un sentido
prospectivo, en virtud de que ahora, mas que en ningln otro momento de la propuesta
didéctica, los nifios serian los artistas que dejarian un registro de su propio tiempo, a la vez
que hablaban en su obra de otros tiempos. Esto es que buscamos dar un sentido de proyeccién
de futuro al tiempo histdrico en una relacion sutilmente causal, en donde los sujetos historicos

del presente eran los propios estudiantes. Al poder valerse de todo lo trabajado desde el inicio

386 Anexo 3.6, Muestras de bocetos del mural, 22/05/19.
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de nuestra intervencion en el aula, el grupo ya sentia méas seguridad para experimentar con
su caudal pléastico, situacion que quedo evidenciada después de la visita y con la realizacion

del mural.

Desde luego que no seguimos uno a uno los pasos propuestos por Siqueiros o
cualquier otro muralista, sino que nos concretamos en organizar temas, materiales y grupos
de trabajo, hacer bocetos y esperar la sesion Gltima para dar paso al producto final.*8" En él
se percibe con impetu la figura de Hidalgo como personaje representativo de lo que los nifios
podrian considerar como “la historia de México” (de hecho, hay hasta un “Hidalgo del
futuro™), asi como la incorporaciéon de algunos estambres que para ellos representan la
larguisima duracion de la historia. También se pueden ver en los fondos la intencién de darle
el sentido del tiempo a partir del paisaje, y eso nos parece maravilloso: “el pasado” inicia con
un amanecer, pero en “el presente” hay una transicion del dia al atardecer, cerrando “el

futuro” con el comienzo de un nuevo dia. Fin, comienzo, es lo mismo en esta obra.

Elementos patrios como la bandera (jcon los colores al revés!) y propios de la
comunidad (el campo, el kiosco de San Lucas que termin¢ siendo una fuente de la Plaza de
Armas de Morelia) se confabularon para dar vida a un testimonio artistico que revela el
sentido de la historia que los nifios de 4° “A” tienen del tiempo. Ademas, ya al final de nuestro
trabajo con ellos, comunicamos a la comunidad escolar y sus familias éste y el resto de los
productos realizados a lo largo de la propuesta didactica con el fin de crear un publico que
leyera sus trabajos. Todo éstos los depositamos en una “Capsula del tiempo™ que sera abierta

al finalizar su ciclo de escolarizacién primaria.

Nuestro trabajo concluyé luego de casi cuarenta horas efectivas frente a grupo, de ahi
la imposibilidad de acortar este capitulo. Dotar a los nifios de las herramientas para poder
nutrir su arsenal expresivo y apreciativo dentro de una propuesta interdisciplinaria que se
sustenta en el tiempo histérico como nocién mental sirvié para poder dar cuenta de las

concepciones que tenian de éste.

387 Anexo 3.8, Mural mdvil colectivo, 30/05/19.
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Fueron pocos los pilares de esta practica de la ensefianza, pero tan vastos, que nos
obligé a prestar atencion a los vaivenes que entre éstos se iban dando dentro de nuestro
propios actos interpretativos.

No podriamos asegurar que el tiempo histérico mejord en los nifios al final, porque
ni siquiera esa fue nuestra intencion inicial. Antes bien, partimos de la idea de ofrecer modos
no innovadores, pero si huevos para nuestro propio ejercicio de la ensefianza de la historia,
que aproximaran a los nifios con ésta a partir de canales mas sutiles y menos esquematicos,
como la cronologia. Ese sentido del tiempo métrico ya terminara de asentarse.
Paraddjicamente, es cuestion de tiempo; pero lo nuestro fue otra cosa: lo nuestro fue darle
oportunidad a los nifios de acercarse hacia otro tipo de fuentes historicas y, a la vez, dejar
que las pinturas encontraran un espacio de intervencion educativa en el aula. Fue como
permitir un dialogo que reclamaba la construccion de una mirada y pensamos al salon de
clase como el lugar que tiene la obligacion principal de hacerlo, en aras de democratizar el
acceso a los bienes culturales a los que los chicos rurales también tienen derecho en pleno

uso de su pensamiento histérico y artistico.

Los rangos de alcance cuantitativo estan contenidos dentro de los instrumentos de
valoracion, pero creemos que lo mas importante de nuestro trabajo fue asumirnos también
como agentes mediadores entre todas las categorias que sustentan a esta investigacion y
traducirlos en forma de una propuesta didactica que tuvo a bien desarrollarse dentro de un
contexto poco favorecido en relacion a aquellas formas de conocimiento social que quedan
en el silencio. De ninguna manera nos asumimos como salvadores, pero si como responsables
de tener que generar opciones que ayuden a que los nifios expresen su sentido artistico e
histérico como parte de su formacidn integral, y asi quizas esta propuesta didactica haya
servido de algo. A lo mejor no incidimos del modo en que nos hubiera gustado, pero
humildemente intentamos ofrecer formas alternas de posicionar a los nifios de 4° “A” como
sujetos que también dejan huella, que también pueden hacer y disfrutar del arte, y que

también forman parte de la historia.
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CONCLUSIONES

Cuando nos propusimos realizar un abordaje del tiempo histérico recurriendo a la
pintura como coprotagonista de una propuesta interdisciplinaria escasamente alcanzamos a
dimensionar lo complejo de una labor de esa naturaleza. No sélo tratamos la categoria
comprometedora que de por si ya es el tiempo histérico, sino que lo hicimos desde varios
frentes (teoria de la historia y la psicologia) y encima nos arriesgamos por involucrar un
lenguaje poco explorado para tales fines, en comparacion con la narrativa para la ensefianza

de la historia: el mundo de los murales.

De ninguna manera afirmamos que esta sea la Unica investigacion que incorpore la
ensefianza de las artes a la de la historia, ni que somos particularmente innovadores por
sustentar un trabajo interdisciplinario basado en los murales de Alfredo Zalce; pero, sin lugar
a dudas, ese espacio de novedad que esta experiencia académica confirio al grupo de préctica

y a la tesista si fue algo que superd a vivencias antecesoras de los participantes.

Trenzar lineas tedricas dentro de un esquema que sirviera a nuestros propoésitos fue
complejo, porque debimos recurrir a diversos tipos de literatura que por momentos daba su
discurso como en un soliloquio. Nuestra labor tuvo que ser sutil para poder encontrar los
puntos de convergencia en donde cada derrotero cediera paso a otro, y al otro, de tal modo
que se lograran comunicar entre si para darnos la confianza de que lo que ibamos realizando

estaba siendo todo, menos superficial.

Al revisar el protocolo que dio pie a la presente tesis nos percatamos de demasiados
fallos e inconsistencias, naturalmente ocasionadas por la falta en insumos empiricos y
tedricos por aquel momento. Nuestra fase de indagacién documental nos fue abriendo a
perspectivas mas sustentadas en el trabajo con el tiempo histérico y el tiempo personal de los
estudiantes desde su forma de interpretarlo, no desde lo que se supone que deberian dominar.
Por increible que parezca, modificar nuestra creencia acerca de que LA condicion necesaria
para el dominio del tiempo historico es el métrico provocd una modificacion sustancial en
nuestros objetivos, dado que en su debido momento dejamos de ser tan pretensiosos buscando
que los chicos construyeran el tiempo para entender el pasado y el presente, cuando ellos ya

los comprenden a su modo y eso en si mismo digno de reconocimiento.
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No podriamos afirmar que el sentido del tiempo histérico mejoré o empeoré en los
estudiantes. Con nuestras intervenciones con ellos basadas en el método clinico piagetano
(apenas algunas charlas ‘espontaneas’ y los cuestionarios aplicados) no fue suficiente para
tener acceso en sus psiques y comprobar algo tan recondito y complejo. Reconocemos que
no estamos todavia a la altura para asegurar los alcances cuantitativos de nuestra propuesta
interdisciplinaria o, en todo caso, podriamos valernos de graficas y esquemas que midieran...
¢qué cosa? Como medir como entendian el tiempo historico los nifios de San Lucas, como
lo vivian, como lo representaban? ¢Es realmente necesario recurrir a modos formales de

cuantificacion para asegurar el caracter serio de un trabajo cargado de subjetividad?

Los nifios nos mostraron demasiadas formas indémitas de interpretar el tiempo y las
celebramos. Cada estudiante maniobraba de manera singular con la temporalidad, en donde
los ‘mas avanzados’ de pronto daban atisbos asombrosos que ante un oido rigido serian
clasificados como retrasos. Uno de los nifios al final de toda la propuesta colocé a Miguel
Hidalgo en la Gltima posicion de una secuencia porque es el que luce con aspecto més
anciano. Su argumento tiene logica en su mente y si lo pensamos con detenimiento en algdn

punto le terminaremos dando la razén.

¢Qué decir de la nena que reflexionando sobre las duraciones terminG por
preguntarnos cémo se llamaria la duracion que nos llevaria hasta los tiempos de Adan y Eva?
El entrecruce entre tiempos miticos, historicos y personales dio origen a un planteamiento
que nos descolocé en su debido momento y que daba testimonio de las operaciones mentales
que se pusieron a trabajar de modo reversible en la nifia, conectando con saberes religiosos

que también pueden ser sostén del tiempo historico, aunque pese reconocerlo.

Asumir que éste Gltimo es sélo secular y que se remite Gnicamente al pasado y a la
historia nacional descobija otras dimensiones temporales que lo conforman, y los nifios de 4°
“A” constantemente estuvieron desafiando pasiva e inconscientemente esta vision. Por esa
razon es que el tiempo personal siempre estuvo presente a lo largo de la propuesta didactica
para que a partir de la vivencia inmediata los nifios pudieran pensar sobre experiencias de

corta duracién e irlas coordinando con duraciones mas prolongadas.
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Apostar por realizar analisis iconograficos fue una decision conveniente porgque esa
parte fue en la que nos sentiamos mé&s débiles, en cierta medida porque subestimamos la
capacidad de los nifios para ver. No obstante, el ofrecer un repertorio de vocabulario para
nombrar el mundo visual, valiéndonos precisamente de imagenes, nos dio la lecciéon que
necesitabamos para entender que los chicos veian y veian demasiado, pero que hacian falta
alguna que otra palabra para nombrar lo que observaban y estimulos visuales que motivaran
su uso. Asi, la contemplacion fue transitando de lo sensorial a lo perceptual, teniendo
contacto con la apreciacion y el placer o displacer por las obras trabajadas. La formulacién
del gusto estético nos quedd por trabajar en vistas de lo prolongada que fue nuestra

intervencién en el aula.

La contextualizacion de los murales ocasiond que la investigacion historica realizada
por los nifios se diera de modo genuino. Sin embargo, nos quedamos un poco insatisfechos
por no haber profundizado més en los periodos histéricos evocados por los murales, teniendo
ya ganado el interés del grupo por los temas. No podemos justificarnos en que, como nuestro
contenido principal era el tiempo histérico, lo demas pasaba a segundo término; pero
tampoco estdbamos en condiciones de abarcar tantas cosas a la vez: mural, expresion plastica,

tiempo historico, duracion, analisis iconografico, contextualizacion, Alfredo Zalce...

Por su parte, las manifestaciones artisticas de los nifios que quedaron plasmadas en
los productos obtenidos dan cuenta de los vaivenes con el tiempo historico. Lo curioso aqui
es que cada vez que las observamos reinterpretamos algo diferente con base en su
observacion y en los recuerdos fugaces que nos vienen a la memoria de lo que pasé cuando
el material fue realizado. Esto no es poca cosa, ya que nos propusimos estar presentes de la
mejor manera posible al momento de la actividad expresiva. Es decir, no nos deslindamos de
la responsabilidad en el trabajo creativo, dotando de aires de extrema libertad situaciones que
invariablemente tenian consignas especificas y que ocasionalmente requerian de nuestro
apoyo (en tal soporte, con tales materiales, realizaremos puntillismo, por ejemplo). Lo
anterior nos permiti6 acercarnos al universo creador de los nifios bajo la batuta del tiempo
historico, pudiendo conversar directamente con ellos al momento, obteniendo informacion

de primera mano que ningun instrumento de valoracion habria podido recuperar.
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En consecuencia, estamos obligados a dejar de hablar de un solo tiempo histérico —
como nos lo advirtié Koselleck- para comenzar a decir que en ese grupo hay tantos tiempos
historicos como estudiantes que lo conforman. La lectura de los atributos artisticos sumoé a
la interpretacion de las obras en el sentido historico, haciendo todavia mas heterogéneas las
reflexiones de los nifios. Afortunadamente, dejamos de sentir miedo por sentir que el trabajo
se nos escapaba de las manos hace mucho, justo cuando optamos por realizar un disefio
interdisciplinario que, en la medida de lo posible, ensalzara las concepciones de los infantes,

las que, por muy disparatadas que fueran, tenian Iégica para ellos.

Si un subalterno sélo deja de serlo cuando habla y otro diferente a él le escucha, estos
nifios quiza no lo sean tanto, o al menos eso esperamos, porque intentamos escuchar sus
voces, sus libros acordedn, sus tripticos, su mural mavil. Si el pensamiento de un nifio no es
legitimo frente a la mente adulta, sino hasta que evoluciona y logra la anhelada abstraccién
intelectual, seguira siendo subalterno temporalmente hasta que supere su condicion infantil;
pero necesitamos recordar al ‘ignorante’ que todos hemos sido alguna vez para poder tener
oidos que alcancen a escuchar las maravillas de la mente de un nifio sin romantizarlas y sin
evadirlas (ja lo mejor mas de una todavia nos hace sentido en nuestro consagrado mundo de

las operaciones formales!).

Demasiadas cosas se quedaron fuera desde el estudio historico y tedrico de esta
investigacion, y muchas mas con el disefio de la propuesta, y otras tantas con el andlisis de
la misma. Nuestro Unico interés fue algo tan sencillo como aprender a escuchar y ver las
interpretaciones del tiempo histérico de nifios de cuarto grado de primaria que nos brindaron
experiencias nutridas de colores, fondos, planos, personajes y tiempos. Y entonces el
soliloguio del tiempo historico se convirtio en polifonia, en composicion visual, en mural

colectivo.
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8ab78086b184/ley general_educacion.pdf (20/06/2018).

Plan Estratégico de Transformacion Escolar de la Escuela Primaria Rural Federal “Benito

Juarez”, turno matutino, C.C.T. 16DPR0699S, del ciclo escolar 2013-2014.
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-DOCUMENTOS DE ORGANIZACIONES INTERNACIONALES

Hoja de Mejora de la Educacion Artistica. Conferencia Mundial sobre la Educacion
Artistica: construir capacidades creativas para el siglo XXI, UNESCO, Lisboa, Portugal, 6-
9 de marzo de 2006, p. 2. Consultado en
http://www.unesco.org/new/fileadmin/MULTIMEDIA/HQ/CLT/CLT/pdf/Arts_Edu_Road
Map_es.pdf (31/07/2018).

Segunda conferencia sobre la Educacion Artistica. La agenda de Seul: Objetivos para el
desarrollo de la Educacién Artistica, UNESCO, Seul, Republica de Corea, 25-28 de mayo
de 2010, p. 2. Consultado en
http://www.unesco.org/new/fileadmin/MULTIMEDIA/HQ/CLT/CLT/pdf/Seoul_Agenda_
ES.pdf, (31/07/18).

-TESIS

GONzALEz Medina, Carolina, Historia y nacion en la obra de Alfredo Zalce. Los murales del
centro historico de Morelia, Morelia, México, tesis de maestria, Facultad de Historia,
Universidad Michoacana de San Nicolas de Hidalgo, enero 2015.

LUNA Chrzanowski, Katya, La formacion de maestros de actividades culturales para la
educacion primaria. ElI caso PACAEB, un dispositivo de formacién a medio camino, tesis
doctoral, Universidad Autonoma del Estado de Morelos, diciembre de 2005. Consultada en
https://www.researchgate.net/publication/235506677 LA _FORMACION_DE_MAESTRO
S_DE_ACTIVIDADES CULTURALES_PARA LA EDUCACION_PRIMARIA EL_C
ASO_PACAEP_UN_DISPOSITIVO_DE_FORMACION_A MEDIO_CAMINO
(29/07/2017).

-ICONOGRAFIA
ZALCE, Alfredo:

- Los defensores de la integridad nacional (centro), 1951, fresco/cemento coloreado,

Museo Regional Michoacano, Morelia, Mich.
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- La importancia de Hidalgo en la Independencia (centro), 1956, fresco/cemento

coloreado, Palacio de Gobierno de Michoacan, Morelia, Mich.

-Gente y paisaje de Michoacan (fragmentos), 1962, fresco, Palacio de Gobierno de

Michoacan, Morelia, Mich.

SITIOS ELECTRONICOS VARIOS:

“Catalogo de Localidades, Secretaria de Desarrollo Social”, consultado en
http://www.microrregiones.gob.mx/catloc/LocdeMun.aspx?tipo=clave&campo=loc&ent=1
6&mun=040 (10/07/19).

CERVERA Flores, Miguel y J. Walter Rangel Gonzalez, “Distribucion de la poblacién por
tamafo de localidad y su relacion con el medio ambiente”, Seminario-taller Informacion

para la toma de decisiones: Poblacion y Medio Ambiente, EI Colegio de México, febrero

2015, consultado en https://www.inegi.org.mx/eventos/2015/poblacion/doc/p-
WalterRangel.pdf (17/07/19).
Estadistica de 16DPR0699S disponible en

http://www.mejoratuescuela.org/escuelas/index/16DPR0699S (consultado el
15/07/19).

“Poblacion rural y urbana” en

http://cuentame.inegi.org.mx/poblacion/rur urb.aspx?tema=P, consultado en

https://www.inegi.org.mx/eventos/2015/poblacion/doc/p-WalterRangel.pdf (17/07/19).
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ANEXOS 1.1 A 1.10: PLANIFICACIONES DE LA PROPUESTA DIDACTICA

NOMBRE LA INVESTIGACION:

El tiempo histdrico y la pintura: una
propuesta interdisciplinaria para la
ensefianza de la historia y la educacion
artistica en primaria

PROGRAMA DE POSGRADO:
Maestria en Ensefianza de la Historia
Instituto de Investigaciones Histéricas-
UMSNH

MAESTRANTE:
Dianet Miroslava Zavala Huerta

DIRECTOR DE TESIS:
Dr. José Napole6n Guzméan Avila

LUGAR DE INTERVENCION:

Esc. Prim. Rur. Fed. “Benito Juarez”

Turno matutino, C.C.T.: 16DPR0699S
Zona Escolar 260, Sector 01

San Lucas Pio, mpio. de Indaparapeo, Mich.

GRUPO DE TRABAJO:
4° grado, grupo “A”

20 estudiantes

PERIODO DE APLICACION:
Del 13 de marzo al 30 de mayo de 2019.

ASIGNATURAS:
Historia
Educacidn artistica (artes visuales)

COMPETENCIAS DISCIPLINARES:
-Comprension del tiempo y espacio historicos
-Cultural y artistica

EJES DE INTERVENCION:
*Apreciacion
*Expresion
*Contextualizacion

OBJETIVO GENERAL.:

Implementar una propuesta interdisciplinaria entre la ensefianza de la historia y la pintura con estudiantes de cuarto grado de primaria para
fortalecer el desarrollo de la nocidn de tiempo histérico a través de la apreciacion, la contextualizacion y la expresion artistica.

FASE INICIAL
ANEXO 1.1 13/03/19
CONTENIDOS: PRODUCTOS SESION:
-El tiempo fisico (el dia y la noche) ESPERADOS/INSTRUMENTOS DE 1
-El tiempo métrico: minutos, horas, dias, VALORACION:
semanas, meses, siglos, a. C. y d. C. Cuestionario 1
-La apreciacion pictdrica desprevenida EJES DE INTERVENCION: FECHA:

-Apreciacion

13 de marzo de 2019

OBJETIVOS ESPECIFICOS:

1. Explorar de modo general los saberes de los estudiantes en torno al tiempo métrico para valorar qué tipo de ideas tienen respecto a éste y
como podrian estar impactando en el desarrollo del tiempo historico.




2. Trabajar la apreciacion visual de una pintura con el tema del tiempo para hacer extensivas sus cualidades hacia este lenguaje artistico,
ademas de abordar algunas que le son propias (analisis iconografico).

MATERIALES Y RECURSOS DIDACTICOS: REQUISITOS ESPACIALES:
*Reproducciones fotostaticas de Cuestionario 1 Tic, tac... las horas *Aula de clase

que Si marca el reloj
*Imagen para proyectar y guia de observacion de La persistencia de la | TIC’S:

memoria de Salvador Dali *Equipo de computo
*Hojas de redso para mirillas *Proyector
*Smartphone

*Reloj analogo grande

SECUENCIA DIDACTICA:

INICIO
1. Realizar con el grupo algln juego que recuerden que llevdbamos a cabo en 1° o0 2° grados para crear un ambiente de trabajo idéneo y platicar
entre todos acerca de la idea que tienen respecto al tiempo.

DESARROLLO
2. Responder de modo individual y con mi apoyo el Cuestionario 1 Tic, tac... las horas que SI marca el reloj. Tener especial cuidado con las
horas que deben marcarse en el reloj para poder responder la pregunta 6.
3. Observar la imagen de La persistencia de la memoria en un sentido desprevenido y basicamente preiconografico, recurriendo a la guia de
observacion. Charlar sobre las impresiones de los nifios.

FINAL
4. Formar una mirilla con las hojas de relso y solicitar a los nifios que observen aquélla parte de la imagen proyectada que mas les agrade para
que la reproduzcan en el cuestionario. Escribir ahi mismo también qué es para ellos el tiempo.

ANEXO 1.2 25/03/19

CONTENIDOS: PRODUCTOS SESION:
-La expresion pléastica bidimensional como ESPERADOS/INSTRUMENTOS DE 2
experiencia del tiempo vivido. VALORACION:

-El tiempo personal: la sucesion, la -Tripticos de sucesion de imégenes historicas

simultaneidad y la duracion. -Cuestionario 2




-Exploracién con materiales y soportes.
-Apreciacion
-Expresién

EJES DE INTERVENCION:

FECHA:
25 de marzo de 2019

OBJETIVOS ESPECIFICOS:

1. Explorar la familiaridad de los estudiantes respecto al arte plastico bidimensional a través de la interaccion con distintos materiales y
soportes para ubicar con cuéles encuentran mayor soltura y cuéles les suponen dificultades.

2. Abordar tres rasgos distintivos de la nocion de tiempo (sucesion, simultaneidad y duracién) dentro de las actividades de exploracion
plastica para valorar como la integran y dan cuenta de ésta a partir de las acciones vividas directamente.

MATERIALES Y RECURSOS DIDACTICOS:

*Tiras de papel crepé en colores secundarios (siete tiras por color).
*Papel kraft

*Hojas blancas de papel bond tamafrio carta

*Cintas adhesivas

*Crayolas, gises y lapices de color

*Proyeccion y reproducciones fotostaticas de imagenes historicas para
recortar y pegar (pp. 30, 53 y 91 del libro de texto de historia, cuarto

REQUISITOS ESPACIALES:
*Sitio al aire libre (cancha, patio, jardin)
*Aula de clase

TIC’S:
*Piezas musicales
*Equipo de computo

grado, SEP). *Proyector
*Agua *Smartphone
*Leche *Tableta
*AzUcar *Bocina
*Recipientes para mezclar
*Cucharas
SECUENCIA DIDACTICA:

INICIO

(De manera preliminar, retomar la pintura La persistencia de la memoria en material impreso y analizar mas de cerca la obra).

*DURACION

1. Jugar “Verde, naranja y morado” (variante de “La caza del zorro”) con tiras de papel crepé en espacio abierto, pero delimitado por
acuerdo con el grupo y en dos momentos: primero realizando desplazamientos lentos (caminar, gatear, reptar, todo aquello que se preste
por las condiciones del lugar y con aportes de los nifios) y luego con desplazamientos rapidos. En ambas fases debe prevalecer la misma

cantidad de tiempo: 5 minutos.
Desarrollo del juego:

a. Dividir al grupo en equipos y asignar a cada uno un color.
b. Cada nifio debe portar una cinta del color correspondiente a modo de cola.




c. En el espacio delimitado, se distribuyen de modo aleatorio todos los integrantes del grupo y comienzan a perseguirse
desplazandose como se ha especificado intentando “quitarse” las colas entre si, con la especificacion de que los del equipo
verde persiguen a los del equipo naranja; los del naranja a los del morado, y los del morado al equipo verde.

d. Esimportante que entre las dos variantes de este juego (desplazamientos lentos y rapidos) exista un margen leve de descanso
para poder reflexionar al finalizar acerca de la percepcion del tiempo a través de las acciones vividas (;Ddnde “tardaron”
mas?, ¢ Donde fue mas rapido el juego?).

) DESARROLLO
*SUCESION Y SIMULTANEIDAD
2. Exploracién con materiales bajo rangos temporales especificos en secuencias ordenadas:

a. En los mismos equipos de la actividad anterior, conformar tres islas con las mesas de trabajo del aula y forrarlas con papel kraft. Despejar de
otros objetos el aula. Colocar sobre cada una de las mesas tres materiales secos distintos: crayolas (isla A), gises de colores (isla B) y lapices de
color (isla C). Retomar la obra La persistencia de la memoria de Salvador Dali con énfasis en los materiales que utilizé y el tema que narra la
pintura.

b. Cada equipo, primero en su isla y luego en el resto y en orden secuencial de acuerdo a los criterios del juego anterior (verde-naranja-morado),
interactla en movimiento circundante a éstas con los materiales al sonido de la musica de fondo por tiempos determinados por la profesora (1°,
45°’,30°*) de manera triplicada; es decir, cada equipo debe pasar tres veces por cada isla viviendo los distintos rangos temporales.

c. No es el fin que se dibujen formas definidas, sino que interactien de modo libre con los materiales sin estropear la intervencion del
compafiero de al lado.

d. Al finalizar, dirigirse libremente hacia la isla en cuyos materiales se hayan sentido mas comodos y buscar formas imaginarias. Remarcarlas.
e. Compartir grupalmente las formas encontradas. Conversar sobre coémo cada equipo fue siguiendo un patrén de intervenciones secuenciales
(sucesién) y que mientras cada equipo realizaba su actividad en una isla, los otros dos lo hacian también (simultaneidad).

) ] FINAL

*SUCESION Y DURACION

3. Realizar de modo individual un triptico con imagenes extraidas de algunas lecciones del libro de texto de historia que ya han abordado en
clase:

a. Conversar brevemente sobre las imagenes motivo de esta actividad a partir de la proyeccion de éstas: tres imagenes que evocan momentos
historicos de la historia de México, cuya creacion corresponda con el contenido que representa (o0 sea lo mas apegada a éste): pinturas rupestres,
pinturas murales mesoamericanas e ilustraciones del Cddice Florentino

b. De manera individual, ordenar sucesivamente de izquierda a derecha las iméagenes y situar debajo de cada una el pie de imagen que cada nifio
piense que corresponda.




c. Sobre un nuevo soporte colocado en orientacion horizontal (papel bond) y dividido en tres partes, pegar las imagenes en el orden que cada
estudiante haya establecido.

d. Experimentar con la técnica gis en tres versiones distintas: seco, mojado con agua y mojado con leche y azlcar. Aplicar cada técnica en orden
sucesivo como ha sido mencionado en cada una de las tres franjas que divide al triptico.

e. Conversar grupalmente sobre el contenido de las iméagenes en lo relativo a la sucesion de los eventos. Mostrar la sucesion correcta de las
imagenes. Reflexionar sobre las técnicas empleadas (sucesion de los pasos para aplicarlas y la duracion que requiere cada una de ellas), las
impresiones recibidas a lo largo de la clase y las emociones vividas.

f. Responder individualmente el cuestionario de cierre.

FASE MEDULAR
ANEXO 1.3 10/04/19

CONTENIDOS: PRODUCTOS SESION:
-Sucesiones del tiempo personal. ESPERADOS/INSTRUMENTOS DE 3
-La corta duracion. VALORACION:
-Las cualidades visuales: forma, dimensiény | -Ejercicio de puntillismo y encéustica
tonalidad. -Libro acordedn
-Elementos plésticos basicos: el punto, la linea | -Cuestionario 3
y la forma. EJES DE INTERVENCION: FECHA: 10 de abril de 2019.
-Las acciones cotidianas como tema de la -Expresion
pintura -Apreciacion
-Contextualizacion

OBJETIVOS ESPECIFICOS:

1. Abordar el tiempo personal de los estudiantes mediante una linea de vida en retrospectiva para reflexionar acerca de su propia historia como
experiencias pertenecientes a la corta duracion.

2. Conversar y ahondar sobre las cualidades visuales y el sentido de la vista para enriquecer el vocabulario que da sentido a la apreciacion visual
con aplicacion a una imagen proyectada de un mural utilizando TIC’S.

3. Trabajar algunos elementos basicos de las artes visuales (punto, linea y forma) para fortalecer la expresion personal y emotiva a través de la
elaboracién de una linea de vida, al tiempo que fortalece la apreciacion visual y sus posibilidades.

MATERIALES Y RECURSOS DIDACTICOS: REQUISITOS ESPACIALES:
*Guia de observacion de mural *Aula de clase.

*Imagenes de Alfredo Zalce en distintos momentos de su vida
*Forma de dibujo de flor reproducida en fotocopias TIC’S:




*Crayones de cera

*Velas en soporte

*Encendedor

*Lapices de colores

*Agua

*Pintura acrilica en colores primarios
*Hisopos

*Libro acordedn de muestra

*Tiras de cartulina de 10 cm. X largo del pliego
*Cuadrados de papel de 12 x 12 cm.
*Papel lustre

*Cartulina decorativa

*Proyeccion de version PDF del libro ¢Quién dijo agridulce?
Palabras para los sentidos (pp. 6-21). Canales, Claudia, ¢Quién dijo
agridulce? Palabras para los sentidos, México, Secretaria de
Educacion Pdblica y Editorial Serpentina, 2006.

*Proyeccion de fragmentos del mural Gente y paisajes de Michoacan,
de Alfredo Zalce.

*Presentacion PDF Elementos del lenguaje visual
(https://artistica.mineduc.cl/wp-
content/uploads/sites/58/2016/04/ELEMENTOS-DEL-LENGUAJE-
VISUAL .pdf, consultado el 09/04/19).

*Video La forma
(https://www.youtube.com/watch?v=ullmR73vaHM, consultado el

*Estambres de colores 09/04/19).
*Corchos *Proyector
*Tijeras y pegamento liquido y en barra *Equipo de computo
*Libro de historia, cuarto grado, p. 80 *Smartphone
*Cuestionarios *Tableta

*Bocina
SECUENCIA DIDACTICA:

INICIO

1. Trabajo con las cualidades visuales para fortalecer la apreciacion visual:

a. Proyectar a modo de recreacion y estudio una parte de la version digital del libro ¢Quién dijo agridulce? Palabras para los sentidos, para
abordar vocablos para describir el mundo visual bajo tres aspectos: la forma, la dimensidon y la tonalidad.

b. Apreciar grupalmente algunos fragmentos del mural Gente y paisajes de Michoacan de Alfredo Zalce, sin profundizar an en que cada parte
compone a una misma obra de grandes dimensiones. Utilizar guia de observacion, haciendo énfasis en la utilizacion de las cualidades visuales
aludidas en la actividad anterior, asi como en las acciones cotidianas realizadas por los personajes que aparecen en la obra para poder establecer
similitudes y diferencias frente a lo que viven y conocen los nifios en el dia a dia de su comunidad.

c. Contextualizar la obra observada Gnicamente (por el momento) a través del autor (utilizar imagenes de él), del lugar donde se encuentra ésta y
de lo que de modo general aparentemente representa.

DESARROLLO
2. El punto, la linea como fundamentos bésicos del arte plastico.



https://artistica.mineduc.cl/wp-content/uploads/sites/58/2016/04/ELEMENTOS-DEL-LENGUAJE-VISUAL.pdf
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https://www.youtube.com/watch?v=u1lmR73vaHM

a. Proyectar la presentacion Elementos del lenguaje visual Gnicamente en lo referente al punto y la linea y comentarlo.
b. En una forma de dibujo de flor fotocopiada, de manera individual remarcar las lineas rectas verticales, rectas horizontales y curvas de
diferente color (a criterio de cada estudiante, pero recordando los colores utilizados la sesién anterior para fines programados para sesiones
siguientes —verde, naranja y morado-). La técnica a utilizar, SOLO SI HAY MAS PERSONAL ADULTO QUE AYUDE A SUPERVISAR A
LOS NINOS, sera encaustica de crayon con cera, de lo contrario se optara por utilizar lapiz de color con agua para intensificar la calidad de los
pigmentos.
c. Bajo la técnica del puntillismo, incidir el fondo de la forma (ir aludiendo a estos términos) con pintura acrilica e hisopos Unicamente en
colores primarios.

FINAL
*SUCESION
3. La forma como un elemento més del arte plastico. La representacion del tiempo personal a través de una linea de vida compuesta por puntos,
lineas y formas.

a. Ver grupalmente el video La forma. Observar nuevamente los fragmentos del mural Gente y paisajes de Michoacan y apreciarlo bajo los
elementos visuales trabajados anteriormente.

b. Contextualizar de nueva cuenta la obra a partir de imagenes del autor en diversos momentos de su vida en retroceso.

c. Dedicar unos minutos a pensar sobre la vida de cada uno en retroceso. Situar la complejidad que tendria Zalce para pensar su vida o la
profesora a cargo, frente a la de los nifios debido a la acumulacion del tiempo y la duracion que implica.

d. Armar de modo individual un libro acordedn que represente los momentos mas sobresalientes de la vida de cada nifio en retrospectiva (del
presente hasta su nacimiento) recurriendo a la técnica decoupage de acuerdo a los elementos abordados previamente (punto, linea y forma).
Utilizar formas de papel, cartulina, lineas con estambre, puntos con pintura, etcétera. Recurrir al ejemplo ya elaborado del libro acordedn para
guiar la elaboracion y replantear la extension que deberia tener el libro de vida de Zalce respecto al de los nifios.

d. Mostrar la extensién que tendria el libro de vida de la profesora en relacion a la de cualquier estudiante (una tira de cartulina equivale a 10
afios) y compararlas visualmente. Platicar sobre la duracion de la vida de los nifios y como su corto tiempo de vida hace que puedan recurrir
muchas veces a la memoria para recordar lo que han vivido, y como otras veces se requiere utilizar documentos personales. Extender la
reflexion hacia cémo es que ellos podrian saber algo que no han vivido, como por ejemplo, la conquista de México (por ser el tema mas reciente
gue estudian en el curso de historia). Mostrar sencillamente a cuantas tiras de papel equivaldria llegar a ese momento histérico respecto a la de
los nifios (recurrir a la linea del tiempo del libro de texto de historia.

e. Cerrar la sesion compartiendo las sensaciones y emociones. Responder el cuestionario personal.




ANEXO 1.4 03/05/19

CONTENIDOS: PRODUCTOS SESION:
-Sucesion del tiempo personal y ESPERADOS/INSTRUMENTOS DE 4
simultaneidades con el tiempo de otros: VALORACION:

introduccion a la idea de generacion. - Ejercicio “Sumas de colores”

-La corta, media y larga duracion con -Libro acordedn

aplicacidn al tiempo personal y de -Triptico de las duraciones

generaciones ascendentes. -Cuestionario 4

-Iniciacion a los fundamentos del color. EJES DE INTERVENCION: FECHA:

-El fondo en las representaciones -Expresion 03 de mayo de 2019
bidimensionales. -Apreciacion

OBJETIVOS ESPECIFICOS:

y la apreciacion visual de los estudiantes.

1. Relacionar el tiempo personal y su sucesion con el tiempo de vida de sus padres y abuelos para establecer parametros de comparacion entre la
corta, la media y la larga duracion a través del concepto de generacién.
2. Trabajar los fundamentos basicos del color y el papel del fondo en las representaciones bidimensionales para fortalecer la expresion personal

MATERIALES Y RECURSOS DIDACTICOS:
*Libro acorde6n de cada estudiante

*Marcadores temporales cualitativos y cuantitativos
*Pintura acrilica en colores primarios

*20 estambres cortados con media estandar
*Estambre para cortar

REQUISITOS ESPACIALES:
*Aula de clase

TIC’S:
*Iméagenes de La Gioconda y de La Gioconda del Prado.
*Imagen en Power Point del color, las emociones y su clasificacion en

*Tijeras temperaturas.
*Rodillos pequefios *Equipo de computo
*Platos hondos *Proyector
*Papel kraft
*Reproducciones fotostaticas de “Sumas de colores”
*Reproducciones fotostaticas de “Redes genealdgicas”.
SECUENCIA DIDACTICA:
INICIO

1. Continuar con la elaboracion del libro acordedn que narra plasticamente el tiempo personal de cada estudiante a través de una linea de vida.




a. Agregar marcadores temporales cualitativos y/o cuantitativos a los momentos de vida detallados en el libro, de acuerdo a la eleccion de cada
nifio, para orientar minimamente su elaboracién respecto a la sucesion.

b. Entregar una medida estandar de estambre que represente los diez afios de vida que la mayoria de los nifios tienen. De modo individual, cortar
estambre equivalente del tiempo de vida de sus padres y abuelos, tomando como referencia la medida estdndar. Comparar las diferencias de
longitud (relacion tiempo-espacio) entre cada tira de estambre y establecer acciones simultaneas entre las tres generaciones. Reservar los
estambres para actividad posterior y conversar sobre el concepto de generacion.

DESARROLLO
2. El fondo y la forma. El color como elemento basico del arte visual y su relacion con el fondo.
a. Trabajar el ejercicio “Sumas de colores” de modo individual para abordar la clasificacion del color (colores primarios y secundarios)
utilizando . Hablar sobre las emociones que sugerentemente evoca cada color y su clasificacion en colores frios y calidos.
b. Visualizar grupalmente el circulo cromatico y conversar sobre la utilizacion del color en las formas y en los fondos. Utilizar las imagenes de
La Gioconda y La Gioconda del Prado para establecer comparaciones cromaticas y del fondo de cada una.
c. Observar nuevamente uno de los fragmentos mostrados la sesion anterior del mural Gente y paisajes de Michoacén, de Alfredo Zalce.
Observar detenidamente el fondo del fragmento, en cuanto a las formas y colores que lo componen. Mostrar otra captura fotogréafica que integre
una mayor parte del fragmento trabajado y conversar sobre el contenido del mismo, haciendo énfasis en las aparentes generaciones de personas
que lo conforman. Contextualizar un poco mas detalladamente la obra.

FINAL
3. Elaborar un triptico en equipo que dé cuenta de la duracion de vida de ellos, sus padres y sus abuelos (corta, media y larga duracién).
a. En tercias, realizar un triptico con los estambres de la actividad 1. Cada equipo debe determinar la organizacién de la composicién de su
triptico, de tal forma que nos narre las diferentes duraciones abordadas a partir de las formas que decidan formar con los estambres. Las Unicas
consignas son que cada parte debe tener un fondo distinto al de los demas, en tanto color como adornos adicionales, y que quede dividido en tres
partes el trabajo.
c. Compartir grupalmente los trabajos realizados.
d. Responder el cuestionario de modo individual (incluye autoevaluacion).

ANEXO 1.5 08/05/19

CONTENIDOS: PRODUCTOS SESION:
-Anélisis preiconografico e iconogréafico de ESPERADOS/INSTRUMENTOS DE 5
los murales de Zalce VALORACION:

-Guia de observacion en trios
-Texto descriptivo de los murales




-Estimaciones del tiempo historico: las
larguisimas duraciones de la historia de
México.

-La causalidad aplicada a las lineas

-Ejercicio “Manchas gemelas’

)

EJES:

generacionales. o
-Apreciacion

-Caracteristicas generales de las
representaciones bidimensionales: el largo, el

ancho. -Expresién

-Contextualizacion

FECHA:
08 de mayo de 2019.

OBJETIVOS ESPECIFICOS:

1. Relacionar las duraciones del tiempo personal y de las dos generaciones inmediatas ascendentes de los estudiantes con diferentes momentos
de la historia de México para reflexionar sobre su distancia temporal respecto a su propio tiempo de vida, asi como a la relacién de causalidad

entre el pasado y el presente.

2. Abordar algunos periodos de la historia de México por medio de imagenes de murales para fortalecer la relacion del estudio de la historia
junto a las artes visuales recurriendo al analisis iconogréafico (fase preiconografica).
3. Trabajar caracteristicas generales de las representaciones plasticas bidimensionales para favorecer sus posibilidades de apreciacion y de

expresion en este lenguaje artistico.

MATERIALES Y RECURSOS DIDACTICOS:
*Reproducciones en rompecabezas de fragmentos centrales de los
murales de Alfredo Zalce: Importancia de Hidalgo en la
Independencia y Los defensores de la integridad nacional
*Guias de observacion

*Tiras de estambre de diferentes tamafios

*Ejercicio fotocopiado de “Redes genealdgicas”
*Godetes

*Pintura acrilica en colores primarios

*Cartulina blanca

*Hojas blancas de papel bond

REQUISITOS ESPACIALES:
*Aula de clase

TIC’S:

*Iméagenes de murales para proyectar

*Imagen sobre la bidimensionalidad

*Imégenes de esculturas

*Imagen de clasificacion de los colores (primarios, secundarios y
terciarios).

*Equipo de computo

*Cafon de proyeccion

SECUENCIA DIDACTICA:

INICIO

1. Apreciar dos murales de Alfredo Zalce haciendo énfasis en las cualidades visuales y en los aspectos técnicos de las representaciones artisticas
visuales que han sido trabajados en sesiones pasadas, asi como en los momentos historicos nacionales que narra el contenido de cada uno de
ellos.




a. Armar rompecabezas en equipos de los fragmentos centrales de los murales Importancia de Hidalgo en la Independencia y Los defensores de
la integridad nacional, de Alfredo Zalce (seis equipos en total, tres equipos con un mural y tres con el otro).
b. Llenar una sencilla guia de observacion en equipo para registrar las impresiones, deducciones y conclusiones elaboradas en el pequefio grupo
de trabajo.
c. Observar grupalmente ambas imagenes de los murales y escribir un texto breve de manera individual en el que los nifios describan pre-
iconograficamente lo que observan en cada una de las imagenes.
d. Hacer comentarios en grupo relativos al contenido de las obras, aspectos técnicos generales y los momentos o personajes de la historia
nacional que plasman. Compartir el nombre provisional con que cada equipo titul6 a la obra trabajada.
d. Enfatizar en que, tanto sus imagenes en rompecabezas, como las proyectadas e incluso los murales originales son representaciones
bidimensionales porque s6lo tienen largo y ancho (comparar con objetos inmediatos con volumen e imagenes de esculturas).
e. Conversar acerca de la distancia temporal que los separa a sus abuelos, a sus padres y a ellos de éstos a través de tiras de estambre que
representen la larga, la media y la corta duracién respecto a la larguisima duracion de “La historia”.

DESARROLLO
2. Realizar el ejercicio “Redes genealdgicas” utilizando combinaciones de colores en orden sucesivo.
a. Recordar la clasificacion de los colores en primarios y secundarios. Con la imagen del circulo cromatico introducir a los colores terciarios.
b. Hacer las mezclas debidas para generar los colores secundarios y terciarios con los godetes y la pintura acrilica.
c. Realizar de modo individual el ejercicio “Redes genealdgicas” de forma tal, que a la primera generacion le corresponda un color primario, a la
segunda uno secundario y a la tercera una terciario.
d. Vincular la actividad con las duraciones abordadas y cuestionar en qué posicion de esa red genealdgica estaria la historia, asi como cual color
podriamos adjudicarle para estimular el pensamiento del estudiantado. NO ALCANZO A SER REALIZADO EN ESTA CLASE.

FINAL
3. Llevar a cabo la actividad “Manchas gemelas” a fin de reforzar la combinacion de colores a través de la experimentacion personal con el

soporte y la pintura.

ANEXO 1.6  14/05/19

CONTENIDOS: PRODUCTOS SESION:

-El tiempo histdrico en restrospectiva: la ESPERADOS/INSTRUMENTOS DE 6
larguisima duracion y las redes genealdgicas. | VALORACION:

-Procesos y personajes de la historia de -Ejercicio “Redes genealogicas”

México expresados en obras pictoricas. -Guia de observacion en equipos

-Los colores terciarios y la sucesion en la -Composicion visual de los murales en trios

elaboracién de combinaciones. EJES: FECHA:
-Analisis iconografico e iconoldgico de los *Apreciacion 14 de mayo de 2019
murales de Zalce *Contextualizacion




*Expresion

OBJETIVOS ESPECIFICOS:

1. Abordar el tiempo histérico en retroceso a partir del presente para ir consolidando las relaciones causales y de sucesion mediante de las redes
genealdgicas.

2. Relacionar la combinacion de colores recurriendo a la sucesion con su aplicacion en redes genealdgicas para fortalecer el vinculo entre el
tiempo personal y la expresion plastica.

3. Platicar sobre algunos periodos y personajes destacados de la historia de México a través de la apreciacion de iméagenes de murales para
fortalecer la relacion del estudio de la historia junto a las artes visuales con los nifios del grupo recurriendo al analisis iconografico y al
ordenamiento espontaneo de los periodos observados.

MATERIALES Y RECURSOS DIDACTICOS:
*Ejercicio fotocopiado de “Redes genealogicas”
*Godetes

*Engrudo TIC’S:

*Colorante vegetal en colores primarios *Fotografias de murales para proyectar (centrales)

REQUISITOS ESPACIALES:
*Aula de clase

*Reproducciones en rompecabezas de fragmentos centrales de los
murales de Alfredo Zalce: Importancia de Hidalgo en la
Independencia y Los defensores de la integridad nacional

*Imagen de clasificacion de los colores (primarios, secundarios y
terciarios).
*Fotografias de laterales de murales para proyectar

*Guia de observacion
*Cartulinas blancas
*Rodillos

*Esponjas

*Equipo de computo
*Cafon de proyeccion

SECUENCIA DIDACTICA:

INICIO
1. Realizar el ejercicio “Redes genealdgicas” utilizando combinaciones de colores en orden sucesivo.
a. Recordar la clasificacion de los colores en primarios y secundarios. Con la imagen del circulo cromatico introducir a los colores terciarios.
b. Elaborar pintura casera con engrudo y colorantes rojo, azul y amarillo y hacer las mezclas debidas para generar los colores secundarios y
terciarios con los godetes.
c. Realizar de modo individual el ejercicio “Redes genealdgicas” de forma tal, que a la primera generacion le corresponda un color primario, a la
segunda uno secundario y a la tercera una terciario a través de un orden sucesivo, pero dejando la libertad de que en los espacios que consideren
pertinentes incorporar a los miembros de su familia que decidan agregar a su propia red, aun cuando no tengan correspondencia generacional.
d. Vincular la actividad con las duraciones abordadas y cuestionar en qué posicion de esa red genealdgica estaria la historia, asi como cual color
podriamos adjudicarle para estimular el pensamiento del estudiantado.




DESARROLLO
2. Apreciar las imagenes de los murales ya trabajadas la clase pasada a través de rompecabezas.
a. Intercambiar entre los equipos de trabajo los dos modelos de rompecabezas de los murales Importancia de Hidalgo en la Independencia y Los
defensores de la integridad nacional, de Alfredo Zalce. Armarlos y llenar la guia de observacion.
b. Volver a observar grupalmente ambas imagenes de los murales y comenzar a observarlos iconogréfica e iconolégicamente.
c. Inferir a través de una lluvia de ideas qué momentos de la historia de México estan siendo plasmados en las obras o, en su defecto, qué
personajes historicos aparecen. Escribirlos en el pizarrdn. Hacer énfasis en cdmo, generalmente, puede ser apreciada cada una de las obras
respecto a los elementos més destacados (punctum). Establecer las diferencias entre una y otra.
d. Conversar sobre el autor de las obras (afio de elaboracion) y recordarlo a través de las imagenes de él que ya han sido proyectadas. Comparar
si fueron realizadas de modo “fotografico” o después de los periodos historicos que nos cuentan.

FINAL

3. Identificar los personaje/escenas que aparecen en las imagenes de los murales y crear una narracion hecha con imagenes en las que se intente
dar cuenta de lo que sucede en éstos.
a. Recortar los personajes identificados en la actividad anterior y en los mismos equipos de trabajo del ejercicio inicial y elaborar en conjunto
una narracion con imagenes “alterando” el contenido de la obra. Utilizar las pinturas caseras elaboradas para incidir en el desarrollo de la trama.
Si lo requieren, escribir la historia, pero después de haberla compuesto visualmente (o como se sientan coémodos).
b. Compartir grupalmente los trabajos realizados.
c. Observar uno de los laterales de cada mural y dejar abierta la interpretacion para la siguiente sesion.
TAREA:
-Traer una lamina de la Independencia de México y la Conquista de México.

ANEXO 1.7 20/05/19

CONTENIDOS: PRODUCTOS SESION:
-El tiempo histdrico en restrospectiva: la ESPERADOS/INSTRUMENTOS DE 7
larguisima duracion VALORACION:

-Procesos y personajes de la historia de - Narraciones escritas en equipo de las

México expresados en obras pictoricas. composiciones elaboradas en la sesion

-Las obras de arte como fuentes histéricas. anterior

-La investigacion histdrica a partir de la -Libros acordeon en tercias

imagen. -Fichas de personajes

-La linea del tiempo de la obra de arte. -Cuestionario 7

-Las fichas técnicas en las obras de arte EJES: FECHA:




-El anlisis iconoldgico de los murales de *Apreciacion 20 de mayo de 2019
Zalce *Contextualizacion

OBJETIVOS ESPECIFICOS:

1. Conversar sobre algunos periodos y personajes destacados de la historia de México a través de la apreciacion de iméagenes de murales para
fortalecer la relacion del estudio de la historia y las artes visuales con los nifios del grupo recurriendo a la construccion de narraciones libres y al
ordenamiento espontaneo de los periodos observados a través de una linea del tiempo.

2. Reconocer a las obras de arte como posibles fuentes histdricas que se sitlian en el tiempo para reconocer su papel como promotoras del
estudio de la historia.

3. Continuar la apreciacion y el analisis iconol6gico de las imagenes referidas para profundizar en la contextualizacién historica de éstas
valiéndose de las fichas técnicas de las obras y de la investigacién histérica que puede realizarse a partir de éstas.

MATERIALES Y RECURSOS DIDACTICOS: REQUISITOS ESPACIALES:

*Tarjetas para elaborar fichas técnicas *Aula de clase

*Qbras elaboradas por los nifios donde reconstruyeron los murales

trabajados TIC’S:

*Ejercicio fotocopiado “Gama de intensidades” *Proyeccion de fragmentos centrales y laterales, asi como las fichas
*Cartulina negra técnicas de los murales Importancia de Hidalgo en la Independencia y
*Cartulina de colores Los defensores de la integridad nacional, de Alfredo Zalce en Power
*Fotocopias de los murales trabajados para recortar personajes Point

*Monografias de “La Conquista de México” y “La Independencia de * Libros de texto de Historia, cuarto grado PDF, pp. 82-83, 90-94,
México” 154-155, 160, 175-176.

*Libros de texto de Historia, cuarto grado, pp. 82-83, 90-94, 154-155, | *Proyeccion de lineas del tiempo en Power Point

160, 175-176. *Equipo de computo

*Fichas de personaje *Proyector

*Cuestionarios individuales y autoevaluacién

*Pintura acrilica en colores primarios, negro y blanco

*Godetes

*Rodillos, esponjas y corchos

*Material variado para composicion

SECUENCIA DIDACTICA:
INICIO
1. Construccion de la narrativa verbal de las composiciones visuales hechas la clase anterior.
a. Conversar grupalmente sobre las “historias” que los niflos piensen que cuentan las obras de Alfredo Zalce de La importancia de Hidalgo en
la Independencia y Los defensores de la integridad nacional.




b. Para dispersar un poco al grupo, apreciar visualmente los laterales que conforman a cada uno de los murales mediante su proyeccion y hacer
un conversatorio de lo que observan en ellos de modo general. Promover que los nifios deduzcan a cuél de los fragmentos centrales con los que
se ha estado trabajando pertenece cada uno de los laterales, asi como cual mural fue hecho antes que el otro.
c. Registrar por escrito la historia que cada equipo elabord en la Gltima parte de la sesion anterior. Adjuntarle una ficha técnica una vez que
hayan conocido las caracteristicas de las fichas técnicas de los murales trabajados y exponer al resto del grupo su obra via un relator.

DESARROLLO
2. Situar cronoldgicamente el contenido de las obras aludidas en una linea del tiempo.
a. Elaborar un libro acordedn en equipos de trabajo con cartulina negra y cartulina de colores como soporte en donde ubiquen de modo
espontaneo los personajes del mural que deseen en el orden sucesivo que ellos piensen que fueron dandose los acontecimientos y procesos
historicos. Hacerlo con deocupage.
b. Exponer los trabajos grupalmente.

FINAL

3. Ampliar el analisis iconografico e iconologico de las obras ya trabajadas complementando con la “investigacion historica”.
a. En equipos y con las monografias que han traido y con los libros de texto de historia investigar quiénes son los personajes desconocidos que
han estado causando interés en los nifios (Hernan Cortés, “La Malinche” y Cuauhtémoc, “El Pipila”, Vicente Guerrero y Agustin de Iturbide), de
acuerdo al mural que cada uno esté trabajando.
b. Llenar una ficha de personaje de los anteriormente aludidos y ubicarlos en los murales.
c. Conversar grupalmente acerca de los personajes que se suman a la lectura de los murales, haciendo énfasis en las imagenes del libro de texto y
de las monografias en donde aparecen éstos para compararlos visualmente con las representaciones de éstos elaboradas por Alfredo Zalce.
Recurrir a los trabajos realizados por los nifios para comprobar si acertaron en ubicar a los personajes.
d. Mostrar una linea del tiempo de cada mural y otra que abarque los periodos estudiados mas la vida de Alfredo Zalce recurriendo a las
imagenes utilizadas en la actividad 2, utilizando una presentacion.. Explicar por qué las obras de arte pueden servir para estudiar e investigar
historia.
d. Llenar el cuestionario y autoevaluacion de modo individual.

ANEXO 1.8 22/05/19

CONTENIDOS: PRODUCTOS SESION:
-Las intensidades del color. ESPERADOS/INSTRUMENTOS DE 8
-El artista elegido y su obra. VALORACION:
-El muralismo mexicano. -Ejercicio “Gama de intensidades”
-Bocetos del mural movil




-Los personajes cotidianos que aparecen en EJES FECHA:

las obras pinturas. -Apreciacion 22 de mayo de 20109.
-La planeacidn del proyecto didactico parael | -Contextualizacién
“mural mévil” como creacion colectiva.
-El tiempo historico en prospectiva.

OBJETIVOS ESPECIFICOS:

1. Retomar el andlisis iconografico de las obras de Zalce para encontrar mas elementos técnicos (intensidades del color) y simbélicos que
amplien su lectura a partir de la aparicion de los personajes cotidianos y su relacion con la vida de los estudiantes.

2. ldentificar al muralismo mexicano como una corriente artistica a la que Zalce perteneci6 para promover la contextualizacion histérica de sus
obras, aunado a la exploracién de otras de sus obras a partir de fuentes secundarias.

3. Planificar grupalmente un proyecto didactico que busque como producto final la elaboracién de un mural mévil para que los nifios expresen
ideas derivadas de todo el desarrollo de la propuesta, dejen testimonio de si mismos como sujetos histéricos bajo la idea del tiempo en
prospectiva.

MATERIALES Y RECURSOS DIDACTICOS: REQUISITOS ESPACIALES:

*Ejercicio “Gama de intensidades” *Aula de clase

*Pintura acrilica en colores primarios, blanco y negro

*Godetes REQUISITOS AUDIOVISUALES:

*Libros sobre Alfredo Zalce: *Video “Zamba-Diego Rivera y sus murales-Canal Pakapaka”
Alfredo Zalce, México, Instituto Michoacano de Cultura, 1982; (https://www.youtube.com/watch?v=fedgE7-0kok).
Alfonso Vaca Morales (coord.), Alfredo Zalce, artista michoacano, *Video “Muralismo mexicano”

Meéxico, Gobierno del Estado de Michoacan, Secretaria de Educacion (https://www.youtube.com/watch?v=qON91DPgEJq).
Publica, Instituto Politécnico Nacional e Instituto Michoacano de *Video “Muralismo/clases de artes para nifios/Capicua”
Cultura, 1997, y; Alfonso Vaca (coord.), Alfredo Zalce, México, (https://www.youtube.com/watch?v=wk0Id4|AkeY)
Gobierno del Estado de Michoacan y Secretaria de Cultura, 2005. Consultados el 18/05/19.

SECUENCIA DIDACTICA:

INICIO
1. Identificar las intensidades del color y su aplicacion en obras pictéricas conocidas.
a. Observar en los murales de Zalce ya trabajados (Importancia de Hidalgo en la Independencia, Los defensores de la integridad nacional y
Gente y paisajes de Michoacan) los colores que los componen (ademas de lo que los nifios gusten aportar). Hacer hincapié en el juego de luces y
sombras y en el papel del color y el manejo de sus intensidades para crear estos efectos. Preguntar como es que se puede oscurecer 0 aclarar un
color.
b. Ubicar a los personajes cotidianos que aparecen en las obras e identificar qué colores e intensidades los componen, ademas de las actividades
que estan haciendo.



https://www.youtube.com/watch?v=fedqE7-0kok
https://www.youtube.com/watch?v=qON91DPgEJg
https://www.youtube.com/watch?v=wk0Id4lAkeY

c. Resolver de modo individual el ejercicio “Gama de intensidades” con pintura acrilica y conversar sobre el papel del blanco y el negro como
opuestos para lograr llevar a cabo diferentes intensidades.

DESARROLLO
2. Conocer més la obra de Alfredo Zalce a partir de la apreciacion de otras de sus obras, asi como al muralismo mexicano por ser ésta una
corriente artistica que también cobijo a este pintor.
a. En equipos de trabajo, observar las obras que aparecen en los libros de Alfredo Zalce. Promover que identifiquen puntos, lineas, colores,
intensidades, formas, tamafos, fondos.
b. Invitar a que busquen en los libros las obras que hemos estado trabajando para ver si identifican detalles no vistos con anterioridad en ellas y
escribirlos.
c. Proyectar el video “Zamba-Diego Rivera y sus murales-Canal Pakapaka” para trabajar el muralismo mexicano de modo general. Conversar
sobre la relacién entre Rivera y Zalce y sobre la técnica al fresco que se menciona en el video y compararla con la encéustica gue ya conocieron
en la sesién 3 (relacionar con la técnica empleada por Zalce sin descubrir que las obras trabajadas en las sesiones anteriores son murales).
d. Ver el video “Muralismo mexicano” y destacar los temas que enaltece este movimiento artistico debido a la época. Hacer énfasis en la
presencia de los personajes de la vida cotidiana y la importancia de su presencia.

FINAL
3. Planear colectivamente un proyecto didactico basado en un mural mévil sobre un soporte de conocimiento del estudiantado que dé cuenta de
su tiempo, de la historia y de la pintura (SESION 8 y 10).
a. Conversar sobre la importancia de realizar registros que dejen testimonio de nuestro paso por el tiempo, de tal forma que todos somos sujetos
historicos, asi como los personajes cotidianos sobre los que se discutio previamente.
b. Ver el video “Muralismo/clases de artes para nifios/Capicta” para despertar el interés por realizar un producto en conjunto.
c. Invitar al grupo a organizarnos para llevar a cabo una obra colectiva sobre un soporte conocido por todos: el petate. Charlar sobre el material
de qué estd hecho, cémo se elabora, para qué se usa normalmente.
Sugerir como temas el tiempo, las duraciones -corta, media, larga-, los personajes histdricos y cotidianos, la conquista e independencia de
México, etcétera. Una pregunta detonadora podria ser cémo celebran los nifios actualmente un evento acontecido en el pasado (la
independencia), o cualquier otra que surja en el momento. Insistir en la imaginacion de su tiempo en el futuro y lo cdmo se ven a si mismos para
que también lo afiadan a su produccion. BOCETOS
g. Contestar el cuestionario y autoevaluacion individual.




ANEXO 1.9 23/05/19

CONTENIDOS: PRODUCTOS SESION:

-La visita guiada como vinculacion al ESPERADOS/INSTRUMENTOS DE 9

patrimonio artistico e historico VALORACION:

-La experiencia estética como fuente de -Guia de observacion “;Somos detectives,

acercamiento al conocimiento histérico historiadores y artistas!”
EJES: FECHA:
-Apreciacién 23 de mayo de 2019
-Contextualizacion

OBJETIVOS ESPECIFICOS:

1. Realizar un viaje recreativo de contenido histérico y artistico por algunos sitios de la ciudad que Morelia que albergan obras pictoricas
monumentales de Alfredo Zalce y otros artistas para fortalecer el desarrollo de la nocion de tiempo histérico a través del lenguaje plastico en
nifios de cuarto grado de primaria.

2. Desarrollar la apreciacion visual y la contextualizacion historica de las obras observadas para enlazar sus cualidades artisticas junto con el
contenido que describen dentro de un universo temporal posible a ser reordenado.

3. Trabajar la expresion plastica personal dentro de un taller artistico que deje evidencia de la visita realizada y que funja como registro del
tiempo y la experiencia vivida.

MATERIALES Y RECURSOS DIDACTICOS: REQUISITOS ESPACIALES:

*Guia de observacion “jSomos detectives, historiadores y artistas!” *Palacio de Gobierno de Michoacan

*Almuerzo frio *Colegio Primitivo y Nacional de San Nicolés de Hidalgo
*Transporte de pasajeros *Museo Regional Michoacano “Dr. Nicolas Leon”

*Gel antibacterial *Bosgue Cuauhtémoc

*Papel higiénico

*Botiquin basico REQUISITOS AUDIOVISUALES:

*Gorra *Camara fotogréafica y de video

*Agua

*Protector solar

SECUENCIA DIDACTICA:

Seguir itinerario de viaje y realizar los registros contenidos en la guia de observacion:

| Actividad: | Hora estimada: | Lugares y recursos:




Importancia de Hidalgo en la
Independencia, Gente vy
paisajes de Michoacan e
Historia de Morelia de Alfredo
Zalce.

*Visita a los murales 8:45a9:20 a.m. *Palacio de Gobierno

de Michoacan.
*Guia de
observacion/registro personal.

y economia de Michoacéan de
Marion Greenwood.

Visita al mural Paisaje 9:30 2 9:50 a.m. *Colegio Primitivo y

Nacional de San Nicolas de
Hidalgo.

*Guia de
observacion/registro personal.

(Manuel Pérez Coronado).
*Recorrido  por el

Descanso en Plaza de 10:00 a 10:45 a.m. *Almuerzo frio
Armas

*Visita a los murales 11:00 a.m.-1:00 p.m. *Museo Regional
Los defensores de la integridad Michoacano  “Dr. Nicolas
nacional (Alfredo Zalce) y Ledn”.
Retablo de la Independencia *Guia de

observacion/registro personal.

museo.
*Taller plastico
Tiempo libre y final 2:00 a 4:00 p.m. *Bosque Cuauhtémoc
del paseo

ANEXO 1.10 30/05/19

CONTENIDOS:

-La ejecucion y comunicacion del proyecto
didactico para el “mural mévil” como
creacion colectiva

-El tiempo historico en prospectiva

PRODUCTOS
ESPERADOS/INSTRUMENTOS DE
VALORACION:

-Mural mévil colectivo

-Cépsula del tiempo

SESION:
10




-Las obras de arte como fuentes histéricas EJES: FECHA:
-Expresién 30 de mayo de 2019

OBJETIVOS ESPECIFICOS:

1. Concluir el trabajo con la apreciacion visual de las obras elegidas con anterioridad para comparar las ideas iniciales de éstas que aportaron los
nifios frente al trabajo desarrollado a lo largo de operacion de la propuesta didactica.

2. Llevar a cabo el mural colectivo que qued6 organizado con anticipacién como testimonio de los nifios para incorporar al tiempo histérico en
retro y prospectiva y sus duraciones, asi como los elementos basicos de las artes visuales y exponerlo a la comunidad escolar y sus familias.

3. Depositar los productos elaborados por los nifios durante toda la propuesta didactica dentro de una “capsula del tiempo” para dejar abierta la
posibilidad del futuro y del tiempo histérico en prospectiva a partir de sus propias elaboraciones.

MATERIALES Y RECURSOS DIDACTICOS: REQUISITOS ESPACIALES:
*Cuestionario individual *Aula de clase

*Bocetos individuales de mural *Patio civico

*Petates

*Productos realizados por los nifios en sesiones pasadas REQUISITOS AUDIOVISUALES:
*Tres petates grandes *Equipo de computo

*Hojas decoradas y de colores *Proyector

*Sellos

*Tinta

*Corchos, rodillos y esponjas

*Estambres

*Fomi

*Cartén corrugado

*“Capsula del tiempo”

*Bolsas de plastico

*Pintura acrilica en colores primarios, blanco y negro
*Godetes

*Crayolas

*Plumas y palos de colores

*Silicon frio

*Pegamento blanco liquido

SECUENCIA DIDACTICA:
INICIO
1. Realizar un conversatorio en el que los nifios expresen las impresiones recibidas en la visita guiada a los murales motivo de estudio.




a. Abrir la charla con la frase detonadora “;A qué nos sabe la historia y el tiempo cuando los vemos pintados? Enlazar con la sinestesia del color
para concretar la idea.

b. Encausar la conversacion hacia la presencia de personajes histdricos y cotidianos que forman parte de la historia nacional de cuyos efectos los
estudiantes también forman parte, asi como las maneras en como ellos podréan incidir desde el presente hacia su futuro.

c. Asentar la idea de que las pinturas son una via de acceso hacia el estudio de la historia, aunque hayan sido elaboradas en tiempo no
correspondiente con los pasajes que plasman.

d. Responder el cuestionario de modo individual.

DESARROLLO
2. Ejecutar el proyecto didactico basado en el mural colectivo que refleje el tiempo, la historia, las duraciones y los personajes cotidianos.
a. Con la previa organizacion y los bocetos realizados en la sesion 8, llevar a cabo el mural, incorporando los elementos trabajados en las
representaciones bidimensionales durante todo el desarrollo de la propuesta, reflexionando sobre las dimensiones y textura del petate para
imaginar como podria ser leido por el espectador.
b. Ofrecer distintos materiales para que planeen cémo incidir a través de ellos y asi abordar los temas que se hayan designado. Recordar las
técnicas/materiales que hemos trabajado con énfasis en las texturas que pueden lograr sobre las formas y los fondos recurriendo a los materiales
disponibles y a las técnicas de frotado e impresion sugerir el uso de bolsas de plastico para hacer impresiones).
f. Durante el proceso hacerlos pensar sobre el orden (sucesion) que deben seguir para emplear los materiales, asi como en las actividades que
hacen otros compaiieros “al mismo tiempo™ que ellos (simultaneidad). Al finalizar, reflexionar sobre el tiempo de duracion que demanda la
creacion de obras de arte.

FINAL
3. Montar una galeria dentro del aula donde se expongan los productos realizados y sean depositados después en una “Capsula del tiempo™.
a. Convocar a parte de la comunidad escolar y las familias de los nifios a que observen los trabajos realizados durante la operacion de la
propuesta didactica e intercambiar ideas en conjunto.
b. Cerrar la intervencion didactica depositando todos los productos en la “Capsula del tiempo™ para que sean abiertos por el grupo antes de
culminar su educacion primaria.




ANEXOS 2.1 A2.10
DIARIO DE CAMPO
APLICACION DE LA PROPUESTA INTERDISCIPLINARIA SOBRE EL TIEMPO
Y LAPINTURA
Lugar de la muestra: Escuela Primaria Rural Federal
“Benito Juarez”, C.C.T.: 16DPR0699S
Turno matutino
San Lucas Pio, mpio. de Indaparapeo, Mich.
Grupo de muestra: 4° “A, 20 estudiantes
11 nifias, 9 nifios
Del 13 de marzo al 24 de mayo de 2019.

ANEXO 2.1 FECHA: 13/03/19
Sesiénl

Fue la primera sesion con el grupo de 4° “A”. Los niflos mostraron gran impetu para
trabajar conmigo. Me manifestaron abiertamente el entusiasmo por realizar trabajos artisticos y
sabian con antelacién que también abordariamos cuestiones histéricas. Me imagino que la
profesora titular se los comento.

La clase transcurrié de manera arménica, con la natural inquietud de los mismos nifios de
antes al participar y hacer sus aportaciones.

El cuestionario fue resuelto en acompafiamiento mio para no dejar lugar a dudas, aunque
la mayoria de las nifias (menos Paloma, Eyli y Viridiana) lo resolvieron por si mismas, dejando
algunas respuestas sin terminar de aclarar.

Me sorprendié notar que no se sienten muy seguros cuando leen las horas en el reloj,
porque, efectivamente, les cuesta esfuerzo hacerlo. También noté que hay algunos nifios que no
saben aun cuantas horas dura un dia. Me causé gracia que Eyli comentara que la abreviatura a. C.
quiere decir ‘aceite’ y Paloma escribi6 que significaba ‘ace mucho’.

La observacion de la imagen de la pintura de Dali fue complicada porque las condiciones
del aula de medios no son adecuadas para el manejo de la luz. Tuve que acercar la laptop a cada
nifio para que pudieran disfrutar mejor de la imagen. Lo primero que los nifios vieron fueron los
relojes, pero también estaban asombrados por la figura blanca que a ellos les semejaba un hueso
grande. Tuve que ayudar a que refirieran las caracteristicas de la composicion de la obra y también
para que profundizaran en aspectos simbdlicos de la obra. Algunos dijeron que los relojes estaban
como doblados y que era porque hacia calor. Ashley menciond que el tiempo pasa muy rapido, que
no lo podemos tener y que quiza por eso los relojes estaban como aplastados. Les gusté mucho
utilizar la mirilla para ver.

ANEXO 2.2 FECHA: 25/03/19
Sesién 2

La clase inici6 con un juego que requirié ser modificado porque el tiempo contemplado en
la planeacion era demasiado. Es decir, los intervalos que previ no dieron para que los chicos
prolongaran temporalmente sus desplazamientos: los nifios incluso caminando se quitaron muy
rapido sus ‘colas’. Entonces tuvimos que repetir el juego, disminuyendo a 2 minutos cada fase.
Cuando regresamos al salon pregunté que en donde habian sentido que habian durado més tiempo
jugando y dijeron varios que en la segunda ocasion, o sea, cuando corrieron. También pregunté




que si creian que habian durado la misma cantidad de tiempo cuando caminaron o0 se movieron
lento que cuando corrieron y dijeron que no, que habia sido mas cuando corrieron. Se sorprendieron
cuando les revelé que habia sido la misma duracion.

La actividad de las islas transcurrié bien, pero se repitié el mismo fendmeno que en el
juego anterior: el tiempo que yo propuse para cada ronda fue demasiado para ellos, asi que tuve
gue romper con eso y hacer variaciones de duracion mas azarosas. Al final creo que no resultd ser
tan malo, debido a que el fin era que los nifios vivieran diferentes rangos temporales para poder
compararlos.

Noté que cuando pasaron por la mesa de los colores, habia mas tension en sus movimientos.
El gis lo manejaban con mayor sutileza y con los crayones son un poco mas arriesgados. Los
materiales mas populares fueron estos dos ultimos. Me sorprendié ver codmo encontraban muchas
figuras variadas en la mesa de las crayolas y los gises. Nadie quiso trabajar en la de los colores.
Cuando platicamos sobre lo que tenia que ver con la simultaneidad, no hubo dificultad para que
admitieran que mientras cada uno estaba rayando en una mesa, el resto de sus comparfieros hacia
lo suyo también en alguna otra.

Para el triptico pregunté si sabia qué es un soporte porque ibamos a cambiar del papel kraft
al bond. Viridiana fue la Unica que intervino, diciendo que era en lo que se hacia el dibujo o la
pintura. Fabian inmediatamente supo de dénde habia tomado las iméagenes que iban a acomodar en
el triptico porque saco su libro de texto y comenz6 a buscarlas sin comentarlo a nadie. Leimos las
imagenes y las pinturas rupestres fueron ubicadas sin problema, incluso hasta mencionaron con
qué materiales las hacian los antepasados. Pero las pinturas zapotecas respecto al Cédice Florentino
generaron un poco de confusién porque decian que en las dos habia indios, entonces no se podria
saber cual fue hecha antes que otra. No reconocieron a Hernan Cortés en el codice. A varios les
ayudaron los pies de imagen, pero también vi que a Jesus y otros los confundieron mas. Los
criterios que compartimos en plenaria para ayudarles a identificar el paso del tiempo en las
imagenes fueron los materiales con que tentativamente se hubieran elaborado, asi como los
soportes en donde fueron realizadas (cueva, muro de construccion, papel), ademas del tipo figura
humana representada en cada una de ellas.

Disfrutaron de las variantes del gis, sobre todo la de leche con azlcar, a la que atribuyeron
varios que era mas larga de hacer porque implicaba méas ingredientes que mezclar (proceso),
aunque Hernan y otros dijeron que el gis con agua era mas tardado porque tardaba mas en secar
(resultado).

ANEXO 2.3 FECHA: 10/04/2019
Sesién 3

Por condiciones ajenas a mi, tuve que realizar la primera actividad en el aula de medios
nuevamente, y ello fue una complicacién por la cantidad de luz que entra en el salon a falta de
cortinas. La proyeccion del libro de ¢Quién dijo agridulce? fue réapida, porque los nifios con
prontitud identificaban ejemplos concretos de aplicacion de las cualidades visuales. Algunos
términos fueron complicados de ejemplificar, como el de inconmensurabilidad. Al aplicar las
cualidades trabajadas en el mural de Gente y paisaje de Michoacan de Zalce, los nifios
eventualmente se fueron arriesgando a emplear palabras nuevas en su vocabulario. Los nifios
encimaban sus palabras entre si para dar detalles de las formas del mural. Nombraban muchos
aspectos referidos a las dimensiones (‘chiquito’, ‘grandote’, grandototote’) utilizando su
vocabulario habitual. Tuve que intervenir para hacer que centraran su observacion en las
tonalidades y en las formas, siendo muy reiterativas las segundas, porque buscaban formas
geométricas en la pintura.

Respecto a las representaciones de acciones cotidianas dentro del mural, los chicos
identificaron algunas escenas con situaciones que ellos han presenciado en San Lucas. Por ejemplo,
los musicos y sus instrumentos. Mauricio comentd que el arpa no se toca en la comunidad, ni el




violin, pero que la guitarra si. De igual modo, conversamos sobre la agricultura del lugar,
comparada con la mostrada en uno de los fragmentos del mural que les mostré. Coincidimos en
gue el maiz también se siembra en San Lucas, pero que el garbanzo y el jitomate también son muy
comunes ahi.

Luego presenté al autor de la obra, pero no les comenté que era un mural. Para comenzar
a abordar la contextualizacion, les mostré la linea de vida de Zalce en retrospectiva y a los chicos
les parecia interesante observar a Zalce siendo nifio. Menor éxito tuvieron sus fotos de adulto y
alguien alcanzo a decir que ‘ése’ era un antiguo viejito porque eran puras fotos de las de antes.

Proyecté después la primera explicacion técnica de la plastica, que fue el punto, la linea 'y
la forma. Cuando aplicamos lo visto en la presentacion del punto y la linea, los nifios mostraron
haber entendido lo que esperaba, porque no hubo mayor dificultad para trazar lineas y puntos en el
trabajo. Nunca habian pintado con hisopos y menos habian experimentado la cera a altas
temperaturas, lo que les fascind.

Finalmente comenzd la elaboracion personal del libro acordedn, cuyo soporte era una tira
de cartulina. La tira valia diez afios y luego pregunté con cuéntas tiras se formaria la duracion de
mi vida. Para hacerlo visual, pedi a tres nifias que unieran sus tiras para comparar mi duracion
frente a la de ellos. Con esas medidas proporcionales entre la duracion de sus vidas y la mia cada
uno inicié a narrar visualmente su vida; pero comenzaron a surgir complicaciones porque me
insistian en que les dijera cémo hacer su libro, aunque yo ya les hubiera mostrado mi ejemplo.
Tenian una especie de miedo por arriesgarse a utilizar los materiales disponibles, pero
gradualmente fueron disminuyendo. Conforme fueron apostando por manipular las tintas,
estambres, pinturas y demas materiales encontraron mayor soltura expresiva, pero varios estaban
mas entusiasmados por expresarse con los materiales, que en narrar su vida, haciendo que algunos
tomaran decisiones equivocadas y quisieran corregir y volver a iniciar. El producto no alcanz6 a
ser concluido.

ANEXO 2.4 FECHA: 03/05/19
Sesién 4

Hoy terminamos los libros acordedn iniciados en la clase anterior. Como revisé lo que
llevaban representado durante y después de esa sesion, noté que varios nifios estaban basicamente
experimentando con los materiales, pero poco habian hecho respecto a su linea de vida. De hecho,
hoy antes de continuar con la elaboracién de los libros, le pregunté al equipo de Marcelo, de uno
por uno, qué significaban algunas ilustraciones, en caso de que fueran atisbos de manifestacion
abstracta. Como no me supieron decir, crei conveniente si proporcionarles los marcadores
temporales que preparé. Los utilizaron de modo libre, transitando de lo cualitativo a lo cuantitativo
a su gusto.

Los materiales que les ofreci fueron de su agrado, porgue, por ejemplo, el estampado poco
habia sido experimentado por el grupo, en comparacion a la pintura acrilica. Ademas, hubo formas
representativas de expresion bastante personales, aunque también compartieron entre ellos la forma
en cémo podian ilustrar el embarazo de su madre estampando con las esponjas redondas.

Respecto a las duraciones, emplear los estambres como forma visual del tiempo ayudo
bastante a que yo alcanzara a percatar que no todos los chiquitos mantienen relaciones
proporcionales de longitud, lo que hizo que enfatizara en que su tramo de estambre equivalia a diez
afios. Eyli, por ejemplo, incluso bajo esa consigna, cortd un trozo de estambre demasiado pequefio
para la duracion de su madre y muy largo para la duracién de su abuela. Ninguno correspondia
proporcionalmente con el trozo de los diez afios e intervine para que reconsiderara sus cortes.

El concepto de generacion no fue abordado con la profundidad pretendida, pero la
representacion visual hecha con los estambres ayudd a que mas o menos quedara claro. Dylan dijo
que es como cuando eres igual que tus primos, y tus papas son iguales con sus primos. Mas ya no
quise ahondar porque consideré que con eso era suficiente.




Vimos el mural de Gente y... de nuevo, y las apreciaciones que revelaban los nifios en sus
participaciones se referian principalmente a formas y lineas. Como trabajamos ahora fundamentos
béasicos del color en el gjercicio de “Sumas de Colores” y con la presentacion que llevé, en una
segunda mirada a la imagen las observaciones se nutrieron. Algunos dijeron que en las faldas de
las mujeres habia lineas que el pintor habia hecho con los colores, y también incorporaron
reflexiones en torno a como se obtienen los colores secundarios. También surgio algo curioso: la
troje que aparece en el fondo ya comenzé a despertar interés en algunos estudiantes, porque ya
empiezan a sospechar que la pintura es mas grande de lo que les he estado mostrando.

Al final hicimos los tripticos de dimensiones relativamente grandes utilizando los cordones
de estambre y el manejo de los colores secundarios en el fondo para que en tercias se realizaran
discursos expresivos libres con estos materiales. Sin embargo, trabajar de modo conjunto desatd
peleas al interior. Yo traté de mediar poco para que los nifios resolvieran sus conflictos internos y
decidieran lo que mas les conviniera. Yo deliberadamente les delegué la responsabilidad de asumir
su trabajo creativo en conjunto y asi se tomaran su tiempo para hacerlo con calma. Esto es
importante para que se acostumbren a hacer trabajos artisticos en equipo.

ANEXO 2.5 FECHA: 08/05/19
Sesién 5

La clase arrancd con los murales de Los defensores de la integridad nacional y La
importancia de Hidalgo en la independencia. Sin anunciarles qué eran ni de qué trataban, les
entregué los murales de Zalce reproducidos en rompecabezas. Les atrajo mucho el ensamblaje de
las piezas, porque en general poco a poco los chicos fueron descubriendo la composicion hecha
por el pintor, en donde algunos personajes fueron clave para realizar el primer analisis
preiconografico. En su mayoria, ubicaron a Miguel Hidalgo, y José Maria Morelos fue menos
popular. Varios equipos reconocian a este ultimo, pero no recordaban con exactitud su nombre.
Edwin, inseguro, menciond que en el segundo mural también estaba Ignacio Allende. Del primer
mural nombraron como ‘némada’ a la figura de Cuauhtémoc, pero el resto de los personajes (a
excepcion de Hidalgo y Morelos) era una incognita. Procedimos entonces a contestar en tercias las
guias de observacion, asi como un texto corto que describiera lo que los nifios apreciaban de cada
mural. En plenaria varios aplicaron parte del lenguaje técnico plastico que hemos estado
trabajando, como las formas y las lineas.

Dentro de las guias de observacion propuse que titularan a los murales de acuerdo al tema
gue pensaran gue narraban visualmente porque yo no les revelé ese dato, y me dio mucha gracia
notar como en un caso decian que el tema del mural de La importancia de... era la independencia
de México, pero ellos lo nombraron “La revoluciéon mexicana”.

Abordamos también el plano como atributo de las manifestaciones bidimensionales, por
lo que recurri brevemente al trabajo con el drea en matematicas para poder apoyarme.

ANEXO 2.6 FECHA: 14/05/19
Sesion 6

Esta clase involucrdé dos partes, principalmente. Realizamos el ejercicio de “Redes
genealogicas” que no pudimos concretar en la clase anterior. Pensé en omitirlo, pero al final aposté
por hacerlo y creo que tuvo alcances buenos. Recuperando los fundamentos que ya habiamos visto
acerca del circulo cromético, abordamos los colores terciarios. Lograr las combinaciones para
obtenerlos no fue tan sencillo para todos, ya que la pintura digital que hicimos con el engrudo
mostré variaciones de acuerdo a la cantidad de pigmento que cada uno agrego al solvente. Aun asi,
el propdsito del ejercicio se logrd, porque los nifios incorporaron a varios miembros de su familia
conforme los parametros de las combinaciones de color que acordamos. De hecho, Mauricio me
comentd que ponia a su papa ‘lejos’ de él en su trabajo, porque vivia en ‘El norte’. O sea que no
solo los colores sirvieron para clasificar a cada generacion, sino que también fueron proyectadas




las relaciones de proximidad fisica y afectiva de los chicos con distintos familiares y personas
cercanas a ellos.

Para ubicar temporalmente a la historia respecto a la propia vida de los nifios, pregunté que
si a los abuelos les correspondian los colores primarios para derivar de ellos las generaciones
subsecuentes, qué color podriamos asignar a la historia. Me sorprendié cuando Miguel dijo que
serian todos los colores mezclados porgue la historia era de todos.

Al realizar nuevamente anélisis iconogréfico sobre los dos murales trabajados desde la
clase anterior, fui complejizando el sentido de las reflexiones, y la guia de observacion ayudd
bastante. Hice mayor énfasis en lo iconografico y fuimos haciendo transiciones hacia lo simbdlico,
sobre todo en la representacion de El Pipila y del estrechamiento de manos entre Vicente Guerrero
y Agustin de Iturbide en el mural de La importancia de... Para esto Gltimo, mencionaron algunos
gue parecia que se saludaban o que estaban haciendo un pacto.

El otro mural fue todavia mas sugerente porque los personajes desconocidos eran mas.
Edwin lanzo la idea de que el hombre al centro (Cuauhtémoc) era un maya o Moctezuma. También
él logro identificar ya a Herndn Cortés, aunque desde la clase anterior ya lo habia mencionado en
voz baja con inseguridad. El resto de personajes seguia en el anonimato, pero los nifios me insistian
en gue les dijera quiénes eran los que yo sabia que eran Vicente Guerrero y Agustin de lturbide,
asi como al ‘detective’ que ubicaron del lado de los conquistadores. Aproveché para preguntar por
la mujer que aparecia al lado de Cortés. Sélo dijeron que era como una india y Edwin si se atrevio
a decir que ahi estaba Allende (en alusion a lturbide).

El interés hacia los personajes fue regulado por mi, por lo que iniciar con la
contextualizacion de las obras se torn6 necesario. Eyli, de la nada pregunté si habia sido el mismo
sefior que habia pintado el otro mural (el de Gente y paisaje de Michoacan) quien habia pintado
estos dos. Esta observacion fue crucial para poder retomar a la figura de Zalce dentro de la
propuesta como autor de las obras. Pregunté al grupo si €l era contemporaneo de los personajes de
los murales o no, para indagar sobre las hip6tesis de los nifios respecto al momento en gue elabor6
las pinturas. Por un lado estaban los que decian que las debid haber pintado después, pero también
hubo nifios como Jesus que dijeron que las pint6 en el mismo momento, s6lo que Zalce se habia
escondido en una cueva para que no lo viera ‘el nomada’ (Cuauhtémoc) ni Hidalgo.

Al final elaboramos una composicidn visual en la que, en tercias, se representaron
discursos visuales alternativos a los interpretados por los nifios en los murales. Se hizo uso de los
elementos plasticos ya trabajados, junto con la combinacion de colores terciarios.

ANEXO 2.7 FECHA: 20/05/19
Sesién 7

La clase implico retomar el producto visual elaborado al finalizar la sesion anterior, no sin
antes platicar entre todos qué era lo que los murales de Zalce nos contaban. El tema de la bandera
y el pais fue muy mencionado, pero también el de la lucha por la libertad, sobre todo por la
presencia de las cadenas en Los defensores de... Yy las armas en La importancia de...

Luego solicité al grupo gue se reunieran en sus equipos de trabajo para que conversaran
acerca del trabajo realizado y que ahora lo narraran con palabras. Supongo que por el intervalo
entre el dia que lo hicieron a hoy algunas ideas se les escaparon y otras se incorporaron, ya que yo
recordaba que el dia 14, mientras elaboraban su producto, me habian narrado otras cosas. De
cualquier forma, esta fue una buena oportunidad para volver a reconsiderar el alcance de su propia
obra colectiva y ponerlo por escrito. Fue asi que cada tercia elaboré su propio texto y casi todos,
salvo uno, iniciaron con una frase similar a “hace mucho tiempo”. Ademas, Ashley me pregunté a
raiz de que lo leyo6 en una de las monografias que habia traido para la clase que qué significaba
insurgente y ese término fue incluido en el texto de su equipo luego de que se los explicara yo.

Para darle mayor profundidad a la contextualizacion historica de las obras, abordamos el
tema de la ficha técnica de las obras de arte, aplicado directamente a las obras de Zalce que hemos




estado trabajando. Pensé que los datos que sugieren que se trata de murales dentro de las respectivas
fichas técnicas (“fragmento” o “centro”) revelarian a los nifios que se trata de obras monumentales,
pero no fue asi, por fortuna. EI misterio de si les he estado mostrando las pinturas completas o0 no
sigue vigente.

También pregunté cuél de los dos murales pensaban los nifios que habia sido elaborado
primero que el otro, pero el grupo no logro llegar a un consenso.

Asi, en el libro los nifios acomodaron a su propio criterio temporal el orden lineal con que
fueron apareciendo en la historia los personajes de los murales de Zalce. Las charlas que se dieron
al interior de los pequefios grupos fueron muy divertidas, porque alcancé a escuchar cémo
argumentaban en qué posicién iba cada personaje. Por ejemplo, Hernan dijo que Miguel Hidalgo
tenia que ir hasta el Gltimo porque era el mas anciano.

Como la expectativa por revelar a los personajes desconocidos se habia hecho més
inminente en la clase anterior, en esta realizamos una investigacion histérica sencilla utilizando las
imagenes de los murales, el libro de texto y una monografias que les pedi que llevaran. Crei que
no les atraeria esta parte, pero fue todo lo contrario. Fue asi como poco a poco fueron descubiertos
Vicente Guerrero, El Pipila y Agustin de lturbide; asi como Cuauhtémoc, Hernan Cortés y
Malintzin. Hubo gue guiar de repente la bisqueda de informacidn, pero fue gracias a las imagenes
del libro de texto y de las monografias que pudieron ser constatadas las sospechas de los nifios
cuando sugerian que el personaje de Zalce se parecia al que salia en el mural de O’Gorman, por
ejemplo. Toda esa informacion fue vertida en el formato de Fichas de Personajes, a la vez que
estuve motivando a que vieran la progresion de la historia en los murales justo porque Zalce fue
colocandolos asi, uno después del otro, y poco a poco varios nifios comenzaron a releer las pinturas
con la informacién nueva. Esto y haber mostrado otros fragmentos de los murales al inicio de la
sesion fue benéfico para poder entender mejor las obras.

ANEXO 2.8 FECHA: 22/05/19
Sesién 8

Tuvimos la tltima sesion de la fase medular de la propuesta didactica y fue muy importante
para ultimar detalles para la visita a los murales del dia de mafiana. Habia planeado abordar las
texturas como ltimo contenido plastico, pero no fue posible debido a la falta de tiempo. Aun asi
hicimos un analisis iconogréfico previo a la contemplacion directa de las obras, enfatizando en las
intensidades del color y todos los deméas elementos basicos de la bidimensionalidad plastica. Las
intensidades en los colores fueron mejor visualizadas por los nifios cuando les hice énfasis en todos
los tonos de azul que tenia el mural de Hidalgo [La importancia de Hidalgo en la Independencia],
una vez que realizamos el ejercicio de las intensidades del color. Abordamos éstas recurriendo a
un ejercicio similar al de “Sumas de colores” y las aplicamos a un segundo libro acordeén que fue
hecho ahora en equipos y en un formato mas grande, asi como al analisis de los murales de Zalce.
Gladis fue quien mas participativa estuvo refiriendo como el pintor habia logrado los colores claros
y oscuros de una misma gama.

Aproveché ese analisis para conducirlo nuevamente hacia la contextualizacién de las obras,
centrandolo en los personajes cotidianos y sus acciones, por lo que volvid a aparecer en escena en
mural de Gente y paisaje... y las escenas de gente comun realizando acciones cotidianas. De los
otros murales, El Pipila fue avasallador, porque este fue el personaje que mas interés habia estado
causando en los nifios desde sesiones anteriores por la antorcha que llevaba en su mano y lo que
hacia con ella. Ahora ya sabian qué sentido tenia este acto, pero les seguia dando curiosidad el tipo
de vestimenta que llevaba. Se parece a la gente de atras, pero a ése le quitaron la ropa, dijo
Marcelo. La ropa fue en lo que més centraron los nifios sus comentarios para deducir qué hacian
los personajes, ademas, claro, de la situacion en la que los pint6 el autor.

Luego dirigi la contextualizacion hacia la ampliacion del conocimiento de la obra de Zalce
a traves de catdlogos impresos para que los nifios conocieran que no sélo pintaba sobre cuestiones




historicas. Algo que apoy6 bastante la profundizacidon en la vida del pintor fue que al inicio de la
jornada, los chicos llevaban informacién sobre la vida del pintor porque su maestra titular se las
habia pedido para abordar el tema de la biografia en la asignatura de espafiol y me la contaban con
mucha alegria. Miguel dijo que él si habia ido al lugar de origen de Zalce, que es Patzcuaro. El
equipo de Claudia y compafiia miraban anonadados la dedicatoria en pufio y letra que hizo Zalce
en el libro que ellos revisaban. El de Zuria y Dulce no paraban de hojear las laminas de las pinturas
que hablaban sobre la Noche de Muertos; pero el de Dylan fue el primero que ubico en su material
el mural de Hidalgo que ya conocian. De todos los temas, el de la Noche de Muertos fue el que
mas impacto tuvo en el grupo, debido a la conexidn con la propia vida de los nifios.

Con mucho cuidado, revelé detalles minimos sobre la magnitud de los murales y sobre
como se elaboran, precisamente para preparar a los nifios para el viaje de mafiana. Aun asi, como
que ellos no captaban bien a bien qué tan grandes son los murales. Abordamos entonces el
muralismo mexicano como Ultimo elemento de la contextualizacién histérica de la propuesta.
Vimos el muralismo asi como si no tuviera que ver con nuestro trabajo. El pretexto que manejé fue
que como eran pinturas y nosotros trabajamos con pinturas, por eso era importante. Ademas del
vinculo de Diego Rivera con Alfredo Zalce, les dije que el muralismo nos serviria para llevar a
cabo un mural en la escuela. No obstante, Ashley me volvi6 a confrontar diciendo que ella creia
que yo no les estaba mostrando las pinturas de Zalce completas, que seguro que habia mas de ellas
porgue se veia como que eran mas grandes.

Para terminar, nos organizamos para realizar el producto final (mural mévil). El tiempo
fue el tema central que propuse y el grupo lo aceptd. Algunos nifios quisieron integrar a Alfredo
Zalce en su obra y también a Miguel Hidalgo. Yo les propuse también las ‘duraciones’ que
habiamos trabajado en clases anteriores. Los chicos decidieron hacer el mural en tres partes y
asignarle a cada una la correspondencia temporal con el pasado, el presente y el futuro. También
propusieron los materiales, pero el fondo si se los designé yo, que fueron los petates de San Lucas.

Después de la organizacion, solicité que se concentraran individualmente a elaborar
bocetos de lo que quisieran integrar en el mural en la Gltima clase.

ANEXO 2.9 FECHA: 23/05/19

Sesion 9

La preparacion de la visita guiada implicé disefiar una guia de observacion hecha a modo
de juego que fue entregada a las afueras del Palacio de Gobierno. Arribamos ahi antes de las 09:00
a.m. y expliqué a los nifios la dindmica del juego antes de entrar: observar los murales con la lupa
incluida con la guia y después encontrar aquellos personajes u objetos que habian causado interés
en la clases, asi como otros que no habian podido ser vislumbrados en el salon de clases dadas las
caracteristicas de la imagen y la luz proyectadas sobre la pared.

Los nifios y yo iniciamos el recorrido y se quedaron realmente asombrados cuando vieron
el mural de Importancia de Hidalgo en la Independencia. Pregunté a un grupo de nifios si habian
pensado que las obras fueran de ese tamafio. Miguel dijo que las pens6 grandes, pero no tanto,
mientras que Antonela dijo que ella pensaba que serian un cuadro pequefio. La monumentalidad
los convocd a tomar distintas posiciones corporales para observar detalles no vistos antes, y sus
gestos y expresiones de sorpresa fueron arrasadoras.

Comenzaron a buscar los detalles contenidos en la guia en pequefios equipos que de manera
natural se formaron y eso hizo que socializaran entre ellos sus impresiones. Algunas nifias
sefialaban a los personajes de uno en uno y dijeron que estaban pintados en ese orden porque asi
habia pasado la historia.

El doctor Napoledn ayud6 bastante con el recorrido de ese mural, el de Historia de Morelia
y el de Gente y paisaje de Michoacén, porque sus conocimientos histéricos ayudaron méas a su
interpretacion, ya que hubo cosas muy concretas que les llamaron la atencion, como el ledn con
corona de la parte central de la primera obra.




Yo busqué relacionar algunas escenas con el contexto de San Lucas. Gladis, Ashley,
Antonela, Claudia y Hernan participaron mucho en la contemplacion. En un descuido de mi parte
por seguir con el recorrido no di importancia suficiente a la escena de la presa de Infiernillo que
esta en el mural de Gente y paisaje... Cuando uno de los acompafiantes adultos se involucré en la
lectura general de la obra e hizo énfasis en dicha escena, Ashley lo interrumpid acotando para qué
sirven las presas y que los castores también las construyen.

En el Colegio de San Nicolas pudieron contrastar el estilo de Greenwood con el de Zalce
y les llamé mucho la atencién del color azul que representaba al lago de Patzcuaro. De hecho,
Emmanuel dijo que se parecia al lago de Zinapécuaro, pero gque éste ya esta muy verde (a causa de
la plaga de lirio acuatico que padece). Este mural destac lo que en clase vimos como intensidades
del color y me enfoqué en que me refirieran cémo se logran los colores oscuros. Gladis insistio con
recurrencia en nombrar las formas y los colores y sus combinaciones dentro de las obras y fue
quien mas nombro la presencia de las intensidades logradas por el color negro.

En el Museo Regional, dada la dindmica del recorrido hecho por la guia del lugar, ya no
pudieron completar a cabalidad la guia de observacion, pero se compensé visitando las salas
abiertas al pablico. Claudia Guadalupe fue quien mas destacé con sus participaciones y varios
nifios refirieron haber visto el tipo de figuras prehispanicas del museo en casas de sus comunidad.

Casi al final observamos el mural de Los Defensores de la Integridad Nacional y justo en
esta obra varios nifios generaron deducciones en torno la presencia de “el detective” que ellos
nombraron en sesiones anteriores, mismo que causaba interés porque era de otro tiempo porque
estaba vestido de forma diferente. Oi que Mauricio dijo que el sefior del saco tal vez era un espia
del futuro.

La presencia de la Coca-Cola les asombrd, pero a nifios como Hernan y Dylan les
inquietaba su presencia en una pintura donde esta “El Miguel Hidalgo”, como se refieren a ¢l. Eyli
dijo que la Coca-Cola estaba ahi porque al pintor le gustaba mucho y le habia dado sed a causa de
tanto pintar.

En este mural y en el de Importancia de... notaron en vivo la presencia de algunos
personajes histéricos que alcanzaron a reconocer en los laterales de las obras, como a Benito Juarez
y a Francisco |. Madero. El resto no fue identificado por ellos, pero les complaci6 corroborar que
era cierto que las obras con las que habiamos estado trabajando si estaban incompletas, tal como
lo habian sospechado.

ANEXO 2.10 FECHA: 30/05/19
Sesién 10

Hoy tuvimos nuestra Gltima clase. Antes de iniciar con la realizacion del mural movil,
tuvimos una charla los chicos y yo acerca de la visita. Estaban muy complacidos por la experiencia
y ansiosos por comentar lo que les habia parecido. Comentaron que no habian imaginado que las
obras fueran tan grandes ni que se vieran mejor que en las imagenes que yo les estuve proyectando
clase con clase. Resolvieron el Gltimo cuestionario y para mi sorpresa todavia noté sucesiones de
personajes histéricos extrafas, pero interesantes, lo mismo que representaciones de las duraciones
generacionales desproporcionadas entre si.

Posteriormente, con los bocetos realizados en la sesion octava el grupo se dividié en
equipos y procedieron a organizarse internamente para determinar el sentido de sus trabajos. No
obstante, me percaté que, siguiendo la propuesta que Ashley hizo en su equipo respecto a
representar el tiempo a través de la transicion del dia y la noche en el cielo, los otros dos equipos
acudieron a ella para también plasmar el cielo en su seccidn y asi darle continuidad a la obra.

El manejo de los materiales entusiasmé mucho al grupo, pero fui insistente para que
aplicaran los conceptos técnicos que abordamos a lo largo de mi intervencion en el aula. La mezcla
de colores y el manejo de intensidades preponderaron por encima de otras posibilidades, aunque si
agregaron plumas, palitos de madera y recortes de papel. En uno de los equipos hubo conflictos




respecto a plasmar el paso del tiempo a través del dia y la noche. En otro discutieron por poner a
Miguel Hidalgo con cabello amarillo.

Montamos una exposicion de los productos realizados para conocimiento de la comunidad
escolar y las familias de los nifios. Al finalizar, todos sus trabajos fueron depositados en la capsula
del tiempo que les preparé y serd abierta dentro de dos afos, antes de que egresen de la primaria.

ANEXOS 3.1 A 338
PRODUCTOS OBTENIDOS

ANEXO 3.1, 25/03/19.
Sesién 2

SISTEMATIZACION DE TRIPTICO DE SUCESION DE IMAGENES
HISTORICAS.

Imégenes utilizadas:

Llegada de Cortés a Veracruz y recepcion de los embajadores de
Moctezuma, Caodice Florentino, siglo XV1.

Fuente: Historia. Cuarto grado, México, Secretaria de Educacion Publica, 2014, pp. 30, 53
y 91.

Tripticos con Tripticos con Tripticos con Tripticos con
sucesiones sucesiones sucesiones ordenadas = sucesiones
ordenadas ordenadas incorrectamente con  ordenadas
correctamente correctamente sin  pie de imagen incorrectamente

correspondiente




con pie de imagen
correspondiente
Naydelin, Ashley,
Said Hernan,
Claudia
Guadalupe,
Gladis
Guadalupe, Flora
Antonela, Edwin,
Miguel Angel,
Marcelo
Alexander.

Total: 11

pie de imagen
correspondiente
Dulce Guadalupe,
Zuria Samantha,
Jesus Alexander,

Kinverli, Mauricio.

Total: 5

MUESTRAS DE TRIPTICOS:

Técnicas utilizadas: gis seco, gis con agua Y gis con leche y azUcar.

Triptico con sucesion ordenadas correctamente sin pies de imagenes

correspondientes. Jesus Alexander, 9 afios.

Claudia Viridiana

Total: 1

sin pie de imagen
correspondiente
Dylan, Danna
Paloma, Eyli
Guadalupe.

Total: 3

Triptico con sucesion ordenada correctamente con pies de imagenes
correspondientes. Miguel Angel, 10 afios.




Triptico con sucesion ordenada incorrectamente con pies de imagenes
correspondientes. Claudia Viridiana, 9 afios.

Triptico con sucesién ordenada incorrectamente sin pies de imagenes
correspondientes. Eyli Guadalupe, 9 afios.

ANEXO 3.2, 10/04/19
Sesién 3
EJERCICIO DE PUNTILLISMO Y ENCAUSTICA

Técnicas utilizadas: Puntillismo con acrilico y encaustica con cera.

Flora Antonela, 9 afios Edwin, 9 afios



ANEXO 3.3, 03/05/19

Sesiones 3-4

EJERCICIO “SUMAS DE COLORES”

Danna Paloma, 9 afios Dylan, 10 afios

MUESTRAS DE LIBRO ACORDEON
(Iniciados el 10/04/19)

Técnica utilizada: Decoupage/collage (con énfasis en las lineas y las formas).

Libro acordedn con marcadores cuantitativos. Dulce Guadalupe, 9 afios



Libro acordedn con marcadores cuantitativos. Marcelo Alexander, 10 afios

Libro acordedn con marcadores cualitativos y cuantitativos. Ashley, 9 afios



MUESTRAS DE TRIPTICO COLECTIVO DE LAS DURACIONES

Técnica utilizada: Collage (con énfasis en los fondos y los colores primarios y
secundarios).

Miguel Angel, Zuria Samantha y Dulce Guadalupe.

Naydelin, Josué Emmanuel y Flora Antonela.

Claudia Guadalupe, Ashley y Gladis Guadalupe.




ANEXO 3.4 PRODUCTOS OBTENIDOS, 14/05/19

Sesiones 6-7

EJERCICIO “REDES GENEALOGICAS”

Dylan, 10 afios. Gladis Guadalupe, 10 afos.

COMPOSICION VISUAL DE LOS MURALES EN TERCIAS

Técnica utilizada: Mixta (con énfasis en la combinacion de colores secundarios y terciarios).

La historia de América. Edwin, Fabian Felipe y Jesus Alexander

Ficha técnica




Transcripcion del texto (elaborado el
20/05/19):

‘La historia de América’

Que un Aaguila se come a una culebra
cascabel. Abajo un maya o un némada o
Moctezuma que quiere agarrar a la
Malinche. Miguel Hidalgo esta protegiendo
al temerario hombre de blanco. ElI maya
quiere enfrentar al caballero que se parece a
Hernan Cortés. Tal vez la Malinche esta en
peligro, pero Moctezuma quiere enfrentar al
hombre.

Ficha técnica




Transcripcién del texto (elaborado el 20/05/19):
‘La lucha por la libertad’*

Hace muchos afos se cre6 una gran batalla por la
libertad, por lo cual Miguel Hidalgo y Morelos
participaron en la batalla. Después de muchos
combates, Miguel Hidalgo y Morelos siguieron
luchando contra los espafioles a fin de convertirse
en insurgentes. En tanto, los demas seguian
luchando.

*No coincide el titulo de la obra con el del texto. Se desconocen los motivos.

ANEXO 3.5, 20/05/19
Sesiéon 7
MUESTRAS DE LIBROS ACORDEON EN TERCIAS

Técnica utilizada: Mixta (con énfasis en combinacion de colores y fondos).

Miguel Angel, Dulce Guadalupe y Zuria Samantha



ANEXO 3.6 PRODUCTOS OBTENIDQOS, 22/05/19
Sesion 8
EJERCICIO “GAMA DE INTENSIDADES”
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MUESTRAS DE BOCETOS DEL MURAL
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ANEXO 3.7, 23/05/19
GUIA DE OBSERVACION PARA VISITA GUIADA
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MURAL MOVIL COLECTIVO

#9
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ANEXO 3.8, 30/05/19

Técnica utilizada: Collage/mixta

RARRAMMAAR AL AAA L.

Mural mévil de 4° “A”



2

“El presente”

“El futuro”




CAPSULA DEL TIEMPO




ANEXO 4.1

Nota: S6lo han sido trabajadas aquellas preguntas que fueron mas relevantes para el analisis de la propuesta didactica y han sido modificadas
respecto a la bateria presentada a los estudiantes con fines de sistematizacion.

ANEXOS 4.1 A48

SISTEMATIZACION DE CUESTIONARIOS, GUIAS DE OBSERVACION Y OTRAS ACTIVIDADES

SISTEMATIZACION DE CUESTIONARIO 1: TIC TAC... EL TIEMPO QUE SI MARCA EL RELOJ, 13/03/19.

TIEMPO FISICO TIEMPO METRICO ESTUDIANTE
/IEDAD
1. 2. 3. ¢Qué 4. Una 5. Pudo 6. ¢cQué | 7.Una 8. 9. :,Qué 10. 11.
Actividade | Actividade | dura mas, el | hora leery dias semana Nombre | significaa. | ¢(Cuanto | Concepto
s del dia sdela diaola tiene escribir tienes tiene de los C.yd.C.y | duraun de tiempo
noche noche? ¢;Por = las 10:50, | historia | dias; un meses 1°, | dénde siglo?/
qué? minutos; | 09:30y y afio tiene 3°,12°y | estasta? ¢Enqué
un dia 03:00 cudnto | meses | 10° del siglo
tiene durala afno vivimos?
- sesion?
horas
Cuidoami | Veo latele | El dia, porque | 87; 25 Sélo Martes, | 7;12 Enero, Antes de No sé; no | El tiempoes | Gladis
hermano, | yalas en el dia ando 03:00 una hora marzo, Cristo, sé. parasabera | Guadalupe,
hago mi 10:00 me haciendo 030 diciembre | después de qué horanos | 10
tarea duermo muchas cosas minutos. y octubre | Cristo. tomamos las
y en la noche (Después medicinas.
solo estas de Cristo)
dormido.
Juego, hago ' Dormir, El dia, porque | 60; 24 Si Martes, | 7;12 Enero, Antes de No sé; no | Parami el Dulce
mi tarea, jugar poco. | hago mas una marzo, Cristo, Sé. tiempo es Guadalupe,
estudio. actividades, hora. diciembre | después de cuando pasa | 9
bueno muchas y octubre | Cristo. algo muy
actividades y (Después rapido o muy
en la noche de Cristo). lento, o por
no. ejemplo,



Me la paso
jugando,
almuerzo,
hago la
tarea.

Jugar,
hacer tarea,
comery
bafiarme

Hago la
tareay
juego.

Juego,
estudio,
hago mi
tareay veo
la tele.

La paso
viendo la
tele,
después me
duermo.

Jugary
dormir

Veo la tele
y luego me
duermo.

Juego, veo
latele y me
duermo.

El dia, porque
dura desde las
2dela
mafianay
termina a las
11 a.m.

El dia, porque
hacemos mas
actividades
que en la
noche.

El dia, porque
dura mas que
la noche.

El dia, porque
cuando llega
la noche y me
duermo siento
que pasa muy
rapido.

60; 22

60; 13

60; 12

60; 24

Sélo
09:30

Sélo

03:00

Ninguna

Si

---, una
hora.

Martes y
jueves,
una
hora.

Lunesy
martes,
5
minutos

El
martes,
una hora

712

7,12

7;11

7,12

Enero,
marzo,
diciembre
y octubre

Enero,
marzo,
diciembre
y octubre

Enero,
marzo,
diciembre
y octubre

Enero,
marzo,
diciembre
y octubre

(Después
de Cristo).

Antes de
Cristo,
después de
Cristo.
(Justo
después de
Cristo).

Aceite,
después de
Cristo.
(No se
ubico en la
linea del
tiempo).
Antes de
Cristo,
después de
Cristo.
(Después
de Cristo).

10 afios;
19.

No sé;

2019.

2000; 10.

No sé;
20109.

cuando es algo

feliz pasa

rapido, cuando

es triste pasa

lento.

Para mi lo que| Said Hernan,
es el tiempo es 10

algo que pasa
muy rapido y
también algo
que pasa muy
lento.

El tiempo son
las horas,
minutos,
segundos,
dias, semanas,
meses y afios
que pasa
rapido o lento.

Flora
Antonela, 9

Jesus
Alexander, 9

El tiempo no
se ve, se
siente, pero no
se conoce.

Ashley, 9



Jugar,
tarea,
bafar, ir a
la calle.

Juegoy la
tarea.

Comer,
lavarse los
dientes

Venir ala
escuelay
andar en la
calle.

Yo agarro
mi celular,
hago mi
tarea,
almuerzo,

Andar en la
calle.

Juego, veo
latele y me
duermo.

Dormir,
sofiar,
cenar

Dormiry
jugar poco.

Yo duermo.

El dia, porque | 60; ---
puedo ir con

mi abuela,

jugar y hacer

mi tarea.

La noche,
porgue cuando
me duermo se
me hace la
noche muy
largay me
despierto bien
tarde.

El dia, porque | 60; 12
tiene mas

horas.

50; 7

El dia, porque | 60; 12
la noche acaba
alal.

El dia, porque = 60; 24
hay cosas qué

hacer y en la

noche

dormimos.

Sélo
03:00

Si

Sélo
03:00

Sélo
09:30y
03:00

Sélo
09:30y
03:00

10.32

El
martes y
el
viernes,

Miércol
esy
viernes,
1 hora

1 hora, 1
diaala
semana.

Martes,
1 hora

5; 100

1.7

7,12

7,12

7:12

Enero,
marzo,
diciembre
y octubre

Enero,
marzo,
diciembre
y octubre

Enero,
marzo,
diciembre
y octubre

Enero,
marzo,
diciembre
y octubre

Enero,
marzo,
diciembre
y octubre

Antes de
Cristo,
después de
Cristo.
(No se
ubicé en la
linea del
tiempo).
Antes de
Cristo,
después de
Cristo.
(Después
de Cristo).

Antes de
Cristo,
después de
Cristo.
(Después
de Cristo).
Antes de
Cristo,
después de
Cristo.
(Después
de Cristo).
Antes de
Cristo,
después de
Cristo.
(Después
de Cristo).

12; -

No sé; no
Sé.

100 afios;
2000

No sé; no
sé.

Para ver el
tiempo.

Mauricio, 10

Yo, para mi el| Zuria
tiempo es muy, Samantha, 9
largo para

jugar y para

trabajar.

El tiempo para Naydelin, 10
mi es algo

muy

importante.

Algo que pasa| Edwin, 9
muy réapido.

Para mi el Miguel
tiempo es algo. Angel, 10
especial. A

veces el

tiempo pasa



como,
juego.
Voy ala
escuela,
hago la
tarea, me
pongo a
jugarya
comer.

Hacer mi
tareay
juego.

Suefio, hago
mi tarea.

Bafar,
hacer la
tarea, ver
un ratito la
tele y jugar.

Veo la tele,
cenoy me
voy a
dormiry
voy al patio
de mi casa
a jugar un
ratito.

Me lavo los
dientes y
me duermo.

En la tarde
hace mucho
calor, me
bafio, juego
un rato.
Baiiar,
lavar los
dientes,
poner
pijama,
dormir para
mafiana
madrugar.

El diay durard 12; 6

igual la noche
y el dia,
porgue el el
reloj marca lo

mismo del dia.

El dia, porque

es mas grande.

El dia, porque
me la paso
jugando
después de

hacer mi tarea.

El dia, porque
Creo que tiene
mas horas.

15;5

20; 12

60; 12

Ninguna

Ninguna

Ninguna

Sélo
09:30y
03:00

Una
hora.

Viernes,
una hora

Una
hora

De
11:30 a
12:30

7, 30031

7; marzo

7,17

7:12

Enero,
marzo,
marzo,
diciembre

Enero,
febrero,
marzo,
julio

Enero,
febrero,
diciembre
, marzo

Enero,
marzo,
diciembre
y octubre

Antes de
Cristo,
después de
Cristo.
(Después
de Cristo,
con su
fecha de
nacimiento)

‘Ace’ un

afio, -----

Antes de
Cristo,
después de
Cristo.
(Después
de Cristo).

No sé; no
Sé.

100; 2019

No sé;
2019

12:1

muy rapido y
a veces no.

El tiempo es
algo muy
bonito que
pasalentoy a
veces muy,
pero muy
rapido.

Para mi es
cuando una
cosa termina
rapido y esa
hora se acaba
rapido.

Para mi el

Fabian
Felipe, 10

Danna
Paloma. 9

Claudia

tiempo es algo| Viridiana, 9

muy valioso y
muy
importante.
Para mi el
tiempo es un
tesoro que
nadie lo
olvidara.

Dylan, 10



Me la paso @ Viendo
jugando al | videos en
futbol. mi celular.
Voy a la Me duermo
escuelay y como.
llego y hago
mi tareay
después
juego.
Hago la Duermo.
tarea, juego,
voy a
mandados.

ANEXO 4.2

El dia, porque = 60; 24
empieza a la
1:00 a.m.

El dia, porque  60; 12
son casi 1:00

horas que se

pon el Sol.

El dia, porque | 60; 12.
€S mas.

Sélo Martes, | 7; 12 Enero,
09:30 30 marzo,
minutos diciembre
y octubre
Solo Los 7,12 Enero,
09:30y martes y marzo,
03: 00 jueves diciembre
y octubre
Ninguna Martesy | 5; 12 Enero,
viernes, marzo,
una hora mayo,
octubre

Antes de
Cristo,
después de
Cristo.
(Después
de Cristo).
Aceite, ----

SISTEMATIZACION CUESTIONARIO 2, 25/03/19

1 afio;
2019

No sé; no
Sé.

12 afios;
2019

El tiempo para Josué

mi es mi vida | Emmanuel,
Y pasa muy 9

rapido el

tiempo pero

aun asi lo

disfrutamos.

El tiempoes | Claudia
algo que pasa | Guadalupe,
muy prontoy | 9

a veces no

alcanzas a

detener.

El tiempo para Eyli

mi es algo que| Guadalupe,
pasa volando | 9

muy rapido.

Nota: La clasificacion de los nifios en colores responde a los tres grandes equipos que se conformaron a partir de esa sesion y da respuesta a la
sucesion de actividades que describieron en la pregunta 3. Sélo han sido trabajadas aquellas preguntas que fueron mas relevantes para el andlisis de
la propuesta didactica.

1. ¢ Donde sentiste que
pasé mas tiempo
cuando jugabas,
cuando te moviste
rapido o cuando te
moviste lento?

2. ¢Con qué

material te gusto
trabajar mésy
gué sentias al

usarlo?

3. Dibuja la
secuencia de
materiales que tu
usaste en las
islas.
SUCESION

4, Mientras tu
estabas en laisla de
las crayolas, ¢ los
demas realizaban
algo? ¢Qué hacian?
SIMULTANEIDAD

5. ¢Duraste el
mismo tiempo en
cada isla?

DURACION

gis mas

6. Técnica de

tardada. )
DURACION

ESTUDIANTE




DURACION

EQUIPO/ISLA NARANJA

Répido El gis, porque era | Crayones-gises- Un equipo estaba Si Gis con agua Gladis
muy divertido. colores coloreando con (por el Guadalupe
colores y el otro resultado)
equipo con gises.
Répido La crayola, y senti | Crayones-gises- No Si Gis conleche | Jesus Alexander
muy divertido. colores (por el
proceso)
Cuando me movia --- alegriay Crayones-gises- Estaban pintandoen | Si Gis con agua Edwin
mucho. felicidad. colores otras islas. (por el
resultado)
Cuando pase corriendo. | Con el gis mojado | Crayones-gises- Rayando con lapizo | Si Giscon leche | Ashley
porque se sentia colores gises (por el
suave y sentia proceso)
inspiracion.
Senti que pasé méas Con crayolas y Crayones-gises- Léapices de coloresy | Si, eso siento. Gis con agua Claudia
tiempo corriendo. gises. colores con gises algunos. (por el Guadalupe
resultado)
Cuando corrimos Senti muy bonito | Crayones-gises- Dibujando con Si Gis con leche Said Hernan
rapido. y me gustd colores crayones. (por el
trabajar con los proceso)
gises.
Rapido Bonito ---- (Dibujo Pintaban y algunos si | - Fabian Felipe
Unicamente gises) | bailaban
EQUIPO/ISLA VERDE
Cuando nos movimos Con los gises. Gises-colores- Dibujos. si ] - Danna Paloma
lento. crayones
Cuando me movi rapido. | Con los gises y (No especifico) Dibujando con Si Gis con leche Naydelin
senti felicidad. colores y crayolas. (por el

proceso)




Cuando ibamos Con los gises. Gises-colores- Pintando. si | e Marcelo
corriendo. crayones Alexander
Répido senti que paso Con gises, porque | (No especifico) Estaban dando Casi nuestra mesa | Ninguno Mauricio
mas tiempo. pintan mas vueltas y mas vueltas | duré mas.
bonito. y rayando.
Cuando me movi rapido. | Al dibujar senti Gises-colores- Pintando. Si Gis con leche Dylan
mucha loquera. crayones (por el
proceso)
Rapido Con gises y senti | Gises-colores- Dibujando con Si. Gis con agua Flora Antonela
alegria con crayones colores y otros con (por el
loquera. gises. resultado)
EQUIPO/ISLA MORADA
Cuando me movi rapido. | Los gises, porque | Colores-crayones- | Estaban rayando No El gis seco. Zuria Samantha
estaban grandes 'y | gises haciendo corazones y
en mi casa juego caritas.
y me sentia bien.
Cuando me movi rapido. | Con los gises Colores-crayones- | Si, rayaron. Si. Gis con leche Kinverli
parecia que gises (por el
estabamos en el proceso)
kinder de tercero.
En donde estaba rapido. | Me gusté trabajar | Colores-crayones- | El segundo equipo si | - Eyli Guadalupe
mas con gises y lo | gises estaba con las
gue senti es que crayolas y el tercero
estaba en el con los gises.
kinder y senti
muy bonito.
Cuando me movi rapido. | Gises, porque nos | Colores-crayones- | Si, rayando y Si Gis con leche Miguel Angel
ensuciaban bonito | gises estudiando. (por el
y suave. proceso)
Cuando me movi rapido. | Con gises, porque | Colores-crayones- | Unos con crayolas, Creoquedossiy | ------- Dulce
los usdbamos gises otros con gises y por | una no. Guadalupe

secos, mojados

ultimo con colores.




con agua y leche

y azucar.

Cuando me movi rapido. | Senti como si Colores-crayones- | Rayando, rayandoy | Si Gis con leche Claudia
fuera nifia de gises estudiando. (por el Viridiana
kinder. proceso)

ANEXO 4.3
SISTEMATICACION CUESTIONARIO 3 10/04/19
Nota: S6lo han sido trabajadas aquellas preguntas que fueron mas relevantes para el analisis de la propuesta didactica.

1. Tres 2.¢Quécosas | 3.Las 4. La maestra | 5. Sucesion de | 6. Tu vida, 7. Linea de vida | Estudiante

cualidades gue hace la pinturas Miroslavaya | loselementos | ¢ha durado personal y la de

visuales en gente de las fueron hechas | existia cuando | basicos del mucho o la maestra

Gente y paisaje | pinturas en 1962, osea | Alfredo Zalce | arte poco? Miroslava

de Michoacan. | también se hace pinto esas abordados. (longitud y

hacen en San | afios. obras? ;Y tu? proporcion:
Lucas? duracién).

Grande, chico, | Bailany 754 afios Si; no Punto-lineas- Poco Duracion Naydelin

largo. cantan. formas directamente

proporcional en
4,donde 4 =10
afos

4:10 =12:30

Largas, cortas, | Bailes. 100 afios No; no Punto-lineas- Poco Duracion no Kinverli

anchas. formas proporcional en

donde 1 =1 afio
10:10 # 18:30

Figuras, Bailan, cantan, | 95 afios Si; no Pintura-puntos- | No sé Duracion no Fabian Felipe

puntos, lineas. | andan a caballo lineas proporcional,

y trabajan. donde 1= 1 afio:
10:10 # 25:30




Grandes, Bailan y 77 anos No; no Punto-lineas- Poco Duracion Flora Antonela
cortas, anchas. | siembran. formas directamente
proporcional en
4, donde 4 =10
afnos
4:10 =12:30
Largas, anchas, | Los bailes. 1057 afos No; tampoco Punto-lineas- Poco Duracion Gladis
cortas. formas directamente Guadalupe
proporcional en
4,donde 4 =10
afnos
4:10=12:30
————————— Se hace como | 1962 Formas- Poco Marcelo
el carnaval... formas-puntos. Alexander
La gente se va
a tomar
cerveza y vino.
Dimensiones, Bailary 57 afios No;no | ------- Poco |- Josue
pequefios, sembrar. Emmanuel
grandes.
Un sefior joven | Todo tipo de 100 afios No;no | -—--- Nose | - Eyli Guadalupe
y el nifio. arte.
Figuras, Las ventas, la | 95 afios Si, no Libro-pintar Poco Duracion Said Hernéan
puntos, ceramica. con puntos- directamente
pinturas. lineas proporcional en
4, donde 4 =10
afos
4:10 =12:30
Anchas, altas, | Siy les quedan | 2928 afios Si; sf Rayas-puntos- | Poco, 10 afios | Duracion no Jests
chiquitas. bonitas (las formas proporcional, en | Alexander
pinturas). donde 1=10
afos

1:10 #15:30




Largas, cortas, | Bailes. 100 afios No; no Punto-lineas- Poco Duracion Dulce
anchas. formas directamente Guadalupe
proporcional en
4,donde 4 =10
afnos
4:10=12:30
Anchas, largas, | En las pinturas | 1908 afios Si, no Puntos-libro Mucho Duracion Mauricio
cortas. lo que hacen acordeon directamente
creo que tiene proporcional en
que ser dificil, 4,donde 4 =10
pero en San afnos
Lucas es facil. 4:10=12:30
Largas, cortas, | Los bailes, lo 1057 afos No; no Punto-lineas- Poco Duracion Ashley
anchas. del campo. formas directamente
proporcional en
4,donde 4 =10
afos
4:10=12:30
Agrio, dulce, Venden 62 afios | - | e Mucho Duracion no Danna Paloma
amargo garbanzo y proporcional en
elote. 3, donde 3=10
afos
3:10 #6:30
Chicas, altas, Trabajanenla | 59 Si; no Punto-lineas- Poco, 9 afos Duracion no Edwin
pequefias agricultura. formas proporcional,
donde 4 =10
afios
4:10 £ 8:30
Anchas, largas, | Hacemos 1157 No; no Punto-lineas- Poco Duracién no Claudia
cortas bailes, comidas formas proporcional, Guadalupe
y tradiciones. donde 4 =10

4:10 #30:30




Largas, cortas, | Agricultura, 100 afios No: no Punto-lineas- Mucho Duracion Miguel Angel
anchas. garbanzo, elote formas directamente
y maiz. proporcional,
donde 1 =10
afnos
1:10=3:30
Largas, cortas, | Bailes, venden | 100 afios No; no Punto-lineas- Mucho Duracion Zuria
anchas. elote y formas directamente Samantha
garbanzo. proporcional,
donde 1 =10
afnos
1:10 = 3:30
ANEXO 4.4
SISTEMATIZACION CUESTIONARIO 4 03/05/19
Nota: Sélo han sido trabajadas aquellas preguntas que fueron mas relevantes para el andlisis de la propuesta didactica.
2. Escribe del | 3. Dibuja las 4. ;Cuéles | 5. ¢:Cual 6. Tu 7. ¢Plasma | 8. ;Plasmalos | Las cosas mas | Estudiante
1 al 3el orden | duraciones: la esla duracion | los colores | colores importantes
en que fueron | Tuya duracioén mediana? | eslamads: | primarios? | secundarios? | de esta clase
naciendo las Padres mas larga son:
generaciones | Abuelos que
en tu familia. trazaste?
Abuelos- Razonablemente | Abuelos Padres Lalarga | Si Sélo naranja Pintamos, Edwin
padres-yo distintas en su vimos la Mona
longitud entre si 'y Lisay mas.
correspondientes
con la diferencia
generacional.
Abuelos- Razonablemente | Abuelos Padres Cortita Si No Los fondos, las | Fabian Felipe
padres-yo distintas en su pinturas, la
longitud entre si y linea de vida.




correspondientes
con la diferencia
generacional.

Abuelos- Razonablemente | Abuelos Padres Pequefia | Si Si Usamos Said Hernan
padres-yo distintas en su pinturas y
longitud entre si 'y listdn, pero era
correspondientes COMO Nnuestro
con la diferencia liston de vida.
generacional.
Abuelos- Poco distintasen | ----- | ----- Corta Si No Buenas Claudia
padres-yo su longitud, pero calificaciones. | Viridiana
correspondientes
con la diferencia
generacional.
Abuelos- Razonablemente | Abuelos Padres Corta Si Si Colores, Dulce
padres-yo distintas en su tiempo y sus Guadalupe
longitud entre si 'y importancias.
correspondientes
con la diferencia
generacional.
Abuelos- Razonablemente | Abuelos Padres Chica Si Si Colores, Miguel
padres-yo distintas en su fondos y Angel
longitud entre si 'y diferentes
correspondientes lugares.
con la diferencia
generacional.
Abuelos- | - - - | - So6lo azul Soélo verde y Importante e Kinverli
padres-yo morado inteligente el
trabajo que nos
pusieron en
clases.
Abuelos- Razonablemente | Abuelos Padres Corta Si No Trabajos. Dylan
padres-yo distintas en su

longitud entre si y




correspondientes
con la diferencia
generacional.

Abuelos- Todas iguales. Abuelos Padres Corta Si Si Aprendi sobre | Naydelin
padres-yo mezclar
colores.
Abuelos- Todas iguales. Abuelos Lade Corta Si No Pintar con Jesus
padres-yo nosotros algodones y los | Alexander
cotonetes.
Abuelos- So6lo la de padres | Abuelos Padres Largao Si Sélo naranjay | Las lineas de Mauricio
padres-yo y abuelos y corta verde padres y
razonablemente abuelos 'y
diferentes entre si mezclar
con colores.
correspondencia
generacional.
Abuelos- Razonablemente | Abuelos Padres Chica Si Si Que lavidaes | Gladis
padres-yo distintas en su comol, 2,3 Guadalupe
longitud entre si 'y (en alusion a
correspondientes las
con la diferencia duraciones).
generacional.
Abuelos- Poco distintasen | ------ Padres Corta Si Si Colores, Zuria
padres-yo su longitud, pero tiempo y Samantha
correspondientes colores
con la diferencia secundarios.
generacional.
Abuelos- Poco distintasen | Abuelos Padres Esla Si Si Aprender que | Claudia
padres-yo su longitud, pero menos no s6lo son Guadalupe
correspondientes figuras,
con la diferencia también traen
generacional. alegriay
calidez (los

colores).




Abuelos- | - Abuelos Padres Pequefia | Si Si Trabajar en Flora
padres-yo equipo, hacer | Antonela
todo con
calma, los
colores
primarios y
secundarios y
las artes.
Abuelos- So6lo la de padres | Abuelos Madres Ladelos | Si So6lo verde Cuando Marcelo
padres-yo y abuelos y casi nifos pintamos. Alexander
iguales entre si
con
correspondencia
generacional
minima.
- Lade Chica |- |- El libro Danna
mama acordeon, Paloma
pintar y el
cartel.
Abuelos- Poco distintasen | Abuelos Padres Corta Si Si Ensefianza y Ashley
padres-yo su longitud, pero muchas cosas
correspondientes mas.
con la diferencia
generacional.
Abuelos- Sélo la de padres | Abuelos Padres Pequefia | Sélo rojo Sélo morado Siempre hay Josué
padres-yo y abuelos y casi que trabajar. Emmanuel

iguales entre si
con
correspondencia
generacional.




ANEXO 4.5

SISTEMATIZACION ANALISIS PREICONOGRAFICO DE LOS DEFENSORES DE LA INTEGRIDAD NACIONAL Y LA
IMPORTANCIA DE HIDALGO EN LA INDEPENDENCIA, 08/05/19

TEXTOS DESCRIPTIVOS

Hidalgo, Morelos.

espadas, Miguel Hidalgo y Morelos.

LOS DEFENSORES DE LA INTEGRIDAD LA IMPORTANCIA DE HIDALGO EN LA ESTUDIANTE
NACIONAL INDEPENDENCIA
Bandera, personas, serpiente, Miguel Hidalgo, picos, Personas, imagenes, colores, espadas, lumbre, estatua. | Kinverli
aguila, compaiiia.
Yo en la imagen veo un aguila, Miguel Hidalgo esta Personas, colores, hombres prendiendo su espada. Dylan
agarrando un sefior. Veo colores. Miguel Hidalgo esta hablando. Un sefior que esta
prendiendo una antorcha. Miro en la imagen que se
mueven.
Caballeros, bandera, aguila, serpiente, personas, Miguel | Personas, imagenes, colores, pistolas, machetes, Miguel Angel

Se ve un aguila con una serpiente con unos guardias.
All4 esta Miguel Hidalgo. Colores verde con rojo.

Personas con espadas. Colores azul con café. Miro a
Miguel Hidalgo, también a Hernan Cortés con toda su
gente. Un sefior tirado con lumbre en la mano.

Marcelo Alexander

Veo un aguila comiéndose a una serpiente. Detras hay
un fondo guinda y nuestra bandera. Ese dia fue cuando
defendieron a nuestra bandera, por eso se le llama el dia
de la Independencia.

Yo veo personas con armas, al inicio estd Miguel
Hidalgo. Yo me imagino que es la guerra, cuando
defendid nuestros derechos de la esclavitud.

Claudia Guadalupe

Veo un sefior de los antiguos. Esta desnudo, pero tiene
un taparrabos y hay otros sefiores que tienen armadura y
otra vez Miguel Hidalgo. Un aguila gigante comiendo
una serpiente.

Veo pura gente y Miguel Hidalgo y debajo de Miguel
Hidalgo un sefior amarrado. Con su mano estd como
jalando una palanca y otros sefiores pican como algo
rojo. Es diamante.

Mauricio

Veo el aguila comiéndose la serpiente. Atras del aguila
esta nuestra bandera. También estd Miguel Hidalgo y
Morelos. También atras del aguila estan mas sefiores.

Personas con espadas enojadas. Morelos, Miguel
Hidalgo estan con una espada. Morelos con un papel
que dicen sus derechos y veo formas de triangulos.

Gladis Guadalupe

Un aguila con una serpiente, un sefior, Miguel Hidalgo,
la bandera mexicana, unos sefiores con armadura.

Personas, espadas, pistolas, una estatua, colores. En el
fondo hay mas personas con armas. Se ve un templo.
Est4 Miguel Hidalgo, José Maria Morelos y un sefior
arrastrandose con una antorcha.

Said Hernan




Una serpiente, &guila, el pico, la bandera, Miguel
Hidalgo, como mayas, sefiores con armaduras.

Lumbre, espadas, hombres que estan que estan
torturando como en una cueva oscura.

Claudia Viridiana

Hay un aguila comiéndose una culebra, un sefior con un | Unos héroes, un sefior en un cajon, espadas, fondos, Fabian Felipe
taparrabos y esta nuestra bandera y también estan una estatua y Morelos como con un mapa.

Morelos y Miguel Hidalgo.

Un &guila con garras comiéndose una culebra, caballeros | Personas, fuego, una estatua, espadas y caras. Miguel Edwin

con armadura, una persona abajo del aguila y Miguel
Hidalgo con Morelos. Personas y una pintura de
personas.

Hidalgo, Morelos, Ignacio Allende y aldeanos.

Soldados, personas, culebra, campesinos, bandera,
sefiora.

Personas, espadas, un sefior con sangre.

Danna Paloma

Garras, circulos, colores, un hombre vestido de fierros y
una serpiente.

Personas, colores, lineas, circulos, tridngulos, picos,
espadas.

Naydelin

Esta la bandera de México y hay muchos hombres, un
soldado esta matando a un hombre.

Muchas personas, colores, espadas, picos y fierros. Se
ve que estan matando a un hombre con sus espadas.

Flora Antonela

Yo observo caballeros, una serpiente, una bandera, un
aguila comiéndose a una serpiente, Miguel Hidalgo,
unos hombres mas.

Yo observo que hay personas, colores, espadas, un
hombre debajo de un tubo escondiéndose, hombres
vestidos y algunos arboles al fondo.

Zuria Samantha

Caballeros, una bandera, un aguila comiendo una
serpiente, Miguel Hidalgo y unos cuantos hombres mas.

Personas, colores, espadas, un hombre debajo de un
tubo escondiéndose, hombres muy bien vestidos y
algunos arboles al fondo.

Dulce Guadalupe

Esta como una serpiente. Ahi estd como un hombre con
algo blanco. Ahi esta una serpiente enredada en el arbol.

Eyli Guadalupe

Veo un dguila devorando a una serpiente, a nuestra
bandera, a unos soldados, a Miguel Hidalgo y Morelos,
también tres personas atras de la serpiente.

Personas con espadas, quieren justicia. También esta
Miguel Hidalgo, Morelos trae una espada y un papel
con sus derechos, a una persona tirada quemando las
espadas y veo formas como tridngulos y rectangulos.

Ashley

ANALISIS ICONOGRAFICO DE LOS DEFENSORES DE LA INTEGRIDAD NACIONAL Y LA IMPORTANCIA DE HIDALGO EN LA
INDEPENDENCIA, 08/05/19

GUIAS DE OBSERVACION



Nota: Algunas preguntas han sido modificadas en su redaccion con fines de sistematizacién del instrumento.

LOS DEFENSORES DE LA INTEGRIDAD NACIONAL

PREGUNTAS/EQUIPO

Naydelin, Danna Paloma y Flora
Antonela

Miguel Angel, Dulce Guadalupe y
Zuria Samantha

Gladis, Ashley y Claudia
Guadalupe

1. ¢Qué es lo que acaban
de armar en equipo?

Un rompecabezas.

Rompecabezas.

La Independencia.

2. ¢ Queé tipos de lineas hay
en la imagen?

Rectas.

Rayas curvas.

La ropa o escudos.

3. ¢Observan formas en la
imagen? ;Cudles?

Si, circulares y triangulares.

Serpiente, dos caballeros, una
bandera.

Circulo, rectangulo, cuadrado,
triangulo, évalo.

“estan pasando” las
escenas de la pintura?

4. ¢;Como es el fondo de la | Rojo, verde y blanco. Oscuro. Guinda.
imagen?
5. ¢En ddnde creen que En México. En una cueva. En México.

6. ¢ Se ve que se mueven
los personajes? ¢ Cuales y
cémo lo hacen?

Si, las personas haciendo lineas.

La serpiente y lo hacen con lineas.

Las personas se ve que se mueven
por las lineas.

Escribanlos.

7. ¢Hay colores calidos en | Si, en la bandera, el rojo. Si, el café. Si, detras de las imagenes, el color
la pintura? ¢Donde? café.

¢ Cudles son?

8. ¢Y frios? ¢ Donde? Si, en la bandera, el blanco. Blanco. En el suelo, el color blanco y el

gris.

9. ¢Reconocen a algunos
personajes? ¢ A quiénes?

Si, Miguel Hidalgo y Pavén.

Si, Miguel Hidalgo, Morelos.

Miguel Hidalgo y Morelos.

10. De qué piensan que
trata la pintura?

De la bandera de México y de una
guerra.

Trata de la independencia.

Independencia en honor a nuestra
bandera.

11. ;Qué nombre le darian
a esta obra?

“La revolucion mexicana”.

“Mi México”.

“En honor a México y a nuestra
bandera”.

LA IMPORTANCIA DE HIDALGO EN LA INDEPENDENCIA




PREGUNTAS/EQUIPO

Mauricio, Dylan y Marcelo
Alexander

Fabian Felipe, Edwin y Said Hernan

Kinverli, Claudia Viridiana y Eyli
Guadalupe

1. ;Qué es lo que acaban
de armar en equipo?

“José Maria y Morelos”
(entendiéndolo como dos personajes
distintos).

La revolucion mexicana.

Miguel Hidalgo esta torturando a
un sefior.

2. ¢ Que tipos de lineas hay
en la imagen?

Muchas.

[En] las armas.

Rayas curvas.

3. ¢Observan formas en la
imagen? ¢ Cuales?

“José Maria y Morelos” atacan a un
sefior.

Personas, la estatua y espadas.

Espadas, sefiores, lumbre.

4. ;Cémo es el fondo de la
imagen?

Bonita.

Hay arboles.

Oscuro como la noche.

5. ¢En donde creen que
“estan pasando” las
escenas de la pintura?

En una cueva.

En Guanajuato.

En una cueva.

6. ¢ Se ve que se mueven
los personajes? ¢ Cuales y
cémo lo hacen?

No se mueven.

Miguel Hidalgo y Morelos
caminando y las espadas que les
lanzan.

Si se mueven como luchando y
con las espadas viendo a un sefior
tirado.

7. ¢Hay colores calidos en | Siy es en gris. Rojo y azul son los unicos colores. Azul y rojo.

la pintura? ¢ Donde?

¢ Cudles son?

8. ¢Y frios? ¢ Donde? Rojo. Azul, [en] los pies. Azul y rojo, arriba y abajo.
Escribanlos.

9. ¢Reconocen a algunos Miguel Hidalgo. Miguel Hidalgo, Morelos e Ignacio Miguel Hidalgo.

personajes? ¢ A quiénes?

Allende.

10. ¢ De qué piensan que
trata la pintura?

De Miguel Hidalgo.

De la revolucion mexicana.

Estan luchando contra un hombre
y prendian lumbre, y el hombre
estaba agarrando lumbre [y]
estaba cargando un fierro y estaba
Miguel Hidalgo con espadas.

11. ;{Qué nombre le darian
a esta obra?

“Miguel Hidalgo”.

“La lucha de la independencia”.

“Miguel Hidalgo y su compania”.




ANEXO 4.6

ANALISIS ICONOGRAFICO E ICONOLOGICO DE LOS DEFENSORES DE LA INTEGRIDAD NACIONAL Y LA IMPORTANCIA DE

HIDALGO EN LA INDEPENDENCIA, 14/05/19

Nota: Algunas preguntas han sido modificadas en su redaccion en relacién al original con fines de sistematizacion del instrumento.

LOS DEFENSORES DE LA INTEGRIDAD NACIONAL

PREGUNTAS/EQUIPO

Edwin, Fabian Felipe y JesUs
Alexander

Claudia Viridiana y Eyli
Guadalupe.

Mauricio, Dylan, Emmanuel

1. ¢Qué es lo primero que ven en
esta obra?

Un némada, Miguel Hidalgo y
caballeros.

La serpiente, la bandera.

Personas y colores.

2. ¢Qué observan en el
rompecabezas?

Una culebra, el aguila, caballero,
némada, aldeano, Miguel
Morelos, un detective, una
mujer.

Aguila, la bandera, la
serpiente, Miguel Hidalgo, un
sefior como con vestido.

Gente, Miguel Hidalgo, una
serpiente, aguila y bandera.

3. ¢ Qué personajes aparecen en la
obra?

Miguel Hidalgo, Morelos,
Hernan Cortés.

Rayas, sefiores vestidos de
soldados.

Miguel Hidalgo, José Maria
Morelos.

4. ;Cémo es la expresion de los

Tristes y el maya enojado, un

Feliz, enojados, serio, triste.

Moviendo la mano y hablando

personajes? presidente sonriendo. y felices.
5. ¢ Como estan vestidos los Como curas, armaduras, como Las mujeres vestidas, el maya | De traje y armaduras.
personajes? mayas. con el taparrabos, trajes, Taparrabos.

armaduras.

6. ¢ Quién es el hombre del centro de
la imagen?

Moctezuma o si no un maya.

Un maya que esta enojado.

---- [le estd] dando la mano a
otro sefior.

7. ¢ Quiénes son los hombres con
armadura y por qué son de ese
tamario y no del tamafio del hombre
del centro?

Porque uno es de Europa y el
némada de América.

Porque es mas joven el maya,
porque nacié mas.

Porque traen armaduras estan
chiquitos.

8. ¢ Quiénes son los hombres del lado
derecho y que estan haciendo?

Hernan Cortés, un caballero y
un detective.

Lo amarré con cadenas.

Miguel Hidalgo es el tnico
gue esta agachado.

9. ¢ Qué nos querra decir el 4guila, la
serpiente y la bandera? ¢Para qué
los puso ahi el pintor o pintora?

Para saber que ellos son
mexicanos, menos los de
armadura.

Se ve como si se moviera la
bandera.

El honor de México.




10. ¢ Qué momentos de la historia de
México nos esta “platicando” la
pintura?

La derrota de la culebra.

El afio dos mil diecinueve.

La batalla.

11. ¢Piensan que la pintura fue
elaborada en el momento mismo en
gue paso lo nos esta contando o que
fue hecha después?

Respuesta dividida en el equipo:
-Estaba en el momento, pero en
un lugar oculto.

-Yo creo que después (Fabian).

La hizo después.

Que fue elaborada en el mismo
momento.

LA IMPORTANCIA DE HIDALGO EN LA INDEPENDENCIA

PREGUNTAS/EQUIPO

Ashley, Gladis, Hernan.

Danna Paloma, Naydelin y
Flora Antonela

Dulce Guadalupe, Zuﬁa
Samantha y Miguel Angel

1. ¢Qué es lo primero que ven en
esta obra?

Miguel Hidalgo y Morelos.

Un sefior quemando una
estatua.

Hombres.

2. ¢Qué observan en el
rompecabezas?

Personas con espadas y debajo
de ellos esta un hombre
guemando las espadas. Como un
padre hasta atras. Mas atras, la
bandera.

Muchos sefiores, fuego,
espadas y gente.

Espadas, un hombre
defendiéndose y una iglesia en
el fondo.

3. ¢ Qué personajes aparecen en la
obra?

Miguel Hidalgo y Morelos

Miguel Hidalgo y José Maria
Morelos.

Miguel Hidalgo Morales.

4. ¢ Como es la expresion de los Enojados. Furiosa. Enojados, algunos felices.
personajes?

5. ¢Como estan vestidos los Con ropa de guerra. Con pantal6n, camisas, Pantalones con botas, corbata,
personajes? escudos y botas. un abrigo y camisas.

6. ¢ Qué hacen los hombres con
armas? ¢Quién es el hombre que
destaca al frente de la obra?

Los hombres con armas quieren
luchar. Un maya.

Quemando estatuas. José
Maria Morelos.

Miguel Hidalgo, estan
peleando.

7. ¢Quién es 'y qué lleva en las manos
el hombre con el pafiuelo rojo en la
cabeza? ¢Qué significa que esté
sujetando estos objetos?

Es José Maria Morelos y trae un
pergamino y significa nuestras
leyes.

Miguel Hidalgo, que va a
hablar las 6rdenes.

Morelos, una espada y un
pergamino.




8. ¢ Quiénes son los dos hombres que
estan frente a frente? ¢ Qué hacen?

No sabemos, pero vemos que
estan cerrando un trato.

No sabemos, saludandose
porgue son amigos.

No se sabe, pero se ve que
estan haciendo un trato.

9. ¢Quién es y qué hace el sujeto de
debajo de la imagen? ¢ Qué lleva en
su espalda y en su mano? ¢ Por qué
los lleva?

Es un maya, lleva un escudo.
Atras, en su mano, una antorcha
y significa que quiere detener la
lucha.

Esta quemando la estatua. Un
escudo y antorcha porque esta
guemando algo.

Para pelear y defenderse.

10. ,Qué momentos de la historia de
México nos esta “platicando” la
pintura?

La lucha contra la libertad.

El dia de la estatua quemada.

No sabemos.

11. ¢Piensan que la pintura fue
elaborada en el momento mismo en
gue paso lo nos esta contando o que
fue hecha después?

Fue hecha después.

Fue hecha antes.

Fue hecha después.

ANEXO 4.7

SISTEMATIZACION FICHAS DE PERSONAJES, 20/05/19

Nota: S6lo han sido trabajadas aquellas preguntas que fueron mas relevantes para el analisis de la propuesta didactica.

LOS DEFENSORES DE LA INTEGRIDAD NACIONAL

PREGUNTAS/EQUIPOS

Fabian Felipe y Edwin

Mauricio, Josué Emmanuel y
Marcelo Alexander

Miguel Angel, Dulce Guadalupe
y Zuria Samantha

HERNAN CORTES

2. ¢COlmo esta vestido?

Tiene armadura.

Con armadura.

Con armadura de plata.

3. ¢ Por qué esta vestido asi?

Porque es un caballero.

Porque era un guardia.

Porque es un soldado o caballero.

Todos los mexicanos.

4. ; Qué participacion tuvo en la
historia de México?

Dej6 una isla el 18 de febrero de
1519.

Lucho en México.

5. ¢Por qué Alfredo Zalce lo
pinto frente al hombre “maya”?

Porque se lo imagino.




6. ¢ Quién aparece tomando del
brazo a Cortés?

Malintzin.

Un maya.

Su esposa Malintzin.

MALINTZIN (“MALINCHE”)

2. ;COmMo esta vestida?

Como indigena.

Con un vestido.

Con vestido de holanes.

3. ¢Por qué esta vestida asi?

Porque no habia herramientas
para hacer ropa.

Porque era una diosa.

Porque se vestian asi las mujeres
de antes.

4. ¢ Qué participacion tuvo en la
historia de México?

Fue regalada a Hernan Cortés.

Fue esclava.

5. ¢Por qué Alfredo Zalce la
pint6 entre todos esos hombres?

Porque tal vez quiso ver como se
veian todos juntos.

Porque esta del lado de Hernan
Cortés.

Porque era esposa de Hernan
Cortés.

6. ¢ A quién le esta tomando el
brazo ella?

Hernan Cortés.

A Hernan Cortés.

Hernan Cortés.

CUAUHTEMOC

2. ;COmMo esta vestido?

Con taparrabo.

Con una blusa rosa y una falda,
como una toalla.

Con taparrabos.

3. ¢Por qué estd vestido asi?

Porque se vestian asi antes.

Porque es la Gnica ropa que tiene.

Era esclavo.

4. ¢ Qué participacion tuvo en la
historia de México?

Cuauhtémoc fue emperador.

La independencia.

Fue emperador azteca.

5. ¢Por qué Alfredo Zalce lo
pintd al centro de la obra?

Porque era muy valiente.

Representa la historia de México.

Porque es importante.

6. ¢Por qué mira asi a los
hombres con armadura?

Los quiere enfrentar.

Por ser emperador.

7. ¢ Quiénes son los personajes
que estan a su lado izquierdo y
por qué aparece una banderay
el aguila entre ellos?

Porque salvo a México.

Miguel Hidalgo con Morelos.

8. ¢ Queé significa que el aguila le
esté sujetando el pie?

Porque el aguila esta protegiendo
a Cuauhtémoc.

Que lo protege.

LA IMPORTANCIA DE HIDALGO EN LA INDEPENDENCIA




PREGUNTAS/EQUIPOS

Danna Paloma y Flora Antonela

Kinverli, Claudia Viridiana y Eyli
Guadalupe

Claudia Guadalupe, Gladis
Guadalupe y Ashley

EL PIPILA

2. ¢ COmMo esta vestido?

Con camisa y pantalon blanco.

Como un policia.

Con ropa de indio.

3. ¢Por qué esta vestido asi?

Porque tal vez es pobre o por las
guerras.

Porque es el presidente.

Para salvar a alguien.

4. ¢ Qué participacion tuvo en la
historia de México?

Cuando fue la independencia.

En la lucha que tuvo Miguel
Hidalgo.

Logro6 encender fuego con una
antorcha.

5. ¢Por qué Alfredo Zalce lo
pint6 debajo del resto de los
hombres?

Porque él va a quemar a otras
personas.

Porque es el mas importante.

Para que no le dieran otro sentido.

6. ¢ Por qué lleva una antorcha
en el brazo?

Porque va a quemar a otras
personas.

Para proteger su brazo.

Para prender fuego de la
alhéndiga.

7. ¢ Qué lleva sobre la espalda y
por qué?

Una piedra grande para protegerse
de las balas.

En su espalda lleva la armadura.

Una piedra para protegerse de las
armas enemigas.

VICENTE GUERRERO

2. ¢ COmMo esta vestido?

Con ropa para la guerra.

Como trabajador.

Con ropa cafeinada.

3. ¢Por qué esta vestido asi?

Porque a lo mejor iba a pelear.

Porque fue a pelear.

Porque no quiere que lo
reconozcan.

4. ; Qué participacion tuvo en la
historia de México?

Independencia.

En la guerra.

5. ¢Qué significa que Alfredo
Zalce lo haya pintado frente a
un hombre que le extiende la
mano?

Porque eran enemigos y se dieron
la paz.

Que lo haya pintado.

Porque estan haciendo un trato.

AGUSTIN DE ITURBIDE

2. ¢Cémo esta vestido?

Con pantal6n, camisa, chaleco y
botas.

Como cuidador.

Como un soldado.

3. ¢ Por qué esta vestido asi?

Para una guerra.

Porque es un cuidador.

Para la lucha.

4. ¢ Qué participacion tuvo en la
historia de México?

En la independencia.

En la independencia.

Hizo que Espafa y los demés no
siguieran luchando.

5. ¢Por qué Alfredo Zalce lo
pinté dando la mano a otro
hombre?

Porque eran enemigos y se dieron
la paz.

Para pintar la mano.

Porque Vicente Guerrero y
Agustin dieron la paz.




SISTEMATIZACION CUESTIONARIO 7, 20/05/19

Nota: Algunas preguntas han sido modificadas en su redaccion con fines de sistematizacion del instrumento.

1. 2.0rden |3.,Como | 4.:;Como | 5. Periodos | 6. ¢Alfredo 7. ¢.Zalce | 8. La 9. ¢/Qué 10. ;/Qué te Estudiante
¢ldentifica | de vemos que | sabemos | de la Zalce vivié al | vivié al investigacion, | te gustay | gusta de
a Zalce realizacié | “hay que esas | historiade | mismo mismo ademas de qué no de | Importancia
como n de las muchos pinturas | México que | tiempo que tiempo librosy Los de...?
autor de pinturas | tiemposen | hablan tach6alos | Cuauhtémoc? | que monografias, | defenso-
las obras? | por el las obras? | de que se Miguel se valio de: res...?
autor: Méxicoy | refieren las Hidalgo?
no de pinturas
otro trabajadas:
pais?
Si 1. Los En la Porque lo | Independenc | No, porque No. |- Me gusta | No me gusta | Danna
defensores | pintura, en | pintd con | iade duré mucho gue sea gue tengan Paloma
e - 2. laropay la Meéxico, tiempo respetuos | que pelear.
Importanc | como bandera. | Conquista Alfredo Zalce. 0.
iade... vivieron. de Méxicoy
Primeros
Pobladores
Si 1. Los Enlaropa | ----- Independenc | No, duré mads | No, o si, ... COMO Sime [Me gusta] Marcelo
defensores | y la gente. ia de Alfredo Zalce. | creo, pero | miramos. gusta, cuando el Alexander
e = 2. Meéxico, durd mas esta bien. | sefior vaa
Importanc Revolucién Miguel guemar la
iade...... Mexicana y Hidalgo. puerta.
Primeros
Pobladores.
Si 1. Los Por como Al Independenc | No No Pinturas Casi todo | Me agrada Zuria
defensores | se visten. investigar | iade porque Samantha
e - 2. lo México y defendié.
Importanc sabemos. | Conquista
iade... de México.




Si 1. Los Por lo que | Porque Independenc | No No Laminas. Cuauhtém | Pues todo. Edwin
defensores | paso. hay iade oc si,
v m 2. personaje | Méxicoy Hernan
Importanc S Conquista no.
ia de... mexicano | de México.

S.

Si 1. Los Como se Porque Independenc | No No La pintura. Casi todo. | Nos defendié | Miguel
defensores | visten. han iade y lucho por Angel
v m 2. investigad | Méxicoy México.

Importanc 0. Conquista
ia de... de México.

Si 1. Investigand | Viendo. Independenc | ---- No De historia. Eyli
Importanc | o iade Guadalupe
iade... - México.

2. Los
defensores
de...

Si 1. Los Por laropa, | Porque Independenc | No No Laminas e Me gusta | Todo me Ashley
defensores | sus caras, Miguel ia de imagenes. porque gusta.
v m 2. su tamafio. | Hidalgo México y esta
Importanc no estaba | Conquista nuestra
ia de... en otro de México. bandera

pais. con el
aguila.

Si 1. Los Porque en Hace Independenc | No, pero tal No Libros, Todome | Nome Mauricio
defensores | la pintura ratito la iade vez lo pinturas y gusto. aburria.
v m 2. hay otros maestra México y imaging. otras cosas
Importanc | sefiores nos Conquista mas.
ia de... diferentes. | ensefd. de México.

Si 1. Los Porque Porque en | Periodo No, porque No, Si Que Miguel Fabian Felipe
defensores | Cuauhtémo | la pintura | colonial, Cuauhtémoc Miguel Cuauhtém | Hidalgo
e - 2. C es mas uno estd | Revoluciéon | es mas Hidalgo oc salvé a | luchd mucho
Importanc | antiguo, la bandera | mexicana. antiguo. es mas Meéxico por México.
ia de... porque la de aqui. primero.




dos [en

alusion a
Importanci
ade..]es
un poco
mas nuevo.
Si 1. Los Ropa, Porque Independenc | No No Las pinturas. | Que la Que parece Dylan
defensores | gente, tienesus | iade mayoria | que Miguel
v m 2. personajes. | banderas | Méxicoy de los estaba
Importanc de Conquista hombres | amenazando
ia de... México. | de México. y mujeres | a un sefior.
estaban
en contra.
Si 1. Los Con una Por las Independenc | No No La laminay Me gusta | No me Claudia
defensores | linea del banderas, | iade libros sobre todo, agrada que Guadalupe
v m 2. tiempo. por las México y ellos. menos el | quieran
Importanc aguilasy | Conquista hombre quitarnos
iade... la de Méxicoy con nuestros
serpiente. | Revolucién cadenas. | derechos.
Mexicana.
Si 1. Los Por como Al Independenc | No No La pintura Casi todo. | Me agrada Dulce
defensores | se visten. investigar | iade porgue nos Guadalupe
v m 2. lo México y defendié.
Importanc sabemos. | Conquista
ia de... de México.
Si 1. Los Porque Periodo No No Dibujos. Todo me | Todo me Josué
defensores sale la colonial y gusta. agrada. Emmanuel
v m 2. bandera Epoca actual
Importanc de
ia de... México y
representa
n México.
Si 1. Los Como se Porque Independenc | No No Pinturas e Lo que Sime agrada | Kinverli
defensores | visten. dicen que | iade imagenes. mas me todo.




e = 2. son de México y gusta es

Importanc México Conquista todo, pero

iade... porgue de México. algunas
son de €0sas no.
MEéxico.

Si 1. Por los Porque se | ----- No No Si. No, ni Investigar. Jesus
Importanc | afios que ven. uno. Alexander
iade... - pasan
2. Los muchos
defensores | afios muy,
de... pero muy

rapido.

Si 1. Los Por laropa | Porque Independenc | No No Pinturas Me gusta | Todo me Flora
defensores | y lagentey | estala iade gue se gusta. Antonela
v - 2. el pelo. bandera México y hable de
Importanc de Conquista México y
ia de... México. de México. no me

gusta que
algunos
sean
esclavos.

Si 1. Los Por laropa, | Porque Independenc | No No Laminas y Me gustd | Me agrado Gladis
defensores | la gente. Miguel ia de texto de las que gue se Guadalupe
v m 2. Hidalgo México y imagenes. estuviera | defiendan.

Importanc vivio en Conquista nuestra

ia de... México. | de México. bandera.
No me
gusta que
estén
enojados.

si |- Investigand | Tiene la Independenc | No, se lo Si Libros. Todome | Todo me Claudia
0. bandera ia de imagino. gusta. agrado. Viridiana
[y] las Meéxico.




cosas de
aqui.

ANEXO 4.8

Nota: Algunas preguntas han sido modificadas en su redacciéon con fines de sistematizacion del instrumento. So6lo han
preguntas que fueron mas relevantes para el anélisis de la propuesta didactica.

SISTEMATIZACION CUESTIONARIO 8, 30/05/19

sido trabajadas aquellas

1. 2. 3. 4, 5. Nombre| 6. 7. 8. 9.¢Comag 11. 12. 13. 14. Estudian
¢ldentifi | ¢Establec | ¢Relacio | Descripcio| de Los Descripcié| Nombre | Periodos | vemos Temas | ¢Vivid al| ;Como | Sucesion| te
ca e na a cada n/analisis | defensores| n/analisis | de de la que “hay| altern | mismo | los pinté | de
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ANEXOS 5.1a5.9
EVIDENCIAS FOTOGRAFICAS
ANEXO 5.1, 25/03/19
Sesion 2

Fotografia 6. Algunas formas encontradas en las ‘islas’.



Fotografias 7, 8 y 9. Realizando tripticos de imagenes histéricas con gis seco, humedecido con agua y
humedecido con leche y azUcar.

ANEXO 5.2, 10/04/19

Sesion 3

R ,

L

Fotografia 10. Primer analisis iconografico
Gente y paisaje de Michoacan.

[« T

AN
| A
Fotografia 13. Estudiantes representando la Fotografia 14. Inicio de la elaboracion del libro
duracion de la vida de la profesora. acordeon.



ANEXO 5.3, 03/05/19
Sesion 4

Fotografias 19 y 20. Elaboracion de tripticos de las duraciones.

ANEXO 5.4, 08/05/19

Sesiéon 5



Fotografia 21. Ejercicio “Manchas gemelas”.

ANEXO 5.5, 14/05/19

Sesién 6

Fotografias 24 y 25. Elaborando composiciones visuales libres acerca de los murales.



ANEXO 5.6, 20/05/19

Fotografias 29, 30 y 31. Investigacion historica en el aula.



ANEXO 5.7, 22/05/19

Sesion 8

Fotografia 32. Analisis iconografico previo a la visita. Fotografia 33. Muestrario de “Gama de
intensidades”.

Fotografias 34, 35 y 36. Conociendo més sobre la
obra de Zalce,



Fotografia 37. Conociendo sobre el muralismo
mexicano.

ANEXO 5.8, 23/05/19

Sesiéon 9

Fotografias 38 y 39. Contemplando el mural La importancia de Hidalgo en la independencia en el Palacio de
Gobierno de Michoacén.

g £ ‘A
Fotografia 40. Observando el mural Fotografia 41. Resolviendo la guia de observacion.
Gente y paisaje de Michoacéan en el Palacio de
Gobierno de Michoacén.



Museo Regional Michoacano.

Fotografia 43. Taller artistico en el Museo Regional Michoacano.

ANEXO 5.9, 30/05/19
Sesion 10



Fotografias 44, 45 y 46. Elaboracion del
mural movil.

Fotografias 47, 48 y 49. Exposicion de productos
con la comunidad escolar y con las familias de los
nifios del grupo.






