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RESUMEN

Hoy el disefio se ha convertido en un
instrumento poderoso para modelar un
medio habiente donde desarrollarse, por
lo tanto, se exige al disefiador una gran
responsabilidad moral y social, haciéndose
sensible y comprensible de su entorno vy las
Eersonas en que se desenvuelve.

| presente trabajo aborda la compleja
relacién entre disefo digital, manufacturacion
artesanal y biomateriales, que aporte nuevas
opciones al proceso de disefio y dé pie a un
dialogo sensible entre disefiador, artesano
y consumidor, a partir de un discurso que
pretende superar la relacién antagonica entre
rescate e innovacion, sustentado en la visidn
de la artesania como un proceso histérico pero
dindmico. Paralo cual, se introduce elementos
de caracter conceptual y experimental que
permite oscilar entre la materialidad artesanal
del huinumo y lo intangible de los procesos
experimentales, que pretende resaltar el
valor de la cooperacién social, las artesanias
y los biomateriales.

ABSTRACT

Today design has become a powerful
instrument to model an environment in
which to develop, therefore, a great moral
and social responsibility is demanded of
the designer, making himself sensitive
and understandable of the people and
their environment in which he operates.
This work addresses the complex
relationship  between  design and
biomaterials, which provides new
options to the design process and gives
rise to a sensitive dialogue between
designer, artisan and consumer, based
on a discourse that seeks to overcome
the antagonistic relationship between
rescue and innovation. supported by the
vision of craftsmanship as a historical but
dynamic process. For this, elements of a
conceptual and experimental nature are
introduced that allow oscillating between
the artisanal materiality of huinumo
and the intangible of the experimental
processes, which aims to hi%hlight the
value of social cooperation, handicrafts
and biomaterials..
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INTRODUCCION

En los Ultimos afios se han efectuado movimientos radicales a nivel social, politicos y
econdémicos que empujan a las sociedades a replantear su identidad cultural, el fendmeno
llamado “globalizacion”, nos orilla a borrar todo rastro de bagaje local, modificando
usos y costumbres de una sociedad, creando desconcierto en las nuevas generaciones y
poniendo en riesgo los valores culturales que identifican a un pueblo.

En México seguimos luchando contra este movimiento, vivimos en un continuo trabajo
para preservar nuestra identidad cultural; sin embargo, algo que no caracteriza y que
no permite que dejemos a un lado nuestras tradiciones, son “las artesanias”, un mensaje
tangible de las culturas al mundo, estas nos remontan a lugares donde crecimos o
visitamos, que nos identifican y nos enorgullece, el trabajo artesanal ha estado presente
desde las épocas gloriosas de nuestra civilizaciéon prehispénicas.

El disefio digital y el trabajo artesanal tienen una fuerte conexién, ambos resaltan la
presencia de elementos culturales y materiales de una regién especifica; al fundir ambas
disciplinas podemos obtener grandes resultados caracterizados por la innovacién, el
campo artesanal puede ser re interpretado, analizado e hibridado, dando lugar a la
experimentacion para el replanteamiento de sus procesos de elaboracién, con ayuda de
los plataformas computacionales de fabricacion CAD/CAM* presentando otro enfoque
radical sobre el uso diverso de materias primas e incluso modificar la dindmica de la
compleja cadena comercial.

Dentro del &mbito socio econdmico las artesanias tienen una gran relevancia, ya que miles
de familias de nuestro pais, viven solamente de la comercializacién de sus artesanias,
familias completas trabajan y trasmiten sus conocimientos de generacién en generacién,
generando autonomia econdmica y al mismo tiempo preservado su identidad cultural,
que es traducido en magnificos productos de la mas alta calidad.

*CAD:Computer aided desing (disefno asistido por computadora) DAM: Computer aided manufacturing
(manufacturacion asistido por computadora)



La cultural del territorio mexicano es tan basta y diversa, que es muy facil proveer valores
simbdlicos distintivos a un producto para enfatizar su identidad cultural y la zona geogréfica
a la que pertenece.

Michoacén dentro de su territorio se caracteriza por contar con diferentes climas con
flora y fauna particular o endémica. Esta diversidad de climas da como resultado una
acerbo enorme de caracteristicas sociales y culturales, que se traducen a diversas técnicas
artesanales Unicas e innovadoras, haciendo uso de fibras naturales, biomateriales o
materiales hibridos, algunos ejemplos importantes son el cobre, el tejido de mimbre,
tallado en piedra, bordados, vidrio soplado, barro, cestos de huinumo y globos de cantolla
por mencionar algunos.

Este proyecto de investigacion tiene como objetivo el definir las caracteristicas de las
artesanias elaboradas con huinumo, observando como las plataformas computacionales,
dan pauta ala generacién de experimentaciones que permitan la generacion de mobiliario
contemporaneo (bancos) que cubra las demandas de nuestra sociedad a nivel nacional y
pueda ser referente de México en el campo internacional.
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IDENTIFICACION DEL PROBLEMA

En México es posible encontrar diversos paisajes, que desde las culturas prehispanicas
han sido testigos del desarrollo de los mexicanos y han formado parte de su mitologia;
los colores y las texturas que encontramos en estos también forman parte del gran acerbo
de simbolos de identidad cultural mexicana.

El diseno de mobiliario en México ha estado intimamente ligado con las técnicas
artesanales y los conocimientos populares, que da como resultado una identidad cultural
extensa, producto de conocimientos milenarios y el mestizaje de diferentes culturas,
siempre adaptandose a las circunstancias trazadas por la geografia y el tiempo, abriendo
paso a una re-interpretacién de sus legados ancestrales, permitiendo una evolucién de los
poblados y regiones.

Debemos entender las artesanias desde su influencia, su composicién y su mercado en
el que se segmentan, seguin el Turok (2015) una artesania es un conjunto de profundas
y sucesivas transformaciones de una o varias materias primas en insumos, los cuales son
tratados hasta obtener un producto, imprimiéndole valores simbélicos e ideoldgicos. El
FONART* en su manual de diferenciacién artesanal, propone 11 ramas de clasificacion y
a su vez estas también son determinadas por 11 diversos factores (fig.1).

La artesania se crea como un producto duradero o efimero y su funcién original esta

determinada por el nivel social y cultural; en este sentido pueden destinarse a uso
domestico, ceremonial, ornato, vestuario o bien como implemento de trabajo.

*FONART es el fondo nacional para el fomento para las artesanias.
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En México conforme a los datos de la Encuesta Nacional de Ingreso en los Hogares
(ENIGH) de 2018 la poblacién artesanal que vive totalmente de la venta de sus productos
asciende a 1,118,232 personas, de las cuales 610,857 estan inscritos en el padrén del
FONART, donde el 20% corresponde a personas adultas mayores de 60 afios y mas que
viven en zonas pobres y marginadas; del total de este padrén, el 70% son mujeres y 30%
hombres, mayoritariamente indigenas (FONART, 2015).

En términos referentes al valor econémico histérico del sector cultura y su participacion
en la economia nacional, asi como la aportacién de las artesania, la Cuenta Satélite de la
Cultura del INEGI, (que incluye las ramas de alfareria y cerdmica; fibras vegetales y textiles;
madera, maque y laca, instrumentos musicales y jugueteria; cartéon y papel, plastica
popular, cereria y pirotecnia; metalisteria, joyeria y orfebreria; lapidaria canteria y vidrio;
talabarteria y marroquineria; y alimentos y dulces tipicos) el aporte del sector cultural al
PIB presenta una tendencia a la baja porcentual, sin enbargo el sector artesanal que forma
parte del sector mencionado anteriormente, presenta un tendencia al alta dentro de su
porcentaje de aportacion al PIB nacional(Fig 2 ).

ANO % de aportacion al PIB na- % de aportacion del sector % del sector artesanal al PIB
cional del sector cultural artesanal al sector cultural
2016 33 18.1 0.4
619,607 MDP
2017 32 18.7
661,607 MDP
2018 3.2 18.8 0.6
704,093 MDP
2019 3.1 19.1 0.6
724,453 MDP

Fig 2-Aportacion del sector cultural al PIB nacional
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Pese a su aumento de aportacion al PIB nacional, el campo artesanal en México se ha
visto por afios inmerso en una sin fin de obstaculos, que no ha permitido una evolucién
o un desarrollo tangible, la calidad de los productos artesanales son de muy alto nivel,
aptos para su comercializacién y exportacion, al promover esto tendria como resultado
un impacto positivo en su economia, generando un posicionamiento que aporte valory
reconocimiento a la industria artesanal en campos internacionales.

México es un pais de contrastes, se necesita reforzar toda la singularidad que como
pals nos representa; en la actualidad dentro del mundo de disefio se pueden apreciar
grandes contrastes, existen personas que investigan o experimentan solo con elementos
nuevos, entendiendo que la innovacién solo se logra al adaptarnos a los pensamientos
globalizados, despojandonos de la identidad del territorio donde surge la idea creativa;
por otro lado, existe un movimiento donde los creativos presentan un arraigado sentido
de identidad con el territorio especifico, donde se revisa lo que ya se hacia desde hace
mucho tiempo y donde la innovacién se refleja en la experimentacion y revalorizacién
de procesos o de materias primas que se han utilizado a lo largo de los afios y que han
servido para dar una identidad como mexicanos.

Los artesanos en conjunto deben evolucionar pensando en mejoras como grupo,
buscando la permanencia en el mercado actual, que genere una aportacién importante a
su economia, el mercado de las artesanias mexicanas ha presentado limitaciones debido
al micro y macro ambiente que rodean, entre ellos la seguridad social, la educacién, la
distribucion de ingresos y la propiedad privada pues la desigualdad produce limitaciones
entre los miembros, dichas limitaciones afectan el bienestar de los individuos, imitando
campo de accién y de trabajo para los artesanos (Borbolla, 2010). Otro factor que limita
este sector es la organizacién social y politica, debido a que las comunidades indigenas
fueron marginadas, desprotegidas y empobrecidas hasta el limite de supervivencia,



sufrieron de discriminacién racial y un control centralista politico y econémico en donde
las clases altas se acumulaban, desnivelando la distribucién de las recursos nacionales, por
esta razén muchas de las comunidades indigenas en México mantienen muy arraigadas
sus tradiciones, pero por otra parte se encuentran con un enorme atraso en cuanto su
desarrollo cultural, econédmico, tecnolégico y social, razén por la cual muchas de las
técnicas que emplean los artesanos no se desarrollaron debido a que estas comunidades
permanecieron aisladas (Espafia, 2020) lo que conduce a no recibir ayuda o cooperacién
para profesionalizarse y mejorar sus técnicas.

La geografia es determinante para la labor artesanal, pues dota de los recursos naturales
o materiales para el desarrollo de las mismas, al igual las técnicas de elaboracién son
diversas dependiendo de su ubicacion; a lo largo de México podemos encontrar una
basta diversidad de artesanias donde uno de los recursos mas usados para el campo
artesanal son las fibras naturales que responden a los climas de cada regién, las mas
utilizadas son las palmas, el enequen, la chuspata y el huinumo o ocoxal.

En México los usos que se le da al huinumo, varian dependiendo del territorio,en algunas
zonas se usaba como combustible para labores domésticas (actualmente es poco comun);
otro uso es el pecuario, en el cual se usa para sustituir la paja, para acondicionar los
gallinero en los espacios de desove de las gallinas lo cual permite una recoleccion efectiva
de los huevos para consumo humano; en otras regiones sirve como decoracién al unirlos
y dar forma a guirnaldas, usadas en festividades religiosos y eventos politicos. Para este
caso de estudio nos interesa los productos confeccionados con huinumo, elaboradas por
familias de artesanos que han perfeccionado su técnica, que ha conquistado a todo el
territorio nacional con la produccién de articulos utilitarios, su material se obtiene del
arbol conocido como ocote o pino michoacano, de él se desprenden hojas o agujas que
se convierte en la materia prima de las artesanias que se distinguen por su color marrén
y su aroma unico.

Huinumo o Ocoxal: fibra de origen natural que se extrae de las hojas de los pinos, las hojas son largas, en forma de agujas y tienen
una vaina membranosa de escamas.
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El proceso para la elaboracién de esta artesania es arduo, todo empieza con la recoleccion
del ocoxal en el bosque, donde el arbol involuntariamente con la ayuda del viento se
desprende de sus agujas principalmente en los meses de diciembre a junio. Una vez que
se tenga colectado el ocoxal seco, se procede a eliminar las impurezas y a quitarle la
base (cabeza). Posteriormente, se remojan el ocoxal durante 12-24 horas en una bandeja
o cubeta, posteriormente con el material hUmedo se comienza la manipulacién y tejido,
este proceso se lleva a cabo con hilo cafiamo y aguja lanera, dando como resultado figuras
creativas, simples y Unicas (Artesanias de México, 2019).

Actualmente se elaboran objetos utilitarios y de ornato como: canastas, moisés, bote
de ropa, aretes, monedero, mantel individual, tortillero, florero, esferas, sombrero, reloj
y bolsa. Todos estos productos cuentan con un gran ingenio en su creacién, pero no se
ha explotado todos lo recursos de disefio con los que contamos en la actualidad, dentro
del mismo dmbito de productos elaborados con ocoxal, hay ejemplos de cooperativas
que producen piezas Unicas, que han sido exhibidas y bien posicionadas a nivel nacional
y estan expandiéndose en campos internacionales, un ejemplo es el colectivo “artemali”
un grupo de mujeres formado en el 2009, las cuales toman el huinumo y lo transforman
en piezas Unicas, han llevado a presentar su productos en “artigianato in fiera”, la feria
de artesanias mas importante a nivel internacional, la cual se lleva acabo en Milan Italia
(Artemali, 2020). Como este ejemplo podemos encontrar diversas cooperativas en a lo
largo del pais.



@ artemall

MTEMPORANE

Fig3y 4 -Productos de Artemali

En Michoacéan, podemos encontrar un caso similar, Opopeo se distingue por ser una
comunidad llena de artesanos, muestra de esto es su feria nacional de la silla, la cual
se realiza en el mes de octubre, donde se puede apreciar el trabajo de los diferentes
artesanos, destacando tres grupos principales; el mas grande y con mayor renombre es
el grupo de artesanos que elaboran sillas; del mismo modo encontramos a los artesanos
de huinumo (ocoxal) y también esta el grupo de tejedoras de punto de cruz; dentro del
marco de la feria, que es el la festividad mas importante de la comunidad, se premia afo
con afio a los mejores artesanos en estos tres grupos, cada grupo presenta también una
mujer joven que fungird como reina de dichas fiestas.
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Opopeo perteneciente al municipio de Salvador Escalante, donde podemos encontrar
un colectivo de artesanas llamado “las mujeres de huinumo”, las cuales llevan cerca de
12 afios realizando estas artesanias, acto que las ha llevado a exponer su trabajo en ferias
dentro del estado de Michoacén, asi como en el resto del pafs, este colectivo estad formado
solo por alrededor de 6 mujeres artesanas, las mujeres del huinumo tienen una fuerte
conexién con el medio ambiente, su materia prima la recolectan de parcelas reforestadas
manteniendo un equilibrio con la naturaleza; estas artesanas elaboran productos de
diferentes escalas, elaboran cesterias, ldamparas, entre otros productos, producen piezas
Unicas y distintivas , uno de sus mercados mas fuertes son los productos para fiestas, con
parte de una identidad del lugar las artesanias de huinumo se usan para decorar fiestas,
los productos sirven de centros de mesas, al igual se usa la materia prima para realizar
guirnaldas para decoraciones en eventos politicos y religiosos.

La produccién de dicha artesania en la regién ha disminuido drasticamente por la situacion
de pandemia actual, una pieza de ocoxal requiere puede significar horas, dias o incluso
semanas de trabajo manual, una pieza pequefa requiere aproximadamente 12 horas para
su elaboracion sin contar el proceso previo de recoleccion y trata do del material; se
comercializa aproximadamente en $150.00 pesos, actualmente se vende solamente una
o dos piezas cada 3 dias, reflejando un golpe muy fuerte para la economia de los artesano
locales. Un de los problemas en la elaboracién de estas piezas, son la jornadas de trabajo
extensasy la remuneracion es muy poca; en le mismo panorama estas piezas han replicado
los mismo modelos ensefiados por toda la republica, esto hace que su no sean valorados
como piezas de innovacién dentro del ramo artesanal.Otro aspecto importante dentro del
a problematica de estas artesania, es la falta de colorido o placentero juego de tintes, que
caracterizan artesanias como el arte huichol, las cuales gracias a su colorido han sido muy
bien recibidas en mercados internacionales.



- - 0 ‘ e -
Fig Sy 6-Productos del colectivo Mujeres del huinumo, Angelica Valencia

Por otro lado, analizando el papel del disefiador, se pone sobre la mesa la compleja

definiciéon de disefo; ;todos los hombres somos disefiadores? Pues el disefio es la base
de toda actividad humana.
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Opopeo es una comunidad formada por poblacién mestiza e indigena, a medida dos
del siglo XX fue una de las comunidades que fue influenciadas con los programas de
mejoramiento en todas las areas de vida, la salud, el hogar, la creacién de economia y la
alfabetizacion. EI CREFAL siempre contemplo la ensefianza de las artes y los oficios, conté
con ayuda de expertos internacionales de las organizaciones de las Naciones Unidas y sus
agencias: la Organizacion Internacional del Trabajo (OIT), la Organizacién Mundial de la
Salud (OMS) y la Organizacién para la alimentacién y la Agricultura. (Pifion, 2013)

El impacto social y econémico que ha tenido el oficio en la comunidad e Opopeo como
productora de muebles de madera, ha sido avasallador, de un pueblo migrante y agricultor
en los afos cincuenta, hoy en dia es un pueblo con identidad artesanal, con gente orgullosa
de su oficio, se elabora principalmente la silla empalmada o mecedoras.

Problematicas detectadas por la expansiéon del oficio van creciendo y modificandose
conforme a la evolucién de la sociedad. Una problemética que pudimos percibir es la
que se ha desencadenado a raiz de la gran cantidad de talleres de carpinteria que existen
en la comunidad de Opopeo. El primer problema que los artesanos mencionan es la
competencia entre ellos mismos, que se traduce en el abaratamiento de la produccién
artesanal, en especial de las sillas. El segundo problema es que los disefios de sus sillas o
muebles no los pueden mantener en exclusividad por mucho tiempo, ya que, como ellos
mismos dicen: “todos somos copiadores de todos, porque hacemos lo que demanda la
clientela y producimos lo que se vende”.

El tercer problema es la falta de mercado para sus productos, porque los Unicos que se
han visto beneficiados ampliamente son los talleres que producen a gran escala y los que
maquilan mueble a otros estados de la republica o la frontera norte del pais, donde hacen
entregas de mayoreo a empresas establecidas.
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En palabras de Victor Papanek (1970) :

“el diserio es el esfuerzo consiente para establecer un orden significativo”, el disefio
como actividad encaminada a resolver un problema, no puede, por definicién, dar una
respuesta correcta y Unica: siempre dard un numero infinito de respuestas, unas mas
correctas que otras, la ambigliedad de esto propone que la exactitud de un disefio
dependera del significado que nosotros demos a la ordenacioén. El disefio ha de ser
significativo; y “significativo” reemplazara a expresiones cargadas de connotaciones
tan estrepitosas como “bello”, “feo”, "apagado”, “realista” “oscuro”, “abstracto”,
y “bonito,”, de todo esto, solo reaccionamos ante lo que posee significado.

Llamamos funcién del disefio a la manera en que éste cumple su propdsito, esto es muy
complejo, las acciones y las relaciones dindmicas que constituye el complejo funcional
pueden variar dependiendo de la geografia o época, de modo anélogo se refiere a una
serie de valores humanos, marcado por diferentes conceptos como utilizacién, necesidad,
telesis, asociacion, método y estética, los cuales forman “El complejo funcional”.Es por
esto que el andlisis de los proceso y costumbres que se tienen dentro de gremio artesanal
del huinumo es fundamental para su correcta comprensién para que de como resultado
una integracion adecuada con el disefio experimental.

Considerando que el renacimiento de la artesania, comprobd ser una promesa para el
disefio y la economia Latinoamérica (Borges, 2015), se plantean estos nuevos escenarios,
donde el papel del artesano y del disefiador se complementa para promover una cultura
del producto bien hecho y de alta calidad, a través de instrumentos flexibles e innovadores
como las tecnologias digitales, que se yuxtaponen a todos los conocimientos ya dominados
por los mismo artesanos y disefiadores, se genera un procedimiento que mas que una
revolucién tecnoldgica, es una revolucion cultural, en este punto el proyecto se enfoca
en resolver este hibridismo entre disefio con fundamentos artesanales y la exploracién de
disefio digital con biomateriales aplicada en la elaboracién de mobiliario experimental



asistido por computadora, traduciendo una interpretacién de los producto de huinumo;
explorando las técnicas de la elaboracién, proponiendo soluciones diferentes, no solo
como un tejido si no como paneles o pastas, introduciendo y combinando materias primas
diferentes, transformando el significado del objeto artesanal y trasladarlo a un sistema
cultural diferente, tomando tradiciones, pero usando y adaptando nuevos desarrollos,
integrandolos a procesos de fabricacién digital, una solucién que se potencializa por las
enorme posibilidades que ofrecen estas tecnologias para producir y modificar disefos.

Para lograr este objetivo es importante el acercamiento y entendimiento de un territorio,
nos interesa el resultado del confrontamiento cultural, donde se aprenda de los artesanos,
sin alterar o diluir sus tradiciones o técnicas actuales, anunciando posibles resoluciones a
través del poder transformador del disefio, del mismo modo es importante la colaboracién
social y la experimentacién, poniendo gran énfasis en la auto-produccién y la cultura del
bricolaje (“hagalo usted mismo”).

Opopeo se distingue por su alto nivel artesanal en la confeccién de productos con huinumo
(nuestro mexico, 2019), en este poblado nos capacitaremos para aprender las técnicas
tradicionales de elaboracién de artesanias, para asi poder realizar exploraciones materias,
con las cuales podremos capacitar otros pobladores, para genera una oportunidad de re-
activacion econdmica de los habitantes.

El disefio debe de reflejar la época y las condiciones que le han dado lugar, y debe
ajustarse al orden humano socio-econémico general en el cual va actuar(Papanek, 1970).
Es importante entender el proceso artesanal de la confeccién de piezas de Huinumo, el
cual integra a nifios, hombres y mujeres por igual, esto permite demostrar la importancia
de la preservacién de los bosques y capacitar a los artesanos de todas las edades en el
uso adecuado de los recursos renovables cuidando de los pinos de donde se obtiene la
materia prima, mostrando que se puede coexistir con la natural y manifestando que el uso
moderado de los recursos naturales puede evitar la escasez del material que actualmente
ha comenzado, considerando que aln estamos a tiempo de restaurar el medio natural.
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La cruza de conocimientos entre los pobladores y las investigaciones del disefio, pueden
dar como resultado una mejora en la economia de los artesanos, e incluso puede ser una
nueva oportunidad para personas sin experiencia en el campo artesanal, el proyecto no
va encaminado hacia rehacer lo que los artesanos ya hacen, sino a reactivar la economia
de sus comunidades, ampliando su mercado y dando una diferenciacién al producto,
que, en confrontacién con los articulos de técnicas tradicionales comunes, podria generar
un mejor ingreso a las familias y por ende contribuir a una mejora en la calidad de vida.

Esta experimentacién repercutird dentro del drea de disefio industria, continuando con
la linea de las re-interpretaciones y bldsqueda de nuevas materias primas de fuentes
naturales (biomateriales o materiales hibridos) que puedan disminuir el impacto al planeta.

Al iniciar un cuestionamiento los métodos de disefio actuales, a través de un ejercicio
critico del mercado actual del mobiliario,se detecta un exceso de herramientas industriales
desvinculado de los procesos artesanales, se analizan diversos factores, los cuales pueden
dar paso a generar un hibrido metodolégico que pueda potenciar el proceso de disefio.
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Definir las caracteristicas de las artesanias elaboradas con
huinumo, observando como las plataformas computacionales,
dan pauta ala generacion de experimentaciones que permitan
la generacién de mobiliario contemporaneo (bancos) dentro del
contexto de la comuidad de Opopeo.

Analizar el proceso de elaboracion artesanal de tejido del ocoxal, atreves de
— colaboracién con artesanos.

Determinar los ciclos mas adecuados para la preservaciéon del pino ocote y el
— huinumo.

Disminuir los tiempos de elaboracién del producto, optimizados a travez de disefio
asistido por computadora.

Analizar los beneficios a la economia social en la comunidad donde se generen
experimentacion de los nuevos usos del ocoxal.

— Generar prototipos fisicos y digitales con plataformas CAD Y CAM*






METODOLOGIA

El desarrollo de este proyecto parte del analisis y entendimientos de proceso artesanales,
y su gran influencia determinada por el sitio, y como los procesos experimentales puede
ser determinantes en el resultado del disefio. De modo anélogo se tomo como referencia
dos metodologias; la primera la denominada “complejo funcional” propuesta por el
finlandés Victor Papanek, y por otro lado la metodologia de “Design thinking”, el hibrido
de estos procesos nos permite introducir fases de exploracién y experimentacién a lo
largo del proceso que permita ir afinando el contenido hasta desembocar en una solucién
que cumpla con los objetivos.

Regresando al Complejo funcional podremos examinar los seis componentes expuesto y
definir cada uno de sus aspectos:

Método

Es la interaccion creativa entre herramientas, materiales y procedimientos. Esto quiere
decir que se tiene que considerar la opcidén mas eficiente, la menos costosa y/o aquella
que tenga menores consecuencias negativas en el medio ambiente.

Utilizacion
:Sirve?.El uso se refiere a la principal aplicacién que se le dara al producto en cuestién y
a las caracteristicas que éste debe tener dependiendo de esta aplicacion.

Necesidad

Se requiere analizar el entorno, las necesidades econdmicas, psicoldgicas, espirituales,
tecnoldgicas e intelectuales de un ser humano, dejando a un lado las que inculcan la
moda y la novedad.
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Telesis

La utilizacion deliberada e intencionada de los procesos de la naturaleza y de la sociedad
para la consecucion de metas particulares. El contenido telésico de un disefo debe reflejar
la época y las condiciones que le han dado lugar, y debe ajustarse al orden humano
socioecondémico general en el cual va a actuar.

Asociacion

Nuestro condicionamiento psicolégico, que a menudo se remonta a los mas tempranos
recuerdos de nuestra infancia, entra en juego y nos predispone o nos dota de una cierta
antipatia hacia un valor dado.

Estética

Una herramienta que le ayuda a configurar sus formas y colores hasta obtener entidades
que nos conmueven, que nos agradan, y son hermosas, excitantes, llenas de encanto
y significativas. Como no se dispone de ningln criterio para el analisis de la estética,
se la considera como una simple expresién personal, cargada de misterio y rodeada de
disparates (Papanek, 1970).



Figs-COMPLEJO FUNCIONAL

UtiIizacién/\Necesidad
o ®

Método @ —————— FUNCION ———— @ Telesis

o o
v

Estética Asociacion

Siguiendo la escuela de Papanek, Victor Margolin (2002) contribuye al desarrollo de la
definicion del disefio social / Disefo para el Desarrollo, como aquella actividad productiva
que intenta desarrollar el capital humano y social al mismo tiempo que productos y
procesos provechosos; asi el disefiador debe dotar y dar forma a productos materiales
e inmateriales que permitan resolver problematicas humanas en gran escala y colaborar
al bienestar social. Los profesionales del disefio deben de ser potenciales agentes de
transformacion de la sociedad, para hacerla mas humana, mas justa y mas democrética.
Esa capacidad de transformacién de la sociedad, obliga a que se enfatice la formacién
de valores éticos y morales, con una actitud orientada al juicio critico y a una conciencia
humana y social para la toma de decisiones a cualquier nivel (Morales, 2015).
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Por otro lado, entendiendo que actualmente como usuarios somo mas exigentes y menos
lineales en nuestros gustos y necesidades, donde los cambios se producen mas rapido
y los procesos de trabajo resultan menos eficaces, el “Design Thinking” destaca por su
naturaleza iterativa y la velocidad de los procesos con los que se desarrolla, siguiendo un
desarrollo en el que se ponen en valor sus 5 caracteristicas diferenciales:

Empatiza

El proceso de Design Thinking comienza con una profunda comprensién de las necesidades
de los usuarios implicados en la solucién que estemos desarrollando, y también de su
entorno. Debemos ser capaces de ponernos en la piel de dichas personas para ser capaces
de generar soluciones consecuentes con sus realidades.

Define

Durante la etapa de Definicidén, debemos cribar la informacién recopilada durante la fase
de Empatia y quedarnos con lo que realmente aporta valor y nos lleva al alcance de
nuevas perspectivas interesantes. Identificaremos problemas cuyas soluciones seran clave
para la obtencién de un resultado innovador.

Idea

La etapa de ideacion tiene como objetivo la generacidén de un sinfin de opciones. No
debemos quedarnos con la primera idea que se nos ocurra. En esta fase, las actividades
favorecen el pensamiento expansivo y debemos eliminar los juicios de valor. A veces, las
ideas mas estrambdticas son las que generan soluciones visionarias.

Prototipa

En la etapa de prototipado volvemos las ideas realidad. Construir prototipos hace las
ideas palpables y nos ayuda a visualizar las posibles soluciones, poniendo de manifiesto
elementos que debemos mejorar o refinar antes de llegar al resultado final.



Implementa

Durante la fase de Testeo (implementacidn), probaremos nuestros prototipos con los
usuarios implicados en la solucién que estemos desarrollando. Esta fase es crucial, y nos
ayudara a identificar mejoras significativas, fallos a resolver, posibles carencias. Durante

esta fase evolucionaremos nuestra idea hasta convertirla en la solucién que estdbamos
buscando.(Designthinking, 2020).

En el Design thinking la agilidad y el riesgo viene proporcionado en cada uno de los
pasos de los procesos iterativos, las decisiones que se van tomando son validados por
los usuarios, en una constante no lineal, pudiendo regresar a cada paso del proceso las
veces que sea necesario, basdndose en lo que es relevante para el usuario. De tal forma
este proceso de diseno se alinea a las propuestas de disefio que envuelve actividades
de diversos indoles; involucra el oficio del artesano y la relaciéon de su hacer, el anélisis
del material y su experimentacion y por ultimo la hibridacion de materiales para crear
mobiliario (Bancos).

Ahora bien, dentro los componentes del tema de investigacion es fundamentar explorar
los valores humanos, evitando los puntos de friccién entre un efecto puramente visual y
los factores fenomenoldgicos, como por ejemplo, el olor que puede incorporarse dentro
del proceso creativo, vinculandose como una herramienta intangible que permita dar
origen a la innovacion.

Del mismo modo, el disefio es una construccién social y los disenadores como operadores
culturales son responsables de sus intervenciones. En consecuencia deben actuar con un
sentido ético ya que son intermediarios entre los productores y los consumidores; para
logar esta interaccién de un manera mas clara, la empatia fusionada con la resolucién
creativa de problemas (creative problem solving) y la ayuda del método de “hechos
relevantes” (fact finding),esta uniéon puede conectar la situacidon actual y el potencial
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problema que se ha de resolver, con un equipo formado por personas con conocimientos
diversos sobre la situacion, abriendo paso a un "insight”, no como solucién, si no
simplemente el punto que nos lleva al camino de como conectar de manera adecuada
con todos ellos y poder tomas las mejores decisiones en materia de diseno.

La metodologia hibrida del Disefo, permite lograr una evolucién tangible, entendiendo
al diseno como algo endémico en armonia con el medio natural y con la sociedad, a
través de la investigacion, observacion, experimentacidn y realizacion. En la actualidad
el disefio tiene la responsabilidad de contribuir a modificar el mundo, incrementando
el grado de integracion social, tolerancia y sensibilidad, adaptando nuevos métodos y

elementos a los ya existentes.

La metodologia Proyectual
Bruno Munari toma como base
metodoldgica un conjunto
de actividades necesarias,

emplazadas en un orden légico
dictado por la experiencia, con el
objetivo de conseguir el maximo
esfuerzo con el minimo resultado
(B. Munari, 2015).

P Problema

1
DP Definicion del problema
}

CP Componeriles del problema

}
RD Recapilacion de datos

'
AD Andlisis de datos
'
C Creatividad

1
MT Recapilacién de datas sobre
i

materlales y técnicas

SP Experimentacion
i

M Modelos

]

V Verificacién

i

Dibujos constructivas
)
S Solucidn

Insight: es una clave, la esencia que nos permite encontrar la solucion a un problema.

Fig 9-Metodologia Bruno Munari
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En el panorama del disefio existe una preocupacién por disminuir la contaminacioén, para lo
cual se a explorado nuevos materiales y nuevas filosofias, que desafian la industrializacién
que ha infectado el mundo del disefio en afios anteriores.

La preocupacién por un disefio que responda a los fundamentos de economia circular es
cada mas comun, y muchos disefiadores a lo largo del mundo, han enfocado su trabajo
en generar biomateriales o materiales hibridos, que responde a esta responsabilidad
ambiental y social actual.

investigo el uso potencial de los miles de millones de agujas de pino que no se
usan, resultado de la tala de los pinos, entendié que hay mas en el arbol que solo madera:
las agujas de pino representan del 20 al 30 por ciento de su masa y las encontré como una
gran alternativa. Con técnicas de fabricacion estandar (trituracién, remojo, vapor, cardado,
encuadernacién y prensado) se pueden transformar en textiles, materiales compuestos
y papel, extrayendo aceite esencial y tinte en el proceso. La disehadora nombra a su
colecciéon una elegante serie de taburetes y alfombras fabricados Unicamente
con agujas de pino, demuestra que este material ecolégico también tiene un aspecto y un
tacto de alta calidad (Tamaraorjola, 2019). Hoy en dia, Orjola estd buscando desarrollar el
material y ampliar el proceso de fabricacién de manera industrial conservando un sistema
ecolégico, dotando de grandes posibilidades para crear un gran surtido de productos.
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Fig 11y 12-Forest wool,



Siguiendo la misma linea de mobiliario hechos con biomateriales donde se usan las
agujas del pino como materia principal, encontramos también al estudio de disefio Aotta,
un colectivo de disefiadores rusos liderado por Tanya Repina, Misha Repin y Alexander
Bolmat, los cuales crean un nuevo material de fibra, este tiene la capacidad de absorbe
sonidos, ademas esta creado a partir de las agujas de coniferas aglutinadas con productos
biodegradables, Aotta también presenté una familia de muebles realizados a partir de
estas coniferas. Por este desarrollo sustentable obtuvieron el 3° premio en el marco del
Salén Satellite Award 2017(Clarin, 2017), el certamen que elige a los mejores disefiadores
de la generacién sub 35 en el marco del Designweek de Mildn como parte del Salone del
mobile en la capital italiana.

Fig. 13-Aotta funiture
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Otra postura que toma las agujas de los pinos como base de su disefios, la presenta el
disenador hindd Gaurav Wali, el cual desarrollé un material de base biolégica, hecho de
agujas de pino, que se puede utilizar para fabricar productos, Las fibras se pueden tefiir
con tintes naturales elaborados con verduras y especias locales. El material compuesto
resultante es 100% biodegradable, reciclable, ignifugo, repelente al agua y no deja
residuos. Cabe resaltar que el disefiador puso énfasis en la colaboraciéon social, “todo el
proceso de produccién fue disefiado para ser practicado como una artesania sostenible
para ayudar a generar ingresos en las areas rurales de Himachal”, dice Wali, el concepto
final se basaba en la fusidn de la artesania local y la utilizacién sostenible de un material
novedoso naturalmente abundante; el redescubrimiento de la aguja de pino “(Gaurav mk
wali, 2019).

Fig. 14-Wali design



Dentro del contexto latinoamericano encontramos disefiadores que presentan la misma
preocupacién por el disefio responsable, interesados crean un factor de cambio a traves
del disefio, el mejor ejemplo lo encontramos con el trabajo del Fernado Laposse, disefiador
mexicano graduado de Central Saint Martins de Londres, centra su trabajo en transformar
materiales naturales humildes, fibras vegetales que se pasan por alto, como el sisal, la lufa
y las hojas de maiz, que a menudo se consideran residuos, en piezas de disefio refinados
creadas después de una extensa investigacion tedrica y practica. Los objetos resultantes,
que a menudo se producen por si mismos, siguen los principios del “disefio endémico”,
donde la ubicacion de los materiales y sus connotaciones histéricas y culturales ocupan un
lugar central (Fernandolaposse.com, 2020).

Fig. 15 y 16.-Totomoxtli Fernando Laposse
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CLASIFICACION “ARTESANIA PARAMETRICA”

El Centro de Estudios en Disefio y Comunicacién de la Universidad de Palermo en Buenos
Aires dedicé una de sus principales publicaciones, los Cuadernos de Disefio edicién nimero
90, a reflexionar precisamente sobre la compleja relacién entre el Disefio y la artesania,
reconociendo que esta confluencia de campos de estudio muchas veces se asume como
antagoénica pero que, desde diversos aspectos se da cuenta de una profundidad disciplinar
y conceptual en los cruces, tensiones, desigualdades y solapamientos que pueden tejerse
entre los fundamentos del disefio y las artesanias (Materrese, 2020, p.11).

Por otro lado, las diversas reflexiones reunidas en dicha publicaciéon también dan cuenta
de las concepciones histéricas que fueron forjando el sentido disciplinar de ambos
campos, y desde ese reconocimiento proponen un horizonte dialégico de las artesanias
que se basa en las valoraciones estéticas desde donde son realizadas y desde donde se
mercantilizan, para estudiar su relacién con el disefio (Vilchis, 2020). De esta manera, se
considera también como foco de interés su comercializacién artesanal, el contexto de
produccioén, distribucién y consumo, y no sélo las identidades o las relaciones con los
artesanos. En otras palabras, se le considera como un proceso histérico pero dindmico, y
no como una practica o un objeto de significacion cerrada e inamovible, ya que sélo asi
se puede entablar un didlogo.

Una constante en la disefio siempre ha sido el impedimento de igualar la potencia de
una idea, la destreza de un bosquejo o el propdsito presente en la representacién de
un proyecto, en contrapunto con la obra construida, esto se ha visto reducido, gracias al
uso de nuevas aplicaciones digitales en la modelacién, las cuales han permitido conectar
los procesos de representacion con los de construccion. Del mismo modo las medios
digitales crean un vinculo estrecho dentro de la fabricacién artesanal,dando paso a un
hibrido entre industria y artesania, este proceso podemos denominarlo como “artesanias
parametricas”.



El diseflador norteamericano Matthias Pliessnig, presenta proyectos que se mueven
entre los conceptos de artesania, arte y disefio, combina técnicas tradicionales y estéticas
digitales contemporaneas, da lugar a objetos que fluyen en el espacio, elaborados
mediante la utilizaciéon de Rhino, un software de modelado 3D, programa con el cual le
permiten la observaciéon del crecimiento orgénico de los flujos en geometrias paramétricas
o generativas logrando establecer un encuentro sin referentes que expresan de forma
simultdnea la armonia de ambos lenguajes; para la construcciéon de sus piezas emplea
técnicas tradicionales de construcciéon en madera, la cual es recolectada responsablemente,
secado al aire libre y doblado con vapor de agua.

Otro disefiador que mezcla la técnicas artesanales, el arte y los medios digitales es el
chileno Sebastian Errazeruz, quien crea una serie de esculturas funcionales, que encarnan
su traduccién de la artesania, el dominio del material y disefio digital, reinventa el
paradigma del mueble como una re-visualizacién de los objetos domésticos y cotidianos
que nos rodean. Al igual que sus muebles escultéricos sorprendentes, Sebastian nos invita
a abrir la caja como una metéfora literal para recordarle al espectador que se detenga y
mire de nuevo (Meetsebastian.com, 2020).

La experimentacion de procesosy hibridos fomenta nuevos encuentros entre las tecnologias
para proyectar la riqueza de lo local, expresada en materiales y técnicas tradicionales, con
nuevos enfoques de una metodologia que permita construir una lenguaje que sirva como
medio reparador de la sociedad.

México tiene el gran potencial para desarrollar este tipo de procesos analogo-digital, el
disefio mexicano no ha tomado como algo negativo sus origenes artesanales, donde por
su bajo grado de industrializacion la relacién entre disefio y artesania es méas estrecha con
el fin de trabajar mutuamente en una alternativa econémica.
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Fig.17 y 18-Objetos disenados por Matthias Pliessnig
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Fig. 19 y 20.- Objetos disefiados por Sebastian Errazuriz

1

'.

““

49



50

Desde tiempo inmemorables el mobiliario a jugado un rol importante dentro de la vida
del hombre, dando respuesta a los diferentes requerimientos espaciales de disefio, a
partir del respeto por la cultura de convivencia de la comunidad, fundamentada en la
distribucién, apariencia y funcionalidad de pueblos y ciudades.

Existe una amplia gama de lo que puede ser denominado mobiliario, sin embargo, para
este caso de estudio acotaremos el andlisis del mobiliario a dos importantes elementos
utilitarios para sentarse, “la silla y el banco (taburete) ”, que a lo largo de su historia han
jugado un papel importante presentando connotaciones de poder y posicién social. Esta
histéricamente probado que el asiento mas antiguo es el taburete, muy anterior a la silla,
el taburete nacié en Mesopotamia en el afio 5000 a. C. Tanto en el en el antiguo Egipto
como en Mesopotamia los dioses, reyes y personas de importancia se sentaban sobre
una taburete con patas en forma de garras de leén o de pantera (Curisofera-historia.com,
2019). La silla nacié cuando al taburete se le puso respaldo, los primeros indicios de las
sillas data del antiguo Egipto, donde el uso de la silla al igual que el taburete no tenia
nada que ver con el uso actual; la silla era utilizada solamente dentro del mundo de la
nobleza, como simbolo de poderio.

Hoy en dia la silla y el taburete (banco) se siguen usando, la evolucién del hombre
permitié que esto objetos fueran utilizados por todo tipo de personas, de igual forma
estos objetos han sido fuentes de inspiracién y un parte aguas en el mundo del disefio,
grandes disefiadores han centrado su carrera en la elaboracién de sillas y taburetes,
reflejando las revoluciones ideoldgicas, sociales y artisticas, donde el disefio se convirtid
en una herramienta muy explotada con diferente intensidad a lo largo de los afos .



Al ser unos de los objetos mas utilizados por el hombre, la silla y el banco han sido
centro de investigaciones con objetivos de disefio que revolucionaron la vida y la forma
de ver los objetos; ejemplo de ello fue Michael Thonet, el gran disefiador que impulsé
la produccién industrial en serie de mobiliario, enfocado en un proceso de bisquedas
continuas, destcando como objetivos de disefio un cambio en la morflologia, la reduccion
de tiempo, trabajo, materia prima y la simplificacién en el montaje de las sillas, en una
forma diferente de fabricar el mobiliario que hasta la fecha predominaba: pesado, con total
carencia de aspectos ergonémicos, y mas relacionado con la escultura y el lujo asociado
a la nobleza, su objetivo principal era dotar de nuevas formas a la silla, disminuyendo
draméticamente la cantidad de material usado en la construccién de estas, experimento
con métodos para flexionar listones y manipular cualquier tipo de madera, incluso las mas
fragiles, en las formas y curvas deseadas por medios quimicos y mecanicos. Su técnica era
sencilla: sometia la madera de haya a bafios de vapor con cola para mejorar su flexibilidad
y, asi, introducirlas en prensas de bronce donde les daba forma y dejaba enfriar, gracias a
esto lamuy sencilla, realizada con muy pocas piezas, resulté barata de fabricar, econémica
en el punto de venta, facil de transportar en grandes cantidades y, ademés, muy resistente.

Su mejor ejemplo de ellas fueron las sillas de No. 14, creada 1849 una silla que transformo
completamente el concepto de mobiliario de esa época, donde evidencia su lucha contra
el mueble macizo, sabe entrever las ventajas practicas de la finura y de la ligereza vy, al
mismo tiempo, tiene en cuenta la necesidad fundamental de comodidad(historia-disenio-
industrial.blogspot.com, 2014).
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Fig. 21 Silla No 14 de Thonet.

Fig. 23 Modelo B3 o Silla Wassily disenada

Fig. 22 Silla Barcelona



Continuando con la revoluciéon de ideologias entorno al mobiliario encontramos a la
Bauhaus una de las escuelas de arte, disefio y arquitectura mas influyentes de la historia;
conocida por desarrollar un estilo vanguardista y moderno, la Bauhaus abarcaba disciplinas
practicas y cientificas afines a la creacién artistica, (arquitectura, escultura, pintura...) e
incluia ademas todos los sectores artesanales, proponiendo formar artesanos, escultores,
pintores o arquitectos capacitados para cualquier trabajo creativo segin una estrategia
configurada en y desde el artesanado; supo evolucionar significativamente hacia lo
constructivo a través de la experimentacién sobre nuevos materiales y el conocimiento
directo de los métodos de produccién, siempre resaltando que la forma sigue a la funcién,
donde cada una de estas disciplinas trabajan conjuntamente por una meta en comun.

Los muebles y los objetos decorativos de la Bauhaus destacan por ser funcionales; los
disefadores de la icdnica escuela querian crear objetos estéticamente agradables, pero
también querian que sus productos estuvieran disponibles para un publico masivo de una
forma asequible.

Uno de los talleres que presento mas aceptacion fue el taller de muebles, quien fuera
el primero en desarrollar prototipos, nos doto de piezas como la “Wassily Chair” de
Breuer en 1925, la primera silla hecha con tubos de acero y piel curtida; otros proyectos
importantes de este periodo se deben a dos arquitectos que poco después también
estarian vinculados a la Bauhaus: Ludwig Mies van der Rohe y Mart Stam. Josef Albers
también realizd excelentes trabajos originales como la silla” Barcelona” creada en 1929
para la Exposicion Internacional de Barcelona, cuenta con dos cojines rectangulares
delgados sobre un marco ligero de acero inoxidable, el marco de la silla redisend en 1950
con acero inoxidable (COAM, 2019).

Gracias a estos razonamientos pone la bases del disefio industrial, donde propone unir a
través del disefio a toda la sociedad, impulsando la individualidad de cada alumno en una
meta colectiva, con un objetivo social al presentar un disefio integral.
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Otro ejemplar que rompid con los cénones del la silla de su época, fue la silla disefiada por
el danes Verne Panton (1963), que con ayuda de los propietarios de Vitra desarrollaron la
silla homodnima del disefiador, la cual ha sobrevivido hasta tiempos actuales, donde sigue
siendo el producto estrella de la casa alemana Vitra. La silla desafia los limites fisicos de
la tecnologia del pléstico y los requisitos de fabricacion, es la primera silla en cantiliver
realizada en una sola pieza y con un solo material, determinado por las posibilidades
abiertas por los nuevos plasticos, los cuales, debido a su falta de estructura, no limitan el
disefiador a ninguna forma particular, y generan productos de bajo costo.

Fig. 24 Silla Panton



Actualmente podemos encontrar grandes piezas de disefio que son un reflejo de las nuevas
tecnologias, el estado actual de la sociedad y esta evolucién que el disefio forjara para
la historia, muestra de esto, son la silla “Nemo” de la casa italiana Driade del disefiador
italiano Favio Novembre, el disefio es capaz de proponer una belleza mitica como ocurria
en el arte griego. De modo que “Nemo”, un rostro con rasgos clésicos, que se ahueca
para crear un espacio habitable. El resultado es una butaca para vivir desde el interior
como una mascara, oculta y revela a la vez a su habitante (Driade.com, 2021).

Otro ejemplo importante de la transformacién de las silla es la silla “Soave” producida
por la marca Piegatto, realizada con 41 tramos verticales de madera laminada de pino
radiata presentando una mezcla entre el trabajo artesanal y el disefio parametrico asistido
por computadora, que combina y responde perfectamente a las necesidades actuales,
con una fuerte relacién entre el artista y su método, los materiales y los instrumentos para
lograr los objetos (Piegatto,2021).

Fig. 25 Silla Nemo, Favio Novembre Fig. 26 Silla Soave, Piegatto
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En el panorama nacional, también existen piezas maestras dignas de representantes del legado
mexicano; un ejemplo contundente es el trabajo de Emiliano Godoy, el cual presenta una exploracion
con las técnicas artesanales y nuevas morfologias de la silla “Knit” habla sobre piezas pequefias que
al juntarse forman una estructura mas grande. La flexibilidad es incorporada al disefio mediante
conexiones hechas con cuerda de algoddn, permitiendo a la silla responder de manera dindmica al
cuerpo del usuario, y adaptédndose ligeramente a sus movimientos, estatura o postura (Pirwi.com,
2021).

Una mirada diferente al disefio la proporciona el arquitecto Oscar Haggerman quien no busca la
originalidad sus disefios se debe de la tradicion comunitaria para proponer espacios y objetos que
puedan incorporarse a esa misma tradicién, segin Haggerman la riqueza del disefio “estd en crear
un universo que le pertenezca a la gente y lograr que ellos mismos lo sientan propio”. Mientras tanto
para Ezequiel Farca, quien fuera uno de los primeros mexicanos en poner el disefio mexicano dentro
panorama internacional; busca las mejores soluciones, equilibrando la funcién, los materiales y la
identidad mexicana, como ejemplo esta su silla “Academia” que enlaza el tejido artesanal de alta
calidad, con una estructura rigida de acero .

Fig. 27 Silla knit, Emiliano Godoy. Fig. 28 Silla Academia, Ezequiel Farca



Regresando al taburete, es el Unico de los muebles que apenas ha evolucionado en
su morfologia, pero ha tenido diversos roles sociales a lo largo de la historia, como se
menciond antes en las civilizaciones antiguas era simbolismo de poder y estatus, pero a
llegar a la edad media se convirtid en un mueble usado por los esclavos y subordinados;
extrafiamente en el renacimiento regreso a ser simbolo de estatus usado principalmente
por las mujeres de la clase burguesa de esa época, ya que se adaptaba a las vestimentas
de gran tamano que endosaban.

Al igual que la silla hay disefios de taburetes que has trascendido en el tiempo y se ha
adaptado a la vida contemporéanea, uno de los disefio mas importante del movimiento
moderno y que aun lo podemos encontrar en hogares actuales, es el taburete 60 disefiado
por el finlandés Alvar Alto, quien simplifica su disefio en una pieza con patas en madera
de abedul natural y con el asiento en laminado de abedul —una madera que tiene especial
resistencia y elasticidad, que ademas es apilable de una forma muy atractiva formando
unas torres en espiral (Diariodesign.com, 2019). en el mismo sentido podemos encontrar el
iconico Butterfly Stool del disefiador japonés Sori Yanagi es una pieza clasica que combina
de forma magistral las siluetas orientales con la técnica del conformado de madera
contrachapada, desarrollada por Charles y Ray Eames. La silueta suavemente arqueada de
las dos piezas del asiento recuerda las alas de una mariposa en el momento —perpetuo-de
empezar a volar, el taburete es de madera de arce o palisandro.

Fig. 29 Banco No 60, Alvar Alto Fig. 30 Butterfly Stool
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En la vision la contemporanea sobre el taburete o banco se han incorporan las nuevas
tecnologias como corte CNC o cortes laser, ejemplo de ellos son los bancos, disefado
con ayuda de programas parametricos, que representan nuestra actualidad y una clara
evolucién del disefio y como las computadoras puedes ser parte fundamental en le
ejercicio del disefo.

También existe la preocupacién por las creacion de nuevos materiales que sean mas
amigables con el medio habiente, en 2017 el ganador del Salén Satélite de Milan, el
chino Mike He de Pistacchi Design proponen un banco llamado “Gomma”, Con forma
de escultura, este asiento publico es visualmente atractivo y cdmodo, emplea diferentes
materiales, como madera, metal y plastico reciclado moldeado (Livingcorriere, 2017).

Fig. 31 Comma, Pistacchi Design
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En México, el banco tiene una estrecha relacién con las culturas precolombinas,y su uso ha
sido siempre fundamental, el banco no solo funge como objeto para poder sentare, tiene
connotaciones y usos diferentes, se puede emplear como elemento utilitario para alcanzar
cosas en partes elevadas, de la misma manera el banco es mucho mas practico siendo
mucho mas facil de esconde y acomodar que una silla. El banco también es protagonista
en uno de los rituales mas significativo de las personas de la tercera edad en comunidades
rulares, donde las personas salen por lo general en la tarde a realizar sus actividades al
aire libre, por lo general a un costado de su puerta, las personas permanecen sentadas
realizando manualidades, actividades de interaccion o simplemente observar el dia a dia.

Fig. 32 Senoras bordando 59
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Fig. 33 Y 34 Productos PIRWI

En el campo del disefio se mantiene esta relacién con las culturas prehispanicas, muestra
de ello es la coleccidon “Antropologia” que realiza Raul de la Cerda inspirada en el
mobiliario prehispanico que se encuentra en el museo de antropologia e historia, donde el
disefiador parte siempre de un concepto sin olvidar su identidad, su contexto y la esencia
panhispanica; taburetes fabricados en encino americano y mérmol negro, con la geometria,
repeticiéon y sencillez de las piezas prehistéricas (Rauldelacerda, 2021).

Otro ejemplo es la coleccion del taburetes que disefa Ricardo Casa donde retoma se inspira
en las plantas mas representativas de mexicano el nopal, presneta para la marca Pirwi un
banco llamado “Val” elaborado en contrachapado de maderas nacionales debidamente
certificadas para garantizar el equilibrio con el planeta, la pieza destaca por ser elaborado
entre artesanos y equipo de corte CNC, donde se puede demostrar el perfecto equilibrio
entre nuevas tecnologias y el artesanado (Pirwi, 2021).




Al analizar el panorama histérico hasta la actualidad detectamos los objetivos de disefio
de cada uno de los grandes disefiadores , los cuales presentas rasgos en comun, todo
tenian que ver con la innovacién que respondia a los cambios sociales o tecnoldgicos de
la época aplicados a materiales especificos; siguiendo esta linea nos interesas realizar una
analogia de lainnovacién con los materiales y como los introduciremos en campo artesanal,
presentando un proceso de disefio y fabricacion que convine la tecnologia del disefio
digital y las habilidades artesanales tradicionales, estableciendo una relacion directa entre
la reduccion de tiemposy el costo que brinda el disefo digital y la produccién industria, con
la distincion del trabajo artesanal y la expresién artistica; haciendo participes a un entorno
cercano a nuestra realidad, para no generar piezas de modelos des contextualizados que
aprovechan los recurso locales para articularlos con proceso de disefio actual.
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LA SIMBIOSIS DEL DISENO

La cultura occidental estd plagada de parejas conceptuales que suelen contraponerse,
y uno de los mejores ejemplos se puede (literalmente) observar: blanco - negro. Sin
embargo, cualquier disefiador sabe que en realidad esta pareja de opuestos es bastante
compatible, y mas alld, cualquier disefiador sabe también que entre el negro y el blanco
existe una cantidad gigantesca de matices cromaticos que permiten realizar disefios

En sintesis, este falso dilema que culturalmente nos obliga a creer que se tiene que elegir
entre una opcién A o una opcién B, en lugar de incentivar la creatividad y la innovacién
para disefiar procesos u objetos que conjunten A + B, constituye de alguna manera la
base de todo nuestro sistema de valores y permea todos los dmbitos de la vida. Desde
el niflo al que se le ensefia que una persona es buena o es mala, que se convierte en
adolescente y se le obliga a escoger entre el camino de las ciencias o el camino de
las artes y humanidades, cuando llega a adulto, estd predeterminado a elegir entre el
razonamiento tecno-cientifico o la sensibilidad, como si no hubiera matices entre ellos, ni
puntos medios, ni intersecciones, ni complejidad.

Regresando al blanco y al negro, se considera importante que el disefiador reflexione
desde sus propias herramientas, como por ejemplo las teorias del color, en torno a cémo
los modelos dicotémicos o parejas de opuestos no tienen porqué ser incompatibles o
excluyentes, porque existen otros tipos de relaciones que pueden ser complementarias.
Por lo tanto, el disefiador tiene en sus manos los conocimientos necesarios para desafiar
este falso dilema que surge de modelos dicotémicos entendidos como antagonistas,
modelo que sin duda ya es obsoleto para describir al mundo contemporéneo, y mucho
mas para resolver sus probleméticas complejas.



Sin embargo, y a pesar que existe gran cantidad de textos y analisis desde varias
perspectivas disciplinares al respecto, cuando se habla sobre artesania en el campo del
Disefio, alin parece existir un falso dilema que se puede simplificar en la dicotomia: rescate
o innovacién. El rescate, casi siempre pretende abordar a la artesania con un enfoque
etnografico o antropoldgico para salvar sus técnicas ancestrales sin alterar su identidad
cultural, y en contraposicion, el discurso de la innovacién casi siempre pretende mejorar
las técnicas ancestrales con la introduccién de alta tecnologia, discurso que cancela
casi por completo una posible perfecciéon que es resultado de un trabajo depurado por
generaciones y generaciones mediante el trabajo manual.

Sin embargo, este trabajo pretende apuntar al establecimiento de una relacién que se
reconoce como compleja, que se sabe llena de matices y que pretende propiciar un
didlogo abierto y dindmico entre disefio y artesania, sabiendo que serd generador de
encuentros productivos y también conflictivos, pero reconociendo que en esa tension es
donde se puede producir algo interesante.

“En cuanto a la artesania, antes que una categoria aplicable a los objetos artesanales
a priori, en tanto resultado, y en funcién de sus elementos constitutivos intrinsecos —
categoria que oscurece la diversidad de la produccién artesanal (Benedetti, 2012) es un
proceso donde se expresan practicas, relaciones e instituciones (Canclini, 1982). De alli
que, constituya una categoria histérica plausible de ser analizada en tanto fenémeno
tensionado, disputado y complejo de procesos y objetos (Materrese, 2020).

En este punto, cabe resaltar que una de las diferencias entre el arte y la artesania, es que
las artes se consideran como campos de conocimiento en virtud de que cuentan con
un corpus tedrico propio, asi como vinculos multidisciplinarios e interdisciplinarios entre
ellas. Sin embargo, en la actualidad sabemos que las fronteras disciplinares son cada vez
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EL. OBJETO DE DISENO Y EL
PRODUCTO HECHO A MANO.

mas débiles, sabemos también que los limites entre bellas artes y cultura popular son cada
vez son mas porosos, y sabemos incluso que las definiciones conceptuales de arte, por
poner un ejemplo, son completamente rebasadas desde las practicas mismas, en palabras
de Zygmunt Bauman todo lo sélido se ha desvanecido en el aire, y cuando se desvanece
parece dejarnos con la total incertidumbre de donde empieza algo y donde termina lo
otro.

Por lo tanto, mas alléd del corpus tedrico que permite identificar a algo como arte, e
ignorando que la produccién artistica contemporanea rebasa las divisiones disciplinares
tradicionales volviendo realmente dificil su reconocimiento, hay que mencionar que la
propia divisién entre arte y artesania, pero también entre bellas artes y arte popular,
es cada vez mas difusa y existen multiples y variados ejemplos del cruce entre técnicas
artesanales y métodos de disefio que se pueden observar en los textiles, los alebrijes, la
ceramica, asi como también en la musica, la danza, la gastronomia etc. Por lo tanto, es
debido a la enorme experimentacién que se ha dado en los Ultimos afios que:

La relacién entre el diseno y el trabajo artesanal ha ido ganando terreno. Por un lado-
se pueden ver ejercicios de integracion del disefo en la construccion- difusion y
comercializacién de artesania para el desarrollo de las comunidades. Pero al mismo tiempo
los objetos artesanales han aportado a los disefiadores ademas de inspiracién- una serie
de aspectos como valor agregado y beneficios personales que tienen como pilar el uso
de codigos significativos- de conocimientos tradicionales- procesos- funciones y técnicas
locales (Araiza, 2020).

Ahora bien, como se mencioné al principio no todo es blanco o negro, y por lo tanto
también hay que mencionar que existen varios ejemplos en donde estos cruces han puesto
de relieve una estructura de poder que ha socavado al artesano tradicional e indigena, es
decir, ejemplos donde los disefiadores hacen uso de piezas artesanales sin ningln crédito
o referencia de autor, y venden dichas piezas muy por encima del valor del que fueron

adquiridos.



Tampoco se puede negar que estos encuentros surgen de considerar a la artesania cada
vez mas como una produccién para el consumo turistico, lo que no tiene connotaciones
negativas por si mismo pero debe ser tomado en cuenta cuando se habla de identidad.
En otras palabras, no se debe dar por sentado que la artesania represente un concepto de
identidad puro, ya que en un mundo cada vez mas globalizado (...) la artesania se ha vuelto
un elemento de penetracién de mercado y un proceso importante para generar marca a un
palis o regién (Jaramillo, 2020).

Si bien es cierto que la artesania se desplaza de un objeto de expresion cultural a un objeto
de consumo al afadir el disefo como un ingrediente que lo vuelve sofisticado, se debe
reconocer también que puede llegar a convertirse en una pieza de valor artistico por su
técnica y aportacion estética que se legitiman a si mismo, especialmente cuando se trata
de obras Unicas (Araiza, 2020). Es en este contexto que surge un nuevo campo discinar, el
disefio artesanal:

Entendido como un planteamiento de posibilidades y conceptos que pueden ser aplicados
al desarrollo de productos artesanales como una forma de adaptarlos a las necesidades y

demandas de mercados nacionales e internacionales. (Galton citado en Araiza, 2020, pg.
196).

Por lo tanto, la experimentacién con ocoxal como materia prima local aplicada a un método
experimental en mobiliario contemporaneo busca la simbiosis entre el objeto de disefio
artesanal y el producto hecho a mano (Espada, 2012). Cabe mencionar que este proyecto
plantea estudiar técnicas artesanales pero no descarta desarrollar nuevas metodologias
porque el interés radica en generar productos Utiles que puedan cobrar nuevamente
importancia en las necesidades de la vida contemporanea.
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Fig. 35 Silla empalmada



De esta manera, se sostiene el argumento inicial que considera una posible relacién
complementaria entre disefio y artesania que rebasa cualquier tipo de antagonismo
entre rescate e innovacién. Al respeto, Araiza introduce el concepto de interrelaciéon para
entender la tradicion desde una perspectiva que tiene como interés la busqueda de la
preservacion de las técnicas y los objetos pero siempre con la pretensiéon de superar las
ideas conservacionistas que han generado una visiéon hermética donde las manifestaciones
se vuelven intocables para poder mantener la memoria histérica de los pueblos.
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Fig. 36 Diagrama artesania
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El mueble artesanal y la identidad mexicana

Desde siempre el hombre a tenido la necesidad de hacer mas confortable su habitat,
haciendo uso de los recursos que su medio natural les provee, a lo largo de la historia,
de la mano de su desarrollo cultural, ha encontrado la forma de bienestar a través de
materiales y técnicas, hechos que también estaban determinados por factores religiosos,
econdmicos y sociales.

Dentro del territorio nacional hay una gran variedad especies endémicas que poseen
valor de identidad cultural, entre muchas otras se destacan: palo dulce (Eysienthardtia
polistachya), palo de rosa (viguera quinqueradiata), guaje (leucaena glauca), cedro blanco
(Cupressus spp.), mezquite (Prosopis laevigata), fresno (Fraxinus udhei), tepeguaje (Lysiloma
acapulquense), guamuchil (Pithecelobium dulce), ahuehuete (Tasodium mucronatum), rosa
morada (Tabebula rosea), primavera amarilla (Tabebula donell-smithii), cedro rojo (Cedrela
odorata), parota (Enterolobium cyclocarpum), linaloé (Bursera linanoe), caoba (Swietenia
macrophylla), tzaldm, (Lysiloma sp.) (INECI, 2014). Ademas de las fibras vegetales que
tradicionalmente se han tejido y utilizado para el mismo fin, son los diversos tipos de
palma como la llamada sollate (Begucarnea inervis), ocoxal hoja del pino endémico, el
tule (Tulli), la lechuguilla (Agave lechuguilla) del que se obtienen las fibras de ixtle, el
henequén (Agave fourcroydes lemaire) y el yute (Corchorus capsularis) asi como otras
especies de agave como el sotol, que crecen en las regiones semidesérticas del norte del
pais; todas estas han sido utilizadas en la fabricacion y manufacturacion de muebles desde
tiempos memorables.

Ene México, en las culturas prehispanicas las necesidades y sus posiciones eran
determinadas por factores religiosos, sociales y econémicos, lo cual demuestra la diferencia
que existia entre e mobiliario del pueblo, de los principes, sacerdotes y sefiores, como
ejemplo Clavijero describe en su libro historia Antigua de México; la cama de los pobres
se reducia a una o dos esteras de enea, los ricos afiadian esteras finas de palma y lienzos
de algodon, y los sefiores telas entretejidas de pluma.



Desde tiempos prehispanico, han sobrevivido piezas que pese a la conquista espafola
preservan su identidad y dejaron a un lado la influencia de la colonia, un ejemplos lo
encontramos en los petate, este objeto se utilizo por todos los estratos sociales, servia
como cama, mesa, muro, puerta o hasta mortaja, algunos de estos usos sobreviven hasta
la actualidad. Otro caso de éxito de mobiliario, son las hamacas que se utilizaban como
cama, o simplemente para descansar esto fue determinado por la zonas célidas de la
partes tropicales del pais (Centeno, 2009). Ambos forman parte del mobiliario con un
fuerte arraigo tradicional, no solo en su uso si no en su fabricacién, la cual a tenido muy
pocas modificaciones en el pasar de los afios. Del mismo modo podemos encontrar el
icpalli y el tolicpalli, asentamiento de uso de la clases sociales altas, el primero eran
asientos hechos de juncias y cafias, con sus espaldares forrados con pieles de animales;
el tolicpalli eran ruelos pequefios o cuadrados, que forraban con pieles o fibras naturales,
presente como el antecesor de lo que hoy conocemos como bancos, que igualmente
eran usaban por estratos sociales altos; pero no solo encontramos estos objetos que
eran usados como asientos, también encontramos los xiuicpalli, que eran elaborados con
un manojo de hierbas sujetas con un cordel; el cuauhxiiuicpalli que se hacia con un haz
de varas; el teoicpall, se elaboraba con madera ala que se incrustaba metal, obsidiana
o chalchihuite y por ultimo encontramos el xicalicoliuhqui que era el asiento de mayor
jerarquia en el mundo prehispanico, este trono era de forma piramidal, no muy alto y sin
brazos con un pequefo respaldo inclinado y las patas estaban formados por dos volutas
de jicara, que eran comunes en la decoracion de sus templos (Centeno, 2009).
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Fig. 37 Dioses prehispdnicos

Del mismo modo se cuenta con las técnicas de tejido de materiales semiflexibles y flexibles
como lo son la palma, el tule, el ixtle, el yute, el carrizo, entre otras fibras, que si bien son
técnicas que ya se utilizaban para la elaboraciéon de cajas, canastos, chiquihuites y petates,
mismos que formaban parte del bagaje de las culturas indigenas, en la actualidad se
utiliza, ademas de la cesteria, combinado con estructuras de madera y/o metélicas, para
la conformacién de los asientos, respaldos, y superficies diversas en la conformacién del
mueble mexicano contemporaneo.

El diseno de mobiliario en México ha estado intimamente ligado con las técnicas
artesanales y los conocimientos populares, que dan lugar a la identidad cultural tan
extensa, producto de conocimientos milenario y el mestizaje de diferentes culturas,
adaptandose a las circunstancias trazadas por la geografia y el tiempo, dando paso a una
reinterpretacion de sus legados ancestrales, permitiendo una evolucién de los poblados 'y
regiones. Gloria Centeno en su libro el mueble artesanal, considera que los muebles son
el fruto de la colectividad, que pertenecen o pertenecieron a una tradicion, o bien los que
recientemente se ha incorporado a la produccién artesanal como posible solucién de la
problemética econémica de las poblaciones marginadas.



El mueble como lo conocemos ahora, es inspirado en las culturas y técnicas europeas,
introducido por los espanoles en la época de la conquista, las técnicas ensefnadas a los
indigenas por los espafoles fueron rapidamente perfeccionadas por los pobladores
locales e inmediatamente fueron mezcladas con la identidad de los indigenas, plasmando
su cultura en detalles decorativos de los todos los productos, ademas se apropiaban y
mezclaban los materiales que solamente se podian encontrar en la tierra de la denominada
“Nueva Espafa”. Cada regién presentaba técnicas y caracteristicas especiales resultado
de la mezcla de dos culturas, algunas técnicas solamente fueron enriquecidas con
herramientas que se adaptaron a los procesos que los indigenas ya dominaban, las cuales
han sobrevivido hasta nuestros dias; ejemplo de ello son técnicas como la taracea y el
tallado de madera que sigue latente en las regiones de Patzcuaro y Cuanajo, comunidades
de nuestro estado Michoacan que practican y viven de la comercializacién de la talla de
madera en forma artesanal, produciendo gran variedad de objetos de uso cotidiano, desde
cuchareros, marcos hasta juegos completos de comedor, sala y recdmara (Hernandez,

2014).

De la misma manera opopeo se ha posicionado dentro del mundo de la produccién de
mobiliario artesanal, esta tradicién se consolida en 11953 con la llegada del CREFAL, a
cargo de un maestro alemén llamado Salomén, quien comenzé con la tarea de capacitar
a un grupo de personas en la localidad de tzintzuntzan, donde asistieron personas de la
comunidad e Opopeo y casas blancas (José Valencia y Vicente Martinez), el primer curso
tuvo una duracién de un afio y medio. En el afio de 1957 los maestros del CREFAL llegan
a Casas Blancas, donde se funda la primera cooperativa de la carpinteria a cargo de el
argentino Talachea, en dicha cooperativa se fabricaban sillas rusticas y pequefias mesas,
esta no tuvo una vida muy larga, debido a la falta de equipo y vehiculos para poder sacar
y trasladar su producto para su comercializaciéon. Fue hasta 1967 cuando la carpinteria
comenzd a revivir paulatinamente hasta organizarse y fundar la Union de muebleros de
Opopeo y Casas Blancas, aparir de esta fecha hubo una evolucién importante dentro
de los unién de muleros, comenzaron a adquirir maquinaria que les ayudaria a facilitar
la elaboracién de muebles, de los cuales destaca la silla de tres cerchas con asiento de
palma.
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Materialidad del huinumo

Actualmente los artesano de Opopeo fabrican diversos muebles como sillas redondas
, camas cunas entre otros muebles, implementando nuevas formas de fabricacién con
instrumentos mas mecanizados pero manteniendo directamente la aplicacién de trabajo
manual directo.

Pero no solo esas importantes técnicas artesanales podemos encontrar en Michoacén,
existes una gran diversidad de procesos con caracteristicas propias y Unicas de cada
punto geografico del estado; para este caso de estudio nos interesa los productos, donde
podemos encontrar familias de artesanos que han perfeccionado una técnica que ha
conquistado a todo el territorio nacional con la produccién articulos de huinumo. Al igual
que la creaciéon de mobiliario, el CREFAL en el afio 2002 capacito a los pobladores de
opopeo, siendo en su mayoria mujeres; para el aprovechamiento de los recursos naturales
a su alcance, en este caso la hoja de pino comunmente llamada huinumo, recolectado a
las inmediaciones del poblado, con el cual las artesanal son capaces de generar cestos,
pulseras , coronas, entre otros muchos articulos, cabe mencionar que por su complejidad
de elaboracién los productos hasta hoy elaborados son hechos a un escala menor, llegando
a solo objetos utilitarios con medidas maxima de 30 cm.

Hasta ahora se ha argumentado una relacién dialéctica entre la artesania y el disefo,
es decir, una relaciéon que es dindmica y no fija, que se potencia mutuamente en vez de
ser antagonista, y que se adapta a las particularidades histéricas y a las especificaciones
de cada proyecto. En este contexto, se propone usar el huinumo como un elemento
articulador entre ambos campos disciplinares, para lo cual se ha disefiado una doble
estrategia, la primera de orden conceptual y la segunda de caracter experimental.

En primer lugar la materialidad permite, en un sentido conceptual, unir lo material y lo
intangible ya que en términos estrictos los procesos artesanales no se puede tocar, es
decir, es intangible.



En consecuencia, conceptualmente hablando, los conocimientos en la elaboracién de
elementos artesanales son un elemento que articula lo material y lo intangible, a través
de ella se pueden crear atmosferas, alterar percepciones y disefiar formas, y al integrar
las nuevas tecnologias a un disefio artesanal permite una nueva interpretacién sin la
necesidad de alterar las técnicas tradicionales, incluso abre la posibilidad de crear objetos
completos a partir de la unién entre artesania y disefio, ya sea una sencilla pieza o un
mobiliario, pueden fusionarse para generar nuevas formas de ver estos procesos, que al
ser usada de otra forma a las tradicionales, puede ser un nuevo comienzo para un legado
de tradicién e identidad del disefio y mobiliario mexicano.

Por otro lado, la estrategia de carécter experimental consiste en la introduccién de la
experimentacién con el huimuno como un elemento innovador que permita hacer del
mueble més que un elemento pasivo del espacio, un elemento provocador y generador
de atmdsferas. Esta experimentacion, se inscribe en un Método de disefio experimental
que plantea el uso del huinumo como una materia prima que permita resaltar el valor de
las artesanias elaboradas en la region oriente del estado de Michoacén, y que actualmente
s6lo se utiliza en objetos tejidos de pequefia escala para utilizarlo en una escala mayor
como el disefio de mobiliario contemporéaneo con la intencién de satisfacer las necesidades
de la vida actual.
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Para hablar del trabajo artesanal con huinumo, se debe mencionar en primer lugar que
el proceso para la elaboracion de esta artesania es complejo y como cualquier técnica
artesanal requiere de un periodo de tiempo que es bastante extenso. Comienza con la
recoleccion del ocoxal seco en el bosque, lugar en donde el &rbol involuntariamente y con la
ayuda del viento desprende sus agujas, en una temporada que comprende principalmente
los meses de diciembre a junio. Una vez que se tiene colectado el material, se procede a
eliminar las impurezas y a quitarle la base (cabeza) aguja por aguja, y posteriormente se
remoja durante 12 o 24 horas.

El ocoxal debe estar himedo para poder manipularlo y tejerlo, y este proceso se lleva
a cabo con hilo cdhamo y aguja lanera. Actualmente se elaboran tanto piezas de ornato
como objetos Utiles, dentro de los que podemos encontrar canastas, moisés, botes de
ropa, aretes, monederos, manteles, tortilleros, floreros, esferas, sombreros, relojesy bolsas.
Es importante mencionar que hasta ahora, no se conoce ninguin caso de estudio en donde
a la elaboracién de estos productos se le haya introducido algin método de disefio para
elaborar una composicién formal que permita potenciar las formas contemporaneas o la
vida util del objeto.

El proyecto pretende realizar una re-interpretacion de estas artesanias y traducirlas a
mobiliario experimental, explorando primero todas las posibilidad referentes al material
del huinumo como las técnicas de la elaboracion, proponiendo soluciones diferentes para
su uso, jugando con el empleo del huinumo, no solo como un tejido si no como paneles o
pastas, introduciendo y combinando materias primas diferentes, con estructuras diversas
que se complementen con el ocoxal disefiadas con la ayuda de sotware parametrcios
,siempre compartiendo experiencias y conocimientos con los artesanos expertos de la
zona.



En segundo lugar, la exploraciéon con huinumo permite varias posibilidades que abarcan,
desde la creacion de muebles que puedan rescatar las técnicas artesanales, el disefio de
espacios que conjunten los muebles elaborados con huinumo y la produccién de objetos
utilitarios ya existentes.

Las posibilidades que nos proporciona el disefio siempre son infinitas, el mezclar dos
elementos que aparentemente no tienen relacién, como lo es el campo de la produccién
artesanal y el mundo de disefio experimental, se crea esta posibilidad hibrida que nos
abren un camino para la creacién y reflexion no solo los campos de lo material, sino
ademas al campo de la percepcion y el uso de los sentidos, que nos permite ser més
sensibles a la vida y a nuestro entorno.
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ASPECTOS MEDIOAMBIENTALES

Bajo la mirada cadtica del actual desequilibrio ambiental en que vivimos debemos
cuestionar mas nuestras acciones, resulta obligatorio cuestionarnos ;que podemos hacer
para detener este deterioro ya existente?. Al bordar la tematica artesanal debemos
incorporar aspectos medioambiental asociado al impacto que estos generan, entendiendo
los cientos y miles de afios en los que esta actividad ha evolucionado a igual que la historia
de la humanidad. Estos temas incluyen la sobreexplotacién de los recursos naturales y la
introduccion de insumos quimicos que impactan negativamente tanto la salud ocupacional
de los artesanos, como lo ambiental a través de la contaminacién de cuencas hidroldgicas,
deterioro de los suelos entre otros aspectos mas.

En el pasado los conocimientos que guardaban los artesanos permitia una relacion de
equilibrio con su medio. Algunos estudios nos referian a que se guiaban por las fases de
la luna para cortar arboles y arbustos y evitar asi que entrara la polilla, o que conocian
formas de cortar y recolectar plantas para propiciar de esta manera la propagacién de
ciertas especies. Por otra parte, era comun que admiraramos el dominio que tenian de su
oficio, logrando técnicas complejas con herramientas sencillas, Pero ese idilio y equilibrio
habrian de romperse a lo largo del siglo XX, intensificandose en la década de los 70 del
siglo pasado. La incorporacién de la producciéon artesanal a los programas de desarrollo
econémico, como medio para generar ingresos en el campo, tendria un fuerte impacto
no previsto en los recursos naturales. Asi, se transformaron las escalas y el destino de la
produccion: objetos de uso local o regional se fueron promoviendo en nuevos mercados
ampliados (Turok, 2010), dando como resultado que mas familias fueran solventadas por la
monetizacién de estos productos, hecho que genero una sobre explotacion de los recursos
naturales, dejando atras las ensenanzas de sus ancestros, al entender que mas artesanias
daba mayor ingresos a estos nucleos familiares, comenzando asi este impacto negativo en
diversas micro-regiones del pais, provocado por la falta de conocimientos en materia de



impacto ambiental, ocasionando deforestacion por la produccién sin control de muebles y
artesanias de madera que acaban con el bosque, existe una desmedida utilizacién de lena
en el proceso de ciertas artesanias, por lo que es fundamental analizar la conducta de los
productores ante el efecto de su trabajo artesanal y con miras hacia la conservacién de la
naturaleza y la competitividad de sus negocios.

Pero la pregunta es quien debe actuar sobre este sector?; Es necesaria la confrontacién
de ideas, propuestas e iniciativas, pero en igualdad de circunstancias, donde estén
involucrados todos los que deben estar: funcionarios pubicos, académicos, instituciones
publicas o privadas, artesanos y sociedad civil.

En los Ultimos afos se ha comenzado a realizar campafas de concientizacién dentro del
gremio de los artesanos FONART, difundidas por algunas instituciones gubernamentales y
organizaciones sin fines de lucro, con el fin de involucras e informas a todas las familias de
los artesanos para generar un impacto menos negativo al entorno natural.

Hablando especificamente de las artesanias de huinumo o ocoxal, se debe poner sobre
la mesa los puntos negativos de su sobre explotacion, algunas asociaciones como las
mencionadas anteriormente en este documento proponen segin sus estudios que
“Algunas acciones de sustantividad se relacionan con la cantidad de materia prima que
recolectan en el bosque, la cual no debe exceder de tres metros cubicos al afio por persona,
esto se debe a que el Ocoxal sirve como abono a la tierra y contribuye a la preservacion
de la flora y fauna del lugar, por lo que recolectar més podria desequilibrar el ecosistema”
(iberopuebla, 2019)
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En lo particular los artesanos de Opopeo, tratan de mantener cierto equilibrio con el
medio ambiente, cada afo con el apoyo de la jefatura de tenencia realizan campafas
de re-forestacién en el drea de donde se extrae el huinumo, teniendo cada seccién del
bosque preparada para un siclo de recoleccion por temporada anual, este método ayuda
a mantener un equilibrio entre los artesanos y el bosque local; sin embargo un punto
negativo para el impacto ambiental, es la demanda de sillas que previa a la pandemia
habia aumentado mucho, lo que habia provocado una sobre explotacion de los bosque,
considerando que para elaborar sillas se requiere la tala completa del arbol para la
extraccion de madera, la cual tarda mas anos en crecer, y los siclos de re-forestacion no
han sido suficientes para compensar la tala desmedida de arboles , y asi poder abastecer
la alta demanda de madera para uso artesanal en la elaboracién de las sillas.

No obstante que las artesanias de huinumo no impactan de la misma manera que
la elaboracion de las sillas, es preciso mencionar que también tiene un impacto, que
si no se regula podria desatar un fuerte desequilibrio en los bosque del municipio de
Salvador Escalante, por lo cual es de suma importancia continuar con la capacitacién
de los artesanos, y contribuir a sus ya existentes campanas de re forestacién para poder
mantener un equilibrio con el medio natural.



Fig. 38 Bosque de Opopeo
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PROCESO HIBRIDO

El interés en productos naturales, que habitualmente descartamos o cuyo potencial
no hemos terminado de explotar, motiva este proyecto de investigacién, sin embargo
siempre debemos cuestionarnos, ;qué podia aportar como disefiador? Para poder
responder esto se propone una serie de elementos que como parte de un proceso de
disefio experimental nos brinda valores objetivos, que se transforman en instrumentos
operativos, siendo esto un método no absoluto que permite la experimentacion, y de
como resultado un nuevo método de fabricacién mas especifica.

En la realidad actual la importancia de incluir herramientas digitales como un hibrido
con un proceso analogo, ratifica la importancia del uso de nuevas tecnologias, donde la
reestructuraciéon de un conocimiento practico que residente en el artesano es sometida
a una practica que es sometida a un todo los siclos de la cadena de disefio, donde las
aportaciones se vuelven mucho mas ricas, entendiendo que la cruza de informacion
artesano disefiador son fundamentales.

La hibridacién entre estos diversos procesos complementa las inconsistencias presentes
en los antiguos desarrollos, producciéon y disefio de objeto, supliendo la carencia de
innovacién en el panorama actual de disefio, dando la oportunidad de materializar nuevas
perspectivas.

Es por esto que la interaccién directa entre artesano y disefiador consagra un medio de
oportunidades para impulsar el desarrollo integral, la innovacién, la creatividad, el disefio
y los procesos de manufacturacién, en forma armodnica, que se complementen con un
estricto sentido de responsabilidad ante el deterioro del nuestro medio natural inmediato,
sin dejar a un lado la compleja relacién social y econémica del entorno.




El proceso hibrido de fabricacién se entiende como un proceso no lineal de iteracion entre
lo digital y lo analogo para la generacién de conocimiento que permita la programacién
de un nuevo ciclo iterativo.

Bajo este contexto, esta investigacion se centra en el analisis de los procesos de fabricacion
hibridos, usando la produccién andloga, entendiendo de la relacién directa entre el ser
humano y materialidad, sus aspectos derivados del contexto y la relacién con el medio
natural, y como este puede potencializar el proceso creativo en las metodologias de
disefio digital. resaltando ambos procesos respecto a sus caracteristicas particulares, para
poder generar una propuesta que beneficie al campo del disefio.
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ANALISIS DE CAMPO

Dentro de esta primera etapa se analizaron las regiones del estado de Michoacan donde
se presenta mas actividad dentro del sector artesanal dedicado al manejo del huinumo, y
se seleccionaron los lugares bajo el criterio de que se presenta con uno de los indices mas
altos de actividad artesanal y con el mas bajo valor en el mercado, donde la exploracién
dentro del &mbito del disefio, al igual que los procesos de fabricacion y materialidad estan
limitados .

Dentro del estado de Michoacan existen tres regiones donde el manejo del la hoja de pino
es recurrente y utilizado como un medio econémico para el sustento de familias artesanas;
la primera es la zona oriente del estado, donde la hoja de pino es llamada ocoxal, debido
a su cercania con asentamientos indigenas nahuatl, en las comunidades como el Rosario
y Tlalpujahua donde el manejo del ocoxal marcan una de las principales artesanias de la
zona, debido a su flora rica en pino michoacano, arbol de donde se extrae dicha fibra, en
esta zona podemos encontrar objetos utilitarios como cestos, tortilleros, jarrones y alajeros
entre otras muchos objetos, tejidos con ocoxal; la segunda zona donde se trabaja dicha
fibra es la sierra purepecha en comunidades como Charapan y Nurio, donde la produccién
de artesanias con hojas de pino empieza a tomar fuerza, generando un posicionamiento
frente a otras artesanias producidas en la zona; por ultimo en la municipio de salvador
Escalante encontramos opopeo, comunidad que ha tenido una evolucién desde los afios
50 en la produccién de artesianas; apartir del 2002 se posiciono como un productor de
artesanias con huinumo. En todas estas comunidad presentan elementos en comun, su
flora y su clima son muy similares, determinantes para la confeccion de piezas artesanales
con huinumo.



Fig. 40 Mapa de zonas donde trabajan el huinumo.
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Como primer acercamiento recorrimos la zona oriente de michoacan, donde los artesanos
de la comunidad del rosario nos compartieron un poco de su visién ante el tejido de
artesanias de huinumo, presentando interés para la cruza de conocimientos, sin embargo
la acesibilidad a esta comunidad es un poco compleja, afiadiendo a la situacién de
la pandemia actual, las situaciéon nos se pudo realizar un acercamiento mayor con los
artesanos.

Sin embargo en la comunidad de Opoeo se encontré una disposicion mas amplia por
parte de los artesano, debido al impulso e incentivos que reciben por parte de las érganos
de gobierno de la comunidad, los cual abre un espacio exclusivo para la difusién de las
artesanias de huinumo dentro de su feria anual de la silla de la comunidad donde se
premia las mejores piezas elaboradas con huinumo.

Para este trabajo se trabajo directamente con dos grupos de artesanas, el colectivo
“mujeres de huinumo” propietarias de la tienda de artesanias valencia y la sefior Arcilia
ganadora del primer premio por 2 afos consecutivos de la mejor pieza artesanal de
huinumo de la feria de la silla.
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Fig. 41, 42 y 43 Aertesanas de Opopeo.



El trabajo artesanal se caracteriza por la autonomia que posee el autor sobre el ciclo
de diseno: iniciando con la idea central hasta la realizacidén, basado en conocimientos
adquiridos a través del sistema maestro- aprendiz que por lo general se da en los nucleos
familiares por lo cual el producto se encuentra en una evolucion constante elaborada
a partir de minimos ajustes que tienen lugar mediante un proceso interactivo, al estar
inmersos en la realidad en la que la materialidad tiene la capacidad de determinar en
el proceso de manufacturacién, se establecen sus propias normas en donde interviene
la interaccion de los sentidos, la intuicion y la improvisaciéon que dan como resultado un
objeto cargado de significado y autenticidad.

Del anélisis de las técnicas de fabricacion y tratamiento de los materiales méas comunes
usados en el quehacer artesanal de la comunidad de Opopeo, se observa que el artesano
se sirve de los recursos de su contexto inmediato en este caso la madera, el huinumo y la
palma para posteriormente convertirlos en objetos, los cuales en su mayoria se les divide
en dos categorias principales: los primeros objetos de caracter utilitario, son recipientes
de formas simples como cestos o floreros donde Huimumo es la Unica fibra natural con
la que se fabrican (Fig.44); En segundo lugar, encontramos los articulos compuestos
que presentan un proceso de manufacturacién un poco mas complejo, en los cuales, la
fibra naturales especificamente la palma Unicamente es utilizada como recubrimiento de
elementos de mayor rigidez como la madera principalmente donde la morfologia del
objeto se trabaja bajo un esqueleto u subestructura y la fibra sirve inicamente como capa
complementaria (Fig.45 ).
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Caracteristicas

-La fibra natural
determina la forma

-Monopieza

-Surigidez es
determinada por el
material

-Técnica de tejido con
ahuja e hilo

-Uso de materiales
secundarios a menor
proporcién

-Trabajo completamente
manual

Hilo cafamo

escescscscccscccey

Fig. 44 Artesania huinumo
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Caracteristicas

-Combinacién de dos
materias primas

-Morfolégica compuesta

-Uso de subestructura

-Material secundario
en abundancia

-Tejido del material
secundario
-Manufacturacion
con herramientas
eléctricas o manuales

Fig. 45 Silla de Opopeo
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Ermpatizar, definir

Tener un proceso metodoldgico de caracter experiencial, permite al disefiador tener una
vision clara sobre los acontecimientos de su contexto, de esta manera, la definicién del
proyecto de investigacién adquiere bases sélidas y coherentes al area de estudio.

En esta primera etapa, se documenta el proceso de fabricacién analoga que desarrollan en
la creacion de artesanias de huinumo, con el fin de que se logre un mayor entendimiento
de los procesos analogos que comprueban la importancia de este tipo de metodologias
en el proceso de la elaboracién de un objeto. Se crea una asociacion del artesano con su
producto, que, mediante técnicas convencionales de manufacturacién, tiende a generar
una conexién directa con el objeto, con su materialidad y, a través de su experiencia, lo
entiende.

e 8

Fig. 46y 47 Artesanas trabajondo con huinumo



De la interaccién directa con los artesanos entendimos su proceso de fabricacién y el
arduo trabajo que es elaborar una pieza artesanal de huinumo, el proceso comienza
con la seleccién y recoleccion del material, esta etapa se debe realizar en los meses de
noviembre a mayo, cuando no hay precipitacién pluvial, ya recolectado se agrupa en
pequefos racimos para proceder a hidratarlos manteniendo sumergido el material por un
lapso minimo de 24 horas, para después proceder al tejido, con ayuda de agujas lanera
e hilo cdhamo de tonalidades similares a las del material; de qui parte la creatividad del
artesano para poder realizar las piezas artesanales de diversas complejidades. Para la
elaboracion de un pieza de tamafo mediano se requiere alrededor de 12 horas de trabajo
manual sin contar el proceso de hidratacion y recoleccién, dicha pieza tiene un costo en
el mercado aproximado de $150.00 pesos.

// \\ I//
'I ' II
$ 150.00 Pesos
@ k. e == 12 horas de trabajo
) . 1 pieza cada 3 o 4 dias
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El primer acercamiento para genera una mayor empatia con el caso de estudio, fue
replicar los conocimientos compartidos por los artesanos, generando un tejido como ellos
los generan, esto nos permitié entender la complejidad de la elaboracion de las piezas,
entendiendo que se requiere mucho tiempo para su elaboracion; es asi como entendemos
que uno de lo punto que tenemos que abordar con la creacién de los materiales es
disminuir los tiempos de elaboracion, para que pueda ser mas rentable para los artesano
y asi contribuya a una mejora en su economia. Al realizar el tejido contemplando el tiempo
usado en la recolecciéon y la hidratacién nos tomo un lapso de 28 horas para realizar una
pequefia muestra de tejido de huinumo elaborado de la forma tradicional.

z@O

Entendimiento practico del proceso de
manipulacion de huinumo en su poreos de
manufacturacion tradicional, resultado de la
practica ccon artesanos

13¢ 7

Fig. 49 Diagrama tejido de huinumo



Exploracion-idear

Al realizar el analisis de las técnicas de manufacturacién y tratamiento de los materiales,
se observa que el proceso artesanal tiene el potencial para ser dedicado a la generacién
de alternativas de disefio radicales. Esta etapa estd encaminada a la conformacién de
ideas creativas donde se propone explorar nuevos procesos de aplicacién del huinumo,
para su implementacién en la elaboracién de mobiliario, los productos elaborados con
la combinacion de fibra naturales y una subestructura interna mas rigida, permite mas
posibilidades en la fabricaciéon de mobiliario y objetos, que, ademas, se introducen con
mayor facilidad al mercado debido a su uso. No obstante, la utilizacién de un segundo
o tercer componente en la creaciéon de articulos con fibras vegetales, ha frenado la
exploraciéon de otros caminos de manipulacién de estos materiales.

En la practica artesanal como en el disefio, se presenta un fenémeno similar, donde
los modos de hacer se desarrollan desde el conocimiento bésico de los materiales
convencionales, esto implica el uso de los mismos sistemas de construccién o fabricacion,
dando como resultado una variedad limitada de objetos y una casi nula evolucién en sus
procesos. Con este referente se toma como decisién de exploracién, la experimentacién
con biomateriales, procesos de manufacturacion hibridos y el disefio digital a partir del
intercambio de conocimientos.

1 l
_r
1 Disefio 2 Cortar laser 3 Manufacturacion 4 Bjomateriales 5 Proceso
digital analoga hibrido

Fig. 50 Diagrama proceso Hibrido.
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Prototipar e implementar

Experimentacion con biomateriales

Como punto de partido se analizé las posibilidades que tenia el material usdndolo de forma
diferente, se realizaron una serie de exploraciones para generar biomateriales usando
el huinumo como elemento predominante, durante este proceso se obtuvieron pruebas
positivas y negativas, con las cuales pudimos avanzar a la implementacién del material
aplicado en el disefio de mobiliario. Los procesos que se usaron fueron metodologia simples,
por cuestiones de la pandemia no se pudo tener acceso a laboratorio especializados para
poder desarrollar de manera mas compleja los materiales tratados; los proceso se llevaron
acabo de forma domestica, haciendo aprovechamiento de aparatos electrodomésticos
para su creacion, sometiéndolos a procesos de deshidratacion naturales o inducido en
hornos de uso domestico, esto dificulto la elaboracién de materiales.

' Al
HUINUMO -------- >? ———————— > BIOMATERIAL
A A
\ I’
\ /
\ /
S ’
Fig. 51 Diagrama Biomatariales S 7

e Aglutinante



Biomaterial 1

Después de realizar las exploraciones con diversos aglutinante y fibras naturales, se
decide realizar con ocoxal, el cual se mezcla con un aglutinante a base de glicerina,
vinagre blanco, fécula de maiz, Jamaica y agua, pero se agrega un ingrediente extra
grenetina, con el fin de mejorar la flexibilidad del material. También se aplica una dinamica
de elaboracion nueva. El resultado es un material rugoso, resistente, con un peso
moderado, de color guinda oscuro dicha coloracion es otorgada por la flor de Jamaica.
El material es amigable con el ambiente.

Para la elaboracion se realiza un proceso complejo que comienza con la preparacion
de las fibras naturales; el ocoxal se tritura con la ayuda de una licuadora doméstica.
Listas las fibras naturales, se preparan los ingredientes del aglutinante, respondiendo a
las proporciones que se muestran en los graficos, para el aglutinante el primer paso es
verter en un recipiente apto para someterlo al fuego, el agua, se mantiene en el fuego
hasta conseguir los primeros indicios de ebulliciéon, cuando esto ocurre el incorpora
la grenetina, se mezcla hasta que quede totalmente disuelta, enseguida se agrega la
glicerina, el vinagre y la fécula de maiz, se continua mezclando hasta obtener una mezcla
con una consistencia firme; paso siguiente con la ayudad e una licuadora domestica se
muele la mezcla del aglutinante, agua, Jamaica y se incorporan las fibras naturales, se
mezcla hasta obtener una mas homogénea. Realizado los pasos anteriores, se procede a
la segunda coccion en fuego con el fin de que la mezcla se deshidrate, cuando la mezcla
ya perdié una buena cantidad de agua, se mezcla de nuevo con glicerina y vinagre, hasta
obtener una mezcla muy espesa.

El penultimo paso del proceso es colocar la mezcla en un molde, ya en el molde se
somete a dos periodos de coccion de 2 minutos en el horno de microondas, es importante
deja enfriar por 3 minutos el material entre cada coccion, si no se deja este periodo de
enfriamiento, el material se fractura por la deshidratacion tan agresiva que produce la
coccion del horno de micro hondas. Como ultimo paso solo queda desmoldearlo y dejarlo
secar por un lapso de 4 horas ya sea con incidencia solar directa o indirecta.
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Biomaterial 1

Fig. 51 Diagrama Biomatariales 1
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Biomaterial 2

Como segunda exploracion se decide realizar un nuevo biomaterial con ocoxal, el cual
se mezcla con un aglutinante a base de glicerina, vinagre blanco, agua y grenetina
natural, con el fin de mejorar la flexibilidad del material. También se aplica una dinamica
de elaboracion nueva. El resultado es un material menos rugoso, poco resistente, con un
peso ligero, de color marrén claro conservando el color del material natural. El material es
amigable con el ambiente.

Para la elaboracion se realiza un proceso complejo que comienza con la preparacion de
las fibras naturales; el ocoxal se tritura con la ayuda de una licuadora doméstica. Listas
las fibras naturales, se preparan los ingredientes del aglutinante, respondiendo a las
proporciones que se muestran en los gréaficos, para el aglutinante el primer paso es verter
en un recipiente apto para someterlo al fuego, el agua, se mantiene en el fuego hasta
conseguir los primeros indicios de ebullicion, cuando esto ocurre el incorpora la grenetina,
se mezcla hasta que quede totalmente disuelta, enseguida se agrega la glicerina y el
vinagre, se continua mezclando hasta obtener una mezcla con una consistencia firme
hasta obtener una mas homogénea. Realizado los pasos anteriores, se procede a verter
el material a un molde para poder dejar deshidratar el material y obtengas sus propiedade
mecanicas. . Como ultimo paso solo queda desmoldearlo y dejarlo secar por un lapso de
48 horas ya sea con incidencia solar directa o indirecta.
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Biomaterial 2

AL realizar estas exploraciones pudimos tener un acercamiento muy profundo con el
comportamiento de los materiales, los cuales nos permitido entender que la combinacion
de los aglutinante depende muchos de la proporcion de los mismo, todas las exploracion
presentaron elementos positivos y negativos los cuales fueron evaluados, para poder
tomar una decision acerca de material que presentaba mas puntos positivos, que nos
permitiria generar un resultado interesante en la construccion de un material nuevo.

Tras las experimentaciones de los biomateriales realizados a menor escala, realizado en
muestras circulares de 10 cm de diametro, y obteniendo resultados diversos al aplicarle
pruebas basicas de resistencia, como siguiente paso se decidié aumentar el area y
la escala de accion del material, al trasladar el material a formar parte de la creacion
de mobiliario, generando una serie de iteraciones donde el material se comportara de
manera distinta.

A continuacion se presenta una tabla con los resultados de los materiales.

PROPIEDAD BAJA MEDIA BUENA Olote Aglutinante 1 Es solido, rugoso, traslucido
@ Olote Aglutinante 2 Es flexibe, rugoso, con 0 opcacidad.
TRASNPARENCIA Olote Aglutinante 3 Es solido, rugoso, frajil
PESO @ Olote Aglutinante 4 Es flexible, homogeneo
OLOR @
FLEXIBLE @ - - -
Ocoxal Aglutinante 1 Es solido, rugoso, traslucido
SOLIDO @ Ocoxal Aglutinante 2 Es flexibe, rugoso, con 0 opcacidad
@ Ocoxal Aglutinante 3 Es solido, rugoso, frajil
IMPERMEABLE - -
Ocoxal Aglutinante 4 Es flexible, homogeneo

ELASTICIDAD @
SECADO @

COMPRESION

@@

DURAZA
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Experimentacion 1

Objeto: Monopieza

Materiales: Huinumo (biomaterial)

Manufacturacion: Digital

Objetivo: Andlisis y exploracion de

la materialidad a través de uso de
biomateriales para la manufacturacion de
mobiliario, a través de manufacturacion
digital.

Descripcion:

Como parte de la primera exploraciéon se decide
realizar un biomaterial que serviria de base para crear
un mobiliario donde el ocoxal sea la materia prima,
para llevar acabo dicho material se usa productos
de consumo comun, el componente principal es
la grenetina, que en combinaciéon con vinagre y
glicerina permite generar un biopléastico que se
puede usar como aglutinante en la elaboracién de
este biomaterial, para el disefio morfolégico del
mueble (un banco) se usa rhinoceros + grasshopper.

Para su manufacturacién se creara un molde
con ayuda de un torno CNC, a partir de esto se
producird un recipiente con el cual se pueda verter
el material y se generar el mobiliario de una sola
pieza, como se ha mencionado anteriormente, el
proceso de exploracién es un hibrido entre lo digital
y lo anédlogo.

Conclusion:

Desafortunadamente esta exploracion queda
limitada a la disefo digital, debido a temas de
la pandemia, no se pudo tener acceso a esta
tecnologia. Sin embargo este disefo se comento
con las artesanas el cual sirvié como inspiracién para
crear nuevos modelos de sus artesanias.

= v =2 "W

—_—
1 Disefio 2Cortarlaser 3 Manufacturacion 4 Biomateriales 5 Proceoso
digital analoga hibrido

Fig. 53 Diagrama Experimentacion 1
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Experimentacion 2

Objeto: Compuesto

Materiales: Huinumo (biomaterial) MDF

Manufacturacién: Hibrida

Objetivo: Andlisis y exploracién

de la materialidad a través de uso de
biomateriales para la manucfacturacion
de mobiliario, explorandoo morfologias
digitales.

Descripcion:

Como parte de la segunda exploracion se decide
realizar un biomaterial que serviria de base para
crear una mesa donde el ocoxal sea la materia prima
creando una cubierta de este biomaterial, para llevar
acabo dicho material se usa productos de consumo
comun, el componente principal es la grenetina,
que en combinacion con vinagre y glicerina permite
generar un bioplastico que se puede usar en la
elaboracion de este mobiliario, para el disefio
morfolégico del mueble (un mesa) se usa rhinoceros
+ grasshopper, ayudado también de slicer con el
cual se realiza el despiece para proceder a cortar
en laser, como se ha mencionado anteriormente, el
proceso de exploracién es un hibrido entre lo digital
y lo anédlogo al crear el biomaterial de forma anéloga,
pero ademas esta ocasién incluyendo a los artesanos
para que complementen la estructura realizando un
tejido sobre la subestructura de madera realizada
de manera parametrica, creando esta interaccione
directa entre artesania y disefo.

Conclusién:

Esta pieza no se pudo finalizar, debido a escala y la
eleccion errénea del material, para la subestructura
se uso mdf de 3mm lo cual no permitié una correcta
estabilidad, de igual manera al incrementar la
escala el biomaterial no reacciono de buena
manera presentando agrietamientos en la cubierta,
hecho que hizo que no se continuara el proceso de
elaboracién dejando pendiente la interaccion de los
artesanos con el tejido.

w ¢ » 7 W

1 Disefio 2 Cortar laser 3 Manufacturacion 4 Biomateriales 5 Proceoso
digital analoga hibrido
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Propuesta 2

Fig. 57 y 58 Render de mesa y despiece
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Despiece para corte Iaser

Fig. 59 Despiece para corte laser
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Fig. 60 Diagrama mesa

Poca resistencia por la
esbeltos del material.

Agrietamiento del
biomaterial

1)
.
.
.
.
.
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.
.

Tejido tradicional de
huinumo
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Experimentacion 3

Objeto: Mono pieza
Materiales: Huinumo

Manufacturacién: Analoga

Objetivo: Andlisar el impacto de la cruza
de conocimientos artesano-disenador.

Descripcion:

Como parte de la tercera exploracion se decide
continuar un biomaterial que serviria de base
para crear una banco donde el huinumo sea
la materia prima creando una cubierta de este
biomaterial en esta ocasién el huinumo fue
sometido a procesos de compactacion yno de
trituracién, parallevaracabo dicho material se usa
productos de consumo comun, el componente
principal es la grenetina, que en combinacién
con vinagre y glicerina permite generar un
bioplastico que se puede usar en la elaboracién
de este mobiliario, para el disefio morfoldgico
del mueble (un banco ) se usa rhinoceros +
grasshopper, ayudado también de slicer con
el cual se realiza el despiece para proceder
a cortar en ldser, como se ha mencionado
anteriormente, el proceso de exploracion es
un hibrido entre lo digital y lo anédlogo al crear

el biomaterial de forma anéloga, pero ademas
esta ocasién incluyendo a los artesanos para
que complementen la estructura realizando
un tejido sobre la subestructura de madera
realizada de manera parametica, uniéndose al
huinumo compactado por medio de las agujas
compactadas, creando esta interaccione directa
entre artesania y disefio.

Conclusién:

Para esta pieza se realizo un andlisis mas
profundo de la materialidad, se realizaron varias
pruebas de compactacién, la primer prueba de
compactacioén no tuvo exito, por dos motivos, el
primero fue el exceso de humedad del material
y el segundo el grado de compactaciéon que
se alcanzo no fue adecuado en las primeras
pruebas debido a que se realizo solo con el
apoyo de cuerdas roscadas sobre una base
plastica, esto no permitié que el material se
pudiera compactar y no tuviera la resistencia
necesario para soportar el peso de un hombre.




Propuesta 3

Huinumo compactado

Tejido de huinumo hecho

por artesanos

Subestructura de mdf de 9

mm cortada con ldser.

Fig. 59 Render bancos. 1
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Propuesta 3

110 Fig. 60 Render banco.
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Primer compactacion

Primera compactcion

La primera compactacion se realizo a través del uso de un recipiente
plastico al cual se perforo para poder introducir cuatro varillas roscadas y
poder general presién entre el huinumo y los biomateriales, el resultado
de la primera experimetacién fue negativo no se pudo generar un
material rigido.

Fig. 62 Diograma de compactacion. J_ ) )
112 Fig. 83 Resultado primera compactacion.



Segunda compactacion

T\

Fig. 84 Compactacion 2.

Segunda compactacion

Entendiendo que las curdas roscadas no permitian un buen compactacién
del material, se procedié a genera un sistema de compactacion casero,
elaborado con un gato hidraulico de uso automotriz, (gato de autos
estandar), con el cual pudimos realizar la compactacion del material de
una forma mucho mas eficiente, sin embargo la concentracién final del
biomaterial no respondia a un fin estético optimo, para lo cual se realizo
un segundo proceso de aplicacién del aglutinante, de una forma mas
eficiente, | realizar la mezcla de una forma mas eficiente.

Fig. 65 Resultado segunda compactacion.
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Segunda compactacion
Tercera compactacion

Entendiendo que el proceso anterior permitié una buena compactacién
del material, se procedié a continuar con el sistema de compactacién
casero, elaborado con un gato hidraulico de uso automotriz, (gato de
autos estandar), con el cual pudimos realizar la compactacién del material
de una forma mucho mas eficiente. Para esta experimentacion se redijo la
cantidad de bioplastico que funciono como agente aglutinante para unir
la fibras de huinumo, con el fin de obtener un material mas homegeneo,
sin manchas o capas superficies del mismo, obteniendo el resultado
deseado .

Fig. 66 Tercera compactacion.
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Fig. 67 Resultado tercera compactacion.



Fig. 68 Artesanas tejiendo huinumo.

Incorporacion tejido de
huinumo.

Teniendo listo la parte del disefio
digital y la manufacturacién asistida
por medios computacionales,
asi como la elaboracién de
biomateriales, se procede a la
incorporacién de procesos de
fabricacién  andloga realizadas
bajo técnicas de produccién
artesanal del tejido de huinumo
en colaboracidn con las artesanas,
completando el siclo de produccién

hibrida propuesto.

6 horas de trabajo

Fig. 69 Diagrama horas trabajadas.
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Segunda compactacion

Fig. 70y 71 Desarrollo de la experimentacion..
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Resultado final

Fig. 72 y 73 Resultado final de la experimentacion..

117



118

Experimentacion 4

Objeto: Compuesto
Materiales: Huinumo (biomaterial) Madera

Manufacturacién: Hibrida

Objetivo: Andlisis y exploracion

de la materialidad a través de uso de
biomateriales para la manufacturacién
de mobiliario, incorporado las técnicas
artesanales de creacion de mobiliario.

Descripcion:

Como cuarta exploracion se presenta un cambio
de proceso en la elaboracién de la compactacion
del material, de igual forma se decide agregar
una nueva formula como aglutinante, incluyendo
materias primas diferentes, en esta ocasiona se
agrego alginato de sodio y hueso de tamarindo,
para poder generar una mezcla mas compacta,
esta mezcla se sometié a compactacién con medios
mecanicos basicos después de la incorporacion del
huinumo y el aglutinante, posteriormente se someti6
a un horneado a 150 grados centigrados en horno
de gas, para después proceder a su secado natural
por 24 hora.

Responde a una morfologia que se empata con
la tradicion de las sillas artesanales de opopeo,
se genero un disefio ortogonal, sin aplicaciéon de
programas de disefio parametrico, para generar un
vinculo un poco mas estrecho con los artesanos.

Conclusion:

Desafortunadamente el material por sus
propiedades mecanicas no pudo adaptarse
a un molde ortogonal, y el resultado no fue
el esperado. se decide no continuar con esta
exploracion debido a las limitantes derivadas de
la morfologia y los materiales aglutinantes del
biomaterial.

= = "W

1 Disefio 3 Manufagturacion 4 Biomateriales 5 Proceoso
digital analoga hibrido

Fig. 74 Diagrama cuarta experimentacion.



Propuesta 4

Fig. 75 Render cuarta experimentacion,.
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Compactado

Fig. 76 Proceso de compactacion.

Horneado de
material

Agradado de
aglutinante

Mezcla
uniforme

Procesos de
secado



Resultado final

Fig. 77 Resultado cuarta compactacion. 121
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Experimentacion 5

Objeto: Mono pieza
Materiales: Huinumo (biomaterial)

Manufacturacion: Hibrida

Objetivo: Andlisis y exploracion

de la materialidad a través de uso de
biomateriales para la manufactura de
mobiliario de una sola pieza.

Descripcion:

Para esta experimentaciéon se decide explorar el
mobiliario desde una pieza sélida, compactando el
huinumo hasta lograr una mono pieza donde solo las
fibras naturas se mezclan con aglutinantes naturales
y bioresinas comerciales, la compactacion se realiza
de la misma manera que las experimentaciones
pasadas, con ayuda de un compactador mecanico
bésico creado en casa (mencionado anteriormente),
ya compactado el material, se procede al secado
natural del material por un minimo de 72 horas
procurando exponerlo al sol de forma directa el
mayor tiempo posible.

Conclusion:

La experimetacion tuvo buenos resultados, se
creo un pieza solida de huinumo con una buen
estructura y composicién, el compactado se ve
reflejado en los dobleces de las fibras que gracias
a la hidratacion recibida por los biomateriales,
se puede apreciar una textura sumamente
interesante en el resultado final, sin embargo no
se contaba con la cantidad suficiente de materia
prima para realizar la pieza completa, debido al
alto grado de compactacién el huinumo con gl
que se contaba no fue suficiente para obtener
la altura deseada, logrando solo un elemento
de 15 cm, lo cual no es suficiente para hacer un
banco.

» B Y

3 Manufacturacion 4 Biomateriales 5 Proceoso
analoga hibrido

Fig. 78 Diagrama experimentacion 5



Fig. 79, 80y 81 Proceso de compactacion 5.

Fig. 82 Diagrama proceso de compactacion S. \ /
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Fig. 83 Resultado experimentacion S.
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Fig. 84 Resultado experimentacion S.
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Experimentacion 6

Objeto: Compuesto

Materiales: Huinumo (biomaterial) MDF

Manufacturacién: Hibrida

Objetivo: Andlisis y exploracién

de la materialidad a través de uso de
biomateriales para la manufacturacion
de mobiliario, explorando morfologias
digitales.

Descripcion:

En esta exploracién se retoma el resultado final del la
expirmentacion 5, debido a que obtuvo un resultado
positivo del compactado de la fibra natural, como
respuesta a la problemética de la exploracién 5, se
propone hacer un mobiliario compuesto, utilizando
el material ya existente de huinumo y biomaterial
compactado, y generando una subestructura que
sirva de soporte, y que al mismo tiempo dote de la
altura necesaria para la adaptacién antropometrica
de los usuarios de un banco. Para la elaboracién de
la subesturctura se realizo un medicién del material
existente y con ayuda de modelado digital, se creo
un base elaborada con planos seriados de mdf con
una separacion constante.

Conclusién:

La fusién de ambas experimentaciones logra crear
un banco que responda de manera positiva a los
requerimientos estandares que involucran este tipo
de mobiliario, la mezcla entre procesos digital y
analogos otorga caracter a la pieza final.

Se logran obtener multiples posibilidades para
nuevas morfoldgicas y estructuras, dentro de un
sistema estructural alternativo de mayor complejidad
geométrica, la cual incrementa el factor diferenciador
entre los productos elaborados actualmente en el
mercado.

= F =g ¥

1 Disefio 2 Cortar laser 3 Manufacturacion 4 Biomateriales 5 Proceoso
digital analoga hibrido

Fig. 85 Diagrama experimentacion 6.



Huinumo compactado

Tejido de huinumo
hecho por artesanos

Subestructura de
madera

Fig. 86 Render despiece experimentacion 6.. 127



Fig. 87, y 88 Resultado experimentacion 6.
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Fig. 89, y 90 Resultado experimentacion 6.
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ANQ

Isis fiNnal

Tras investigaciones, andlisis, experimentaciones y propuestas para generar un nuevo
producto donde el huinumo sea la materia prima principal para la elaboraciéon de
mobiliario, se entendié el complejo camino que se debe tomar para poder realizar una
nueva forma manipulacién del mismo, se obtuvieron resultados positivos y negativos, sin
embargo la falta de acceso a laboratorios de produccién y anélisis de materiales debido a
la pandemia que atravesamos dificulto la obtenciéon de los resultados esperado, al darnos
cuenta que los biomateriales realizados no cubrian las necesidades buscadas a causa de
diversos factores los cuales evidencia su falta de viabilidad, dichos factores recaen en la
capacidad técnica para elaborarlos, el costo de los materiales para producir el molde
y los tiempos de secado, con base a este andlisis y habiendo analizados los procesos
estandares de produccién de objetos artesanales con huinumo se decide desviaron un
poco del objetivo.

Nos interesa conocer el resultado de la cruza de conocimientos entre artesanos-disefiador
y como este afecto o influyo de manera positiva en el quehacer de los artesanos con los
que se trabajé, donde nos cuestionamos, jrealmente hubo una modificacién en la forma
de percibir y producir las artesanias de huinumo? ;se pueden percibir las alteraciones a
los procesos tradicionales de confeccidn de piezas artesanales de una manera tangible?

Demostrado con los resultados de las experimentaciones la falta de viabilidad de la
introduccién de los proceso de manufacturacién digitales en un medio rural, por los altos
costos que implican para el artesanado, se identifican que clase de aportacién como
innovacién se puede adquirir de esta pequefia investigacion y que pueda tener un impacto
positivo en os artesanos o en su calidad de vida, consecuencia del elemento diferenciador
que pudiera existir.



Con base en lo anterior nos dimos cuenta que una de las formas de impactar de manera
positiva en los artesanos era implementar nuevos modelos de tejidos con huinumo, que
pudiera proporcionar un valor agregado a sus artesanias, resultado de esta mezcla de
conocimientos entre disefiador y artesano.

Como punto de partida se entendié que tipos de tejidos se usan actualmente, identificando
tres técnicas especificas; la primera es el tejido comun que se realiza con ayuda de aguja e
hilo cadfiamo; la segunda es la técnica de trenzado que cominmente se usa en accesorios
y joyeria; la Gltima es la técnica es el anudados.

Dando continuidad al anélisis de las artesanias se entendié su morfologia, los objetos
elaborados usualmente con huinumo con técnica de tejido, responde a varios factores
morfolégicos que son casi siempre una constante en las piezas artesanales, los objetos
siempre son simétricos y ortogonales, parten de un eje central casi siempre radial, de
la misma manera en las piezas de huinumo predomina el macizo sobre el vano; otra
constante en estas piezas es la coloracion, casi siempre se usa el huinumo ya seco, el que
tiene una coloracién que va de los rojisos a los marrones reforzando la idea ya establecida
del artesanias con esta fibra natural.
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eje radial

Caracteristicas
-Eje radial.
-Color marron.

-Saturado de huinumo,
no hay vanos.

-Tecnica de tejido con
ahuja e hilo

-Uso de materiales
secundarios a menor
proporcion

-Trabajo completamente
manual

-Forma simetrica

Pecccccee

No hay vanos

Fig. 91 Andlisis artesania de huinumo.
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Fig. 92 Andlisis artesania de huinumo.

Caracteristicas
-Eje radial.

-Color marron.

-Saturado de huinumo,
no hay vanos.

-Tecnica de tejido con
ahuja e hilo

-Simetrica

-Ejes radiales.

-Trabajo completamente
manual

-Forma simetrica
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Exploracion final

Como ultima exploracién se decide realizar un anélisis del impacto de la intervencién y
cruza de conocimientos entre artesanos-disefiador, experimentando con la creacién de
un objeto de manufacturacién artesanal, tomando como referencia los objetos creados
con sistemas digitales a través de softwares paramétricos (Rhinoceros y grashopper)
reflejando los dos tipos articulos artesanales tradicionales mas confeccionados dentro de
la comunidad. Dentro de la investigacion se trabajé con dos grupos de artesanas, a cada
grupo se le asigno la tarea de realizar una artesania que reflejara la cruza de conocimientos
que tuvo lugar en esta exploracion tanto el proceso de producciéon como en su preso de
elaboracién.

Al primer grupo se le dio |a tarea de realizar un objeto utilitario donde el huinumo fuera
la materia base, donde se explorara un nuevo método de tejido que se desprendiera de
los 3 mas tradicionales mencionados en el analisis anterior, donde se plasmara forma su
vision sobre su quehacer artesanal y aportara un elemento diferenciador en comparacion
con las artesanias ya existentes.

Al segundo grupo se le dio como tarea; realizar un articulo compuesto, donde se fusionara
el taburete o banco tradicional de la comunidad elaborado con madera, pero cambiando
la fibra natural de su cubierta, pasando del uso de la palma al huinumo, buscando una
experimentacion en la técnica de tejido, y si lo creian conveniente en su morfologia.



Fig. 93 y 94 Reunion con artesanas.
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Experimentacion Final 1

Objeto: Compuesto
Materiales: Huinumo y madera

Manufacturacién: Analoga

Objetivo: Analizar el impacto de la cruza
de conocimientos artesano-disenador.

Descripcion:

Para esta experimentaciéon se decide dar paso
libre a los artesanos, pidiendoles plasmen su vision
actual de las artesanias y como realizarian un nueva
pieza artesanal, explorando nuevas posibilidades
morfoldgicas, usando diverso elementos de tejido
y fabricacion en este caso se le pidio a la artesana
que realizara un mubele compuesto, donde se
le proporciono una subestructura de madera
realizado por artesanos de la misma comunidad,
esta estructura recibird el huinumo tejido, donde la
artesana plasmara su visién de las mismas.

Conclusion:

El resultado obtenido muestra un cambio en
la forma de tejido, donde parte a partir de

un racimos de huinumo y se genera un tejido
que envuelve la subestructura inicial, se puede
apreciar un cambio en la configuracién de la
envolvente.

pese a que el trabajo de la artesana ha sido
reconocido como el mejor de la region en dos
ocaciones, los resultados no muestran una
apertura muy amplia a nuevos configuraciones
do exploraciones a la hora de realizar las
artesanias o mobiliario de huinumo, el tejido
del huinumo no se mimetiza por completo
con la subestructura, debido a los limitaciones
mecénicas del material.



Fig. 95 Proceso de experimentacion final 1. Fig. 96 Resultado experimentacion final 1.
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Experimentacion Final 2

Objeto: Mono pieza
Materiales: Huinumo

Manufacturacién: Analoga

Objetivo: Andlisar el impacto de la cruza
de conocimientos artesano-disefador.

Descripcion:

Para esta experimentaciéon se decide dar paso
libre a los artesanos, pidiendoles plasmen su vision
actual de las artesanias y como realizarian un nueva
pieza artesanal, explorando nuevas posibilidades
morfoldgicas, usando diverso elementos de tejido y
fabricacion.

Conclusién:

El resultado obtenido supero por mucho las
expectativas, la artesana creo una pieza que
asemeja un producto disefiado con medios
digitales parametricos, como primer punto
utilizo la materia prima en una etapa temprana
de secado, esto da como consecuencia una
coloracién diferente, cambiando del tipico
color marrén al un verde olivo; otro aspecto
importante es que no respeto la ortogonalidad

de la pieza, creo una silueta completamente
irregular que proporciona mucho caracter a la
pieza, del mismo modo realizo una exploracién
al tejido provocando que el vano predomine
sobre el macizo, con este tejido rompié también
los patrones repetidos a lo largo de la pieza,
generando aperturas irregulares a lo largo de
la pieza, que asemeja una piel parametrica; el
eje de partida para la confeccién de la pieza
no corresponde al eje final de la misma, al igual
el remate final de la pieza no cuenta con un eje
horizontal, presenta una inclinaciéon sumamente
interesante que termina por coronar la pieza con
identidad y valor agregado.

El resultado morfolégico y creativo de la pieza
me parece muy bueno, evidencia una evolucién
y un cambio de proceso de manufacturacion
de las artesanas, demostrando que si hubo una
influencia y una cruza de conocimiento en esta
etapa de investigacion.



No hay simetria

- -
Fig. 97 Resultado segunda experimentacion final.

El remate no
responde al eje
horizontal

Predomina el
vano

Caracteristicas

-Eje no radial.

-Color Verde.

-Predomina el vano
sobre el macizo.

-Tecnica de tejido con
aguja e hilo

- No es simétrica
-Variacién en los
patrones de | tejido.

-Trabajo completamente
manual

-No termina en el plano
horizontal
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Rompimiento de Desfase al eje
la horizontalidad radio inicial de

Fig. 97 y 98 Andlisis del resultado del producto.
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Rompimiento de
la horizontalidad

o%
Ly

Rompimiento
del patrén
del tejido

Fig. 99 y 100 Andlisis del resultado del producto.
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Reflexion final

Esta investigacion contiene una naturaleza ciclica, donde las etapas de disefio no son
lineales, sino un didlogo constante de ajustes y mejoramiento de procesos, en las cuales,
las etapas andloga y digital se articulan y retroalimentan entre si, para asi poder generar una
mayor nimero de propuestas de prototipo fisico y digital, que evidencien una evolucién
continua, generando un enriquecimiento de informacién en el proceso de creacién.

La manera en que se transmiten los conocimientos a través de la practica de elaboracion
de un objeto, “el aprender haciendo”, prefiguran comportamientos que pueden ser
referentes para establecer un nuevo modelo de institucién comunitaria, organizativa,
productiva y de desarrollo humano y local (Pozo, 2007).

Quiero enfatizar que, cuando no hay una inmersién completa en el contexto inmediato,
usualmente se comienza a establecer limites en el proceso creativo, definidos Gnicamente
por el criterio personal del disefiador o de la plataforma de disefio. Por el contrario,
en la presente investigacién el proceso el flujo de conocimientos artesano - disefiador
fue constante desde la primera experimentacién, el primer acercamiento mediante una
computadora, mostré a los artesanos nuevos modelos de posibilidades a los que no
estaban habituados, evidenciando asi la posibilidad de uso de herramientas de disefio
digital como medio para la elaboracién de objetos de disefio de mayor complejidad.
En consecuencia, se puede decir que este trabajo abre paso a la especulacion del
potencial de los resultados obtenidos de manera gréfica, generando nuevos escenarios
que incentiven la reflexion y la evaluacién, al poner sobre la mesa el objetivo de crear
mobiliario con huinumo.



En cada experimentacién quedan registradas toda la composicién del objeto, donde el
error y aquello que surge de manera involuntaria se convierten en un valor agregado del
proceso de disefio. Las primeras experimentaciones tuvieron fallas o no cumplieron con
las expectativas estipuladas de manera digital, sin embargo, estos desaciertos marcaron
el camino al resultado final de investigacion.

Como conclusién final, la presente investigacion exhibe los resultados materiales y
formales de un didlogo constante entre disefiador y artesano, que se ve reflejado en los
objetos finales que se presentan. El proceso artesanal se perfecciona mediante la relacion
prueba y error que permite un proceso continuo de seleccién a partir de etapas operativas
de maniobra y elaboracién. Al mismo tiempo, se aleja del papel tradicional y vertical del
disefiador como creador absoluto, y abre paso a valores como la humildad y la reflexion
constante, permitiendo que la expresividad material se manifieste al interactuar con el
artesano, estableciendo un didlogo horizontal que concluye en la fabricacién de un objeto
cargado de significado.

Fig. 101 Deformacion de artezania de huinumo.
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Los objetos finales creados por las artesanas presentan una evolucion interesante, al
generar una comparativa entre las piezas que se generaban previa a la investigacién y
las piezas finales. A continuacion se mencionan diversos cambios importantes, no solo en
su morfologia sino en su proceso de manufacturacién, en la siguiente tabla se muestran
comparativamente dichos cambios.

Morfologia; las piezas artesanales de huinumo son simétricas, la pieza final rompe por
completo todos los ejes de simetria, generando una forma irregular, con deformaciones
en la partes superior derecho e inferior izquierdo, de la mismo la partes superior que
corona la pieza presenta una inclinacién muy pronunciada respecto a la horizontalidad de
las piezas comunes.

Material: el huinumo se recolecta en temporadas de secas para obtener la coloracién
marrén que caracteriza las piezas artesanales comerciales, la pieza final fue manufacturada
con huinumo que fue cortado directamente del arbol y no recolectado como usualmente se
hace, esta accion permite preservar una coloracién verdosa al material, como consecuencia
la pieza presenta un color verde que se convierte en un elemento diferenciador respecto
a las artesanias dentro del mercado.

Composicion: la fibra natural es tejida hasta dar una forma especifica, para poder dar un
soporte al peso propio de la pieza, usualmente las artesanias de huinumo son saturadas
y creado con elemento que se repiten de forma constante y uniforme, entendiendo que
predomina el vano sobre el macizo, la pieza final presenta un cambio de saturacién del
material, en esta pieza predomina el vano sobre el macizo y cuenta con elementos de
ruptura del patrén con que se elaboré.



Tejido: estas artesanias son tejidas de manera uniforme, el tejido responde patrones de
asignacion de hiladas continuas que se encaminan la morfologia final, en este aspecto las
variaciones son minimas, pero si es determinante el tejido para poder hacer las variaciones
formales.

Fig. 102 Comparativa entre producto final y las artesanias tradicionales.

Los conceptos de disefio que emergen de la inclusién de la experiencia del material en los
procesos de disefio contemporaneo y la forma en que pueden conducir a la innovacién a
través de procesos contextuales, crean la necesidad de generar sistemas y metodologias
transdisciplinares que consideren los aspectos asociados al contexto a través de la
interaccién con nuestro entorno y la combinaciéon de las actividades dedicadas al desarrollo
de un producto.
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Conclusion

El proceso de investigacion buscd dar respuesta a la necesidad de profundizar las posibles
combinaciones de manejo del material, generar nuevas intervenciones en el proceso de
manufacturacion de artesanias y mobiliario de huinumo, y comprender la importancia de
la hibridaciéon de conocimientos entre artesano y disefiador.

Las metodologias empleadas, permitieron, conocer a fondo las necesidades del artesano
y lo complejo del proceso de manufacturacién de las artesanias de huinumo, al tener
un acercamiento directo con los artesanos mediante la experimentacién, nos posibilitd
identificar de forma efectiva las limitantes del manejo de esta fibra natural, y al mismo
tiempo enriquecer el proceso proyectual con un aspecto mas humano. Se puede afirmar
que a partir de este trabajo, se entienden con mayor profundidad las caracteristicas basicas
de la interaccién con los sentidos (olfato y tacto principalmente), se estimula la capacidad
sensorial, dando posibilidad a una interaccién més integral con nuevas propuestas de
valor.

Dentro del mismo contexto, la investigacién permitié evidenciar las complejidades de
la inmersién de los métodos digitales en un contexto artesanal, disefio digital parten de
funciones determinadas, las cuales Unicamente pueden generar resultados a partir de
6rdenes realizadas por el disefiador que pese al sin fin de posibilidades morfolégicas
a las que no proxima y la reduccién de tiempos de elaboracion, la accesibilidad a
manufacturacion tecnoldgica en el pais es muy limitada, herramientas como méquinas de
corte laser, CNC o Impresién 3D aln son equipo de elevado costo y de baja disponibilidad
fuera de los centros urbanos, esto repercute, en la practica diaria de los disefiadores, ya
que se enfoca en el desarrollo de modelos tridimensionales y representaciones graficas,
que debido los elevados costos de producciéon raramente es posible su materializacion.

En cada una de las experimentaciones se pudo observar como el artesano, por ser creador
de objetos, estd en toda la disposiciéon de aprender y generar un didlogo entre disefiador
y artesano para generar una reestructuracién del pensamiento del artesano tradicional,



ajustando aspectos que permiten la evolucion del proceso, al mismo tiempo se adhieren
aspectos como la incertidumbre y la intuicién que, en conjunto con la fase experimental
estimulan la curiosidad del artesano, la cual se transforma en una ventaja creativa, traducida
como un elemento activo en el proceso de disefio, muestra de ellos los productos finales
que se salen de los estandares tradicionales de las artesanias, evidenciando una evolucién
y una innovacién a su quehacer artesanal, desplegando las posibilidades de adquirir una
amplia gama de resultados y propuestas de disefio excepcionales, que respondan a cada
lugar, cada proceso y cada artesano en particular.

Cabe destacar que el disefio nunca serd un proceso estatico, por lo contrario, es una
actividad de intercambio constante entre el disefiador, el proceso y su contexto inmediato,
que genera un flujo continuo entre ellos; de este modo cuando las sensaciones cambian
también lo hace el proceso, por ello se genera una continua evolucién.
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