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Resumen

Los guerrilleros involucrados en el conflicto entre la iglesia catolica y el gobierno mexicano
de 1926 a 1929, mejor conocido como la guerra cristera, hicieron uso de los instrumentos de
pugna y de defensa que tuvieron a su alcance. No s6lo echaron mano de armas de fuego,
bombas improvisadas, medios de transporte animal, propaganda impresa, sino también de
canciones que sirvieron como instrumentos de protesta y como portadores de mensajes que
les acompaiiaron a lo largo de los tres afios de la cristiada. Las fuentes que registraron el
conflicto cristero, en su mayoria, dan testimonio del uso constante de canciones de variados
géneros que permearon las diferentes facetas de esta lucha que tuvo su mayor auge en la zona
centro occidente de la republica mexicana. Es por ello que a lo largo de este trabajo de tesis,
se extraeran de las fuentes disponibles las canciones en torno a la guerra cristera agrupandolas
en los géneros que para ello asi se dispusieron, a saber, canciones cristeras de origen religioso
(himnos, devocionales y penitenciales) y canciones cristeras de origen profano (parodias, de
entretenimiento y corridos), no sin antes brindar un panorama general de los factores que
dieron pie al estallido de esta guerra. Asi mismo, se analizara su letra partiendo del contexto
en que fueron empleadas a fin de brindar una invitacién a comprender la cristiada a través de
esta forma de expresion a través del canto. Finalmente, y como parte aportativa de esta
investigacion, se procederd a transcribir en notaciéon musical todas y cada una de las
canciones cristeras antes abordadas para dar como resultado un verdadero cancionero cristero
que integre no solamente la letra de estas canciones, como hasta ahora s6lo se ha hecho, sino

también las partituras correspondientes con su respectivo soporte historico.

Palabras clave: cristero, cristiada, guerra cristera, cancion cristera, corridos cristeros,

musica cristera, parodias cristeras, cristo rey.



Abstract

The guerrillas guarding involved in the conflict between the catholic church and the Mexican
government from 1926 to 1929, better known as the cristero war, made use of the instruments
of struggle and defense that they had at their disposal. They not only used firearms,
improvised bombs, means of animal transport, printed propaganda, but also songs that served
as instruments of protest and as carriers of messages that accompanied them throughout the
three years of the cristero war. The sources that recorded the cristero conflict, for the most
part, testify to the constant use of songs of various genres that permeated the different facets
of this struggle that had its greatest peak in the central-western zone of the Mexican Republic.
That is why throughout this thesis work, songs about the cristero war will be extractes from
the avaliarle sources, grouping them in the genres that were arranged for this purpose, namely,
cristero songs of religious origin (hymns, devotionals, and penitential) and cristero songs of
secular origin (parodies, recreational and corridos), not without first providing a general
overview of the factors that led to the outbreak of this war. Likewise, its lyrics will be
analyzed starting from the context in which they were used in order to offer an invitation to
understand the cristiada through this form of expression through song. Finally, and as a
contributing part of this research, each and every one of the cristero songs discussed above
will be transcribed into musical notation to give as a result a true cristero songbook that
integrates not only the lyrics of these songs, as until now only has done, but also the

corresponding scores with their respective historical support.

Keywords: cristero, cristiada, cristero war, cristero song, cristero corridos, cristero music,

cristero parodies, christ the king.
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INTRODUCCION

Presentacion del tema, delimitacion temporal y espacial

El presente trabajo tiene como finalidad investigar el contenido y trasfondo historico
de las canciones que se interpretaban durante la Guerra Cristera (1926-1929) en los estados
de Jalisco, Colima y Michoacén, cuyos involucrados, ya sea con propositos naturalmente
religiosos, catarsis, con fines recreativos o como un instrumento de mofa y protesta politica,
la interpretaban convirtiéndola en compafiera inseparable a lo largo del trance bélico en sus
distintas facetas. De hecho, es muy cercano al tema cristero encontrar en distintas
investigaciones afirmaciones que indican de una u otra forma que “los canticos acompanaban
todos los instantes de la vida del cristero”.!

Son tres las razones principales que motivaron la eleccion de los Estados de Jalisco,
Colima y Michoacén para esta investigacion: 1) por ser, a decir del jefe cristero José¢ Guizar
Oceguera de Cotija Michoacan, tres de las zonas de conflicto con mayor fuerza en el
desarrollo de la Cristiada;? 2) por su estrecha colindancia geografica, factor que refuerza el
motivo anterior; y 3) por la documentacion que, para el tema en cuestion, es abundante, o por
lo menos, dadas las circunstancias en las que se realizo6 este trabajo, la mas accesible. Ahora
bien, la eleccion del tema que encabeza esta tesis se debe, por un lado, a la formacidén musical
del autor, y por otro, a las vivencias contadas por cristeros y testigos de la cristiada
escuchadas en la infancia donde invariablemente la presencia de canciones formaba parte
vital de cada escena narrada.

De aqui que esta investigacion pondra especial énfasis en el impacto coyuntural que
representaron las canciones que se interpretaban en torno a la guerra cristera, y en la
trascendencia cultural de las mismas dentro de la sociedad mexicana contempordnea. El
segmento temporal que se pretende abarcar comprenderd desde 1926, afio en que, aunado a

estrategias propuestas por organizaciones civiles catolicas y el apoyo del clero mismo, un

! MEvER, La Cristiada, T III, p. 279.
2 Guizar, Episodios, p. 91.



gran sector de la feligresia catdlica mexicana del centro occidente del pais, principalmente,
toma las armas en contra de las disposiciones anticlericales del gobierno federal que buscaron
hacer cumplir la nueva constitucion, a saber los articulos 3°, 5°, 27° y 130°,® que en opini6én
del jurista José Luis Soberanes, en estos articulos se asume una actitud, no solamente
antirreligiosa o anticlerical, sino ademas, “violatoria de los mas elementales derechos
humanos”;* hasta el fin de la guerra en 1929, con el acuerdo de los llamados arreglos
promovidos por el embajador de Estados Unidos Dwight Morrow, y firmado por el presidente
de la republica Emilio Portes Gil y por los obispos Leopoldo Ruiz y Pascual Diaz.’

Se pretende extraer, tanto de documentos que hacen alusiones musicales, como
novelas cristeras, memorias de cristeros en lucha, ensayos, tesis, etc.; como de la memoria
colectiva que se encuentra presente en la tradicion oral de algunos pueblos de los Estados de
Jalisco, Colima y Michoacan, las canciones cristeras para conocer el contexto en el que eran
interpretadas, y asi abordar la guerra cristera desde esta nueva perspectiva; y finalmente
transcribir estas canciones en notacion o escritura musical, ya que es la unica forma clara y
precisa que existe hasta ahora para preservar la musica de forma escrita; y permitir abrir la
puerta a ser interpretadas en cualquier parte del mundo y €poca, con la finalidad de ayudar a

una mejor comprension del impacto politico, social y cultural de la guerra cristera.

Estado del arte, hipdtesis, preguntas y objetivos

En las memorias de la mano de propios cristeros, escritas en forma de novela; en
transcripciones y entrevistas realizadas a cristeros que aun vivian; y en la tradicion oral
mexicana, ain resuena un lejano eco de historias y anécdotas de aquellos tiempos de la
Revolucion y de los que andaban en la rebelion. Dentro de esta narrativa popular, los relatos
en boca de sus interlocutores, inevitablemente sacan a colacion las canciones que las distintas
facciones de los involucrados interpretaban con letras que iban desde las mas devotas

religiosas hasta las mas picaras y belicosas.

3 Cfr. GonzALEz MorriN, La Guerra, p. 16.

Las declaraciones publicas del arzobispado de México al respecto y el cierre de los centros de culto se
convirtieron, en suma, en el principal factor que determind el estallido de la guerra cristera.

4 SoseraNEs FERNANDEZ, Derechos de Los Creyentes, p. 28.

5 Cfr. Portes G, Autobiografia, 575-577.
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Dado que esta herencia de anécdotas musicales sigue viva en México, y que es parte
de la formacion de muchas generaciones, surge la natural inquietud de anexarlas al plano
académico e iniciar el acercamiento a publicaciones de esta musica, ya sea en notacion
musical, partituras o grabaciones que formen parte integral de algtn tipo de compilacion de
canciones populares mexicanas que estuvieron presentes en la cristiada; o navegar en la
internet en pos de algun portal donde cualquier persona del mundo pueda conocer nuestro
acervo puramente popular en tiempos de guerra o propiamente dicho, nuestros cantares de
gesta cristeros.

Al emprender la busqueda de lo anteriormente dicho, se encontraron ciertos
resultados diseminados en diferentes propuestas: en investigaciones que incluyen al corrido
cristero;® en unas cuantas grabaciones de los mismos;’ en publicaciones y articulos con
comentarios alusivos a la letra de canciones cristeras, o que forman parte de algin apartado
de cancioneros regionales;® etc. sin embargo no se encontrd ninguna publicacion que

combine en un s6lo volumen: colecciones de canciones cultivadas a la sazon de la cristiada

con riguroso soporte histérico; clasificacion de estas canciones atendiendo al uso que
desempefiaron en la lid; grabaciones y/o partituras de las mismas.

Ahora bien, de llegar al plano de la realidad las metas planteadas respecto a las
canciones prohijadas en el seno de la guerra cristera, que es parte innegable de la historia y
cultura mexicanas, es posible contribuir al rescate de este repertorio susceptible de padecer
la condena a diluirse en el olvido, y al mismo tiempo abordar el tema de la cristiada desde
esta arista.

En contraste a lo anterior, direccionando la busqueda de la musica popular que forma
parte del devenir de las distintas historias, podemos poner sobre la mesa algunos de los tantos
cancioneros que nos muestran la musica que se interpretaba en puntos historicos, ahora
lejanos para nosotros. Por citar unos cuantos ejemplos: la coleccion de cantos populares

Cantigas Vulgares puestas en msica por varios espafioles;’ la coleccion de cantos religiosos

¢ Como la tesis doctoral de Antonio Avitia Hernandez “La narrativa de las Cristiadas. Novela, cuento, teatro,
cine y corrido de las Rebeliones Cristeras”

7 La tinica grabacion que se detectd dedicada al corrido cristero resultado de estudios historicos serios es la
realizada en 1976 por el INAH. Disponible en:
https://mediateca.inah.gob.mx/islandora_74/islandora/object/disco:13 Consultado el 12 de febrero de 2020.

8 Por ejemplo, La Literatura Cristera de Alicia Olivera; Cancionero Michoacano de Alvaro Ochoa; La
Revolucion Mexicana a través de los Corridos Populares de Armando de Maria y Campos.

? SierrA, Cancionero Musical.
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del Cancionero de la Catedral de Segovia;!? el compendio de canciones profanas y seculares
del Cancionero de El Escorial que contiene 124 piezas;''y particularmente el Cancionero
de Palacio,'? que fue redescubierto en 1870 por el musico e historiador Francisco Asenjo
Barbieri y reeditado en Madrid en 1890 por él mismo, en donde desarrolla un discurso que
va mas alld de lo musical al dedicar 230 de sus 638 paginas al didlogo histérico e
historiografico de las composiciones contenidas en esta compilacion, para dar paso a las
partituras de las mismas. Cabe mencionar que, gracias a trabajos como estos, es posible la
interpretacion fiel de la musica de determinada época, derivando definitivamente en un
contexto historico mucho mas completo. Dicho de otro modo: hoy dia se pueden interpretar
y dar a conocer las canciones del siglo XV, gracias a que fueron registradas en notacioén
musical. Caso lamentable para la musica americana de ese mismo periodo que, debido a que
no desarrollaron la escritura musical, hoy no se sabe con exactitud como realmente era; todo
se reducird al plano inexacto de las suposiciones.

Es esto ultimo lo que marca la diferencia medular entre nuestros cancioneros
historicos y los citados con anterioridad: por alguna razéon se ha omitido la escritura en el
codigo propio para cifrar y conservar la musica. Por ejemplo, en la valiosisima coleccion de
canciones en los Cinco tomos del Cancionero Folkldrico de México®® publicado por el
Colegio de México (1977-1982) solamente encontramos la letra, es decir, no es un
cancionero en el sentido estricto de la palabra; en todo caso con toda propiedad se trata de
un poemario o un letrario. No significa que en Espana ocurriera siempre de forma distinta,
tal es el caso del Cancionero de Cantos Populares Espafioles publicado en 1882 por el poeta
y filélogo Francisco Rodriguez Marin, donde al igual que las sefialadas publicaciones del
COLMEX, volcaron su atencion exclusivamente a la letra de las canciones.

Ahora, todo lo anterior implica dos afirmaciones fundamentales: 1) que para hacer
una interpretacion fiel de una cancioén contenida en alguna de esta fuentes, el intérprete, sea
profesional o no de la musica, necesariamente debe saber con antelacion la linea melddica de

la misma; y 2) que quienes no la sepan, jamas podran, por este medio conocerla.

10 ACCS, Cancionero de la Catedral de Segovia.

I APR, Cancionero de El Escorial.
12 Asenyo Barsieri, Cancionero musical.
13 Frenk ALaTORRE, Cancionero Folklérico.
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Entonces, una forma efectiva de perpetuar las canciones en torno a la guerra cristera
en su esencia propiamente musical, con un margen mayor de éxito que supere las fronteras
geograficas y temporales, es usando la misma herramienta con que el historiador ha
registrado la historia: la escritura; para este caso, dicho sea, la escritura musical. ;A caso el
historiador no echa mano de la cartografia para indicar los puntos geograficos de su objeto
de estudio, y que ello signifique que deba ser un cartografo o gedlogo?; ;no existen estudios
historicos en los que son necesarias graficas de mediciones y estadisticas de poblacion, gastos,
indices de migracion, natalidad y mortalidad, etc., y que ello implique que el manejo y validez
de éstas requiere de un posgrado en economia? No se justifica pues, que la musica no se
escriba en la simbologia que desde hace siglos existe para tal fin; al contrario, surge la
necesidad de incorporar esta herramienta.

Por lo tanto, la presente propone una investigaciéon que profundice en el contenido y
trasfondo historico de las canciones que se interpretaron en torno a la guerra cristera (1926-
1929), partiendo de las diferentes fuentes escritas que dejaron testimonio acerca de este
conflicto confrontdndolas entre ellas y con los resultados recogidos de la tradicion popular
presente en la memoria colectiva, para aportar como ultimo resultado una coleccion
historicamente soélida, clasificada y ordenada de cuarenta y cinco canciones propiamente
cristeras registradas en una correcta escritura musical, para asi contribuir en la comprension
y construccion de un discurso integral del panorama de este episodio de la historia de México
visto desde un angulo poco explotado, que de suyo ha sido objeto de pocos historiadores si
se le compara con los estudios dedicados a la Revolucion Mexicana, por ejemplo. Y aunque
algunos la han abordado con mayor profundidad que otros, y con diferentes lupas, quedan
también muchos puntos por unir. El hueco mayor que es pertinente sefialar, pues, se encuentra
en la linea de investigacion concerniente a la Historia de la Cultura.

Ciertamente, de los aspectos que fueron detonadores definitivos para el estallido de
la guerra cristera, destaca la problematica entre la Iglesia y el Estado, tema sobre el cual
existen importantes estudios. ' Hay también publicaciones escritas por cristeros que

sobrevivieron a la guerra, recogidas en la Unica revista cristera editada y dirigida por el

14 Por ejemplo: MArQuEZ MonTiEL, La Iglesia y el Estado en México; Barsosa Guzman, La Iglesiay el
Gobierno civil; MevEr, La Cristiada, T. Il EI Conflicto entre la Iglesia y el Estado; MenpEz Moreno, El
Anticlericalismo en Tabasco; SavariNno RoGGero, El Anticlericalismo en México; etc.
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cristero Aurelio Acevedo Robles;!” se ha estudiado también la participacion de las mujeres
en el conflicto cristero;' sobreviven las ediciones de diarios personales y memorias que dan
cuenta de los hechos en forma de novelas, ricas en discurso elocuente y descriptivo; en un
nimero menor, compilaciones de poesia, himnos y letras de canciones cristeras, como las
hechas por Alicia Olivera;'” nutridas publicaciones del nacional corrido de la revolucion, en
donde la cancidn cristera cuenta con su pequefio inciso;'® y numerosos ensayos con posturas
neutras que invitan a la reflexion objetiva.

De entre estas publicaciones, La Literatura Cristera de Alicia Olivera es una de las
obras que aborda a la cristiada desde la perspectiva con que en la presente propuesta se
pretende estudiar: la musica y la guerra; y que representa el mayor incentivo de inspiracion
que sienta las bases de la linea de investigacion para este documento. La obra contiene
plegarias, versos cortos, versos de corte clasico, y de particular interés, de acuerdo a la
taxonomia propuesta por ella: ocho canciones, veintitrés corridos y seis himnos religiosos
que se cantaban durante la guerra cristera. Todo ello es de gran trascendencia para el tema
planteado, y se encuentra en la antesala del del punto medular en cuestion; sin embargo, y
sin soslayar su importancia, y poniendo de relieve los fines perseguidos en este trabajo, la
aportacion contenida en los apartados correspondientes a la musica cristera es susceptible de
ser enriquecida.

Con lo anteriormente expresado, surgen dos cuestiones medulares para el proyecto:
1) que la mayoria de las publicaciones que hablan de la cancion cristera, solamente han
registrado su letra, y no la musica. Lo cual a su vez nos lleva a la natural y absurda paradoja:
Jhablar de musica cristera sin musica; solo letra? Y, por lo tanto, condenar esa musica al
olvido para generaciones presentes y futuras. Y 2) Que, al existir las herramientas y técnicas

para registrar la musica de forma escrita, hoy por hoy, ya que es la tnica forma escrita de que

15 La revista cristera David.

16 Como las publicaciones de Claudia Julieta Quezada Quiroz; Mirtea Elizabeth Acufia Cepeda; y Florentina
Preciado Cortés.

17 Cfr. OLivera, Literatura Cristera.

'8 Al respecto, las siguientes publicaciones: Ochoa Serrano, Alvaro, Cancionero Michoacano, COLMICH,
Zamora, Michoacan, 2000; Esparza Sanchez, Cuauhtémoc, Corridos Zacatecanos, INAH, México D.F., 1976;
Mendoza T., Vicente, El Corrido de la Revolucion Mexicana, Biblioteca del Instituto Nacional de Estudios
Historicos de la Revolucion Mexicana, México D.F., 1956; De Maria y Campos, Armando, La Revolucion
Mexicana a través de los corridos populares, Biblioteca del Instituto Nacional de Estudios Historicos de la
Revolucidon Mexicana, México D.F., 1962.
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esta musica sea difundida y conocida sin fronteras geograficas y temporales ;no es entonces
una grave omision no hacerlo?.

Las canciones que cantaban los cristeros, eran ademas de los canticos propios del
culto religioso por el que precisamente lucharon, adaptaciones de otras canciones que ya
conocian, y que modificaban su letra para convertirlas en un medio de expresion de su
pensamiento, y a la vez un arma de protesta, y como lo apunta Elie Siegmeister en MUsica y
Sociedad, un instrumento en aras de acrecentar el “sentimiento de solidaridad entre las
grandes masas populares”!”. Esta musica, salvo algunos himnos religiosos, fue propiamente
una parodia de canciones en boga, y aunque no existen composiciones cristeras en el sentido
estricto de la palabra,?’el impacto social es significativo, a tal grado, que quedd plasmado en
distintas fuentes literarias, asi como en la memoria colectiva de los sobrevivientes a la guerra
cristera y sus descendientes,’! y que permanece en la tradicion oral en muchas comunidades
mexicanas.

Dadas sus circunstancias, las canciones en torno a la cristiada carecié de mayor
importancia como para ser registradas en una notacidon que integrase musica y letra en una
partitura, y a la fecha, pese a los esfuerzos realizados en las publicaciones que hablan de esta
musica, no se ha documentado debidamente, lo que conlleva a un desconocimiento integral
de este pasaje de suma importancia en la Historia Mexicana.

Por lo tanto, surgen dos interrogantes pilares al respecto: ;es posible acercarse al
estudio de la guerra cristera a través del analisis del entorno y circunstancias déonde fueron
interpretadas sus canciones, circunscritas tanto por sus propios estilos musicales como por el
contenido de sus letras y el uso que se les dio en un entorno bélico?; asi mismo, ;es posible
compilar, transcribir, clasificar y registrar las canciones en torno a la guerra cristera (tanto
canciones de origen religioso: himnos, cantos devocionales y penitenciales; como las de
origen profano: parodias, canciones de entretenimiento y corridos) de los estados de Jalisco,

Colima y Michoacan, con un soporte historico solido, y generar la documentacion

1 SieasmEisTER, MUsica y Sociedad, p. 101.

20 OLivera, Literatura Cristera, p. 16. Al respecto, es preciso aclarar que los corridos cristeros, aun cuando si
son composiciones populares originales, se gestaron postumamente al suceso bélico, y el punto central del
presente trabajo atafie a las canciones interpretadas por los protagonistas en cuestion. Por otro lado, el Corrido
formara parte del desarrollo de la investigacion en su pertinente inciso.

21 Es el caso de Antonio Estrada, quien, al escribir Rescoldo, plasma un gran nimero de las canciones que su
padre, el jefe cristero Florencio Estrada, interpretaba en las andanzas de las batallas.
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correspondiente en notacion musical, y asi coadyuvar al enriquecimiento del acervo historico
de México?

El principal objetivo propuesto en este trabajo estriba en contribuir y profundizar en
el conocimiento de la guerra cristera (1926-1929) a partir de la compilacion y clasificacion
de las canciones empleadas por los cristeros de Colima, Jalisco y Michoacan; estudiando el
contexto, uso y funcién que se le dio al empleo de estos cantos, que llegaron a convertirse en
“sus” cantares de gesta, propiamente, para posteriormente realizar la transcripcion de los
mismos en notacion musical, con la finalidad de que pueda llegar a servir como herramienta
para una reproduccion muy cercana de codmo realmente fue esta musica, y asi enriquecer el
panorama de este episodio de la Historia de México desde un enfoque historico-cultural que
conduzca a un enfoque y comprension del impacto social que tiene la misica como arma
intangible en tiempos de guerra.

Entre otros objetivos que conlleva esta tesis, se encuentran también: el analizar las
fuentes de las cuales se extraeran las canciones en torno a la guerra cristera, y los criterios y
metodologia utilizados a lo largo de la investigacion; identificar, de las fuentes seleccionadas,
las canciones que cantaban los cristeros, asi como el contenido de sus letras, y las
circunstancias y entornos en donde se interpretaba; organizar y codificar los documentos
recopilados y relacionados con las canciones en torno a la guerra cristera; elaborar una
clasificacion de las canciones seleccionadas, atendiendo al origen y uso que se les dio a éstas
en torno a la cristiada; transcribir la musica compilada en las partituras correspondientes; y
por lo tanto, generar un documento que integre y describa el material recopilado de acuerdo

a la clasificacion antes propuesta.

Marco de elementos conceptuales fundamentales

Conviene poner de relieve que la investigacion que se presenta no es de corte
etnomusicologico ni puramente musical. Se pretende observar a la guerra cristera desde el
angulo que las canciones que se interpretaron en torno a este conflicto religioso nos puedan
ofrecer, estudiando tanto el contexto donde tuvieron lugar, su mensaje contenido en sus letras,

como el impacto sonoro que unificé a las masas involucradas. Por ello, es necesario
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establecer y/o precisar el uso que a algunos conceptos fundamentales se les ha dado, que
permitiran que no se desvirtue el sentido de los objetivos propuestos.

Las canciones en torno a la guerra cristera, su contenido, su forma, e impacto social
conforman el eje nuclear de esta investigacion, por tal motivo es pertinente delimitar como
se abordara el concepto musical, particularmente en su forma de cancion. Esta platea de
manifestacion humana, no solamente coexiste con sus individuos como un medio para la
transmision de mensajes, sino como una representacion simboélica, segin afirma Alan
Parkhurst Merriam.?? Bajo esta concepcion, las canciones en torno a la guerra cristera van a
cumplir una funcién determinada y a tener un uso determinado; es decir, se trata de musica
utilitaria al servicio de una causa, un estandarte no visible socialmente asimilable. Alan P.
Merriam explica este “Uso (de las canciones) como las situaciones en que la musica es
empleada; y la funcion, como el conjunto de las razones por las cuales se emplea”;? asi, la
una complementa y recrea a la otra. Se subraya aqui que las canciones usadas por los cristeros
fueron aprendidas por diferentes vias, incluyendo a los estilos impuestos por el estado o las
de tradicidon porfiriana aun difundidas, pero que finalmente sirvi6 como un instrumento
multifuncional y efectivo que naci6 de forma genuina entre los sectores que se involucraron
en la guerra cristera.

Entender de este modo el fenomeno del empleo de la musica en el contexto de
interacciones sociales como lo es una guerra, es fundamental para comprender el porqué de
la taxonomia de las canciones cristeras que se propondran en su momento. Por consiguiente,
cuando hablemos de musica en esta tesis, nos referiremos a la musica en su forma de cancion
no como un medio de expresion en aras del goce estético, sino como este objeto intangible
que sirvié como vehiculo para “algo” en beneficio de “alguien” en situaciones concretas.
Luego, el contenido estara por sobre la forma. Hecha la especificacion del sentido que tendra
el empleo de las canciones a lo largo de este texto, se advierte el constante uso del calificativo
cristero, lo que implica hablar del maximum signum de los cristeros, su aglutinante identitario,
y al mismo tiempo el origen de su mote: la figura de Cristo Rey.

Se alude de forma implicita a las canciones interpretadas durante la guerra cristera

un concepto de identidad que logré amalgamar las conciencias de muchos ciudadanos, como

22 MerriaM, The anthropology of music, p. 223.
23 Merriam, The anthropology of music, p. 210.
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se menciono anteriormente, hacia un fin comun. Al respecto, si bien dijo Samuel Ramos, al
hablar de la identidad mexicana, que es mejor “considerar que no existe ningiin modelo de
mexicano”,?* tiene lugar aqui el pensamiento de Antonio Caso (1883-1946), filosofo
mexicano cuya vision inmediata de la mexicanidad que emergia de manera espontanea por
parte de los propios sectores populares de la década de 1920 fue vivida y observada por él en
primer plano. En sus palabras, que a continuacion se citan, se engloba el sentido que se le
dara en lo sucesivo al concepto de identidad de aquél mexicano que peleando cantaba jViva
Cristo Rey!: “Cuando los hombres se unen entre si por los vinculos de la lengua, la fe y las
costumbres [...] nace un alma colectiva suprema”: *°la idea colectiva de Cristo Rey
subyacente en sus conciencias.

Andrés Barquin y Ruiz nos ofrece una interesante sintesis de como se fue acunando
la concepcidn catdlica mexicana de Cristo Rey, que para clarificar este concepto colectivo,
las referencias a sus reflexiones seran de invaluable ayuda. Para llegar a este identitatis
symbolum, se colocara a la nacion mexicana de inicios del siglo XX como una nacion
envuelta en aires anticlericalistas, en donde no encontrd mejor lugar la iniciativa promovida
por el arzobispo de Morelia Leopoldo Ruiz y Flores y ratificada por todo el arzobispado de
México en marzo 1913 de pedir al papa Pio X licencia de renovar la consagracion de la
nacion mexicana al Sagrado Corazon de Jesus,2° para ahora proclamarlo Rey de las
Naciones,?’ y conceder la facultad de decorar sus imagenes con las insignias de la realeza;
proyecto que se convirtio, dicho por el presbitero Roberto Ornelas, “en la primera vez en la
historia en que se hace semejante peticion a la Santa Sede, por lo que constituye para México
un timbre de gloria en la historia del reinado de Cristo™.?

La misiva fue aceptada favorablemente por Roma cuya respuesta fue dada a conocer
a través de la carta firmada por Pio X titulada Consilium aperuistis cum vobis, en la cual se
indicd ademas que la corona y cetro estuviesen a los pies y no en la cabeza y manos;

estableciendo la fecha previamente dispuesta por el arzobispado mexicano para llevar a cabo

24 Ramos, El Perfil, p. 101.

25 Caso, Antologia, p. 216

26 La primera consagracion de México al Sagrado Corazon de Jesus fue encabezada por el Arzobispo de México
Prospero Maria Alarcon en 1908 de forma casi exclusivamente al interior del clero, en contraste a la
multitudinaria renovacion del 6 de enero de 1914.

27 BARQUIN Y Ruiz, Cristo Rey, p. 125.

28 OrnELAS, Bosquejo, pp. 9-10.
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la ceremonia en honor al Sagrado Corazon de Jesus, que incluiria ofrendas de oro, incienso
y mirra, el dia 6 de enero de 1914 a las 08:30 a.m. en la Catedral de México. La cronica del
suceso fue publicada al dia siguiente por el periddico oficial del Partido catdlico, el diario La
Nacion.?

Sin soslayar que la devocion al Sagrado Corazén de Jesus a lo largo del porfiriato “se
consolidé como una de las mas veneradas”,*® aunado a este hecho en las décadas de 1910 y
1920, muchas asociaciones catolicas mexicanas, algunas con cierta antigiiedad, se
convirtieron en verdaderos nucleos de promocion, divulgacion e informacion del devenir
catolico en torno a la cada vez mas creciente figura de un Cristo Rey, por ejemplo:
Congregacion de la Adoracion Nocturna, Caballeros de Colon, Voluntarias Vicentinas,
Ordenes Terceras, Asociacién de Damas Catolicas, y particularmente la Liga Nacional de
Estudiantes Cat6licos Mexicanos y el Centro de Estudiantes Catélicos Mexicanos, que a su
vez se transformaron en la asociacion fundada por Bernardo Bergdend en agosto de 1913,y
que jugaria un papel importante durante la guerra cristera: la Asociacion Catolica de la
Juventud Mexicana, la ACJM.

El Centro de Estudiantes Catolicos Mexicanos gozaba del impetu y arrebato propio
de los jovenes, quienes conformaban agrupaciones como ¢ésta, cualidad que, a diferencia de
las cofradias de arraigo integrada por gente mayor en su mayoria, hacia notoria toda iniciativa
propuesta por ellos. Tal es el caso de la peticion formal hecha a Mons. Mora y del Rio en
diciembre de 1913 de proclamar el imperio de la Realeza Temporal de Cristo en México por
medio de una manifestacion civica integrada sélo por varones, denominada Homenaje
Nacional a Jesucristo Rey. Contando con el apoyo del arzobispo de México y las
condescendencias de Victoriano Huerta, la marcha se llevaria a cabo el dia 11 de enero de
1914 precedida de una intensa propaganda en los periddicos La Nacion, El Cruzado, y en
gran parte de los diarios al interior de la republica mexicana.’! En la procesién, doce afios
antes de la cristiada, dominaban los unanimes gritos y vivas a Cristo Rey. Finalmente, en esta
busqueda y encuentro de identidad, dice Robert Darton, “la procesion servia como un idioma

tradicional de la sociedad urbana”.*?Francisco Orozco y Jiménez, hacia lo suyo en

2 BARQUIN Y Ruiz, Cristo Rey, pp. 125-134.
30 Moreno CuAvez, Devociones, p. 56.

31 BArRQUIN Y Ruiz, Cristo Rey, pp. 141-143.
32 DarTON, La gran matanza, p.120.
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Guadalajara, aun sin el consentimiento de las autoridades, lo que seria el comiin denominador
con el que la prensa oficial calificaria constantemente al arzobispo de la arquididcesis de
Jalisco.*

Muchos acontecimientos en torno a la figura del Cristo Rey Mexicano coadyuvaron
para enraizar con ahinco el sentido de pertenencia a la devocion del divino monarca: E1 6 y
el 11 de enero de 1914 se convirtieron en hechos de constante alusion para el catolicismo
mexicano, como fue puesto de relieve en la Carta Pastoral Colectiva del 19 de marzo de 1921
como un hecho sin precedentes para el pueblo mexicano; en mayo de 1921 se organizo en
Morelia una manifestacion civica catolica con vitores a Cristo Rey donde murieron a balazos
algunos miembros de la ACJM; el 11 de enero de 1923 a iniciativa de miembros de la
Adoracion Nocturna Mexicana, se coloco la primera piedra del Monumento Nacional a
Cristo Rey en el terreno donado del cerro del Cubilete en Guanajuato; incluso se atribuye
como fruto de estas iniciativas de la iglesia y feligresia mexicanas a la publicacion de la
enciclica Quas Primas del papa Pio XI en diciembre de 1925, sobre la fiesta de Cristo Rey
Universal; se reconocia por parte de figuras eclesiasticas extranjeras la primicia del pueblo
mexicano en lanzar la aclamacion jViva Cristo Rey!,>* que seria el origen del mote cristero.

Por tanto, para 1926, afio en que estallo en el conflicto religioso, que en lo sucesivo
nos referiremos de forma indistinta como guerra cristera, cristiada, conflicto religioso o
cristero, la figura de Cristo Rey ya formaba parte inherente de la identidad del mexicano
catolico de la segunda mitad de la década de 1920, transformandose el emblematico grito de

iViva Cristo Rey!, en un simbolo de los cristeros que encarnaba su religiosidad misma.

Propuesta metodologica

Primeramente, es pertinente poner de relieve que la principal veta donde se encuentra
la mayor cantidad de canciones en torno a la guerra cristera emana de la novela cristera y de
las memorias; y lejos de centrar la atencién en la sola cantidad de canciones cristeras

incluidas en la narrativa cristero-novelescas, de mayor interés es la nitidez del contexto en el

33 Julia Preciado ahonda més en el tema en su articulo Consagrar a México al Sagrado Corazén de Jesus en
1914, dos lecturas desde la historia cultural. Preciabo, Julia, Consagrar, pp. 130-153.
34 Cfr. BarQuiN Y Ruiz, Cristo Rey, pp. 184-185.
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que fueron enmarcadas. Por ello se hace también el sefialamiento de que, en su mayoria, las
canciones cristeras aqui incluidas no son propiamente de un trabajo de campo, sino
provenientes de tipo de fuentes publicadas. En las novelas cristeras, escritas por los propios
protagonistas de la cristiada, firmadas generalmente bajo un pseudéonimo debido a la
prohibicién oficial de cualquier tipo de 6rgano que sirviera de difusion o promocion de esta
rebelion que costd numerosas e importantes bajas a la milicia del gobierno mexicano, se
menciona con mucha precision el tipo de canciones interpretadas en las distintas facetas de
la guerra, asi como la funcion que para el momento desempenaban.

Abriendo un paréntesis acerca de estas fuentes que brindan el resultado de la
compilacidn de las cuarenta y cinco canciones cristeras aqui presentadas, cabe sefialar que se
dedico a ello un apartado del primer capitulo de esta tesis; sin embargo, conviene por el
momento hacer mencion de ellas: -La novela y memorias cristeras, cuyos argumentos estan
basados en las vivencias de sus escritores quienes presenciaron y sobrevivieron a la guerra;
-La revista de divulgacion cristera David, editada y nutrida por cristeros; -Trabajos de
investigacion acerca del tema cristero; -Cancioneros de cantos populares religiosos editados
por la Iglesia catolica, antes y después del conflicto; -La vasta coleccion de corridos de la
Revolucion Mexicana; -Colecciones discograficas; -La riqueza de la tradicion oral recabada
en entrevistas propias y anteriormente publicadas por otros.>

Retomando, respecto a los testimonios en forma de novela, puede haber presencia de
lo que Marc Bloch llama testigo voluntario, que motivados por algin interés, pueden
proporcionar una vision tendenciosa de los hechos, por ello se valora de sobremanera que en
esta investigacion se incluya, en palabras del historiador francés, “la extraordinaria luz que

arrojan las memorias”,*®

como uno de los testimonios involuntarios mas valiosos, ya que las
personas quienes las escribieron no sabian ni tenian intencion alguna en ser publicadas o
mucho menos ser objeto de algin estudio. AUn con todo, ambos testimonios son
indispensables para obtener un criterio mas sélido de los hechos que permite hacer uso de
. . . g . 37 . . .,
otras disciplinas auxiliares para enriquecer el resultado,’’ derivando en una interpretacion

cualitativa.

35 Ver apartado 1.2. de esta Tesis: La veta donde se encuentran las canciones en torno a la guerra cristera y su
integracion al proceso de tradicion, de esta tesis; pp. 33-43

36 BLocu, Introduccién a la Historia, p. 66.

37 Brocn, Introduccion a la Historia, p. 71.
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Al contrastar la informacion en ellas contenida con fuentes que guardan una postura
neutral ante el conflicto, o més atn, fuentes que profesan una critica a la rebelion cristera;
con fuentes periodisticas de la época; algunas cartas y telegramas oficiales; se constata que
la narrativa de la novela cristera tiene una fuerte carga de veracidad. Son memorias y diarios
de guerra disfrazados de novelas, como una garantia para los autores de contar con la
benevolencia editorial. Por tal motivo, las novelas cristeras son auténticas narraciones de
hechos reales que abren la posibilidad para ser consideradas como fuentes primarias; cabe
recordar el caso de La lliada de Homero.

Dicho lo anterior, y dejando en claro que debido a que no se detecto la existencia de
una metodologia precisa para la compilacion de canciones acorde a los fines planteados para
las canciones en torno a la guerra cristera, hubo la necesidad de establecer una propuesta
metodologica, sin mas pretensiones que las de coadyuvar a establecer un orden en el proceso
de investigacion, y que quedd circunscrito, en términos generales, y con una constante
referencia a los principios metodologicos de Marc Bloch, en los siguientes puntos:
Observacion , Busqueda y Recopilacion; Confrontacion; Clasificacion; Registro.

El punto de partida se coloco en la observacion, busqueda y recopilacion de las
huellas y testimonios de lo que nos lleve a las canciones en torno a la guerra cristera: novelas
cristeras; la revista cristera David; articulos historiograficos sobre el tema; cancioneros
folkloricos mexicanos; cancioneros catélicos; y en testimonios herederos de la tradicion
oral 3

En esta primera seleccion de canciones se consideraron los entornos social, politico,
geografico, temporal y circunstancial por los cuales los diferentes autores decidieron
incluirlas en su discurso; dicho de otro modo, identificar no solo las canciones mismas, sino
los factores periféricos los cuales se interpretaron: en qué etapa de la guerra, mensaje,
locaciones, quiénes cantaban, hacia quién se dirigian, finalidad que se perseguian al
interpretarlas, etc.

Posteriormente, se procedio a la confrontacion de las canciones que se encuentren

en mas de una de las fuentes, para determinar los puntos de coincidencia y discrepancias,

38 Brocn, Introduccion a la Historia, pp. 52-80.
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corroborar el impacto social; para asi evaluar si es pertinente incluirlas dentro de la
investigacion o no. En esta etapa son pertinentes los lineamientos de un método critico.®

Con la seleccion recabada, atendiendo a las recomendaciones de Marc Bloch,*’ se
realizé la clasificacion de las canciones en torno a la guerra cristera en dos grandes grupos,
bajo un criterio cualitativo atendiendo a la procedencia de éstas: El grupo uno corresponde
a las de origen religioso; y el grupo dos a las de origen profano. A su vez cada grupo se
subdividid bajo el criterio empleado por el etnomusicdlogo Alan Parkhurst Merriam,*! de los
usos y funciones que se confirieron a estas canciones como parte de un reflejo del imaginario
en un marco de sociabilidades, para el presente caso, durante la guerra cristera.

Hecha esta taxonomia de canciones, ahora propiamente cristeras, se describid en una
primera instancia su contenido,* y se precisé con los respectivos fundamentos el contexto
historico de las mismas.

Finalmente, se procedi6 al registro de la partitura de las canciones recabadas,* a
través de un método conocido en musica como transcripcion musical,**para posteriormente

realizar la edicion musical, ** y acoplarla con el texto correspondiente.

39 Marc Bloch sugiere poner en duda el testimonio de los testigos, dado que son susceptibles de equivocarse o
mentir; conducidas estad dudas de forma racional pueden llegar a ser un instrumento de conocimiento que nos
acerque a la verdad. Cfr. BrLocn, Introduccidn a la Historia, pp. 86-91.

40 Al abordar el andlisis historico, Bloch hace una invitacién a la clasificacion en agrupamientos especificos
para facilitar el trabajo de recomposicion. Cfr. BLoch, Introduccion a la Historia, p. 151.

41 Merriam, The anthropology of music, pp. 209-277.

42 Capitulos Dos y Tres de esta tesis.

43 LaTuam, Diccionario Musica, p. 1160. Partitura: Copia impresa o manuscrita de una pieza musical que
contiene las partes individuales de todos los ejecutantes en pentagramas separados.

4 Latnam, Diccionario Musica, p. 1523. Término que en ocasiones se usa como sinénimo de arreglo. No
obstante, es posible hacer una distincidn entre el concepto de transcripcion, como copia de una composicion en
la que se modifica su formato o su notacion (por ejemplo transcribir en partitura las partes instrumentales
individuales), y hacer un arreglo con un cambio de instrumentacion. La transcripcion también es un recurso de
la musicologia para plasmar en notacidén una grabacioén de campo.

4 Latnawm, Diccionario Musica, pp. 508-509. La edicion de musica es su preparacion para la publicacion,
interpretacion y estudio usualmente por una persona que no es el compositor. Las ediciones satisfacen dos
necesidades: estudiantes, académicos y meldémanos requieren consultar partituras calificadas, y los ejecutantes
necesitan materiales confiables para la interpretacion. Cuando se utilizan fuentes primarias para la edicion, la
principal tarea es la transcripcion.
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CAPITULO UNO.

LACRISTIADA
Y LA HUELLA DE SUS CANCIONES

La cristiada fue para muchos una borrosa imagen que se esfuma como bruma en el
camino; para otros, un recuerdo que pareciera nunca haber existido. No figura ni ha figurado
en los programas oficiales de la ensefianza basica mexicana. Ante esta realidad, la labor de
compilacidn, clasificacion y andlisis de contexto de las canciones que se interpretaron en una
lucha con médula eminentemente religiosa resulta ser de suma importancia para
retroalimentar las aproximaciones a la guerra cristera desde un enfoque de la Historia de la
Cultura.

Hablar de los aspectos que motivaron el levantamiento armado que hoy lleva por
nombre guerra cristera, asi como del desarrollo de la misma, no constituyen el nacleo del
tema central de esta investigacidon; sin embargo, si es preciso reconstruir un contexto
suficiente que sirva de plataforma para comprender el lugar, funcidén e impacto social que
tuvieron las canciones en medio de las armas y la religion de cierto sector de la poblacion
mexicana de la segunda mitad de la década de los anos 20. Por ende, este primer capitulo
tendra una funcién introductoria al tema medular de esta investigacion, por lo que, con la
finalidad de delimitar la extension de la misma, y no restar importancia al enfoque con el que
se pretende abordar la cristiada ya antes expuesto, se ha realizado un apretado y suficiente
recuento de los hechos mas relevantes que dieron cauce al estallido de la guerra cristera,
dando el debido lugar para abordarla a través de las canciones que los soldados de cristo rey
interpretaron en el campo de batalla.

En consecuencia, también se explicard de donde se han extraido las canciones en
torno a la guerra cristera, asi como la propuesta taxonomica de las mismas de forma detallada.
Todo ello con el fin de dirigir la mirada hacia la idiosincrasia del mexicano catdlico

provinciano de una republica con una constitucion politica nueva y anticlerical.
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1.1. Contexto y circunstancias del estallido de la guerra cristera.

La Constitucion Mexicana de 1917 trae consigo un dejo anticlericalista que ya se
venia amasando décadas atras, convirtiéndose en la plataforma legal que incentivd los
mecanismos para limitar lo més posible el campo de accion de la iglesia catolica, “cuya
personalidad juridica se le negaba oficialmente, privandoseles también, a la vez, de todo

derecho ciudadano a sus ministros”.*¢

El soberano es el pueblo
dice la Constitucion, ju juy, ja jay,
Y cuando el pueblo reclama,
le plantan un bofeton.

Ju juy, ja jay, qué risa me da*'.

Durante el mandato de Alvaro Obregén se aplicaron medidas notorias para evitar el
fortalecimiento del clero en el ambito politico, como expulsiones de miembros estratégicos
en el escalafon eclesiastico, tal fue el caso, por citar un ejemplo, del delegado apostolico en
México Ernesto Filippi que en enero de 1923 fue retirado del pais por su participacion en la
colocacion de la primera piedra del monumento a Cristo Rey en el cerro del Cubilete en el
estado de Guanajuato.*® Este tipo de represalias trazarian la trayectoria hacia su punto mas
algido con la llegada del presidente Plutarco Elias Calles en diciembre de 1924, cuya fama
de azote de los curas lo precedia desde su gestion gubernamental en Sonora, su estado natal.
Para el nuevo presidente, sin ir més lejos, “lo mas importante a su llegada fue el sometimiento

definitivo de la iglesia a la Constitucion”,*’ conducta que fue también percibida por la

46 Rius Facius, Méjico Cristero, p.10.

47T OL1vERa, Literatura Cristera, pp. 21-22. Parodia a la cancién “El Novillo Despuntado”; y en la presente tesis,
pp. 121-122

*8 GonzALez MorriN, Nuevas luces, p. 63. Véase también “Obregén Expels Papal Delegate”, New York Times,
15 de enero de 1923, donde se menciona que ademas Filippi era amigo personal del presidente Obregon y
esposa. Lo que abre la posibilidad de haber procedido bajo cierta presion politica por parte de Calles y miembros
de su gabinete.

49 AcuiLar Casas, La Liga, pag. web, https://inehrm.gob.mx/es/inehrm/La_liga nacional libRel 1/7
consultado en linea el 07 de diciembre de 2021.
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opinién extranjera; asi lo atestigua un fragmento de la publicacion parisina Le Mexique
martyr en 1928 por A. Bessieres: “La politica religiosa de Calles se resume en dos lineas,
someter o exterminar el catolicismo; apoyarse para lograrlo en la Masoneria internacional,
sobre todo americana, en los protestantes, y en los judios.”>°

A lo largo del afio de 1925, entre otros factores que incrementaron las fricciones de
las relaciones estado-iglesia, la condescendencia del general Calles hacia el establecimiento
de la Iglesia Catdlica Apostolica Mexicana en la capital de la Republica encabezada por el
Patriarca Pérez que, en opinion de las fuentes de José Guizar Oceguera, “fue un intento
analogo de Calles por imitar el modelo impuesto por Enrique VIII de Inglaterra con la
instauracion de la iglesia anglicana”. °!

Este hecho tuvo singular importancia, pues derivo en la creacion de la Liga Nacional
Defensora de la Libertad Religiosa (LNDLR),>? asociacién liderada por civiles catdlicos
mexicanos, por lo que no se infringieron las leyes vigentes con su fundacion. La Liga jugaria
un papel relevante en el inicio y desarrollo de la guerra cristera.

Por otro lado, las declaraciones hechas por el pajacuarense Jos¢ Mora y del Rio,
arzobispo de México, redactadas por Ignacio Monroy, y publicadas el 04 de febrero de 1926
en el diario El Universal donde el prelado desconoce abiertamente los articulos 30, 50, 270
y 1300 constitucionales influyeron seriamente para recrudecer ain mas las medidas punitivas
en contra del catolicismo mexicano (ver imagen 1).

La reaccion del jefe Maximo de la Revolucion, segln lo atestigu6 el general Roberto
Cruz, el entonces inspector general de Policia de la Ciudad de México, en respuesta a tales
declaraciones de Mons. Mora, no resultan extrafias: “jEs un reto al gobierno y a la
Revolucion! no estoy dispuesto a tolerarlo. Ya que los curas se ponen en ese plan, hay que

aplicarles la ley tal como esta”.>

50 Moctezuma, El Conflicto, p. 314.

51 Guizar, Personajes Politicos, p. 85.

52 Cfr. GonzALEz MorFiN, La Guerra, p. 22.
53 MEYER, La Cristiada, T 11, p. 242.
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Imagen 1. Publicacion de EI Universal, con las declaraciones hechas por el arzobispo de México José Mora
del Rio el 4 de febrero de 1926. https://www.eluniversal.com.mx/entrada-de-opinion/colaboracion/mochilazo-
en-el-tiempo/nacion/sociedad/2016/10/22/el-santo-mas-joven, Consultado en linea el 14 de diciembre de 2021

en la pagina oficial del periédico El Universal.

Le correspondia al presidente Calles mover la siguiente ficha en el tablero; y haciendo
uso de sus facultades otorgadas en enero de 1926 para reformar el codigo Penal de la
Federacion, se dio a conocer el 2 de julio de 1926 en el Diario Oficial de la Federacion la
Ley de los Delitos y Faltas en Materia de Culto Religioso y Disciplina Externa (ver imagen
2), compuesta por 33 articulos y 3 transitorios, en donde se pone de manifiesto un declarado
odio en contra de todo aquello que significase el catolicismo. Esta nueva ley pronto fue

acufiada por el populo mexicano como La Ley Calles.**

S4Cfr. AGuiNaca, La Ley Calles.
https://lagos.udg.mx/noticia/la-ley-calles-en-el-nonagesimo-aniversario-de-su-promulgacion
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Con mi dinero hice templos
para orar con devocion
y si sefior,
ahora me sale Plutarco
que son de Gobernacion.

Ju juy, ja jay, qué risa me da.

Seguido a la publicacién de la nueva ley la liga puso en marcha, no sin las
correspondientes represalias, algunas acciones por intentar intitilmente presionar al gobierno
para dar marcha atréas a dichas leyes que entrarian en vigor a partir del 31 de julio de 1926.
Entre estas estrategias mas relevantes al respecto sobresale la organizacién de un boicot
economico contra el gobierno que consistid practicamente en dejar de consumir lo mas
posible todos aquellos bienes y servicios que derivaban en recaudaciéon de impuestos,> lo

cual si logro representar un grave malestar a la administracion Calles.®

No pueden estar acordes
en la cuestion de Boycott.
Ju juy, ja jay,
jridiculez!, dice “Calles”
y lo contrario Obregon.

Ju juy, jajay, qué risa me da.

Aunque dividida la jerarquia eclesiastica mexicana entre los obispos que apoyaban el
confrontamiento al gobierno y los que pugnaban por la via pacifica,®’ fue colocada
finalmente la pieza que llevaria el conflicto religioso a un enfrentamiento armado: ordenar la
suspension de los cultos religiosos publicos en toda la reptiblica mexicana. La misiva fue
dada a conocer a través de una pastoral colectiva expedida por el Episcopado Mexicano que
se ley6 a todos los feligreses de la reptblica mexicana en la misa dominical del 25 de julio

de 1926 (ver imagen 3). La idea no era del todo nueva, pues Leopoldo Ruiz y Flores,

55 véase el capitulo 3 de esta investigacion.
5 MEvER, La Cristiada, T. IL, p. 180.
57 PreCIADO ZAMORA, LOS Guachos, p. 13.
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arzobispo de Morelia, ya habia implementado esta medida tres meses antes al suspender los
cultos publicos en su arquidiocesis por el lapso de un mes como medida de presion para
derrocar el decreto que hizo las veces de una extension de la Ley Calles en Michoacan: la

Ley namero 62 impuesta por el gobernador Enrique Ramirez Avifia.’®

DIARIO &2 OFICIAL

ORGANO DEL GOBIIERNO CONSTITUCIONAL DE LOS ESTADOS UNIDOS MEXICANOS
DimecTor: L. EDUARDG GOMEZ GALLARDO
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Imagen 2. Primer pagina de la publicacion de la Ley de los delitos y faltas en materia de culto religioso y
disciplina externa, “La Ley Calles”, en el Diario Oficial de la Federacion el 2 de julio de 1926. Ley completa
en: http://www.dof.gob.mx/nota to_imagen fs.php?cod diario=190707&pagina=1&seccion=1 Consultado el
02 de diciembre 2021.

8 Guerra Manzo, Del Fuego Sagrado, p. 88; y PErez Escutia, en Travesia, p. 39.
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La carta pastoral colectiva fue impresa con la previa aprobacion de Roma, expresada
a través de un telegrama enviado en julio de 1922 por el Cardenal Pietro Gasparri, secretario
de estado de la Santa Sede, y recibido por el obispo maltés George Joseph Caruana, delegado

apostolico de México (ver imagen 4).

Imagen 3. l1zg. Carta Pastoral Colectiva del Episcopado Mexicano decretando la suspensién de culto publico.

Julio de 1926. En: https://mediateca.inah.gob.mx/repositorio/islandora/object/disco: 1 3/datastream/PDF/view
consultado en linea el 11 de noviembre de 2021.

Imagen 4. Der. Carta de divulgacién de la aprobacidn de la Santa Sede para proceder a la suspension del
culto publico en la repudblica mexicana. 22 de Julio de 1926. Archivo Doctor Gerardo Sanchez (ADGS).
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El 31 de julio de 1926 se procedid, como estaba previsto, al cierre de los templos; y
el episcopado mexicano encargo su custodia a los fieles. Por su parte, dando cumplimiento
al articulo 130 de la Constitucion, el gobierno procedié a la clausura e inventario de los
mismos con lujo de violencia.*® El episcopado de México hizo un tltimo intento por negociar
con el presidente Calles al entrevistarse con ¢l los obispos Leopoldo Ruiz y Flores, obispo
de Morelia, y Pascual Diaz y Barreto, obispo de Tabasco el 21 de agosto de 1926 en el
Castillo de Chapultepec.®® Se tom6 la decision, por obvias razones, de que la presencia de
Mons. José Mora y del Rio resultaria por demds contraproducente para dicho encuentro. Aun
con sus cautelas y diplomacia, la entrevista no dio el fruto esperado por los prelados, incluso,
el mismo Plutarco puso sobre la mesa los dos caminos a seguir: “sujetarse a la ley, o lanzarse
a la lucha armada”.®!

La firmeza de Calles se vio refrendada en la nota publicada por el peridodico Excelsior
el 23 de agosto de 1926 donde advierte que una vez que se reanuden los cultos catolicos, los
sacerdotes se someterdn a la ley vigente. El clero no daria macha atras a la suspension del
culto. Por otro lado, los miembros de la liga continuaron las acciones civiles pacificas con el
fin de detener la entrada en vigor de la temida ley, y se recabaron dos millones de firmas para
apoyar la mocion presentada ante el Congreso,®? en donde no encontr otra respuesta que su
rechazo. Tendrian que pasar tres afios para que los mismos interlocutores de esta entrevista
pudieran ver hechos realidad los “arreglos™ diplomaticos y pacificos para dar formalidad al

fin del levantamiento en armas por la lucha de la libertad religiosa.

Las leyes son reformables
si el pueblo llega a pedir, ju juy, ja jay,
millén y medio de firmas
nada pudo conseguir.

ju juy, ja jay, qué risa me da.

% MEYER, La Cristiada. TIL, pp. 103, 104.
60 La transcripcion completa de la entrevista puede consultarse en: Macias, Plutarco Elias Calles, pp. 172-193.
61 Macias, Plutarco Elfas Calles, p. 191.

62 ADGS, Constitucion Apostélica anunciando un Jubileo Universal Extraordinario para todo el afio de
1929, marzo de 1929, Pastorales y cartas correspondientes a la suspension del culto 31 julio 1926 a 13 de julio
1929. Y en GonzALEZ MoRFiN, La Guerra, p. 35.
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Se suscitaron pues, en distintas partes del pais, principalmente en la region centro
occidente, diversos brotes de violencia. A todo esto, dice José Guizar Oceguera, cristero de
Cotija, Michoacan:

“sigui6 una persecucion despiadada contra los catolicos que intentamos por medios legales luchar en

favor de la libertad religiosa. Se cerraron escuelas atendidas por monjas o por religiosos, clausuraron

conventos, desterraron obispos y hubo hasta fusilamientos de catolicos. Estos hechos, y no las
declaraciones de monsefior Mora y del Rio (ver imagen 1), fueron los que provocaron los

levantamientos armados de los cristeros.”%?

A lo largo de la zona centro occidente de la republica mexicana cundia a gran

velocidad la imperiosa necesidad de tomar las armas “como unico camino para lograr el

respeto al culto religioso”,%* o por lo menos asi lo asumieron los provincianos catélicos de

esa region del pais, en la turbulenta segunda década del siglo XX, dando inicio asi a lo que

hoy se conoce como guerra cristera, conflicto cristero o cristiada.

CLAVE

ZONA DELOS BAOTES CRISTERQS
MAS IMPORTANTES.

ZONA DE SROTES CRISTEROS DE
2* IMPORTANCIA.

2084 DE BROTES CRISTEROY £5~
PORADICOE. Y OE MUCHA MENDR
WIPCRTANCH,

Extensléo quc alcansd, m w mameslo Ughklo Loy &
&) meeireleon stmado crsters. X

Mapa 1. Principales zonas del levantamiento cristero. Entre las zonas de mayor fuerza se encuentran

Colima, Jalisco y Michoacan. Fuente: OLivERa, Literatura Cristera, pp. 8-9.

8 Guizar, Personajes Politicos, p. 13.
% MEvERr, La Cristiada. TIL, p. 104.
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La parte que corresponde a la conspiracion se maquinaria desde las ciudades a manos
de la liga, que aunque en un principio contd con todo el apoyo oficial del clero,
paulatinamente fue en deceso; mientras que la rebelion seria ejecutada en el rus-ruris
provinciano, manifestando su mayor fuerza en los estados de Zacatecas, Guanajuato, Jalisco,
Colima y Michoacén, organizados a la usanza y nomenclatura militar con sus respectivos
rangos y jurisdicciones, cuyas estrategias fueron orientadas hacia un desarrollo de guerra de
guerrillas, prolongandose hasta el 21 de junio de 1929, fecha en que, con fuerte intervencion
de Dwight Morrow, embajador de Estados Unidos en México, y del padre John J. Burke, en
representacion de la iglesia catolica de E. U., fueron firmados los “arreglos” entre el
presidente Emilio Portes Gil y los obispos Pascual Diaz y Barreto y Leopoldo Ruiz y Flores,
estipulando oficialmente el fin de la guerra, y por lo tanto, la deposicion de las armas de los
cristeros y la reanudacion de los cultos publicos.*La LNDLR por su parte, dio a conocer el
fin de sus actividades bélicas en un manifiesto publicado el dia 12 de julio de 1929,°°donde

convoca a sus filiales para desarrollar una intensa accién civica.

Dicen que México es malo,
malo y mal averiguado
jujuy, ja jay,

Y es que en cuestion religiosa,
México no es tan dejado.

Ju juy, jajay, qué risa me da.

1.2. La veta donde se encuentran las canciones en torno a la guerra cristera

y su integracion al proceso de tradicion.

No se encuentra a flor de piel una constante que sugiera el acercamiento hacia las
canciones que cantaban los cristeros; pues yace diseminado en diferentes testimoniales que,

en apariencia, no presentan lazos muy estrechos que incumben directo al tema en curso, y

65 Cfr. Preciapo, Los Guachos, pp. 25-28.
% ADGS, Importante Manifiesto a la Nacién, de la Liga Defensora de la Libertad Religiosa, 12 de julio de
1929, Pastorales y cartas correspondientes a la suspension del culto 31 julio 1926 a 13 de julio 1929.
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que mencionan a las canciones como un “extra” complementario del discurso, o bien como
un recurso pintoresco. Aun con ello, la inclusion de esta forma de expresarse a través de la
palabra cantada, es de suyo el oasis que nutre estas lineas. Estos silos cantorales se encuentran
representados por las siguientes fuentes:
e Lanovela y memorias cristeras, cuyos argumentos estan basados en las vivencias de
sus escritores quienes presenciaron y sobrevivieron a la guerra.
e Larevista de divulgacion cristera David, editada y nutrida por cristeros.
e Trabajos de investigacion acerca del tema cristero.
e (ancioneros de cantos populares religiosos editados por la Iglesia catdlica, antes y
después del conflicto.
e La vasta coleccion de corridos de la Revolucion Mexicana.
e (olecciones discograficas.

e Lariqueza de la tradicion oral.

Tiene especial importancia poner de manifiesto que de las fuentes anteriormente
enlistadas, las dos primeras son resultado de un proceso de tradicion, atendiendo a los
criterios propuestos por Carlos Herrejon Peredo, quien describe este fendmeno no solamente
como historico, sino también como un fendmeno sociocultural que implica la interaccion de
cinco elementos en su desarrollo,®’” y que a continuacion se establece su relacion con ellas:

1) El sujeto que transmite o entrega: los protagonistas en las filas cristeras, recopilan sus
vivencias y las de sus coparticipes de guerra. De este modo, cada cristero que colabord
revelando sus experiencias en la lucha se convierte en sujeto de transmision que a su vez ha
completado un ciclo interno de tradicion: presenciaron los hechos hic et nunc, los recibieron,
asimilaron, poseyeron, y ahora estan listos para transmitirlos, motivados por el alto grado de
volicioén y conciencia, y no por el degradado acto de la costumbre.

2) La accidn de transmitir: inicia desde la decision o el deseo de publicar esas memorias
en alguno de los medios al alcance. En el lapso de tiempo de su divulgacion se va adquiriendo
personalidad con la remembranza de los hechos, dando lugar a oidos prestos a la reiteracion

de las anécdotas que buscan reafirmarse a fin de trascender, de vencer al tiempo mismo.

7 Perepo, Tradicion, pp. 135-149.
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3) El contenido de la transmision: son todas las narraciones vivenciales asimiladas del
conflicto puestas por escrito, con los matices que para ello implica; este contenido no
representa a un solo individuo, se convierte en la prolongacion indefinida de un grupo a través
del tiempo.

4) El sujeto que recibe: los lectores, tanto los involucrados directos en lo contenido, como
los distanciados temporalmente.

Y 5) La accion de recibir: que finalmente, con el acto mismo de acercarse al contenido
de lo que recibe, expresa cierto grado de volicion consciente, sin desdefiar su libero arbitrio

que ejercera para rechazar el contenido o preservarlo.

1.2.1. La Novela Cristera, y Memorias.

De las fuentes que nos arrojaron informacion sustancial que incumbe de forma
preponderante para nuestro tema, la novela cristera ocupa un lugar sumamente especial, ya
que es el unico tipo de fuente impresa con validez editorial que conté con un mayor alcance
de difusion en donde sus autores, cristeros letrados que se sumaron de algiin modo a las filas
de las armas y presenciaron el devenir de los tres afios de pugna constante, tuvieron a bien
hacer referencia a la letra de las canciones que cantaban con distintos usos en el desarrollo
de las batallas.

Los diarios y anecdotarios personales de estos testigos fueron redactados, como ya se
ha mencionado, en su forma de novelas y firmados, en su mayoria, bajo seudonimo para
conservar su anonimato ante posibles represalias. Ahora bien, quienes se atrevieron a
publicar sus memorias como tales, lo hicieron varias décadas después de consumada la guerra
cristera; por ello es pertinente incluir a las memorias, publicadas como tales, en este rubro.
Sus autores decidieron hacer publicas estas vivencias porque creyeron que era su deber y
obligacion moral de difundir la verdad de lo acontecido, de difundir su verdad; asi pues, Luis
Rivero del Val,% en la antesala de su novela no pasa por alto este sentir al expresar que "estas

consideraciones me han decidido a ocupar las horas largas de mi convalecencia..., en

%8 Luis Rivero del Val (1909-1992) fue un soldado cristero que participd activamente en la lucha. Al término
de la guerra concluyo sus estudios de Ingenieria Civil en la UNAM. Fundd en 1946 el Colegio de Ingenieros
Civiles de México. Escribi6 sus vivencias cristeras en la novela Entre las patas de los caballos (1952).
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describir lo que he visto y vivido en esta cruenta persecucion religiosa. Cooperaré asi a decir
la verdad".®

Esta encomienda fue asumida no sélo por los artifices de las obras literarias cristeras,
sino en muchos casos por sus editores, como los de Spectator (pseudénimo de Enrique de
Jestis Ochoa),”® que ceden el respectivo espacio para externar las intenciones del autor, ya
que en el prologo editorial de Los Cristeros del Volcan de Colima enuncian que “al publicar
[este libro] nos proponemos tributar a los que dieron su vida por amor a Dios y a su patria...y

no se enciende la luz para ponerla bajo el celemin”.”!

—

\\ frguras , episodios
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ECTOR ustoria de mexico Cm,STEROS
NOVELA HISTORICA CRISTERA 1 1
\.7 :

LA GUERRA SANTA EN LOS ALTOS

EDITORIAL PORRUA

SSEPAN CUANTOS. ™ New 739

Imagen 5. Cuatro novelas cristeras. De izq. a der. Entre las Patas de los Caballos, de Luis Rivero del Val;
Héctor, de Jorge Gram; Los Cristeros del Volcan de Colima, Spectator; Los Cristeros. La guerra santa en Los
Altos, de J. Guadalupe de Anda.

Un aspecto a destacar de la novela cristera, es que quienes escribieron este tipo de
obras fueron testigos presenciales de la guerra cristera, cada autor desde su trinchera, por lo
que es comin denominador encontrar en sus prosas un estilo que relata con detalle los hechos
de forma cronolédgica, puntualizan fechas, lugares, nombres de personas y letras de las
canciones interpretadas para las diferentes caras que una lucha armada gesticula en su avance.

Para que a una novela se le dé el calificativo de cristera, es requisito ineludible que
su autor haya sido testigo de algiin lado de la trinchera bélico-cristera, y tener presente el

veto oficial existente posterior a los arreglos en contra de todo aquél que hiciese propaganda

 Rivero DEL VAL, Entre las patas, p.16.

70 Enrique de Jests Ochoa Santana (1899-1877) cuyas publicaciones fueron hechas bajo el pseudénimo de
Spectator, fue un doctor, canénigo y escritor mexicano. Rector del Seminario Conciliar Tridentino de Colima
(1939-1941). Capellan del Ejército Libertador Cristero en Colima.

7L SpECTATOR, LOs Cristeros del Volcan, T 1, p. 5.
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del testimonio cristero de primera mano; por lo que el inico recurso efectivo para la difusion
masiva de sus memorias fue el camuflaje novelesco de las mismas. No debe, entonces,
confundirse a la novela cristera con novelas sobre el tema cristero, pues la percepcion de los
hechos, atin con la riqueza de elementos que ésta posea, deja de ser vivencial, como el caso
de Rescoldo de Antonio Estrada, quien recoge las anécdotas acerca de su padre y tio para
crear el discurso literario.

En la novela y memorias cristeras, cada autor describe los hechos correspondientes al
pueblo o zona que presencid durante la guerra, acotando asi los aspectos que facilitan la
delimitacion geografica, lo cual es por mucho, més que conveniente para la compilacion y
clasificacion de las canciones que quedaron escritas por ellos. Asi, por ejemplo, tenemos que
la obra de Enrique de Jestis Ochoa (Spectator) constantemente sefiala la presencia de la
musica cantada que fue interpretada por los que se retiraban a morir por Cristo Rey en el
territorio colimense; Jos¢ Guadalupe de Anda pone mayor énfasis en las canciones populares
de laregion de Los Altos, Jalisco; Jos¢ Guizar Oceguera y Jesus Degollado Guizar se centran
principalmente en Michoacan; Jorge Gram en Zacatecas; Fernando Robles en Guanajuato;
Luis Rivero del Val en la Ciudad de México; etc. Pero aun cuando en ciertos casos hayan
registrado la misma cancidn en regiones geograficas distintas a los estados de Jalisco, Colima
y Michoacan, conviene su mencion porque lejos de provocar una distraccion del tema, los

puntos de coincidencia y discrepancias, lo fortalecen.

1.2.2. Revista cristera.

Hablar de revista cristera es hablar basicamente de la revista David; editada, dirigida
y difundida por Aurelio Acevedo Robles.”” Aurelio Acevedo fue un jefe cristero que
participé dirigiendo el Ejército Nacional Libertador al frente de las huestes cristeras de
Zacatecas con el grado de General. Colabor6 a la par en la edicion de dos periodicos
clandestinos cristeros: el Peoresnada (1927-1929), en plena guerra, y el David (1936-1939).

Aurelio Acevedo dedic6 sus ultimos afios a la publicacion constante y sostenida de la revista

2Aurelio Acevedo Robles también es citado como Aurelio Robles Acevedo, en correspondencia al nombre de
su imprenta bautizada con el acronimo ARA, pese a ello, Acevedo siempre coloco su nombre en los créditos
editoriales de la revista como Aurelio Acevedo, Cfr. Revista David, T, p. 4.
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mensual que también bautiz6 con el nombre de su antecesora David, s6lo que en esta ocasion
la publicacion de la nueva revista se encontrd fuera de las presiones de una guerra.

Aurelio Acevedo Robles recogié en David las vivencias de los veteranos cristeros
sobrevivientes hasta entonces, y en sus nimeros se encuentran con frecuencia poemas y letras
de las canciones que entonaban los cristeros, que incluyen alabanzas, himnos, parodias,
villancicos y corridos. Gonzalez Morfin califica a esta revista como “un documento muy
valioso para el conocimiento del punto de vista cristero en el conflicto religioso, pues recopila
cientos de narraciones de primera mano, asi como cartas de los protagonistas”.”® Vio la luz
el primer ejemplar de la nueva era de David en 1952, y su ocaso en 1968, ano de la muerte

de Aurelio Acevedo.”

Imagen 6. Arriba: Revista David.  Abajo: Aurelio Acevedo Robles.

3 GonzALEz MoRFiN, La Guerra, p. 47.
74 Informacion del parrafo extraida de la pagina oficial del Archivo Histérico UNAM:
http://www.ahunam.unam.mx/consultar fcu?id=3.1 Consultado en linea el 28 de marzo de 2020.
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1.2.3. Trabajos de Investigacion.

En estos trabajos en torno a la cristiada (tesis, ensayos, articulos, documentales, etc.)
el foco tematico respecto a la musica que acompand a este conflicto se ha abordado con poca
frecuencia o tangencialmente; sin embargo, los resultados mostrados en las distintas
investigaciones sobre el tema cristero nos son de invaluable ayuda para cimentar y enriquecer
el presente ejercicio. Son muchos los estudios sobre la cristiada que han contribuido a dar
soporte al entorno en que las canciones tuvieron su justo lugar. Destaca de forma especial las
investigaciones realizadas por Alicia Olivera por su acercamiento directo al tema aqui
tratado; no obstante, en la mayoria de las publicaciones se hace una referencia de algtin modo

u otro a los habitos del cristero en incluir al canto como parte de su indumentaria moral.

LA CRISTIADA

Imagen 7. Publicaciones de investigacion de la Guerra Cristera.

1.2.4. Cancioneros Populares Religiosos.

Se asume que los levantados en armas fueron casi en su totalidad ciudadanos que
asistian de forma regular y asidua al culto religioso dominical en sus respectivas parroquias
y capellanias, de modo que la mayoria de los cantos entonados dentro de las misas eran
conocidos entre toda la feligresia sin importar cudn distante estuviese una localidad de otra.
Tal como ocurre en las actuales comunidades parroquiales del territorio mexicano, bastaba
con que alguien iniciase las primeras notas de una alabanza o céntico para que todos los

presentes participasen espontaneamente en un coro masivo sin batuta al frente.
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Lo anterior derivd, naturalmente, en la homogeneidad interpretativa de estos cantos
en la celebracion del culto, procesiones, festividades, etc., y aunque el grueso de estas
canciones religiosas nacieron y se cultivaron en la tradicion oral, algunas de ellas las
encontramos registradas en tres colecciones editadas por la Iglesia Catdlica antes y después
de la cristiada, y que nos servirdn como referentes muy importantes para fundamentar

muchos de los cantos encontrados en fuentes orales y las anteriormente expuestas. A saber,

son:

Coleccion de Cantos Sagrados
Populares para uso de las Iglesias,
Seminarios y Colegios Catdlicos con
acompafiamiento de 6rgano o armonio,
de diferentes autores. Album editado por
la Iglesia Catolica de México aprobado
por la Secretaria del Arzobispado de
Meéxico en 1913, en cuyas paginas
figuran algunas alabanzas que los
cristeros usaron naturalmente, pues eran
parte del repertorio oficial que entonaba
el cantor u organista en las celebraciones
de las misas comunitarias (ya el titulo de
este album es mas que elocuente al
respecto de la extension con que se

distribuyo).

Imagen 8. Portada del cancionero cat6lico Coleccion de Cantos Sagrados Populares para uso de las Iglesias,

Seminarios y Colegios Cat6licos con acompafiamiento de 6rgano o armonio, de diferentes autores. (1913)

100 céanticos religiosos populares con acompafiamiento de érgano o armonio.
Compilados y armonizados por el entonces organista titular de la Basilica de Guadalupe,

Julian Zufiga en 1946. Aunque relativamente reciente a la cristiada, en este album ya se
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incluyen cénticos que los cristeros usaron a manera estandarte bélico, como el emblematico

Que Viva mi Cristo.
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Imagen 9. 100 cénticos religiosos populares con acompafiamiento de 6rgano o armonio, Julian Zafiga. (1946)

Ebiciones el
Santuario del Seiion de los Rayos
Temastisn, Jal. Meéxico,

——

e Y de peculiar importancia, el Manual de Cantos
Religiosos (Populares) editado en 1959 por
Ediciones del Sefior de los Rayos en Temastian,
Jalisco cuya publicacion fue impulsada y aprobada
por el Cardenal José Garibi Rivera, quien
manifestd abiertamente su apoyo al movimiento
cristero antes de ser nombrado arzobispo de
Guadalajara, que entonces presidia Francisco
Orozco y Jiménez. Es por ello que este cancionero
catdlico incluye, sin restriccion de temas bélicos,
muchos de los cantos de tradicion cristera, tanto de
Jalisco como de Zacatecas dada su colindancia, y

que se cultivaron también en Colima y Michoacén,

4 sobre todo en la zona de la Ciénega.

Imagen 10. Manual de Cantos Religiosos Populares. (1959)
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1.2.5. Corridos de la cristiada.

El estudio del corrido de la revolucion ha sido, en materia musical, muy bien
socorrido, ya que estudiosos como Jesis Romero Flores, Armando de Maria y Campos,
Alvaro Ochoa Serrano, Herén Pérez Martinez, Concha Michel, Vicente T. Mendoza, entre
otros, realizaron compilaciones de las letras de esta manifestacion musical popular que
incluyen en su haber algunos temas en torno a la guerra cristera de forma escrita, y también

en un fonograma titulado Corridos de la Rebelion Cristera publicado por el INAH en 1976.

S LAREBELION
3 CRISTERR

Imagen 11. Portada y Disco de la Grabacion de “Corridos de la Rebelion Cristera” publicado por el INAH el
1976. Material disponible en: https://mediateca.inah.gob.mx/islandora_74/islandora/object/disco:13
Consultado en linea el 14 de abril de 2020.
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Imagen 12. Publicaciones de Corridos de la Revolucién Mexicana:
Corridos de la Revolucion Mexicana, de Jesius Romero Flores (1941)
La Revolucion Mexicana a través de los Corridos Populares, de Armando de Mariay Campos (1962)
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1.2.6. Fuentes Orales.

La tradicion oral que cultiva mucha de las canciones gestadas en la cristiada todavia
persiste en ciertos sectores de la sociedad mexicana. Ella enriquece seriamente el nucleo de
nuestro objetivo, y ademas brinda las herramientas para un analisis comparativo que, de
acuerdo con John Elliott, no solamente es esencial para poner de relieve las semejanzas entre
las distintas versiones interpretativas de las canciones cristeras, sino también nos ayudara
para enmarcar sus diferencias y para descubrir si “lo particular tiene una resonancia mas
amplia y si lo general posee variaciones individuales importantes”.”> Estos testimonios orales
fueron recogidos de entrevistas tanto propias como en las elaboradas por otros afios atras

hechas a cristeros aun vivos.

1.2.7. Archivos discograficos.

Las canciones cristeras, con excepcion de la grabacion de corridos de la rebelion
cristera hecha por el INAH en 1976, no han sido registradas en fonogramas profesionales o
comerciales; sin embargo, dentro de la clasificacion de las canciones en torno a la guerra
cristera, y que en seguida se habla, se consider6 a las canciones de entretenimiento como
parte de los lapsos de esparcimiento que todo soldado tiene dentro de una guerra, y que en el
capitulo correspondiente se abordard mas ampliamente. En esos breves pero necesarios
momentos, nuestras fuentes muestran que se cantaban o bailaban canciones de la tradicion
popular en boga, y que gracias a repositorios como The Strachwitz Frontera Collection of
Mexican and Mexican American Recordings,’® con su basto haber de grabaciones de musica
popular de la primera mitad del siglo XX, fue posible establecer un punto mas de contraste

de las canciones mencionadas en ellas.

5 EvrLior, Haciendo Historia, p. 237.
76 Este repositorio esta disponible en: https:/frontera.library.ucla.edu/
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1.3. Acerca de la clasificacion de las canciones en torno a la guerra cristera.

Ante la agresion hacia la libertad religiosa, la guerra fue una respuesta genuinamente
popular, y como tal, una forma muy eficaz de aglutinacion social tuvo su natural y espontanea
manifestacion a través de la “unidad musical”. El éxito de tal homogeneidad masiva, se ha
insistido, se debe al factor practico de haber incorporado lo que ya conocia el pueblo; de tal
modo que al hacer uso de canciones en los distintos momentos de la guerra, se recurrid
principalmente a dos tipos de ellas: por un lado, a las prohijadas en el seno catolico, a aquéllas
que los congregados las entonaban en las misas, en el rosario, velorios o en fiestas patronales
como la de Corpus Christi; canciones religiosas, sin ir mas lejos, que, en lo sucesivo, y para
diferenciarlas de la cancion popular seran nombradas propiamente como cantos o canticos.”’
Y por otro, a las canciones profanas de moda, las de las fiestas, serenatas, bailes, fandangos
o tertulias.

En las primeras, tanto la musica (“la tonada”) como la letra ya estaban presentes en
la memoria popular, independientemente de que pudieron haber pertenecido o no a algin
cancionero catdlico, por lo tanto, fueron cantadas sin modificacion en su estructura
esencial;’® a las segundas, dice Alicia Olivera, simplemente cambiaban la letra de acuerdo a
sus necesidades,”’ es decir, las parodiaban.

Con excepcion de los corridos, que son composiciones escritas a posteriori con fines
distintos a un llamado o apoyo de guerra, afirma Alicia Olivera que en la cristiada no se
encuentran canciones que sean originales en su totalidad.®® No hubo pues un trabajo

propiamente de “composicion musical” en sentido estricto, y de igual forma, basicamente la

suma de estas canciones adoptadas por los cristeros no se registrd ex profeso en escritura

7 El término cantico también es usado como sinénimo de canto que se utiliza en el ceremonial litlirgico de
las iglesias cristianas de Oriente y Occidente (en Latham, Alison, Diccionario Enciclopédico de la Musica,
FCE, México DF, 2008, p. 281 céntico). El documento conciliar Sacrosanctum Concilium en su apartado La
Mdusica Sagrada se refiere siempre como canto (cfr. IoLesia CaToLica, Juan XXIII, Sacrosanctum, pp. 46-49).
8 Dada la transmision de forma oral de la mayoria de las canciones religiosas y la extension territorial donde
se distribuyeron, podemos encontrar numerosas versiones de un mismo canto, con diferencias principalmente
en su letra, afiadiendo o quitando mas estrofas, y variantes ritmicas; pero conservando su estructura en los
giros armonicos y caracter de las mismas.

7 OvLivera, Literatura Cristera, p. 2.

80 OLivera, Literatura Cristera, p. 16.
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musical, es decir, en una partitura. Fue la expresion espontdnea de una muchedumbre en
lucha que encontrd unidad a través del canto en masa.

Para el caso de algunos de los cantos catélicos que se interpretaron a lo largo de la
guerra, o bien ya formaban parte de la tradicion oral popular catdlica y de ediciones impresas
para organistas y conventos mucho antes del inicio de la cristiada, o bien se editaron tiempo
después de ésta, desde luego sin el calificativo de musica cristera;®! sin embargo, el uso que
le dieron las tropas catolicas en tiempos de guerra adquiere matices distintos a los dispuestos
por la liturgia respecto al culto. ®* Por lo cual, la compilacién de los distintos tipos de
canciones cristeras en una sola coleccion que los integre con letra, musica escrita, y en su
justo marco contextual, representa un incentivo para el conocimiento de la cristiada.

Antes de proponer una taxonomia de las canciones en torno a la guerra cristera, hay
que distinguir dos tipos mas de canciones: las canciones de entretenimiento, que no
cumplieron un papel de portavoz de ningln tipo para fines de guerra, pero que estuvieron
presentes en momentos de esparcimiento de los involucrados; y las canciones anécdota,
mejor conocidas como los corridos, que se compusieron fuera del momento bélico, como se
ha mencionado, pero que tuvieron como finalidad contar las historias y hazafnas de los hechos
de forma cantada.

Derivado de lo anterior y atendiendo a su origen, las canciones cristeras fueron
clasificadas en dos grupos, cada uno de los cuales subdivididos en tres géneros, teniendo

como criterio la funcion que desempefiaron las canciones en torno a la guerra cristera:

« CANCIONES EN TORNO A LA GUERRA CRISTERA DE ORIGEN RELIGIOSO:
e  Himnos cristeros
e Canciones penitenciales y de duelo cristeras
e Canciones devocionales o piadosas cristeras

«  CANCIONES EN TORNO A LA GUERRA CRISTERA DE ORIGEN PROFANO.
e  Parodias cristeras
e  Canciones de entretenimiento de la cristiada

e  Canciones noticia: Corridos cristeros

81 Ver apartado 2.1.4.

82 Subrayamos aqui el uso de las canciones en esta guerra. La musica fue portadora de mensajes, fue
instrumento para un fin. Conviene no perder de vista el valor utilitario que la musica adquiri6 en este
contexto.
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Finalmente, poner en contexto los factores que dieron origen al estallido de la guerra
cristera, de forma intencionalmente sintética pero suficiente, permite contar con un primer
soporte para abordar el estudio de este conflicto religioso visto a través de las canciones que
coexistieron con el ente belicoso a lo largo su desarrollo, las cuales son el eje tematico que
se plantea ya desde el mismo encabezado de la presente. Para continuar el trazo de la senda
hacia dicho fin, fue preciso también puntualizar las distintas fuentes donde quedaron
registrados los vestigios de este medio de expresion masiva, especificando sus diferencias e
implicaciones. Expuesto lo anterior, fue posible establecer una taxonomia de estas canciones
propiamente cristeras, a fin de facilitar las vicisitudes de la guerra cristera desde las aristas

que nos ofrecen estos cantares de gesta, y que a continuacidn se presentan.
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CAPITULO DOS.
CANCIONES RELIGIOSAS DE LA CRISTIADA

“Los canticos y el Rosario acompanaban

todos los instantes de la vida,
83

en la marcha o en el campamento.’

Al acceder a las fuentes disponibles sobre el tema cristero, encontramos que los
testimonios, nacidos del mismo nucleo, pero observados desde angulos diferentes, en algun
punto convergen para dar constancia de que la musica, como actividad estrecha a la presencia
humana no fue un asunto que se excluyera dentro de las filas de la guerra cristera; de hecho,
las tnicas artes que van con el hombre, que viajan con €l sin ocupar un lugar mas alla de su
memoria y de su propia humanidad son la literatura y la musica. Ambas son artes de tiempo,3*
tan estrechamente unidas que atn donde no se registrd el sonido de la musica, queda al menos
el noble testimonio de la palabra escrita: la letra de esas canciones hecha poesia.

Es por ello que a lo largo de los dos capitulos siguientes se abordaran la letra de las
canciones de origen religioso y profano, respectivamente, que se registraron en las distintas
fuentes en torno a la guerra cristera de Colima, Jalisco y Michoacén, asi como el contexto y
funcion que a estas canciones se les confirid en su momento historico, dando relevancia
primordial a las canciones documentadas en fuentes escritas, para asi contrastarlas entre si y
con las extraidas de la tradicion oral. Por lo cual, de las canciones contempladas para los
capitulos senalados, solamente se mostrara el texto, de acuerdo a la clasificaron establecida
para las mismas. Corresponderd al capitulo cuatro de este trabajo de investigacion la
elaboracion de su respectiva escritura en notacion musical cuyo proposito es contribuir en
evitar que este angulo de la historia siga siendo, en palabras de Lorena Nuiez, “un murmullo

silente en la historia musical de México del siglo XX”.%°

8 MEvERr, La Cristiada, T 11, p. 279.

8 OrtA VELAZQUEZ, Elementos, p. 4.

85 Diaz NUREz, Lorena, en la Conferencia ofrecida en el Cenidim el dia 14 de abril de 2019, Secretaria de
Cultura, INBAL, Boletin 516.

https://inba.gob.mx/multimedia/prensa/galerias/12032/12032-bol._516_la_musica _sacra_en_la primera parte del siglo xx, un_murmullo_silente.pdf
consultado en linea el 08 de junio de 2020.
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2.1. Cantos cristeros de origen religioso y su clasificacion.

En sus estudios de antropologia musical, Alan P. Merriam afirma que en su estado

mas elemental “la funcién de la musica es inseparable de la funcion religiosa”;®¢

postulado
que al adicionar el hecho de que guerra cristera tuvo como uno de sus principios pilares la
lucha por la defensa de la libertad de ejercer un culto religioso, propiamente el catélico, la
resultante inevitable serd que la musica cantada que acompaid a las acciones del progreso
bélico encontraria su mas rica mina entre los cantos procedentes del culto religioso catolico
romano con sus respectivas variantes, tanto tematicas, ritmicas, tonales y armoénicas.

Esta platea de cantos susceptibles de ser adaptados a practicamente cualquier
situacion dentro del contexto de guerra-religion, obedece a que la administracién temporal
del culto catdlico estd regida por el afio litlrgico,’” que, para la aplicacion de las lecturas

biblicas, oraciones, plegarias y canticos adecuados para el rito de la misa, esta organizado de

forma sistematizada en un libro llamado Misal Romano.%®

Imagen 13.
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8 Merriam, The anthropology of music, p. 210.

87 Bl Catecismo de la Iglesia Catolica define a la Liturgia como “la celebracion del culto divino, el anuncio del
Evangelio” (n° 1070).

88 Cfr. Misal, en catolico.org. http://www.catolico.org/diccionario/misal.htm, consultado en linea el 17 de enero
2021.
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El afo litargico catdlico, de acuerdo con el documento conciliar Sacrosanctum

Concilium, tiene por objeto:
“celebrar con un sagrado recuerdo, en dias determinados a través del afio, la obra salvifica de
su divino Esposo. A lo largo del afio desarrolla todo el misterio de Cristo, desde la Encarnacion y la

Natividad hasta la Ascension, Pentecostés y la expectativa de la dichosa esperanza y venida del

Sefior.”%

Por lo tanto, el texto de los cantos sagrados que deben interpretarse dentro del rito de
la misa catolica y otros actos liturgicos (liturgia de las horas que contiene: maitines, laudes,
visperas y completas; celebracion de la palabra), se apega al momento que marca el afo
liturgico, derivando en la multiplicidad de géneros tematicos y estilisticos de la musica sacra:
adviento, navidad, epifania, cuaresmales de penitencia, resurreccion, pascua, pentecostés”’
y las celebraciones especiales que marca el Misal Romano, como la fiesta de Cristo Rey,

celebracion de la Virgen Maria en advocacion de Guadalupe o festividades de distintos santos

con sus respectivos himnos y aclamaciones.

Imagen 14.

Representacion contemporanea del Calendario del Afio
Litargico Catdlico. Foto: Liturgy Training Publications.
https://1tp.org/products/details/Y G22LL/year-of-grace-
2022-laminated-poster, consultado online el 03 de

marzo de 2022.

Los catolicos que se hicieron a las armas camino a defender su credo, adaptaron
espontaneamente estos cantos, que ya formaban parte de su herencia religiosa, a las nuevas

exigencias que tuvieron que enfrentar en la guerra cristera, relacionando determinado género

8 IaLEsia CaTOLICA, JuaN XXIII, Sacrosanctum, pp. 42-43.
% Ruiz, El calendario, p. 2. https://www.ucm.es/data/cont/docs/446-2013-08-22-08 ruiz%20garcia.pdf,
consultado en linea el 19 de septiembre de 2021.
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de ellas a momentos especificos que las circunstancias asi lo exigian. Es por ello que de
acuerdo con el “nuevo uso” que los guerrilleros de Cristo comenzaron a dar a este repertorio
sacro detectamos tres tipos de cantos religiosos que mantuvieron una constante para los usos
y funciones de su interpretacion, sin soslayar la estrecha interaccion que existe entre ellos:
1) Himnos; 2) Cantos penitenciales y duelo; 3) Cantos devocionales o piadosos.
Ciertamente la clasificacion propuesta en el capitulo anterior es, parafraseando a
Alicia Olivera, un tanto arbitraria y necesaria, pues marca una diferencia sustancial con el
uso que tienen o, mejor dicho, que tenian para el soldado de cristo los cantos dentro del ciclo
del afio litargico del cual proceden, y que nos permite asi aglutinarlos con el calificativo de

cristero a cada uno de estos géneros.

2.2. Himnos Cristeros

“;Viva Cristo Rey!, formula ya sediciosa, futuro grito de guerra de aquellos a quienes el gobierno,

por burla, iba a llamar los cristeros ”.%

En consideracion a la cuarta acepcion de la palabra Himno en el Diccionario de la
Real Academia Espaiola: “Composicion musical emblematica de una colectividad, que la
identifica y que une entre si a quienes la interpretan”,®? los himnos cristeros son un ejemplo
muy claro de ello. En el repertorio de la cristiada el himno icénico por excelencia, lema
cristero y la constante alusion referida en distintas fuentes es jQue viva mi Cristo!

De tradicion popular catodlica, este himno tuvo tal peso para los feligreses catolicos
mexicanos, que Julidn Zufiiga, organista titular de la Basilica de Guadalupe de 1921 a 1947,
lo incluy6 en el compendio de cantos religiosos populares publicados 17 afios después de que
terminara la guerra cristera.” No aparece en otras ediciones oficiales catélicas, pues la mas
reciente, la Coleccion de cantos sagrados populares, fue editada un afio antes de las
emblematicas procesiones del 11 de enero de 1914 donde la aclamaciéon que envolveria la

religiosidad popular mexicana seria a partir de entonces el jViva Cristo Rey!** Asi mismo, el

L MEYER, La Cristiada, T L, p. 101.

°2 Diccionario de la lengua Espafiola, RAE online, en: https://dle.rae.es/himno

93 ZuriGa, 100 cénticos, p. 30.

4 Ver en el marco de elementos conceptuales fundamentales de esta tesis, lo referente a Cristo Rey, pp. 16-20.
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himno jQue viva mi Cristo!, también forma parte del manual de cantos religiosos impulsada
por José Garibi Rivera en 1959.%

Para los hijos de la cristiada no existe una figura mas cercana a la del Zeus heleno que
la de Cristo Rey, y por natural consecuencia es el himno mas citado en la novela cristera.
Escribio Enrique de Jesus Ochoa, en su relato de la misa celebrada por los cristeros del
Volcan en la Mesa de la Yerbabuena, pequefia localidad perteneciente al municipio de
Comala que se encuentra a 8 km del Volcan de Colima, un 30 de octubre de 1927 para
consagrar al ejército cristero a Cristo Rey, que “lo cantaban casi a diario los cruzados en su
campamento”.”® Por esas mismas fechas, en la Capital de la Reptiblica Mexicana, fue aquél
el canto aglutinador de una inmensa multitud cuando los fieles marchaban de Peralvillo a la
Basilica de Guadalupe, “més que en una peregrinacion, en un acto de protesta masiva
bloqueada momentaneamente por un escuadron de la policia montada. El coro unanime
cantaba incesantemente ;Que Viva mi Cristo...Viva Cristo Rey!””’

Este himno llenaba de valor a los cristeros no sélo antes de salir a combate, sino en
plena lucha campal, como la sostenida aquél 20 de marzo de 1929 contra el general Enrique
Diaz en la Barranca de Santa Cruz, Rancheria que, Junto con el Jabali y La Becerrera,
pertenecio6 a los linderos de la ahora ex hacienda de San Antonio, en el municipio de Comala,
Colima: “llenos de gran entusiasmo cantaban a coro: jQue viva mi Cristo, que viva mi Rey!
.72 y victoriosos presenciaron, al caer la noche, la retirada de las tropas enemigas. ;Qué
efecto tenia cantar a una voz esta musica, que se convirtidé en “su musica” ?, mas aun, ;qué
sensacion intimidatoria pudo haber despertado en el adversario?, ;qué estruendo sonoro
mayor que el de los cafiones resond en los oidos del oficial federal ante un contrincante cuyo
unisono de un cantico pareciera el augurio de una aplastante derrota?

iQue viva mi Cristo!, himno procedente de la tradicion popular mexicana en torno a
las fiestas solemnes de Cristo Rey que el Papa Pio XI instituyera en 1925 en el marco del

aniversario niimero 1600 del concilio de Nicea®, es el canto religioso con omnipresencia en

95 Garisi, Manual de cantos, p. 182.

% SpECTATOR, Los Cristeros del Volcan, T 1L, p. 127. Esa misma celebracion aparece citada en CArDOso, LOS
Martires, p.143. Y en Rius Facius, Méjico Cristero, p.410.

7 Rivero DEL VAL, Entre las patas, p. 73.

%8 SpECTATOR, Los Cristeros del Volcan, T 11, p. 160.

9 T6LEsia CATOLICA, Pio X1, Quas Primas.
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la lucha por la libertad religiosa. jQue viva mi Cristo!, se escuchaba tanto en Coquimatlan,
Colima cuando fue derrotada la Caballeria de Eulogio Ortiz por el mayor cristero Félix
Ramirez el 30 de mayo de 1929'%, como en el Vallecito de Cristo Rey, que lo entonaban
gracilmente Mariquilla y Lucia en la pacifica misa matinal para dar gracias'®!. La vehemencia
que una considerable mayoria de la feligresia catolica mexicana profesaba abiertamente hacia
la devocion a Cristo Rey representd una afrenta constante para los interés oficiales, de modo
que el 30 de enero de 1928, motivado por multiples factores relacionados con el
incumplimiento a la ley de los delitos y faltas en materia de culto religioso y disciplina
externa, el gobierno de la republica ordend dinamitar el monumento provisional de Cristo
Rey en el cerro del Cubilete en Silao Guanajuato.'%? Esta es la letra del citado himno. Una
sola estrofa de un octeto. El cantar de gesta que, a decir de nuestras fuentes, infundid las
fuerzas que harian triunfar a los cristeros en sus combates:

Oue Viva mi cristo

Que Viva mi Cristo,
Que Viva mi Rey,
Que impere doquiera
Triunfante su ley,
Que impere doquiera
Triunfante su ley.
iViva Cristo Rey!
iViva Cristo Rey!1%
Mexicanos, un padre tenemos
Que nos dio de la Patria la union.
A ese Padre, gozosos cantemos

Empufiando con fe su pendén.1%

100 SprcraTOR, LOS Cristeros del Volcan, T 11, p. 202

101 Gram, La Guerra, p.435.

102 Ryus Facius, Méjico Cristero, p. 363.

103 En todas las fuentes referidas solamente se menciona esta Unica letra, que es la correspondiente al estribillo
del himno.

104 ZumiGa, en 100 canticos, 1o publica con esta estrofa. En la tradicion popular se han detectado cuatro estrofas
mas que se incluiran en la partitura del capitulo Cuatro de la presente investigacion.
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Al lado de jQue Viva mi Cristo! los cristeros cultivaron el titulado TU Reinaras como
otro de sus himnos més recurrentes: E1 07 de abril de 1926, cuando el viejo Obispo de Colima
Amador Velasco “suspendio el culto dos dias después de que una gigantesca manifestacion
catolica fuera dispersada a balazos”,!*se llevo a cabo por la noche la tiltima celebracion de
la misa en la iglesia Catedral de Colima donde se escucharon varias voces entonando dos
piezas; una de ellas profana,'°® a manera de satira politica que tuvo lugar fuera del templo, y
la otra, este segundo himno, al interior de la sede episcopal.'?” Esta delimitacion espontinea
que la muchedumbre otorgo6 al lugar en el que se interpretaban canciones que izaban la misma
bandera denota una conciencia colectiva de las implicaciones del contenido expresado en las
estrofas de cada canto, es decir, existe una conciencia colectiva de la funcion que tienen las
canciones empleadas.

En el magno templo colimense, los fervientes feligreses cantaron TU Reinaras a todo
pulmon, y un afio mas tarde, en Zapotitlan, Jalisco se escucharia con aires tristes y dolientes
a la par de las lagrimas para el 0ltimo adios de los cristeros caidos del 22 de mayo, cuyos
cuerpos fueron encontrados “con huellas evidentes, o de suplicios que les dieron antes de
morir, o de la safia que sobre ellos desahogaron...Algunos tenian cortadas las orejas; otros
arrancada la piel de las manos, pies y rostro...” 1% Este mismo hecho también es narrado por
J. Jesus Negrete Naranjo quien describe asi el ultimo adiés de los soldados de Cristo que
dieron su vida por la causa: “La multitud, llena de fervor religioso, elevo su canto lleno de

plegaria y esperanza. Tres mil gargantas resonaron: T Reinaras.”!®

TU Reinaréas!''®
Tu reinaras, este es el grito

que ardiente inflama nuestra fe.

Tu reinards, oh Rey bendito;

105 GarciabieGo, México moderno, p. 97

106 por musica profana nos referimos a la musica que no es religiosa.
17Cfr. SpectaToR, Los Cristeros del Volcéan, TI, p 58.

108 SprcraTOR, LOS Cristeros del Volcan, TIL, p. 277

199 NeGrete, Guerrilla, p. 75.

119 NeGrete, Guerrilla, p. 279
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pues ta dijiste: Reinaré. !t
(Estribillo) jReine Jesus por siempre;
reine su Corazon,
en nuestra Patria, en nuestro suelo,

que es de Maria la nacién! 112

Enrique de Jesus Ochoa narra en su epopeya cristera de la pequena didcesis a la que
sirvid, que un selecto grupo de cristeros colimenses acostumbraron entonar un himno més a
Cristo Rey, sin duda menos popular que los dos anteriores, pues se trataba del Himno del
Seminario de Colima, que fue interpretado por los seminaristas despojados de su plantel en
Tonila, Jalisco un 27 de junio de 1926;!'3 y dos afios mas tarde, para la ocasion del
aniversario de la consagracion de su Colegio al Sagrado Corazon de Jesus, los jovenes
seminaristas se reunieron, aun armados y mugrosos pues venian de recientes enfrentamientos,
con el mismo Jests Ochoa en el campamento del Borbollon el 26 de junio de 1928 donde lo

entonaron con toda devocion:''#

Himno al Seminario de Colima

Reina Jesus, que sea tu Seminario
horno ardiente de tu divino amor.
Si el mundo enfurecido es tu adversario,

te juramos amar con santo ardor.

Reina Jesus, tu corazén herido
inspire nuestras almas con su luz,
y entonces nuestro pecho, enardecido,

solo tuyo serd, Sefior Jesus.

1 Zurica, 100 canticos, p. 29; en esta compilacion, asi como en las novelas cristeras citadas, es la Unica letra
de este himno: una sola estrofa y su estribillo. Asi también aparece en CArDOsO, L0s Martires, p.144; en la
tradicion oral catdlica contemporanea se acostumbran cinco estrofas mas.

112 SprcraTOR, LOS Cristeros del Volcan, TIL, p. 58.

13 SpecraTor, Los Cristeros del Volcan, TI, pp. 77-78.

114 Cfr. SpectaTOR, LOs Cristeros del Volcan, TI. pp. 77-78.
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El fuego de tu Santa Eucaristia
nuestras almas encienda y queme ya;
acuérdate, Sefior, dijiste un dia;

mi Corazon Sagrado reinara.

Asienta tu reinado, no receles,
aqui en tu seminario, oh Rey de amor.
Te juramos, Sefior, el serte fieles;

no habra de entre nosotros ni un traidor.

Reina Jesus, juramos defenderte,
tan solo tuya nuestra vida es.
Destronado, Sefior, no hemos de verte,

primero moriremos a tus pies. ''°

Los himnos cristeros no solamente fueron elogios a Cristo elevandolo al podio de rey,
0 a instituciones emblematicas como un Seminario de formacién sacerdotal o la Iglesia
misma, pues el mexicano catdlico de arraigo no concibe la lucha por un rey sin una reina. El
grito de {Viva Cristo Rey! no se dejaba escuchar sin un jViva la Virgen de Guadalupe!,''® ya
que para los cristeros era un tacito mandamiento incluir a la Guadalupana en palabra o en
imagen que, a la usanza de Morelos e Hidalgo un siglo atras, la estamparon también en la
bandera cristera.

Fue incluso un tema obligado la presencia de la madre de Dios hasta en la forma de
santiguarse: “En el nombre del Padre, del Hijo y del Espiritu Santo; la Santisima Virgen te
cubra con su santisimo manto” decia Dofia Soledad Martinez de Los Rios cada vez que daba

a alguien su bendicion.!'” Don Ezequiel Mendoza de Coalcoman, Michoacan, en entrevista

115 E1 Himno al Seminario de Colima es el unico canto incluido en esta investigacion que no fue posible detectar
algun indicio de como fue su musica; s6lo se conserva su letra. Ese fue el resultado después de haber consultado
al interior del Seminario de Colima con las autoridades correspondientes y con el padre Ricardo Arturo
Figueroa, encargado de la catedra de Historia de la institucion, quien asegurd que no hay registro de la partitura
0 grabacion.

16 Meyer, La Cristiada, TIIL, p. 280.

17 Gram, Héctor, pp. 2. y 88.
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con Jean Meyer en 1968 deja ver esta inclinacién mariana en la idiosincrasia cristera cuando
menciona: “pienso que es mejor morir peleando por Cristo Rey , la Virgen de Guadalupe y
por toda la familia...”'"* Don Miguel Ferndndez recuerda a sus papas en charlas de recuerdos
de la cristiada que “en Guadalajara los cristeros entonaban el Himno Refugiano (de la Virgen

del Refugio) y Tropas de Maria cuando se iban a pelear [...] y afuera de los templos se cantaba

el himno guadalupano”.'"”

Imagen 15. Al fondo, bandera cristera con
la imagen de la Virgen de Guadalupe. Al
centro, Carmen Alfaro Madrigal, viuda del
General Luis Navarro Origel %
(pseudénimo: Fermin Gutiérrez), muerto
en combate el 10 de agosto de 1928 en la
localidad de Cuchilla, mpio. de Coalcoman,
Michoacan. Las nifias Margaritay Carmen,
hijas del General. A la izquierda de la
viuda, el coronel Ignacio Navarro,
hermano del General. A la derecha de la
viuda, el coronel Angel Castillo. Foto:

Novela Héctor, de Jorge Gram.

La Virgen de Guadalupe se convirtié en el motor que inyectaba la decision irrevocable
para lanzarse a la guerra; era una alegoria de la defensa hacia una madre, pero en esta ocasion
una madre celestial de todo el pueblo de Dios. El general Pedro Quintanar, uno de los mas
notables lideres cristeros zacatecanos responde ante los intentos de su esposa de convencerlo
a no tomar las armas: “Tengo un compromiso con la Virgen de Guadalupe”.!?! De ahi que
los cantos Marianos y Guadalupanos no quedan fuera de la cristiada. El Himno Guadalupano,

como se le conoce popularmente, cuyo nombre original es el “Himno Patridtico a la Virgen

118 Ezequiel Mendoza Barragan, entrevistado por Jean Meyer en 1968, en MEvERr, La Cristiada,. TIII, p. 288.
119 Miguel Ferndndez, nacié en 1928, hijo de cristeros, y cantor en su juventud en la Parroquia de San
Ramon, entrevista realizada en Guadalajara, Jalisco el 30 de diciembre de 2020 por Luis Wence Aviiia.

120 Para conocer mas de este General cristero, consultar: Chowell, Martin. Luis Navarro Origel —el primer
cristero-. Jus, México, 1959.

121 Aurelio Acevedo, en MEYER, La Cristiada, T I, p. 108.
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de Guadalupe” no debe confundirse con el tradicional himno de las festividades del 12 de
diciembre que Aurelio Acevedo lo publico en la revista cristera David con el nombre de
“Romance a la Santisima Virgen de Guadalupe”!??. El “Himno Patriético Guadalupano” fue
compuesto por el Organista y compositor Jalisciense Tiburcio Saucedo Garay en 1887 por
encargo de la Mitra de Jalisco expresamente para la festividad de la coronacion, y la primera
partitura oficial fue editada por la casa Wagner y Levien ese mismo afio.'?* El cristero Pedro
Martinez cuenta que en agosto de 1926, recién el cierre de los templos, en Jalisco se
organizaron peregrinaciones de un pueblo a otro cantando este Himno Guadalupano.!?* El
himno refugiano cuyas notas fueron interpretadas por Don Miguel Fernindez,'?® hasta la
fecha, se sigue cantando en la multitudinaria procesion de la Virgen de Zapopan cada 12 de

octubre en Guadalajara.

| ST Lot

Imagen 16. Portada de la partitura del Himno Patriético Guadalupano (1887). Edicion de Wagner y Levien.
Imagen tomada de: https://musicologiacasera.files.wordpress.com/2020/07/himno-patric2b4portada.jpg

consultado en linea el 22 de julio de 2020.

122 Acevepo RosLes, David, T V, p. 74.

123 Carrasco, Mis Recuerdos, pp. 143-144. La Coleccion de Cantos Sagrados populares de 1913 lo incluye en
dos versiones con diferentes textos y nombres de compositores, ninguno con el de origen. (pp. 183-188)

124 MEYER, La Cristiada. TI, p. 103.

125 Este himno lo interpret6 Don Miguel Fernandez en la entrevista sostenida con €l, y obsequi6 un par de
pequeiias hojitas de imprenta con la letra del mismo, que repartian en las procesiones a la Virgen en 1955 (ver
Imagen 17).
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Himno Patriético Guadalupano

(Tiburcio Saucedo Garay, 1887)

CORO: Mexicanos, volad presurosos
del pendén de la Virgen en pos,
y en la lucha saldréis victoriosos
defendiendo a la Patria y a Dios. (bis)

ESTROFA: De la santa montafia en la cumbre
parecié como un astro Maria,
ahuyentando con placida lumbre

las tinieblas de la idolatria. (bis)

Himno a nuestra Madre Santisima Refugio de Pecadores

Refugianos marchemos valientes,
defendiendo a Maria y a Jesus
llevando como escudo un rosario

y como arma empufiando una cruz.

No queremos que nadie mancille
en honor de la Madre de Dios,
si queremos que brille y florezca

el amor en nuestro corazoén.

All4 lejos se ve una estrella
despidiendo un hermoso fulgor
es la Reina, la Reina del cielo

es Refugio de este pecador.

Todos tras este hermoso estandarte

como estrella que nos guia al Sefior
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ofrezcamos a Dios nuestras almas
y también a Maria nuestro amor.

R

a

Eres Reina de esta cofradia

NTRA. D A la ternura de nuestra devocion

REFUGIO DE PECADORES |
Rofugiancs marchemoa vallentes eres madre del Rey de los Reyes

defendiendo s Maria y a Jests
lievando como escudo un rosario

. la dulzura de mi corazon.

No q que madie
¢l honor de la Madre de Dios,
#i gueremos que brille y florezen
el amor em nuestro corazin,

AllA lejos se ve una estrella
despidiendo un hermoso fulgor
«s la Reina, la Reina del Cielo
es Refugio de este pecador.

Todon tras esto hermoso estandart | |Magen 17. Hojita que se repartia entre los feligreses
como estrella que nos guis al Sefior

o ambitn o Maria sueses amee. para entonar el Himno Refugiano durante las procesiones.
e s CON LICENCIA ECLESIASTICA (sic)

eres Madre dal‘Bq de los reyes

ta dalss; de mat Sonten: Obsequio de Don Miguel Ferndndez, Guadalajara, Jal.

CON LICENCIA ECLESIASTICA

Romance a la Santisima Virgen de Guadalupe

(Transcrito como lo publicod Aurelio Acevedo en el Tomo V de David, pag. 74.
Se afiadieron las repeticiones de los versos correspondientes como se interpreta en la tradicion oral colocando

el nimero de veces entre paréntesis)

Desde el cielo una hermosa marfiana (2)
La Guadalupana (3)
bajé al Tepeyac.
Suplicante juntaba sus manos (2)
y eran mexicanos (3)
su porte y su faz.
Su llegada llené de alegria (2)
de luz y armonia (3)
todo el Anahuac.
Junto al monte pasaba Juan Diego (2)
y acercoése luego (3)

al oir cantar.
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Juan Dieguito, La Virgen le dijo (2)
este cerro elijo (3)
para ser mi altar.
Y en la tilma, entre rosas pintada (2)
su imagen amada (3)
se digné dejar.
Desde entonces para el mexicano (2)
ser Guadalupano (3)
es algo esencial.
En sus penas se postra de hinojos (2)
y eleva sus 0jos (3)
hacia el Tepeyac.

El 18 de mayo de 1927 el general Jesus Degollado Guizar, cuenta en sus memorias,
con 380 hombres entraron a Juchitlan Jalisco decididos a tomar el pueblo, y ya entrando en
el templo principal, donde se encontraban apoquinados los federales, abrieron fuego desde el
altar hacia la parte elevada del cuadro posterior del templo llamada coro, y al son de los
disparos “se le ocurri6 al teniente coronel Pedro R. Rodriguez cantar la tonadilla de Tropas
de Maria.”!?6

Respecto al himno Tropas de Maria, al que anteriormente hizo referencia Don Miguel
Fernandez y cuya interpretacion coincide con la version que aparece en la edicion del Manual
de Cantos Religiosos Populares del Santuario del Sefior de Los Rayos de Temastian,

Y’se constatd que es cantado con ligeras modificaciones segun la region del pais,

Jalisco, !
como sucede de forma natural con muchos de los cantos populares diseminados en un extenso
territorio; no obstante, su letra con el llamado explicito a tomar las armas e iniciar la guerra
permanece intacto.

Las variantes més importantes se aprecian en el tipo de compas o distribucion ritmica

en que son interpretados, y a quién va dirigido. En los estados de Jalisco y Colima se canta

en compas de 2/4, es decir con el pie ritmico con el que se marca una marcha; mientras que

126 DeGoLLADO Guizar, Memorias, pp. 66-72.
127 Garisi, Manual de Cantos, p. 285.
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en la region de la Ciénega Michoacana se cantaba en compas de 3/4, similar al ritmo de un
valse, !?® como lo hizo Dofia Liduvina Avifia de Pajacuaran, Michoacan, de 70 afios de
edad,'®® que en su interpretacion mostré ademds la segunda diferencia relevante: el vocativo
del eje tematico. Cuenta que “de nifia, nosotras no lo aprendimos con el nombre de Tropas
de Maria, sino como Tropas de Jests; asi lo cantaba mi mama y toda la gente que andaban
de cristeros”. En San José de Gracia Michoacén, que no dista mucho de Pajacuaran, también
lo cantaban con el “de Jests”, asi lo narrd Luis Gonzalez en el anecdotarium de su natal
pueblo.'*® Tropas de Jesus, asi aparece registrado en la compilacién de Héctor Guerrero
titulada Alabanzas al Sefior de Mapimi, Durango (778 kilometros separan a una localidad de
otra) cuyo ejemplar se encuentra en el archivo municipal de Torreén, Coahuila.'?!

La incisiva invitacion a tomar las armas y marchar a la guerra es la leimotiv del himno
cristero Tropas de Maria, que sigue vivo en el corazon de las procesiones multitudinarias de
la fiesta en honor a la Virgen de Zapopan del 12 de octubre, nombrada por los tapatios como
“la llevada de la Virgen”. El sentido de esta manifestacion catolica popular, en palabras de
Lourdes Celina Vazquez, se trata de la “herencia de ese pasado cristero que se marcé en la

conciencia regional de los habitantes del occidente de México.” '+

Tropas de Maria
1

Tempo di marcia.

(Version del Manual de Cantos Religiosos Populares, Santuario del Sefior de Los Rayos, Temastian Jalisco.
1959)

CORO. Tropas de Maria,
sigan la bandera,
no desmaye nadie,

vamos a la guerra, vamos a la guerra.

128 Esta version fue grabada con mariachi por la cantante estadounidense Donna Pefia en el album “sigan la
bandera”, por Oregon Catholic Press en 2017. en: https:/gloria.tv/post/g12fp Y1 Tsfp44UzBvaNfAvaMX Track 01

129 Entrevistada el 23 de Noviembre de 2020.

139 GonzALEz, Pueblo en Vilo, p. 122.

131 Guerrero, Alabanzas al Sefior de Mapimi, p. 1. (ADMT)

132 Cfr. VAzquez, La Romeria.

https://www.redalyc.org/jatsRepo/5138/513862147025/html/index.html, consultado en linea el 05 de abril de
2021.
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ESTROFA. Nuestra Capitana
pues ya nos espera
el arma tomara

vamos a la guerra, vamos a la guerra.

Tropas de Maria
2

Tempo di marcia

(Version popular de la Virgen de Talpa, Jalisco)

CORO Tropas de Maria
sigan la bandera,
no desmaye nadie,
vamos a la guerra, vamos a la guerra.
ESTROFAS.
I. Nuestra capitana
alla en Talpa espera
tomen ya sus armas
vamos a la guerra, vamos a la guerra.
I1. Salid frente a frente
Cabos y Oficiales
soldados valientes
no desmaye a nadie, no desmaye a nadie.
I11. Al arma soldados,
con mucha alegria
vayan bien armados
siguiendo a Maria, siguiendo a Maria.
IV. Vamos caminando
y a Talpa llegando
a desagraviar
a Jesus llorando, a Jesus llorando.

V. Ya va el Capitan
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en la cabecera,
toda la hermandad

sigan la bandera, sigan la bandera.

Tropas de Maria
3

En tempo di valse

(Segln la version de Donna Pefia, Oregon, E. U. 2017)

Tropas de Maria, tropas de Maria,
sigan la bandera.
No desmaye nadie, no desmaye nadie,
vamos a la guerra.
Nuestra capitana, nuestra capitana
pues ya nos espera.
Las armas tomadlas, las armas tomadlas.

Vamos a la guerra.

Con valor marchando, con valor marchando,
con valor de veras.
Y todos cantando, y todos cantando:
sigan la bandera.
Salid frente a frente, salid frente a frente
Cabos y Oficiales.
Soldados valientes, soldados valientes,
no desmaye nadie.
Al arma, soldados; al arma soldados
con mucha alegria.
Vamos bien armados, vamos bien armados

Tropas de Maria.
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Dado que este es uno de los himnos cristeros que contintan vivos en las tradiciones
religiosas populares de Jalisco, cabe mencionar que desde el punto de vista musical resulta
logico que la version mas cultivada por las masas en procesion sea la interpretada en compas
de 2/4, ya que éste marca justamente el tiempo del “andar a pie”, es decir el “uno, dos, uno
dos” del movimiento de los pies al caminar de una forma mas natural que el compas de 3/4.
Nuestro pulso habitual al andar, y en combinacion con el balanceo de los brazos se traduce a

pulsos binarios y no ternarios; como el péndulo de un antiguo reloj.
— e
G e g——a—a—

e) iUno! Dos Tres

Imagen 18. izq.: Compas de 2/4. der: Compas de ¥4

Un peculiar himno a la Virgen Maria que los cristeros de la region de Sahuayo,
Michoacan interpretaban en momentos de batalla es el conocido con el nombre de La Virgen
Maria es nuestra protectora. Quedoé registrada una interpretacion de este cantico cristero en
una entrevista realizada por Squad film al sahuayense Don Juan Gutiérrez en 2006, quien

particip6 en la cristiada.
“Cuando estabamos peleando, [cantdbamos] una alabanza que decia: La Virgen Maria es nuestra
protectora y nuestra defensora, ya no hay qué temer. Vencer al odio, al demonio gritando jViva Cristo
Rey!; Vencer a todo demonio gritando jViva Cristo Rey! // Soldados de Cristo, sigamos la bandera

que la cruz ensefia, Ejércitos de Dios. Sigamos la bandera gritando jViva Cristo Rey!” !33

La interpretacion hecha por Don Juan Gutiérrez coincide con la linea melddica de la
Marcha de Granaderos del siglo XVIII, el actual himno nacional de Espafia. Pese a esta
singular caracteristica, este himno cristero no quedo circunscrito en la presente investigacion
dentro del apartado de la parodia debido a que tanto en nuestra fuente testigo antes

mencionada, asi como en las personas que hoy dia conocen este canto, y en los himnarios

133 La entrevista estd disponible en: https://www.youtube.com/watch?v=mbmaY9Aw63Q minuto 8:00.
Entrevista realizada por Squad film 2006.
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que lo incluyeron en sus colecciones no se percibe la conciencia de una imitacion o referencia
a la Marcha Real Espafiola. '3

Dado que esta marcha militar es uno de los pocos himnos nacionales que carecen de
letra, tampoco se puede hablar de una intencionalidad por parodiar. Por ende, una vez anadido
el texto, fue concebida por quienes asi lo recibieron, en palabras de Don Juan Gutiérrez, como
“una alabanza”.!¥

En el compendio Cantos Sagrados Populares de 1913 no aparece esta alabanza, sin
embargo, en 100 canticos religiosos populares con acompafiamiento de érgano o armonio
de 1946 si. Julian Ztiiga la integra en el nimero 85 de esta coleccion con el titulo La Virgen
Maria, y colocando entre paréntesis, con plena conciencia de su origen, “Himno Espafiol.”!
También lo encontramos en el Manual de Cantos Religiosos Populares de 1959 con el titulo

La Virgen Maria."3” Lo anterior puede significar que este canto con cierta probabilidad se

adapto, o por lo menos se popularizé durante y después de la cristiada.

La Virgen Maria es nuestra protectora

La Virgen Maria es nuestra protectora
y nuestra defensora, ya no hay que temer.
Vencer al odio, al demonio gritando:
iViva, vival, jviva Cristo Rey! (bis)'3®
La Virgen Maria es nuestra protectora

con tal defensora no hay nada que temer.

134 En la entrevista con Dofia Liduvina Avifia, también interpretd este canto con la linea melddica de la Marcha
Real Espaiiola; y al preguntarle que si sabia que esa es la melodia del himno nacional de Espafia, simplemente
se echo a reir creyendo que se trataba de una broma.

135 La tradicion popular catdlica mexicana llama alabanza de manera indistinta a cualquier cancion con tema
religioso.

136 Zurica, 100 canticos, p.64.

137 Garisi, Manual de cantos, p. 254.

138 Esta es una de las estrofas de la interpretacion hecha por Don Juan Gutiérrez. Dadas las imprecisiones
métricas en ella, se hizo una adaptacion con ligeros cambios (solamente se agregaron dos veces la palabra
viva en el cuarto verso); sin embargo, la buena entonacién del canto hecha por Don Juan Gutiérrez fue
suficiente para detectar la coincidencia con el himno al que hizo referencia. El canta una segunda estrofa de
forma incompleta, por lo que no se incluye entre estas estrofas. Las demas estrofas fueron transcritas segun el
Manual de Cantos Religiosos Populares del Santuario del Sefior de los Rayos de Temastian, Jalisco (p. 254) y
100 cénticos religiosos populares con acompafiamiento de drgano o armonio (p. 64).

65



Somos Cristianos y somos mexicanos,
guerra guerra contra Lucifer.

Oh Reina del Cielo, Purisima Maria
tierna Madre mia, oh Virgen sin igual.
Salva a tus hijos, defiéndelos y ampara,

muera, muera el dragon infernal.

JesUs y Maria protegen la inocencia,
y su gran clemencia vence al tentador.

Al cielo, al cielo cantando iremos,
jviva, viva Jesus nuestro amor!
La Virgen Maria es nuestra protectora,
nuestra defensora; no hay nada que temer.
Vence al mundo, demonio y carne,

guerra, guerra contra Lucifer.

———
5 B ORDEN FXM £ oo

—

B s
Imagen 19. Portada del libro de ordenanzas de “Toques de guerra que deberdn de observar uniformemente
los pifanos, clarinetes y tambores de la Infanteria de S.M (Su Majestad). Concertados por Don Manuel de
Espinosa, Musico de la Capilla R. (Real). Gravados por Juan Moreno Tejada 17697; y las pdginas
correspondientes a la Marcha de Granaderos, que un siglo mas tarde seré declarado Himno Oficial de Espafia
por Isabel Il de Espafa.

Partitura disponible en: https://gallica.bnf.fr/view3if/ga/ark:/12148/btv1b9057615¢/f15, consultado en linea el
17 de enero de 2021.

66


https://gallica.bnf.fr/view3if/ga/ark:/12148/btv1b9057615c/f15

Los soldados cristeros, como se ha puesto de relieve, fueron gente sencilla que desde
su universo no solamente estuvieron convencidos de luchar por su fe; también creyeron que
hacian lo debido por su patria, mezclando estas dos entidades en una sola, tal como se
manifiesta en la propia bandera cristera. Por ello, y para cerrar el apartado referente a los
himnos cristeros, conviene aqui hacer mencion de uno de los himnos que, aunque
evidentemente por su naturaleza no corresponde al ambito religioso propiamente, los
rebeldes usaron como uno de sus estandartes de reclamo catolico, y lo cantaban
indiscriminadamente a la par que los himnos de su credo: el Himno Nacional Mexicano.

Asi narra Luis Rivero del Val uno de los momentos emotivos en la peregrinacion a la
Basilica de Guadalupe el 12 de diciembre de 1926: “—;Viva Cristo Rey! — gritaba el pueblo
conmovido, y se desbordaba el entusiasmo en aplausos y vivas a la Virgen de Guadalupe, al
Papa, al arzobispo. Frecuentemente el Himno Nacional dominaba el vocerio entonado con la
mas viva emocion”!¥

Y en Coalcoman, Michoacén, el ex coronel cristero don Ezequiel Mendoza Barragan
menciona que “los cristeros desfilaron a los compases del himno nacional, y dieron la vuelta
a la plaza. Al pasar delante de la iglesia, se descubrieron y presentaron armas”.'** Es por ello

que la obra de Nuno y Bocanegra es parte del repertorio musical cristero.

Himno Nacional Mexicano

Jaime Nuno, musica. Francisco Gonzalez Bocanegra, letra.

Mexicanos, al grito de guerra
El acero aprestad y el bridon;
Y retiemble en sus centros la tierra
Al sonoro rugir del cafion.
Y retiemble en sus centros la tierra
Al sonoro rugir del cafion.
I

Cifa jOh, Patria! tus sienes de oliva

139 Rivero DEL VAL, Entre las patas, p. 74.
149 MEyer, La Cristiada, T 111, p. 279. (Entrevista realizada en 1969).
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de la paz el arcangel divino,
que en el cielo tu eterno destino

por el dedo de Dios se escribid.

Mas si osare un extrafio enemigo
profanar con su planta tu suelo,

piensa jOh, Patria querida! que el cielo

un soldado en cada hijo te dio.

Imagen 20. Portada de la Partitura del Himno Nacional Mexicano, letra de Francisco Gonzélez Bocanegra,
musica de Jaime Nund, Edicion por A. Wagner y Levien, tipo de impresion: Cromolitografia.

Coleccion Museo de Historia Mexicana.
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2.3. Cantos de Penitencia y Duelo Cristeros.

“...incansablemente el pueblo recurrio a penitencia y mas penitencia,
rezos en publico, cantos de penitencia...”

(Diario del Padre Arroyo, Cura de Valparaiso. 1926)'4!

En el cosmos catdlico, los actos de penitencia constituyen unos de los pilares
fundamentales en el ser y actuar de su religiosidad. El buen cristiano “debe ofrecer sacrificios
por el pecado, tanto por si mismo como por el pueblo”;'*? es para él una forma de conseguir
el favor de Dios en los actos cotidianos. El uso del recurso del sacrificio y actos de penitencia
permanecen vigentes a lo largo del siglo XX en el discurso hegemonico de la iglesia Catdlica
Romana basicamente sin modificaciones sustanciales.

El papa Pio XI, el 8 de mayo de 1928 pone en claro el pensamiento imperante en el
Meéxico cristero respecto a los actos de penitencia y sacrificios en la carta enciclica titulada
Miserentissimus Redemptor al describir el gozo que recibira el Corazon sacratisimo de Jests
por un solo pecador que hiciere penitencia.'** El 1° de julio de 1962 con motivo de la
preparacion del Concilio Vaticano I, el papa Juan XXIII recomienda prepararse dignamente
para el gran acontecimiento, no solo con la oracidon y con la practica ordinaria de las virtudes
cristianas, sino también con la mortificacion voluntaria.'**A 56 afios de este enfoque Juan
Pablo II ve en el acto de hacer penitencia una accion digna de estudiarse en la exhortacion
apostolica Reconciliatio et Paenitentia donde lo define como el acto de restablecer el
equilibrio y la armonia rotos por el pecado, cambiar de direccion incluso a costa del
sacrificio.!*®

Precisamente, hacer actos propios del penitente a cambio de la paz fue lo sucedia en

los templos de Zacatecas cuando la guerra ya se asomaba:
“de marzo a diciembre de 1926, [dice el diario del Padre Arroyo, cura de Valparaiso], se empezaba a
hablar de la guerra que habia comenzado ya aqui o alld, y se hacia penitencia, una entrada de rodillas
al templo rezando el rosario para ver si Dios les concedia que no hubiera revolucion para no derramar

tanta sangre.”!0

141 Mever, La Cristiada, TI, p. 102.

142 Hebreos 5:3

143 ToLesia CatoLica, Pio X1, Miserentissimus Redemptor, nim. 14, parrafo d.
144 JgLEsia CaToLICA, JuaN XXI1II, Penitentiam Agere, parrafo b., 1°.

195 IgLEsia CaTOLICA, JUAN PaBLo 11, Reconciliatio, nim. 26, parrafo f.

146 Mever, La Cristiada, TI, p. 102.
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En Jalisco, en la esquina de la Calle Juan Alvarez y Alcalde, donde se encuentra el
Santuario de Guadalupe, el 3 de agosto de 1926 qued6 registrado como el dia del primer
enfrentamiento en la ciudad de Guadalajara. Los feligreses ya llevaban tres dias al interior
del templo para la defensa ante el rumor de la toma de éste. Al abrir fuego los soldados,
hombres y mujeres afuera del templo combatian cuerpo a cuerpo, mientras en el interior habia
mas mujeres que solo cantaban.!*’

Por lo anterior, conviene sefialar que, si bien los cantos de penitencia son en si cantos
devocionales dentro de un contexto ordinario del culto catolico, se ha decidido separarlos de
ellos por una constante en el uso que se les confirié en el status belicoso. Para los cristeros,
el fin del canto de penitencia transita de un canto para la disposicion abnegada a la oracion y
adoracion divina, a un instrumento de cambio para obtener la paz y la victoria, o dar un ultimo
adids a los caidos en guerra.

Dofia Maria Guadalupe Alejandre Razo, recordando su infancia en La Barca Jalisco,

cuenta:
“mi mama (Florencia Razo Rivas, n. 1909 La Barca Jal., m. 1987 Guadalajara, Jal.) nos contaba que
en la guerra cristera las mujeres y los chiquillos en sus casas rezaban de rodillas con rosario en mano
y cantaban cantos de penitencia cuando sabian que los hombres estaban peleando para defender su fe,
para que Dios los ayudara a ganar. Cantaban Jesucristo aplaca tu ira, Perddn oh Dios Mio, Perdona

a tu pueblo, Sefior”.148

El canto penitencial Jesucristo aplaca tu ira, como sucede con el antes citado Tropas

49 con un arreglo

de Maria, aparece en dos versiones: Julidn Zufiiga lo integra en su coleccion!
escrito en 3/4'5°; Dofia Maria Guadalupe lo entond como aparece en la colecciéon del
Santuario del Sefior de los Rayos'>!. Respecto al canto que implora perdén y piedad a Dios
Perdon. joh Dios Mio!, también lo entonaban en San José de Gracia, Michoacan en los

sermones del Padre Pablito después de los arreglos de la guerra cristera.'>

147 Testimonio de Manuel Angel Hernandez, en MEyEr, La Cristiada, TI, pp. 105-106.

148 Entrevista a Dofia Maria Guadalupe Razo de 80 afios de edad, radicada en Guadalajara, Jalisco y cuyo
padre Don Arcadio Alejandre Nuiiez (n. 1903 La Barca, Jal., m. 1982 Guadalajara, Jal.) participo en la
Cristiada en La Barca, Jalisco. Charla realizada en Guadalajara, Jalisco el 17 de octubre de 2017.

149 Zurica, 100 cénticos, p. 15.

150 Ver Imagen 18.

151 Garisi, Manual de cantos, p. 206.

152 GonzALEz, Pueblo en Vilo, p. 148.
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Jesucristo aplaca tu ira

Jesucristo, aplaca tu ira;
tu justicia y tu rigor,
Yy por tu preciosa sangre,

misericordia, Sefior.

Y por tu preciosa Sangre,
Misericordia, Sefior,
y por tu preciosa Sangre

alcancemos contricion.

Y por tu preciosa Sangre
alcancemos el perdon,
y por tu preciosa Sangre

alcancemos salvacion.

Calma, Sefior esta peste,
por la muerte que tuviste.
La peste del cuerpo y alma

te pido, Sefior se acabe.

Madre llena de dolor,
haced que cuando expiremos
nuestras almas entreguemos

por tus manos al Sefior.

Perddn, oh Dios Mio
(Canto N° 15 de la Coleccion de Cantos Sagrados Populares 1913)

iPerdon, oh Dios mio!

jPerddn, indulgencia;



perdon y clemencia,
perdon y piedad!
iPerddn y Piedad!

Pequé, ya mi alma
sus culpas confiesa;
mil veces me pesa
de tanta maldad;
de tanta maldad.

iPerdon, oh Dios mio!
jPerdon, indulgencia;
perddn y clemencia,
perddn y piedad!
jPerdon y Piedad!

Perdona a tu Pueblo, Sefior'>
(se intercala el CORO con cada una de las estrofas)
CORO Perdona a tu pueblo, Sefior;

Perdona a tu pueblo,

perddnale, Sefior.

No estés eternamente enojado,
no esté eternamente enojado;

iperdonale, Sefior!

Por tus profundas llagas crueles,
por tus salivas y por tus hieles,

iperddnale, Sefior!

153 Julian Zufiiga lo transcribié solamente con el coro y una sola estrofa: la primera. En el Manual de Cantos
religiosos populares del Santuario del Sefior de los Rayos, Temastian, Jal., aparecen las estrofas que la
tradicion popular ain canta en las procesiones de duelo como la de viernes santo.
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Por las heridas de pies y manos,
por los azotes tan inhumanos,

iperddnale, Sefior!

Por los tres clavos que te clavaron,

y las espinas que te punzaron,

iperddnale, Sefior!

Por las tres horas de tu agonia,
en que por Madre diste a Maria,
iperddnale, Sefior!

Por la abertura de tu costado, ' '
no estés eternamente enojado,

iperddnale, Sefior!

Imagen 21. Mujer penitente con tiara de espinas. Foto: Jean Meyer, La Cristiada, Tomo III.

“...todos rezando el rosario o el viacrucis, coronados de espinas, y con los pies descalzos... ">

Un canto de duelo con raices virreinales que se cultivd en Jalisco es el ya casi
desaparecido Alabado, difundido en los pueblos de mision por distintos misioneros a
imitacion del Alabado de Fray Antonio Margil de Jesus,'>que abordaban con frecuencia el
tema relacionado con las horas de la pasion de Cristo.!*® También conocido como Alabado
de la Pasion, se cantaba y atn se canta en las noches con un acento ligubre para velar a los
difuntos.'>” Ernst J. Burrus describe al Alabado como el canto méds conmovedor que se entona

en el campo:

154 MEevEer, La Cristiada. TI, p. 103.

155 TerAN, Perspectivas, p. 33

156 TerAN, Perspectivas, p.34.

157 SiGuENza, Libra, pp. 5-6; y en TErAN, Perspectivas, p. 36.
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“...no solamente se canta en las haciendas y tinacales por los peones y trabajadores al iniciar y rendir
la jornada, y por los devotos a las puertas de los templos durante las fiestas de los Santos Patronos,

sino también cuando acaece alguna muerte violenta o accidente en que perecen individuos, o bien

cuando se hace peregrinacion a los santuarios o casas de ejercicios espirituales.” '8

Esuna rareza encontrar que se mencione el Alabado en alguna de las fuentes cristeras;
sin embargo, José Guadalupe de Anda en Los Cristeros describe que en una rancheria de Los
Altos Jalisco, en casa de la familia de Ramon y Trinidad, se platica durante la cena al calor
del fogdn los recientes sucesos de los rebeldes que pronto sefialaran como cristeros: los
rumores de que el Padre Vega ha reclutado mucha gente en la poblacion de Rincon de
Chavez; la falta de abasto de provisiones; su descontento hacia el gobierno por las represalias
a sus templos y cultos; de lo mal que la pasaron en la recién pasada Revolucion; y de lo
confuso que representaba para los seis miembros de la familia las nuevas noticias. Afuera, a
lo lejos, “de entre los milpales rumorosos salian como lamentos las atipladas voces de los

veladores, cantando el alabado:

Por alli paso Jesus.
Lleva una soga en el cuello
y carga sobre sus hombros

una muy pesada cruz...

Gracias te doy, Gran Sefior,
y alabo tu gran poder ...
Cinco mil azotes lleva
en sus sagradas espaldas...
Y una corona de espinas
que sus sienes taladraba...
Gracias te doy, Gran Sefior,

y alabo tu gran poder... "

158 Burrus, Kino escribe, p. 36.
159 DE ANDa, Los Cristeros, pp. 35-47
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Una composicion de duelo que, aunque no formd parte del colectivo popular,
conviene citar al final de este apartado, pues pese a que el compositor no se compromete a
mencionar explicitamente la palabra cristeros, es muy probable la dedicatoria a estos caidos
en combate, pues la letra de este himno elogia a héroes mexicanos sin otro distintivo que el
ser cristianos. De la inspiracion del musico michoacano Miguel Bernal Jiménez, esta obra
escrita para una sola voz con acompanamiento de piano data del regreso a México del maestro
moreliano, ya que sus afios de preparacion en Roma para obtener los titulos de Doctor en
Canto Gregoriano, Maestro en Composicion y Organista (de 1928 a 1933)'®° coinciden con
el desarrollo de la guerra cristera. Lleva por nombre Himno a los caidos,'®! dado el contenido

de sus elocuentes versos, la hemos colocado dentro del género de canciones de duelo.

Himno a los caidos

Miguel Bernal Jiménez

Palmas, lauros,
voces de victoria,
sembrados en la historia

de México las glorias cantaran.

Un pueblo grande y fuerte
que triunfa de la muerte

y surge abanderado capitan.

Erguidas frente y mano
protesta ser cristiano

con ansias de justicia y libertad.

Lucha fue su destino

de sangre su camino.

169 Informacion obtenida de la pagina oficial de la Sociedad de Autores y Compositores de México,
consultado el 03 de mayo de 2021. https://www.sacm.org.mx/Informa/Biografia/08519
161 AGuiLera, Historia gréfica, pp. 272-275.
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Y el bravo levanto
su invicto pabellon
y el rumbo con su muerte nos trazo.
Entre todos elegidos por su fe,
los caidos tengan paz en el cielo,
y en heroico desvelo seguiremos

su huella hasta vencer.

Campanas de alegria,
con voz de profecia,
convoquen a los pueblos
al imperio en cristiana hermandad.

HIMNO A LOS CAIDOS Huyan lagrimas,
Misica de

Miguel Bernal Jiménez ; odios, rencores.
iEn México hay labores

de verdadera paz!

Erguidas frente y mano
protesta ser cristiano
con ansias de justicia y
libertad.

Imagen 22. Inicio del Himno a los Caidos de Miguel Bernal Jiménez segun la publicacion de Aguilera Aspetia,

Juan (direccidn). Historia grafica del Sinarquismo, Comité Nacional de la UNS, México, 1947, pp. 272-275.
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2.4. Cantos Devocionales o Piadosos Cristeros

“Las carceles estaban pletoricas de catolicos...quienes oraron luego en conjunto y entonaron

cantos religiosos, que coreados en todos los s6tanos se hicieron oir hasta la calle

y conmovieron a quienes los escuchaban. %2

En la religiosidad catolica popular mexicana del siglo XXI, el término devocidon no
ha tenido un significado diferente al de la centuria anterior. Si la devocion implica amor,
veneracion y fervor religiosos,'®entonces los actos que conducen o son propicios para que
los individuos asiduos a la religion se acerquen o incrementen su fervor o afecto por las cosas
de Dios, son conocidos como actos devocionales.'®*

Los actos devocionales o piadosos populares giran en torno a la liturgia, ' pero no
son actos litargicos. Al respecto, el Papa Paulo VI refiere que hay que armonizar los
gjercicios piadosos con la liturgia, no suprimirlos.'*Liturgia y piedad popular son dos
expresiones del culto que se deben poner en relacion mutua y fecunda.'®” Esta interaccion
entre Liturgia y devocion popular forma parte inherente al ser catolico, y es facilmente
asimilada por las masas, ya que el acto devocional esta ligado y forma parte de su cultura;
rebasa los limites espaciales de los muros del templo otorgando la posibilidad de realizarse
en cualquier lugar que sea digno para ello, sin importar cuan humilde sea el receptaculo para
tal fin. En estos términos, los actos devocionales populares son connaturales a la
muchedumbre catdlica y, por lo tanto, la deteccion inmediata de los cantos adecuados para
el acto devocional correspondiente surge de forma practicamente espontanea.

Entre los actos de devocion popular méas comunes para los cristeros, y que enlista el
documento pontifical Directorio sobre la Piedad Popular, se encuentran: via crucis, semana
santa, veneracion a Cristo crucificado, lectura de la Pasion de Cristo, novenarios, procesiones
de adviento (pedir posada), miércoles de ceniza, visita al lugar de la reserva en jueves santo

(en México: Santo Sepulcro, y visita de los siete templos), fiestas patronales, bendicion de

162 Rivero DEL VAL, Entre las patas, p. 147

163 Diccionario de la lengua Espafiola, RAE online, en: https://dle.rae.es/devoci%C3%B3n

164 Tuurson, Popular Devotions, pp. 275-276.

165 Mons. William P. Fay, Secretario general de la USCCB, United States Conference of Catholic Bishops
(2003) nombra indistintamente actos devocionales o de piedad en su articulo “popular devotional practices”.
Por lo que en lo sucesivo utilizaremos ambos términos como sinénimos.
https://www.usccb.org/prayer-and-worship/prayers-and-devotions/prayers/popular-devotional-practices-basic-questions-and-answers
166 TGLEs1A CaTOLICA, PAULO VI, Marialis Cultus, n° 31.

167 TGLEs1A CATOLICA, JUAN PaBLo 11, Directorio, n°® 58.
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las casas, adoracion eucaristica, el rezo del rosario, letanias de la Virgen, rezo del Angelus
(actualmente algunas estaciones de radio mexicanas conservan la costumbre de transmitir
diariamente a las 12:00 hrs. este acto devocional), veneraciéon a los santos incluyendo sus
correspondientes fiestas y procesiones, y peregrinaciones a los santuarios. '®®

Es el rezo del santo rosario el acto devocional mas difundido y practicado en la
religiosidad popular catolica mexicana. El cineasta Raul de Anda inmortaliza en los primeros
minutos del rodaje del filme Sucedio en Jalisco, o Los Cristeros (1947) el momento de piedad
colectiva al interior de la parroquia del pueblo con la muchedumbre arrodillada elevando la
plegaria repetitiva del rosario.

Para una explicacion de la dinamica del rezo del santo rosario, se entrevistaron tres
personas de diferentes estados: Dofia Soledad Garcia (74 afios de edad) de Tepatitlan, Jalisco;
Dofia Guadalupe Paredes (81 afios de edad) de Villa de Alvarez, Colima; y Dofia Lourdes
Avifia (65 afios de edad) de Pajacuaran, Michoacén, quienes coincidieron en la estructura de
esta practica devocional. De acuerdo con las explicaciones de las entrevistadas, el rezo del

santo rosario se compone de cincuenta y tres Ave Marias, cinco Padre Nuestros, cinco Glorias,

Anunciar
el siguiente
mistario

un Dios te Salve y una Letania, organizados de la

siguiente forma: cinco grupos, llamados

Gloria al Padre

Misterios, de un Padre Nuestro, diez Ave Marias

y un Gloria cada uno de ellos; tres Ave Marias

Padre Nuestro

Anunciar el siguiente misterio

finales seguidas de un Dios te Salve, y finalmente
Gloria al Padre

una larga Letania de elogios y stplicas a la

Virgen y un Credo (so6lo Dofa Soledad Garcia).

Diez Ave Marias
En el registro del numero de repeticiones, quien

Anunciar
€| primer

misterio dirige o encabeza este extenso acto piadoso, se

Padre Nuestro
Gloria al Padre ——

auxilia de un collar de 60 cuentas y una cruz,

Ave Marias

conocido con el homoénimo Rosario.

Imagen 23. Rosario y su correspondencia a los rezos que lo integran.

Fuente: http://periodicoelmensajero.blogspot.com/2011/09/el-santo-rosario.html

168 Cfr. Directorio, nimeros del 96 al 287.
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Para aligerar el tedio de esta practica religiosa, se acostumbra que, entre cada Misterio
se entone algun canto con tema mariano. Cuenta Dofia Josefina Avifia Alcald, de Pajacuaran,
Michoacan que

“una de las alabanzas, que nos gustaba cantar de nifias en el Rosario era la de El demonio a la oreja, y
nos contaba mi mama Anita [abuela] que ya en aquellas épocas de la persecucion se las cantaban a los
chiquillos que se quedaban a rezar el Rosario junto con las mujeres en la casa de alguien para que no

se quedaran dormidos... también se cantaba mucho [en el rosario] La Guadalupana”.'®’

Este canto mariano atn vivo en algunos sectores del catolicismo mexicano lleva por nombre
oficial Viva Maria, y es conocido popularmente como El demonio a la oreja. En la Coleccion
de Cantos Sagrados Populares de 1913 se registrd la melodia de este canto con la anotacion:
tonada popular, lo que indica que ya era bastante conocida para la época de su edicion. Julian

Zuiiga incluye una sola estrofa, precisamente la mas cantada por los feligreses: “El demonio

a la oreja te esta diciendo, no reces el rosario, sigue durmiendo”.!”°
Viva Maria, Viva el Rosario
(El demonio a la oreja)

Coro. Viva Maria, Viva el Rosario Labrador si ta quieres
Viva Santo Domingo, que lo ha fundado Frutos del campo,
Viva Santo Domingo, que lo ha fundado. Con tu esposa y tus hijos

(Se intercala el Coro con cada estrofa) Reza el Rosario.!"2
| III
El demonio a la oreja Para guardar los hijos
te esta diciendo En la inocencia,
no reces el Rosario Rezaras el Rosario
sigue durmiendo. 1" Con reverencia.
II v

169 La entrevista realizada a Josefina Avifia Alcal4, de Pajacuaran, Michoacén, actualmente radica en Jalapa,
Veracruz, se llevo a cabo via telefonica el dia 14 de marzo de 2021. Ver Romance a la Santisima Virgen de
Guadalupe en este documento, pag. 59.

170 ZuxiGa, 100 canticos, p. 58.

171 Zurica, 100 canticos, p. 58.

172 Bl resto de las estrofas fueron recogidas del Manual de Cantos Religiosos Populares, p. 248.
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El demonio a la oreja
Te esté diciendo:
Deja Misa y Rosario
Sigue durmiendo.
\%

El Rosario a Maria
Todos debemos
Rezarle cada dia,
Para ir al cielo.
VI
Si de casa los males
Ahuyentar quieres,
Espada en el Rosario

Y escudo tienes.

La puerta del infierno
Tiene cerrada,
Alma que del Rosario
Siempre va armada.
VIII
Devoto de Maria
Si gracias quieres,
Rezaras el Rosario

Y nunca peques.

El demonio a la oreja
te esta diciendo
no reces el Rosario

sigue durmiendo.

VII

Aunque con toda propiedad, el rito de la misa catolica es un acto litirgico conocido
también como el santo sacrificio o la santa eucaristia, para los cristeros en persecucion
celebrar una misa en medio de la clandestinidad adquiri6 un significado que va mas alla de
un acto de rutina dominical: era el momento donde se expresaba toda la devocion que un
catdlico pudiese manifestar, pues de suyo, la prohibicion de las misas constituyod el pilar
medular que daba razon de ser a la guerra.

En los escritos testimoniales de Enrique de Jestis Ochoa describe el desarrollo de una
de las misas celebradas en La Mesa de Yerbabuena en el estado de Colima ya muy avanzada
la guerra cristera el 28 de octubre de 1928. En ella, menciona el cura dos datos musicalmente
relevantes: uno, que se interpretd la Misa de Angelis; y dos, que lo interpreté un coro cuyas
voces eran mujeres de las Brigadas Femeninas,!"*asociacion cristera cuyo primer ntcleo se
fund6 el 21 de junio de 1927 en Zapopan, Jalisco, compuesta de 17 muchachas (En 1928 sus
militantes contaban 10,000; y para 1929 llegaron a 17,000). La mision de las Brigadas

173 Cfr. SpectaToR, Los Cristeros del Volcan, T 11,
p. 126.
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Femeninas se desarrollé6 como una organizacién militar (con su respectiva distribucion de
grados militares y funciones) destinada a procurar dinero, aprovisionar a los combatientes,
suministrarles municiones, informes y refugios, a curarlos y esconderlos, e imponian a sus
miembros un juramento de obediencia y secreto.!”

Respecto a la Misa de Angelis, es importante aclarar que, en términos musicales,
cuando se habla de una misa no nos referimos al culto maximo catélico, sino a una forma
musical que se interpreta dentro de dicho culto y cuya estructura se integra de cinco cantos:
Kyrie, Gloria, Credo, Sanctus-Benedictus y Agnus Dei,'”® que en su conjunto son conocidos
como el ordinario de la misa.

La Misa de Angelis es una misa gregoriana cuyas partes fueron compuestas
aisladamente y con el tiempo adquirieron unidad: el Kyrie pertenece al siglo XV; el Gloria
al XVI; carece de Credo; el Sanctus data del siglo XII; y el Agnus Dei del XV. Asumimos
que fue la misa gregoriana mas conocida en el México de los afios veinte, pues es la Unica
misa gregoriana completa que se incluy6 en la Coleccion de Cantos Sagrados Populares 12
afios antes de la cristiada.!”® En cuanto a la interpretacion de esta misa en la Mesa de la
Yerbabuena, citaremos a la encargada de los ensayos que implican los cantos gregorianos de
esta misa: Amalia Castell.

Tanto Ochoa como Meyer la reconocen a Amalia Castel como la jefa del pequeno
hospital de Colima,'”” quien ademas, dentro de las filas de las Brigadas Femeninas ostentaba
el grado de mayor.!”® Es asi que esta jefa cristera apoyandose de algunas de las encargadas
del hospital y algunos escogidos elementos cristeros, formo6 un pequefio orfedn para preparar
los cantos obligados de la eucaristia y los ejercicios comunes. “La misa que se interpretd fue
la De Angelis a coro, que resulté hermosamente ejecutada por los cristeros, sus familias y las
sefioritas de las Brigadas del hospital cristero.” 7 La descripcién de este sencillo

acontecimiento revela que la persona a cargo, Amalia Castell, tenia cierta formacion musical

174 MEever, La Cristiada, T IIL, pp. 121-122.

175 Latiam, Diccionario Musica, p. 959.

El ordinario de la misa (Kyrie, Gloria, Credo, Sanctus y Agnus Dei) contiene las partes invariables de la
misa, a lo que en celebraciones especiales se les afiade otros cantos alusivos a las distintas festividades que
cambian de acuerdo con el calendario litdrgico conocidos como el propio de la misa.

176 Garigi, Manual de cantos, pp. 239-249.

177 MEYER, Colima, p. 109.

178 Acuxa, El papel de las mujeres, p. 6.

179 Specrator, Los Cristeros del Volcan, T 11, p. 126.
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ya que conocia la misa en cuestion asi como el resto de los cantos litirgicos, al grado de

emprender la no sencilla labor de organizar un coro para la santa eucaristia en medio de una

guerra.

Imagen 24. Misa durante la Guerra Cristera, en Huejuquilla el Alto, Jalisco. 3 de marzo de 1929. En esta foto
se aprecia el momento de la Consagracion con la unanime postura de rodillas como un gesto devocional entre
los cristeros cat6licos. Archivo EL UNIVERSAL.

El texto correspondiente a cada una de las partes de la misa De Angelis es el siguiente:

1) Kyrie Eleison (Kvpie, éAéncov, Sefior ten piedad); es la unica parte del rito catdlico que
se cultivo en griego, aunque con caracteres latinos, pues el nuevo testamento fue escrito por
vez primera precisamente en griego, a diferencia del antiguo testamento que se escribid en
hebreo y arameo.

(original en griego) (traduccidn al castellano)
Kyrie eleison, Kyrie eleison. Sefior ten piedad, Sefor ten piedad
Christe eleison, Christe eleison. Cristo ten piedad, Cristo ten piedad
Kyrie eleison, Kyrie eleison. Sefior ten piedad, Sefor ten piedad
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2) Gloria in excelsis Deo (Gloria a Dios en las Alturas)

(original, en latin)
Gloria in excelsis Deo
et in terra pax hominibus
bona voluntatis.
Laudamus te,
Benedicimus te,
Adoramus te,
Glorificamus te,

Gratias agimus tibi
propter magnam gloriam tuam,
Domine Deus, Rex calestis,
Deus Pater omnipotens.
Domine fili unigenite, lesu Christe,
Domine Deus, Agnus Dei, Filius Patris,
Qui tollis peccata mundi,
miserere nobis;

Qui tollis peccata mundi,
suscipe deprecationem nostram;
Qui sedes ad dexteram Patris,
miserere nobis.
Quoniam Tu solus sanctus,
Tu solus Dominus,

Tu solus Altissimus, lesu Christe,

Cum Sancto Spiritu in gloria Dei Patris.

Amen.

(traduccidn al castellano)
Gloria a Dios en las alturas
y en la tierra paz a los hombres
de buena voluntad.

Te alabamos,
te bendecimos,
te adoramos,
te glorificamos,
te damos gracias
por tu inmensa gloria,
Senor Dios, Rey Celestial,

Dios Padre todopoderoso.
Senor Hijo unigénito, Jesucristo,
Sefior Dios, Cordero de Dios, Hijo del Padre,
Tu que quitas los pecados del mundo,
ten piedad de nosotros;

Tu que quitas los pecados del mundo,
acepta nuestra suplica.

Tu que te sientas a la derecha del Padre,
ten piedad de nosotros.
Porque Tu eres el Gnico santo,

Tu el unico Seior,

T el tnico altisimo, Jesucristo,

con el Espiritu Santo en la gloria de Dios Padre.

Amén.
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3) Credo

(Original en latin)

Credo in unum Deum, Patrem omnipotentem,
Factorem caeli et terrae, visibilium omnium
et invisibilium.

Et in unum Dominum lesum Christum, Filium
Dei unigenitum, et ex Patre natum ante
omnia saecula, Deum de Deo, Lumen de
Lumine, Deum verum de Deo vero, genitum,
non factum, consubstantialem Patri per quem
omnia facta sunt;
qui propter nos homines et propter nostram
salutem descendit de caelis, et incarnatus est
de Spiritu Sancto ex Maria Virgine et homo
factus est
crucifixus etiam pro nobis sub Pontio Pilato,
passus et sepultus est, et resurrexit tertia die
secundum Scripturas, et ascendit in caelum,
sedet ad dexteram Patris, et iterum venturus
est cum gloria, iudicare vivos et mortuos;
cuius regni non erit finis.

Et in Spiritum Sanctum, Dominum et
vivificantem, qui ex Patre Filioque procedit,
qui cum Patre et Filio simul adoratur et
conglorificatur, qui locutus est per
Prophetas.

Et unam sanctam catholicam et apostolicam
Ecclesiam. Confiteor unum Baptisma in
remissionem peccatorum. Et expecto
resurrectionem mortuorum, et vitam venturi

saeculi.

Amen.

(Traduccion al castellano)

Creo en un solo Dios, Padre Todopoderoso,
Creador del cielo y de la tierra, de todo lo
visible y lo invisible.

Creo en un solo Sefior, Jesucristo, Hijo tnico
de Dios, nacido del Padre antes de todos los
siglos: Dios de Dios, Luz de Luz, Dios
verdadero de Dios verdadero, engendrado, no
creado, de la misma naturaleza que el Padre,
por quien todo fue hecho; que por nosotros,
los hombres, y por nuestra salvacion bajo del
cielo, y por obra del Espiritu Santo se
encarn6 de Maria, la Virgen, y se hizo
hombre; y por nuestra causa fue crucificado
en tiempos de Poncio Pilato; padecio y fue
sepultado, y resucito al tercer dia, segun las
Escrituras, y subid al cielo, y esta sentado a la
derecha del Padre; y de nuevo vendra con
gloria para juzgar a vivos y muertos, y su
reino no tendré fin.

Creo en el Espiritu Santo, Sefior y dador de
vida, que procede del Padre y del Hijo, que
con el Padre y el Hijo, recibe una misma
adoracion y gloria, y que hablé por los
profetas.

Creo en la Iglesia, que es una, santa, catdlica
y apostolica. Confieso que hay un solo
Bautismo para el perdon de los pecados.
Espero la resurreccion de los muertos y la
vida del mundo futuro.

Amén.
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4) Sanctus/Hosana/Benedictus/Hosana

(original, en latin)

Sanctus, Sanctus, Sanctus
Dominus, Deus Sabaoth
Pleni sunt celi et terra
Gloria tua.

Hosanna, in excelsis.

Benedictus qui venit
in nomine Domini.

Hosana, in excelsis.

5) Agnus Dei
(Cordero de Dios)

(original, en latin)

Agnus Dei,
qui tollis peccata mundi,
miserere nobis.
Agnus Dei,
qui tollis peccata mundi,
miserere nobis.
Agnus Dei,
qui tollis peccata mundi,

dona nobis pacem.

(traduccion al castellano)

Santo, Santo, Santo,
Sefior Dios de los ejércitos
Llenos estan el Cielo y la tierra
de tu Gloria.

Hosana en las alturas.

Bendito el que viene
en el nombre del Sefior.

Hosana en las alturas

(traduccion al castellano)

Cordero de Dios,
que quitas el pecado del mundo,
ten piedad de nosotros.
Cordero de Dios,
que quitas el pecado del mundo,
ten piedad de nosotros.
Cordero de Dios,
que quitas el pecado del mundo,

danos la paz.
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Imagen 25. Partitura Gregoriana del Kyrie de la Misa de Angelis.

Tomado del Graduale Sacrosanctae Romanae Ecclesiae, de tempore et de Sanctis, Roma, 1961, p. 28

Para el mexicano catolico, el mes de diciembre llega acompafiado de una carga de
emociones culturalmente recibidas y transmitidas que ya forman parte del imaginario
colectivo del ser mexicano, manifestadas en el acto devocional catolico popular que ha
atravesado fronteras: las Posadas; y como bien dice Jorge Gram (pseudonimo de David
Guadalupe Ramirez) en su novela cristera Jahel: “para entender esta palabra (Las Posadas)
hay que vivir en Méjico”.!%°

Hay huella de que las Posadas estuvieron presentes en el devenir de la cristiada con
sus correspondientes cantos. Sus letras aparecen en Jahel, y Jorge Gram describe toda la
parafernalia que conlleva esta conmemoracion de nueve veladas religiosas-festivas previas a
la celebracion de la navidad en que se conmemora el penoso viaje de Maria y de José, desde
el Nazaret de Galilea hasta el Belén de Judea, y se les supone pidiendo alojamiento en los
villorrios del transito.!8! En noviembre de 1952, el tomo I de la revista David, como parte del
arsenal de memorias cristeras, publica la letra de los cantos: Humildes peregrinos; Oh
peregrina agraciada; para pedir posada (con la indicacion de los que cantan afuera de la casa,
quienes acompanan a los santos peregrinos; y los que cantan desde adentro representando a
los que niegan o los reciben en posada para dar inicio a la fiesta), Entren Santos Peregrinos;

el villancico versos de la Noche Buena; y arrullo al nifio Dios.'®?

180 Grawm, Jahel, p. 71.
181 Gram, Jahel, p. 71.
182 Acevepo, David., T I, pp. 67, 68.
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Humildes Peregrinos

Humildes peregrinos,
Jesus, Maria y José.
Mi alma os doy con ellos,

mi corazén también.183

Oh, Peregrina agraciada

iOh, peregrina agraciada!
jOh, dulcisima Maria!

Yo os ofrezco el alma mia

para que tengais posada.'8

Imagen 26. Grabado en metal de José Guadalupe Posada que muestra una escena del momento de pedir

posada (los de afuera).

Coleccion Blaisten. https://museoblaisten.com/Obra/7312/Carpeta-de-Fundacion-F-Davis, consultado en linea

el 01 de febrero de 2021.

183 Garisi, Manual de cantos, p. 49.
184 Garier, Manual de cantos, p. 50.
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Para pedir Posada

(los de afuera)

1.- En el nombre del Cielo

0s pido posada
pues no puede andar
mi esposa amada
2.- No seas inhumano,
tennos caridad,
que el Dios de los Cielos
te lo premiara.
3.-Venimos rendidos
desde Nazareth,
y0 soy carpintero
de nombre Jose.
4.- Posada te pide
amado casero,
por sélo una noche
la Reina del cielo.
5.- Mi esposa es Maria
es reina del Cielo
y madre va a ser
del Divino Verbo.
6.-Dios pague sefiores
vuestra caridad.
Y asi os colme el cielo
de felicidad.

Entren santos peregrinos,

reciban este rincén.

No de esta pobre morada,

sino de mi corazon.

Para dar posada

(los de adentro)

1.- Aqui no es meson,
sigan adelante;
yo no puedo abrir
no sea algun tunante.
2.- Ya se pueden ir
y no molestar,
porque si me enfado
los voy a apalear.
3.- No me importa el nombre
déjenme dormir
pues que ya les digo
que no hemos de abrir.
4.- Pues si es una Reina
quien lo solicita,
¢como es que de noche
anda tan solita?
5.- ¢Eres th José?
¢ Tu esposa es Maria?
Entren, peregrinos,
no los conocia.
6.- jDichosa la casa
que abriga este dia
a la Virgen pura,

la hermosa Maria.

Al abrir las puertas:

Esta noche es de alegria,
de gusto y de regocijo.
Porque hospedamos aqui

a la madre de Dios Hijo.
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Versos de la Noche Buena

Esta noche es Noche Buena,
noche de comer bufiuelos:
en mi casa no los comen,

por falta de harina y huevos.

Muy recio toquen los pitos,
fuerte suenen los panderos,
que vino ya a este mundo

el verdadero Rey de los Cielos.

Con mucho gusto y contento
pasamos la Noche Buena,
de alegria y regocijo

y con muy buena cena.

(coro) A la rorro, nifio,
a la rorro ro,
duérmete, bien mio,
duérmete, mi amor.
I
Noche venturosa,
noche de alegria,
bendita la dulce
divina Maria.

II
Coros celestiales

con su dulce acento,

El rorro

(arrullo)

Los padrinos que acostaron,
esta noche, al Santo Nifio
que vivan afos y afios
y reciban nuestro carifio.

Maestros, toquen ya los musicos,
toquen una pieza buena,

que esta noche es la mas grande,
la noche de Noche Buena.

Rindamos nuestros Homenajes
tan puros como el armifio,
a la Virgen de las Virgenes,

al carpintero y al Nifio.

canten la ventura
de este nacimiento.
III
De los soberanos
T, duefio Sefior,
naces entre pajas
solo por mi amor.
v
Candido cordero,
celestial pichén,
te ofrezco el abrigo

de mi corazon.
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A% VII

Los amantes brazos Tu preciosa sangre,
de una Virgen Santa con divino amor
son los que te sirven en rescate ofreces
de primera cama. por el pecador.
VI VIII
Duerme, Nifio amado, Salve, Nifio amante,
duerme, tierno Nifio, que con tierno celo
sirvate de cuna a salvar al hombre
mi filial carifio. bajaste del Cielo.

Por ultimo, y no porque sean todos los cantos piadosos que los cristeros incluian en
sus momentos de adoracidon colectiva, sino en aras de delimitar la extension del presente
documento y ajustandonos a nuestras fuentes, es pertinente mencionar aqui el Congreso
Eucaristico mexicano celebrado en 1924, en el cual, previa convocatoria para concursar en
la composicion de un himno representativo de dicho congreso, la propuesta del sacerdote
Jesuita Julio Vértiz, bajo el seudoénimo de Francisco Zambrano, es la ganadora para portar el
nombre oficial de El Himno Eucaristico Nacional,'®® y que en 1949 la empresa disquera
Peerles hiciera la grabacion de este canto con la voz de Pedro Infante para la pelicula El
Seminarista, nombrandolo errébneamente Himno Guadalupano, por lo que a pesar de que en
el texto no existe alusion alguna a la guadalupana, también es conocido con ese nombre.

Muy al margen de su titulo, este canto queda enmarcado aqui y no en el apartado del
himno por, una vez mas, el uso que los protagonistas del conflicto cristero le dieron. Jorge
Gram en Héctor narra que antes de la partida de los varones prisioneros para ser ahorcados
en los postes telegraficos que van de Zacatecas a Guadalajara, regiones infestadas de rebeldes,
el Padre Arce, también preso, improvis6é un altar con ayuda de Consuelo Madrigal, aun
vestida de novia porque fue hecha presa justo en el momento de su boda, y la joven Carmelita
Sanchez, quien apenas unas horas antes fuese violada por el capitan Cervantes encargado de
la carcel de Zacatecas, celebraron una misa clandestina, y terminada la comunion, “la voz de

Consuelo inici6 el canto del Himno Eucaristico de Méjico... y un canto dulce y devoto: ven

185 Aspr, La formacion social, p. 381.
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a reinar oh Espiritu de Amor.” '*¢ Estos dos cantos devocionales fueron a su vez recopilados

en la coleccion Jalisciense del Sefior de los Rayos de Temastian, Jalisco.

Himno Eucaristico Nacional

Cantad, cantad, la Patria se arrodilla
al pasar Jesucristo Redentor.
Un nuevo sol para nosotros brilla,

sol del amor, del amor.

(Coro) Hostia, sol del amor
tu luz inflama el corazén de México leal.
El corazdn del pueblo que te ama,
el corazdn del pueblo que te aclama

en tu paso, en tu paso triunfal.

I. Triunfe tu amor, joh sol sacramentado!
del corazon de un pueblo siempre fiel;
disipa ya las nieblas del pecado,

ven a reinar, ven a reinar en él. (al coro)

I1. Orne tu luz con resplandor divino
de nuestros padres la radiante fe;
vuelva a buscar la Patria su destino

de tu sagrario, de tu sagrario al pie. (al coro)

I11. Hostia de paz, la Patria atribulada
solo de ti remedio espera ya;
un rayo de tu luz, una mirada,

una mirada, Sefior, y vivira. (al coro)

136 Gram, Héctor, pp. 268, 269.
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\Ven a reinar

Ven a reinar, Espiritu de amor. Ser de Jesus es toda mi ambicién,
Ven a inflamar al mundo pecador. uneme a el Espiritu divino,
Ven a reinar, Espiritu de amor, quiero ser cruz para atraerte a mi
ven oh amor, dulce amor y con Jesus vivir crucificado.
a ensefiar al mundo el precio del dolor. Quiero ser cruz para atraerte a mi.'#’

Para cerrar, hay que resaltar que las canciones empleadas por los ciudadanos catodlicos
mexicanos como portavoz de los distintos momentos que enmarcaron la guerra cristera
adquirieron ciertamente una dimension con impacto social, pues aunque el origen de las
mismas fue naturalmente religioso, atendiendo al analisis musico social propuesto por Alan
P. Merriam y Elie Siegmeister, la funcion que se les asigno rebasa los canones rituales
establecidos para los cuales fueron creadas. No obstante, en acuerdo con las reflexiones de
Herrejon Peredo, la cercania del conglomerado armado en lucha fue poseedor de la herencia
tradicional de cantos catdlicos que a su vez permitid que el conjunto de este repertorio
asimilado por una mayoria practicamente absoluta poseyera un sentido de unidad e identidad
que dio como resultado el fortalecimiento animico y moral en sus batallas.

Por otro lado, el catolico mexicano que se unio a las fuerzas rebeldes apodadas como
cristeras no proviene de un mundo circunscrito en el terreno puramente religioso al estilo de
vida monacal de claustro; fue, como se menciond, un ciudadano que convivia con otros
géneros de musica que, de alguna u otra forma, también contribuyeron a otorgar cierta
identidad o sentido de pertenencia con resultados muy similares y hasta complementarios a
los que se consiguieron con la musica de origen religioso, y que en el siguiente capitulo se

abordan.

137 Garisi, Manual de cantos, pp. 27-28.
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CAPITULO TRES.
CANCIONES PROFANAS DE LA CRISTIADA

Es hasta cierto punto normal suponer que las canciones cultivadas dentro del conflicto
cristero sean de origen religioso, incluso justificable la idea de que emanen solo y
exclusivamente de este dmbito; sin embargo, como se ha anticipado, el entorno de la
cotidianidad mexicana antes y durante la cristiada estuvo permeado de musica tanto de origen
popular con sus diferentes géneros y tematicas, como de tradicion porfiriana y por lo tanto
europea, como el valse, por citar un género muy arraigado en México desde entonces. Musica
que convivid con el ciudadano comun cuya finalidad no tenia mayores pretensiones que
acompanar momentos de esparcimiento que podian darse encuentro en los domingos de plaza
y fiestas de pueblo; en cantinas y mercados; en las canciones de corte nacionalista que
aprendian los nifios en la escuela; en la casa del patron; en la del parroco y en las pocas
familias que podian adquirir un gramé6fono o uno de los enormes muebles para escuchar la
incipiente radio; etc.

Es por ello que, antes de abordar las canciones de origen profano que tuvieron lugar
dentro de la cristiada, es conveniente fijar la atencion en tres de los medios donde se difundia,
y por lo tanto donde se aprendia la musica popular de la segunda mitad de la década de 1920
que los cristeros usarian para convertirlas en instrumento masivo de protesta: el gramé6fono;

la radio y las plazas publicas o quioscos.

3.1. Gramofono, radio y plazas publicas: portadores de la musica que

usaron los cristeros.

La cristiada, si bien era dirigida para acciones estratégicas globales por los miembros
de la Liga Nacional Defensora de la Libertad Religiosa (LNDLR) desde la capital de México

y algunas otras ciudades clave; todos —afirma Meyer— han nacido y viven en las ciudades,'®®

188 Mever, La Cristiada,T I, p. 53.
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pero los enfrentamientos armados no sucedieron en ellas, salvo algunas excepciones que
implicaron acciones de la fuerza publica sin las dimensiones que se vivieron en el rus. La
verdadera guerra con sus distintas y sangrientas batallas se desarroll6é en provincia: con la
gente de campo en pueblos y rancherias del centro occidente de la Republica Mexicana
teniendo en comun la misma causa, la religion.

La guerra se desarrollo en su mayoria “alld, " lejos, en los pueblos que se levantaron
en armas; “aca” la vida continuaba para el capitalino, donde radicaban los jefes de la Liga,
integrados por juristas, ingenieros, doctores, funcionarios, hombres de Iglesia o vinculados a
la Iglesia.'® Estos clasemedieros naturalmente no vivieron alejados de las tecnologias
domésticas que ofrecié a bocanadas la modernidad consumista que ya tenia las puertas
abiertas en México. Entre los tantos objetos domésticos de lujo, confort, vanguardia y
entretenimiento que a inicio del siglo XX ya marcaba una fuerte tendencia, para la década de
los afios 20 figuran el gram6fono y con un sello muy particular, el invento transformador de

la vida cotidiana, como asi llamé Eric Hobsbawn a la radio.'®°

3.1.1. Musica del Gramdéfono

Imagen 27. Ala izquierda, un Fonografo Edison de Cilindros http://www.habanaradio.cu/articulos/que-es-un-
fonografo/ consultado en linea el 01 de febrero 2022; a la derecha. un Graméfono Victor de disco de vinilo.
https://medium.com/museomusicacuba/recuerdos-compartidos-en-nombre-del-arte-9b866169a057, consultado
en linea el 01 de febrero 2022.

189 [dem. Es muy comiin que se les llame ligueros a los miembros de la Liga.

190 Horseawn, Historia del siglo XX, p. 268.
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Los aparatos electrodomésticos de punta han tenido por objeto de su direccion
comercial con marcada preponderancia a los sectores pudientes de una sociedad: mientras
mas novedoso, mas exclusivo, mas elitista, mas costoso. El Graméfono ocupd un lugar de
primer orden en el escaparate ya desde el siglo XIX con su antecesor el Fondgrafo que, aun
con la ventaja que brindaba el cilindro de poder grabar tus propios fonogramas de voz o
musicales, a diferencia del disco de vinilo limitado a ser reproducido, fue desplazado a la
misma velocidad con que se dio a conocer.

La prioridad de las grabaciones en disco para Gramo6fono fue indiscutiblemente la
produccion musical, que permitié la distribucion de estilos no solamente nacionales sino
también de importacién, como el danzon, el blues, obras orquestales y la opera italiana.
Asimismo, por un lado, el burgués escuch6 la musica ranchera mexicana promovida por los
deseos obregonistas de una identidad musical nacional.'”! Por otro lado, la servidumbre y
obreros, al trabajar al interior de las lujosas casas, tuvieron acceso a escuchar —
involuntariamente— obras musicales que se presentaban en los grandes teatros, y que de otra
forma, jamas tendrian forma de acceder a ellas, propiciandose asi un intercambio
cultural.!”?Al respecto, Jadiel Diaz Frene hace una reflexion que bien vale la pena incluir

textualmente:

“Los discos transmitieron y generaron una memoria nacional que circulé hacia los sectores menos
favorecidos y muchas veces analfabetos, una memoria donde el acontecimiento y la ficcion se
abrazaron y reelaboraron en los procesos heterogéneos del recuerdo popular. Sin olvidar, por supuesto,
que se trata de una produccion musical mediada por las compafiias fonograficas estadounidenses, que

vieron en los acontecimientos patridticos una tematica rentable, con un avido mercado existente en el

territorio nacional y las comunidades de inmigrantes mexicanos”.'®3

La imagen del estereotipo de “persona con clase y distincion” se asimild con facilidad
en el colectivo popular gracias a la constante propaganda en periddicos, revistas y carteles de
pared que relacionaron la adquisicion de determinados productos con el buen vestir, el buen
gusto y hasta con la buena educacion; al respecto, es mas que ilustrativa la descripcion que

hace Jorge Gram en “Héctor”, su novela cristera, de un hombre (en 1926) proveniente de la

Y1 Ver: Cruz CarBalaL, La bUsqueda, vol. 20, num. 1, 2019.
192 GrteLman, Reading Music, p. 265., en: Diaz Frene, A las palabras, p. 260.
193 Diaz Frene, A las palabras, p. 294.

95



capital que anuncia su llegada haciendo alarde de la musica que frecuentemente escucha,
entonando un aria de la 6pera Cavalleria Rusticana de Mascagni:

“Viva il vino spumeggiante nel vichiere scintillante..., y aparecio la figura distinguida de un joven...
que vestia traje de Palm Beach,'* abrigo terciado al brazo, ... baston de bambii, sombrero de fieltro,

lunetas semi obscuras de unos finos espejuelos... la indumentaria era suficiente para acreditarlo de

persona fina, expedita, elegante, aristocrata.”!*

Esta descripcion de tan elegante hombre se trataba del Padre Gabriel Arce, en quien
ademas del factor del buen vestir, se asoma aqui la musica que se sabe de memoria, por lo
tanto, la que con frecuencia se escucha, y el Unico instrumento para permitir tal frecuencia
en ese momento fue el Gramo6fono. Seguramente la coleccion discografica del Padre Arce
era muy vasta, ya que en la misma novela aparece la presencia de otra aria de opera, “Son
rico d’amore, sar6 a Salamanca...”'”® de La forza del destino del compositor italiano

Giuseppe Verdi.
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Imagen 28. llustracion de la década de 1920 del catalogo de la tienda de ropa National Cloak & Suit Co., New
York, E.U.

https://vintagehandbook.wordpress.com/1920s-mens-fashion/, consultado en linea el 25 de enero de 2021.

194 Palm Beach, Florida fue el centro de modas mas importante de Estados Unidos en los afios 20, una de las
playas exclusivas mas famosas del mundo, donde creadores y modelistas copiaban ideas para ser lanzadas
posteriormente; considerada por los conservadores como la ciudad peor vestida del mundo. Era comtin
llamarle genéricamente Palm Beach a cualquier traje a la moda de vanguardia.

195 Gram, Héctor, pp. 175-176.

196 Gram, Héctor, p. 268.
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Un factor que influyd con creces en las grabaciones de musica mexicana que se
hicieron en los afos 20 fue el fendmeno migratorio hacia Estados Unidos, pues los discos
con la musica mexicana, interpretada por artistas nacionales y grabada por compaiias
estadounidenses, permitieron a los migrantes disfrutar de su cultura de origen y recrearla en
actividades colectivas privadas. “Grabaciones que pasaban de un lado a otro de la frontera
sin mayor restriccion permitiendo el acceso a los discos con cierta facilidad,”!” de modo que
la industria de la musica grabada se coloco paulatinamente en un manantial sin precedentes
que posibilitd la escucha en la intimidad hogarefia de diversos géneros de musica e intérpretes
que coadyuvo al incremento del abanico cultural de aquéllos cuyas posibilidades asi les

concedio.
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Imagen 29. A laizquierda, etiqueta del disco con el fonograma de 1928 con la épera La Forza del Destino,
de Verdi, por RCA Victor. A la derecha, Etiqueta del disco con el fonograma de 1925 con la grabacion del
valse Morir por tu amor, por Columbia Records.

Escuchar reproduccion del vinilo en: http:/frontera.library.ucla.edu/es/recordings/morir-por-tu-amor-4,

consultado el 25 de enero de 2021.

3.1.2. MUsica de La Radio

Otro medio muy importante para la difusion de la muisica que se reprodujo en los afios
20 en México fue La Radio, que, si bien ve la alborada de su época de oro a partir de la

fundacion de la XEW en 1930, ya existian a lo largo de la década de 1920 varias

197 Diaz Freng, A las palabras, p. 261
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radiodifusoras, como las de El Universal (CYL), El Buen Tono (CYB) y Excelsior (CYX).
En 1924 ya eran en la capital “cuarenta y cinco las transmisoras, de las cuales fueron selladas
por las autoridades militares treinta y cinco."!”® Entre ellas, hubo estaciones comerciales,
culturales y del gobierno (por ejemplo, la CZE que era operada por la Secretaria de Educacion
Publica). Este crecimiento de las radiodifusoras no fue azaroso, pues “la mayoria de las
estaciones pioneras en México las establecieron, como en Estados Unidos, agencias de ventas
de aparatos de radio, con el proposito de vender receptores al publico.”!® Asi pues, las
compaiiias fabricantes y comercializadoras de los aparatos domésticos de radio receptores
crecieron considerablemente, alcanzando un niimero de cien mil radios distribuidos en la

republica para cuando dio fin la guerra cristera, en 1929.2%°
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Imagen 30. a la izquierda, anuncio de perioddico de XEB fundada en 1923. A la derecha, anuncio de la XEB
promocionando los conciertos los lunes de las 21 a las 22 horas, donde aparece el patrocinador.
https://lamusicasinfinal.blogspot.com/2014/10/xebla-b-grande-de-mexico.html, consultado en linea el 26 de
enero de 2021.

El gobierno por su parte, al no conocer en toda su extension los alcances e impacto
que tendria en lo sucesivo el nuevo invento, casi todas las decisiones iniciales con respecto a
los contenidos de la programacion y operacion de las estaciones de radio fueron hechas por
las empresas privadas.?’'Una radiodifusora cuyo contenido fue mayormente musical fue la
CZI, por ejemplo, el 8 de junio de 1928 ofrecié una programacion que incluia las siguientes
variedades musicales: “Cabecita loca (folkldrica yucateca), por Aguilar y Palma con el Trio
Reyes; Cancion veneciana por el baritono Alejandro Hernandez Tamez; Menudita (cancién

ranchera), con Tata Nacho y el Trio Reyes; Mi chiamano Mimi... (6pera) Bohemia de

198 B] Universal, 16 de enero de 1924.

199 SAncuEz Ruiz, Origenes de la Radiodifusion, p. 10
200 FI Universal, 12 de diciembre 1929.

201 SAncuez Ruiz, Origenes de la Radiodifusion, p.17.
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Giacomo Puccini, interpretada por Stella Rossi; Ya va cayendo...(cancion ranchera) por Tata
Nacho y el Trio Reyes?*

Antes de constituirse con el nombre de CYL, la estacion de Raul Azcarraga que
inicié en 1922 incluia en su programacion conciertos de piano y con orquestas, programas
culturales, musica con orquestas folkldricas como la de Miguel Lerdo de Tejada y mensajes
comerciales de los patrocinadores.?’*Mencion especial merecen los boleros que comenzaron

a popularizarse cada vez mas, dando a conocer las importantes composiciones de Maria

Greever, que su calidad y aceptacion la precedian, pues desde 1920 ya tenia contratos con la

empresa cinematografica Paramount Pictures®®

Imagen 31. Propagandas de las radiolas (el 2 en 1: radio con reproductor de disco incluido) vendidas en
México 1929. En: https://elmirador.sct.gob.mx/cuando-el-futuro-nos-alcanza/la-radio-gran-herramienta-de-

comunicacion, consultado en linea el 26 de enero de 2021.

Este pequefio muestreo nos abre una ventana para conocer los géneros musicales que
los capitalinos con acceso a un aparato de radio escuchaban entre tanto la guerra cristera
sucedia, y que coincide con la musica que también se comercializaba en la venta de discos

de vinilo para los gramo6fonos y radiolas; a saber: valses, tangos, danzones, foxtrot, cancién

202 VeLAzQUEZ EsTrADA, El Estado y la radiodifusion, p. 96. En donde cita al periédico Excélsior, 8 de junio
de 1928, 2a. Seccidn, p. 3 "Radioconciertos".

203 Cfr. Mesia BARQUERA, Historia minima de la radio.

204 Moreno Rivas, Historia de la masica popular, p. 75.
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ranchera, arias de Opera, musica de concierto solista, musica de camara, sinfonica, boleros y

blues.

3.1.3. Mdsica En Vivo

Ademas de los conciertos y dperas presentados en el Teatro Nacional,?* 1a musica en
vivo tuvo, al igual que hoy dia, méas apertura que la adquisicion de un aparato de radio o un
reproductor de discos con sus respectivos gastos para los insumos y suministros. La musica
se vivia tanto en las plazas publicas con bandas municipales los domingos, por lo que este
tipo de agrupaciones pagadas por el gobierno jugaron un papel muy importante para la
difusioén de la musica ofrecida de forma gratuita a lo largo de la Republica Mexicana cuyo
repertorio abarco obras de Von Suppé, Verdi, Wagner, Donizetti, Mozart, Lizt, Shubert,
Albeniz, Massenet y Puccini (ver imagen 32, correspondiente a los programas de mano de la
banda del Estado de Hidalgo, afios 1926-1929). Fueron portadores de musica presencial los
organillos de manivela llamados cilindros; en el Salon México, que fue un lugar para el baile,
aunque para ello se requirié de la musica en vivo, haciendo inevitable el contacto con ella.

Menciona Jesus Flores y Escalante que en el Salon México “se interpretaban ritmos como
vals, foxtrot, tango, pasodoble, blues y el siempre exquisito danzon. Ritmos de moda siempre
interpretados por las mejores orquestas, bandas, conjuntos y danzoneras.”?%

También hubo trabajos de difusion musical de concierto por varias instituciones
relacionadas con el arte, asi lo muestra un informe de actividades del departamento de
Extension Universitaria de la entonces Universidad Nacional de México, periodo
comprendido de 1926 a 1928. De acuerdo a dicho informe, se menciona que las actividades

musicales se realizaron de la siguiente forma:
Los trabajos de esta seccion se han realizado en las sociedades obreras, en las fabricas y talleres, en las
carpas, en prisiones y establecimientos de correccidn, en parques y jardines y en lugares de excursion.
Las labores han comprendido. a) Conciertos y recitales de piano. b) Recitales poéticos. ¢) Conciertos
por radio. d) Veladas. Dichos centros donde se dieron estas actividades musicales fueron: General
Anaya, D.F., Escuela Gertrudis Armendériz de Hidalgo No. XVI, Alianza de Ferrocarrileros

Mexicanos, Alianza de Obreros y empleados de la Compatfiia de Tranvias de México, S.A., Centro de

205 Tal es el caso de la 6pera Atzimba de Ricardo Castro que se presento en 1928.
206 FLores y EscaLante, El Salon México, p. 48.
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Extension Universitaria de Tacuba, Sociedad Mutualista “Obreros Libres”, Centro Fray Bartolomé de
las Casas del Municipio de Iztapalapa, D.F., y la Escuela “Ignacio L. Vallarta”. La Universidad, entre
1925 y 1928, destino a los centros de extension la cantidad de $12,636.00 para el pago de servicios

prestados por profesores.2?’

Aunado al plan del gobierno de Plutarco Elias Calles en el rubro de la educacion, las
acciones respecto a la musica alcanzaron a tener eco en la ciudadania capitalina. He aqui el
programa musical de la Orquesta del Conservatorio de la Universidad Nacional de México
presentado un dia después de la muerte del lider cristero Lucas Contreras en San Luis de La
Paz Guanajuato,?®® el 29 de abril de 1928 en el Teatro Arbeu de la Ciudad de México como

un ejemplo de la musica orquestal en vivo que degustaron los oidos de algunos capitalinos:

PROGRAMA

I. Ter. movimiento del Concierto en la menor... Grieg.

Piano y orquesta. Maria Garcia Genda, discipula del maestro Meneses.
Director: Maestro José Rocabruna.

II. Apologia del maestro Meneses. ..

Sr. Carlos Gonzalez Pefia.

II1. El Danubio azul.

Arabescos... StraussSchulz-Evler.

Piano. Magdalena Diaz, discipula del maestro Meneses.
INTERMEDIO

IV. Sinfonia patética en si menor... Tschaikowsky.
1. Adagio-Allegro-Andante-Allegro vivo Andante.
II. Alegro Molto Vivace.

Tarantella e Marcia.

III. Adagio lamentoso.

Orquesta.

Director: Maestro Carlos J. Meneses

207 BeristAIN CarpOso, Orquesta del Conservatorio, p. 103.
208 TARrRACENA, La verdadera Revolucion Mexicana, p. 616.
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Imagen 32. Cuatro programas de mano distintos de la Banda de alientos del Estado de Hidalgo, como muestra
de los conciertos publicos gratuitos que ininterrumpidamente brindaron en el transcurso de la guerra cristera.
Fuente: Archivo Historico de la Banda Sinfonica del estado de Hidalgo, México.

http://cultura.hidalgo.gob.mx/fondos/serie-programas-de-mano/, consultado en linea el 28 de enero de 2021.
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Una vez cerrado el necesario paréntesis de los proveedores de musica no religiosa en
el México de los anos 20, serd mas natural la mirada a la taxonomia sugerida acerca de las
canciones provenientes del ordinario vivir de los ciudadanos fuera de la dindmica religiosa,
de las cuales echaron mano los cristeros dandoles usos muy especificos dentro de la guerra.
Dicha clasificacion de las canciones en torno a la guerra cristera de origen profano, y
atendiendo a los criterios ya establecidos,?” quedd enmarcada en tres grupos: Parodias

cristeras, Canciones de entretenimiento y las canciones noticia: los Corridos cristeros.?!”

3.2. Parodias Cristeras

“... nuestras prisioneras colimenses, compusieron alli mismo,

en la tétrica prision de Escobedo, un canto dulce

que entonaban con la melodia de El Faisdan. 2™

Parodiar es imitar o remedar algo,?!?y para nuestro estudio, la parodia consiste en
cambiar la letra a una cancidn ya existente conservando sus rasgos musicales, es decir, su
melodia, armonia y ritmo. Esta practica no es exclusiva del siglo XX, pues en la Europa

medieval se le conocid con el nombre latino de contrafactum,?!'?

que en traduccion directa al
castellano significa falsificacion. Esta imitacion o falsificacion textual de una cancion, en si
ya asoma hacia fines practicos, ya que “permite que un grupo limitado de melodias se aplique
a una serie mucho mayor de textos con el mismo esquema ritmico.”?'* La parodia es pues, el
homologo del himno, correspondiente al &mbito civil y con mensaje altamente politico aun
dentro de este conflicto religioso.

La primera manifestacion parodica registrada en el devenir de la cristiada es la
cancion del boicot, también conocida con los nombres Luchar por mi Cristo; Cantad, Cantad;

y otros motes mas. Para entender el uso y alcances del texto de esta cancion tan difundida en

el cosmos de la cristiada, es preciso sefialar las siguientes consideraciones:

209 Ver el apartado introductorio de esta Tesis correspondiente al marco de elementos conceptuales
fundamentales, p. 16.

210 Cfr. Apartado 1.3. de esta Tesis acerca de la clasificacion de las canciones en torno a la guerra cristera,
paginas 44-46.

211 SpectaTOR, Cristeros del Volcéan, T 11, p. 180.

212 Rk, https://dle.rae.es/parodiar#RxXvSOl, consultado en linea el 02 de agosto de 2020.

213 Latnam, Diccionario Musica, p. 370.

214 Latnam, Diccionario Musica, p. 370.
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Uno. Como una reaccion de la sociedad catdlica ante el apoyo del Gobierno de Calles
a la fundacion de la nueva Iglesia Catélica Apostolica Mexicana en 1925,%1° que los catélicos
calificaron como una accion cismatica, nace la Liga Nacional Defensora de la Libertad
Religiosa (LNDLR) nutrida con miembros de otras agrupaciones catolicas preexistentes,
como la Accion Catdlica de la Juventud Mexicana (ACJAM, fundada en 1913 por el
sacerdote francés Bernardo Bergdend) y los Caballeros de Coldon.?'®Entre sus demandas
pugnaron por la libertad de ensefianza, derecho comun para los ciudadanos catolicos y clero,
y la derogacién de los articulos de la Constitucion que coartan la libertad religiosa.?!’

Los miembros de la LNDLR, segtn lo describe Luis Gonzélez de una sola estocada,

fueron “gente catrina de ciudad [que] no eran capaces de armar revolufia contra Calles”,?!®sin

demeritar que inicialmente fue una institucién muy bien organizada,’!

que hacia las veces
de centro de mando de control e inteligencia militar; de aqui que enrolaron a sus miembros
clasificandolos por el lugar donde habitaban. Se formaban los respectivos cuadros de
gobierno, atendiendo a las divisiones topograficas y civiles o eclesiasticas, segun que mas
conviniera. Jefe de manzana, de cuartel, de parroquia, de ciudad, de provincia, etc. La
maquinaria y tactica consistia precisamente en hacer llegar la voz, una sola voz con una sola
doctrina, al hogar de cada uno de los socios y, establecida una corriente disciplinada, formar
paulatinamente en un solo espiritu a la masa informe y atomizada.

Es claro que no bastaba este medio si se quiere emplear como exclusivo. Se le usé
como tactica propia y habitual; pero completado con los métodos ordinarios de propaganda:
el mitin, las conferencias, el volante, los articulos de prensa, etc.;**’aunque al final de la
guerra perdio su reputacion con los altos jerarcas de la Iglesia, particularmente con Pascual
Diaz Barreto, Obispo de Tabasco, y Leopoldo Ruiz y Flores, Obispo de Morelia, cuyos pufios

fueron precisamente los que estamparon sus firmas en “los arreglos” para decretar el fin de

la guerra y ordenar la deposicion de las armas.??!

215 MEvyER, La Cristiada, TIL, p. 148.

216 Guizar, Episodios, p. 87.

217 Guizar, Episodios, p. 87.

218 GonzaLEz, Pueblo en Vilo, p.117.

219 Ouivera, Literatura Cristera, p. 5.

220 NAVARRETE, Por Dios, p. 99.

221 Monsefior Diaz se expresa de la Liga, en una carta dirigida a Monsefior Ruiz el 3 de octubre de 1928, en
estos términos: “La Liga no tiene cabeza, sino bocas que hablan disparates e higados que secretan mucha
bilis”. Citada en MEYER, La Cristiada, TI, p 82.
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Por un lado, los miembros de la LNDLR se encontraban en las ciudades, “en un

222y en contraste, en el campo de

mundo que no tiene nada que ver con el de los cristeros;
guerra, los que se batirdn a punta de balazos contra las huestes especializadas y entrenadas
del gobierno fueron la gente del ambito rural, gente de los pueblitos y rancherias. Este
panorama lo describe al punto J. Guadalupe de Anda en las tltimas paginas de Los Cristeros:
“Esta maldita revolucion, producto de la rapacidad y la perfidia de curas, acejotaemeros,
hacendados y liguistas, que se han quedado muy tranquilos en sus casas, mientras esta gente
bronca y generosa de los campos altefios se mata todos los dias, va a acabar con todo...”?*
Dos. La Ley de los Delitos y Faltas en Materia de Culto Religioso y Disciplina
Externa,”* que pronto el pueblo mexicano acufiaria como La Ley Calles se publico en el
Diario Oficial de la Federacion el 02 de julio de 1926 para entrar en vigor el 31 de ese mismo

225 a] interior de las

mes. En respuesta, las estrategias que se maquinaron entre los ligueros
ciudades y posteriormente a todos los rincones que les fuera posible llegar, estuvieron
dirigidas a llevar a cabo campafias de concientizacion de la problematica en curso a través
del uso de la propaganda escrita en volantes.??® “Se intensifico la propaganda impresa que
alentase a los creyentes en medio de la persecucion; que no los dejase desmayar y que
preparase el espiritu de los catolicos militantes hasta los extremos que las embestidas brutales
del tirano lo exigiesen”. **” Hojitas que fueron repartidas muy activamente por los
acejotaemeros, jovenes catolicos integrantes de la ACJM, donde se invitaba a tomar parte en
acciones ciudadanas pacificas, como el famoso boicot a la economia del pais del Presidente
Calles, que consistid, grosso modo, en que el ciudadano catélico no haria mas gastos que los
estrictamente necesarios, dejar de pagar impuestos, retirar los ahorros de los bancos, no
utilizar vehiculos personales para disminuir el consumo de gasolina, etc. Efectivamente se

hicieron notar los efectos non gratos para el gobierno en el sector financiero.??®Cabe

mencionar que el boicot econémico decretado por la Liga, tuvo su mayor éxito en Jalisco,

222 MEyER, La Cristiada, TIL, p. 53.

223 DE AnDA, Los Cristeros, p. 264

224 ANDRADE, La Legislacion Penal Mexicana, pp. 408-415.

225 GonzALEez, Pueblo en Vilo, p. 117. Al respecto, a los miembros de la Liga Nacional Defensora de la
Libertad Religiosa (LNDLR) se les solia llamar “ligueros”; y a los jovenes que integraban la Asociacion
Catolica de la Juventud Mexicana (ACIM) eran conocidos como “Acejotaemeros”.

226 Cfr. MEvERr, La Cristiada, T1, p 70.

227 SpecTATOR, Los Cristeros del Volcan. T1, p. 61.

228 Cfr. Moctezuma, El conflicto religioso de 1926, p.323.
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impulsado por la agrupacion denominada Unidén Popular encabezada por su lider Anacleto
Gonzélez Flores,”” quien, segtin declara Heriberto Navarrete, “es el verdadero autor de tal
mecanismo de protesta pacifica.”?*° Con todo y estos intentos de persuadir al gobierno para
dar marcha atrds a su manifiesto anticlericalista, no se conquistd una tregua, y el episcopado
de México decidio finalmente suspender el culto en todos los templos del pais el 31 de julio
de 1926.

Y tres. Uno de los géneros musicales de importacion europea mas populares en las
dos primeras décadas del siglo XX fue el vals (valse o waltz). El cristero José Guizar
Oceguera narra en sus memorias que en Cotija, Michoacan, su pueblo natal, el baile de moda
era el Valse.?*! Para los afios 20’s, la gente en sus ratos libres dominicales gozaban de paseos
en plazas publicas,?**donde las bandas de viento, los organilleros y otras agrupaciones
interpretaban una de las piezas mas acogida por todos los sectores: el valse Morir por tu
Amor, del musico y militar Belizario de Jesus Garcia escrito en 1920.2%

Dado que este vals fue un éxito que estaba presente en la mayoria de los mexicanos,
el recurso mas sencillo para los fines practicos de llevar un mensaje hecho cancién fue, como
anteriormente mencionamos, cambiar la letra, es decir, parodiar esta cancion e incluirla en la
propaganda del boicot a fin de que la ciudadania catolica la cantase en momentos de marchas,
reuniones o en la carcel ante los arrestos masivos que se suscitarian.

Por lo tanto, el vals Morir por tu Amor una vez adulterado su texto, fue maquinado al
interior de la organizacion emergente de la Liga, distribuida de forma escrita para la
propaganda del boicot para ser interpretada con la melodia de una cancién que yacia en la
memoria popular; y en sus diferentes versiones fue realmente eficaz porque cumplieron
cabalmente con su funcion. Por ejemplo, en Colima, Col., se repartié esta nueva letra de
Morir por tu Amor a través del boletin clandestino Accion Popular promovido por la Liga de

Colima.

229 Guizar, Episodios, pp. 87, 88.

230 NAVARRETE, Por Dios, p. 107.

21 Guizar, Episodios, p. 97.

232 SpeckmaN, Historia de la Vida Cotidiana en México, Vol. I, FCE, México D.F., 2002, p. 37.

233 Fonoteca Nacional, Edicion especial del aniversario namero 65 de la muerte de Belizario de Jesus Garcia.
En https://www.fonotecanacional.gob.mx/index.php/escucha/secciones-especiales/semblanzas/belisario-de-jesus-garcia

Consultado en linea el 22 de abril 2021.
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®

A
Imagen 33. Legajo recortable de los distintos mensajes para la propaganda del Boycott (boicot), difundidos
por la LNDLR
Mediateca INAH. En https://mediateca.inah.gob.mx/repositorio/islandora/object/fotografia:63664 Consultado
el 25 de abril 2021.

Cabe mencionar que el solo hecho de portar en la mano uno de estos volantes o
propagandas similares era motivo suficiente para ser llevado a prision con los respectivos
abusos; basta con mencionar el caso anunciado en la prensa europea en 1926, que narra que
cerca de Guadalajara, cogieron a un nifio de doce afos porque repartia hojitas del boicot, y

“Para que dijera quién se las habia dado, pues no le sacaban palabra, comenzaron a azotarlo cruelmente.

Esperaron los muy brutos a que fuera su madre a llevarle comida, y entonces, delante de ella,

comenzaron a azotarlo de nuevo. Entre los gritos entrecortados del nifio resonaban los angustiosos de

la madre jNo digas, hijo, no digas! La escena se repitio varias veces, hasta que viéndose vencidos por

un nifiito y una mujer, le quebraron los brazos a éste”.?**

La cancion del boicot persigue una finalidad distinta a la de los himnos religiosos,

como el jQue viva mi Cristo! en donde se elevan loores a un Rey que gobierna en las almas

234 BavLE, Méjico, la era, p. 430.
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de los creyentes que declaran un triunfo anticipado. Este cantico para nada es una alabanza
de rezanderia. Su letra es un mensaje directo a las acciones emprendidas por el gobierno; es
una herramienta para la burla, la afrenta y el azuzamiento; es un ingenuo intento de jugar al
David frente al Goliat.

Ochoa menciona dos versiones diferentes con algunas coincidencias en el estribillo.
Ambas en el estado de Colima; una al inicio de la guerra en abril de 1926, y la otra en el
ultimo afio de ésta en marzo 1929. En la primera version, el texto estd preparado para ser
recibido por la feligresia por vez primera y circulando en las clandestinas y vetadas hojitas
del boicot. Luis Rivero relata el dia en que se comenz6 a entonar esta cancion en la Capital

mexicana cuando

“alrededor de la iglesia de la Sagrada Familia se libr6 batalla campal entre multitud de mujeres y la
policia montada, reforzada por bomberos, que trataron de dispersarlas a culatazos y potentes chorros

de agua...tras la valla de policia los estudiantes habian organizado una porra y con musica de una pieza

muy en boga cantaban...”?5,

En la segunda version que atestigua Spectator, los cristeros en armas la entonan

después de la retirada del enemigo derrotado en son de burla.

Boycot**¢
(Texto completo, tal como lo transcribié Enrique de Jesus Ochoa del periddico Accion Popular en Colima,
Col., en 1926 .>*"De igual forma en las transcripciones de Armando de Maria y Campos, fechada en 1926.238
Y en México D.F. 1926 cantado por estudiantes en las calles, s6lo el texto marcado con negritas, segiin Luis

Rivero del Val.)
Ir a la Inspeccion,

Qué dicha ha de ser,
En medio de cuicos salvajes
Que casi nos quieren comer.

Y luego llegar

235 Rivero DEL VAL, Entre las patas, pp. 37, 40.

236 Bg decir, boicot. Las fuentes consultadas para citar lo referente a este plan propuesto por la Liga, asi como
las canciones relativas a ¢l se remiten a la forma de escritura Boycot o Boycott, lo que indica que en la época
era correcto. En cualquiera de los dos casos se hara la transcripcion respetando la escritura propuesta por la
fuente.

237 SpecTATOR, Los Cristeros del Volcan, T1, p. 63.

238 DE Maria Y Camros, Corridos Populares, pp. 349-350.
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Ante el Inspector,
Que pone la cara
De nahual, de tetuén, de tejon.
Cantad, Cantad, Cantad, Cantad,
Que al cabo la carcel no come,
Reid, Reid, Reid, Reid,
Que libres nos dan si son hombres.
Boycot, Boycot, Boycot, Boycot,

Palabra gue encierra un misterio;

Su nombre es sacrosanto,

Porgue el miedo servil nos quito.

Lanzarse al boicot

Sin un alfiler

Al grito de gloria y de triunfo

Que dice: “;Viva Cristo Rey!

Gritar con pasion,

Volver a gritar.

A cada descarga

Con gue intentan el grito acallar.?*®

Cantad, cantad, cantad, cantad,
Que al cabo mi Cristo no muere;
Reid, reid, reid, reid,

Que al cabo con El nadie puede.
Boycot, boycot, boycot, boycot,
Aunque los tiranos relinchen.

Que sepan y entiendan

239 Esta parte de la cancion subrayada la recitd exactamente la Sefiora Luz Ontiveros, de Guadalajara Jalisco,

quien apoyo el movimiento en su juventud, en una entrevista realizada por César Moheno en 1998. Al
terminar de recitar estas palabras, Dofia Luz comenta que “la cantaban todas las muchachas cuando las

Ilevaban presas en la calle.” En: https://www.youtube.com/watch?v=SX2v4UFCrDA Consultado en linea el

20 de abril de 2021.
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Que son libres los hijos de Dios.?*
Tomar el fusil,
Contra una mujer
Es cosa que no hacen los cafres
Y aqui si lo saben hacer.
Llevarla a prision,
Su sexo insultar,
Eso no sucede
Sino en tierras que manda un tetuan.?*!
Cantad, cantad, cantad, cantad,
Que al cabo la carcel no come.
Reid, reid, reid, reid,

En medio de los tecolotes,
Boycot, boycot, boycot, boycot,
Asi cantaremos alegres,

En calles y plazas,

En palacios y hasta en la prision.

El contenido de esta adaptacion esta dirigido a poner de relieve los reclamos hacia las
autoridades por abusos civiles, casi a la manera de un mitin, e insistiendo en la accion central
de la propaganda: Boycot, palabra que no aparece una sola vez en la segunda version que a
continuacion mostramos, porque el uso de esta cancion ha cambiado después casi tres anos;
ya no es util como agente propagandistico, ahora es un cantico de brindis por el triunfo; no
es un canto escrito con recato por miembros de la Liga, su contenido se gesto en esta ocasion
en el campamento de guerra. En su letra, el lenguaje de faena guerrillera se hace patente, y
lo delata asi el empleo de palabras como guerra, matar, cuaco, cuartel, rifle, descarga, mauser

dieciocho y otras mas:

240 Tuis Rivero del Val solamente cita la parte del texto marcado con negritas. La {inica palabra diferente a la
referida por Ochoa, es relinchen; en su lugar, Rivero registré la palabra renieguen.

Carposo, Joaquin, Los Martires Mexicanos, pp. 49-50, interpretado en Coquimatlan, Colima por los jovenes
Hermenegildo Medina, Jos¢ Bazan, Jesus Zarate y José Guadalupe Delgado, antes de ser aprehendidos y
ahorcados el 27 de abril de 1927.

241 CarDOSO, Joaquin, Los Martires Mexicanos, p. 69.
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Luchar por mi Cristo

(también entonada con Morir por tu Amor)
(Después del triunfo de la batalla de la Barranca Santa Cruz, Municipio de Comala, Col. el 20 de marzo de
1929)

Pelear con valor
Qué dicha ha de ser,
Luchar por mi cristo bendito,
Por él o morir o vencer;
Guerrear con teson,
Mi “cuaco” montar,
Correr y gritar,
Y matar mucho “guacho pelon”.
Cantad, cantad, cantad, cantad,
Que al cabo mi cristo no muere.
Reid, reid, reid, reid,

Que al cabo con El nadie puede;
Valor, valor, valor, valor,
Que al cabo el Sefior nos ayuda.
Su Mano Sacrosanta
Nos defiende y ayuda doquier.
Los valles cruzar,

Mi rifle portar,

Al grito sonoro de guerra,
Que dice “Viva Cristo Rey”,
Gritar con pasion,
Volver a gritar,

A cada descarga
De mi méauser dieciocho orejon.
Cantad, cantad, cantad, cantad,
Y que brame de rabia el averno,

Reid, reid, reid, reid,
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Nada puede el mismisimo infierno.
Valor, valor, valor, valor,
Que la Madre de Dios nos ayuda.
Muy pronto al infame,
Con su auxilio se habréa de vencer.
Mi rifle empuiiar,
Dichoso placer,
Salir con valor y entusiasmo,
Ser soldado que cumple el deber.
Y luego volver,
Al caro cuartel,

Es cosa que llena
Nuestra alma de grande placer.
Cantad, cantad, cantad, cantad,
Que al cabo mi Cristo no Muere.

Reid, reid, reid, reid,

Que al cabo Plutarco no puede.
Valor, valor, valor, valor,
Que nadie un momento decaiga.
jArriba las almas!

Que juramos vencer o morir.?#?

L e ! - i — e
e T, L ipleres Viile

Imagen 34. Cristeros armados de Sahuayo, Michoacan.

En el sitio oficial del Santuario del Martir José¢ Sanchez del Rio.
En https://santuariojosesanchezdelrio.es.tl/_-GALER%CDA-DE-FOTOS/kat-6.htm Consultado en linea el 16
de marzo 2021.

Al encontrar mas de una version de la misma cancion o, mejor dicho, la misma
cancidn con textos diferentes, observamos este valor utilitario que la musica tuvo para los
cristeros, fue el vehiculo mas ligero y versatil para el mensaje que se propusiera difundir, el

o los que éstos fueren, y al que el musicélogo Elie Siegmeister alude como “el cumplimiento

242 SprcTATOR, Los Cristeros del Volcan, TII, pp. 160-161.
y en DEMaria Y Campos, Corridos Populares, p. 387.
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de las funciones sociales que la musica posee.”?** No obstante, las parodias hechas al valse
Morir por tu Amor, no fueron las unicas voces escuchadas entre las tropas; son apenas la
punta del iceberg de canciones con caracteristicas similares a las ya expuestas.

Con semejanzas muy estrechas a las anteriores, se interpretaron un par de canciones
mas. La primera es una parodia basada en la cancion popular de autor anénimo conocida por
los nombres Noche Lobrega, EI Galan Incdgnito o EI Murciélago. Esta cancién, ya desde
entonces del dominio popular, es anterior a los inicios de la guerra cristera, y bastante
conocida a inicios del siglo XX, pues en 1914 Edward Kilenyi, musico arreglista hiingaro
radicado en Estados Unidos publicéd un album titulado Folk Songs from Mexico and South
America,**en donde se incluye un arreglo para piano y voz de esta cancion con letra en
espafol y en inglés, The Incognito Gallant.

Este hecho es particularmente relevante, ya que al considerar el criterio de un musico
con formacion académica, como lo fue Edward Kilenyi, que pretende compilar piezas
representativas de una region determinada, en este caso México y América del Sur, para
transformarlas con arreglos de su inspiracion y estilo, es preciso que busque seleccionar “lo
mas sonado” y acogido por el pueblo en sus variados y pintorescos rincones: plazas, fiestas,
cantinas, carpas y hasta lugares de burlesque. Este testimonio musical ajeno a la cristiada
marca cierto énfasis en que la seleccion y utilizacion de las canciones a parodiar se basé en
la popularidad de éstas.

La cancion En Noche Lobrega se caracteriza por su jocoso ritmo y el juego constante
del uso de palabras esdrujulas que predisponen a un ambiente relajado y picaro. La
proparoxitona letra de la parodia de esta popular cancion, que hasta en las carceles se

cantaba®®

por los arrestados debido a la causa, es recogida aqui en dos versiones distintas,
una proveniente del estado de Colima y la otra de Jalisco. Primeramente la mas breve, la
interpretada en tumulto antes de misa de 11:00 de la mafiana afuera de la Catedral de Colima

el 7 de Abril de 1926:

243 SieaMmEISTER, MUsica y Sociedad, pp. 29-48.
244 En https://hdl.handle.net/2027/miua.5100388.0001.001 Consultado el 22 de abril de 2021.

245 SpecTATOR, LOS Cristeros del Volcan, TI, p. 56.
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Parodia de: En Noche Lébrega?*®

(version 1)
Y el mas saténico de los clerofobos,
Jefe vandalico de la legion,
dijo colérico, si bien que timido

al pueblo victima de su furor:

O cumplen ddciles las leyes fulgidas
de la libérrima Revolucién
o0 salen ddciles, cual parias débiles

de aquesta insula en que mando yo.

iOh Historia, abreles tus aureas paginas:
veran los Césares con su poder
caer en atomos, mientras los Martires

con palmas falgidas saben vencer!

En esta primera version el destinatario al que se refiere esta breve letra, recogida por
las memorias de Enrique de Jesus Ochoa, es Plutarco Elias Calles, y aunque no se menciona
su nombre, si se hace alusion directa al declarado anticlericalismo que ya profesaba desde
que fue gobernador de Sonora.?*’

En la segunda version que aqui presentamos de esta parodia hecha a En Noche
Lébrega, encontramos mas que una satira politica, una misiva azuzante con especial
dedicatoria a un enlistado de gobernadores del estado de Jalisco: Silvano Barba Gonzalez,
quien fue gobernador interino de 1926 a 1927;**José Guadalupe Zuno Herndndez, cuyo

6,249

periodo de gestion comprendié de 1923 a 9126,y que a fines de 1924 desencadeno una

persecucion “y se extendio al vecino estado de Colima, con el pretexto de reglamentar el

246 SpecTATOR, LOS Cristeros del Volcan, T1, p. 57.

247 Cfr. Krauze, Calles Reformador, p. 32.

248 Enciclopedia Historica de la Universidad de Guadalajara, Seccion Biografias

En http://enciclopedia.udg.mx/biografias/barba-gonzalez-silvano Consultado el 28 de abril 2021.

2% Enciclopedia Historica de la Universidad de Guadalajara, Seccion Biografias

En http://enciclopedia.udg.mx/biografias/zuno-hernandez-jose-guadalupe Consultado el 28 de abril 2021.
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articulo 130”,%%ademas de haber perpetrado la incautaciéon del Instituto Regional y el
ordenamiento de llevar a prision a varios estudiantes, “por el delito de proclamar su
catolicismo™;**'de él opina el cristero Heriberto Navarrete en sus memorias, que “José
Guadalupe Zuno vino a ser el enemigo obligado”.?*? Aurelio Septlveda (1924);?** y Manuel
Macario Diéguez Lara, quien fue nombrado por Venustiano Carranza en 1914 Gobernador
interino y comandante militar de Jalisco, posteriormente Gobernador Constitucional en 1917,

y en 1924 particip6 en las rebeliones delahuertistas en Ocotlan Jalisco.

Parodia de: En Noche Lébrega

(version 2)
En las reconditas/ Juntas masonicas
de los clerdfobos,/ marcaron ya
cual es el numero/ mayor de clérigos
a quienes déjanles/ administrar.
Y al pobre transfuga/ que ayer fue mistico,
y hoy es un lépero/ Gobernador,
Le dieron ordenes/ de echar su rubrica...,

y, el vil, sin réplicas/ obedecio.

iSilvano barbaro!/ cuando eras méndigo,
los curas dabante/ con qué comer:
hombre creyéronte;/ pero, engafidbanse

saliste vibora/ de cascabel.

Junto del labaro/ de los catdlicos
en luchas épicas/ te viste ayer;
y, en esa época/ en fiestas publicas,

tus mismas lagrimas,/ cantaron fe...!

250 MEvER, La Cristiada. TIL, p. 144.

251 Rius Facius, La juventud catoélica, p. 286.

252 NAVARRETE, Por Dios, p. 30.

253 Segtin la lista oficial de Gobernadores de Jalisco

En https://www jalisco.gob.mx/es/jalisco/gobernadores Consultado en linea el 28 de abril 2021.
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O eras hipdcrita,/ cobarde zangano,
manifestandote/ Cristiano fiel;
0 es el estbmago/ quien aconséjate

que seas tan titere/ de lucifer...

iSilvano, éyeme!, no seas el latigo
de la masonica/ vil impiedad!
imejor suicidate:/ que, un perro: hidréfobo

si muere, alégrase/ la sociedad!

Ni el Diéguez vandalo,/ ni el Zuno histérico,
ni el Chic Sepulveda/ dieron jamas
leyes tan cinicas/ y tan satanicas
como las ...Unicas/ que ta daras!

Y, a Diéguez bascalo.../ y a Zuno miralo
y llega y huélelo/ a tu antecesor...:
son carne fétida,/ soberbia invalida.

y... una vil cascara/ de un vil melon.

Silvano cuidate!/ la fuerza indomita
que a esos impavidos/ nulificg,
sobre ti ciérnense,/ jpobre sacrilego!

¢qué puedes misero,/ contra de Dios?

En todo el ambito/ de esta tu insula,
todos maldicente/ como traidor,

y al ver que fulgido/ cae un relampago
le gritan: jmatalo!/ por compasion...!
Si fueras vibora,/ ciempiés, murciélago,
aun tuviérante/ menos horror;

ipero eres vastago/ del Judas pérfido
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que por metalico/ vendi6 a su Dios!

iSilvano apdstata;/ en tu hora dltima,
que viene rapida/ y cerca estd...,
las manos trémulas,/ crispadas vuélvelas

a Cristo impldralo/ ¢perdonara??>*

La siguiente cancion que aqui presentamos es la parodia hecha al valse El Faisan de
Miguel Lerdo de Tejada, al interior de los muros de la penitenciaria de Escobedo?> en
Guadalajara, Jalisco. Esta cancion fue escrita por el Moreliano Miguel Lerdo de Tejada
(1869-1942), un musico cuyas composiciones se encontraron entre las mas populares de la
primera mitad del siglo XX mexicano gracias a sus esfuerzos por llevar las formas musicales
populares a los escenarios publicos interpretando sus composiciones con la agrupacion
fundada por ¢l en 1901: la Orquesta Tipica Lerdo de Tejada.

Su concepto con tintes nacionalistas fue tan novedoso que se popularizd a pasos
acelerados, y su caracteristico estilo pronto estuvo en todas las fiestas patrioticas y publicas.
Sus canciones fueron tan exitosas, que en 1902 fue invitado a dar a conocer la musica
mexicana en la Exposicion Panamericana de Buffalo, en los Estados Unidos.”**® Por lo tanto,
las canciones de Miguel Lerdo de Tejada: Consentida (1901), Perjura (1901), Esther (1895),
Amparo (1910) y nuestra pieza en cuestion El Faisan (1900), entre muchas otras, eran
conocidas para los afios veinte en practicamente todo el territorio nacional. Pero, ;cémo llegod
esta cancion al interior de la extinta carcel de Escobedo?

“El 2 de julio de 1929 las autoridades Jaliscienses dieron un duro golpe a las Brigadas
femeninas de Colima, aprehendiendo a las profesoras Maria Concepcion Galindo y Maria
Guadalope Ramos, y a Juanita Ochoa, Leonor Barreto, Adela Lopez, M. Trinidad Preciado

y M. de Jestis Vargas.”?"Estas tres tltimas mujeres cristeras compaileras de celda, tomaron

254 Acevepo RosLEs, David, T.I1T

255 La penitenciaria de Escobedo fue construida en 1845 por iniciativa de Mariano Otero y autorizada por el
Antonio Escobedo Gobernador del entonces Departamento de Jalisco; y demolida en 1933, al dia de hoy 2021
es el Parque de La Revolucion en la ciudad de Guadalajara, Jalisco.

256 Fuente: Sociedad de Autores y Compositores de México.
http://www.sacm.org.mx/Informa/Biografia/08046, Consultado en linea el 04 de junio 2021.

257 CaLvario ZaMora, Recuerdo y Memoria de la Cristiada, P. 210.
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prestada la musica a Lerdo de Tejada, que seguramente en consenso fue la que undnimemente
conocian, y cambiaron su letra para expresar y recordar los motivos de lucha aun tras las
rejas. Fueron tomadas presas, segiin Spectator, por el aviso de un joven estudiante colimense
que las delat6 ante las autoridades Jaliscienses justo antes de tomar el tren rumbo a Colima
en la estacion de Guadalajara, portando secretamente entre sus ropas municiones y
correspondencia para los cruzados. Tras dias de torturas, ultrajes y vejaciones, bajo el mando
del Inspector General de Policia, el coronel Rafael Rubio, las tres mujeres rezaban y cantaban

El Faisan con la letra que en la prisiéon de Escobedo compusieron.?®

En la Penitenciaria de Escobedo

(Parodia al valse El Faisan, de Miguel Lerdo de Tejada)

Escobedo, tus muros no son
ni terribles ni frios para nos;
no se extrafia de madre el calor,
si nos trajo la causa de Dios.
Tranquila es la vida
de aquel que persigue un ideal
de justicia y de amor,
el deber cumplido de paz, y no admite
gue anide un momento de dolor.
No importa dejar a los seres queridos,
la ausencia de todos llorar.
Valor, comparieras, tejamos guirnaldas,

pues Cristo tendra que reinar.

Lejos de los nuestros, lejos del hogar
en prision nos veran sonreir;
no es honroso al soldado llorar

que ha jurado vencer o morir.

258 SpecTaTOR, LOs Cristeros del Volcan, T II, pp. 179-180.
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Herid, oh tiranos, el pecho bendito
que guarda de Dios santa ley.

El martir cristiano muere victorioso,

gritando: Viva Cristo Rey.

Imagen 35. Cristeras de las Brigadas de Santa Juana de Arco.
Foto: Centro de estudios cristeros Anacleto Gonzalez Flores, uag. en la publicacion “participacion intrépida y
eficaz de las mujeres en la epopeya cristera.” http://cristeros.uag.mx/public_brigadasfem.htm, Consultado en

linea el 13 de diciembre de 2020.

Alicia Olivera nos obsequia en su Literatura Cristera la parodia hecha a EIl novillo
despuntado,®*® una cancién muy popular de inicios del México porfiriano cuya autoria ha
sido atribuida a uno, registrada por otro y compartida entre varios. La tradicién sonorense
confiere la composicion de esta cancion a Francisco Rébago a finales del siglo XIX; pero en

1926, existe el registro de la cancioén con el numero 3808 Folio No 698 a nombre del maestro

239 Ouivera, Literatura Cristera, pp. 21-22.

119



pianista Ricardo Garcia de Arellano como transcriptor, y en las numerosas grabaciones
aparecen nombres diferentes del creador musical.

Fuese cual fuere el origen de esta cancion, su popularidad fue tal en la década de los
20, que fue interpretada por diversos tipos de agrupaciones, como lo muestran las grabaciones
de la casa grabadora Vocalion Records fundada en 1916 en Nueva York, comprada en 1925
por el sello Brunswick Records: la registrada por el jocoso dueto vernaculo Noelesca y
Ramirez y sus guitarras por la Vocalion Recrds en cuya caratula menciona que fue
compuesta por Tapa-Rubio; y la realizada con la banda sinfénica de la Brunswick Records
de Nueva York con arreglo de Ernesto Rubio en estilo que apunta a lo vienés. El novillo

despuntado pues, en los afios de

la guerra cristera ya gozaba de la
popularidad que el dueto
michoacano de las Jilguerillas
llevara treinta afios mas tarde a
escucharse en todas las
estaciones  radiofonicas  de

Meéxico.

Imagen 36. Hoja de registro de la

%% \e Y&\\}\Au\\ .7 “« H 2
\% RS m;\“\\\ o Cancion  “El novillo  despuntado
v VAN VYW W - - -
g o donde en la parte superior izquierda
w wm
o W \\m\\\, debajo del titulo, dice “cancion
‘ Ja 6 \owadeto opular sonorense transcrita por el
&%MW (\m\\\\\\a X pop P
“Q“‘ P on b maestro Ricardo Garcia de Arellano. Y
\\\ AW \W.m

& o g S, en la parte inferior izquierda el afio u
mu\mmm nimero  de  registro.  Imagen
. proporcionada por Juan Carlos Holguin
Balderrama, cronista municipal de

Alamos, Sonora.

https://www.facebook.com/alamosatravesdelossiglos/posts/601752583556619 Consultado en linea el 07 de
mayo 2021.
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Imagen 37, lzq. Caratula de la grabacién de inicio de la década de 1920 de EI Novillo Despuntado,
interpretada por el dueto Noelesca y Ramirez. Fuente: Coleccion Strachwitz Frontera. Der. Grabacion de El
Novillo Despuntado con la Banda Sinfonica Brunswick y arreglo de Ernesto Rubio. Pueden reproducirse en:
https://frontera.library.ucla.edu/es/recordings/el-novillo-despuntado-26

https://frontera.library.ucla.edu/es/recordings/el-novillo-despuntado-6, Consultados en linea el 08 de mayo de

2021.

Es asi que esta cancion fue también de las favoritas para que el movimiento cristero
encontrase en ella un vehiculo mas para la expresion de la rebelion. En esta parodia a El
novillo despuntado encontramos los recursos de la satira y la mofa a Plutarco Elias Calles,
Alvaro Obregén y su intento de reeleccion, a la CR.O.M. y su dirigente Luis Morones.
Recursos que son usados inteligentemente aprovechando las risas cantadas intercaladas que

no hubo reparo en conservarlas de la version original.

Dicen que México es malo

Dicen que México es malo No pueden estar acordes

que no tiene llustracion. en la cuestién de Boycott.

jujuy, ja jay,
y porque tienen el mando,

lo quieren sin religion.,

Ju juy, jajay, qué risa me da.

Ju juy, ja jay,
jridiculez!, dice “Calles™

y lo contrario Obregén.

Ju juy, jajay, qué risa me da.
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Contra quien tiene tostones Con mi dinero hice templos

anda tronando la C.R.O.M. para orar con devocion
Ju juy, jajay, y si sefior,

y para Don Luis Morones, ahora me sale Plutarco
hacen honrosa excepcion, que son de Gobernacion.
ju juy, ja jay, qué risa me da. Ju juy, ja jay, qué risa me da.
Por siete afios pelearon En tierras Guadalupanas
“sufragio y no reeleccion” su Rusia quiere formar,
jujuy, ja jay, jujuy, ja jay,

pero es que no habian pensado, se van a quedar volados,
en don Alvaro Obregon. si tanto quieren volar.
ju juy, ja jay, que risa me da. Ju juy, jajay, qué risa me da.
El soberano es el pueblo Contra todos los “nerones”
dice la Constitucion, ju juy, ja jay, Meéxico sabra luchar, ju juy, ja jay,
Y cuando el pueblo reclama, si se llenan los panteones,
le plantan un bofetén. al rio iran a parar
Ju juy, jajay, qué risa me da. ju juy, ja jay, qué risa me da.
Las leyes son reformables Dicen que México es malo,
si el pueblo llega a pedir, ju juy, ja jay, malo y mal averiguado ju juy, ja jay,
millén y medio de firmas Y es que en cuestion religiosa,
nada pudo conseguir. México no es tan dejado.
ju juy, ja jay, qué risa me da. Ju juy, jajay, qué risa me da.

El flujo de las parodias cristeras no solamente circuld de canciones populares hacia
la esfera del conflicto religioso, sino también las hubo extraidas de cantos religiosos, como
la parodia hecha al Himno Patriético Guadalupano para darle vida al Himno de Huejuquilla

El Alto publicada en el Tomo III de la revista David de Aurelio Acevedo, y en la compilacion
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realizada por Alicia Olivera en 1970.%° En la parte inferior del titulo de este canto cristero
se especifica entre paréntesis: musica del No. 123 de la Coleccion de Cantos Sagrados
Populares F. T. D., indicando el canto al que se parodia. Esto es altamente significativo, pues
el hecho de que la tnica revista de divulgacion cristera, como lo fue David, mencione a este
cancionero catdlico mexicano como la fuente de la cual se toma la musica sin mayores
especificaciones, indica que era en efecto un cancionero bien conocido y ademas usado por
el comun de los catdlicos.

Los versos de esta cancion fueron escritos en 1927 por el Presbitero Jos¢ Adolfo
Arrollo, “y estan dedicados al primer aniversario del grito de LIBERTAD en el pueblo de
Huejuquilla el Alto, Jalisco, dado por el General Libertador Don Pedro Quintanar y Zamora,
el dia 29 de agosto de 1926.7?6! Memorable fecha en la que Pedro Quintanar, el famoso
Valentin de la Sierra de los corridos (su verdadero nombre: Valentin Avila Ramirez),?¢?
comand¢ el primer levantamiento cristero al entrar en Huejuquilla el Alto, Jalisco con sus
hombres y hacer prisionero al Presidente Municipal, uniéndosele mas tarde las tropas de
Aurelio Acevedo Robles de Valparaiso, Zacatecas.’**En la siguiente transcripcion extraida
de David, nétese la intencionalidad del editor en dar énfasis a ciertas palabras y frases al

escribirlas en mayusculas:

Himno a Huejuquilla el Alto

(Musica del No. 123 de la Coleccién de Cantos Sagrados Populares F. T. D.)
En el primer aniversario del grito de LIBERTAD en ese pueblo, dado por el General Libertador Don Pedro

Quintanar y Zamora, el dia 29 de agosto de 1926.

Honra a ti Huejuquilla glorioso
que tuviste a gran dicha el honor
de lanzarte el PRIMERO a la lucha
en DEFENSA DE TU RELIGION.

260 OLivera, Literatura Cristera, pp. 58-59.

261 Acevepo RosLes, David, p. 15.

262 E] acta de nacimiento de Valentin Avila Ramirez puede consultarse en:
http://mundo.mevi.com.mx/2020/06/29/acta-de-nacimiento-de-valentin-de-la-sierra/ Consultado el 08 de
mayo de 2021.

263 Cfr. TarraCENA, La verdadera Revolucion Mexicana, p. 615.
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ESTROFAS

I.- Es tu nombre motivo de odio
para Calles y todo mason;
pero en cambio, mil veces bendito
por los hijos de Cristo Sefior.
Cumple, cumple, joh Pueblo querido!
con firmeza tu heroica mision:
NUNCA cierres sus puertas de abrigo
al valiente de Dios defensor.

I1.- Si tus hijos no van a la guerra
ya sabran responder al GRAN DIOS;
y sus faltas no vengan en pena
para ti que eres FIEL al Sefior.
Muchos de ellos su sangre vertieron(sic)
y sus vidas el cielo acepto.

Otros muchos sus bienes perdieron

por ver libre a la Iglesia de Dios.

I11.- A ti vienen valientes extrafios
que en su suelo no tienen a Dios;
y aqui fuertes, unidos y osados
hacen guerra al tirano mason.
¢ Qué mas da si tu nombre maldicen
los que vuelven la espalda al Sefior?
CRISTO REY Y SU IGLESIA te dicen:

iGloria a Ti, nuestro fiel defensor!

IV.-Alabanzas también a tus hijas

que las tienes de gran corazén:
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y su ejemplo averglience al cobarde
que rehaye sufrir por su Dios.
Muchas de ellas no temen a nadie
y se aprestan con raro valor
a sufrir cuantas penas se cause
la defensa por su RELIGION.

V.- jHonra a Tiy a tus Hijos repitan
los cristianos de buen corazon;

y los héroes que aqui estan bendigan
y los premien la PATRIA y su DIOS.
iVIRGEN BELLA! que alla en la colina
continuas divina mision.

En tu seno descanse esta VILLA

y no sea traidora al Sefior.

Para cerrar este apartado, incluimos dos parodias al Himno Nacional Mexicano,
ambas letras, menciona Alicia Olivera que fueron extraidas del archivo de la Liga Nacional
Defensora de la Libertad Religiosa.?®* Recordando la mecanica que los miembros de la Liga
utilizaron para la difusion de sus mensajes cantados a lo largo de los distintos centros cristeros,
sin duda los destinatarios no tendrian mayor problema en adaptar la letra al Himno Patrio.

Al analizar la métrica de los versos de la primer parodia, escrita en San Julian, Jalisco
el 31 de octubre de 1926, y que lleva por titulo Viva Cristo Rey, observamos que la tnica
parte que se parodia del Himno Nacional es el Coro, que se repite una y otra vez con el resto
del contenido de los catorce cuartetos de este texto. Por el lenguaje utilizado, la mesura al
dirigirse al gobierno, y el uso de latinajos en dos de sus estrofas, percibimos probablemente
el pufio de un sacerdote en su escritura.

En la segunda, bautizada Muera Calles, Muera si se hace la parodia en Coro y estrofas, que

corresponden métricamente a las del Himno Nacional: Un coro de cuatro versos, y repeticion

264 OLIvERa, Literatura Cristera, p. 55.
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para los dos ultimos, y dos estrofas integradas por ocho versos cada una de ellas, y repeticion

en el Oltimo verso.

Viva Cristo Rey

iGloria, oh Rey! mil hosanas entonan

tus vasallos con grande entusiasmo,
y tus triunfos y glorias pregonan

del impio despreciando el sarcasmo.

Nada importa que audaz enemigo
tus ejércitos vaya furioso:
volveranse su espada consigo

y tu escudo saldra victorioso.

De Gedeon recordamos la historia.
¢no la muerte a su propio cuchillo
el idolatra hall6 por victoria

paz dejando al valiente caudillo?

Nada tengo, mi Rey, que decirte:
Tu conoces la tactica impia
con que ataca a tu grey y embiste

del infierno rabiosa jauria.

Desbastar tu reinado aseguran
y tu nombre borrar de los pechos:
con riquezas y goce se auguran

que a tu ley contradigan los hechos.

265 del latin al castellano: hagase.
266 del latin al castellano: arriba los corazones.

Del hogar en el sacro recinto
ya sus redes diabolicas traman,
y formando fatal laberinto

confusién y discordia derraman.

De las aulas tu nombre adorado
arrancaron con negra malicia;
y pretenden perder, jdesdichados!

a los nifios que son tu delicia.

Si la nave de Pedro pudieran
sepultar en el tartaro ardiente
y los tuyos con ella se hundieran,

Ilegarian a saciar su odio ingente.

Mas que lejos, su audacia maldita
confundida sera por tu gloria:
con un “fiat”®® de tu boca bendita

a tus leales daras la victoria.

iSursum corda!,?%® soldados valientes;
no el fragor de la lid nos asombre:
aunque sean de la lucha potentes

triunfaremos de Cristo en el nombre.
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El avance fatal del contrario
culpa es nuestra, que el campo dejamos
paso franco al sediento contrario

y hoy su odiosa opresién lamentamos.

Mas no fue la derrota completa
iA pelear! ja la lucha cristianos!
opongamos esfuerzos de atleta

y frustremos sus planes tiranos.

Ya la cruz por bandera flamea

y se entabla cerrado combate;

ya la espada del Rey centellea
¢quién al miedo cobarde se abate?

iGloria al Rey! su poder celebramos
y su causa con él defendemos
iViva el Rey! entusiastas clamemos

y de amor a sus plantas muramos.

iMuera Calles, Mueral

MEJICANOS UN GRITO DE GUERRA
DIO EL BLASFEMO ENEMIGO DE
DIOS:

Y RETIEMBLA EN SU CENTRO LA
TIERRA
Y LA PATRIA MALDICE AL BRIBON.

Ya marchito en tu cien el olivo
que cifiera al Arcangel, murio,
mas joh patria! tu eterno destino
por el dedo de Dios se escribio:
anatema al perjuro que ha osado

profanar con su baba tu cielo

piensa oh Patria querida con duelo
iqué verglenza el maldito te dio!
MEJICANOS......

Mas joh Patria! morir si es preciso
por salvar tu bandera y tu fe;
al demente, traidor tiranuelo
arrojar al infierno sabre;

cefiir quiero otra vez a tus cienes

la corona de oliva que es luz;
y que quede joh mi Patria por siempre!
tu bandera abrazada a la Cruz.
MEXICANOS......
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3.3. Canciones de entretenimiento de la cristiada.

“De veras que ahora si es usted como nos gustan que sean los cristeros:

recios y alegres, aunque a cada hora estén esperando la muerte. ;Sabe cantar algo, Jacinto? >’

N

A

Imagen 38. Los protagonistas de la novela Rescoldo, de Antonio Estrada; Florencio Estrada con guitarra y
Frumencio Estrada con acordedn, junto con unos amigos, en 1920 (circa). Foto tomada del articulo “Antonio
Estrada. Las letras no matan”, de Antonio Avitia Hernandez, p. 3.2 https:/es.slideshare.net/avitiadgo/antonio-

estrada-las-letras-no-matan, Consultado en linea el 08 de mayo de 2021.

En el desarrollo de toda guerra no alcanzarian las fuerzas del ejército mas fuerte para
mantener a los cruzados peleando sin cese alguno. Ademés de los espacios biologicos
minimos elementales que se requieren para restaurar las fuerzas, planear las tacticas de ataque,
considerar opciones alternativas, recibir nuevas ordenes, organizar el abastecimiento de
viveres y parque, enviar misivas, y otras acciones similares en el riel coyuntural y estructural
de cada batalla, también hay espacios, aunque breves, para el esparcimiento y la distension

emocional: las horas de traslado de un frente a otro, o la sola espera de la llegada del

267 EstrADA, Rescoldo, p. 183.

268 Pese a que la colocacion de las cinco personas en esta foto fue evidentemente guiada por la composicion
del fotdgrafo (tres de pie con las manos recargadas en los hombros de los dos sentados cuyas piernas estan
cruzadas a la inversa el uno del otro para generar cierta simetria), quienes sujetan los instrumentos hacen
notar que si son musicos, dada la posicion del guitarrista cuya mano izquierda coloca sobre el diapason el
acorde de Do mayor; y la correcta posicion del acordeonista en ambas manos.

Consultado el en: https://www.bibliotecas.tv/avitia/Antonio_Estrada Las letras no matan.pdf el 18 de junio de 2021.
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contingente enemigo podian traducirse paraddjicamente a tensos momentos de descanso;
episodios recreativos tanto del lado cristero, como de las falanges enemigas.

De entre estos lapsos de concordia y buenaventura sobresale en nuestras fuentes
especialmente la presencia de canciones mexicanas populares, que en las reflexiones de Olga
Picun y Consuelo Carredano sobre el pensamiento de Manuel M. Ponce al respecto,
mencionan que “la canciéon mexicana popular es el producto genuino del pueblo porque es la
expresion de las emociones de las clases desheredadas”;?® canciones que fueron aprendidas
en el terrufio ahora abandonado por la toma de las armas en defensa de la libertad religiosa;
canciones que formaban parte ineludible de los fandangos en las fiestas familiares; canciones
que también eran transmitidas y promovidas por la naciente radio con una orientacion
dirigida desde el estado,?’’ y algunas canciones populares extranjeras como el tango
argentino, y hasta arias de opera italiana que algunos privilegiados degustaban ademas en los
fondgrafos y gramofonos.

Por ello, al conjunto de estas canciones que en algunos momentos formaron parte del
esparcimiento en torno a la guerra cristera, se les ha enmarcado aqui, bajo el criterio

propuesto por Alan Parkhurst Merriam con el titulo de canciones de entretenimiento.

Merriam menciona en The anthropology of Music que
“la musica brinda una funcion de entretenimiento en todas las sociedades. Solo es necesario sefialar
que una distincion probablemente debe ser trazada entre el entretenimiento puro, que parece ser una

caracteristica particular de la musica en la sociedad occidental, y el entretenimiento combinado con

otras funciones”.?”!

No abundan tanto como las de origen religioso o como las parodias, pero este muestreo da fe
de que tuvieron vigencia en el contexto guerrillero.

Es importante sefialar que una caracteristica muy generalizada de las canciones de
entretenimiento del circulo cristero, a diferencia de todas las estudiadas en los anteriores
capitulos, y dada la obviedad de las circunstancias en las que se interpretd, es que
ocasionalmente se hace referencia a la presencia de musicos de oficio y/o de instrumentos

musicales para su ejecucion.

269 Picun, El nacionalismo musical, p. 6.

270 E] diario El Demdcrata el 27 de septiembre de 1924, previo a la inauguracion de la estacion de radio de la
Secretaria de Educacion Publica lanza una nota donde el secretario Bernardo J. Gastelum expresa que “esta
estacion podra ser, ademas, un magnifico medio de propaganda mexicanista...”

27! Merriam, The anthropology of music, p. 223.

129



Este tipo de canciones que acompafiaron a la cristiada en los paréntesis de receso
bélico se encuentran registradas primordialmente en la novela cristera, sobre todo en aquellas
que no ensalzaron la postura religiosa de la guerra, por ejemplo, Los Cristeros de J.
Guadalupe de Anda y Rescoldo, de Antonio Estrada, obras en las que a lo mas de un par de
alabanzas, poco se alude a la musica religiosa dando prioridad a la musica popular de su
cosmos. Este apuntalamiento es relevante, porque se convierte en la necesaria contraparte a
la vehemencia religiosa, colocando asi a las canciones procedentes del nucleo religioso y a
las de origen profano en un sano equilibrio donde se demuestra, finalmente, que la musica
acompaid a esta guerra en toda su platea.

José Guadalupe de Anda a lo largo de Los Cristeros ha evocado pequefios fragmentos
de estas canciones de entretenimiento: dos versos o tres a lo mucho de cada una de las mismas,
cosa que dificulta la tarea de detectar de qué cancion se trata, por lo que sélo fue posible
identificar y reconstruir tres de las once alusiones escritas en su novela, a saber, Cielito Lindo,
Soy Virgencita, y Chinita por tu amor.

En la zona altefia jalisciense, las calles de la rancheria de Los Pirules municipio de
Encarnacion de Diaz, que a decir de las platicas sostenidas entre los miembros de la familia
de don Ramoén, estuvieron solitarias debido a las acciones del boicot de 1926 en contra del
gobierno.?”” De Anda narra que recién terminada la puesta del sol, el retorno de Policarpo el
hijo mayor de don Ramon, lo hizo cantando una cancién lugarefia acompaiiada con un
organillo de boca, es decir, con una armoénica.?”

Se trataba de la cancion Cielito Lindo, del compositor capitalino Quirino Mendoza y
Cortés, miembro fundador de la Sociedad de Autores y Compositores de México (SACM),
cuya inspiracion la encontrd en 1882 después de haber conocido a su futura esposa, la mujer
del llamativo lunar junto a la boca: Catalina Martinez.?’* Efectivamente, no iniciaba atn el
periodo del mandato del presidente Calles, cuando esta cancion ya le habia dado la vuelta al
mundo, pues previo a la cristiada ya circulaban numerosas grabaciones de esta cancioén en

diferentes versiones que atestiguan su popularidad.

272 Ver en el apartado 3.2. lo relativo al boicot.
273 DE Anpa, Los Cristeros, p 39.
274 En: http://www.sacm.org.mx/Informa/Biografia/08045, consultado en linea el 27 de junio de 2021
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Aqui s6lo cinco ejemplos: la grabacion de 1922 por el sello discografico Victor con
la orquesta de Max Dolin, ntimero de catdlogo 73193-A;?"° en 1923 por la disquera Vocalion,
namero de catdlogo B-14693 interpretada por la orquesta The Castilians dirigida por Louis
Katzman;?’ otra del mismo afio lanzada por el sello discografico National Music Lovers,
niimero de catalogo 1061-B interpreta la NML Dance Orchestra;?’” una grabacion en idioma
italiano por el tenor Raffaele Balsamo en 1925 por Columbia Records, numero de catadlogo
14021-F;?"8y la capturada por la Orquesta Tipica de México dirigida por el maestro Miguel
Lerdo de Tejada en 1926 por la casa Victor niimero de catalogo 20384-A.%"°

La letra completa de esta identitaria cancion fue transcrita directamente de la
grabacion del sello discografico Victor, nimero de catdlogo 72563-A, 17 de junio de 1919.
Interpreta el Trio Gonzalez. Esta forma de cantar Cielito Lindo es probablemente una de las

mas comunes entre 1925 y 1929280

Cielito Lindo

(Quirino Mendoza)

De la sierra, morena
Cielito lindo vienen bajando
Un par de ojitos negros

Cielito lindo de contrabando. (bis, siempre)

275En:https:/archive.org/details/78_cielito-lindo-beautiful-heaven_orquesta-max-
dolin_gbia0039375a/ 78 cielito-lindo-beautiful-heaven_orquesta-max-
dolin_gbia0039375a_01 3.8 CT_EQ.flac, Consultado en linea el 28 de junio de 2021.
278En:https://archive.org/details/78_cielito-lindo-beautiful-heaven_the-
castillians_gbia0022590b/Cielito+Lindo+-+Beautiful+Heaven+-+The+Castillians.flac, Consultado en linea
el 28 de junio de 2021.

27"En:https://archive.org/details/78_cielito-lindo-beautiful-heaven n.-m.-1.-dance-

orchestra gbia0010651b/Cielito+Lindo+(Beautiful+Heaven+-+N.+M.+L.+Dance+Orchestra.flac,
Consultado en linea el 28 de junio de 2021
278En:https://archive.org/details/78_cielo-celeste-cielito-lindo_raffaele-
balsamo_gbia0021949b/Cielo+Celeste+(Cielito+Lindo)+-+Raffaele+Balsamo.flac , Consultado en linea el 28
de junio de 2021.

279 En: https://archive.org/details/78_cielito-lindo-beautiful-heaven mexican-tipica-orchestra_gbia0003122aa
Consultado en linea el 28 de junio de 2021.

280 De la coleccion discografica Frontera Collection.

En: https://frontera.library.ucla.edu/recordings/cielito-lindo-133, Consultado en linea el 2 de junio de 2021.
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ay, ay, ay ay,
vienen bajando
un par de ojitos negros
cielito lindo, de contrabando. (bis)

Una flecha en el aire
bot6é Cupido, bot6 Cupido
y volando en el aire
Cielito lindo, bien que me ha herido. (bis)

Ay, ay, ay, ay,
cuanto dolor
por esa gran herida

cielito lindo nacio tu amor. (bis)

Pajaro que abandona
su primer nido, su primer nido
si lo encuentra ocupado

Cielito lindo, bien merecido. (bis)

Ay, ay, ay, ay,
canta y no llores
que cantando se alegran

Cielito lindo, los corazones. (bis)

Soy Virgencita y Chinita por tu amor, dos canciones populares de la época de la
cristiada que dejaron su huella en la narrativa de J. Guadalupe de Anda. Ambas ambientadas
alrededor de las contiendas emprendidas por cristeros de Los Altos Jalisco y el Padre José

Reyes Vega, ex parroco de Arandas y general cristero de esa region, mejor ubicado por
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seguidores y enemigos simplemente como el Padre Vega, quien se dio mas a temer que a
respetar por sus dotes de estratega acentuados por su facilidad y frialdad para matar.?%!

Se encontraban las tropas del Padre Vega camino a San Miguel el Alto después de los
enfrentamientos de San Juan de los Lagos, y al tiempo que avanzaban, sus languidas voces
entonaban Soy Virgencita, cancién cuya letra es de Joaquin Pardavé,?®? y musicalizada en
1925 por Alfonso Esparza Oteo,?**cuando fueron interrumpidas por las érdenes superiores al
grito de “;Rompan filas y buiganle!”, porque habia que tomar por asalto a San Miguel antes
del amanecer.?**La letra completa de esta cancion fue extraida de una grabacion de 1928
interpretada por la cantante cubana Pilar Arcos (1893-1990) acompafiada por la orquesta de

Los Castilians, del sello discografico Brunswick, niimero de catdlogo 40443.2%°

Soy Virgencita

En una mesa te puse
un ramillete de flores,
Maria, no seas ingrata,®

regalame tus amores.

Sefior, no puedo dar mis amores,
soy virgencita, riego las flores.
Soy virgencita, riego las flores,

y entre las flores me encontrara.

Dispensa tu, Sefiorita,
dispensa lo que te digo,
si yo te trato de amores,

es por casarme contigo

281 MEver, La Cristiada, T I, p. 48.

282 Jimenez, Cancionero Mexicano, p. 454.

283 Cfr. en http://www.sacm.org.mx/Informa/Biografia/08001 Consultado en linea el 30 de junio de 2021.
284 DE ANpA, Los Cristeros, p.105.

285 Larp, Brunswick Records, Vol. 2, p. 598.

Grabacion en: Pilar Arcos - Soy Virgencita - Brunswick 40443- Consultado el 28 de junio de 2021.

286 J. Guadalupe de Anda cambia el nombre de Maria por el de Mariana.
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Sefior, no puedo dar mis amores,
soy virgencita, riego las flores.
Soy virgencita, riego las flores,

y entre las flores me encontrara.

El defecto que yo tengo
es querer a las mujeres,
esta cancion que yo canto

se llama “al cabo no puedes”.

Sefior, no puedo dar mis amores,
soy virgencita, riego las flores.
Soy virgencita, riego las flores,

y entre las flores me encontrara.

Era el primer periodo de la cosecha de maiz de 1927 en Los Altos, Jalisco. Las labores
de campo para la supervivencia basica no conocen de guerras ni de paces; el ciclo de las
estaciones sigue su camino. Y en los linderos de la localidad de La Capilla, perteneciente al
municipio de Tepatitlan, los pocos campesinos echaban las mazorcas en los canastos a sus
espaldas sujetados con su mecapal cantando la cancién Chinita por tu amor, mientras el Padre
Vega reclutaba mas hombres para sus huestes.?’

La siguiente transcripcion de Chinita por tu Amor fue de la grabacion publicada por
el sello discografico Vocalion nimero de catdlogo 8537-B, interpretada por el Cuarteto
Monterrey.?*® No se especifica el afio de la grabacion, sin embargo es posible ubicarla en el
primer lustro de los afios 20, dado que esta firma fue fundada en 1920, y comprada en 1925
por Brunswick Records. Se asume que ésta es con mucha probabilidad la version mas
conocida, dado que el texto de los Uinicos cuatro versos del estribillo incluidos en LoS

Cristeros, de J Guadalupe de Anda coincide exactamente con los de esta grabacion, ademas,

287 DE AnpA, Los Cristeros, p.130.
288 En: Cuarteto Monterrey - Ay Chinita Por Tu Amor - Vocalion 8537-B, consultado el 2 de junio de 2021
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en varias de sus estrofas hay coincidencias con las recogidas en el Cancionero Michoacano
de Alvaro Ochoa y Herén Pérez, quienes remiten a la cancion a la regién de Zacapu,
Michoacan hacia 1925.2%No hay que dejar a un lado que las grabaciones de la época
referenciadas en este apartado fueron comercializadas y difundidas con fines distintos, pero
que lejos de todo interés politico o comercial, subyacieron en el imaginario colectivo
mexicano que envolvio inevitablemente el entorno relativo a la musica de la guerra

cristera.””’

Chinita por tu Amor

Qué bonito par de ojitos
aquéllos que estan alli.
Ojala que fueran mios

para ya quedarme asi.

Chinita por tu amor
la vida me han de quitar
vale mas morir peleando

que yo dejarte de amar.?!

Andale caballo pinto
no te vayas a quedar
que los ojos de mi prieta

me los tengo que llevar .

Chinita por tu amor
la vida me han de quitar
vale mas morir peleando

que yo dejarte de amar.

Tu papé carga pistola
yo también cargo pufal
nos tiramos tiro a tiro

nos tiramos a Chi....

..nita por tu amor
la vida me han de quitar
vale mas morir peleando

gue yo dejarte de amar.

289 OcHoA SSERRANO, ALVARO, Cancionero Michoacano 1830-1940, Colegio de Michoacan, Zamora,
Michoacéan, México, 2000, pp. 160-161. No hay que perder de vista que estas canciones que, ciertamente se
popularizaron contando con la difusion de grabaciones, estuvieron apoyadas y promovidas desde puestos de
poder cuyos dirigentes decidian cudl era el rumbo del reflejo nacional en este rubro desde su optica.

290 Ver el apartado de esta tesis: 3.1. Gramo6fono, radio y plazas publicas: portadores de la musica que usaron
los cristeros.

21 DE Anpa, Los Cristeros, p. 130.
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Antes me queria tu padre Y si a mi morir me toca

y ahora no me quiere nada y quedas abandonada
antes yo tenia dinero antes de que me hagan maje
y ahora tengo una chi...... que te lleve la chi....
...nita por tu amor ...Chinita por tu amor
la vida me han de quitar la vida me han de quitar
vale mas morir peleando vale mas morir peleando
que yo dejarte de amar. que yo dejarte de amar.

En un momento de afioranza por la cancién que se quedd como compaiiera en los
tiempos aciagos que el Doctor Rodolfo Magallanes padecié en Uruapan Michoacan por las
represalias tras los “arreglos”. Fue la cancion Ya estan cantando los gallos la que vino a su
memoria al hurgar en el eco de su pasado no tan lejano;**? la misma que cantaba el tio Alejo
al amanecer el dia que se uniria a la “bola” altefia.>>>Esta cancién sigue viva en la memoria
popular uruapense, pues en el afio 2020 El Leopardo, un cantor callejero de Uruapan,
Michoacan la interpreta acompafiado con guitarra y armoénica con la enjundia de antafio. Ya
estan cantando los gallos, como muchas canciones de tradicion popular, ha ido sufriendo
modificaciones en su letra que se va adaptando a las preferencias regionales de quienes la

interpretan, confiriéndole asi una especie de sentido de pertenencia.

Ya estan cantando los Gallos.

La tinica estrofa en La Guerra Sintética de Jorge Gram:

Para limones Uruapan,
para naranjas El Plan.
Para muchachas bonitas

el pueblo de Coalcoman.

Segun el Cancionero Folklérico de México, y la version de Las Jilguerillas:

292 Gram, La Guerra Sintética, p. 244. 293 DE ANDA, Los Cristeros, p. 52.
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Para naranjas Uruapan,
para platanos, El Plan,
para muchachas bonitas,
el pueblo de Apatzingan.?*

Esa misma estrofa cantada por El Leopardo:
Para aguacates Uruapan,
para platanos Apatzingan.
Para mujeres bonitas,

en Uruapan Michoacan.

Dos versos de la estrofa en Los Cristeros de J Guadalupe de Anda:
Ya estan cantando los gallos

chaparrita, ya me voy

completada por la version de las Jilguerillas que coincide con la de El Leopardo:
no se va mi chaparrita

hasta que no raye el sol.

El escritor Antonio Estrada fue hijo del general cristero Florencio Estrada. Ambos
musicos liricos,??® de tradicion familiar que apreciaban la muisica popular del México que les
toco vivir. Rescoldo, la novela cristera de Antonio Estrada, debido a su aficion y pasado
musical, incluyé muchas canciones populares que su padre y su tio interpretaban en buenas
y en malas. Sus menciones musicales son de importancia para el presente trabajo, ya que
contribuye a recrear el gusto e inclinaciones musicales de la gente que tomo las armas. Gente,
como se ha hecho hincapié, sencilla de las comunidades rurales dispuestos a morir por su

religion.

294 Frenk, Cancionero Folklérico, Vol. III, p. 229.

Esta estrofa aparece exactamente igual en la grabacion hecha por el dueto Las Jilguerillas en 1977 por el sello
discografico Embassy Records, nim. de catdlogo: EMB 31685.

2% Vulg. En México se llama asi, incorrectamente, al cantante o instrumentista que no ha recibido educacion
formal en un conservatorio o escuela de musica. En Pareyon, Diccionario Enciclopédico, TII, p. 592.
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La musica recogida en Rescoldo pertenece a las expresiones musicales de los estados
nortefios de México: Las Revolcadas, La barca de Guaymas, La Mancornadora, Hay unos
0jos, La China de ojos negros, Quisiera ser pajarillo, Dos seres que se aman, El buque de
mas potencia o El buquecito, y un par de corridos. Por distar mucho de los estados que ocupan
la investigacion presente, bastard con mencionar sus titulos para reforzar el discurso acerca
de la presencia que la musica tuvo en los enfrentamientos cristeros. No obstante, hay una
cancion de las consideradas por Antonio Estrada con fuerte tradicion para todo el territorio
nacional desde sus origenes decimononicos hasta su popularidad revolucionaria y que es
pertinente incluirla en la lista de las canciones de entretenimiento de la cristiada: La
Cucaracha.?*

Para el imaginario mexicano resulta logica y hasta obligada la presencia de La
Cucaracha en la narrativa costumbrista de la primera mitad del siglo XX. No fue la excepcion
en la novela cristera. A diferencia de practicamente la totalidad de las canciones recogidas
en este volumen, Jorge Gram también abre la puerta a La Cucaracha en Héctor, reviviendo
esta popular cancion en boca, no de los soldados de cristo, sino de las fuerzas enemigas,

cantada a coro por los soldados de Calles al tiempo que brindaban a su salud .>’

La Cucaracha

La cucaracha, la cucaracha,
ya no quiere caminar;
porque no tiene, porque le falta;

marihuana qué fumar.2%

Canturreando un poco, y para no desentonar, el presente apartado ya con esta se
despide: con una cancion de fiesta que, aunque no pasé en Colima, ni en Jalisco, ni en
Michoacan, involucra al entorno de la cristiada entera, envuelta en un emblematico y fatidico

final: EIl Limoncito, que interpreto la Orquesta Tipica Presidencial de Alfonso Esparza Oteo.

296 EstrADA, Rescoldo, p. 34.

27 Gram, Héctor, pp. 226-227.

298 Dada la cantidad de versiones en sus estrofas, nos limitamos aqui a los tinicos cuatro versos mencionados
por Jorge Gram en Héctor que corresponden al estribillo de La Cucaracha.
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Alfonso Esparza Oteo (1894-1950), quien ademas se sumo a las fuerzas revolucionarias bajo
las 6rdenes de Raul Madero en 1912, y posteriormente a las filas de Francisco Villa, fue un
musico director y arreglista que alcanz6 notable popularidad a lo largo de la década de 1920
no so6lo en su natal Aguascalientes sino en toda la republica mexicana. Fue jefe de la Seccion
Folklérica del Departamento de Bellas Artes (1925-1926) Después de una gira por E. U.,
Cuba, Centro y Sudamérica para promover sus canciones (1927-1928), fue nombrado
director de la Orquesta Tipica Presidencial (1928-1929).2%°

El 17 de julio de 1928 Esparza Otero es invitado con su Orquesta para amenizar la
comida que tendria lugar en el restaurante campestre de La Bombilla ubicado a las orillas de
San Angel en la Ciudad de México donde un grupo de diputados ofrecié un banquete al
presidente electo Alvaro Obregéon. Da comienzo la comilona y con ella, la musica de la
Orquesta Tipica de Alfonso Esparza que a lo largo de sus intervenciones interpreta el jocoso
jarabe El Limoncito,*® la ultima cancién que escucharia a medias el manco de Celaya antes
de que el cristero José de Leon Toral descargase sobre el Caudillo las balas de la Star
Automatica calibre 32 en nombre de Cristo Rey, “para que Cristo pudiera reinar en
Méjico”.>*! Segtin Fernando Robles, la orquesta seguia tocando y cantando El Limoncito atn

cuando Alvaro Obregén ya habia caido desplomado sobre su mesa.>??

Con discursos celebraban
aquel majestuoso rito
y las notas de la orquesta

tocaban El Limoncito.3%

Muchas son las fuentes que dan cuenta de la presencia de esta emblematica cancion

popular mexicana en medio del aludido asesinato; en periodicos, ensayos, articulos, novelas,

299 PAReYON, Diccionario Enciclopédico, T1, p. 365.

300 Trio Garnica - Ascencio De La Compania De Revistas Campillo - Limoncito - Victor 81916-A, consultado
en linea el 01 de julio de 2021.

301 Cfr. Rius Facius, México Cristero, pp. 372-373. Respecto al tipo de arma, también el periddico El
Universal coincide con Rius Facius en la marca, pero difiere en el calibre, mencionando 35 mm. El Universal,
“Creimos que los balazos eran parte de la musica”, publicado el 18 de julio de 2020 con motivo del
aniversario del asesinato de Alvaro Obregon, consultado en: https://www.eluniversal.com.mx/cultura/asi-
reporto-el-universal-el-asesinato-de-alvaro-obregon-en-1928, consultado en linea el 02 de julio de 2021.

302 Rontes, La Virgen de los Cristeros, p. 200.

303 Romero Frores, Corridos de la Revolucion, p. 300.
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y hasta en tesis completas, como el caso de la tesis doctoral de José Bernardo Masini cuyo
titulo es mas que elocuente: “Sonaba el limoncito. Alvaro Obregén y la prensa en el marco
de su reeleccion y su asesinato (1927-28): los casos de El Universal y El Informador”,*%*
Muchas referencias y alusiones al famoso Limoncito; pero, ;como sonaba la cancion de El
Limoncito, esa misma version que interpretd Alfonso Esparza Oteo con su orquesta?, ;acaso
es suficiente con el recuerdo del titulo, o de las diferentes interpretaciones de las agrupaciones
musicales populares al dia corriente?, ;es posible que a casi cien afios de ser ejecutado el
plan del cristero del ala capitalina Jos¢ Ledn Toral, el sentido del oido pueda escuchar las
texturas reales de ese entorno?

Para responder estas interrogantes, de suma importancia es el hecho de que dos meses
antes del asesinato, en mayo de 1928, Alfonso Esparza Oteo y la Orquesta Tipica, los mismos
que protagonizaron la musica incidental del magnicidio, con las voces de J. Rubio y Dévila
realizaron una grabacion donde justamente se incluyo la cancion El Limoncito en los estudios
del sello discografico Brunswick Records, cuyo registro se encuentra en el nimero de

catalogo 40394 en formato de disco de 78 revoluciones por minuto,>%’

por lo que si es posible
tener una referencia sonora mucho muy cercana a la captada por los oidos de Alvaro Obregén
antes de que Toral jalase el gatillo. La
relacion de Alfonso Esparza Oteo con los
sellos discograficos fue muy estrecha,
pues en 1927 fue director artistico del
Departamento Latino de la firma disquera
Columbia Records en Nueva York, y
posteriormente en 1929 director artistico

de la Brunswick de México.>%°

Imagen 39. Disco de 78 rpm del sello discogréfico

Brunswick Records con la cancion del Limoncito,

cuyo numero de catélogo es el 40394 fechado en
mayo de 1928. En la etiqueta aparecen los nombres de Alfonso Esparza Oteo en los arreglos y direccion y su

Orquesta Tipica. Mismos musicos que amenizaron la comida en La Bombilla el 17 de julio de 1928.

304 Cfr. Masing, Sonaba el Limoncito.
305 L arp, Brunswick Records, p 1378.
306 parEYON, Diccionario Enciclopédico, T1, p. 365.
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De este acetato ha sido transcrito su texto para este estudio, y es justamente la version

testigo del asesinato que, con sus diferentes aristas, involucr6 al movimiento cristero:*"’

Limoncito, limoncito
pendiente de una ramita (bis),
dame un abrazo apretado
y un beso de tu boquita. (bis)

Limoncito, limoncito.

En una mesa te puse
salsa, limon y pera (bis)
si no se haya suficiente,

no me va la quijotera (bis)

En una mesa te puse.

Al pasar por tu ventana
me tirastes un limén, (bis)
el limon me dio en la cara

y el zumo en el corazon. (bis)

Al pasar por tu ventana,

307 Fonoteca Strachwitz Frontera Collection.

El Limoncito

Indita, por un trabajo,
me cobrastes cuatro reales.(bis)
Indita, no seas tan cara,
yo puse los materiales.(bis)
nadita por un trabajo

El limén ha de ser verde
para que tifia morado. (bis)
y el amor, para que dure
ha de ser disimulado. (bis)

El limén ha de ser verde.

Disponible para su audicion en: https:/frontera.library.ucla.edu/es/recordings/limoncito-0 Consultado en linea

el 02 de julio de 2021.
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3.4. Corridos cristeros

“Sale de vuelta el corridito, para que mas les arda el fondillo a esos federales zorrillos...
...Estrenaban el Gltimo corrido que se quedd terminando el Jabalin, alla en la cumbre de la sierra:
...cantan la muerte de Estrada. Dicen las gentes contentas: al fin se calma la sierra, se acabo toda

Cristiada. %

El corrido popular mexicano, dada la riqueza historica que guardan sus versos y su
impacto y su trascendencia cultural, es sin duda el género relacionado con la musica popular
del siglo XX mas atendido por historiadores interesados en las revoluciones mexicanas.
Existen diversos trabajos acerca de este tema, unos especializados exclusivamente en el
corrido, y otros que, aun cuando sus estudios son de musica popular en general, el corrido
tuvo lugar entre sus paginas.

Los siguientes titulos son de algunas de estas publicaciones que han servido de pilar
indiscutible para este apartado, ya que sus recopilaciones incluyen algunos corridos que
tienen que ver con la guerra cristera: La Revolucion Mexicana a través de sus Corridos
Populares, de Armando de Maria y Campos con sus 901 paginas repartidas en dos tomos;
los Corridos de la Revolucidn, de Jesus Romero Flores; Cancionero Michoacano 1830-1940,
de Alvaro Ochoa y Herén Pérez; El Corrido de la Revolucién Mexicana, de Vicente T.
Mendoza; Canciones Revolucionarias, de Concha Michel; Literatura Cristera, de Alicia
Olivera, quien ademas escribio la presentacion del fonograma Corridos de la Rebelion
Cristera, con nueve corridos cristeros de Jalisco y Zacatecas grabado en 1976 por el INAH.
Sin ignorar sus raices, tanto las de origen espafiol como los poemas en lengua nahuatl y las
propias mestizas fortalecidas a lo largo del siglo XIX,**y considerando seriamente las tres
etapas que Vicente Teddulo Mendoza distingue para el desarrollo del corrido propiamente
mexicano,’!%es posible afirmar que el corrido, ya para los afios de la cristiada, es un género
musical bastante solido y bien asimilado por el grosso populi. Por ello, se convirtié en una

herramienta con poder de penetracion en las conciencias de las masas para transmitir

308 EstrADA, Rescoldo, pp. 167; 274-275.

309 Cfr. DEMaria Y Campos, Corridos Populares, pp. 19-60.

310 Vicente T. Mendoza en El Corrido Mexicano distingue estas tres etapas fechandolas asi: su etapa temprana,
de 1875 a 1900; su etapa mas madura y rica de expresiones épicas, de 1907-1930; y finalmente de 1930 y
siguientes, que a decir del autor, es la etapa decadente por la comercializacion y desapego del verdadero sentir
del pueblo.
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determinados acontecimientos que impactaron en el nucleo de identidad personal de una
colectividad con intereses en comun, utilizando como vehiculo a la poesia a través del canto
con estructuras musicales muy simples y repetitivas, y para narrar sucesos que, dentro de la
cosmogonia de un grupo de individuos, deben de ser contados y, mas aun, recordados. El
corrido es pues, una noticia en forma de cancioén que habla de “alguien” o “dlguienes” cuyos
hechos y hazanas fueron tales, que representan a este grupo, para el presente caso, al grupo
de los cristeros.

Ahora bien, el corrido circunscrito en el marco de la cristiada, busca con peculiar
insistencia poner de relieve los limites geograficos, temporales, y el nombre del protagonista
en cuestion, asi se trate de una persona, un lugar o hasta un animal (con elogios para un héroe,
lamentos profundos por su muerte, o reclamos y blasfemias cuando hacen su aparicion los
antagonistas), y por obvio que parezca, hay que puntualizar que la interpretacion del corrido
sucede a posteriori a los sucesos narrados, y después difundidos en situaciones que tienen
mas que ver con los paréntesis de esparcimiento que con el momento belicoso cristero in situ,
como en el caso de los himnos religiosos o las parodias cristeras que eran parte de la lid
misma, sin embrago, por la tematica y contenido que guardan de la memoria cristera, en lo
sucesivo seran referidos en términos generales como corridos cristeros.>!!

Finalmente, junto a las publicaciones especializadas en el corrido de las cuales se
hablé anteriormente, la novela cristera y la tradicion oral manifestada en las versiones
populares que aun son interpretadas por cantantes vernaculos han formado parte del bagaje
que permitira a este apartado la clasificacion de once corridos cristeros que hablan de algiin
aspecto de la guerra: cuatro corridos de Jalisco, tres de Colima y cuatro de Michoacén; cuya
seleccion atiende a la verosimilitud contenida en sus letras y coincidencia, si no en la escritura
exacta por lo menos en su contenido tematico, con mas de una de las fuentes confrontadas.
Para tal efecto, primero se procedera a plantear, de forma sucinta y fundamentada, el contexto
de los sucesos de la entidad en cuestidn, para posteriormente presentar los corridos cristeros

correspondientes, en su singular narrativa de esos mismos hechos.

311 E] corrido cristero no es el tema central de esta investigacion, por lo que no se presentard una clasificacion
y enumeracion exhaustiva de los mismos; sin embargo bien vale la pena mencionar la interesante taxonomia
que Alicia Olivera hace del corrido cristero atendiendo a su tematica: I. De Héroes cristeros; II. Proezas,
cualidades y defectos de los cristeros; III. De batallas importantes; IV. De Acontecimientos histéricos
decisivos; y V. De Personajes politicos. Cfr. OLivEra, Literatura Cristera, pp. 25, 26,
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3.4.1. Corridos Cristeros de Colima.

Si se excluye, hipotéticamente, la fuerte religiosidad popular catolica lejos de la tabla
de estrategias de guerra, al observar el mapa de la republica mexicana, el estado de Colima,
abrazado geograficamente por Jalisco y Michoacan, se anticipa como un hecho inevitable,
que los colimotes quedasen fuera de la cristiada: al oriente, Tepalcatepec y Coalcoman

tomada por los cristeros de Michoacén; al occidente, Chamela y Autlan como zonas cristeras

aledanas de Jalisco.

Minatitian

Villa de Cuauhtémoc
Alvarez

Manzanillo Coquimatlan

Ixtlahuacan

0 5 10 20 km

Mapa 2. Mapa del Estado de Colima.

Fuente: https://journals.openedition.org/trace/docannexe/image/1199/img-1.jpg, consultado en linea el 26 de
junio de 2021.

Aunque la presencia colimense desde el inicio de las acciones de protesta en contra
del gobierno como el boicot, la decision del cierre oficial de los templos y suspension del
culto en 1926;°?los levantamientos armados organizados se hicieron patentes afios mas tarde,

e inmortalizados por la lirica popular. Los corridos de Colima que en este apartado se han

312 Cfr. SpectaTor, Cristeros del volcan, T L, p. 60-65.
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seleccionado atienden a hechos mas relevantes de la toma y batallas de zonas estratégicas de
este estado.

El mas significativo fue la toma de Manzanillo al mando del general Jesus Degollado
Guizar, en cuyas memorias cuenta los planes de encontrarse con los generales Anguiano y
Salazar en el campamento de la Hierbabuena el dia 30 de abril de 1928. En la junta militar
también estuvieron presentes el general Carlos Bouquet, el coronel Marcos Torres, general
Alberto Gutiérrez, coronel Rodriguez, el teniente coronel José Gutiérrez, capitanes Bernardo
Lopez y Efrén Quezada, Andrés Bermejillo, y el mayor Rafael Covarrubias. También
estuvieron presentes el capellan Emeterio Covarrubias y el autor de Los Cristeros del Volcan
de Colima, el padre Enrique de Jesus Ochoa.?!?

Se acordo en la reunién que el ataque sorpresivo se efectuaria el dia 24 de mayo, dia
de Maria Auxilio de los Cristianos, donde se sumarian las comunas de Manuel Michel, y los
refuerzos michoacanos de San José de Gracia y alrededores con los doscientos cincuenta
hombres de Anatolio Partida,*'* y Rubén Guizar Oceguera de Sahuayo. Posteriormente
llegarian las tropas de Lucas Cueva de Tequexquitlan (Tequesquitlan), Jalisco, con
quinientos cristeros mas.*'> Al término de la encarnizada batalla, y pese a las cuantiosas bajas
cristeras, la toma de Manzanillo fue evaluada por el gobierno federal como una derrota a
manos de unos desarrapados, que la prensa describia siempre como unos bandoleros. Este

significativo hecho inspir6 a la jerga popular colimense para dedicar numerosos corridos.

Corrido del Ataque al Puerto de Manzanillo3*®

El veinticuatro de mayo, los Guachos un golpecillo,
ah, qué dia tan sefialado, se tantitaban orgullosos
los Populares entraron en el Puerto de Manzanillo.

a ese pueblo mentado.
La esperanzay el orgullo

Nunca jamas esperaban que a ellos les abrigaba,

313 DeGoLLADO Guizar, Memorias, p. 137-138.

314 GonzALEz, Pueblo en Vilo, p. 135.

315 MEver, La Cristiada, T 1, p. 231.

316 En OtroLL, El general Jests Gonzalez, p. 11-12.
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era el cafidn Sefioritos

que desde el Progreso tiraba.
Creyeron que a cafionazos
nos ibamos a retirar,

y con el feo retumbiado

el sitio ibamos a dejar.

Pero el popular creyente
haciendo de viva fe,
se lanza hacia el combate

de sangre aplaca su sed.

A las seis de la mafiana
presente lo tengo yo,
por el lado de Tepiste

el fuego comenzo.

Por el pantedn y el cerro
estaban los Populares,
dandoles las mafianitas

a los guachos federales.

Durante unas siete horas
el fuego se oyé apretado,
y de tanto cafionazo,

el artillero cansado.

Apretados los empleados
se las vieron ese dia,
de ver sobre su pueblo

la balacera llovia.

Los guachos ya fatigados
les repugnaba el perder,
cuando vieron que cayo

su teniente coronel.

El general Bouquet
que a ese puerto ataco,
del general Lucas Cueva

el refuerzo le llego.

Cuando al general Bouquet
el refuerzo le llegaba,
la mortandad de los guechos

en la plaza se encontraba.

Decia el coronel Partida
-Adentro, sin detencién
vamos abajo del cerro,

no le tema al canon.

Decia el mayor Covarrubias:

-Vamos, vamos, apretando,
vamos adentro muchachos,

que ya les vamos ganando.

El capitan Marcelino
que estaba frente al pantedn,
les gritaba a los soldados:

-Adentro, sin detencién.
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Como a las seis de la tarde
sefiores, esto es muy cierto,
las fuerzas libertadoras

se apoderaron del puerto.

En el agua se arrojaron
queriendo escapar su vida,
los que en el puerto estaban

no teniendo mas salida.

Siguieron los Populares
avanzando hacia el centro,
cuando aparece un convoy

en violencia dando fuego.

Nada hicieron los disparos
que la metralla tiro,
los Populares salieron

y la plaza sola quedo.

Ciento cincuenta gauchillos
fue el nUmero que murieron,
en compafiia de mayores

que victimas también fueron.

iOh! Puerto de Manzanillo,
en otras revoluciones,
no te pudieron entrar,

por temor a los cafiones.

Ahora te convenciste
ya no te queda méas duda,
comprendes que al Popular

la Virgen es quien le ayuda.

Estos versos que yo canto
asi como digo fue,
ahi combatio el Gobierno

con la gente de Bouquet.

Soldados valientes de Cristo
en la Virgen tengan fe,
estos versos los compuso

un soldado de Bouquet.

Ya con ésta me despido
en las sombras de un membrillo,
amigos tengan presente

lo que pas6 en Manzanillo.
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Entrada de los Cristeros a Manzanillo®!’

El 24 de mayo,

un jueves muy sefialado,
al puerto de Manzanillo
los cristeros han entrado.

Cristeros acostumbrados
a triunfar por donde quiera,
estos tenian la confianza

que lo mismo sucediera.

Les decia don Lucas Cuevas:

“/No tengan miedo muchachos!,

que llegando a Manzanillo,

andamos todos borrachos”.

A las seis de la mafana,
el fuego se comenzo
cuando a poquito momento,

fuego cerrado se oyo0.

Les decia don Lucas Cuevas,
al pasar por el crucero:

—“Me voy a ir a afortinar,

a la fabrica de hielo”.

317 OseGUERA, Entre bandidos, pp.102-121.

Decia don Lucas Cuevas:

—“iValgame Dios, qué haré yo

de que me maten ustedes,

mejor me mato yo!”.

La escolta no obedecio
lo que Lucas ordend,
cuando a poquito momento,

fuego cerrado se oyo0.

Eran las tres de la tarde,
para poder prevenir,
cuando a poquito momento,

entro el ferrocarril.

Ahora si, pobres gendarmes,
no se acobarde ninguno,
ahi viene el general Charis,

para que levanten una.

Al puerto de Manzanillo,
adios gobierno del clero,
creian que atacar al puerto

era pafio de dinero.
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Corrido de los Navarro de Coyutlan, Colima

Un viernes once de julio,
iqué desgracia sucedid!
La defensa del pueblito

a los Navarro mato.

Entre diez y once del dia
se encontraron trabajando,
pero no ponian cuidado

que ya los iban sitiando.

Cuando pusieron cuidado
ya se venian acercando,
todos los de la defensa

ya se venian rejuntando.

José le dice a este Abundio:
-Nos agarraron, hermano,
sin duda ya la debemos,

jora con una pegamos!

Este Abundio le contesta:
-No temas, ni tengas miedo,
aventaremos las armas,

mejor vamonos rindiendo.

Luego aventaron las armas,
ya que se vieron perdidos,
diciéndole a la defensa:

-Ahora si estamos rendidos.

El jefe de la defensa

les gritaba con valor:
-Ora vengo a fusilarlos,
traigo la orden superior.

iMadre mia de Guadalupe!
iMadre de mi corazon!
Mira, nos van a matar,

échanos tu bendicién.

Luego que ya los mataron
uno a uno se decia:
-Matamos a los Navarros

entre diez y once del dia.

Luego mandaron aviso
para ese Guadalajara;
que los Navarros estan muertos

en la orilla de la playa.

Aqui va la despedida
con aflicciéon y dolor;
la muerte de los Navarro

fue por orden superior.

Ya con ésta me despido,
sefiores, miren, no sé;
aqui se acaban cantando

versos de Abundio y José
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3.4.2. Corridos Cristeros de Jalisco.

La region de Los Altos Jalisco fue una de las zonas donde el movimiento cristero
ardi6 con mayor ahinco, (Ver Mapa 1, pag. 32) sobre todo la parte sur, destacando Arandas,
San Julian, Tepatitlan y San Miguel el Alto. De esta ultima poblacion surge un personaje
muy popular tanto entre los cristeros de los altos como entre los mismos militares: Victoriano
Ramirez, mejor conocido como “El Catorce”.

Cuenta Francisco Gallegos, antiguo cronista de Tepatitlan, que El Catorce debe su apodo a

la anécdota, ahora ya leyenda urbana:

“Cierto dia, Victoriano Ramirez tuvo una pelea a balazos con un fulano, y lo maté. Huyd, siendo
perseguido por catorce policias por 6rdenes de las autoridades de San Miguel el Alto. Y ya en el cerro,
escondido entre la huizachera mat6 a los catorce, uno por uno. Una vez muertos, tomo sus armas, las

at6 y las mando con un arriero a la jefatura de policia.”

Precedido por su fama, Victoriano Ramirez, “El Catorce” era muy querido por los
lugarefios, y no tardd en llamar la atencion de los rebeldes de Los Altos y de los estados
vecinos,’'® y junto al atotonilquense Lauro Rocha “El general de Veinte Afios” y Manuel
Michel comandaron los primeros levantamientos en septiembre de 1926.3!°

Para los primeros meses de 1927, los cristeros altefios habian reclutado a muchos
hombres, fortaleciendo sus tropas en las diferentes células, de modo que el 26 de marzo se
sostuvo una encarnizada lucha entre los cristeros de San Julidn contra las fuerzas federales,
donde Victoriano Ramirez “El Catorce” y sus hombres, pese a la prolongada resistencia a
los ataques enemigos, estuvieron a punto de sucumbir por falta de parque de no haber sido
por el oportuno arribo del jefe cristero de Jalpa Miguel Hernandez y sus hombres, derrotando
asi a la caballeria del general Espiridion Rodriguez Escobar y a los guardias presidenciales
del general G. Limon. Era el primer gran triunfo de los cristeros sobre los mandos armados

del gobierno.*?® Dos afios més tarde, en marzo de 1929, por acciones de insubordinacion, “El

Catorce” es desarmado, juzgado y condenado a muerte por la junta de jefes cristeros, entre

318 Como las noticias que llegaban de €l y los padres Vega y Pedroza a San José de Gracia, Michoacan. Cfr.
GonzaLEz, Pueblo en Vilo, p. 124.

319 ReGuer, Dios y mi Derecho, TI, p. 314.

320 MEver, La cristiada, T I, p. 71.
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ellos el general Miguel Hernandez, el padre Vega y el padre Pedroza, considerada tal accion
por los simpatizantes de “El Catorce” como traicion. En abril, el Padre Reyes Vega con
ingeniosas y efectivas estrategias logra derrotar a las huestes del general Saturnino Cedillo
en la Batalla de Tepatitlan; ese mismo dia el Padre Vega muere alcanzado por una bala
perdida.

Corrido de los Combates de San Julian?*!

(De las proezas de Victoriano Ramirez y Miguel Hernandez

en el combate de San Julian en marzo de 1927)

El dia veintiséis de marzo, y escrito por la Piedad,
hubo un combate afamado en el pueblo de San Julian.

Murieron muchos pelones, murié una gran cantidad.

Victoriano les decia que el dia jueves no pelearan,
porque era el dia de los Santos y el Sefior no perdonaba.

Los peloncitos decian que la hora se les pasaba.

Victoriano puso en parte al sefior Miguel Hernandez:
“alistense con su gente, se vienen todos cabales,

Rodriguez viene muy fuerte, y nos espera en los planes”.

La guerra de San Julian de verla daba pavor;
Victoriano estaba perdiendo, pero le ayudo el Sefior.

Se viene Miguel Hernandez al punto sin dilacion.

321 Este corrido fue transcrito de dos fuentes: la mayor parte de la interpretacion hecha en la coleccion
“Corridos de la Rebelion Cristera” de la fonoteca del INAH, interpretada por Evaristo Soto Cruz y Alfredo
Soto Alcald, de San Miguel El Alto, Jalisco.

En http://mediateca.inah.gob.mx/islandora 74/islandora/object/musica%3A131 consultado el 13 de julio de
2021.

El texto marcado en negrita fue tomado de la interpretacion hecha por el cantante callejero Don José Pedroza
en San Miguel El Alto, Jalisco. En las entrevistas realizadas por César Moheno en 1998, min 15:26 al 21:26.
En https://www.youtube.com/watch?v=SX2v4UFCrDA&t=1291s Consultado el 13 de julio de 2021. De igual
manera, la version de este corrido de Armando de Maria y Campos quien lo titula Corrido de Victoriano “El
Catorce” es en esencia, la misma, aunque con imprecisiones métricas en el acomodo de los ultimos versos:
Cfr. DEMaria'Y Campos, Corridos Populares, pp. 392-393.
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Llegd don Miguel Hernéndez con su gente bien armada,
iba dando la muerte y ni un tiro disparaba;
los peloncitos decian que la hora se les llegaba.

Ese general Rodriguez por la lomita subio,
como traia buen caballo, el caballo lo salvo,
y hasta el capote y la gorra, Victoriano le avanzé.

Decia el general Rodriguez que no hallaba ni qué hacer:
“Ya nos vienen alcanzando y ni un tiro les puedo hacer,

no hay duda que les ayuda su divino Cristo rey.”

Estaban las retaguardias muy bien aposicionadas,
como que se oia rumor por las orillas del pueblo;

era don Miguel Hernandez que venia pitando el cuerno.

Ya andaban los peloncitos que no hallaban ni qué hacer,
buscando rebozo y naguas pa’ vestirse de mujer;

metiéndose a las cocinas pa’ poderse defender.

Salieron a defenderse al ranchito de Garcia;

traian miedo de asomarse y en secreto se decian:

“Muchachos, ;jqué les parece que perdio nuestra compafia?”

Victoriano les decia con una voz muy sonora:

“si no pueden con el rifle, tirenles con la pistola.
Muchachitos dense prisa y nos damos a buena hora.”
En los campos de rebeldes hay muchas cosas tiradas

donde asustan al Gobierno a risas y carcajadas

gue por no gastar el parque, los mataban a pedradas.
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Victoriano les decia: “Miguel, forma tu la gente,
y nos vamos a dar gracias al cerro del Cubilete”.

El dia veintiséis de marzo, sefiores tengan presente.

Ya con esta me despido, ya me voy en mi aeroplano,
aqui terminan, Sefiores, los versos de Victoriano,

también de Miguel Hernandez, que pelearon en un Ilano.

El siguiente corrido fue publicado en la revista David el 22 de diciembre de 1956,
Num. 53, Tomo III, paginas 81 y 82. A modo de fe de erratas, cabe mencionar que Armando
de Maria y Campos, en La Revolucion Mexicana a través de sus Corridos Populares,

erroneamente lo ubica en Agosto 22 de 1956, Num. 49.

Combate de Tepatitlan

Si mi memoria no jierra
esta vez voy a cantar
del combate de Cedillo,

en mero Tepatitlan.

El afo de veintinueve
crio que’'n el mes de las flores
me encontraba en mero Tepa

con el gran Gabino Flores.

Este bravo y magno jefe
en la unién de Chon lbarra,
ocupaban con sus fuerzas

las alturas de la plaza.

Los capitanes que nombro
en esta mi relacion,
los menciono con confianza

porque a éstos los vide yo.

Uno era Trino Gutiérrez,
otro don Cecilio Cruz,
Chema Avila el tercero,

y el ultimo Ausencio Cruz.

Mi jefe Gabino Flores,
un oficio me encargé
y me ordend lo llevara,
a Vega que se incontraba

en el cerrito Pelén.
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Conocedor del terreno
porgue naci en Acati,
me subi en mi cuaco bayo
y volando como un rayo,

pa’ cerro Pelon sall.

A Vega en su mano propia
el documento entregueé,
y pasando mi caballo

la respuesta yo espere.

De inmediato Reyes Vega
en un papel medio ajado
sin bajarse del caballo

ansi a Gabino escribio:

Batase asté, hasta morir,
peleando tras la muralla,
yo a su tiempo acudiré

pa’ ayudarle en la batalla.

Para su conocimiento

le comunico asté, yo,
que al mayor don Heriberto
le ordeno en este momento
esté listo en la vanguardia,
pa’ atacar la retaguardia

del ejército traidor.

Necesitando de guias
pa’ operar con mas acierto,
dejo aqui pa’ mi servicio
al sosteniente Adalberto,

que conoce la region.

Yo que conocia muy bien
lo duro y bien que peleaba
nuestro jefe Reyes Vega,
al conocer lo ordenado
se me paro el corazon

y me senti escalofriado.

Dos horas rudas pasaron,
los correos por todas partes
hasta nosotros llegaban,
y Vega, sin vacilar,
sin siquiera pestariear,

Ultimas 6rdenes daba.

De pronto un toque se oy6
cuando nadien esperaba,
era el toque de atencidn

que a todos nos esperaba,

pa’ ponernos en accion.

La voz de Vega sono
como si fuera trompeta,
y paseando por el frente
sin inmutarse siquiera,

con garbo ansi nos hablé.
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A caballo mis valientes,
que naiden juya a se vaya,
y si alguno se deserta
lo mato con una bala.

Las fuerzas de los Altefios
disciplinadas y bravas,
no le temian a la muerte

porque estaban bien fogueadas.

Toditos nos santiguamos
al emprender la jornada,
y con confianza pedimos
a Cristo Nuestro Sefior,

que en todo nos ayudara.

Llegamos a una lomita
que los campos dominaba
y vimos con alegria,
que el enemigo juyia

por lomas y por barrancas.

El mayor don Heriberto,
que era persona entendida
y que el valor le sobraba,
ordeno que a toda priesa
su fuerza se desplegara
y apriesa y con corazon
a la guachada alcanz,
y en sus filas se metid

como si fuera una bala.

Los callistas por el aire
en avionetas les llegaron,

y confundiendo a los suyos
con nuestras fuerzas hermanas,
les arrojaban las bombas
que pa” los nuestros traiban.

La confusion y el espanto
entre los agrios cundié
y corriendo como gamos
todos se desperdigaron

buscando su salvacion.

El mayor don Heriberto
avanzo la caballada,
y armas y muchos cartuchos

que el enemigo tiraba.

Todo esto lo vi de lejos
con los gemelos de un cuate
que a ratos me los prestaba,

pa” que con ellos mirara.

De pronto se oy6 una voz
que todos nos alentaba,
era la del Padre Vega

que con garbo ansi mandaba.
Todos a marchas forzadas

vamos pa” la poblacion

que a Gabino falta el parque

155



y si no lo socorremos,

le daran un aplaston.

Viviendo con mis propios 0jos
que el enemigo juyia,
no me explicaba sefiores,

por qué Vega nos urgia.

A todo correr salimos

y al pueblo pronto llegamos
y sin importarnos nada
el chiflido de las balas,

al pueblo nos embocamos.

Un coronel cedillista
gue no se alcanzo a salir,
se hizo fuerte en un establo

para poder resistir.

Chon Ibarra estaba cerca
del mentado corralon,
echando muy bien sus planes

para darse el incontron.

En esos momentos Vega
se entrevistd con don Chon
y ambos que eran valientes
al frente de sus muchachos

atacaron con valor.

Don Chon perdi6 su caballo
al entrar al corralén,
y Vega quedd tirado
en la puerta del establo,

porque un guacho lo mato.

El capitan don Cecilio
que era un soldado muy bravo,
recogié el cuerpo de Vega,
lo atraveso en su caballo
y saliendo como rayo,

lo Ilevo a la poblacion.

En la refriega endiablada,
yo no pude darme cuenta
si Vega ya estaba muerto

0 s6lo herido se hallaba.

A gran priesa lo llevamos
a sepultar al panteon,
pa” que no lo ananzaran
fuerzas de don Saturnino
y otras de Guadalajara,
que avanzaban muy de priesa

en socorro de la plaza.

Como el pargue estaba escaso
y era muncha la guachada,
los Jefes nos ordenaron

salir para La Cafada.
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A mi cuate que me alienta
le digo de corazon,
que la inyeccién que me puso
me dio muy buen levantén.

Pero resulto tan juerte
que la nalga se me hincho,
la pata se me entiesd
y casi vide la muerte.

En el camino que sigo
no se incuentran las maduras,
por esta razon, sefiores,
solo he comido las duras.

Corrido de Tepatitlan (11).3%

Sefiores tengan presente
lo que les voy a cantar,
el combate que tuvimos

en ese Tepatitlan.

Los rebeldes de Jalisco
somos perdidos, hermanos;
haganse a sus posiciones,

ya vienen los aeroplanos.

Los rebeldes de Jalisco
dejaron los pantalones,
les hizo sacar la lengua

la gente de Callejones.??

322 MEenpoza, El Corrido Mexicano, p. 101.

323 Alegoria a Plutarco Elias Calles.

Los rebeldes de Jalisco
corren como pinacates,
les hizo sacar la lengua

la gente de Turrubiates.

Ya con esta me despido
al entrar a un montecillo,
se miraba el blindaje
de la gente de Cedillo.
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La Muerte de Victoriano Ramirez, “El Catorce”>>*

Voy a cantarles sefiores
la muerte de un fiel hermano;
de un hombre muy guerrillero

que se llamé Victoriano.

A Victoriano, “El Catorce”
lo mataron por confiado:
por confiar en sus amigos

a la muerte lo entregaron.

La querida lo encontro,
pero lo encontro llorando.
jValgame Dios Victoriano!,

yo sé que te andan buscando,

Victoriano les decia:
“;esa no la paso a creer!,
que siendo mis comparieros

me andan queriendo aprender. %

Con mentiras le quitaron
dos pistolas que él traia.
Ya no temblaran de miedo

soldados y policias.

Les decia el Padre Pedroza:

yo lo voy a confesar
avisenle al Padre Vega

pa’ que me venga a ayudar.

Los padres lo confesaron
le dieron su bendicion
con un pufal en el cuello

el otro en el corazén.

Victoriano se fue al cielo
y esto creo, nadie lo niega
traicion del padre Pedroza

y también del Padre Vega.

Adids a Miguel EI Alto
Adids montafas y llanos
ya les conté a mis amigos

la muerte de Victoriano.

324 La Muerte de Victoriano Ramirez “El Catorce”, fue transcrito de la interpretacion hecha por el cantante
callejero Don José Pedroza en San Miguel El Alto, Jalisco. En las entrevistas realizadas por César Moheno en
1998. https://www.youtube.com/watch?v=qo-yal. 1jFaA min 3:51 consultado en linea el 07 de julio de 2021.
325 Esta estrofa es exactamente la misma de otro corrido: El Corrido de Victoriano Ramirez, interpretado por
este mismo cantante, Don José Pedroza en la grabacion de 1976 por el INAH. En
https://mediateca.inah.gob.mx/islandora 74/islandora/object/disco%3A13 Consultado en linea el 13 de julio
de 2021.
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3.4.3. Corridos Cristeros de Michoacan

Luis Gonzalez narra en las paginas de la historia universal de San José¢ de Gracia,
Pueblo en Vilo, el paulatino e inevitable levantamiento de los josefinos para apoyar a los
colindantes cristeros de Jalisco y Colima. Los cristeros Anatolio Partida y Bernardo Gonzalez
cuentan algo de sus andanzas como rebeldes: los nombramientos de Anatolio Partida Pulido
con el grado de mayor de las fuerzas cristeras, Leon Sdnchez como general y David Sanchez
con el grado de coronel; el combate de Cojumatlan, en el que no ganaron, pero hicieron bajas
al gobierno; la toma de Teocuitatlan, que después fue arrebatada por tropas agraristas al
mando del coronel Basulto Limoén; y el retorno de cristeros a San José de Gracia para
encontrarlo sin gente, y el templo, al igual que muchos hogares, hecho cenizas por orden del
general Juan B. Izaguirre; el ataque de los cristeros de San José a Jiquilpan el 24 de octubre
de 1927 (tema del corrido Los Cristeros, que a continuacion se presenta) que representaba
un doble golpe por tratarse de la poblacion mas liberal de la region, ademas de ser la tierra

del general Lazaro Cérdenas;>2¢ y la participacion de Anatolio Partida en la toma de

Manzanillo.*?’
De San José de Gracia®*®
(fragmentos)
Sefiores pongan cuidado Nuestro plazo era muy corto
lo que les voy a contar para nuestra retirada.
se levantaron en armas Todos decian ¢para donde?
los de la Unién Popular.3 si esta la lluvia cerrada.
Afio de mil novecientos Izaguirre dio la orden
el veintisiete al contar de que quemaran el templo,
fue quemado San José y en el infierno ardera
por gobierno federal. con todo su regimiento.

326 Ocnoa SerrANO, Politica y Agrarismo, p. 127.

327 GonzALEz, Pueblo en Vilo, p. 125-135.

328 GonzALez, Pueblo en Vilo, p.p. 122, 129 y 130.De los fragmentos cantados por Agustina y José Gonzéalez
Martinez de San José de Gracia.

329 Luis Gonzéles se refiere a los de la Union Popular como “la numerosa gente que acaudillaba Anacleto
Gonzalez Flores en Jalisco, Colima y Michoacan”, Cfr. GonzAiLez, Pueblo en Vilo, p. 122.
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Se subid para la sierra
a acabar con los cristeros;

se bajo que peloteaba

porque vio muy feos los cerros.

Imagen 40. EI mayor Anatolio Partida Pulido y familia en San José de Gracia, Michoacéan.
Fotografia del arbol genealdgico familiar de Anatolio Partida Chéavez (hijo del mayor cristero, ya fallecido,

sentado al extremo izquierdo de la mesa), Guadalajara, Jal.

L os Cristeros®°

El veinticuatro de octubre Estan bien afortinados
nos servira de experiencia no asoman ni la nariz,
la entrada de estos cristeros pero al cabo los bajamos
a pelear con la defensa. aungue le hablen a San Luis.
Fue en la mafiana a las cinco Y de la torre contestan
cuando empezo el tiroteo desde lo alto del templo:
y los rebeldes decian si Nos quieren conocer
¢ddénde estan, que no los vemos? acérquense para adentro.

330 Comunicé Ramén Martinez Ocaranza, la entrada de los cristeros a Jiquilpan, Michoacén, el 24 de octubre
de 1927. En Ocnoa SeErraNo, Cancionero Michoacano, p. 267.
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Somos los de la defensa Anatolio, ¢qué pensabas?,

y también hijos de Dios, ¢que aqui se habian de rendir?;
vengan por cajas de parque, somos gallos de capote
aqui esta Pancho Quiroz. que pelean hasta morir.

El siguiente corrido, tomado de La Revolucion Mexicana a través de los Corridos
Populares de Armando de Maria y Campos,**! fue compuesto en la jalisciense Sierra del
Parnaso en septiembre de 1928 por algin soldado que estuvo al servicio de Jestis Degollado

Guizar. Este extenso corrido menciona parte importante del territorio michoacano de donde
se desarrolld la guerra cristera (Ver Mapa 3. Region V Tepalcatepec., parte de las regiones

I Chapala. yIX Costa[l): San José de Gracia (cabecera municipal de Marcos Castellanos);
El Montoso, municipio de Tepalcatepéc; El Mestefio y Las Canollitas, municipio de
Coalcoman; El Limoén, de Aguililla; El Faisan, perteneciente al municipio de Hidalgo; Penas,
El Perico y El Tacotal, de Cotija; La Coronita, municipio de Periban, y Los Reyes. Salen a
colacion los nombres de Gabiono Flores, Carlos Bouquet, Jesus Degollado Guizar, Juan

Beltran, el padre Leopoldo Galvez, el “padre Chiquito”, segun Luis Gonzilez.>*?

REGION |
LERMA-CHAPALA

REGION Il
CUITZEO

REGION V
TEPALCATEPEC

REGION IV
ORIENTE

REGION X
INFIERNILLO

REGION VIl
TIERRA CALIENTE

REGION IX

REGIONALIZAC!ON
DE MICHOACAN

Mapa 3. Mapa de Michoacan por Regiones.
Fuente: https://algutlal. wordpress.com/2013/11/25/desaparicion-de-poderes-en-michoacan/michoacan/,

consultado en linea el 14 de julio de 2021.

31 Dg Maria Y Campos, Corridos Populares, pp. 372-375.
332 GonzALEz, Pueblo en Vilo, p. 132.
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Corrido de los Cristeros de Michoacan

Siendo sosteniente yo,
me incorporé con Gabino,
y luego nos preparamos

pa” salir para el Sabino.

Desde lugar nos arrancamos
pa” un lado de Poncitlan
y dando un brinco muy grande

Ilegamos a Michoacan.

Mucho tuvimos que andar
pa’ llegar a San José,
y alli mesmito incontramos,

a mi general Bouquet.

Siendo muy bien recibidos,
con él nos incorporamos,
y ya toditos reunidos,

salimos para “El Montoso”.

Caminando muy de priesa
y haciendo el cansancio un lado
llegamos hasta “El Mesterio”,

donde estaba Degollado.

Este jefe tan inquieto,
muy bien que nos recibio.
Y a todos con gran contento,

luego nos incorporo.

Con una juerte columna,
que de mil hombres paso,
mugrientos y desgarrados,

salimos para “El Limon”.

De alli pa” Santa Maria,
después para Jilotlan,
“La Garita”, Contla, Jal.

]

y por fin hasta “El Faisan”.

Muchas armas recogimos
el parque jue por igual,
caballada, en abundancia,

y todo eso sin pelear.

Ya todos muy limpiecitos
y con ganas de pelear,
un dia primero de agosto,

a “Penias” nos fuimos a dar.

Nuestro jefe Degollado,
a Cotija iba a atacar,
con pasaditos mil hombres,

que habia podido juntar.

Es esta mesmita fecha,
toco la casualida,
de que a Cotija llegara,

el cabecilla Beltran.

Este general callista
unido a la guarnicion,
sumaba casi mil hombres,

y €50 ya nos asusto.

El general Degollado
luego sus planes cambid.
Atacar mejor “Los Reyes”,

con escasa guarnicion.

A las luces de la aurora,
del dos de agosto se oyd
un juerte agarre y tan cerca,

que nuestra tropa juyo.

Solo el jefe se quedd,
con tres de sus oficiales,
con el padre Capellan,

y apenas treinta soldaos.

El jefe con pocos hombres,
subib pa " Las Canollitas”,
y luego a paso veloz,

subio hasta “La Coronita”.

En la casa que miramos,
Y que esté sitiada ya,
se encuentran veinte cristeros

y los vamos a salvar.

Todos clbranse muy bien,
para la sorpresa dar,
y cuando y les ordene

empiecen a disparar.

Cubiertos por los andanes,
y el muy tupido encinar,
llegamos a quince metros

de la juerza federal.

El general Degollado
que temblaba de...emocién,
recomendd a sus soldados

el acto de Contricién.
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El padre Leopoldo Gélvez
nos echd la ausolucion,
y el jefe con voz de trueno,
Viva Cristo Rey, gritd.

Los guachitos sorprendidos
corrieron a todo dar,
y hasta abajo de la hacienda

se volvieron a parar.

-Vénganse todos muchachos,
nos grit6 mi general,
que el gobierno esta muy

fuerte y pronto va a regresar.

S6lo dos de los cristeros
se salieron del lugar,
los otros nunca admitieron,
sus lineas abandonar.

Los callistas, que esto oyeron
empezaron a avanzar,
y en un ataque endiablao

nos hicieron recular.

El padre Leopoldo Galvez
rezaba con devocién;
y los cristeros peleaban

con todo su corazon.

Pero el nimero se impuso
sin poderlo remediar,
a juerza de puras balas

nos hicieron recular.

Casi en la cumbre del cerro
nos incontrabas ya,
cuando una jueza muy grande

se presentd por detras.

Degollado se dio cuenta
de la grave situacion,
y orden con voz de trueno

todos a morir por Dios.

Cuando créibamos, sefiores,
gue ya estdbamos copaos,
resultd que aquella juerza
era de nuestros hermanos.

Bouquet y Gabino Flores,
Morfin Luis y Aguilar,
con algo mas de cien hombres

nos vinieron a ayudar.

Aquel pufiado de bravos,
sin siquiera consultar,
se echaron sobre los guachos

haciéndolos arrancar.

Gabino se metio entre ellos,
y tanto los asusto,
gue a machete y a pistola,
a muchos guachos maté.

Como Cotija esté cerca;
Beltran més gente mando;
y una lucha encarnizada,

munchas horas mas duraé.

Uno pa’ siete pelamos
y todos con gran valor,
pero el nimero se impuso
y pa” atras nos rechazo.

Paso a paso reculamos
hasta la cumbre del cerro,
y Degollado orden6

retirarnos para el Puerto.

Gabino Flores el bravo,
I dijo a mi general:
Es una verguenza jefe,

tenernos que retirar.

Al terminar de bajar,
llegamos a unos potreros,
donde bien afortinados,

se incontraban los cristeros.

Mi general Degollado,
gue estaba muy disgustado,
les dio juerte regafiada

a los que se habian rajao.

Mont6 luego en su caballo,
y algunas 6rdenes dio;
y tomando la vanguardia,

para el “Tocatal” salio.

Bouquet quedo en retaguardia
con 6rdenes de matar,
al que diera media vuelta,

0 se quisiera rajar.
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Gabino con sus cincuenta,
acompafi6 al general,
y la columna enterita,

se empezd a movilizar.

Pronto llegamos de nuevo
al rancho del Tacotal,
donde los bravos cristeros

no dejaban de pelear.

Los guachos se dieron cuenta
de aquel rejuerzo cristero
y abandonaron el campo,

huyendo todos dispersos.

De los veintidds cristeros
sitiaos en el Tacotal,
siete de ellos se murieron

y el resto logré salvar.

Enterramos nuestros muertos
y levantamos el campo,
y los guachos en Cotija

diciendo que habian ganao.

Estabamos descansando,
en el rancho del Perico,
cuando el capitan Ugalde,

al jefe entreg6 un oficio.

Degollado se entero En septiembre veintinueve

del documento en cuestion, cuando ya no estaba en cura,
y llamando a sus oficiales, mi general Degollado,
algunas o6rdenes dio. me invitd para ir a Cocula.
Los oficiales lueguito, Con mucho gusto acepté,
comenzaron a ordenar tan honrosa invitacion,
que las juerzas de Jalisco, pa’ si yo salia con vida,
se alistaran pa ‘marchar. platicarlo en mi region.
Un jefe mas superior,
a Degollado ordenaba,
gue se juera pa” Jalisco

y que a Michoacan dejara.

Dos horas después salimos,
pa’l rancho “Del Palmar”,
y otro dia muy tempranito,

salimos pa” Juchitan.

Al pasar por Zapotlan,
se nos pego la guachada
y en las faldas del volcan

nos dimos buena agarrada.

Después tres dias de camino,
y ya sin ningun tropiezo,
llegamos a Juchitlan

a un campamento nuestro.

Finalmente, un corrido de uno de los hitos mas promovidos y relevantes en el cosmos
cristero de los sahuayenses, el corrido de José Sanchez del Rio, “el nifio martir”. En ¢l se

resume el proceso de su martirio ocurrido el 10 de febrero de 1928, cuatro dias después de

164



su aprehension en un enfrentamiento en Cotija y posterior traslado a su natal Sahuayo;**® y

los personajes que coadyuvaron a tales acciones.

Corrido de José Sdnchez del Rio.%**

Vamos con gusto, Sefiores, La Lagunita es testigo,

a contarles lo sucedido, San Francisco y Paredones,
que en el pueblo de Cotija Jiquilpan, pueblo vecino,
fue encarcelado un amigo. igual sus alrededores
Era José, el “nifio martir”, de José Sanchez del Rio

de Sahuayo conocido. y también de sus captores.
Sabiendo la situacion Ya todo el pueblo enterado
en que estaba el general 3% y por supuesto, el padrino;3®
“llévese usted mi caballo, sin entender qué pasaba,
pa que se pueda salvar, pues era tan solo un nifo.
hoy su vida vale mucho, Dio la orden, lo soltaran
vo la mia he de entregar”. si renegaba de Cristo.
Sin el temor a la muerte Al contrario, Joselito,
y mostrando su gran fe, mucho mas fuerte gritaba:
soportaba el cruel martirio “;que viva mi Cristo Rey,
porque asi lo quiso él. también La Guadalupana!”

Pero mas fuerte gritaba Ni los golpes del martirio
siempre jViva Cristo Rey! hacian que el martir callara.

333 Rius Facius, Méjico Cristero, pp. 357-358.

334 Transcrito de la interpretacion hecha por Dofia Lupita Villasefior, de Sahuayo, Michoacan el 04 de febrero
de 2020 en la Exposicion Itinerante “Cristiada, una mirada a través del arte”.

335 El general Rubén Guizar Morfin, cuyo caballo muri6 en el tiroteo de Cotija. Esta y el resto de la
informacion sobre los personajes de este corrido, pertenecen a

336 E] Diputado Rafael Picazo Sénchez, padrino de José Sanchez del Rio. Encargado temporalmente de
apaciguar y castigar parte de los levantamientos cristeros en Sahuayo.
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Respondiendo aquél agravio Viendo que no se callaba,

en el templo cometido, lo siguieron maltratando
le dio muerte asi a los gallos, con golpes y punaladas
de todos es bien sabido.>¥’ y sus plantas le arrancaron.
Eso molesto al cacique, Mientras, Jose, bien consciente,
el que era su padrino. a su Dios seguia alabando.
Le platico asi a Lorenzo:3% Corria el afio del veintiocho
“es facil ganar el Cielo, del dia diez de febrero
no te acobardes, amigo, cuando llevan a José
¢para qué tenerle miedo? prisionero al cementerio,
La muerte dura muy poco, culminando el cruel martirio,
lo posterior es eterno. con lo que se iria al cielo.
Si me cortaran la lengua, A manos del “Zamorano %
todavia me quedan pies. que en ese tiro le dio,
Fuerte el martir les decia, con un balazo en la nuca
no me la van a creer, Joselito, al fin murio.
pero al moverlos diria: Todo el pueblo, consternado,
Isiempre Viva Cristo Rey! al “nifio martir” lloro.

Vuela, vuela palomita,
dile a mi madre querida:
“que no llore por su hijo,
porque Dios me necesita

para ejemplo de los hombres,

’

de los que viven ahorita

337 El diputado Picazo us6 como cércel el baptisterio parroquial de Jiquilpan. En Octoa SerraNo, Politica
de la iglesia, y como corral para sus gallos finos de y Agrarismo, p. 129.

pelea, la sacristia. José Sanchez del Rio mat6 a dos 338 Lorenzo, un compafiero de batalla hecho

de esos gallos, lo que termind de enfurecer a su prisionero junto con José Sanchez del Rio en los
padrino y dar la orden ejecutoria final. enfrentamientos de Cotija y colgado el 08 de febrero
El general Lazaro Cardenas mando colocar un de 1928.

monumento a Rafael Picazo Sanchez en el atrio 339 Rafael Gil Martinez, alias “El Zamorano”.
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Consideraciones finales. Durante el mandato de Plutarco Elias Calles (1926-1928),
podemos apreciar que a la par del desarrollo de la guerra cristera, ademas del corrido de la
Revolucion, coexistieron en la capital de la republica mexicana otras expresiones musicales
con sus variados estilos que gozaron de la aceptacion de las mayorias, promovidas a través
de los medios existentes en la década de 1920: el gramodfono junto a su antecesor el fondgrafo,
radiolas, la naciente Radio y los diferentes foros gratuitos o de paga de forma presencial,
como fueron los teatros y plazas publicas.

El contacto con estos medios de acceso a la musica fue posible desde un enfoque de
la historia de la vida cotidiana conforme a las propuestas de Pilar Gonzalbo, permitiendo asi,
colocamos en los oidos de aquellos que vivieron desde una u otra trinchera la cristiada; lo
que conduce a no reducir la expresion musical de las revoluciones mexicanas a s6lo musica
que se cultivo en el espacio del campo de batalla o a las canciones que narran las hazafas de
héroes y personajes emblematicos, trazando asi una nueva senda para profundizar en la
cronologia musical del diario vivir de nuestra capital mexicana, y que finalmente, el
movimiento cristero echd mano de las canciones asimiladas por las masas para transformarlas
en herramientas de protesta portadoras del mensaje que contenia de forma sencilla y tangible
el motivo de su lucha.

Las canciones de procedencia no religiosa que para su estudio se clasificaron en tres
grupos identificados como parodias, de entretenimiento y corridos, y que se han incluido en
este capitulo, no sélo se reconocen como parte integral del entorno de la guerra cristera, sino
al mismo tiempo, portadoras de informacién que van mas alld de lugares y fechas. El
acercamiento a estas canciones que abrazaron un punto determinado de la historia de México,
como lo fue la cristiada, permiten que los datos duros proporcionados por otros enfoques
historicos respecto al conflicto cristero, politicos o econdmicos, revelen aspectos poco
visibles en ellos: las idiosincrasias regionales; las variantes culturales delimitadas por
aspectos geograficos; su cosmovision y filosofia ante los acontecimientos; su interpretacion

del entorno vital, sin ir més lejos.



CAPITULO CUATRO.

CANCIONERO CRISTERO, LETRA Y MUSICA:
TRANSCRIPCION DE LAS CANCIONES CRISTERAS
EN PARTITURA

Desde el inicio de la concepcion de la presente investigacion, mucho se insistid en la
transcripcion a escritura musical de las canciones citadas, es decir en partituras que permitan
una interpretacion muy cercana de esta forma de expresion popular de la cotidianeidad de la
guerra cristera, y sefialando que si bien no se trata de un estudio musicolédgico en todo rigor,
si es una investigacion interdisciplinar que combina elementos con un enfoque de la historia
de la cultura con elementos musicales para sus resultados finales.

Del mismo modo, se ha sefialado la existencia de cancioneros elaborados en México
con la presentacion de sus canciones al estilo de cancioneros de demanda popular,®*° en
donde solo se encuentra la letra de canciones, que, para su interpretacion, presupone que el
interesado en cantarlas debe conocer necesariamente la melodia de las mismas, situaciéon un
tanto paradojica si lo que se pretende es que estas canciones lleguen a ser difundidas a lectores
e intérpretes que pueden tener un parcial o total desconocimiento de ellas. De igual forma,
muchas publicaciones nacidas del seno académico se han referido a un cancionero como un
compendio de letras sin musica impresa; cuyo nombre en todo caso y con propiedad debe de
ser un letrario o poemario, y no el de un cancionero en el sentido estricto de la palabra, ya
que el factor que marca una diferencia entre un poema y una cancion, es la musicalizacion
de la letra de esta ultima, elemento sin el cual, inevitablemente se convierte en poema ipso
facto.

Por lo tanto, se pone de relieve el aporte de este tltimo capitulo que tiene por objetivo
pasar de un letrario de canciones cristeras a un verdadero cancionero cristero que resguardara

tanto el contenido literario como el musical en partituras que podran ser interpretadas por

340 Tal es el caso del cancionero picot, un cancionero muy popular en México que, como lo argumenta Gabriel
Macias en La Historia de Sal de Uvas Picot. El antidcido de México, se editd y distribuyd por vez primera en
1924 con el nombre de Canciones y Ensuefios de forma gratuita como una campafa de propaganda por la
empresa Sal de Uvas Picot; fue hasta la edicién de 1931 que acuiid el famoso nombre con el que hasta le fecha
se le conoce. Cfr. Macias, Historia de Sal de Uvas, pp. 5-9.
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cualquier interesado en el tema, sin que para ello sea un requisito saber previamente y de
memoria, la melodia de las canciones en cuestion; de tal modo que, la forma aqui escogida
de preservar estas canciones que tuvieron un verdadero impacto social en un conflicto bélico
tenga mayor ¢éxito de sobrevivir al implacable devenir del tiempo.

No se trata pues, de una serie de anexos, ya que cada una de las 45 partituras que
integran este capitulo son fruto de la investigaciéon misma, proyectadas desde su concepcion
y puestas de manifiesto dentro de los objetivos trazados. Todas las canciones en torno a la
guerra cristera recogidas a lo largo de la investigacion, se transcribieron y/o reconstruyeron
nota a nota por el autor de este trabajo y ex profeso para este tltimo capitulo, el cual pretende
presentar un compendio de partituras de las canciones propiamente cristeras de los estados
de Jalisco, Colima y Michoacéan, expuesto en los capitulos Dos y Tres, para marcar la

transicion de una compilacion de letras de canciones, a un verdadero cancionero

¥ eon motivo del
_edicidén de Iu,

Imagen 41. Presentacion de la edicion del Cancionero Picot de 1934.

Imagen obtenida de la publicacion La Historia de Sal de Uvas Picot. El antidcido de México. Travesias Editores
S. A. de C. V. Ciudad de México 2017, Gabriel Macias.

En: https://www flickr.com/photos/6698358 1 @N02/16264464931/, consultado en linea el 10 de enero de 2022.
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4.1. El proceso de compilacién y transcripcion de las canciones incluidas en

el cancionero.

Para la elaboracion del album de las canciones en torno a la guerra cristera aqui

expuesto, fue preciso estructurar un proceso que se puede describir en cuatro pasos:

1.

Rastreo. Como ya se advirti6 en el apartado correspondiente a las fuentes
consultadas, se trata de detectar en ellas el mayor numero de canciones completas
susceptibles de ser identificadas; o dicho de otro modo: rastreables, tanto para su
contextualizacion en el entorno cristero, como para su transcripcion en escritura
musical. Un ejemplo incluido con toda intencion fue el caso del Himno al
Seminario de Colima que Enrique de Jesus Ochoa Spectator escribié cabalmente
en su novela; pero al realizar la investigacion para determinar como era la melodia
de dicho canto, se acudio a distintos sacerdotes de la Diocesis de Colima, incluso
al padre Ricardo Arturo Figueroa encargado del departamento de Historia del
Seminario de Colima para consultar la posible conservacion de la partitura de este
himno, o por lo menos el recuerdo de su entonacion. Ninguno de los consultados
supo siquiera acerca de la existencia de tal titulo, lo que llevo a la conclusion de
que, con altas probabilidades, Spectator fue el autor de este himno que no llegé a
ser difundido, o que esta melodia no encontrada ha desaparecido de la memoria
colectiva de forma permanente al paso de los afios. E1 Himno al Seminario de
Colima fue el unico caso de este tipo que se citd en esta investigacion,
precisamente para ejemplificar como se han perdido numerosas piezas como esta.
Reconstruccion. Una vez hecho esta discriminacion, se procedié a la
reconstruccion de las mismas. Para el caso de cantos de origen religioso se
atendiendo a las otras fuentes, como el cancionero del cual procedian la mayoria
de ellos, y confrontandolos con las ediciones posteriores a la cristiada, al igual
que con las versiones de la tradicion religiosa popular, de modo que al
compararlos no se reconocieron diferencias sustanciales. Para el caso de las
parodias hechas a canciones en boga no religiosas de la década de 1920, se acudid

a partituras de la época y anteriores; a fonogramas; y a la tradicién oral en las
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entrevistas hechas en otras investigaciones a cristeros y descendientes de
cristeros.>*!

3. Clasificacion. Estas canciones fueron clasificadas en sus respectivos géneros
atendiendo a su origen y uso. Posteriormente se separaron las canciones que ya
contaban con partitura y las que no. Para estas ultimas, se tendria que realizar lo
que en musica se le llama dictado musical que consiste en escuchar detenidamente
la melodia de la cancion en cuestion y escribir las notas correspondientes en el
pentagrama con su debida métrica en un compas determinado.

4. Edicion. El ultimo paso en este proceso fue la edicion final de las partituras,

mediante un programa especializado para ello,’*

en el que se escribe nota a nota
cada una de las canciones en el o los pentagramas que la pieza en cuestion asi lo
requiera, indicando el titulo de la cancion, el autor, si es de dominio publico o
cuenta con derechos, indicaciones de compds, indicaciones de tempo, y los

créditos correspondientes a la edicion.

Por ultimo, resta decir que esta compilacion de canciones en torno a la guerra cristera
es el primer album propiamente cristero de la region centro occidente del pais transcrito en
partituras que cuentan con un solido soporte histérico que permiten sustentar la fiabilidad de
una interpretacion muy cercana al momento historico en que tuvo lugar esta forma de
portavoz que representd a un numeroso sector de la sociedad mexicana de la segunda mitad

de la década de 1920 que se levantd en armas por la lucha de sus convicciones.

341 Para el caso de entrevistas hechas a cristeros vivos, en el capitulo dos de esta investigacion se recurrio, como
se citd en su momento, a entrevistas hechas por otros aflos atras y publicadas en diversos sitios de la web.
342 Finale, por MakeMusic, Inc.
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CONCLUSIONES

Nota aclaratoria: a diferencia del desarrollo de la investigacion aqui presentada, me
permitiré redactar estas ultimas paginas en primera persona, justificado por el discurso
vivencial con el que es necesario abordar las siguientes lineas. Hecha la aclaracion,
comienzo:

La Eleccion. La inclinacion por un tema relacionado con la cristiada fue una natural
eleccion que derivd de las experiencias de mi infancia, en la década de 1970, por las
recurrentes charlas familiares en el pueblo natal de mi madre, Pajacuaran, Michoacéan, donde
llevar a la mesa el anecdotarium cristerorum se convertia en el pivote de union del espacio
de convivencia que alimentaba la capacidad de asombro de nifios y adultos con los relatos
que parecian tan frescos como fantasiosos; relatos que incluian canciones que se
interpretaban en todo momento, que parecian estar estrechamente unidas a la dinamica de
una persecucion bélico religiosa; de modo que al paso de los afos, el eco de la cristiada
permanecid constante en mi memoria, como una estampa muy querida del terrufio materno,
de la matria, en términos de Luis Gonzilez.

Fue después de haber recorrido el camino de la formacion sacerdotal en el Seminario
Diocesano de Zamora y después de haber concluido los estudios musicales, cuando tuve
contacto por vez primera, en 2001, con investigaciones académicas acerca del conflicto
cristero: las publicaciones de Alicia Olivera y Jean Meyer.>* Ellas revivieron de inmediato

aquellos pasajes de mi infancia cuando fui, como asi lo sefiala Carlos Herrejon,***

receptaculo
de tradicion cuando escuchaba, a la penumbra de una lampara de petréleo hecha con hoja de
lata, a mi longeva bisabuela Anita Cardenas quien, en opinion de Ron W. Evans, en ese
momento fue mi maestra,>** para el caso, de lecciones cristeras.

Habituado a vincular la relatoria cristera con el canto, sumando ahora mi formacion

profesional en la musica, un esperado reflejo al recorrer las paginas de Olivera y Meyer fue

343 Los primeros libros de corte académico sobre la guerra cristera a los que tuve acceso fueron: Literatura
Cristera de Alicia Olivera, y la tesis doctoral de Jean Meyer titulada La Cristiada.

3% HerresoN Perebo, Tradicion, pp. 135-149.

345 Evans, Concepciones, p. 66.
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el prestar especial atencion a las canciones que sabia que coexistieron con la rebelion cristera.
El resultado no me satisfizo del todo, y quedé abierto un paréntesis que por multiples razones
retomé veinte afios mas tarde.

La propuesta; el giro. En la propuesta inicial para La musica de los cristeros,
Canciones en torno a la guerra cristera, Jalisco, Colima y Michoacan (1926-1929), planteé
una buena parte enfocada al trabajo de campo y archivistico, donde a las fuentes orales les
otorgué un papel preponderante. Ahora bien, el inicio de esta Tesis de grado de Maestria fue
en marzo de 2020, que coincidi6 en mes y semana con la declaracion universal de la
Pandemia, de tal suerte que el plan de desarrollo de la investigacion dio un giro considerable,
donde las opciones de acceso a las fuentes se encaminaron en grado sumo a busquedas en la
web y a consultas en libros propios y prestados, o realizar las compras correspondientes con
envio a domicilio. Las entrevistas que inicialmente se planificaron para realizar la bisqueda
in situ de ancianos longevos en las localidades de Tepatitlan y San Julian para el estado de
Jalisco; Villa de Alvarez para Colima; y San José de Gracia, Sahuayo y Jiquilpan para
Michoacan; salvo dos casos, no se concreté debido al comprensible temor a los contagios,
por lo que la unica via para tal efecto fue la telefonica con unos pocos contactos obtenidos
con conocidos y parientes. El acceso a los archivos tanto oficiales como parroquiales fue
bloqueado en su totalidad, reanudando sus actividades afio y medio después. En contraparte,
lo anteriormente dicho no significé mayor obstaculo que el de adaptar la investigacion a las
circunstancias y fuentes disponibles. Finalmente “Calamitatis virtutis occasio est, et marcet
sine adversatio .34

Con el giro de la nueva senda no retiré la mirada de la riqueza que alberga la tradicion
oral para el acopio de las canciones cristeras; en cambio, y debido a las nuevas adaptaciones
de la investigacion, recurri a la novela y memorias cristeras que, hay que decirlo con todas
sus palabras, menosprecié en un principio colocandolas como una mera referencia de apoyo
para algunos cantos.

Revaloracion de las fuentes. La novela y memorias cristeras, en acuerdo con el
Doctor Gerardo Sanchez, son auténticas fuentes primarias que nacen de los propios actores

de la cristiada, y en su contenido encontré un terreno donde muchas de las letras de sus

346 Seneca, de Providentia, II, 3. Traduccion al castellano: La calamidad es una ocasion para la virtud, y ésta
muere sin la adversidad.
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canciones fueron conservadas con la misma espontaneidad con que fueron interpretadas,
convirtiéndose asi en el pilar mas sélido que nutrid el eje de la investigacion de las canciones
en torno a la guerra cristera. Por otro lado, esto no significa que el conjunto de las fuentes
enumeradas en el capitulo Uno fuesen colocadas en un segundo plano, pues con la interaccion
entre ellas fue posible reconstruir el contexto en donde las distintas canciones tuvieron su
presencia; y como es comun en el devenir de toda investigacion, unas fuentes me llevaban
de facto a otras que no figuraban en la lista inicial, a lo que Bernard Lonergan llama, sin una
traduccion precisa al castellano, como Insights. **7 Este factor trajo consigo el
enriquecimiento sustancial en el contenido y forma de la Tesis.

Los “Virgilios”.3* En el proceso de historiar la miisica de los criterios, una de las
brtjulas conductoras y eficientes durante el curso que siguié la investigacion respecto al
manejo de las fuentes consultadas, y que respondio a las necesidades especificas de la misma,
la encontré particularmente en las recomendaciones de Marc Bloch, donde “la duda

99349

racionalmente conducida puede llegar a ser un instrumento de conocimiento,”" postura que

a su vez condujo a considerar el resultado final de esta Tesis, en palabras de Renan Silva al
referirse también al maestro francés, “como una obra en marcha e inacabada,”>* y
susceptible de ser enriquecida.

Asi mismo, este proyecto trajo consigo, y es parte inherente de este proceso formativo,
ensefianzas para mi fundamentales, y que es meritorio colocar de forma explicita no sin
mencionar que no se tratan de las unicas:

1) inicio con una de las primeras peticiones hechas el 17 de noviembre de 2020 por
el Doctor Gerardo Sanchez Diaz respecto a los primeros resultados de mi investigacion y que,
a fuerza de ser veraz, serd un ejercicio para mi permanente en la labor de historiar: “evitar

calificativos de valoracion de acontecimientos o personajes.” Palabras que resumen la

tentacion de ceder al irdnicamente llamado “ese otro enemigo satanico de la verdadera

347 LoNerGaN, Método, p. 151.

Lonergan, Bernard, Método en Teologia, Ediciones Sigueme, Salamanca, Espaa, 1988, p. 151-213
348 Alegoria al guia de Dante en su travesia por el infierno y el purgatorio.

349 BLocw, Introduccion a la Historia, p. 86.

330 SiLva, Florence Hulak, p. 441.
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historia: la mania de enjuiciar”,®! “pues al juzgar se acaba casi fatalmente por perder hasta

el gusto de explicar.””*

2) Eluso de lo que Luis Gonzalez llamaba “la sabana”, una especie de linea del tiempo
dispuesta en una larga cartulina que, para la reconstruccion historica de las canciones
vinculos y fundamentos historicos en torno a la guerra cristera, fue una herramienta eficaz
para colocar de forma tanto horizontal y vertical el devenir temporal en concordancia con los
hechos que enmarcaron los objetivos perseguidos. Visto de otro modo, un tablon donde se
colocaron las piezas del rompecabezas.

3) Una de los procesos mas hermosos y dificiles que forman parte del camino de la
reconstruccion histérica tuvo lugar con las reflexiones de Bernard Lonergan respecto a los
principios de interpretacion, asi como de la aplicacion de esos principios; es decir, la
Hermenéutica y la Exégesis, respectivamente, ponderando el proceder para comprender los
textos y a sus autores en y con “sus” palabras para intentar entablar una conversacion con
ellos, para asi sopesar de forma auto critica qué tan correcta es esa comprension, y finalmente
escribir, con la responsabilidad que conlleva, el resultado que estos escritos permitieron
determinar que es la interpretacion correcta. 33

4) Las criticas aportativas hechas a este trabajo por historiadores de reconocida
trayectoria representan la contribucion mas significativa que valoro de sobremanera, y que
generaron, entre muchas otras cosas, el acercamiento a fuentes no contempladas de inicio
que ayudaron a ampliar las perspectivas del discurso, consecuencia del analisis propuesto por
expertos en aspectos muy especificos que rodearon la estructura de la investigacion presente.

Orationem condere. Una vez reunidas las piezas a ensamblar, haber optado por una
postura y rumbo a seguir, tener un bosquejo mas o menos claro de la estructura general,
contar con fuentes inicialmente suficientes y todos los demads “etcéteras”, ;qué es lo que
sigue? Divide et Vinces. En el planteamiento definitivo, o por 1o menos el mas resuelto, fue
crucial la division propuesta a las canciones cristeras en dos grupos y tres sub grupos cada
una de ellas®*, de modo que la clasificacion antecedié a los factores y elementos que

nutrieron al discurso.

351 Brocw, Introduccion a la Historia, p. 36.
352 BLocw, Introduccidn a la Historia, p. 137.
353 LonerGan, Método, pp. 153-173.

354 Ver paginas 44-46 de esta investigacion.

241



Si bien la extraccion de las canciones cristeras presupuso la lectura exhaustiva de las
fuentes de donde provenian, las cuales a su vez responden a un largo proceso de busqueda,
el hecho del previo establecimiento de una taxonomia adecuada permitié no solo integrarlas
en sus correspondientes grupos, sino que detond indicadores que apuntaban otro tipo de
fuentes que servirian para reconstruir el soporte historico que las sustentaron. La clasificacion
de las canciones en torno a la guerra cristera que tuvo lugar en esta Tesis se vio fortalecida
por los criterios de los usos que una sociedad hace de la musica estudiados por el musicélogo
Elie Siegmeister y por el antropologo Alan Parkhurst Merriam.

Aun cuando se enlistaron las canciones extraidas de las fuentes, no todas podian
pertenecer al discurso de la Tesis; fue necesario tamizar los resultados: las canciones, ademas
de la confrontacidon con varios testimonios para demostrar el grado de veracidad de su
existencia, participacion e impacto social al interior de la cristiada, tendrian que ser
susceptibles de generar la posibilidad de transcribirse a notacion musical, lo que obviaba la
existencia de la memoria musical de las mismas, ya sea en la tradicidon popular, fonogramas,
partituras, videos, etc. La aparicion total o parcial del texto de una cancion como parte de la
narrativa de alguno de los testimonios consultados no fue garantia de la deteccion o extravio
de su linea melddica; en muchos de los casos bastaba con uno o dos versos que se citaban
para identificar la cancion referida, para posteriormente proceder a su reconstruccion; en
otros casos, incluso con una supuesta cancion completa, se lleg6 a la conclusion de que se
trataba de una composicion arbitraria utilizada como recurso meramente literario.*>

Pretensiones, obstaculos y logros. Antes de cerrar, hago una reflexion sobre las
metas fijadas en la concepcion de esta investigacion. Los estudiosos sobre el tema de la
cristiada han obsequiado, y lo siguen haciendo, muchas luces que contribuyen no solamente
a clarificar la comprension de como, cuando, donde, por qué, y para qué de este pasaje de la
historia de México, sino también para facilitar “unir el estudio de los muertos con el de los

»336y el angulo, que considero un tanto novedoso, desde el cual esta Tesis ha colocado

Vivos,
la mira para estudiarla, pueda llegar a ser de utilidad en la busqueda de este didlogo con
nuestro pasado. Desde los iniciales esbozos de la concepcion del eje tematico de esta

investigacion, estuve convencido de que para aventurarme en esta empresa era preciso dirigir

355 Ver el caso del Himno al Seminario de Colima explicado en el apartado 4.1. de esta Tesis, que habla del
rastreo en proceso de compilacion y transcripcion de las canciones. P. 170.
356 BLocw, Introduccidn a la Historia, p. 50.
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todos los esfuerzos que ello implica en que el preservar las canciones que fueron usadas a la
par de balas y cafiones en esta guerra en la que muchos hombres y mujeres estuvieron
dispuestos a morir por su libertad de credo, estaria contribuyendo, ciertamente de forma
minima, a una de las més primitivas aspiraciones del ser humano, y expuesta en el libro mas
antiguo de historia conservado integramente: “para que las cosas hechas por los hombres no
se olviden con el tiempo”.>’

Seria comodo y un tanto absurdo poner como obstaculo para el avance y consumacion
de esta Tesis el episodio de restricciones sanitarias acaecido a partir de marzo de 2020, pero
lo cierto es que no lo fue. Vienen a colacion pues, Miguel de Cervantes y la obra cumbre de
la lengua espanola, Oscar Wilde y de Profundis, Nicolds Maquiavelo y el Principe, el
inacabado Cancionero y romancero de ausencias de Miguel Hernandez, s6lo por citar
algunos; obras de la més altisima escala literaria, escritas todas ellas en la carcel. ;qué queda
decir entonces, respecto a este breve ejercicio? Sin mas notas al respecto, como lo mencioné
en el segundo punto de este texto conclusivo, el inesperado hecho universal puso de
manifiesto las capacidades de adaptabilidad tanto de los medios tecnologicos y de
comunicacion, como del ente social ante esos medios.

Fueron pocas las 45 canciones recogidas en oposicion a las mas de cien propuestas,
una meta que no logré cabalmente; sin embargo, no es un nimero que reste satisfaccion a los
resultados obtenidos traducidos en un aprendizaje en aras de prolongar la busqueda de mas
elementos de la historia de la cultura cristera que han sido colocados en la lista de prioridades
para estudios venideros.

Ahora bien, la valoracion de los resultados obtenidos y presentados en la
investigacion de La masica de los cristeros, canciones en torno a la guerra cristera, Jalisco,
Colima y Michoacén (1926-1929), dan pie a afirmar que los objetivos pretendidos en su
planificacion han sido alcanzados, y con la debida pertinencia, las preguntas formuladas han
quedado respondidas.

Aportacion. Finalmente, queda impreso en esta Tesis una coleccion de partituras de
45 canciones en torno a la guerra cristera como fruto de la investigacion que compild,
selecciond, reconstruyo y transcribié en escritura musical cada una de las canciones aqui

reunidas, y quedan a disposicion de todo aquél que en su interés por conocer este fragmento

357 Palabras de Herddoto de Turios citadas en Brocw, Introduccion a la Historia, p. 63.
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del pasado de la historia de México, pueda darles vida a través de su interpretacion que, dado
el rigor con el que fueron tratadas, hay la certeza de que son versiones mucho muy cercanas
a las que convivieron con los ciudadanos mexicanos catdlicos de Jalisco, Colima y
Michoacan que en nombre de Cristo Rey decidieron levantar sus voces y sus armas en la

guerra de 1926.
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Francisco Gallegos, Cronista de Tepatitlan, Jalisco. Entrevista realizada el 25 de noviembre
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Josefina Avifia Alcal4, de Pajacuardn, Michoacéan, actualmente radica en Jalapa, Veracruz,

se llevd a cabo via telefonica el dia 14 de marzo de 2021.

Liduvina Avina de Pajacuaran, Michoacdn, de 70 afios de edad, Entrevistada el 23 de
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Lourdes Avina (65 afios de edad) de Pajacuaran, Michoacan.
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Ricardo Arturo Figueroa, Sacerdote. Encargado del area de Historia del Seminario Diocesano

de Colima. Entrevista realizada via telefonica el 05 de octubre de 2020.

Soledad Garcia (74 anos de edad) de Tepatitlan, Jalisco. 25 Noviembre 2020.
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ENTREVISTAS REALIZADAS POR OTROS.

Luz Ontiveros, de Guadalajara Jalisco, quien apoy6 el movimiento en su juventud, en una
entrevista realizada por César Moheno en 1998. En:
https://www.youtube.com/watch?v=SX2v4UFCrDA Consultado en linea el 20 de abril de
2021.

Juan Gutiérrez, de Sahuayo, Mich. Entrevista realizada por Squad film en el afio 2006. En:
https://www.youtube.com/watch?v=mbmaY9Aw63Q minuto 8:00, consultada en linea el 01

de julio de 2020.
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