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lll. GENERALIDADES DEL PROYECTO



1. PRESENTACION

La conciencia creciente de nuestra sociedad sobre el valor del patrimonio
cultural de México y a su vez como importante factor en el desarrollo
general del pais, ha hecho surgir una participacion cada vez mas
activa de los diversos grupos en la labor de preservar, acrecentar y
difundir ese patrimonio, manifestada en formas nuevas de
colaboracion.

El programa Adopte una Obra de Arte desde 1991 ha realizado
con la meritoria labor de todas las personas que han aceptado
participar en sus comités promotores, tanto el nacional como los
estatales y locales; ha sido, para diversas comunidades del pais un

canal para proponer la restauracion de sus bienes artisticos y monumentales, la
adquisicion de piezas que enriquezcan sus museos Yy la publicacion de materiales
gue registren y difundan ese patrimonio, asi como para encauzar los recursos
financieros que estas labores requieren.

Impulsado por su presidenta nacional la Sra. Beatriz Sdnchez Navarro de
Pintado, el programa Adopte una Obra de Arte ha dado lugar a numerosas
acciones actualmente extendidas a 18 estados de la republica y de manera notable
ha materializado una concepcion del papel de los diferentes actores sociales en el
cuidado y la difusion de los bienes culturales que habra de servir al fortalecimiento



de la cultura nacional como ambito de convivencia y de identidad en nuestra
evolucion como pais.

Adopte una obra de Arte obtiene de la sociedad civil y de los tres niveles de
gobierno, las donaciones en efectivo, en especie y en servicios para llevar a cabo
los trabajos de restauracion de las creaciones artisticas y monumentales
seleccionadas, tal es caso del Consejo de Adopte una Obra de Arte de la Ciudad de
Morelia presidida por el Conde Philippe de Reiset, que tiene como proposito realizar
el proyecto de una Pinacoteca en el Templo y Convento de San Agustin, siguiendo
los pasos que han llevado a la feliz experiencia de la restauracion del Templo de
Las Rosas en Morelia, Michoacan.

El patronato y comité regional, tiene a su cargo la dificil tarea de promover y
coordinar los esfuerzos de las diferentes instancias. Las condiciones actuales de
las joyas que guarda San Agustin, nos manifiestan de manera impostergable que
requieren atencion, deben ser conservadas y restauradas para impedir el continuo
deterioro al que estan sujetas y que puede ocasionar dafios irreparables, incluso su
pérdida definitiva y por otro lado es importante que salgan a la luz para la
recreacion de los morelianos y sus visitantes.

Para iniciar la restauracion, el programa convoca a diversos especialistas a la
presentacion de propuestas de restauracion tanto técnicas como econdmicas, a
partir de las cuales se escoge la mejor oferta en cuanto a capacidad para ejecutar
los trabajos, costo justamente remunerable y tiempo de entrega razonable.



2. OBJETIVOS

La salvaguarda del patrimonio artistico de San Agustin, mediante la
intervencion para garantizar su permanencia y el control de sus alteraciones fisico-
guimicas.

Recuperar y resaltar el valor artistico y cultural de las 66 pinturas
de caballete y de la pintura mural plasmada en los muros y techos de
la boveda de la capilla, asi mismo dejar registro respetando en lo
posible su originalidad tanto en disefio como en técnicas y materiales
empleados.

Resolver el problema del inmueble en esta zona que manifiesta

deterioros sufridos en su cubierta, respetar su congruencia con los

materiales y las técnicas con las que fueron construidos y principalmente garantizar

la proteccion y las condiciones adecuadas para la conservacion duradera de las

obras que constituyen nuestro rico legado cultural y asegurar su proyeccion hacia el

futuro. De esta forma, las generaciones venideras podran reconocerse a traves de

los testimonios materiales del pasado, al tiempo que lograran afirmar su identidad
COmMOo mexicanos.

De la misma forma, el trabajo esta dirigido a reconocer y coadyuvar las
acciones que la iniciativa privada y las distintas instancias gubernamentales han
puesto en marcha para recuperar, conservar y difundir, el valioso patrimonio cultural
y artistico de Morelia.
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3. PRODUCTOS

Los productos que se pretenden obtener con la restauracion de
la obra pictorica, asi como la adecuacion del los espacios para su
conservacion y exhibicién, son los siguientes:

A. Diagnostico del estado en que se encuentran las obras.
B. Documento del proyecto de acuerdo a la metodologia del
INAH.
C. Registro fotografico y documental desde el inicio hasta el final
de los trabajos de restauracion.
D. Revisidn y consolidacion en su caso de los aplanados de la
parte del inmueble donde se exhibiran las obras.

. Creacion de una pinacoteca que responda a una museografia, sencilla y

clara de acuerdo a criterios profesionales.
Conservacion y restauracion de 40 pinturas de caballete, seleccionadas
entre todas por su mejor calidad.

. Limpieza, consolidacion y restauraciéon de la pintura mural.
. Trabajos de limpieza, consolidacion y restauracion, de la cubierta de la

zona donde se pretende establecer la pinacoteca.

Establecer con las autoridades correspondientes una ruta educativa y
turistica que recorra el periodo colonial del siglo XVI representado en San
Agustin y el siglo XVIII, manifestado en el templo de Las Rosas.



IV. IDENTIFICACION DEL BIEN CULTURAL



PROPUESTA DEL PROYECTO DE PINACOTECA

La existencia de tales obras abre la posibilidad de rescatarlas y hacerles
justicia conservandolas y restaurandolas para colocarlas en lugares pensados para
su mejor lucimiento y proteccion. Por eso surge la idea de crear una pinacoteca que
cubra tales objetivos. Los esfuerzos actuales por parte del padre Nicolas Morales

se complementarian con la restauracibn de las obras que se
consideren con mayor valor artistico. Actualmente el estado que
manifiestan es susceptible de conservacion y restauracion, se
pretende exhibirlas y ponerlas al conocimiento de los morelianos y de
los visitantes que acuden a Morelia con la expectativa de disfrutar su
invaluable patrimonio.

La pinacoteca de San Agustin se extenderia en los espacios que
comunican el templo con el claustro, aprovechando la capilla de
boveda de cafidon corrido cuya pintura  mural también seria

restaurada, sus muros y espacio interior podrian exhibir aproximadamente 21
cuadros, con la incorporacion de mamparas para formar un conjunto museografico
de gran contenido.

Dos espacios mas completarian este proyecto, el primero en el cual se planea
ubicar 11 cuadros, serviria de acceso a través del mismo templo, es donde se
encuentra actualmente la escultura de un cristo crucificado y algunos otros cuadros,
los cuales al ser restaurados se colocarian de acuerdo con un mejor criterio
museografico. El segundo local tiene la posibilidad de exhibir 8 cuadros, es el
espacio que a continuacion del anterior funciona como vestibulo entre el acceso por



el patio interior, la sacristia y la capilla antes mencionada. En este también se
ubican algunos cuadros gque se incorporaran al plan general del museo.

En cuanto a esta parte del inmueble se considera necesaria la intervencion en
aspectos de adecuacion funcional y museogréfica, en la impermeabilizacion, la
consolidacion de aplanados y la pintura de los mismos, que permitiran de mejor
manera la proteccion y la ambientacion de las obras de arte. Por otro lado se ha
pensado la conveniencia de reubicar el templete que aparece como altar dentro de
la capilla, con el fin de dar lugar a un arreglo museografico mas congruente.

Morelia cumpli6 mas de 10 afios de haber sido declarada patrimonio de la
humanidad, por lo que han surgido patronatos y programas en la ciudad para
mantener esta honrosa distincion. La restauraciéon y el cuidado de inmuebles,
plazas, calles y avenidas ha sido motivo de acciones de la sociedad civil y los tres
niveles de gobierno.

El atractivo turistico de la ciudad ha ido en aumento, lo cual obliga a todos los
involucrados a esforzarse por rescatar y poner en valor y al alcance de los
morelianos y sus visitantes el patrimonio artistico y cultural que en la actualidad
muestra un peligroso proceso de deterioro.

Como una forma de ordenar y facilitar a los visitantes la experiencia de
penetrar en el estilo académico de su arquitectura y de comprender el valor artistico
de Morelia, en esta propuesta se considera la creaciéon de un recorrido que nos
ilustre el contraste y la presencia de la época colonial, comenzando en el templo y
convento de San Agustin representando al siglo XVI con su arte plateresco
influenciado por el renacimiento y por otro lado el arte barroco y churrigueresco en
sus retablos del siglo XVIII, del templo de Las Rosas, en conjunto con el
exconvento hoy conservatorio de musica y el jardin o plaza de Las Rosas con su
ambiente estudiantil y cultural.



1.- DATOS GENERALES

Antecedentes del Proyecto.

El acervo artistico acumulado a través de los afios y resguardado en el templo
y convento de San Agustin, esta constituido por 66 obras pictoricas de caballete en
su mayoria de excelente manufactura, pintura mural que decora de
manera relevante la capilla abovedada del claustro, algunas
esculturas, asi como, muebles y diversos objetos de arte sacro.

El patronato de Adopte una Obra de Arte en Morelia,

encabezado por el conde Philippe de Reiset, ha llevado a cabo con

éxito la restauracion de los bienes muebles y el inmueble del siglo

XVIII, mejor identificado como el templo de Las Rosas. La trayectoria

gue permitio la realizacion de estos trabajos refuerza la confianza de

volver a contar con el apoyo y la participacion de la sociedad civil, el
gobierno federal a través de Conaculta, el ayuntamiento de la ciudad y de manera
especial del gobierno del estado, que recientemente ha recibido con gran interés
los proyectos de restauracién presentados por el patronato y de la misma forma ha
ofrecido el apoyo necesario para su realizacion.

El conocimiento del valioso patrimonio artistico y cultural que guarda el templo
y convento de San Agustin, asi como, las obras de restauracion actual, han
despertado el interés del patronato de Adopte una Obra de Arte de Morelia, para
participar en la puesta en valor del acervo pictorico, a traveés de su restauracion.
Esto incluiria la intervencion en algunos elementos constructivos del inmueble para
garantizar la proteccion y seguridad de los tesoros que contiene.



2. ANTECEDENTES HISTORICO-CULTURALES.

Morelia, ciudad situada en una amplia y suave colina delimitada por un par de
pequenos arroyos, posee un centro historico de lineas y tonos apacibles, que a
diferencia de la vistosidad y colorido de Puebla, de las suntuosas fachadas de

Guanajuato y Zacatecas, de la ingenuidad barroca y sincretismo de
Oaxaca y San Cristobal de las Casas, se reconoce con placer y
emocion la elegante y serena riqueza arquitectonica, que por derecho
propio convierte a Morelia en una de las joyas coloniales de México y
un digno ejemplo de los lugares que la Unesco ha declarado
Patrimonio de la Humanidad.

En un principio, Morelia fue un pequefio asentamiento pirinda,
nombre que los purépechas daban a sus aliados matlanzincas. Se
llamaba Guayangareo y ya para el siglo XVI fue dado en encomienda

a colonizadores espafioles. Mas adelante en 1541 el virrey Antonio de Mendoza,
atendiendo a las peticiones de los nuevos habitantes y obedeciendo a una Real
Cédula de doiia Juana de Castilla, fundo la nueva capital con el nombre de
Valladolid de Michoacan.

En esa época la villa de Valladolid y posteriormente con el titulo de ciudad,
habia recibido a los primeros frailes, en 1531 los franciscanos levantaron una
capilla y los agustinos habian construido los grandes monasterios de Charo,
Cuitzeo y Titiripetio, en los alrededores. Los agustinos cuya orden fue fundada en
Espafia en 1438 apoyada por lo reyes catélicos y el cardenal Cisneros, permitieron



la participacion de los frailes mendicantes que jugaron un papel esencial en las
misiones catequizadoras en Michoacan.

En la gran obra de los agustinos desarrollada en Morelia se destaca la labor
de fray Juan Bautista de Moya, actualmente en proceso de canonizacion, no solo
como encargado de las misiones, sino por el gran apoyo que brind6 a la actividad
de la construccion del templo de San Agustin alrededor del afio 1552, cuando se
responsabilizaba de proporcionar alojamiento y comida a los trabajadores que
acudian ala empresa constructiva.

En el afio de 1566, siendo provincial de los agustinos fray Alonso de la
Veracruz, contaba con fray Jerénimo Marin, quien habia sido embajador de Carlos
V ante el emperador de China para comenzar a construir el convento y a cuya labor
se debe gran parte de este, asi como la boveda de cafion y la portada de la iglesia.

La construccion del templo y convento de San Agustin fue continuado en las
décadas de 1610 y 1620, con la construccion del domo ordenada por Diego de
Basalenque prior de Valladolid y cronista de los agustinos. La elevada torre de tres
cuerpos de estilo barroco ubicada al norte de la fachada principal data de mediados
del siglo XVII, cuando se modificé la iglesia ampliandose el abside, con una béveda
de arista y se integro con la cupula actual. Cabe mencionar que el pequefio
campanario del lado sur es el original del siglo XVI.

La composicion de la portada principal, a manera de arco triunfal y la
sencillez, delatan la fuerte influencia del renacimiento dentro del estilo plateresco al
gue pertenece. Los 6culos de los intercolumnios se abrieron posteriormente. En
1964 se restaurd esta portada, como primer caso de restauracion tal en la ciudad.
Actualmente el padre prior Nicolas Morales, lleva a cabo la restauracion integral del
interior del templo.



3. MARCO CONTEXTUAL

a) Localizacion

La ciudad de Morelia se localiza en una de las cinco regiones naturales que
conforman el estado de Michoacan, denominada Region de la Sierra
del Centro. Fisiograficamente, la region estd dominada por el Eje
Volcanico Transversal, por lo que aqui existen varios picos
montafiosos, también se encuentran algunas importantes
depresiones, como la de Patzcuaro y la de Cuitzeo. Esas depresiones
a su vez contienen valles donde se ubican poblaciones como
Patzcuaro, Quiroga, Tzintzuntzan, Eronguaricuaro, y Morelia capital
de estado situada en medio de lo que en sus origenes fue el Valle de
Guayangareo.

Morelia fue fundada por orden del Virrey Don Antonio de Mendoza a
mediados del siglo XVI, justamente en el afio de 1541 se le llamé Valladolid.
Cuenta con un gran contenido de Patrimonio Monumental, tanto en su centro
historico como las poblaciones que conforman el municipio del mismo nombre,
Morelia adoptd este nombre en el afio de 1828 en honor de Don José Maria
Morelos y Pavon, nacido en esta ciudad. La ciudad actualmente se extiende en mas
de 8,100 hectareas, en las cuales se ubican alrededor de 260 colonias y el centro
histérico. EI Templo y Convento de San Agustin sito en el corazon de este centro
histérico, dos cuadras al sur de la Catedral, limita al oriente con la Casa de Morelos
y al poniente con la edificacion denominada La Alhondiga cuyas columnatas dan
alojamiento a un tipico mercado de comida.



b) Contexto Geoclimatico

La ciudad de Morelia se ubica a 1951 m. sobre el nivel del mar, tiene un clima
templado, con temperatura promedio de 23° C, noches frescas y lluvias de mayo a
septiembre. El &rea donde se sitla la ciudad es un valle rodeado de un relieve muy
accidentado, producto de su origen volcanico que se remonta al Terciario 0
Cuaternario, cuando se presentd una gran actividad magmatica que derramo
grandes cantidades de lava.

El clima de este valle es predominantemente templado subhimendo con
lluvias en verano. La vegetacion que mas encontramos en las zonas montafiosas
corresponde a serranias meridionales con presencia de pinos y encinos, ademas
de matorral xerofilo, pastizales y el bosque espinoso con presencia de acacias.

La fauna es de afinidad neértica, en la que encontramos venado cola blanca,
puma americano, coyotes, ardillas, tuzas, tejones, zorrillos, entre otros; entre las
aves una gran cantidad de especies de chupamirtos, cuervos, pajaros bandera,
tordos y zanates, entre las acuaticas: patos, jacanas, garzas y otras; la
herpetofauna esta presente con varios géneros y entre la fauna acuatica la mas
importante es los peces blanco, sardinas, charales, trucha y carpas.



c) Caracteristicas del Entorno Construido

En la ciudad de Morelia la estructura urbana corresponde a la traza de las
ciudades novohispanas, con sus plazas y solares, con influencia de elementos
mesoamericanos, como las plataformas, los basamentos, los grandes espacios
abiertos y las construcciones alrededor de los patios. El espacio abierto comunitario
refleja esta caracteristica de la planeacibn mesoamericana, no tradicional en
Europa. Diseflada aparentemente de acuerdo con el patron cuadriculado de la
mayoria de las ciudades coloniales de la América espafola, tiene sus variaciones,
principalmente en la disposicion de varios templos de modo tal que interrumpen la
traza regular de las calles, las cuales terminan por desembocar frente a las
construcciones religiosas, aumentando de este modo la impresion de
monumentalidad; tal es el caso de San Agustin.

El area histérica, como componente urbano de la ciudad, se identifica por una
concentracion de espacios y monumentos, en su mayoria de estilo barroco, en la
cual se conservan los rasgos originales de su disefio arquitectonico y que “por las
caracteristicas formales de sus edificaciones, la relacion de espacios y su
estructura urbana, asi como por su armonia volumétrica, calidad constructiva y
unidad plastica, forma parte de un conjunto cultural de gran valor...”, se decreto el
14 de diciembre de 1990, a Morelia como Zona de Monumentos Histéricos, y en
diciembre de 1991 en la XV reunion del Comité del Patrimonio Mundial efectuada
en Tl]nelz, la UNESCO otorgé a Morelia el reconocimiento de Patrimonio Cultural
Mundial

! Hiriart, Carlos. El Centro Histérico de Morelia; un Espacio en Pugna. Temas Selectos de Arquitectura. Universidad Michoacana
de San Nicolas de Hidalgo. Division de Estudios de Posgrado. Morelia, Michoacan, México. 1999.



Las construcciones publicas deben su esplendor a la mano de obra indigena,
dirigida por arquitectos europeos contratados para disefar templos y edificios,
como el caso del italiano Vicenzo Varoccio que 1660 inicia la construccion de la
Catedral, con un estilo particular que luego se extenderia por varias de las iglesias
de la antigua Valladolid. EIl corto auge constructivo del siglo XVIIl y por los canones
académicos europeos que se respetaron, la mayoria de los edificios de esa época
conservan un aire propio y una homogénea sobriedad, en lo que podriamos llamar

el “estilo moreliano”.?

d) Condiciones Microclimaticas

La temperatura que guarda el inmueble que aloja el templo y convento de San
Agustin es predominantemente templada con promedio anual de 19° centigrados,
los vanos del inmueble son pequefos y permiten muy poco asoleamiento, lo cual
sumado a la inercia térmica de los muros, mantiene un clima interior
considerablemente constante.

El clima templado subhimedo de la zona, se refleja en el interior del inmueble
gue conserva una humedad relativa superior al 60%, excepto en los niveles de
semisotano donde se percibe un ambiente de mayor humedad. Por otro lado no se
detectan huellas de residuos salitrosos en los elementos que constituyen el
inmueble, lo que habla de un medio equilibrado entre lo acido y lo salino.

% Gonzélez de la Vara Fernan. Las 100 Maravillas de México. Editorial Clio, Libros y Videos, S.A. de C.V.. CONACULTA.
INAH. México, afio 2001.



4.- DESCRIPCION FORMAL

a.- Descripcion fisica del Bien Cultural

b.- Reporte Fotografico e Iconografia
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ADOPTE UNA OBRA DE ARTE

DATOS DE IDENTIFICACION DE LA OBRA

Titulo: Pintura mural Autor: Anénimo

Localizacién: Templo de San Agustin Poblacion: Morelia, Mich.
Direccion : Clave: Inventario:

Epoca: Siglo XVII Dimensiones: Alto: Ancho: Largo:

Técnica de manufactura: Pintura mural sobre aplanados a la cal

Descripcién:

Estado de conservacion:
I.- Abombamientos,

2,. Suciedad acumulada, polvo, eyecciones de insectos, manchas,
3.- Pérdida de aplanados.

4.- Pérdida de capa pictérica

5.- Erosion.

6.- Zonas pequefias pulverulentas.

Intervencionesanteriores:
Ninguna

Fecha:

febrero del 2003

Document6: Ma. Elena Franco

Fotografo: MEF

Propuesta de conservacion:

1.- Limieza mecénica y quimica,
2.- Consoilidacion de aplanados,
3.- Consolidacén de capa pictérica.
4.- Resanes e integracion de color.

Observaciones y/o recomendaciones:




Fecha: iewieru del 2003

ADOPTE UNA OBRA DE ARTE

DATOS DE IDENTIFICACION DE LA OBRA

Titulo: El calvario Autor: Fco. Xavier de Tapia

Localizacién: Templo de San Agustin Poblacién: Morelia, Mich.
Direccién : Clave: Inventario:

Epoca: SIGLO XVl Alto: 250 Ancho: 700 CM

Técnica de manufactura: 6leo sobre tela

Descripcion:
Medio punto

Estado de conservacion:

1.- Suciedad, polvo, eyecfciones de insectos,

2.- Barniz oxidado,

3.- Soporte distenso, bastidor defromado,

4.- Roturas en la parte de las orillas,

5.- Capa pictorica con buena cohesién,

6.- Pérdida de capa pictorica y falta de base de preparacion,

Intervenciones anteriores:
Ninguna

Documentd: Ma. Elena Franco

Fotégrafo: MEF

Propuesta de conservacion:
1.- Desmontado; 2.- Limpieza mecdnica; 3.- Proteccion de capa pictorica; 4.- reentelado;
5.- Limpieza quimica; 6.- Resane;7.- integracion de color; 8.- proteccion; 9.- Montaje

Observaciones y/o recomendaciones:




ADOPTE UNA OBRA DE ARTE

DATOS DE IDENTIFICACION DE LA OBRA

Titulo:La Resurreccion Autor: Anénimo
Localizacién: Templo de San Agustin Poblacion: Morelia, Mich.
Direccion : Clave: Inventario:

Epoca: 1846 Siglo XIX Alto: 175 Ancho: 200 cm

Técnica de manufactura: 6leo sobre tela

Descripcién:

Estado de conservacion:

1.- Suciedad, polvo, eyecfciones de insectos,

2.- Barniz oxidado,

3.- Soporte distenso, bastidor defromado,

4.- Roturas en la parte de las orillas,

5.- Capa pictorica con buena cohesion,

6.- Pérdida de capa pictorica y falta de base de preparacioén,

Intervenciones anteriores:
Ninguna

Fecha: febrero del 2003

Document6: Ma. Elena Franco

Fotografo: MEF

Propuesta de conservacion:
1.- Desmontado; 2.- Limpieza mecanica; 3.- Proteccién de capa pictorica; 4.- reentelado;
5.- Limpieza quimica; 6.- Resane;7.- integracién de color; 8.- proteccion; 9.- Montaje

Observaciones y/o recomendaciones:




ADOPTE UNA OBRA DE ARTE

DATOS DE IDENTIFICACION DE LA OBRA

Titulo: Cristo clavado en la cruz Autor: Anénimo
Localizacion: Templo de San Agustin Poblacion: Morelia, Mich.
Direccioén : Clave: Inventario:

Epoca: Siglo XVIII Alto: 188 Ancho: 237 cm

Técnica de manufactura: 6leo sobre tela

Descripcién:

Estado de conservacion:

1.- Suciedad, polvo, eyecfciones de insectos,

2.- Barniz oxidado,

3.- Soporte distenso, bastidor defromado,

4.- Roturas en la parte de las orillas,

5.- Capa pictorica con buena cohesion,

6.- Pérdida de capa pictorica y falta de base de preparacion,

Intervenciones anteriores:
Ninguna

Fecha: febrero del 2003

Document6: Ma. Elena Franco

Fotografo: MEF

Propuesta de conservacion:
1.- Desmontado; 2.- Limpieza mecanica; 3.- Proteccién de capa pictorica; 4.- reentelado;
5.- Limpieza quimica; 6.- Resane;7.- integracion de color; 8.- proteccion; 9.- Montaje

Observaciones y/o recomendaciones:




ADOPTE UNA OBRA DE ARTE

DATOS DE IDENTIFICACION DE LA OBRA

Titulo: Virgen con el nifio y San juanito Autor: Adolfo A. Tremontis
Localizacion: Templo de San Agustin Poblacion: Morelia, Mich.
Direccion : Clave: Inventario:

Epoca: Siglo XVIII Alto:163 Ancho: 124cm

Técnica de manufactura: 6leo sobre tela

Descripcién:

Estado de conservacion:

1.- Suciedad, polvo, eyecfciones de insectos,

2.- Barniz oxidado,

3.- Soporte distenso, bastidor defromado,

4.- Roturas en la parte de las orillas,

5.- Capa pictorica con buena cohesion,

6.- Pérdida de capa pictorica y falta de base de preparacion,

Intervenciones anteriores:
Ninguna

Fecha: febrero del 2003

Document6: Ma. Elena Franco

Fotografo: MEF

Propuesta de conservacion:
1.- Desmontado; 2.- Limpieza mecanica; 3.- Proteccién de capa pictorica; 4.- reentelado;
5.- Limpieza quimica; 6.- Resane;7.- integracion de color; 8.- proteccion; 9.- Montaje

Observaciones y/o recomendaciones:




ADOPTE UNA OBRA DE ARTE

DATOS DE IDENTIFICACION DE LA OBRA

Titulo: Juicio de Cristo Autor: Fco. Xavier de Tapia
Localizacion: Templo de San Agustin Poblacion: Morelia, Mich.
Direccion : Clave: Inventario:

Epoca: Siglo XVIII Alto: 200 Ancho: 400 cm Largo:
Descripcién:

Estado de conservacion:

1.- Suciedad, polvo, eyecfciones de insectos,

2.- Barniz oxidado,

3.- Soporte distenso, bastidor defromado,

4.- Roturas en la parte de las orillas,

5.- Capa pictorica con buena cohesion,

6.- Pérdida de capa pictorica y falta de base de preparacion,

Intervenciones anteriores:
Ninguna

Fecha: febrero del 2003

Document6: Ma. Elena Franco

Fotografo: MEF

Propuesta de conservacion:
1.- Desmontado; 2.- Limpieza mecanica; 3.- Proteccién de capa pictorica; 4.- reentelado;
5.- Limpieza quimica; 6.- Resane;7.- integracion de color; 8.- proteccion; 9.- Montaje

Observaciones y/o recomendaciones:




ADOPTE UNA OBRA DE ARTE

DATOS DE IDENTIFICACION DE LA OBRA

Titulo: San Agustin ante el Misterio de la Trinidad Autor: Anénimo
Localizacién: Templo de San Agustin Poblacion: Morelia, Mich.
Cla Inventari
Direccion : ve: 0:
Alto
Epoca: Siglo XVIII :52 Ancho:41lcm Largo:

Técnica de manufactura: 6leo sobre tela

Descripcion:

Estado de conservacion:

1.- Suciedad, polvo, eyecfciones de insectos,

2.- Barniz oxidado,

3.- Soporte distenso, bastidor defromado,

4.- Roturas en la parte de las orillas,

5.- Capa pictorica con buena cohesién,

6.- Pérdida de capa pictorica y falta de base de preparacion,

Intervenciones anteriores:
Ninguna

Fecha: febrero del 2003

Document6: Ma. Elena Franco

Fotografo: MEF

Propuesta de conservacion:
1.- Desmontado; 2.- Limpieza mecanica; 3.- Proteccién de capa pictérica; 4.- reentelado;
5.- Limpieza quimica; 6.- Resane;7.- integracion de color; 8.- proteccion; 9.- Montaje

Observaciones y/o recomendaciones:




ADOPTE UNA OBRA DE ARTE

DATOS DE IDENTIFICACION DE LA OBRA

Titulo: San Nicolas Tolentino Autor: Anénimo

Localizacion: Templo de San Agustin Poblacion: Morelia, Mich.

Direccion : Clave: Inventario:

Epoca: Siglo XVl Dimens: Alto: 193 Ancho: 115cm Largo:

Técnica de manufactura: 6leo sobre tela

Descripcién:

Estado de conservacion:

1.- Suciedad, polvo, eyecfciones de insectos,

2.- Barniz oxidado,

3.- Soporte distenso, bastidor defromado,

4.- Roturas en la parte de las orillas,

5.- Capa pictorica con buena cohesion,

6.- Pérdida de capa pictorica y falta de base de preparacion,

Intervenciones anteriores:
Ninguno

Fecha: julio del 2002

Document6: Ma. Elena Franco

Fotografo: MEF

Propuesta de conservacion:
1.- Desmontado; 2.- Limpieza mecanica; 3.- Proteccién de capa pictorica; 4.- reentelado;
5.- Limpieza quimica; 6.- Resane;7.- integracion de color; 8.- proteccion; 9.- Montaje

Observaciones y/o recomendaciones:




ADOPTE UNA OBRA DE ARTE

DATOS DE IDENTIFICACION DE LA OBRA

Titulo: San Francisco de Asis Autor: Anénimo

Localizacién: Templo de San Agustin Poblacion: Morelia, Mich.

Direccién : Clave: Inventario:

Epoca: Dimensiones: Alto: 164 Ancho: 100 cm Largo:

Técnica de manufactura: 6leo sobre tela

Descripcién:

Estado de conservacion:

1.- Suciedad, polvo, eyecfciones de insectos,

2.- Barniz oxidado,

3.- Soporte distenso, bastidor defromado,

4.- Roturas en la parte de las orillas,

5.- Capa pictorica con buena cohesion,

6.- Pérdida de capa pictorica y falta de base de preparacion,

Intervenciones anteriores:
Ninguna

Fecha: julio del 2002

Document6: Ma. Elena Franco

Fotografo: MEF

Propuesta de conservacion:
1.- Desmontado; 2.- Limpieza mecanica; 3.- Protecciéon de capa pictorica; 4.- reentelado;
5.- Limpieza quimica; 6.- Resane;7.- integracion de color; 8.- proteccion; 9.- Montaje

Observaciones y/o recomendaciones:




ADOPTE UNA OBRA DE ARTE

DATOS DE IDENTIFICACION DE LA OBRA

Titulo: Presentacion de documentos religiosos Autor: Anénimo
Localizacién: Templo de San Agustin Poblacion: Morelia, Mich.
Direccion : Clave: Inventario:

Epoca: Dimensiones: Alto: 114 Ancho: 207 cm

Técnica de manufactura: 6leo sobre tela

Descripcién:

Estado de conservacion:

1.- Suciedad, polvo, eyecfciones de insectos,

2.- Barniz oxidado,

3.- Soporte distenso, bastidor defromado,

4.- Roturas en la parte de las orillas,

5.- Capa pictorica con buena cohesion,

6.- Pérdida de capa pictorica y falta de base de preparacion,

Intervenciones anterores:
Ninguna

Fecha: julio del 2002

Document6: Ma. Elena Franco

Fotografo: MEF

Propuesta de conservacion:
1.- Desmontado; 2.- Limpieza mecanica; 3.- Proteccién de capa pictorica; 4.- reentelado;
5.- Limpieza quimica; 6.- Resane;7.- integracion de color; 8.- proteccion; 9.- Montaje

Observaciones y/o recomendaciones:




ADOPTE UNA OBRA DE ARTE

DATOS DE IDENTIFICACION DE LA OBRA

Titulo: Sepelio de San Agustin Autor: Adolfo A. De Tremontels
Localizacién: Templo de San Agustin Poblacion: Morelia, Mich.
Direccién : Clave: Inventario:
Epoca: 1846 Dimensiones: Alto: 207 Ancho: 145 cm

Técnica de manufactura: 6leo sobre tela

Descripcién:

Estado de conservacion:
1.- Buen estado general ya que fuwe restaurado con anteriorida, aunque se deben corregir
algunos puntos al realizados.

Intervenciones anteriores:
Intervenido, restaurado

Fecha:

julio del 2002

Document6: Ma. Elena Franco

Fotografo: MEF

Propuesta de conservacion:
1.- Correccion de reentelado
2.- Correccion de resanes

3.- Integracién de color

4.- Barniz

Observaciones y/o recomendaciones:




ADOPTE UNA OBRA DE ARTE

DATOS DE IDENTIFICACION DE LA OBRA

Titulo: Santo Tomas de Villanueva Autor: Anénimo
Localizacion: Templo de San Agustin Poblacion: Morelia, Mich.
Direccion : Clave: Inventario:
Epoca: Siglo XVIII Dimensiones: Alto: 163  Ancho: 124 cm

Técnica de manufactura: 6leo sobre tela

Descripcion:

Estado de conservacion:

1.- Suciedad, polvo, eyecfciones de insectos,

2.- Barniz oxidado,

3.- Soporte distenso, bastidor defromado,

4.- Roturas en la parte de las orillas,

5.- Capa pictorica con buena cohesion,

6.- Pérdida de capa pictorica y falta de base de preparacion,

Intervenciones anteriores:
Ninguna

Fecha: febrero del 2003

Document6: Ma. Elena Franco

Fotografo: MEF

Propuesta de conservacion:
1.- Desmontado; 2.- Limpieza mecanica; 3.- Proteccién de capa pictorica; 4.- reentelado;
5.- Limpieza quimica; 6.- Resane;7.- integracion de color; 8.- proteccion; 9.- Montaje

Observaciones y/o recomendaciones:




ADOPTE UNA OBRA DE ARTE

DATOS DE IDENTIFICACION DE LA OBRA

Titulo: San Agustin electo sacerdote Autor: Anénimo
Localizacion: Templo de San Agustin Poblaciéon: Morelia, Mich.
Direccion : Clave: Inventario:
Epoca: Siglo

XVIII Dimensiones: Alto: 208 Ancho: 255 cm

Técnica de manufactura: 6leo sobre tela

Descripcién:

Estado de conservacion:

1.- Suciedad, polvo, eyecfciones de insectos,

2.- Barniz oxidado,

3.- Soporte distenso, bastidor defromado,

4.- Roturas en la parte de las orillas,

5.- Capa pictorica con buena cohesion,

6.- Pérdida de capa pictorica y falta de base de preparacion,

Intervenciones anteriores:
Ninguna

Propuesta de conservacion:
1.- Desmontado; 2.- Limpieza mecanica; 3.- Proteccién de capa
pictdrica; 4.- reentelado;

febrero del
Fecha: 2003
Documentd: Ma. Elena
Franco

Fotégrafo: MEF

5.- Limpieza quimica; 6.- Resane;7.- integracion de color; 8.- proteccion; 9.- Montaje

Observaciones y/o recomendaciones:







ADOPTE UNA OBRA DE ARTE

DATOS DE IDENTIFICACION DE LA OBRA

Titulo: San Juan Evangelista Autor: Adolfo Anénimo

Localizaciéon: Templo de San Agustin Poblacion: Morelia, Mich.
Direccion : Clave: Inventario:
Epoca: Siglo XVIII Dimensiones: Alto:52 CM Ancho: 38 CM Largo:

Técnica de manufactura: 6leo sobre tela

Descripcién:

Estado de conservacion:

1.- Suciedad, polvo, eyecfciones de insectos,

2.- Barniz oxidado,

3.- Soporte distenso, bastidor defromado,

4.- Roturas en la parte de las orillas,

5.- Capa pictorica con buena cohesion,

6.- Pérdida de capa pictorica y falta de base de preparacion,

Intervenciones anteriores:
Ninguna

Fecha: febrero del 2003

Documentd: Ma. Elena Franco

Fotografo: MEF

Propuesta de conservacion:
1.- Desmontado; 2.- Limpieza mecanica; 3.- Proteccion de capa pictérica; 4.- reentelado;
5.- Limpieza quimica; 6.- Resane;7.- integracion de color; 8.- proteccion; 9.- Montaje

Observaciones y/o recomendaciones:




ADOPTE UNA OBRA DE ARTE

DATOS DE IDENTIFICACION DE LA OBRA

Titulo: Presentacion de la virgen Autor: Adolfo A. De Tremontels
Localizacion: Templo de San Agustin Poblacién: Morelia, Mich.
Direccion ; Clave: Inventario:

Epoca: Siglo SVIII Alto:200  Ancho: 106 cm

Técnica de manufactura: 6leo sobre tela

Descripcion:

Estado de conservacion:
1.- Buen estado general ya que fue restaurado con anterioridad, aunque se deben corregir
algunos puntos al ejecutar los trabajos.

Intervenciones anteriores:
Restaurada, reentelada

Propuesta de conservacion:
1.- Correccion de reentelado

Fecha: febrero del 2003 | 2.- Correccién de resanes
Documenté: Ma. Elena Franco 3.- Integracion de color
Fotégrafo: MEF 4.- Barniz

Observaciones y/o recomendaciones:




Aeceso actual a la capilla

Aeceso por el templo

Detalle del fresco

Boveda con pintura al fresco

Ubicacion actual de cuadros




Cristo en el Local de Acceso

Detalles de los Frescos de la Capilla
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5. IDENTIFICACION DE MATERIALES CONSTRUCTIVOS Y
TECNICAS DE MANUFACTURA

a) Descripcion de los materiales que componen los bienes a
restaurar.

La pintura mural localizada en la capilla (originalmente sacristia),
esta constituida por los siguientes materiales utilizados; el soporte de
argamasa de cal y tierra, la cual esta pulida con la técnica del
enlucido, también a base de arena y cal, sobre la cual esta aplicada la
capa pictérica, en este caso con la técnica de “al fresco”.

Las pinturas de caballete estan elaboradas en base de tela
tensada por bastidores de madera, la capa pictorica es de Oleo,
protegida con acabado de barniz.



b) Identificacion de las Técnicas de Manufactura empleadas.

El inmueble como la mayoria de las construcciones religiosas de
esa época responde al sistema constructivo a base de muros de carga
de sillares de cantera junteados al ras con mezcla de arena y cal. Como
lo apreciamos en la mayoria de los edificios de la ciudad, siendo esto
una caracteristica propia de Morelia. Por lo mismo se trata de un trabajo
con toda la intencion de lograr fachadas de cantera aparente donde no
se encuentran rastros de aplanados gruesos y donde solo se utilizé
pintura de cal en tonos suaves que le brindaban proteccion y unidad, sin
perder la rugosidad de la textura de la piedra.

La cubierta de la béveda se forjé con piedra y se protegio en su
origen con entortados de arena o tierra y cal para dar pendientes, con
capas de impermeabilizacion a base de alumbre y jabon. Los desagulies
de la azotea se logran por medio de gargolas de piedra.

Los pisos en general son de loseta de ceramica pegada con
mezcla de cemento arena de colocacion reciente, asi como la presencia
de marmol pulido tipo santo Tomas principalmente en la nave del templo
y marmol blanco en combinacion con la loseta de ceramica en la antigua
sacristia, donde se localiza la boveda de cafidn corrido que ostenta la
pintura mural.



6. INTERVENCIONES ANTERIORES

a) Descripcion de los tratamientos de conservacion y restauraciones
anteriores al inmueble.

Se tiene conocimiento de la restauracion de la portada del templo
en 1964, este caso fue un buen antecedente en la ciudad como uno
de los primeros trabajos en este campo llevados a cabo. Por otro
lado se notan etapas de limpieza en la cantera de los muros
exteriores. En la actualidad el padre Nicolas Morales encabeza las
obras de restauracion del templo, principalmente en su interior,
contemplando aspectos de impermeabilizacion, carpinteria, pintura y
decorados, iluminacién, entre otros.

b) Descripcion de otras Intervenciones 0
Modificaciones.

Las intervenciones o modificaciones que se aprecian no es posible
precisarlas ni en tiempo ni en autor. Haciendo uso de ciertas conjeturas
podemos sefialar la restauracion de algunas de las obras de caballete.
En cambio la pintura al fresco manifiesta intervenciones que nos obligan
a llevar a cabo trabajos de arqueologia mediante calas estratigraficas en
los muros principalmente, para obtener los datos necesarios para un
mejor diagndstico.



V. EVALUACION DEL BIEN CULTURAL



1. VALORACION

En el caso particular de las obras que conforman el rico acervo del convento y
templo de San Agustin, nuestro trabajo esta encaminado a rescatar la integridad
material de las obras. También busca recuperar sus valores historico,
artistico y estético, respetando su originalidad, tanto en la forma y el
disefio, como en técnicas y materiales constitutivos, logrando

devolverle su antiguo esplendor.

Las obras del convento y templo de San Agustin son un
hermoso ejemplo de los trabajos de la imagineria religiosa de la orden
agustina; en ellos se plasmé el deseo de los misioneros de catequizar
y trascender en las tierras michoacanas, pueden distinguirse varios
estilos de las diversas misiones y con ello delimitar sus territorios. Su

importancia radica en que son un claro reflejo de la busqueda de la corriente
agustina por definir un caracter propio, en el cual pudieran reconocerse dentro de
las distintas 6rdenes de misioneros.

Considerando el enorme contenido artistico y cultural de la obra, dificiimente
mesurable, se requiere de una intervencion profesional y cuidadosa, que garantice
la preservacion y puesta en valor de este acervo para que sirva de recreacion a las
presentes y futuras generaciones.

Finalmente, otra meta relevante de este trabajo es analizar y estudiar sus
caracteristicas tecnoldgicas y materiales para conocer profundamente su técnica de
manufactura y sus particularidades regionales.
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2. ESTADO DE CONSERVACION

2.1 Estado de Conservacion de las Obras de Caballete.

La prospeccion de la obra y el levantamiento de su estado de
deterioro fueron realizados a simple vista, por lo que los resultados
son apenas los de un primer acercamiento.

1. Gran acumulacion de polvo y materiales ajenos.

2. Deyecciones de insectos y palomas depositadas sobre las
tallas y el dorado.
Pérdida de molduras y elementos decorativos en marcos.

. Falta de cohesion y pulverulencia de la base de preparacion en algunas

Zonas.

. Pérdida de capa pictdrica, dorado y base de preparacion.
. Barniz de proteccion muy oxidado.
. Debilitamiento de la madera, de los bastidores y marcos como consecuencia

de la presencia y el ataque de microorganismos.

. Deformaciones de los lienzos debido al debilitamiento de los bastidores.

Estado de Conservacion de la Pintura Mural de la Capilla.



La prospeccion de la obra y el levantamiento de su estado de deterioro
fueron realizados a simple vista, por lo que los resultados son apenas un primer

acercamiento.

1. Acumulacion de polvo.
2. Deyecciones de insectos y palomas depositadas en la
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superficie.

Pérdida de capa pictorica.

Abombamientos y oquedades de los aplanados.

Abrasiones y desprendimientos de la capa pictorica.
Florescencias en la superficie pictorica.

Pérdida de aplanado.

Aparente recubrimiento de algunas zonas, con pintura.
Filtracion de humedad a través de las cubiertas por fallas de
la impermeabilizacion.



3. MECANISMOS DE DETERIORO

a) Factores climaticos.
b) Humedad.
c) Contaminacion.

d) Falta de mantenimiento.

e) Faunay flora nociva.

f) Manejo inadecuado y mal almacenaje.

g) Intervenciones inadecuadas.



VI. PROPUESTA DE TRABAJO



1. METODOLOGIA, ACTIVIDADES Y PROCESOS
PROPUESTOS

a) Propuesta

Toma de fotografias, estudio del inmueble y pruebas de resistencia.
Con el fin de documentar lo mas ampliamente posible, se haran tomas
fotograficas antes, durante y después de cada proceso, se analizara el
inmueble y sus obras desde el punto de vista histérico y estructural, lo que
apoyara los trabajos para realizarlo.

Cuadros al 6leo sobre tela:

Los lienzos al 6leo sobre tela seran removidos de su lugar actual para ser
intervenidos en el taller, montado en alguna parte interior del inmueble que
se asigne, lo que permitira realizar todos los procesos con mayor
seguridad, mismos que Unicamente abajo se enlistan:

-Limpieza superficial: Con el fin de eliminar la superficie en general del
excesivo polvo acumulado y con ello facilitar una deteccion certera de los
dafos de la obra.



-Limpieza mecanica: Esta limpieza asegura la total remocion de residuos
gue forman capas demasiado adheridas a la superficie y que, solo logran
desprenderse de manera mecénica, con ayuda de la herramienta
adecuada.

-Limpieza quimica: Se realiza con el fin de remover y eliminar el barniz
oxidado, los residuos de polvo, concentraciones de mugre, eyecciones
animales, escurrimientos de pintura, cera y repintes anteriores que
presenta la superficie, para lo cual se practican varias pruebas de limpieza
en pequenas zonas para determinar el uso y el porcentaje de los quimicos
por utilizar, dependiendo de las impurezas por eliminar y del criterio del
grado de limpieza que se requiera.

-Fumigacién de bastidores que lo ameriten: Con el objetivo de dar un
tratamiento de conservacion completo para erradicar y frenar el dafo
propiciado por agentes bioldgicos, detectado en este caso, la carcoma,
gue ha causado un dafo general en la obra; para ello es necesario valorar
el grado activo del agente, y por otro lado considerar la fase y la manera
en la que se aplicara el fumigante, tomando en cuenta un posible
desmontaje ya sea total o parcial de la obra, que en este caso va a ser
aplicado, mezclando la sustancia fumigante con una resina acrilica que
hara la funcion de consolidante, proceso que se aplica mas adelante.

-Consolidacion de escamas y encochamientos



-Reentelado a la cera-resina, reentelado con resina beeva, reentelado a la
gacha o de contacto, Unicamente en los casos requeridos.

-Resanes: Proporcionan una continuidad en los planos de las zonas donde
la pérdida de la capa de preparacion ha generado lagunas, perforaciones
y desniveles; con ello se consigue uniformar la superficie a fin de lograr la
nivelacion y reposicion del plano.

-Integracion cromatica: La unidad visual de la obra que tanto se persigue
en esta fase, se logra de manera total con la aplicacion del color
correspondiente a cada area que se resand 0 se repuso, esto es igualar la
calidad cromatica y la textura visual de las zonas contiguas.

-Capa de protecciéon

-Acabado final

Marcos de madera dorada y/o policromada:

La intervencion se ejecutara simultdneamente con los cuadros, para poder
trabajarlos con mayor seguridad y obtener mejores resultados, de la
misma forma se piensan bajar de su lugar. Los procesos que se realizaran
en términos generales son los siguientes:

-Limpieza superficial del dorado: Con el fin de eliminar la superficie en

general del excesivo polvo acumulado y con ello facilitar una deteccion
certera de los dafos de la obra.



-Limpieza mecanica: Esta limpieza asegura la total remocion de residuos
gue forman capas demasiado adheridas a la superficie y que, solo logran
desprenderse de manera mecénica, con ayuda de la herramienta
adecuada.

-Limpieza quimica del dorado: Se realiza con el fin de remover y eliminar
el barniz oxidado, los residuos de polvo, concentraciones de mugre,
eyecciones animales, escurrimientos de pintura, cera y repintes anteriores
gue presenta la superficie, para lo cual se practican varias pruebas de
limpieza en pequefias zonas para determinar el uso y el porcentaje de los
guimicos por utilizar, dependiendo de las impurezas por eliminar y del
criterio del grado de limpieza que se requiera.

-Fumigacién: Con el objetivo de dar un tratamiento de conservacion
completo para erradicar y frenar el dafio propiciado por agentes bioldgicos,
detectado en este caso, la carcoma, que ha causado un dafio general en
la obra; para ello es necesario valorar el grado activo del agente, y por otro
lado considerar la fase y la manera en la que se aplicard el fumigante,
tomando en cuenta un posible desmontaje ya sea total o parcial de la
obra, que en este caso va a ser aplicado, mezclando la sustancia
fumigante con una resina acrilica que hara la funcién de consolidante,
proceso que se explica mas adelante.

-Consolidacion del anverso:  La cual persigue dar una mayor solidez a
todas aquellas areas que han perdido adherencia o soporte total o parcial
en la base de preparacion, las zonas escamadas, enconchamientos,



piezas sueltas, agrietadas y con peligro de perderse, seran consolidadas y
nuevamente adheridas con cola de conejo hinchada, aplicada con calor, lo
gue permitira suavizar las capas superficiales, con el fin de que vuelvan a
su plano original y se adhieran nuevamente, técnica compatible con la
técnica original.

-Consolidacion de madera: En caso de encontrar piezas que estén muy
dafadas, ya sea por carcoma o por pérdida de cohesion, se tratarian con
una mezcla del fumigante y una resinas sintética con el fin de dar solidez y
resistencia a la madera.

Después de lo anterior, continda la intervencion de restauracion, que
incluye:

-Resanes: Proporcionan una continuidad en los planos de las zonas donde
la pérdida de la capa de preparacion ha generado lagunas, perforaciones
y desniveles; con ello se consigue uniformar la superficie a fin de lograr la
nivelacion y reposicion del plano.

-Reposicion de elementos faltantes: Se colocaran piezas nuevas en
sustitucion de las perdidas en el lugar al que pertenecian; esto se
consigue a partir de reproducir las caracteristicas propias de la
informacion de las piezas que existen, logrando con ello la continuidad
requerida.

-Integracion del dorado: La integracion visual del conjunto se alcanza a
partir de la aplicacion de un dorado nuevo, que se ejecuta con la técnica



tradicional respectiva y patinando después el area para evitar el brillo
excesivo de la zona reintegrada.

-Integracion cromatica: En los casos donde se cuente con acabado
cromatico, se procederd a la aplicacion del color correspondiente a cada
area que se resand o se repuso, esto es igualar la calidad cromatica y la
textura visual de las zonas contiguas.

-Acabado final

Propuesta de intervencion en la pintura mural.

-Toma de fotografias, estudio del inmueble y pruebas. Con el mismo fin
con el que se realice este proceso, en los trabajos mencionados
anteriormente, se haran tomas fotogréaficas y se realizaran dibujos antes,
durante y después de cada proceso. Una vez realizado las primeras tomas
fotogréficas y realizado los dibujos preliminares se procede a iniciar lo que
es propiamente la intervencion.

-Deteccion de zonas abombadas o huecas. Con frecuencia los aplanados
y repellados que sostienen la capa de pintura de los murales, se
encuentran separados de sus capas interiores, lo que se refleja en
oquedades o abombamientos, que deben ser inyectados con el fin de
consolidar y adherir nuevamente estas capas.



-Consolidacion y fijacion de la capa pictérica. Con el fin de adherir las
exfoliaciones y escamaciones de la capa pictérica, se va a aplicar una
resina sintética, que adhiera estas particulas, nuevamente a la superficie.

-Eliminacion de florescencias. Para eliminar la capa blanquecina que se
observa encima de la capa pictorica, es necesario eliminar, de manera
mecdnica, todas las sales depositadas en la superficie. En caso de que las
sales depositadas no se eliminen mecanicamente sera necesario, aplicar
alguna papeta que ayude a extraer las sales.

-Integracion cromatica. En todos casos que se realiza una intervenciéon en
una obra policroma, este proceso es indispensable, ya que es el que le da
la integracion estética y visual.

b) Modalidad de ejecucion, materiales, equipo y herramientas.

Registro fotografico.

Herramienta: Camara de impresion y/o digital, equipo fotograficos
complementario.

Material: Rollos fotogréaficos, baterias, revelado e impresion.

Dorado en marcos, talla en madera policromada y tablas policromadas.

-Limpieza superficial:

Herramienta: Brochuelos, brochas, aspiradora.



Equipo de protecciéon: Tapabocas y guantes de proteccion.

Modo: La eliminacion de polvo se lleva acabo mediante aspiracion.
Modalidades de ejecucion: Con ayuda del brochuelo se remueve el exceso
de polvo de la superficie y se recoge por aspiracion.

-Limpieza mecanica:

Herramienta: Brochas, bisturi.

Material: Hojas de bisturi #15 y #20

Modo: La eliminacion de impurezas se ejecuta de manera mecanica.
Modalidades de ejecucion: A partir de frotar suavemente la hoja de bisturi
sobre los residuos adheridos, estos se remueven de la superficie.

-Limpieza quimica:

Herramienta: Isopos, algodon, recipientes de vidrio con tapa.

Material: Solventes organicos, agua, alcohol etilico, acetona, acetato de
amilo, dimetil-formamida, aguarras, gasolina blanca, thinner.

Equipo de proteccion: Mascarillas de proteccion, guantes de latex.

Modo: El isopo embebido en solvente se rueda o frota suavemente contra
la superficie, hasta lograr la remocion de impurezas.

-Fumigacion:

Herramienta: Plastico, cutter, cinta adhesiva



Material: “Oz Butinox 2” cuyo ingrediente activo es un compuesto
organico llamado 6xido de tributil estanoso.

Equipo de proteccion: Mascarillas y guantes de proteccion

Modalidades de ejecucién: Se envuelve cada pieza con plastico sellado a
manera de camara hermética por tres dias.

-Consolidaciéon del anverso:

Herramienta: Pinceles, jeringas, isopos, algodon, espatulas, parrilla
eléctrica, recipientes metalicos

Material: Cola de conejo, agua destilada, acetona.

Equipo de proteccidon: Guantes de latex.

Modalidades de ejecucion: Se disuelve a un 7% la cola de conejo en agua
destilada a bafio maria, se aplica o se inyecta caliente directamente sobre
el area a consolidar y se retiran los excedentes con isopo embebido en
acetona.

-Consolidacion de madera:

Herramienta: Espatulas, pinceles, recipientes metalicos, parrilla eléctrica,
etc.

Material: Cera de abeja, resinas sintéticas, thinner, acetona, fumigante Oz,
agua.

Equipo de proteccion: Guantes de proteccion.

Modalidades de ejecucion: Se prepara una mezcla de resinas o0 cera con
solvente y fumigante, segun sea el caso y se aplica directamente sobre las
zonas afectadas.



-Resanes:

Herramienta: Espatulas, pinceles, isopos, algodon, lijas, parrilla eléctrica,
recipientes metalicos.

Material: Carbonato de calcio (Blanco de Espafia), cola de conejo, agua
destilada, esencia de clavo.

Equipo de proteccion: Guantes de proteccion.

Modalidades de ejecucion: A bafio maria con el blanco de Espafia, la cola
de conejo y esencia de clavo, se prepara una pasta fina o gruesa segun se
necesite, se aplica por capas directamente sobre las lagunas hasta lograr
el nivel requerido y se retiran los excedentes con isopo, por ultimo,
suavemente se rebajan y nivelan los resanes con lija de agua.

- Reposicion de elementos faltantes:

Herramienta: Gubias, lijas, reglas, lapiz, cutter, espéatula, pinceles.
Material: Madera, carbonato de calcio, cola de conejo, agua destilada,
fumigante Oz.

Equipo de proteccion: Guantes y lentes de proteccion.

Modalidades de ejecucion: En base a las piezas existentes, se tallan las
nuevas en madera, se fumigan, se aplica base de preparacion, y se fijan
en su debido sitio

- Integracion de dorado:



Herramienta: Pomazon, cuchilla, piedra y pestafia para dorador, pinceles,
espatula, etc.

Material: Oro de hoja fino de 24 kilates, bol de Armenia, cola de conejo,
agua destilada,

Equipo de proteccion: Tapabocas.

Modalidades de ejecucion: Se aplica una capa de bol de Armenia con
pincel, sobre la superficie a dorar, ya seco se aplica una ligera capa de
agua cola, sobre la cual se coloca la hoja de oro cortada previamente al
tamarfo requerido, se deja secar completamente y se brufie con un agata.
Se patina si es necesario.

- Integracion cromatica:

Herramienta: Pinceles de pelo fino, godetes, tiento, aerégrafo.

Material: Colores al barniz, barniz dammar, trementina, xilol.

Equipo de proteccién: Mascarilla de proteccion.

Modalidades de ejecucion: Se coloca sobre la superficie por integrar, una
ligera capa de barniz dammar, como aislante del original, sobre el cual se
aplica directamente el color exacto con colores al barniz, utilizando tratello
0 riggatino en su caso.



2. JUSTIFICACION

Se ha explicado el valor intrinseco de los bienes que abarca este proyecto,
simplemente la conservacion de los mismos, es un hecho impostergable, 66 obras
pictoricas de caballete se encuentran en proceso de deterioro, lo que significa el
peligro de convertirse en dafos irreversibles.

La boveda de la capilla y los frescos en ella plasmados, manifiestan la
presencia de humedades y los residuos salitrosos que esta deja. Es una obra
excepcional en el arte colonial de Morelia, su restauracion y proteccion es
necesaria para evitar el continuo deterioro.

Las obras en la actualidad se encuentran resguardadas en el interior del
convento, situacion que permito a muy pocos disfrutar de su atractivo, que seria
realzado mediante la apropiada colocacibn museografica que contemple una
iluminacion planeada profesionalmente. De esta manera la exhibicion de las obras
se haria extensiva a todos los morelianos y a los visitantes, abriéndose la
posibilidad de obtener recursos mediante el cobra de las entradas. Lo que ayudaria
a su mantenimiento.

El planteamiento de disefiar un recorrido urbano del “Plateresco al Barroco”,
que ligue la exposicién del inmueble y obras en San Agustin, siglo XVI y tenga
como complemento la visita al templo y bienes de Las Rosas, siglo XVIII,
estableceria un atractivo especial y un sistema de manejo y de presentacion
innovador en el ambito de los servicios culturales y turisticos.



3. PLAN DE REGISTRO DE TRABAJO

a) Escrito

Con el objetivo de llevar un control practico de las fases y procesos de la
intervencion que se hara en el retablo, durante el tiempo que dure la obra, se
utilizaran:

Reportes trimestrales: incluyen la sintesis de los procesos y los
tiempos en el orden que se realizaron a lo largo de tres meses, asi
como los avances y porcentajes de la intervencion.

Bitacora: Esta contiene el registro constante fechado y detallado de

todos los procesos, materiales, instrumentos, actividades y horarios,

casos y datos muy especificos que se suscitan en la intervencion de

la obra y que servird de apoyo para realizar de manera Optima y
detallada el Informe final.

Informe final: Este informe conforma el total del registro escrito, y es el resultado
de los reportes y la bitacora, este informe final contiene toda la informacion
detallada de todos y cada uno de los procesos, fases, actividades, tiempos,
avances Yy resultados obtenidos al término de la intervencion.



b) Grafico

A fin de complementar y describir |la informacion del registro escrito, para fines
practicos y didacticos en los informes parciales y finales, se incluiran en los casos
que asi lo requieran:

Dibujos: A partir de dibujos sintéticos a linea, negro sobre blanco, se marcan
las zonas que corresponden al concepto que se requiere sefialar y se coloca de
manera visible la simbologia que corresponde a dicho concepto. Dentro del tipo
de dibujos que se emplean, se encuentran:

Croquis. De muestreo.

Mapas. Para localizacion.

Planos de corte y planta. Para detallar espacios.
Tablas y graficas. Para el control de avances.

Todo registro grafico contiene claramente la identificacion de la obra;
institucion o dependencia responsable del proyecto, tipo de registro (muestreo,
estado de conservacion, intervencion, etc.), escala de dibujo, fecha de
elaboracion, nombre del dibujante o quien realizd, nUmero de lamina o gréafico y
la definicion de la simbologia aplicada.



c)

Fotogréfico.

El registro fotografico es sin duda de gran importancia para facilita la
documentacion de la obra y significara una fuente invaluable de informacion
de la obra para la posteridad; este registro se hace de manera continua a lo
largo del proyecto, se realiza antes, durante y después de cada proceso
invariablemente, se realizan varias tomas de la situacion y proceso a sefialar,
a fin de que sean lo mas contrastadas, claras y variadas posible, en el caso de
las caracteristicas cromaticas de las fotografias, éstas cumplen con los
requerimientos de impresion actuales.



4. PLAN DE SEGUIMIENTO Y MANTENIMIENTO

El presente proyecto no incluye la etapa de seguimiento y
mantenimiento, sin embargo se hacen obligadas las importantes
labores subsiguientes a la restauracion.

Posteriormente al esfuerzo como el que se tiene que desplegar
para el logro de este proyecto, tanto su promocién de inicio, como la
consecucion de recursos, autorizaciones, licencias y la propia parte

ejecutiva y de supervision, seria penoso abandonar la obra de arte a su buena
suerte.

Por lo tanto es fundamental establecer mecanismos que conserven o
mantengan, promuevan y sostengan financieramente la obra restaurada. La
propuesta que hacemos en este caso, es la creacion de un comité o diferentes
comités de mantenimiento, operacion y promocioén, principalmente considerando a
miembros de la comunidad, con la asesoria de las instancias sociales con
experiencia en este campo, al igual que las de gobierno que puedan aportar su
capacidad de convocatoria y de organizacion.



VIl. PLANIFICACION DEL TRABAJO



1. RECURSOS

a) Instalaciones.

Debido a que el trabajo se va a realizar “in-situ”, o sea que
ninguna pieza saldrd del inmueble para su restauracion, las
instalaciones se tienen que adaptar en el espacio ya existente,
colocando mesas de trabajo y anaqueles para guardar el equipo y
materiales por utilizar. En cuanto los laboratorios, en caso de ser

necesarios, se recurrird a los laboratorios del Instituto de Investigaciones
Antropologicas de la U.N.AM. y los laboratorios de la Facultad de
Quimica de la misma institucion.

b) Material, equipo y herramientas.

Ya que en este proyecto se tiene que utilizar una inmensa variedad de
materiales, equipo y herramientas no es factible cuantificar y enumerar
dichos insumos. Lo mas significativo es la construccion de una artesa
para apagar la cal
Asi como bafios que no existen actualmente, para el uso del personal.



c) Humanos.
Organizacion Basica.

Director del Proyecto
Responsable de Bienes Muebles
Coordinador General
Coordinador de la Obra
Disefador de lluminacién
Restauradores

Ayudantes de Restaurador
Maestro Albaiiil

Oficiales de Albafileria Especialistas en Restauracion
Ayudante de Albafileria
Electricista

Carpintero

Cantero

Herrero

d) Informativos
La informacion se manejara a través de dos medios:
1. La Bitacora de la Obra
2. Reportes de Avance Trimestral

e) Servicios

Se cuenta con servicio de agua en el sitio, asi como electricidad.
Telefonia sera principalmente celular o servicio publico



2. ACTIVIDADES

PINACOTECA EN EL EXCONVENTO DE SAN AGUSTIN EN MORELIA

PRESUPUESTO PRIMERA ETAPA2003

DEL 1o DE ABRIL AL 30 DE JULIO

Concepto Unidad

Cantidad

P.Unitario

Importe

Clave: TP.01

PROTECCION DE ELEMENTOS ARQUITECTONICOS PARA EVITAR QUE SE PZA
DETERIOREN DURANTE LOS TRABAJOS

Clave: AR.O1

CALAS EXTRATIGRAFICAS EN APLANADOS, CUIDANDO NO AFECTAR LA CALA
POSIBLE EXISTENCIA DE PINTURA MURAL. INCLUYE: MATERIAL, MANO

DE OBRA ESPECIALIZADA, HERRAMIENTA, EQUIPO, LEVANTAMIENTO

FOTOGRAFICO Y LIMPIEZA DEL AREA DE TRABAJO.

Clave: AR.02

CALAS EXTRATIGRAFICAS EN PINTURA A LA CAL, RETIRANDO CUIDA- CALA
DOSAMENTE CADA UNA DE LAS CAPAS HASTA QUE APAREZCA LA PINTU-

RA ORIGINAL, CUIDANDO NO DANAR LA POSIBLE EXISTENCIA DE PIN-

TURA MURAL. INCLUYE: MATERIAL, MANO DE OBRA ESPECIALIZADA,

LEVANTAMIENTO FOTOGRAFICO, HERRAMIENTA, EQUIPO Y LIMPIEZA

DEL AREA DE TRABAJO.

Clave: LI.01

DEMOLICION O DESMANTELAMIENTO DE ALTAR DE CANTERA LOCALIZADO EN LA PZA
CAPILLA, PROCURANDO EN SU CASO LA POSIBILIDAD DE CONSERVAR Y

REGISTRAR EL DESPIECE COMPLETO DEL ELEMENTO PARA SU REUBICACION Y
RECONSTRUCCION, INCLUYE: MATERIAL, MANO DE OBRA, HERRAMIENTA,

ARMADO DE ANDAMIOS, ACARREOS Y LIMPIEZA DEL AREA DE TRABAJO.

Clave: L1.02

RETIRO DE RESIDUOS DEL SISTEMA DE IMPERMEABILIZACION EXISTENTES EN M2
CUBIERTAS, DEBERA REALIZARSE PREVIAMENTE UNA CALA PARA ESTUDIAR EL

TIPO DE CAPAS QUE LA CONFORMAN, ASI COMO LA NATURALEZA DEL

ENTORTADO, EVITANDO LOS GOLPES FUERTES QUE PUEDAN DANAR LA

ESTRUCTURA. INCLUYE: MATERIAL, MANO DE OBRA, ACARREOS DENTRO Y

FUERA DE LA OBRA, HERRAMIENTA Y LIMPIEZA DEL AREA DE TRABAJO.

15.00

10.00

10.00

1.00

214.00




Clave: L1.03

RETIRO DE MUSGO Y LIQUENES EN CUBIERTAS Y PRETILES, TENIENDO CUIDADO
DE NO DANAR ELEMENTOS CONSTRUCTIVOS, INSTALACIONES Y ACABADOS
DURANTE EL PROCESO, A BASE DE AGUA Y CEPILLO DE RAIZ, APLICANDO
DESPUES Y TERCIADAMENTE SOLUCION DE CLORO ACTIVO AL 1% UN DIA Y AL
DIA SIGUIENTE TETRABORATO DE SODIO EN SOLUCION AL 4% CON AGUA, HASTA
LA TOTAL DESAPARICION DE MUSGO O LIQUEN, POS TERIORMENTE SE LAVARA
LA SUPERFICIE CON AGUA PURA, EN EL CASO DE EXISTIR HIERBAS SE
PROCURARA EXTRAER LA RAIZ, INCLUYE; MATERIAL, ARMADO DE ANDAMIAJE
HASTA 15.00 M DE ALTURA, EQUIPO, HERRAMIENTA Y M. DE OBRA. NO INCLUYE
ANDAMIOS.

Clave: C0.01

CONSOLIDACION Y RECALCE DE BOVEDA POR AZOTEA A BASE DE MAMPOSTERIA
DE PIEDRA IGUAL O SIMILAR A LA EXISTENTE, ASENTADA CON MORTERO
CAL-ARENA 1:2, INCLUYE: EQUIPO, MATERIAL, HERRAMIENTA Y MANO DE OBRA.
Clave: C0O.02

CONSOLIDACION Y RECALCE DE PRETILES,CONSERVANDO LOS PARAMETROS
ORIGINALES Y UTILIZANDO PIEDRA IGUAL O SIMILAR A LA EXISTENTE

L ASENTADA CON MORTERO CAL-ARENA 1:3, INCLUYE: MATERIAL, EQUIPO
HERRAMIENTA Y MANO DE OBRA.

Clave: C0.03

CONSOLIDACION DE APLANADOS EN MAL ESTADO EN LOS CUALES EXISTA
PINTURA MURAL. INCLUYE: MATERIAL, MANO DE OBRA, HERRAMIENTA, ARMADO
DE ANDAMIOS, ACARREOS Y LIMPIEZA DEL AREA DE TRABAJO.

Clave: CO.05

MUROS A BASE DE PANEL COVINTEC, PARA CERRAR PUERTAS, TERMINADO CON
APLANADO DE CAL Y ARENA Y PINTURA DE CAL Y COLOR MINERAL. INCLUYE:
MATERIAL, MANO DE OBRA, HERRAMIENTA, EQUIPO, ACARREOS Y LIMPIEZA DEL
AREA DE TRABAJO.

Clave: IN.O1

ENTORTADOS EN AZOTEA A BASE DE CAL APAGADA-ARENA EN PROPORCION 1:2
Y BABA DE NOPAL, DEJAR QUE SEQUE LA MEZCLA TOTALMENTE, SE
CONSERVARAN LOS NIVELES Y PENDIENTES EXISTENTES. INCLUYE: MATERIAL,
MANO DE OBRA, HERRAMIENTA Y LIMPIEZA DEL AREA DE TRABAJO.

Clave: IN.02

BRUNIDOS EN AZOTEA PARA CERRAR LOS POROS DE LOS ENTORTADOS A BASE
DE CAL APAGADA-ARENA EN PROPORCION 1:4 DEJANDO JUNTAS DE DILATACION
NECESARIAS. INCLUYE: MATERIAL, MANO DE OBRA, HERRAMIENTA Y LIMPIEZA

M2

M2

M2

LOTE

PZA

M2

M2

154.00

85.96

29.44

1.00

4.00

214.00

214.00



DEL AREA DE TRABAJO.

Clave: IN.03

IMPERMEABILIZANTE A BASE DE JABON Y ALUMBRE EN TRES CAPAS CADA UNO,
INCLUYE: MATERIAL, MANO DE OBRA, HERRAMIENTA, ACARREOS Y LIMPIEZA
Clave: IN.04

PINTURA A LA CAL, A BASE DE CAL APAGADA, BABA DE NOPAL, ALUMBRE

Y COLOR MINERAL. INCLUYE: MATERIAL, MANO DE OBRA, ARMADO DE ANDAMIOS,
ACARREOS Y LIMPIEZA DEL AREA DE TRABAJO. NO INCLUYE ANDAMIOS.

Clave: IN.05

FIRME DE MORTERO CAL APAGADA -ARENA-GRAVA 1:3 DE 8 cms. DE ESPESOR,
INCLUYE; ELABORACION, EQUIPO, HERRAMIENTA Y MANO DE OBRA.

CLAVE: BM.01

RESTAURACION DE PINTURA MURAL EN INTERIOR DE LA BOVEDA Y MUROS,
DESENCALADO, LIMPIEZA, CONSOLIDACION Y COMPLETAR PINTURA MURAL CON
INTEGRACION DE COLOR, INCLUYE; MATERIAL, MANO DE OBRA, HERRAMIENTA,
EQUIPO, ARMADO DE ANDAMIOS Y LIMPIEZA DEL AREA DE TRABAJO.

CLAVE: BM.02

RESTAURACION DE PINTURAS DE CABALLETE

Limpieza supeficial, barniz, desmontado de bastidor, velado, limpieza del
reverso, reentelado, montaje en su bastidor, limpieza de capa pictérica,

resane, integracion de color, barniz y terminado.

1. El Calvario

Anoénimo, 6leo sobre tela, 700 x 250 cm. aprox

2. LaResurreccion

Andénimo, 6leo sobre tela, 175 x 200 cm

3. Cristo clavado en la Cruz

Anénimo, 6leo sobre tela, 188 x 237 cm

Clave: TF.01

LIMPIEZA GENERAL DE LA OBRA DURANTE EL PROCESO, INCLUYE: MATERIAL,
MANO DE OBRA, ACARREOS EN CARRETILLA A ESTACION DE 20 m. HERRAMIENTA
Y EQUIPO.

M2

M2

M2

PZA

PZA

PZA

PZA

M2

214.00

434.00

34.00

0.85

1.00

1.00

1.00

690.00

Subtotal
IVA
Total




PINACOTECA EN EL EXCONVENTO DE SAN AGUSTIN EN MORELIA

PRESUPUESTO SEGUNDA ETAPA 2003

1o DE AGOSTO AL 30 DE OCTUBRE

Concepto

Unidad

Cantidad

P.Unitario

Importe

Clave: L1.04

DESMONTAJE DE PISO LOCAL DE ACCESO A SACRISTIA SIN RECUPERACION DE
MATERIAL, HASTA EL NIVEL INDICADO EN LA CALA, EN EL CASO DE NO HABER
ENCONTRADO NINGUN MATERIAL ARQUEOLOGICO, PREVIO A ESTOS TRABAJOS,
DEBERA HACERSE EL DESPIECE; INCLUYE: MANO DE OBRA, HERRAMIENTA,
ACARREOS Y LIMPIEZA DEL AREA DE TRABAJO.

Clave: L1.05

RETIRO DE ESCALONES DE CANTERA EN MAL ESTADO DE LOS ACCESOS

CON RECUPERACION DE MATERIAL, DEBERAN OBTENERSE LOS NIVELES
PREVIAMENTE. INCLUYE: MANO DE OBRA, ACARREOS DENTRO Y FUERA

DE LA OBRA, HERRAMIENTA Y LIMPIEZA DEL AREA DE TRABAJO.

Clave: IN.06

SUMINISTRO, COLOCACION, PULIDO Y BRILLADO DE PISO DE MARMOL SANTO
TOMAS O SIMILAR EN LOSETAS DE 40 X 40 CM. EN LOCAL DE ACCESO A LA
SACRISTIA. INCLUYE: MATERIAL MANO DE OBRA, HERRAMIENTA Y EQUIPO
Clave: BM.01

RESTAURACION DE PINTURA MURAL EN INTERIOR DE LA BOVEDA Y MUROS,
DESENCALADO, LIMPIEZA, CONSOLIDACION Y COMPLETAR PINTURA MURAL CON
INTEGRACION DE COLOR, INCLUYE; MATERIAL, MANO DE OBRA, HERRAMIENTA,
EQUIPO, ARMADO DE ANDAMIOS Y LIMPIEZA DEL AREA DE TRABAJO.

CLAVE: BM.02

RESTAURACION DE PINTURAS DE CABALLETE

Limpieza supeficial, barniz, desmontado de bastidor, velado, limpieza del
reverso, reentelado, montaje en su bastidor, limpieza de capa pictérica,
resane, integracion de color, barniz y terminado.

4. Virgen con Nifio y San Juanito

Adolfo A. Tremontels, 6leo sobre tela,

163 x 124 cm

8. Cena Apostolica con San Agustin

Anénimo. Oleo sobre tela, 650 x 250 cm

M2

PZA

M2

PZA

PZA

PZA

34.00

1.00

72.00

0.15

1.00

1.00




10. San Agustin recibiendo la Sangre de Cristo y la Leche de la Virgen
Andénimo, 6leo sobre tela, 50 x 39 cm

5. Flagelacion de Cristo

Tapia, 6leo sobre tela, 211 x 238 cm

6. Juicio de Cristo

Manuel Xavier de Tapia, 6leo sobre tela,
7. San Joséy el Nifio

peralta, 6leo sobre tela, 164 x 100 cm

9. San Agustin ante el Misterio de la Trinidad
Andénimo, 6leo sobre tela, 52 x 41 cm
11. La Divina Pastora

Anénimo, 6leo osbre tela

12. San Nicolas Tolentino

Andénimo, 6leo sobre tela, 193 x 115 cm
13. San Francisco de Asis

Andénimo, 6leo sobre tela, 164 x 100 cm
14. Presentacion de Documentos Religiosos
Andnimo, 6leo sobre tela, 114 x 207 cm
15. Agustinos Misticos

Andénimo, 6leo sobre tela, 52 x 38 cm
16. Muerte de San Agustin

Anbénimo, 6leo sobre tela, 207 x 246 cm
17. San Gaudosius

Andénimo, 6leo sobre tela, 167 x 105 cm
18. La Multiplicacion de los Panes
Anonimo, éleo sobre tela, 200 x 345 cm
19. Fray Juan Baptista

Andénimo,6leo sobre tela, 183 x 111

20. Asuncién de Maria

Anoénimo, 6leo sobre tela, 245 x 217 cm
21. Indulgencias

Anoénimo, 6leo sobre tela. 130 x 155 cm
22. San Pedro

Andénimo, 6leo sobre tela, 156 x 77 cm
23. San Francisco Javier

Andénimo, 6leo sobre tela, 125 x 85 cm
24. Bodas de Canaa

Anonimo, élep sobre tela, 200 x 480 cm

PZA

PZA

PZA

PZA

PZA

PZA

PZA

PZA

PZA

PZA

PZA

PZA

PZA

PZA

PZA

PZA

PZA

PZA

PZA

1.00

1.00

1.00

1.00

1.00

1.00

1.00

1.00

1.00

1.00

1.00

1.00

1.00

1.00

1.00

1.00

1.00

1.00

1.00



Clave: IL.01

SUMINISTRO E INSTALACION DE LUMINARIOS, INCLUYE: LAMPARAS, MATERIAL DE LOTE 0.15
INSTALACION, MANO DE OBRA HERRAMIENTA Y EQUIPO. NO SE INCLUYEN

ANDAMIOS, SOLO SU ARMADO.

Clave: TF.02

RETIRO DE ESCOMBRO PRODUCTO DE LA OBRA A TIRADERO OFICIAL. INCLUYE: M3 24.00

MANO DE OBRA, HERRAMIENTA Y EQUIPO.
Subtotal
IVA
Total

PINACOTECA EN EL EXCONVENTO DE SAN AGUSTIN EN MORELIA
PRESUPUESTO TERCERA ETAPA 2003
DEL 1o DE NOVIEMBRE AL 31 DE ENERO

Concepto Unidad Cantidad P.Unitario

Importe

Clave: C0O.04

CONSOLIDACION, LIMPIEZA Y TRATAMIENTO DE PUERTAS DE MADERA, PZA 2.00
REPONIENDOSE LAS PIEZAS FALTANTES CON EL MISMO SISTEMA

CONSTRUCTIVO, LIMPIEZA CON CEPILLO DE IXTLE Y APLICACION DE OZ POR

ASPERCION, APLICACION DE CERAS . INCLUYE: MATERIAL, MANO DE OBRA

ESPECIALIZADA, ACARREOS DENTRO Y FUERA DE LA OBRA, HERRAMIENTA,

EQUIPO Y LIMPIEZA DEL AREA DE TRABAJO.

Clave: IN.07

ADECUACION DE ESPACIO EN ACCESO A ESCALERAS DE LA TORRE PARA LOTE 1.00
OFICINAS ADMINISTRATIVAS DE LA IGLESIA Y ARREGLO DE BANOS

Clave: RE.O1

PULIDO Y BRILLADO DEL PISO DE MARMOL QUE CUBRE EL INTERIOR DEL TEMPLO M2 476.00

INCLUYE: MATERIAL, MANO DE OBRA, HERRAMIENTA, EQUIPO, ACARREOS Y

LIMPIEZA DEL AREA DE TRABAJO.

Clave: RE.02

REINTEGRACION DE ESCALON DE CANTERA CONSERVANDO LOS NIVELES PZA 1.00
ORIGINALES Y DESPIECE. INCLUYE: MATERIAL, MANO DE OBRA, ACARREOS,

HERRAMIENTA, EQUIPO Y LIMPIEZA DEL AREA DE TRABAJO.

Anoénimo, 6leo sobre tela, 200 x 230 cm




CLAVE: BM.02

RESTAURACION DE PINTURAS DE CABALLETE

Limpieza supeficial, barniz, desmontado de bastidor, velado, limpieza del
reverso, reentelado, montaje en su bastidor, limpieza de capa pictérica,
resane, integracion de color, barniz y terminado.

25. San Agustin con Obispos de Africa
Anoénimo, 6leo sobre tela, 202 x 665 cm
26. Cristo Rey de Burlas

Andénimo, 6leo sobre tela, 185 x 232 cm
27. Cristo asistido por los Angeles
28. Fray Diego de Salamanca
Anoénimo, 6leo sobre tela, 163 x 102 cm
29. Santa Rita

Anoénimo, 6leo sobre tela, 208 x 145 cm
30. Pasaje de la Vida de San Nicolas Tolentino
Andénimo, 6leo sobre tela, 204 x 246 cm
31. San Nicoléas Tolentino

Anénimo, 6leo sobre tela, 200 x 238 cm
32. Santo Tomas de Villanueva
anénimo, 6leo sobre tela,

33. San Agustin

Anoénimo, 6leo sobre tela, 193 x 115 cm
34. Vida de San Agustin

Andénimo, 6leo sobre tela, 205 x 249 cm
35. La Piedad

Anénimo, 6leo sobre tela, 200 x 142 cm
36. San Agustin en Concilio
Anoénimo, 6leo sobre tela, 208 x 255 cm
37. San Juan Evangelista

Anoénimo, 6leo sobre tela, 52 x 38 cm
38. Presentacion de la Virgen ante el Templo
Andnimo, 6leo sobre tela, 200 x 106 cm
39. JesUs Nazareno

Anénimo, 6leo sobre tela, 152 x 99 cm
40. San Patricio

Anoénimo, 6leo sobre tela, 176 x 103 cm

PZA

PZA

PZA
PZA

PZA

PZA

PZA

PZA

PZA

PZA

PZA

PZA

PZA

PZA

PZA

PZA

1.00

1.00

1.00
1.00

1.00

1.00

1.00

1.00

1.00

1.00

1.00

1.00

1.00

1.00

1.00

1.00



CLAVE: BM.03

REDORADO DE MARCOS DE DIVERSAS MEDIDAS CON ORO INGLES
CLAVE: BM.04

SUMINISTRO Y MONTAJE DE MARCOS NUEVOS

CLAVE: BM.05

RESTAURACION DE MARCOS ANTIGUOS

Clave: TF.03

REGISTRO TECNICO Y FOTOGRAFICO DE LA OBRA.

Clave: IL.01

SUMINISTRO E INSTALACION DE LUMINARIOS, INCLUYE: LAMPARAS, MATERIAL DE
INSTALACION, MANO DE OBRA HERRAMIENTA Y EQUIPO. NO SE INCLUYEN
ANDAMIOS, SOLO SU ARMADO.

PZA

PZA

PZA

REG

LOTE

28.00

12.00

2.00

1.00

0.85

Subtotal

IVA
Total

TOTAL DE LAS 3
ETAPAS




CLAVE: BM.02

RESTAURACION DE PINTURAS DE CABALLETE

Limpieza supeficial, barniz, desmontado de bastidor, velado, limpieza del
reverso, reentelado, montaje en su bastidor, limpieza de capa pictérica,
resane, integracion de color, barniz y terminado.

25. San Agustin con Obispos de Africa
Anoénimo, 6leo sobre tela, 202 x 665 cm
26. Cristo Rey de Burlas

Andénimo, 6leo sobre tela, 185 x 232 cm
27. Cristo asistido por los Angeles
28. Fray Diego de Salamanca
Anoénimo, 6leo sobre tela, 163 x 102 cm
29. Santa Rita

Anoénimo, 6leo sobre tela, 208 x 145 cm
30. Pasaje de la Vida de San Nicolas Tolentino
Andénimo, 6leo sobre tela, 204 x 246 cm
31. San Nicoléas Tolentino

Anénimo, 6leo sobre tela, 200 x 238 cm
32. Santo Tomas de Villanueva
anénimo, 6leo sobre tela,

33. San Agustin

Anoénimo, 6leo sobre tela, 193 x 115 cm
34. Vida de San Agustin

Andénimo, 6leo sobre tela, 205 x 249 cm
35. La Piedad

Anénimo, 6leo sobre tela, 200 x 142 cm
36. San Agustin en Concilio
Anoénimo, 6leo sobre tela, 208 x 255 cm
37. San Juan Evangelista

Anoénimo, 6leo sobre tela, 52 x 38 cm
38. Presentacion de la Virgen ante el Templo
Andnimo, 6leo sobre tela, 200 x 106 cm
39. JesUs Nazareno

Anénimo, 6leo sobre tela, 152 x 99 cm
40. San Patricio

Anoénimo, 6leo sobre tela, 176 x 103 cm

PZA

PZA

PZA
PZA

PZA

PZA

PZA

PZA

PZA

PZA

PZA

PZA

PZA

PZA

PZA

PZA

1.00

1.00

1.00
1.00

1.00

1.00

1.00

1.00

1.00

1.00

1.00

1.00

1.00

1.00

1.00

1.00



CLAVE: BM.03

REDORADO DE MARCOS DE DIVERSAS MEDIDAS CON ORO INGLES
CLAVE: BM.04

SUMINISTRO Y MONTAJE DE MARCOS NUEVOS

CLAVE: BM.05

RESTAURACION DE MARCOS ANTIGUOS

Clave: TF.03

REGISTRO TECNICO Y FOTOGRAFICO DE LA OBRA.

Clave: IL.01

SUMINISTRO E INSTALACION DE LUMINARIOS, INCLUYE: LAMPARAS, MATERIAL DE
INSTALACION, MANO DE OBRA HERRAMIENTA Y EQUIPO. NO SE INCLUYEN
ANDAMIOS, SOLO SU ARMADO.

PZA

PZA

PZA

REG

LOTE

28.00

12.00

2.00

1.00

0.85

Subtotal

IVA
Total

TOTAL DE LAS 3
ETAPAS




CLAVE: BM.03

REDORADO DE MARCOS DE DIVERSAS MEDIDAS CON ORO INGLES
CLAVE: BM.04

SUMINISTRO Y MONTAJE DE MARCOS NUEVOS

CLAVE: BM.05

RESTAURACION DE MARCOS ANTIGUOS

Clave: TF.03

REGISTRO TECNICO Y FOTOGRAFICO DE LA OBRA.

Clave: IL.01

SUMINISTRO E INSTALACION DE LUMINARIOS, INCLUYE: LAMPARAS, MATERIAL DE
INSTALACION, MANO DE OBRA HERRAMIENTA Y EQUIPO. NO SE INCLUYEN
ANDAMIOS, SOLO SU ARMADO.

PZA

PZA

PZA

REG

LOTE

28.00

12.00

2.00

1.00

0.85

Subtotal

IVA
Total

TOTAL DE LAS 3
ETAPAS




CRONOGRAMA FINANCIERO

PINACOTECA EN EL EXCONVENTO DE SAN AGUSTIN EN MORELIA
PROGRAMA 2003 EN 3 ETAPAS

ETAPA IMPORTE ABRIL MAYO JUNIO JULIO AGOSTO SEPT. |OCTUBRE

NOV.

DIC.

ENERO

PRIMERA ETAPA

SEGUNDA
ETAPA

TERCERA ETAPA

TOTAL




PROGRAMA DE TRABAJO:
PROYECTO DE PINACOTECA EN EL TEMPLO Y CONVENTO DE SAN AGUSTIN

FLUJOGRAMA

Programa de Obra por Partidas

CONCEPTOS

MONTO
PRESUP.

TIEMPO DE EJECUCION EN SEMANA-MES

MES 1

MES 4|(MES 5(MES 6|MES 7|MES 8|MES 9

TRABAJOS PRELIMINARES

LIBERACIONES

MES 10

CONSOLIDACIONES

REINTEGRACION

INTEGRACIONES

RESTAURACION DE PINTURA MURAL

MARCOS, RESTAURACION Y FABRICACION

RESTAURACION DE PINTURAS DE CABALLETE

TRABAJOS DURANTE EL PROCESO Y FINALES

FLUJO FINANCIERO




VIIl. CONCLUSION



VIIl.- CONCLUSIONES

Se presentan problemas de autorizacion para inicio de las obras en la dependencia
del Instituto Nacional de Antropologia e Historia (I.N.A.H.) al surgir la diferencia de
criterios de acuerdo con el perito asignado para su revision, cabe sefialar la falta de
aceptacion a los cambios de técnicas y materiales, considerando que van saliendo
al mercado productos que nos ayudan a conservar por mayor tiempo y calidad, en
el entendido de siempre respetar la originalidad del inmueble siempre
y cuando sean elementos que en determinado momento puedan ser
retirados.
También nos vemos afectados en la ejecucion de la obra, por los
cuidados de parte del clero del bien patrimonial, obstaculizando las
areas de circulaciébn para el suministro de materiales, las cuales
funcionan en los horarios de apertura del templo descontando el
tiempo de culto, considerandose limitacién en la jornada de trabajo, y
el problema de la sefal telefénica celular que se anula estando dentro
de la construccion.

El contrato de la obra se realizé con la Asociacion Civil “_Adopte una Obra de Arte’

gue funciona con aportaciones de comités promotores tanto nacionales como
estatales, locales y voluntarios que aprecian el arte queriendo rescatar legado de
valores que nos dejaron nuestros antepasados.

Es una gran satisfaccion el ver como se logra rescatar esos valores que en muchas
ocasiones estan a punto de perderse para siempre, reconociendo la dificultad de
adquirir algunos productos en la region por ser de uso no muy frecuente, teniendo
gue recurrir a la ciudad de México.

Al igual que la contratacion de la obra publica deberia de existir un padron de
contratistas ante el I.LN.A.H. ya que muchas veces se ve agredido nuestro
patrimonio cultural por intervenciones inadecuadas.
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