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introduccién

introduccion

¢Por qué semiotica - cine - amuitectura?

Porgue tanto el cine como la arquitectura se manejan
pormedio de signosenloscualesse podra establecerun
acuerdo en sus significados, ambas disciplinas tienen
signos que comunican. De esa manera tocamos las
fronterasde la SEMIOTICA.

Aunque la mayorparte de este documento toma como
referencia a Umberto Eco, quien como autoridad en la
materia da diferentessolucioneso propuestasde cdémo
debe de actuar un arquitecto, las concluciones aqui
presentadas no pretenden seguiral pie de la letra esas
recomendaciones, puesconsideramos que estema de
otros nivelesde estudio y aquisdlo estamostratando de
incluir la lectura semiética, puesevidentemente nuestro
campo de acciéneslimitado.

La necesidad de abordarla arquitectura y de hacerla
verdaderamente una disciplina interdisciplinaria nosllevé
a consultarvariostextos, sobre todo filoséficos.



introduccién

A lo largo de las lecturas y durante la busqueda de
informacién se tomaron diferentesrumbos, sintenerclara
la conclusién, satisfactoriamente el “final”, cubre conlas
expectativasde la realizadora.

La “revelacion” mediatica, previsible por definicion,
puede alentar a pensar demasiado facil. Se debe
aprender a pensar dificil, porque ni el misterio ni la
evidencia son faciles. Umberto Eco al arzobispo de
Milan, Carlo Mara Martini. ... y en el intento de pensar
la amquitectura, surge este documento.

Entonces, a continuacion, se presenta un documento
con toda la buena intencién de aportar elementos a
cualquierrealizador.

...esposible que la arquitectura se funde en loscédigosarquitectdénicosexistentes, pero en realidad se ha de
apoyar plenamente en otros cédigos que no son suyos y, con referencia a los cuales, los usuarios de la
arquitectura podran individualizar los significados del mensaje arquitectdnico. (ejemplo: Le Corbusier que
pensd primero como antropdlogo, higienista, socidlogo, politico etc para disefiar sus “calle elevada”).

Eco, La estructura ausente

IN)



capitulo 1

CINETECA (PARA LA UNIVERSIDAD
MICHOACANA DE SAN NICOLAS DE
HIDALGO, UBICADA) EN CIUDAD
UNIVERSITARIA
lectura de un texto amquitectdnico

El presente documento estd organizado a manera de
didlogo, e intenta plantearuna solucién arquitecténica
viable, pormedio de un proceso en el cual se parte de
una primera ecuacion:

OBRA ABIERTA,
DONDE SERA EL
¢DONDE ESTOY LECTOR QUIEN
PARADA COMO SENSACIONES ARQUITECTURA s’ GA UNA
ARQ UITECTA? LO VIVENCIAL) LO COTIDIANO LIBRE
(;BAJO QUE capitulo2 (ESPACIOS) mRPRErACION
CONTEXTO?) capitulo3 DEL
capftulol CONTENIDO

(LECTURA
Ecuacién que contiene el signo + entendido como SEMIOTICA)
coexistencia de loselementos, no como estricta adicién capitulod

gue estamosconscientesdard como resultado una OBRA
ABIERTA!

Esdecir, estamosconscientesque ellector-habitante del
resultado de esta tesisarquitectdnica, serd quien emita
el Ultimo juicio acerca del mensaje que se lanzara en la
misma.

1 ECO PARA PRINCIPIANTES, Nerio Tello, Sanyu
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capitulo 1

;DONDE ESTOY
PARADA COMO
ARQUITECTA?
(;BAJO QUE
CONTEXTO?)

capitulol

:DONDE ESTOY PARADA COMO ARQUITECTA? Para
empezar a definir este capitulo es necesario hablarde
“EL SER - EN - EL - MUNDOQO"”, de IDENTIDAD, de lo que
somosyde cOmo noshacemos.

De cémo la evolucidon de la arquitectura nosha llevado
a percibida, entendera y construida de una u otra forma.
:Qué construimos, de qué depende el que una obra
trascienda o no, de manifestarlo que pasa ensuentomo?

Hay que planteamoslaspreguntas: ; quiénessomos?, ; es
verdad que somoslo que noshandicho?.Asl, llegaremos
alpunto que sefiala Heidegger?2 donde encontraremos
el ser-en-el-mundo, o sea, quiénes somos, entonces
prodremos saber qué es lo que vamos a crear. En el
entendido de que pensar-crear es lo Unico que nos
diferencia como raza humana y esla manera en cémo
construimos nuestra identidad.

Hay que crear(nuestro) ser-en-el-mundo, (hacerpoesia)
ycrearellenguaje que produzca ese shockque noshace
pensar, reflexionary en ese proceso encontramoscon
nosotros mismos.

Porejemplo: elhablarde Gaudinosremite a Espana yde
manera inmediata a Barcelona, y si uno piensa en
Barcelona, no se le puede pensar de manera aidada
como sifuera eldesierto o como siuno no supiera conlo
que se va a encontrar, nosremite a La Pedrera, alParque
Guell, La Sagrada Familia; ;quién es Gaudi, ;qué esla
Pedrera, porqué no podemosomitirel Parqgue Guiell? Asi
gue construimoslo que somos. ;Y qué somos? Somos el
finaldelsiglo XX, y mejorauln, somosel principio delsiglo
XXI.

2 Heideggersenala que hay una angustia (angst) que noslleva a un (stoss) shocky a planteamospreguntas,
lo que define como un SER- EN- EL- MUNDO,



capitulo 1

(DONDE ESTOY PARADA COMO
ARQUITECTA? AQUI, AHI, ALLA, ACA, linea
del tiempo + radiografia

aquello que no se ve tambien existe, nos influye, nos estorba, nosayuda
A MANERA DE TELARANA ME TOMO DE LAS LMITANTES QUE ALGUNAS
VECES NO SE VEN
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FIGURA HUMANA
EN PLANTA

capitulo 1

Esimportante ademdasde reconocemos, ubicamosy hay
muchasmanerasde hacero (continuando con Gaudi):
Desde el parque Guell se puede verel Atlantico, lo que
como arquitectos podriamos traducir a ese
reconocimiento que se hace en “planta”, para nosotros
como arquitectos es importante verla “planta” de las
cosaspara ubicamoso sea, reconocemos en espacio,
“visto desde planta es mas claro”. Es un lugar de
encuentro de intercambio, eslo contrario a lo que que
Marc Augé sefiala como un NO-LUGAR,? puesesun lugar
donde esposble reconocerse, integra al usuario, como
turista, se puede constatar que se utiliza por los
barcelonesesenalgo tanintimo como para elrecreo de
los ninos de la primaria, ninos que reciben susclasesen
catalan, entre otrascosas. Consideramosque para ellos
pesa maselvalorde este parque como S-LUGAR que el
hecho de que esté plagado de turistas, es decir, sigue
siendo de ellos; cosa que talvezno pase conlugarestan
turisticos como La Tome Eiffel, por citar uno de tantos
ejemplos, que esdelturista sin dudar, tal vezsea porque
ese monumento es“casualidad”, un suceso impensado,
gue ha dado buen resultado para la «negociacién
turistica». Habra que cuestionarsi esel mismo resultado
para elhabitante de la ciudad. Probablemente la clave
del parque es que S fue construido para el barcelonés
mientras que la Tomre Eiffel, a pesarde que fue para la
conmemoracién del centenario de la Revolucién
Francesa, también fue un escaparate de la Revolucién
Industrial, un pasaje en nuestra Historia en el cual el
HOMBRE quedo excluido de manera considerable. La
Tomre estuvo a punto de serdemolida e incluso hubo quien
intenté vendera, y no sdlo eso, hubo quien la comprd.
Entonces, ; la Torre Eiffelesun ejemplo de NO-LUGAR, el
francés se reconoce en ella, qué clase de parisino se
podria reconocer en ella?. En ese mismo sentido
podriamos planteamos varias preguntas como ;se
puede verla personalidad francesa en la Torre, esfacil
identificar al mexicano en el Zécalo capitalino, el
moreliano se ve reflejado en Ciudad Universitaria?

3Marc Augé. Sobremodemidad. Del mundo de hoy al mundo de mafiana.
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El Modulor como
ejemplo de esa
necesidad de

“humanizar” y/o mas
que “reconocer”,
“reconocerse en el
espacio”.

El turista que se reconoce
en la foto portodo lo que
representa para el el estar
en la Torre Eiffel: poder
visitar Europa , pisarun hito
francés-mundial, etc. Pero,
ilo reconoce como SI-
LUGAR, =esa es la
personalidad francesa?

El Zbcalo de la Ciudad de
México, ;representa al
mexicano en todo el
mundo?
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La aparente falta de personalidad e identidad delMetro,
Estacién Chabacano enla Ciudad de México fueron Utiles
para la ESCENOGRAFIA de “Total Recall* (El vengador
del futuro)”, donde se necesitaba precisamente eso; un
NO-LUGAR para mostrar el futuro, o sea, el futuro no es
de nadie, no tiene personalidad.

Heidegger lo explica como el punto de reconocerse
como ESTAR-AHI, el opuesto de SER-EN-EL-MUNDO. Tal
vez por eso siempre nos vemos en la necesidad de
regresara reconciliamoscon la etnia.

El NO-SER-EN-EL-MUNDO, es el punto que NO queremos
tocar, pueseso estraducido a NO-PRODUCCION, pues
sino se sabe qué se es, no se sabe qué se necesita, hay
gue recordarque la identidad se construye dia a dia.
Sisomoslo que construimosy estamosinmersosen losNO-
LUGARES como seflala Augé entonces ;somos NO-PER-
SONAS, creacién del mundo moderno y de la
contraglobalizacién que intenta una homogenizaciénde
la cultura de lasraices?

¢De qué manera nos vamos a reivindicarnosotroscomo
construccién, como institucion, con quién tenemos que
reconciliamos nosotros como nicolaitas, que posicion hay
que adoptar o asumir para construir LUGAR?, nuestro
lugar.

Sihacer poesia escrearyenelcrearse llega a la plenitud
del ser humano entonces crearemos poesia no
habladuriaspuesseiala Heideggerque la poesia existe
pero la habladuria también. Hay que reconocerse en el
idioma delotro, enla otredad. Hay que conocer, ordenar
y simbolizar el espacio y el tiempo para dominar las
relacioneshumanasyson lasrelacioneshumanaslasque
una ingtitucién unversitaria busca tener, propiciaro lograr
entre la gente, Universidad de la gente y para la gente,
Buscar el bien del otro para encontrar el bien de uno
mismo.

La idea de la La Cineteca es que se pueda leery
reconocerelusuario enella, creemosque en elmomento
en que elresultado se estd asumiendo como una OBRA -
ABIERTA, en ese mismo momento se estd dando pie a
ese reconocimiento que no sélo buscamos, también
queremos crear, pues en el simple buscar no nos
solucionara nada.

otaku: témmino japonés
que sefiala a aquellos
gue se quedanencasa
viendo tele o en los
videojuegos con
musica intermitente y
gue son esos que
“gozan” de ese
sentimiento de soledad
que invade a los
cibernautas, en esa
necesidad de buscary
esa angustia del
extravio y del no
encontrar.

4 Medina Cuauhtémoc. “La leccién arquitecténica de Arnold
Schwarzenegger’. Arquine 23. 7
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Lo anteriornos pemite una reflexién: El edificio invitard a
entrary a la pemanencia, lo que en el cine se puede
lamar “pemanencia voluntaria”. Esta conclusién-
edificio invitara a la permanencia voluntaria para
encontrarse yreconocerse en elmismo, lo que llama Eco
“espejo”, ( se reconocera en esta obra abierta porque
Sera Como un espejo).

¢Cuadl serd la funcidn principal del edificio?

Para elarquitecto el espacio se “usa”, y se convierte en
lugar>en el momento en que la amuitectura se hace
presente. Ellugaro edificio usard alarquitecto para decir
o0 mejorauln para hacero pensaren lo que es, en lo que
esta reflejando, o sea, este resultado final sera una
negociacion para mantenerun dialogo entre el usuario
(arquitecto, estudiante, trabajador) y el edificio.

¢Como puede sucedereso?

Se tratara de hacer un tejido organizado, una tama
fuerte, (no importa s sera reticula ortogonal como lo
hicieron losconquistadoresespanoles, o “desorganizada”
como dicen que fue elPrecolombino). Consderamosque
no porestardonde nostocé estar, sean nuestrasraices,
pero si sonlasraicesdelsuelo que nostocé. Muchosde
nosotros Nno nos reconocemos en ningun razgo (ni
indigena ni espanol) precolombino, aln asl, este sitio es
un SI-LUGAR en el cual nosotros nos estamos
reconociendo como elmestizo que en iniciosdelsiglo XXI
lo habita, en el que cual red de arafa nos agamamos
para formar una estructura en la cual podemos
reconocemos, esdecir, “laspalabras, losdatos, se hardan
y hablardn pormedio de la Arquitectura”.?

5Montaner, ] oseph M. yotros. Introsuccién a la Arquitectura. ConceptosFundamentales. Edicion
de la Universidad de Catalunya, Barcelona 2000, p. 101

5 Bucio Martha , Museo de Arte Mediatico y Sonoro, tesis de lincenciatura, Facultad de
Arquitectura, Universidad Michoacaba de San Nicolds de Hidalgo. Morelia, Mich. 2004.
donde se habla de la Arquitectura Diagramatica
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capitulo 1

Despuésde un primeracercamiento a lo que nosayuda
a comenzar, continuamoscon eldiadlogo:

¢Cual es mi postura para hacer la propuesta de un
proyecto amuitec tdnico viable?

POSIBLE RESPUESTA: Por medio de la investigacién, la
informacién, la metodologia; dejando claros aspectos
talescomo antropometria, clima, instalaciones, materal,
color, etc. Pero también estd claro que en arquitectura
es dificil hablar de una metodologia porque la
arquitectura trabaja con sentimientos, sensaciones,
atmdsferas, entre otras cosas. Asi que en lugar de
nombrarila como metodologia se le lamara curso natural/
proceso. De esa manera, todoslosresultadosextraidos
de todasestas sensaciones, el arquitecto tiene la tarea
de transformarlas, atemrizarlas para que puedan ser
habitables, De otra manera no se puede trabajaren la
arquitectura. Al “habitante” no le interesa de dénde
viene el maternal, porqué se propuso talaltura o porqué
necesita tal color, él smplemente lo vive, lo habita.
Delcdédmo se realice eso, esprecisamente lo que tratard
de desvelarse en lassiguientespéginas.

De esta manera llegamosal principio de una tesisarqui-
tecténica. La arquitectura esde sensacionesy funciones
traducidasinterpretadas, lascualesno estdn de ninguna
manera contempladas en el método cientifico, por lo
tanto la amuitectura no posee metodologia propia.
Nadie asegura que sabiendo interpretarlassensaciones
se logre un «uen»resultado; puestodas estas intempre-
taciones o lecturas pueden ser el punto de partida de
un proyecto o simplemente un camino etemo yno llegar
nunca.6é

6. Geoffrey Broadbent, Richard Bunt, Charles] enks. El lenguaje de la arquitectura, un andlisis semiético, Funcién y signo:
la semidtica de la arquitectura. Umberto Eco pp. 19 Editorial limusa. México 1991.

“Toda la perspicacia de un arquitecto o de un diseflador no puede lograr que una nueva forma sea funcional (y no
puede darforma a una nueva funcién) sin el apoyo de procesos existentes de codificacién.

9



capitulo 1

Esevidente que nisiquiera partirde lassensacionespuede
ser la garantia de un resultado aceptable,
arquitecténicamente hablando. Smplemente porque
son cambiantes completamente.

Entonces, legamosa una conclusidon (porel momento).
Elarquitecto esllamado para interpretarlassensaciones
ynecesidadesdelusuario yesel“responsable” de resolver
habitablemente 7todas esas interpretaciones (pues de
eso se trata la arquitectura, de habitara, de vivida, ya
no essdlo la funcidn, incluso, la funcién enalgunoscasos
podria pasar a seqgundo plano), y se ayudara de
tecnicismosy encontrard elfundamento de susideasen
las justificaciones y propuestas comprobadas (en
ocasiones porotros), creando asi un circulo del cual se
puede partir de cualquier punto: SENSACIONES-
ARQUITECTO-ESPACIO S-HABITABILIDAD-HABITANTE

El hecho de basarse en lassensacionesno quiere decir
que elresultado serd aceptable y elhecho de no tener
una metodologia estricta no quiere decirque elresultado
no servird; porlo tanto hay que buscar un equilibrio de
una investigacion o «metodologia» que nos anmoje un
RESULTADO ARQUITECTONICO. De talmanera, a lo largo
de éste documento se presenta entre otras cosas una
propuesta de coémo llegara una conclusién siguiendo el
curso natural/proceso deldesamnollo deltema-proyecto.
Es decir, hay que sostener un dialogo constante, como
sefalara Nouvel al referirse al proyecto JVC de
Guadalajara: «hay que tomaren cuenta la historia y las
poéticaslocales, de lo contrario se crea una ausencia y
una no-identidad sin reflexién, sin diagndstico.» 8

7 HABITABILIDAD: “QUE PUEDE HABITARSE, (SEG UN C UALQUIER DICCIONARIO)”
8 RESENDIZPAULA, “Nouvel, una poética de la situacién”, arquine 15
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El USUARIO + UN DIA EN CU

que sélo conston de dos niveles de construccion, en donde por o general la planta baja es utiizada para los direcciones y oficinas de las escuelas y el EL USUARIO
primer nivel es generaimente constituido por aulas y bibliotecas, tienen uno o dos patios centrales generaimente descublertos. Sélo el color blanco y En este apartado, serd necesario con las generalidades del usuario, y dicha informacion serviré para dor solo un perfil del mismo, asf que
consideramos que con la siguiente informacion es suficiente.
10,000 esfudiontes aproximadamente de entre 18 y 23 afios de edad, quienes acuden a CU, en dos fumos: matutino y vespertino, aungue
algunas veces se acude en ambos turnos y cuyo principal inferés es el estudio de una licenciatura en su mayoria (pues también existen los
postgrados). No se puede dejar de lado que de las actividades més importonte son los relaciones inferpersonales, la convivencia en siy lo
mayoria de las veces dicha convivencia se da mas que en las aulas en las plazas, pa eras, ol igual que en el drea de CU que esté
desfinada a la vento de comida. En estas éreas mencionadas es importante sefialor que la convivencia se da de manera espontdnea,
como es de suponerse, es decir, no hay una hora en la que los grupos coincidan a manera de 'receso’, lo cudl nos seficla la importancia de
Ias horas de ocio con las que se cuenta en CU; lo cual es importante saber ya que esas "horas ocio” fambién pueden ser a causa de las

altura.

/
£n lo primera efapa de cppétuccion prachies
La mayoria de los noﬁ&%m n

edificios mas grandes o de mayoypobiaeid
- 0/

En una segunda etapa de gbigsirucciones, es visible la uf

cambio ié fachod Tvcmm se olvidan de las arcadas, la textura de las text

geométricas sencij &

Son constantes |

mantenimient

oSk
5. Por la falta de mantenimiento son notorias las zonas que no estén de uwom todavi

1o de Mejoramiento Ambiental y Arquitectura del Paisaje elaborado por Mario Schietnan Gardufio y Luis Pérez
m«F. K,&,

E Mo: Nicolés de Hidalgo.
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enumeracién de esos posibles cambios. i
PRIMAVERA
Predomina el color verde de los jardines, la gente viste con ropa ligera pues se llegan @ alcanzar os 35°C durante el dia asi que & =]
en general es "lento”. i 2 o
VERANO fombjgn, e¢ decir, (as G .
; ; ; [ finado a la comida se cubre en su  donsideran que s la hora el almuerzo y
El verano es con mafianas soleadas, las temperaturas pueden rebasar los 35°C durante el dia, sin embargo por las tardes llueve, incluso llegan (— elsitio de CU destinad ) C e | >
@ caer formentas leves, la gente se protege del sol en las sombras propias de los edificios, por las tardes la gente corre para resguardarse de se puede ver g Jﬁlﬁnf s, el usuario se frasGda, te poco tiempo pot ejemplo: de la
Ia lluvia y los pasilos techados son mds fransitados que las jardineras, el verde de los jardines es muy parficular y agradable. facultad de Arquifectu y 5 m J — § X
oToRo 1.00pm Se podfia considerar como la "hora pi e fransito y de idades para la mayk :aﬂ%ﬂm&an,ma quea
Podiia ser el clima més agradable del afio, se goza de una temperatura promedio de 22°C durante el dia, aunque en los amoneceres y sa hora "todos estén en todos lados”, salones, jardineras, comedor, estacionamientos.
atardeceres la temperalura desciende, las hojcs secas en los jordines forman parte importante del contexto. 3.00pm Se empieza a morr el dia, se franquiizan las cosas, estan abiertas las direcciones de las escuelas, hay clases, la gente
INVIERNO come, pero... no todos comen en CU, y servicios como copias o papelerias estén cerrados. ES LA HORA DE LA COMIDA Y SE PASA
En invierno se pueden rozor los 0°C, pero de una manera excepcional, siendo la femperatura promedio os 15°C durante el dia pero una vez R DEL TURNO EZE,zo,)r <mwvm§zw. - - P . .
ocullo el sol, es notable el descenso de la femperatura, s la razén del porque I gente sale [as jardineras creando grandes concentraciones w,mwuhouﬂwau © del fumo vespertino pero éste s mucho més relcjado que enla mafiana, se considera como 50% de la hora
de gente al rayo del sol, por las fardes-noches son pocos [0s grupos de gente (enfendiéndose genfe como alumnos) que se relnen en grupos - ) .
B o o P s arupos oo g [ 9 ) a gp 7.00pm Las acfividades comienzan a morir y ya solo se estd "ahi'si es NECESARIO.
9.00pm Final del dia, YA NO HAY NADIE, se cor nzan a cerrar fodas las puertas.

PRIMER "ACERCAMIENTO" AL PLANO DIAGRAMATICO viene de la pagina 8 "los datos hablan por medio de la grquitectura”

se loma acercamiento porue no es netamente un disefio diagramatico pues hay una cantidad de datos que se estan omitiendo y que podiion afectar el proyecto.
£5 primer acercamiento pues aundue ya fenemos una idea de las caracteristicas del proyecto es apartir de aqui donde se empiezan a poner numero al disefio, es decir, ya se estan considerando las dimensiones del terreno, el andlisis del sitio, etc. Como se ve enla pégina 29 se foman en cuenta , entre ofras cosas

reglamentos y pobiacin. NN
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PUBLICIDAD EXTERIOR
SIMBOLO DE MODERNIDAD LA MAS
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CONVENIENTE-DOSIFICADA-LIMITADA C.U. EL HECHO DE QUE INFLUENCIE A
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UNIVERSIDAD SOCIAL 7 DORECORRIDO
£ RECORRIDO DESDE
B | B DESDE LOS LOS
E Asde de Eackonamisate ACCESOS Y ACCESOS
PASILLOS Y
PROPUESTOS PASILLOS
EXISTENTES

12 plan maestro de mejoramiento ambiental y arquitectura del paisaje U.M.S.N.H. Mario Schjetnan Gardufio, Luis Perez Maldonado
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HABLEMOS DE NUMEROS

Para abordar el espacio donde se proyectard el edi
un primer acercamiento al terreno por medio d
espacio y reglamento.

SISTEMA NORMATIVO DE EQUIPAMIENTO URBANO
SISTEMA. RECREACION
ELEMENTO CINE
60>:~>n_02 Y DOTACION REGIOMAL
X en Civdad

cual considera este elemento como indispensable.
Dotacién: Unidad Bésica de Servicios: BUTACAS
Poblacién atendida: habitantes / UBS {butacas)
1 UBS / 100 habitantes
10,000 habitantes = 100 butacas; 13,000 habitantes = 130 butacas
Metros cuadrado construidos por UBS = 1.2 metros cuadiddos
Porlo fanto 10,000 habitantes = 120 metros cuadiados /
13,000 habitantes = 156 metros cuadiados /U
Metros cuadrados de terreno por UBS = 4.8 metros cuadrados
Por lo tanto 10,000 habitantes = 480 metros cuadrados / U
13,000 habitantes = 624 metros cuadrados / UBS!
Dotacién médulos
Nomero de UBS requeridas por
Modulacién genérica del elemento {butacas / moduld): 280
Nomero de médulos por nivel de servicio: 12

MAS ACERCA DE REGLAMENTOS

Art.-124. Autorizacion.

\

io es necesario parir de algo "claro” aqui parfiremos de
reglamento para de esa manera, conjugar, habifantes,

Para oforgar la licencia de
para teafros,

se destinen

salas de conci rtos, salos de conferencias o cualguier ofto uso

previa de

Art.-125. Comunicaciones conla via piblica.
Las salas de espectaculos deberdn fener accesos y salidas directas

y demas alas

la via piblica o comunicarse con ella, por

pasillos con una anchura minima igual a la suma de las anchuras de Yodas las circulaciones que desalojen las
salas por esos pasillos. Los accesos y salidas de las salas de espectdcylos se localizaran de preferencia en calles

Toda sala de espectéculos deberd fener por o menor fres salidas con yna anchura minima de un mefro ochenta

cada una.
Art-127 - Vestibulos.

Las salas de espectaculos deberdn tener vestibulos que comuniquen la $ala con la via piblica o con los pasillos

que den acceso a ésia; éstos vestioulos tendrdn una superficie minima
concurrente. Ademds cada clase de localidad deberd tener espacio suf

quince decimeiros cuadrados por cada
iente para el descanso de los

enlosi que se caleularan arazén de quince
pasillos de la sala desembocaran al vestibulo a nivel con el piso de éste.
comuniquen con la calle o con los pasillos, deberd se por lo menos igul

. Los
total de las anchuras de las puertas que
s cuafro ferceras partes de la suma

de las anchuras de las puertas que comuniquen al interior de la sala con losivestioulos.

Sobre las puertas de la via pablica se deberan poner marquesinas.
Art.-128 -Taquillas.
Las faquillas para la venta de boletos no deberén obsiruir la

permitira que por su ubicacion, den servicio directamente hacia la via po
suficiente pora el movimiento y desahogo del piblico.
Art.-129. Altura Libre.

rculacion por
visible, habré una, por cada mil quinientas personas o fraccién para cada

s accesos y se localizaran en forma
de locaiidad. En ningtin caso s
debiendo preverse espacio

\

El volumen de la sala se calculard a razén de dos metros y medio metros cubics por espectador, como minimo.

La dltura libre de la misma, en ningdn caso serd menor de ires metros.

Art. -143. -Servicios Sanitarios.

Las salas de espectaculos fendrn servicios sanitarios para cada locaiidad. Uno pira cada sexo

precedidos por un vestibulo, ventilados artificialmente de acuerdo con las noma sefladas en el articulo

anterior.

Estos servicios se calcularan en la siguiente forma, en el departamento de hombre:

mingitorios, y dos lavabos por cada cincuenta

un excusado, tres
de

mujeres, dos excusados y un lavabo por cada cuatrocientos

En cada departamento habrd por lo menos un bebedero con agua potable.

incuenta espectadords.

yenel

impermeables, lisos, y de fécil aseo. Los ngulos deberdn redondearse, fendrén depdtitos para agug/con

capacidad de seis litros por espectador.

Art.-144. -Previsiones contra incendio.

Las salas de espectadores fendrdn una instalacion hidraul
tuberia de conduccion sera de un did
instalacion para que el choro de agua alcance el punto mas alfo del el

para agua conectados ala instalacién contra incendio, con capacidad de 51 Iis por espegiador.

El sistema hidroneume

medio de una conexién independiente y blindada. En cada piso se colocaran dos mangleras, una de

cada lado, conectadas a la instalacién contra incendios.

Se sujetaran ademés a todas las disposiciones que dicte el cuerpo de bomberos de la direccion de polic

y trénsito.
Art. 145.- Autorizacion de funcionamiento.

aindependiente, para casd de incefldio, la
iametro minimo de 7.5 cm. y la presién necesaria en toda

icio. Dispondr de depésitos

5610 se autorizard el de las sclas de
de carga y de sus sean Esta

cuand

deberd recabarse

de las pruebas

la oficina de urbanismo municipal corespondiente. (16)

ante
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\ ESPECIFICACIONES DE CINEPOLIS
/ REQUERIMIENTOS DE CONSTRUCCION
\ / Referente a los requerimientos que plantea el reglamento
\ Qbservaciones: el nbmerp de édulfs indicado puede variar silas de construcciones para el distito federdl, enlo que
\ PROGRAMA ARQUITECTONICO wa,nT nes concrtas de la concierne a las salas de cine, las condiciones que se
\ Para un nfodulo de 280 butacas| cerla demginda dp UBS mbinacion de médulos de distinto deben fomar en cuenta son:
\ - 1 platea fle 220 melros cuadradps tamfro. 1.Requisitos minimos para estacionamiento:
- 1vestioulb y sanitarios de 60 dirad R _Tienf un radio b influerteia db 15 kimetros del elemento en mefros 1090. 1 auto por cada 7.50m2 consiuidos.
1 admini y cabina de 25 metros cuadrados Metfos cuadraglos constfuidos|por mpdulo: Xx280= . Requerimientos minimos de habitabilidad y
g dradl dlulo: 336 (1.2x 260 = 336) 2.R i inimos de habitablidad
4, servicios generales 31 metros cundrddos Metfos terre ol 0 = 1344) funcionamiento:
-\ 550 Nonfero de esfacionamipntos por médulo (cajones): 28 (1 cada 10 Sala de espectaculos, mas de 250 espectadores:
-\ areas verdles y libres 458 butdicas) Area, 0.70m2/persona
Suderficie cubierta sUBTOTd Localigbcion Ladbo liores, 0.45 mis/asiento
- pld{ea 220 metros cuadrados _H Uso d mcm,o Altura minima, 3.00mts
- vestipulo sanitarios 60 metros ncnuanom Vestibul
y cabina de proy: nes 25 dradof . Comercial um servicios - Recomendable
~Sonviclos generales 31 mafros cuadiados S ecolbgica-No Area, 003m2/ asienfo
- TOTAL 336 METROS CUADRADOS s ae pamonio el N .
e // Industiigl - No recomendable: Caseta de proyeccién:
_ éreas ver mmnaab&n.;a de insercién Areq, 5.00m2
~TOTAL MET] ADRADOS: I “Seqnd vecinal - No Altura minima, 2.40mts
Allura méfma trdccion: 1 hivel de 14 meko; e barrio - §
Puede esfar en uf cenifo de barrio rodefido de un so de suelo
POR LO TANTO HABDNID ORAENTAJES DE gralis ner dontacto con: carfetera pavimentada, ' )
ARQUITEC[ONICO PR( T REGLAMEMTO AU! ida pfincipal, avenida fecundaria y calles WEE minima, 2.10mts s de
m%mm o] ODULO DE 2808UTACA 25 mefros 6,00 Its por asiento por dia.
VESTIBULD]Y FANITARIOS (60M2) Nomero de frenigs recemendables 2a 3 4. Requerimientos minimos de ser
SERVICIO: A A . 2018% \\ Hasta 200 personas, 4 wc, 4 ,D(ﬁﬂom
ADMINISTRACION Y CABINA DE s (251 S delsuelo (toneladas / qsm\o cuadrado) 4 Cada 200 adicionales o fraccién. 2 we, 2lavabos.
336, TOTAJEN METROS CUADRAD Posicidn de 5. Dimensiones minimas de puertas:
CONSIDERAR EL ESTACIONAMIENTO OoN | Conveniente cof: agta potable, efiérgia elécica, Acceso principal, 1.20mfs minimo.
AMBOS. (. A o publico, pqvi @ Enire vestioulo y sala, 1.20mfs minimo.

6.0 minimas de circul
Pasillos laterales entre butacas, 0.90mts minimo.
Pasillos entre el frente de una butaca y el respaldo de
- delante, 0.40mts minimo.
rt. -186. -Es
. as e una anchura minima igual a1a suma de las anchuras de las pusias o pasllos a10s que den senicios
5 eralfes maffmos de diecisiefe centimetros y huellas minimas de freinfa . deberan
S\ Siicfps v fener a noventa centi de altura en cada forja de un metro veinte centimetros de anchura.
> (Caeid piso Hberd tener por lo menos dos escaleras.
\ - 1376
o os n el trénsito del pblico y se ubicardn en el vestibulo de acceso.
3 Art. 138, -Affamiento.
= N Los escena E%ma. talleres, cuartos de maquinas y casetas de proyeccién, deberan estar dislados entre si de
- la salp, mediante murGs, Techos, pisos, telones y puertas de materiales incombustibles.
. Las plertas tendran dispositivos que las mantengan cerradas, sin impedir su liore funcionamiento.
Art. -)39. -Salida de Servicio.
Q Los eores-sedegas, falleres, cuartos de maquinas y casetas de proyeccion deberan fener salidas
de las salas.
Art.-140.- Casdtas.
3 La difnension finima de las casetas de proyeccién serd de dos metros veinte centir No tendran
con fasala.
Deberdn fen (acién ariificial y estor debi tegi raincendios.
Art. 41, -Insidf anaz eléctrica.
TERRENO™~5449 - 2640viGi10s cuadiodos Lai 6 general, se . en caso de falla del servicio publico, de una planta conla capacidad que se
El més apropiado en cuenta el tipo de proye€io, pues es el de mas facil acceso segin el requiera.
/' | nuevo plan maesiro, y cuenta con icacién de estacionamientos, ya que lo que se busca es cubiir Habi una indalacién de emergencia con i baterias, que
con los metros que arroja el p bsico para un médulo de 280 butacasy proforcionaran a la sala, vestioulos yjpasos de circulacion, mientras enfre en cumago: la planta, la luminacién sefalado.
mds extenso el proyecto fendrd edificios fan cer lo que nos ayudard a gerarquizarto. Art- 142 Venfiacion
Todas las salas de espectaculos deberan tener la ventilacion arfificial, adecuada necesaria.

La temperatura del aire fratado, estaré comprendida entre los veintitrés y veinisiete grados centigrados, su humedad relafiva
entre freinta y sesenta por ciento y la concentracion de biéxido de carbono no sera mayor de quinientas partes por milén.
. -Butacas

Erflas salas de espectdculos sélo se permitird la instalacion de butacas, por tanfo se prohibirdn la de gradas.

L anchura minima de las butacas, ser de cincuenta centimetros y la distancia minima entre sus respaldos de ochenta y cinco centimetros. Deberd
el respaldo del proximo, medio entre verticales.

a distancia desde cualquier butaca al punto mas cercano de la pantalla serd la mitad de la dimension mayor de ésta, pero en ningtn caso menor de m,ﬁwsm:g

Se ordenard el refiro de butacas de las zonas de visibilidad defectuosa.

Las butacas deberan estar fijas en el piso, con la excepcion de las que se encuentren en palcos y plateas.

Los asientos serdn plegadizos.

Las filas que desemboguen en dos pasillos no podrdn tener més de 14 butacas y las que desemboguen @ una sola no més de siefe.

Art. -131. -Pasillos inferiores.

La anchura minima de los pasillos longitudinales con asientos en ambos lados, deberdn ser de 120 cm., la de los que tengan un solo lado de 90 cm.

Enlos pasillos con escalones, las huellas de éstos fendran un minimo de treinta centimetros y sus peraltes un méximo de diecisiete centimetros, convenientemente 33,&/

9»39 un espacio entre el frente de un espacio

En esta pdgina se
muestran algunos datos
que fueron utilizados para
el disefo arquitectdnico,
los cuales no son mds
importantes que el mismo,
razén por la cual se
presentan de esta
manera, las imagenes
que sirvieron de base
para el disefio se
muestran mds adelante

Enllos muros de los pasillos, no se permitira salientes a una altura menor de fres metros, en relacién con el piso de los mismos.
Art. -132. -Puertas.

La anchura de Ias puerlas que comuniquen asalida con el vestoulo deberdn permir|a evacuacion de fa sola en fes minutos, onsiderando que cada persona pueda solf PN anchura de
sesenta centimetros y la minima de un mefro veinte cenfimefros. N

Art.-133. Salidas de Emergencia. \

Cada piso o fipo de localidad, con un cupo superior a 100 personas, deberd fener por lo menos, ademas de las puertas especificadas en el arficulo anterior, una salida de emergendi que
comunique a la calle directamente o por medio de pasajes independientes. /

La anchura de los salidas y de los pasajes, deberdn permitir el desalojo de la sala en fres minutos.

Las hojas de las puertas deberén abrirse hacia el exierior, y estar colocadas de manera que, dl abiirse, no absiruyan algan pasilo, ni escalera ni descanso; fendrén los disposiivos :mnmﬁzwﬂgcm
permitan su apertura con el simple empujn de las personas que salgan. Ninguna puerta se abrird directamente sobre un framo de escaleras son un descanso minimo de un metro.

Art. -134. Puertas Simuladas.

se prohibe que en los lugares destinados a la permanencia o al fransito del poblico, haya puertas simuladas o espejos que hagan aparecer al local con mayor amplitud que la que recimente tehga
Art-135. Lefreros. \
En todas las puertas que conduzcan al exterior, habrd letreros con la palabra$ A L1 D A, y en flechas luminosas indicando la direccién de las salidas: s lefras tendran una altura minima de quince
centimetros y estarén permanentemente iluminadas aunque se inferumpa el senvicio elécirico general

VER CAPITULO 3 PAG. 33




==pasillos principales del nuevo
plan de mejoramiento

pasillos secundarios del nuevo
plan de mejoramiento

lineas fuera del terreno que
==intervienen en el proyecto
delimitando el campo de accion

lineas que delimitan sala de cine

=—acceso principal

== vestibulo

==zona arbolada

zona abierta gue convina los
espacios de: foro abierto
==de lado poniente y transito

en lado ommim. ur .
conectandose "subterraneamente’

-=area administrativa y de servicios

—lineas que delimitan zona
de salas de conferencias

—espacios "residuales” del
trazo del terreno SIN ESCALA

PLANO TRAZOS
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==pasillos principales del nuevo
plan de mejoramiento

pasillos secundarios del nuevo
plan de mejoramiento

lineas fuera del terreno que

==intervienen en el proyecto
delimitando el campo de accién

lineas que delimitan sala de cine

”
7
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zona abierta que convina los
= acceso principal espacios de: foro abierto
—=de lado poniente y transito
= vestibulo en lado oriente y sur
conectandose "subterraneamente” SIN ESCALA

== zona arbolada == area administrativa y de servicios

— espacios "residuales” del _lineas que delimitan zona SIN ESCALA
trazo del terreno de salas de conferencias

PLANO PLANTA ARQUITECTONICA
31



capitulo 3

LA
ARQUITECTURA
Y LO COTIDIANO
(ESPACIOYS)

capitulo3l

LA ARQUITECTURA / EL HOMBRE / EL CINE / LO
C o T | D I A N (o)

La importancia de lo cotidiano'
“EN-BIEN-A", el edificio serd en-bien-

a por eso se incluye en este capitulo de :
espacios arquitectura , en-bien-a, el|€N-Pi€N-a
hombre, el cine. Dos temas que unen un bien|€l hombre
comun, y esen este momento donde sucede la|en-bien-a la

integracién del tema cine. va arquitectura

; POR QUE ES IMPORTANTE LO COTIDIANO? |E€N-Dien-a

Porque hay que buscarelbiende esa otredad enla que el cine

nosreconocemosy que tenemoscotidianamente allado. _hi _

Encontrando el bienestardel otro encuentro el propio .2 en-bien-a Ia_
pemMmanencCia

voluntana

La idea principalesla de un edificio que invite a entrar, a
la “permanencia voluntaria”, para encontrarse y

reconocerse en el mismo; posteriomente trataremosde
numerarlasdiferentescaracteristicasy porquésde cada
espacio propuesto.

1 El desamollo de este capitulo estd enteramente basado en DREYFUS, Hubert L. “Ser-en-el-Mundo,
comentario a la divisién | de Sery Tiempo de Martin Heidegger”, Ed. Cuatro Vientos, 2003. capitulo 8, El
“quién” del Dasein cotidiano, pp. 156-179.

2. Reflexionesentomo a la “IDENTIDAD” en MAC GREGOR Campuzano J osé Antonio, PACAEP/SEP, Médulo
Histérico-Social.Cuarta edicién: 1995. pp. 20-23.“Asi definimos la identidad, como un sentido de
pertenencia que constituye, al mismo tiempo, un sentido de diferenciacién con elotro, conlosotros...con
la “otredad”. Identidad que se construye a travésde practicassocialesconcretasyno enla abstraccién
del deseo o intensién de identificarse. Nadie va a ser tzotzil por el simple deseo de sero. Se es tzotzil
cuando se viste como tal, se trabaja, come, se ocupa tal temitorio; cuando uno juega, reza, participa en
lasfaenascomunales, en lasfiestas, en el nombramiento de autoridades, etcétera. La identidad se forja
dia con dia, cotidianamente, consciente o inconscientemente en las practicas cotidianas y en las
practicasrituales... y asi el hombre pasa del mero consumo de satisfactores vitales a la recreacién del
universo, la naturaleza y la sociedad en la que se explica y significa el todo...el cosmos, la totalidad
ordenada por un pensamiento colectivo...la cosmovisién...No hay cosmovisiones falsas o verdaderas,
superiores o inferiores, sino diferentes. Cada una requiere de coherencia y continuidad histérica,
transmitiéndose de generacién y en pemanente reintempretacién... Todos llevamos varias identidades
que ponemosen juego dependiendo de cada situacién y de nuestro interlocutor...de la “otredad” que

confrontamos cotidianamente.”



capitulo 3

Cémo es que la sociedad puede llegar a percibir ese
espacio y en qué puede beneficiar el andlisis de esa
percepcion. Si bien este edificio estd siendo pensado
como un espacio publico es vital sefalar que es mas
importante su funcién social que su funcién publica.
Porgue no eslo mismo lo publico que lo social ya que
puUblico puede serbanal3 Hay que darse cuenta que el
hombre y sus lugares estdn en constante reinvenciény
retroalimentacion, los lugares se nutren del habitante
como elhabitante de loslugares

En ese sentido, es mas importante el compromiso -

honestidad en - bien - a la sociedad, que con la
tendencia arquitectdnica, entonces, el resultado final
debe hacerse e-vidente para la gente, no complicaro
puesentre sesreshumanosesnecesario tener“unacuerdo
enlosmodosde actuary enjuiciar’ 4 Asique, lasformas,
loscontenidos, la composicion final, serdn pensados para
que resulten “agradables” a la mayora de los usuarios,
(porque cuando las cosas se piensan deja de ser
habladuria, seqgun Heidegger, o banal seguln
Kierkegaard); seran elementos en los que se coincida
acerca de sunoagresién, o ensuammonia.

“El SER-EN-EL-MUNDO o Dasein se encuentra a si mismo primaria y usualmente en las
cosas, porque cuiddndolas, afligiéndose porellas, sempre descansa enellasenuna u
otra forma. Cada uno de nosotroseslo que persigue y aprecia. Entetminoscotidianos,
nosentendemosa nosotrosmismosy huestra existencia mediante lasactividadesque
perseguimosy lascosasque cuidamos, o sea, Uno eslo que uno hace” >

¢Y el Reglamento? ES AQUI DONDE SE HA DE
SENALAR LA IMPORTANCIA DE LOS REGLAMENTOS:
simplemente para ponemosde acuerdo en cémo esel
equipo y las herramientas, y estos reglamentos o
hemamientasse pondran en losplanoscomo pequefas
notassdlo para sefalarque se estan cumpliendo y sélo la
parte que conciema a, pues es mas importante esta
pagina donde sefalamosporqué esnecesaria la norma
que la obviedad de la misma, o0 sea, esobvio que la sala
de cine serd una sala de cine; asumiendo que si existe

3 DREYFUS, pp.159 “...mientras Dilthey hizo hincapié en la funcién positiva de losfenémenossociales, que
llamé “objetivaciones de la vida”, Kierkegaard se centrd en los efectos negativos del conformismo vy la
banalidad de lo que denomind “lo publico”.

4 DREYFUS, pp.160

5 DREYFUS, pp.163
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como existe es que uno ha aprobado tal o cual
instalacién, o sea no sblo se descarga la responsabilidad
en aquel que la realizd sino que es mi resposabilidad
también aceptara y dare uso en lascondicionesen las
que esta (es el “atractivo de la nommatividad”, segun
Dreyfus).®

Y cuando nos demos cuenta que la noma no esta
funcionando se modificard a la manera promedio de
hacerlascosas, la promedianidad , averageness.

La promedianidad nos arroja a un entendimiento
cotidiano que es de lo que se trata este capitulo, de
podertenerun lenguaje promedio que noshaga:

pemMmanecer-en-el-didlogo, pemanecer-voluntaramente,

finalmente uno (o el promedio de la gente) estd donde
se conversa.

asi, se trata de que el edificio provoque pensar, o porlo menos,
provoque sentir que se puede pensar

“la persona individual, no eselorigen de la significacion
cotidiana,” 7esdecir,aunque la fenomenologia apunta
hacia elindividuo , serd la memoria colectiva la que dard
sgnificado a la cotidianidad; el (YO) Dasein se autoasigna
segun eluno (LA SOCIEDAD).No debemospreocupamos
porelcambio masque porlo que lo origina o porentender
ese origen que da el cambio en lassociedadespuesla
sociedad ensiesun Dasein, eluno, eluno como elDasein
cotidiano, somosuna encamaciéndeluno, “eluno esel
‘sujeto masreal’ de la cotidianidad”.8

6 DREYFUS, pp.168“...elequipo espublico de dosmanerasimportantes: exhibe generalidad y obedece
a nomas. En primer lugar, una pieza de equipo es el equipo que es, sea quien sea que lo utiliza.
Martillos, mdquinasde escribiry autobusesno son para que yo sea el Unico que losuse ... elequipo es
para “Cualquiera” -para un usuario general”

7 DREYFUS, pp.174-175

8DREYFUS, pp.176 “Cada persona crece dentro de norasque ya estan ahi. Uno adopta o desanolla
una prestancia compartida para tratar adecuadamente con cosas como salas mesas...-las cosas
con gque uno trata en esta cultura- y con las personascomo seresauténomos, graciosos, etc. Uno es
lo que uno adopta. No habrian nomassin personasni personassin normas”.

34



capitulo 3

Cabe mencionarque no pretendemosque elindividuo-
habitante se apodere de los significados del resultado
de la cineteca, pero sique adopte parte delresultado y
recree uno propio, una vezmascitando a Mac Gregor,
jugara con la identidad que le convenga, y entonces
hara sus propias descripciones, pues ante estos
fendmenossdlo podremosdescribir, no explicar. 9

Para qué nossirve esa lectura?
Para que pormedio de esa desmaterializaciéon y de las

diferenteslecturasque se puedan hacerdelmontaje en
un edificio se pueda estudiarel comportamiento de las
personasenlosespaciosde la cineteca yde esta manera
se pueda mejorarelentomo. Esimportante darse cuenta
de cdmo nos influye el entomo, lo que vemos, que
finalmente no sblo se ve, sino que se vive e influye de
manera especial e inimaginada en nuestra actitud. En
la medida en la que un arquitecto o urbanista se
preocupe porhaceramable la estancia, la situacion, la
vida en general al ser humano, en ese momento se
mejorard la actitud y el futuro serd mas prometedory
comprometedor.

9 DREYFUS, pp.179. “Lo importante esque, si bien la actividad nomativa depende de la existencia de los
seres humanos, no depende de la existencia de ningln ser humano en particular, sno que mas bien
produce seres humanosindividuales. Cudndo nos enfrentamos a estos extrafios fendmenos, lo Unico que
podemos hacer es describir lo que estd ocumiendo... jAntes que la palabras, antes que las expresiones,
siempre primero los fenomenos y luego los conceptos!. S6lo podemos describirlosfendmenosa medida
gue se manifiestan, y mostrarcémo calzan con el resto de la existencia humana. Esta es precisamente la

tarea de la fenomenologia hermenéutica”
Vease también capitulo 2, pag. 12
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capitulo 4

LEC TURA
SEMIOTICA

capitulo 4

Nuestra formacién occidental nosindica que el analisis
tanto del texto como de la imagen, nos llevard a un
conocimiento mas propio y profundo del mundo: La
semidtica; y/o elandlisissemiético.lY esa esuna de las
razones mas poderosasde hacerde esta tesisun trabajo
de lectura semiética.

Es el momento de atacar el montaje,? de todos esos
elementos que nos muestran el valorde la arquitectura
o la arquitectura en si, es el momento de hacer una
lectura delproyecto, incluyendo losdiferenteselementos
que han intervenido en el proceso de disefo, en este
proceso de creacién que nosllevé hasta este punto de
demostrar que la arquitectura sélo es arquitectura si se
piensa (si no, essdlo construccién), se trata sobre todo
de seflalaren qué momento de ese proceso nossituamos,
esdecir,enuna primera parte analizamosquiénessomos
(capitulo 1), enuna segunda cd6mo podemosevidenciar
lo que somos(capitulo 2), enla parte nimero 3 (capitulo
3), para qué, para quién. Finalmente en este Ultimo
capitulo hablaremosde cudl serd esa posible lectura a
realizarde la “conclusibn en muros, en espacios’cémo se
verd eso que estamos tratando de plantear, crearo
“construir’;, y , 0 sea: ¢COMO se puede generary
leer esa pemanencia voluntara de la cual no
puede prescindir la amquitectura? Leyendo en-
tre lineasy viendo lo que muchos no ven y que

sin embargo lo reiteran con sus movimientos.

1 Atlas universal de filosofia, manual didactico de autores, textos, escuelasy conceptos filoséficos Ed. OCEANO
La ciencia que estudia los signosy sus relaciones esla seméantica (o semiética o semiologia) p514.

2 ValorMontero Jaume «Proyectaren el entomo contemporaneox. Algo pasa en la arquitectura... arquitectura y
cine (aparece en la jAZel 20 de febrero de 1999) http://www.iaz/portanda/20feb99/welc ome.html

«omo elespacio filmico, la arquitectura se percibe por“montaje” de percepcionesa diferentesescalas(texturas,
recomdos, implantacién, sonido, temperatura, etc.) con sus comespondientes cargas emocionales que no se
ordenan forzosamente de una forma jerdrquica. Asi, al contrario que el “collage” postmodemo, no se trata de
una suma de imagenes, sino de la construccién de un efecto globala partirde un ensamblaje intelectual. En éste
sentido, el espacio arquitecténico es tan virtual como el filmico, el auditivo o el cyberespacio porque, como
éstos, constituye una construccidn intelectuala partirde estimulosfisiolégicosque se interpretan desde pardmetros

culturales.» 3 6




capitulo 4

¢COMO SE PUEDE LEER UN EDIACIO? Por medio de su
desmaterializacién, (como trabaja una lectura
semidtica), entonceshay que entenderlo qué esycémo
funciona elmontaje,3 elcualserd facilde entendersiendo
algo cotidiano pues el montaje existe tanto en
arquitectura como en cine.

montaje +
constancia=

(constancia secuencia y ritmo en losmovimientos,
texturas, alturas, vanos, coloresde los elementos
arquitecténicos)

pemMmanencia voluntana.

ES DECIR, SE INVITA A PERMANECER
VOLUNTARIAMENTE, ESTAR Y LEER EL EDIFICIO POR
MEDIO DE LA CONSTANCIA, LO CUAL SE VA A LOGRAR
BASANDONOS EN: CONSTANCIA DE COLOR Y
MOVIMIENTO #

ESTE EDIFICIO COMUNICARA Y PARA QUE ESE MENSA| E
LLEG UE SE TENDRAN QUE ESCOGER CARACTERISTICAS
ARQUITECTONICAS QUE SEAN DE DOMINIO PUBLICO,
QUE NO OBSTACULICEN EL ENTENDIMIENTO.

SE ABORDARA,LA ARQUITECTURA DESDE SU PODER DE
COMUNICACION, NO COMO TENDENCIA O CORRIENTE.

3 Ver SM Eisenstein, Hacia una teoria del montaje volumen 1, Edicién a cargo de Michael Glenny y
Richard Taylor. Paidés, comunicaciéon 115 cine 2001, donde se cita como ejemplo de montaje el
Baldaquino de San Pedro en Roma ... dosescudosdel Baldaquino solosno dicen nada, cuando se
unen escuando hablan... la astuta separacién de las8 secuenciasdel montaje... ese esel método
del que se sirvio, en el mismisimo corazén del catolicismo, para quedar codificada durante siglos
(1633-1903) una acerbisima satira de su triple corona. La separacién de sus elementos es la mejor
manera de ocultaruna imagen que surge, o tiene que surgir, a partirde su yuxtaposicién secuencial»
41. ELSENTIRpag. 243, “la constancia de cierto sonido en una pelicula puede hacercambiarelcolor
azul porejemplo, o cualquiercolor, o sea la combinacién visual, auditiva y temporal, nunca dara el

mismo resultado y muchasvecesla clave esta en la constancia”.
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Apoyandonos en Umbenrto Eco,> asumimos el
compromiso de que “se influird en el comportamiento
de las personas”, trataremos de tener una funcién
“deseable y facil”, “pero la genialidad de un arquitecto
o de unconstructor, no puede convertiren funcionaluna
forma nueva (ni conseguir dar forma a una funcién
nueva) sino se apoya en procesos de codificaciéon ya
existentes”, asl, no se tratardn figurascomplejas, dificiles
de descifrar, puessonlasque nosdidnde qué se tratard
el edificio.
Losprincipalescédigosserdn: cine -recreacién- novedad
-calidad (que por el momento estariamos traduciendo
como cine no comercial).

La funcién primara del edifico, que denota y la funcién
secundaria que connota, o sea la primera funcién del
edificio estd lanzada desde el primer acercamiento
diagramatico, pagina 27 de este documento y las
funciones connotadas las lanzara el lector, estamos
hablando de una invencién de nuevos cdédigos, para
Ciudad Universitaria serd nuevo el cédigo de EDIFICIO
PARA CINE UNIVERSITARIO, UNIVERSAL, DE ARTE, EIC.

Los elementos arquitectédnicos que denotaran las
funcionesprimariasdeledificio serdn:

Lasfachadasque funcionardna manera de escaparate
y estardn mostrando constantemente lo que dentro se
sucede,ademasde que se estd pensando enfachadas
concierta trmansparencia que en cietashorasdeldia sea
atractivo incluso vera travesde la ventana, ya sea hacia
dentro o hacia fuera.

(En este pamafo hemos continuado con la serie de
cédigossemanticosque habiamostratado enelcapitulo
2, paginas18a 26, a manera de composicidén exteriore
interiordel proyecto).

Elementos que connotaran funciones secundarias
“smbdlicas”:

Loselementosrampa y puerta que estaran enmarcando
los accesos de lado este y oeste respectivamente, es
decir,losACCESOS a lascosasque se veny no, aledjificio,
alcine.

5. Umberto Eco, “La estructura ausente, Introduccién a la semidtica, arquitectura y comunicacién”. Ed. Lumen.

cuarta edicién 1989.
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Elementos que denotardn «cardcter distibutivo» y que
connotardn ideologiasdelmodo de vivir.
Estamosabordando un sistema audiovisual que nosesta
indicando el modo de interactuarentre lasinstituciones
y las dreas como almacen o taller de reparacién que
cada vez son mas pequenas, pueslas hemamientasde
trabajo se van simplificando. Loshorariosdiferentesa los
de loscinescomerciales.

Tipo social: recreacion.

Tipo espacial: planta abierta, de libre transito y de
desniveles.

“el mensaje arquitectdnico oscila entre un maximo coercitivo(tienes que vivirasi) y un
maximo de imesponsabilidad (puedesutilizaresta forma como quieras)”
ECO, La estructura ausente.

DICEUMBERTO ECO QUE: no para todosesevidente que
la arquitectura sea un sistema de signos, pero silo es,
aunque no podamosaplicareltriangulo semantico pues
lo denotado y connotado se presentarian en el mismo
vértice. Referencia, referente y signo coincidirian. “Asi
pues nuestra impostacion semiética reconoce en el signo
amuitectonico la presencia de un significante cuyo
significado es la funcion que éste hace posible” p289

Triangulo de Ogden y Richards:

Queda claro que laspalabrasque describen un objeto realno son
dicho objeto real. Son - en cambio - simbolos. Cada “alguien” las
interpreta con susexperiencias previas, su significado es subjetivo.

Ejemplo: la voz “aborto”.
pensamiento o referencia

smbolo referente

Comespondencia de uso (losconceptossubmayadosson de Peirce):
Referente =0bjeto =lo Significante

Simbolo =Representamen =Signo

Referencia =Pensamiento =Interpretante =elproducto delsistema
de interpretacién =lo Significado 6

6http://club.telepolis.com/ohcop/semiotic.html
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Generarelanalisisdeltexto de la imagen, sieso eslo que
nosllevard a un mejorconocimiento de nuestro mundo,
este edificio tiene que generareso: provocara la “lectura
del texto”’

“esimportante aproximarse a losmodelosde clasificacién delespacio derivadosde las
practicas cotidianas y tratar de identificar algunos dispositivos empleados en la
traduccidndellenguaje de lasrelacionessocialesallenguaje de lasrelacionesespaciales’8

“llenarvacios, conectarlasrelacionesentretejidasalinteriordel texto de donde éste ha
surgido ydonde habrd de volcarse, esuna manera de explorar...” 9

Sila clave estd en elsigno que se genera en elritual que
eselque recrea nuestra vida cotidiana, nuestro cosmos,
entonces las formas smbdlicas son las respuestas, para
posicionaren elmercado la obra. lasexcepcionesson
lasque sirven de elemento amalgamador, o sea que es
lo que nos esta llevando a romper con lo establecido,
gue serianloscinescomerciales esesa necesdad de tener
un nuevo simbolo gue nos significa pues no nos
reconocemosen nada de lo que hay, asique hay que
crearlo.

Lotman senala 5 funcionesdel texto en los procesosde
integracién y desintegracion.

1 el trato entre el destinadory el destinatario. 2 el trato
entre elauditorio y la tradicién cultural. 3eltrato dellec-
torconsigo mismo. 4 eltrato delautory dellectorcon el
texto. 5 el trato entre el texto y el contexto cultural.

Si yo quiero hacerun lugar de diferentes lecturasy de
diferentes didlogos como el Zécalo de la Ciudad de
México, tengo que generar ese transito de todos lados
de C.U.,, tiene que serun centro.

Tal vez la funcién secundaria del edificio sea mas
importante que la que se podra llamarfuncién primaria,

7 Pedro Paz Arellano, “El centro histérico como espacio semidtico. Planteamientos iniciales”
cita a luri M. Lotman,“el texto no es la realidad sino el matenal para la reconstruccién de la
misma.”"CUICUILCO, Revista de la Escuela Nacional de Antopologia e Histéria, Nueva Epoca,
volumen 9, nimero 25, mayo-agosto, 2002. ANALISIS DEL DISCURSO Y SEMIOTICA DE LA CULTURA:
PERSPEC TIVAS ANALITICAS PARA EL TERCER MILENIO, tomo I pp.111-124.

8 Pedro PazArellano, “El centro histérico como espacio semibtico. Planteamientosiniciales’pag.
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capitulo 4
sientendemoscomo funcién primaria: DAR SERVICIO DE
SALAS AUDIOVISUALES A LA COMUNIDAD
UNIVERSITARIA, funcién secundaria: GENERAR
SIMBOLOSY PROVOCARRITUALESQUETENGAN QUEVER
CON UN CONSUMO CULTURAL

Entonces en la cineteca existid una preparacién para
que el lectorsea un verdadero consumidor!® ¢Cémo
puede suceder eso ? Por medio de la preparacién
anticipada, que traducido a la arquitectura, podra ser
el acostumbrar al lector - habitante a el uso del
vocabulario cine, proyeccién, etc,por medio de
proyeccionesalaire libre, elanuncio muy anticipado de

que eslo que tratard dicho edificio.
Esnecesario aclararque enelproyecto habra elementos

meramente gramaticales, es decir, elementos que
simplemente estén ahipara facilitarla lectura.

A CONTINUACION, EL TEXTO ARQUITECTONICO

10 Herdn Perez, “En posdel signo, Introduccién a la semidtica”, Segunda edicién, Colegio de Michoacan.
“...un texto escrito deberd preverun lector modelo capazde cooperaren la actualizacién de la manera
prevista por el autory de moverse intermpretativamente ... "pp309.
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London Millenium Bridge

Loft, vestibulo

Loft, Rampa

2idea de rampa salas
videoconferencias

1en el vestibulo-
mezanin la in-
tensién es crear

nsasién de va-
iedad de espa-
cios y alturas,
comunicacién
vertical y hori-
zontal
...diferentes
disciplinas en-
contradasenun
eje.

4dbarandal salas de videoconferencias

43

Nouvel, actividad bajo salas

3bajo la construccién se cuenta
con espacio suficiente para crear
actividades altemadas «bajo» el
edificio

Nouvel, idea de transparencia y no

C

Ptas Museo Gugenheim, Bilbao

6a manera de puerta-ventana
introduce al peatdn al edificio tanto
vertical como horizontalmente

Pta hacia el London Millenium Bridge

Nouvel, fachadas salas

5idea de transparencias en fachadas (ver pag.38)«desvelarlo que se sucede dentro»

5muros con diferentes funciones
Sescaparates

las salas no tienen ninguna inclinaciéon para facilitar diferentes amueblados dentro de ellas
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ACTIVIDAD | IDENTIFICACION M2 M3
ESTAR SALA 1 55.00 220.00
SALA 2 67.60 270.40
SALA 3 105.11 420.44
SALA 4 178.50 714.00
SALA CINE 400.00 3200
FORO EXTERIOR
ADMON DIRECCION 91.70 275.10
SERVICIOS | BANOS ADMON 32.47 97.41
BANOS GRAL. 32.16 96.48
CIRCULACION
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conclusién

“... elrazonamiento arquitectdnico se disfruta con desatencién, de la misma manera que se disfruta
delfilmy de la television, de loscémics, de lasnovelasde misterio (y no se disfruta delarte propiamente
dicho, que exige absorcidn, atencién, devocidn a la obra que se ha de interpretar, respeto para las
presuntas intenciones del emisor).” Eco. LA estructura ausente.

c onclusi oén

¢ Cdmo concluimos? ‘porel momento’ se presenta una
propuesta para que el edificio se consuma porellector,
(de la lectura de OthonTellez, donde habla delconsumo
estético), ;codmo voy a hacerque elusuario se acergue
a este producto cultural y lo consuma?. Tenemos que
hacerque la gente se acerque a la disciplina y de esa
manera la gente formard parte del proceso. Tomando
en cuenta lo anterior, se tienen que “...brindar las
hemamientasnecesaraspara que elconsumidorpueda
establecerla relacién con el producto culturalde forma
mas estrecha...” en este caso estas hemamientas seran
escencialmente HERRAMIENTAS VISUALES, como
cartelesde peliculasconocidas, propaganda donde se
muestren loscostos, sefalizacién en Ciudad Universitaria
para que el usuario tenga la un antecedente de lo que
sucederd, etc. Hay que redundar para que el mensaje
legue y eso en arquitectura se podra traducira dejar
visitarla obra, para que cuando esté terminada la gente
ya esté familiarizada conlosespacios.

De esa manera llegamosal “final” y/o “conclusién”, de
una tesis arquitecténica que propone otra manera de
llegara una creacién arquitecténica y que finaliza con
una posible lectura de un proyecto y que no puede dejar
de poneratenciénenelconsumo delmismo.Y endonde
hemos manifestado nuestra inquietud de haceruso del
lenguaje como hemamienta de disefio, de expresidn y
analisis.

Finalmente después de acercamos a la semidtica , es
necesario respondera una pregunta , ;jeso eslo que se
quiere ? Independientemente de la respuesta, eltrabajo
no termina aqui.
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bibliografia

bibliografia capitulo 1
1 ECO PARA PRINCIPIANTES, Nerio Tello, Sanyu

2 Heidegger sefiala que hay una angustia (angst) que nos lleva a un (stoss)
shockya planteamosla pregunta siestamosen la tiema sélo porestar ESTAR-AHI
o sienrealidad SOMOS, lo que define como un SER- EN- EL- MUNDO,

3 Marc Augé. Sobremodemidad. Del mundo de hoy al mundo de mafana.

4 Medina Cuauhtémoc. “La leccién amuitectdnica de Amold Schwarzenegger”.
Arquine 23.
5 Bucio Martha , Museo de Arte Medidtico y Sonoro, tesis de lincenciatura,

Facultad de Arquitectura, Universidad Michoacaba de Sann Nicoldsde Hidalgo.
Morelia, Mich. 2004.

6Geoffrey Broadbent, Richard Bunt, Charles) enks. Ellenguaje de la arquitectura,
un andlisis semiético, Funcién y signo: la semiética de la arquitectura. Umberto
Eco pp. 19 Editorial limusa. México 1991.

“Toda la perspicacia de un arquitecto o de un disefiadorno puede lograrque
una nueva forma sea funcional (y no puede darforma a una nueva funcién) sin
elapoyo de procesosexistentesde codificacién. Existe una anécdota divertida,
pero dice mucho, debida a Koenig, referente a algunasunidadeshabitacionales
proporcionadas por el Fondo de Desanollo del Sur, a la gente del campo de
Italia. Los pueblerinos, acostumbradosa hacersus necesidadesfisiolégicasen
el campo y no conocedores de los misteriosos dispositivos sanitarios que les
acababandeinstalarenaquellascasasmodemasconcuarto de bafio y letrina,
se dedicarona usarlosinodoroscomo cuencosdonde limpiabanlasaceitunas;
las colocaban en una especie de red, suspendidas en la taza, jalaban de la
cadena yde esa manera laslavaban. Asipormasque toda la gente pueda ver
gue la forma delinodoro “estd hecha para” la funcién que nomalmente sugiere
y pemite, y se sienta tentada a reconocerun profundo nexo estético y légico
entre forma y funcién, en realidad la forma denota la funcién solo con base en
el sistema de hdbitosy expectativas establecidos, y porlo tanto, con base en
uncddigo.Y cuando otro cédigo (adventicio pero no ilegitimo) se sobre impone
alobjeto, elinodoro denota otra funcién. Un arquitecto quizéd podra construire
una casa que desafiara todo cdédigo arquitecténico y a lo mejor esa casa
pemitiera una forma placentera y “funcional” de habitacién; pero estd claro
gue ese alguien no sabria como habitarda, a menos que advirtiera ciertas
“directrices” para su habitabilidad, o a menosque reconociera la casa como
un contexto de signosreferible a un cédigo conocido. Nadie tiene que dare a
una persona instruccionessobre qué hacerconuntenedor, pero sile presentan
un nuevo modelo de licuadora, capazde mezclarde un modo mas eficiente,
pero fuera de loshdbitosestablecidos, necesitard algunas “instruccionespara

eluso”; dicho de otra manera la funcidn de la nueva forma seria desconocida.”
7 HABITABILDAD: “QUE PUEDE HABITARSE, (SEG UN CUALQUIER DICCIONARIO)”
8 RESENDIZPAULA, “Nouvel, una poética de la stuacién”, arquine 15
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bibliografia capitulo 2

IMARCELL, Adran. “ldentidad cultural e inteligencia emocional.” Material
de lectura basico comespondiente a la sesién 2, en: Lecturas del Sistema
Nacionalde Capacitacién de Promotoresy Gestores culturales. CONACULTA
México 2003. “...En la medida que la identidad cultural nosfacilita o nosimpide
vivir nuestras emocionesy a trabajar con el conocimiento que nos dan de
nosotros mismos, estas mismas emociones se transforman en autécratas o
amigas. Lossentimientosequivalen a un sistema interiorclimatico y_la sabidura
emocionalesen cierto modo como la previsién del tiempo.

En elmundo occidental, se ha elevado la mzénydegradado la emocién. Una
actitud occidentaly europea dominante sede elsiglo XVIll, alada a losavances
de la ciencia, segln la cual con la légica basta para entender lasleyes del
universo. Con su maxima, “pienso, luego existo”, René Descartes valora la
capacidad racional porencima de cualquierotra forma de inteligencia. En
Francia, el siglo XVIIl es el de la ilustracién, cuando se creia que el hombre
podia y debia guiarse Unicamente porla razén pura.

CardGustav)ung, en cambio, vio que el pensamiento y el sentimiento poseen
ambosuna base racional. Los sentimientos son perfectamente razonables, a
condicién de que entendamossu légica. Segun Jung, losprocesosse dividen
masbien entre eljuicio (pensary sentir) y la percepcién (intuiry percibir) Segun
su definicién, la percepcién esun modo de entender el mundo sin prejuicios
(es decir, sin juicios previos) Tanto la intuicién como la sensacién son
capacidades ingenuas. La intuicién ve el mundo invisible, y la sensacién el
visible.

Aprender a través de las emociones. Las emociones son grandes maestras,
nosensefian sobre todo a travésdel sufrimiento y del deleite. Tanto el sufrimiento
como eldeleite constituyen grandes motivadoresdel cambio. Lasemociones
proporcionaninformaciénimportante acerca de lo que pensamoso sentimos
(consciente o inconscientemente) del pasado, el presente y el futuro; de
nuestras metas y nuestros valores mas profundos (incluso los que hemos
ocultado a nosotrosmismos); asicomo de nuestro objetivo en la vida y elmodo
en que en Ultima instancia definimosnuestro éxito. El patrimonio cultural asi, es

la simbolizacién de un espacio, de untiempo, de una manera de verelmundo.

2 RIUS, Filosofia para principiantes, desde Platén hasta hace rato. Ed. Grijalbo.
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