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INtroduccion



El presente trabajo aborda la creacion de un museo de arte contemporaneo virtual + digital
en la ciudad de Zamora Michoacan; dada la tematica se tomé el concepto tradicional del
museo como punto comparativo y de conocimiento para asi poder establecer el concepto
de museo que desanolla la tesis.

El museo de arte contemporaneo virtual + digital es el edificio donde mediante el
expresionismo versatil del arte tradicional y por medio de elementos informaticos de la nueva
perspectiva artistica la sociedad de la ciudad conoce y produce sentimientos encontrados
pormedio del arte; la obra de arte losestimula llevandolosal pasado y presente del mundo, en interaccion digital y virtual con
elespacio arquitectonico.

El virtualismo +digitalismo son elementos que a travésde heramientasinforméaticascomo un ordenadory smuladores virtuales,
el visitante disponga smultdneamente exposiciones realizadas fuera del pais, observar la proyeccién de imagenescon formas
complejas tidimensionales en interseccidon con el color por parte del arte digital, poder escuchar las ondas auditivas del arte
sonoro en cabinas especialesy la smulacion del arte sensorial por medio de la reproduccién ficticia computacional del arte
virtual.

En la ciudad de Zamora Michoacan no existe un espacio donde pueda exponerse el arte; los espacios que se producen son
improvisados y escasos por la falta de un espacio museistico; contemplando que en la ciudad se realizan alrededor de 50
exposicionesde diversostiposen el transcurso del afo. La sociedad se ve limitada en el aspecto cultural para el conocimiento
del arte; losdiferentestalleresde maestrosy artistas no tienen el espacio adecuado para la exposicion de susobras.
Conceptualizando que el arte esuna forma de educar al espectador, la sociedad estudiantil no cuenta con el refugio donde
conozca elarte yla cultura nacional e intemacional; no existe una via directa de comunicacion del arte con la educacion de
losestudiantes. En la ciudad existen 76 institucioneseducativasde diversos niveleseducacionales.

La ciudad no cuenta dentro de su mobiliario urbano con una via de comunicacion directa entre el artista y el arte con el
habitante; donde se logre la apreciacién de las manifestacionesartisticasy porende el enriquecimiento y deleite de la cultura.

Contemplando esta serie de factores como antecedente; con el museo de arte
contemporaneo virtual +digital en la ciudad de Zamora Mich. , se crea un espacio de expresion
cultural para la sociedad. Se contara con un espacio para la exposicion de las obras de los
diferentes talleresy artistas de la ciudad.

Se magnificara la difusion de los eventos culiurales-artisticos de la ciudad por la apertura de
espacios de expresion dentro del museo. Implementara el museo un enfoque diferente del
concepto tradicional por la mezcla con la tecnologia museistica actual y brindara al visitante un
conocimiento global del arte tradicional asicomo también del arte virtual +digital.




LasInstitucioneseducativasde la ciudad utilizaran al museo como un elemento complementario e informativo en la educacion
del arte y la cultura. Y los estudiantes tendran un espacio donde puedan conocer el arte y la cultura global a través de todas
susformas.

El museo se apoya en la arquitectura y disefio de susespacioscomo un concepto actual del mundo museolégico, la creacién
de un concepto museistico actual debe conelacionarse con la premisa que actualmente el mundo del museo comprende.
La tesisesta estructurada por procesos; donde loscualesespecifican y desanollan una parte del conjunto tematico de todo el
compendio investigativo realizado para la concepcion del disefio arquitectonico del museo.

En el primer proceso de investigacion se aborda el concepto museo, el antecedente histérico de este y el proceso evolutivo
que con el paso de la historia lo fue llevando poco a poco hasta el elemento actual. Lasfuncionesy el personal que desanolla
actividades en el museo tradicional y los que elaboran en el concepto de museo que se aborda; asi como la museologia, el
concepto pedagogico y la tipologia en la que encuentra en el mundo museistico.

En el segundo proceso se analizan y comparan diversos museos que a través de sus soluciones arquitectonicas se aplican
elementosen el proyecto de disefio del museo de arte contemporaneo virtual +digital.

El tercer proceso realiza un analisis del huésped principal del museo el arte; sus variables de expresion y el concepto de cada
una de ellas; para poder implementar los espacios en el museo necesarios para la satisftacciéon de las necesidades de los
visitantes.

El cuario proceso de la tesis comesponde a la investigacion de la poblacion de la ciudad que
habitara el edificio; y el estudio de las instituciones educativas que existen en el entomo, la
recopilacion de datos s realiza a través de una encuesta aplicada en la poblacion de la
ciudad para as poder tener un criterio en el dimensionamiento de los espacios del museo y
aplicardosen el proyecto de disefio.

El quinto proceso es el estudio climablogico de la ciudad; las variantes que podran afectar el
disefio en los espacios del museo. La tesis en el sexio proceso aplica un estudio al entomo
urbano de la ciudad acorde con los requerimientos que SEDUE regula para la aprobaciéon de la
implementacion de un edificio de caracter cultural; es analizado el equipamiento urbano en
todossusaspectosen la prevencion de futuros conflictosen el area de instalaciéon del proyecto y en plano urbano del museo.
El septimo proceso analiza el lugar donde se edificaria el museo, la compatibiidad del entomo, la eleccion del terreno su
visualizacién y topografia.

En el octavo proceso tematico de la tesis se realiza una exploracion en los lineamientos y reglamenios aplicables al disefio del
proyecto. El noveno proceso aborda a las personas que elaborarian en el proceso administrativo y control del museo, as
como de sus actividades y necesidades. Para poder conformar los espacios y el mobiliario necesaro que satisfaga los
requerimientos indispensables del proyecto; conformando areas de disefio que se ligan con otras areas del museo. El décimo
proceso de investigacion esla conceptualizacion del disefio del proyecto arquitectdnico.



La tesisen el onceavo proceso especifica los sisiemas estructurales del edificio, los materialesy las soluciones constructivas que
el proyecto implica para el disefio del museo.

La doceava parte del proceso esel proyecio arquitectonico del museo y una parte del proyecto ejecutivo la cual es: proyecto
estructural, instalacion hidraulica, sanitaria, eléctrica y climatizacién artificial. Asi como proyecto de acabadosy jardineria del
museo; en el siguiente proceso un criterio para realizar un estudio de analisis presupuestal del proyecto museo de arte
contemporaneo virtual +digital
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El museo ha evolucionado conforme el paso del tiempo y las necesidades conceptuales del arte también; en el siguiente
capitulo se pretende conocerlosantecedentesdel museo y el cambio de este en el mundo de la arquitectura de tipo cultural.
Asi como la influencia del arte en la educacion del espectador a través del espacio en el museo y las funciones que este
desanolla en su interior; mediante lasactividades que alliinvolucran al personal del edificio.

Se toma la historia del museo tradicional aunque el disefio de este no vaya enfocado al tradicionalismo museistico, esto es
porque elconocimiento del pasado de este concepto; define que el cambio del museo se debe a la diversificacion del arte y
los museos se especifican a dare cabida al sentimiento artistico innovador que florece en la sociedad.

museum

Museo: institucion que alberga colecciones de objetos de interés artistico, histdrico o cientifico, conservadosy exhibidos para
la ensefianza y entretenimiento del publicol

Este es el concepto tradicional del museo pero el tiempo y la construccion del mismo dicta que este
concepto no intermpreta lo tradicional y lo conservador ahora en este tiempo donde se encuentra la
sociedad.

El museo se ha concebido siempre a la pardel arte, ejemplosde esta teoria; en el pasado el arte era en
algunas ocasiones bidimensional y sempre tradicional y los espacios que albergaban a este eran
espacios conservadores o improvisados donde no habia ninguna conceptualizacion del usuano sobre
la arquitectura del espacio.

La histora dice que la tecnologia y el avance social influye en todos los aspectos del ser;, y en el arte y la cultura no es la
excepcion; conforme avanza el tiempo y evoluciona la sociedad el arte ha tomado diversas posturas artisticas y comnientes
filosoficas que han manifestado el estado actual de la vida en el mundo. Y conforme ha ocumdo este fenédmeno la
amguitectura de los museos ha evolucionado también; en diversas concepciones espaciales que se han llevado acabo en el
mundo a travésde losmuseos, desde la casa del arte hasta el usuario y su reconido dentro de él.

1 Organismo Museistico Intemacional ICOM
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La conceptualizacion del museo actualmente no esla misma; el arte ha tomado rubros tecnoldégicos dentro de su concepto.
La llegada de los ordenadores no ha desplazado al arte tradicional por asi referirse, sino que ha venido aportar otra rama
dentro de él.

Y la arquitectura del museo ha pasado a ser un elemento donde la tecnologia es parte del proyecto; las formas del edificio
son una paralela del arte que se exhibe, la complejidad y la abstraccidn de imagenes a través de su arquitectura expone a la
sociedad el estado actual del arte. Ya no es un edificio mas de la mancha urbana sino un elemento que es esperado por la
ciudad para rompercon el entomo urbanistico existente dentro de ella. Y donde la sociedad aprende; porque el museo ya no
esun exhibidor, esun elemento informativo y educacional para el ser.

“BEl museo no esla caja de concreto vacia, ahora es el caja de vidrio conteniendo informacién inerte para la sociedad.” 2

Asi que tomando en cuenta el nuevo concepto del museo para la sociedad; la conceptualizacion tradicional del museo
cambia para la formulacion de la tesisde: museo de arte contemporaneo virtual +digital cultura electronica

2 Arte y video Latinoameérica; B2B portales, Vol.11 Edicion 8 Noviembre; México DF. 2005 p. 33
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antecedentes histricos del 20

“Algunasde lasorganizaciones que en la actualidad conducen la politica y el trabajo de los museosde
todo el mundo han propuesto definicionesparecidassobre la naturaleza y los objetivosde un museo.
Entre estasorganizacionesse encuentran el Consejo Intemacional de Museos (ICOM), fundado en 1947.
El ICOM es una organizacién profesional independiente que, mediante sus comités, publicaciones y
actividades, constituye una tribuna para mas de 7.000 miembros de 119 paises. En estrecha
colaboracién con la UNESCO (Organizacion para la Educacion, la Ciencia y la Cultura de las Naciones
Unidas) y otras organizaciones intemacionales, su mision consiste en desanollar nuevos museosy crear
vinculos entre los ya exstentes, a través de comités directivos nacionales que son responsables del
organismo central.

Cada tres afios se celebra una reunion general del ICOM en un pais distinto y durante los periodos
intermedios se rednen unos 20 comitésintemacionales.’3

museos

Museum es una palabra latina, denvada del griego mouseion, que en principio se referia a un templo dedicado a las nueve
musas. Hasta el renacimiento no se aplicé este término para referirse a una coleccién de objetosbellosy valiosos.

El pimer moseioun, fundado alrededor del 290 a.c. en Alejandria (Egipto) por Tolomeo | Soter, era un
gran edificio donde se reunian lossabiosy eruditos que eran mantenidos por el Estado. Disponian de un
comedor, sala de lectura, claustro, jardin botanico, parque zoolégico, observatorio astronémico y
biblioteca (la famosa Biblioteca de Alejandria). También albergaba y se usaban para la ensefianza
objetos como instrumentos quirdrgicos y astronédmicos, pieles de animales, colmillos de elefantes y
bustos. H museo y la mayor parte de su biblioteca fueron destruidos hacia el afio 270 durante unos
enfrentamientos civiles.

En los templos de la antigua Grecia abundaban las esiatuas, janones, las pinturas y adomos de bronce, oro vy plata,
dedicados a los dioses; algunas de estas obras se exhibian también para el disfrute del publico. Del mismo modo, también en
los templos de la antigua Roma (asi como en los foros, los jardines, los bafos y los teatros) se podian contemplar obras de

3 TEN Ros Antonio E., (Qué esun museo?, en la revista IEDHC No.5, Julio, CSIC-Universidad de Valencia, 1999, pp.38-67.
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arte. En las villas de generales y estadistas se exhibian para el goce privado las obras artisticas y el botin capturado en las
guenas. El emperador Adrano fue incluso mas lejos al reproducir en su villa algunos de los lugaresy famosas construcciones
que habia visto en Grecia y Egipto. De hecho, la villa de Adrnano se puede considerar precursora de los museos al aire libre
de la actualidad4.

Antes del afio 1000, en China y en Japon las colecciones reales de objetos de arte se conservaban en palaciosy templos.
Merece una mencién especial el Shosin, parte de un templo de la ciudad japonesa de Nara, que alberga miles de obras
artisticas y objetos religiosos.

Durante la edad media, lasiglesiasy los monasterios de Europa conservaban valiosas joyas, estatuas, manuscritosy reliquiasde
los santos. A comienzos del siglo Xll, se afiadieron numerosos objetos procedentes de la presencia occidental en Oriente
Proximo durante las Cruzadas, que se exhibian en algunasocasiones. Las joyasy el oro también sirvieron como reserva para ser
empefadosen tiempo de guemas.

En el siglo XVIl era habitual exhibir esc ulturas y pinturas sobre caballetes en los largos salones o galerias de
los palaciosy residencias de los mas poderosos.

Poresta razdn comenzd a utilizarse el t¢rmino galeria de arte para referirse a un lugar donde estasobras se
hallan colgadas o dispuestas para disfrute de propios y extrafios. Las colecciones de objetos artisticos o
curiosidades naturales mas pequefias se guardaban en gabinetes (en italiano, gabinetio; en aleman,
Kabinett: ambos derivados del latin cavea, ‘sitio hueco’ o ‘cueva’). El gabinete era en principio una pieza
del mobiliario donde se guardaban porseguridad lospequefiosobjetosde valor.

4 |BIDEM
5Hemandez Hemandez Francisca, “Manual de Museologia™ Istmo, Madrid, 1994 p. 125
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Las primeras vitrinas se formaron en ltalia, extendiéndose hacia el norte en el siglo XVIl y se volvieron habituales en toda
Europa durante el siglo XVIIl gracias a la prosperidad econdmica y comercial de la época, que facilitaba el comercio de
piezas artisticas. De vez en cuando se pemitia visitar estos gabinetes a los viajeros distinguidos, y poco a poco, en los siglos
XVIl 'y XVl se fueron abriendo para el publico.

Al siglo XVIIl pertenecen diversos museosde Madrd (Espafa), como el de la Real Academia de Bellas Artes de San Femando
(que cuenta con importantes colecciones de arte egipcio, chino y persa que conviven con amplias muestras de arte
religioso del siglo XVIl y las planchas de diversas series de grabados de Fancisco de Goya y Lucientes). A esa misma época
se remonta la sede del Museo del Prado, considerada por numerososexpertoscomo la primera pinacoteca del mundo®.

virtual +digital
sociedad a través del conocimiento de
su historia.

museos

Los museos que conocemos en la actualidad se constituyeron en Europa en el siglo XVIII, y la
mayor parte de ellos provenian de grandes colecciones privadas o reales. En 1750, el gobiemo
francéscomenzd a admitir publico, sobre todo artistas y estudiantes, dosveces por semana, para
que contemplaran unos 100 cuadros colgados en el Palacio de Luxemburgo de Paris, cuya
coleccion se tradado6 despuésal Museo del Louvre.

Este centro, que tuvo sus comienzos en las colecciones del rey Francisco | en el siglo XVI, se
convirti6 durante la Revolucién Francesa en el primer gran museo publico; abrié sus puertas en
1793. El Museo Brtanico de Londres fue fundado como institucion publica en 1753, pero los
vistantes tenian que solicitar la entrada por escrito. Aun en 1800 era posble tener que esperar dos semanas para conseguir
una entrada, y losvisitantes, en pequefios grupos, sdlo podian pemanecer doshoras.

6 IBIDEM
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Museo Thyssen-Bomemisza la principal sede de la coleccion Thyssen-Bomemisza radica en el palacio de Villahemosa, en
Madrid. Este edificio neoclasico, construido entre finales del siglo XVIIl y principios del XIX por Antonio L6pez de Aguado, fue
remodelado por Rafael Moneo para cumplir sus nuevas funcionescomo museo modermo.

Entre otros museos fundados en el Siglo de las Luces, estan el Museo Nacional de Napoles (1738), La Galera de los Uffizi en
Florencia (1743), Bl Museo Sacro (1756) y el Museo Pio Clementino (1770-1774), partes de los Museos Vaticanos vy el Museo
Nacional de Ciencias Naturales de Madnd (1771). Las colecciones reales fueron abiertas al publico en Viena (1700), Dresde,
(1746) y en el Museo del Emitage en San Petersburgo (1765)7.

B Museo del BErmitage radica en cinco bellos edificios de la ciudad rusa de San Petersburgo situados a orillas del rio Neva. El
principal, eldenominado Palacio de Inviemo (cuya construccion finalizé en 1762).

Fue la resdencia invemal de los zares rusos hasta el triunfo, en 1917, de la revolucion bolchevique. La riqueza de las
coleccionesde esta institucion la convierten en una de lasgaleriasde arte masimportantesdel mundos.

Estos museos intervienen en una época del mundo donde la amuitectura neoclasica se manifestaba
de manera predominante y su particular funcion era la de solamente la exposicion de obras, no la
interaccion de ellas con el espectador.

Para el la concepcion de los espacios albergados

como un centro de lujo y de sobreponer al arte sobre el individuo; no sera pemisible en sus espacios
amuitectnicos ya que el seres uno solo con la obra de arte y el es motivo de existencia artistica, ya
gue las necesidades actuales del mundo con el are, interviene la interaccion; palabra que
manifiesta al museo como un elemento para la sociedad en el flujo de libertad organica en el andar
del interior de sus espacios.

H Instituto Smithsonian esta integrado por 16 museos y galeras, el Zoolégico Nacional y distintas instalaciones dedicadas a la
investigacion cientifica. Cas todos estos centros radican en el denominado National Mall, que se encuentra entre el edificio
del Capitolio y el monumento a George Washington. Elacceso a losmuseosde este complejo eslibre.

En Estados Unidos, antes de la guema de la Independencia, hubo ciudadanos particulares que fundaron museos en las
colonias.

7 Comejo Macias Xochitl, “Cuestion de museos”, Siglo XXI, México DF., 2002 pp.45-46.
8 IBIDEM
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B Museo de Charleston, en Carolina del Sur (1773), dedicado a la historia natural de la regién, esun ejemplo de losmasde 60
gabinetes, galerias y sociedades histricas constituidas desde esa fecha hasta 1850. Esta tipologia museistica no perdurd
demasiado tiempo porla falta de apreciacion del publico.

B Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia tiene su sede en el que originalmente fuera Hospital General de Madrid. En su
construccion participaron a lo largo del tiempo Ventura Rodriguez, José de Hemosilla y Francesco Sabatini. Tras ser declarado
monumento histdrico artistico en 1977, desde 1980 hasta 1988 se procedid a su restauracion y remodelacion, actividadesa las
que estuvieron vinculados los nombres de Carlos Femandez Cuenca, Antonio Femandez Alba, Jose Luis Iniguez de Onzofo vy
Antonio Vazquez de Casbro. Fue entoncescuando se construyeron susvanguardistas ascensores exterioresde vidrio y acero®.

26 W T
Wi
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"

museo Vvirtual + digital

Respondiendo a una concepcion modema y al mismo tiempo modemista, con una atencidon muy especial hacia las ultimas
manifestaciones de las vanguardias europeasy del mundo artistico anglosajén en general, que se compagina con la defensa
de las innovaciones en el arte espafiol, ss han creado recientemente importantes pinacotecas en Espafia. Quiza las mas
destacadassean el Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia.

Instituto Valenciano de Arte Modemo (IVAM). El relanzamiento de las actividades museisticas en Espafa, en especial en la
década de 1990, hizo posble que una coleccién de pintura tan apreciada en el plano intemacional como la de la familia
Thyssen-Bomemisza se instalase en Madnd en el reacondicionado palacio de Villahemosa. En donde el arte y la cultura de la
ciudad renacian en la sociedad que albergaba.

9 IBIDEM
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El edificio manifestd6 desde sus comienzos la conjuncién del habitante con él; dejando al lado el concepto de museo como
elemento ajeno a los habitantes de la ciudad y convirtiéndose en un elemento mas en la vida cotidiana de los mismos. La
austeridad de su fachada es mas coherente con el tipo de sociedad que existe en la ciudad su colocacién dentro de ella de
forma estratégica facilita la interaccion de los habitantesdel lugarcon el museo.

H Instituito Valenciano

M.A.C.V.D.

Pronto en la historia de los museos modemoscomenzaron a surgirlos especializadosen detemminadostemaso areas.

El pimer museo relacionado con una universdad se constituyé en Basilea (Suiza) en 1671. El Museo
Ashmolean (1683), que forma parte de la Universidad de Oxford, fue la primera institucion de la
Europa occidental que adoptdé el nombre de museo. El Museo Hizwilliam, fundado en 1816,
alberga lascoleccionesde arte, antigiedadesy monedasde la Universidad de Cambrdge.

En Estados Unidos, el Harvard College (hoy Universidad) cre6 una sala de ‘curiosidades en 1750y
mas tarde se transformé en el Museo de la universdad. Poseen asimismo una singularidad muy
acusada los museos que en diversas capitales de Espafna se dedican al mundo del toro. Algunos
de los masimportantes museos taurinos se encuentran en Barcelona, Valencia y Sevillao.

10 Ledn Aurora, H Museo. “Teoria, praxisy utopia’’, Madrid, 1990, p. 58.
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También han tenido gran desanollo los museos dedicados a la historia nacional, regional o local,
entre los que se engloban tanto los museos convencionales como casas, lugares o disftritos
historicos. Los complejos al aire libre pueden incorporar tanto edificios completos como establos,
iglesias, talleres y molinos. Este tipo de museo al aire libre de cultura popular, etnografia e historia
social se desanolld en Escandinavia a finales del siglo XIX. El Skansen, un museo de la vida
tradicional sueca, se inaugurd en Estocolmo en 1891

Hoy dia, estas instituciones son muy populares en Gran Bretafia y también se pueden encontrar
en la Europa del Este, Africa, América del Norte v Latinoamérica. En todos los paises, la gesta de la independencia y las
luchasde losproceresse han recogido en numerosos museosde historia patria 11,

Entre los museos de historia natural mas importantes se encuentran el Museo de Historia Natural
de Londres (1881-1885), hoy parte del Museo Britanico, el Museo Americano de Historia Natural
(1869) de Nueva York, el Museo de Ciencias Naturales de Venezuela, el Museo de Entomologia
de Costa Rica, y el Museo de Ciencias Naturales de Madrid.

En Gran Bretana, entre los mas importantesde antropologia vy etnologia se encuentran el Museo
de la Humanidad (parte del Museo Britanico) y el Museo Fitt-Rivers (1884), en Oxford. Otros
museos antropoldégicosde interés son el Museo Nacional de Emnologia (1837) de Leiden, el Museo
de la Universidad de Pennsylvania (1889), en Fladelfia, el Museo del Hombre (1939) de Paris, el Museo Nacional de
Antropologia (1964) de la ciudad de México, el Museo Nacional de Antropologia y Arqueologia de Perd y el Museo de
Ameérica de Madrd. Los inventos tecnolégicosy losavances de la humanidad, en especial losde la edad contemporanea,
son eltema al que se dedican losmuseosde cienciastecnologicas.

11 IBIDEM
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El Museo de la Ciencia de Londres tiene una coleccién excepcional de masde 600 exposiciones. También hay que destacar
en este terreno la Ciudad de lasCienciasy la Industria (1986) de Parisy el Museo Nacional del Aire vy del Espacio (1976) en la
ciudad de Washington. En este campo, destaca el Museo Arqueologico Nacional de Madrd (Espafia), cuyo imponente
edificio de tres plantas se encuentra rodeado por un jardin que alberga una réplica, a escala natural, de las cuevasy las
pinturasde Altamira. Asimismo son extraordinarios sus fondosen arqueologia ibérica, etrusca, griega y egipcia’2.

Existen numerosos museos que se dedican a un solo tema, por ejemplo el Museo Nacional Nautico de Greenwich, Londres, o
el Museo de Bomberos, el Museo de la Casa de la Moneda y el Museo Nacional del Ferrocarnil, en Madrid; Londres, el Museo
Nacional del Fenocaml (vagones y locomotoras histéricas); el Museo Nacional Maritimo (historia maritima, maquetas de
barcos e instrumentos de navegacion), en Greenwich, Londres; el Museo Nacional de Fotografia, Cine v Television (sobre la
fotografia en todos sus aspectos); el Museo de la Imagen en Movimiento (historia del cine y la television), y el Museo del
Teatro de Londres (historia del teatro, el ballet, el circo y la 6pera)?s.

La creacion de estos museos vinieron a diversificar la tipologia sobre el y a especificar al arte como un huésped donde solo
es bienvenido dentro de sus espacios si pertenece al tipo de inmueble arquitectdnico en el que se encuentra. Estos museos
no son el comparativo del proyecto a implementar pero siven para el conocimiento de los espacios diversos que puede
contener este tipo de edificio y la evolucidon que ha tenido la museologia en el mundo. El museo de arte

contemporaneo v +d contendra una evolucidon formal, museistica y espacial por las necesidades
especificasal que esta destinado.
funciones del personal de los \ i

Los museos existen Imagenes: S =L
para coleccionar, T
conservar, exhibir, estudiar e interpretar diferentes objetos, sus colecciones deben formarse de
acuerdo con objetivos y normas de calidad bien definidas. Los objetos elegidos, sempre que sea
posible, deben serlas obrasrealizadas por los artistas, aptos para la exhibicion, para el estudio, o

12 www.museos.com.mx
13 IBIDEM
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para ambas cosas. Deben estar documentados con informacion bien organizada y accesible, estar aseguradosy se debe
evitar su destruccion o deterioro.

El personal profesional del museo lo componen conservadores, bibliotecarios, disefadores y conferencistas. Algunos museos
también cuentan con personal especializado en el area educativa. Aunque en el museo de arte contemporaneo v+d habra
gente relacionada con el frabajo informatico para el arte digital y virtiual; trabajar en un museo esta reconocido
intemacionalmente como profesidon y requiere cierto nivel de educacién y formaciéon académicas, que dependen de las
funcionesque se vayan a realizar4.

Hoy dia, una de las tareas fundamentales del conservador aunque actualmente en los museos de arte contemporaneo se les
conoce como curadores; y cuya funcién basica esla de lograr una buena configuracion de la coleccion en exhibicion, es
decir el buen montaje de las exhibiciones o exposiciones temporales que albergue el museo. Son los guardianes del legado
cultural de la sociedad. “Los conservadores o curadores de las colecciones son intermediarios entre las necesidades y los intereses del
museo, susdepartamentos, y en mantener relacionescon investigadoresy con el gran publico.” 15

El mantenimiento de losobjetosdel museo esresponsabilidad de los resiauradores, ya sean miembrosdel personal del museo
0 asesores temporales. Su tarea consste en evaluar las condiciones de temperatura, iluminacion y exposicion, hacer
recomendaciones para la proteccion de los objetos que se exponen o que estan almacenados y asegurarse de que los
objetos no se dafien durante los intercambios con otros museos.

En el museo de arte contemporaneo v+d por no ser un museo destinado a la restauracion del arte sino solamente son salas
de exhibicion este cargo no estara integrado el personal general del edificio.

Ya que losrestauradores existen en museosdonde se exhiben o guardan colecciones historicas del lugardonde se encuentra
o de otros. Los curadores son quienestoman el papel del conservador en un museo de arte contemporaneo.

14 Alonso Luis, Museografia,”Introduccion a la Teoria y Practica del Museo”, Istmo, Madrid, 1999, p. 45.
15 IBIDEM
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Entre lasactividadeseducativas, uno de losobjetivos principalesde los museos contemporaneos es
la “interpretacion de las colecciones mediante muestras permanentes y exposiciones especiales, programas
para escolares en sus colegios 0 en el museo, visitas guiadas por el personal del museo o por especialistas,
conferencias y recomidos para adultos, programas de televison y radio, proyeccion de peliculas y
representacionesartisticas.” 16

Los museos de arte suelen publicar catdlogos de sus colecciones y exposiciones, a menudo
ilustrados y con informacién sobre la apariencia fisica, la histona y, si lo consideran conveniente, la
funcion que desempeian los objetos. En cambio, pocos museosde cienciasy de historia hacen lo Ew’ \ ke
mismo. En el museo v+d la difusibn del museo correra a través de los disefiadores graficos y de los miembros de relamones
publicaspara que el museo logre ser parte de la sociedad.

Las coleccionesde ejemplares de historia natural y de objetos arqueoldgicos y etnograficos se suelen adquirir como trabajo
de campo. En la formacion de otro tipo de coleccionesson importantesloslegadosy lasdonaciones.

La compra de ejemplares o de obras artisticas es una forma muy cosiosa de aumentar los fondos, sobre todo por la
dificultad cada vez mayor de encontrar obras de primera categoria en el mercado. Este apartado museolégico no tiene
cabida en el museo v+d por que no esun museo de historia natural o arqueolégico smplemente es la exposicion del arte
contemporaneo y del arte digital. En el que la adquisicion de sus objetos artisticos son las obras realizadas por el artista y que
se expondran en cierto tiempo y nunca seran del museo. Y para el arte digital y virtual estas son establecidas en el recinto
por parte de losautoresy entonces algunas ocasiones el museo realiza la compra del software para poder exponer diversos
temasdigitalesy virtualesy que estosa su vez sean exhibidosen lasdiversassalas para el deleite de los vistantes. Esta esuna
nueva fuente de adquisicidon en los museospero cada vez se consolida mas este movimiento artistico.

16 Salgado Mora Antonio, “Algunas ideas sobre la Evoluciéon Histdrica del concepto MUSEO™, México, Trillas, 1998, p.165.

23



Una exposiciébn es un medio de comunicacion que se basa en el o los objetos que se van a exponer y los elementos
complementarios. Se presenta en un espacio detemminado, por medio de técnicas especiales, con una secuencia definida
cuyo fin y objetivo es la transmisibn de ideas, valores, conceptos, sentimientos, emociones o conocimientos. Una exposicion
puede tenerdistintos fines: de deleite, informativos, didacticosy sociopoliticos.

Los criterios museograficos para montar una exposicion son lossiguientes:
“1.- Losobjetosexpuestosdeben habersido seleccionadoscon cnrterios #cnicos, divulgativos y artisticos.

2- La exposicion debe ser coherente y presentarse de manera organizada y debidamente secuenciada, valiendose
de t&cnicas expositivas pertinentes.

3-La exposicion debe contener valor formacional y fomentar el deleite de los visitantes, debe educar y motivar a
quien la observa.

4.- Debera garantizar la seguridad de las piezasy obviamente de losvisitantes.

5.- La exposicibn tendra caracter pemanente, no necesariamente de las piezas exhibidas, pero s del espacio
expositivo propiamente dicho, ademas debera estar abierta al publico en unas condiciones que hagan posble un
acceso democratico al mismo.” 17

Aunque en este caso s cuenta con un tipo de exposicion particular; la cual es la exposicion virtual y digital; que esta
dedicada a exhibir, difundir y promover video y arte basado en Intemety en computadoras, obras en audio y otras formas de
nuevos medios.

Y debe contar con el espacio necesarno donde pueda albergar con espacios de proyeccion flexible de imagenes, para que
los usuarios vean obras en pantallas de plasma, monitores, asi como una estacion para escuchar obras en audio. “ Elespacio es
diseflado para integrar el arte, tecnologia y arquitectura con el fin de brindare al vistante una experiencia que va mas alla de la visita al
museo. Como altemativa tradicional, el disefio del espacio busca dinamizar la relacion entre el usuario y el objeto de arte a travésde nuevas
formaskinesiolégicasy socialesjunto con la conjugacién de espaciosprivadosy de grupo.”18

17 IBIDEM
18 Hemandez Suilivan, Emesto, “Lo dUtil en el museo™, ed. Tillas, México 1998, pp.122-124.

24



La documentacion cumple en los museos una funcion basica: controlar documentalmente los fondos, las garannaSJundlcas
cientificas e informacionales necesanas.

Objetivos:

o Controlar topograficamente laspiezas, pemitiendo asi su localizacion.

o Identificary describir losobjetos de forma rigurosa, permitiendo su clasificacion. = “915

o Recopilar, clasificary recuperarinformacién cientifico-técnica que sobre cada objeto se disponga en el momento de

su entrada o como fruto de suslaboresde investigacion.

o Aportarinformacién a todaslasdemasfuncionesdel museo. 19

Estos objetivos se integran mas a un museo de Historia o Cientifico, no es el caso del museo v +d por que son salas de
exposicion del arte contemporaneo y altemativo muchas de ellas temporales; claro que existe el control de ingreso de las
piezas de arte, pero dentro de losespaciosdel museo no se dedicaran a la investigacion cientifica del arte, la difuson del arte
esel objetivo principal del museo.

19 Bienal de Califomia & orange lounge, “‘emblemasde la cultura postmodema suburbana en la era global’’; en la revista O; no. 142, Enero
2005; p.25.
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la museologia

Del afan por racionalizar los métodos de presentacion y consernvacion de las obras artisticas, nacen los primeros tratados sobre

la materna.

museo

Durante el siglo XIX, paralelamente al desanollo de los museos publicos por toda Europa, se
sentan las bases para la investigacion tedrica sobre el museo. Wilhelm VVon Bode, director del
Museo de Berdin, que inaugura la Kaiser Hiedrich Museum en 1903, da un impulso decisivo a
estas investigaciones. En Munich y Berdin se inician las obras de construccion de una serie de
museos destinados a integrarse en un plan general urbanistico, desanmollando conceptos
museoldgicos que en pocos afios son objeto de critica por los tedricos del arte. A finales del
siglo XIXy principiosdel XX se acentla el caractertécnico de estos estudios, coincidiendo con
la creacidon de losprimeros grandes museos americanos.

Los primeros intentos de una coordinacion intemacional de las investigacionesy los métodos fue
realizada al término de la Primera Guema Mundial por la Oficina Intemacional de Museos,
organismo creado por el Instituto de Cooperacion Intelectual de la Sociedad de las Naciones, que
realiza la primera publicacion especializada en temas museoldgicos: la revista "Mouseion" que se
edita en francés.

Despuésde la Segunda Guerma Mundial se fundd el ICOM, Comité Intemacional de Museos, que fue creado en la UNESCO en 1946,
reuniéndose por primera vez y redactando sus Estatutos en 1947. Su 6rgano de difusén, la revista "Museum'”, se convirtio en el
aglutinante de los estudios intemacionales sobre los problemas de administracién, conservacién, gestion, inventarado,
cladficacion, distribucion, seguridad, prevencion y restauracion de losobjetosen los muse0s20.

20 Salgado Mora Antonio, “Algunas ideas sobre la BEvolucion Historica del concepto MUSEO™, México, Trillas, 1998, pp.13-15.
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Desde su conformacién como disciplina cientffica, como Ciencia Aplicada, la Mus=ologia ha definido sustresfuncionesbasicas:

O a).- U mision estética. Encaminada a la formacion del gusto.
o b).- U misién cientifica. Orientada al desanollo de la investigacion.

O c).- Su mision pedagogica. Estableciendo como uno de sus objetivos fundamentales la

divulgacion del arte2s,

El ICOM defini6 la Museologia como ciencia del museo que estudia su historia, su papel en la sociedad, los sstemas de
organizacidon, conservacion y exhibicion de las obras artisticas, las relaciones entre el medio fisico y las obras. Junto a ella, la
Museografia se ocupa de losaspectostécnicos, talescomo instalaciones, armquitecturas, agpectosambientales, administrativosetc.

Entre sus objetivos pueden destacarse: planificar las actividades de los museos, establecer métodosy criterios para la ordenacion
de los fondos, cladficar los museos segun sus tipologias para definir problemas especificos de cada uno de ellos, sstematizar las
directricesde la investigacion, y, en definitiva, darun caracterde ciencia social al estudio de la disciplina.

En sintesis, el objeto de la museologia no es otro que el analisis de las relaciones entre el hombre vy los objetos que se guardan y
exhiben en los museos. E desanollo de los estudios tedricos sobre los problemas de los museos ha conducido a la formulacion
histdrica de suspropiasutopias.

21 Organismo Intemacional Museistico ICOM
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Concretando maslasideasde la Mus=ologia son:

a).- Hideal de un museo "de todos para todos”, que garantice el acceso colectivo a los bienes culturales.

b).- H ideal de "cooperacion nacional e intemacional entre los diferentes museos’, de tal modo que se haga posible la
"universalidad" cultural que se enrnquece con la conservacion y los bienes propios y especificos de cada cultura. Unida al ideal de
"descentralizacion' de la estructura museistica y de "cooperacion articulada' entre las diferentes instituciones.

C).- Hideal de "autofinanciacion” de los museos, para haceros independientes y autbnomos. Una nueva concepcion de la
propiedad museistica como bien colectivo.

d).- H ideal de "proyeccion pedagogica”, de tal forma que un museo sea algo mas que un depdsito de bienes culturales,
inscribiéndose en la dindmica de divulgacion y formacion cultural de la sociedad y de los ciudadanos. Dentro de esta proyeccion
pedagdgica hay que considerar el fomento y desanollo de la 'creatividad artistica”, pues es esta uno de los motores culturales que
garantiza el enriquecimiento de la actividad artistica.

Por dltimo, cabe preguntarse sobre la actividad de los museos en el marco de la sociedad del ocio y los "mass-media”, asi como
las expectativas que se abren con la aplicacion de las nuevas tecnologias a los problemasy las tareas especificas desanolladas
por los museos.

La importancia que la Museologia tiene en el proyecto esla de conocer la percepcién conceptual del
vistante en el interior del museo; no interviene en el ambiente espacial; aunque son muchos los
elementos que esta ciencia detemina sobre el museo; todos son de caracter conceptual son el
complemento necesario para concebir un proyecto de esta tipologia; como por ejemplo; la forma en
que interviene la pedagogia en los esgpacios museisticos, el poder de convocatoria que tiene en las
personasy la importancia de este tipo de edificiosen una ciudad y en una sociedad.

22 Gonzalez Ruiz Pmitivo, “Museology and his architectural philosophy’’, On Design, Londres, 2002 pp. 265-298
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museo

Para mucha gente la primera idea que le viene a la mente cuando oye hablarde “educacion”, es“escuela”,

de un lugar cerado donde una o muchas personas “enseifan’” cosas que otras aprenden.

como sinénimo

Esta estambién una interpretacion “tradicional’””’del concepto.

“centros educativos
lar como muy importante para el

hablarde

asque

m
ONn se va a reve

aprendizaje

Pero sn embargo en el estudio del proceso ensefianza

z

prefieren hablar de “situaciones educativas’, y esta precisi

museo.

los elementos

En toda situacion educativa intervienen cinco elementos: a) contexto socioecondémico Yy cultural inmediato

y €) un espacio en el que interactian

iz

r, d) receptor o aprend

b) contenidos, c) emiso

anteriores?.
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tipologia museistica

La nueva museografia incorporada en 1997 ha tenido como importante concepto respetar y destacar los espacios
arquitectonicos asi como apoyar el lenguaje visual de las colecciones mediante recursos expositivos que las contextualicen
de la mejormanera posble.

Ha sido constante preocupacion encontrar un equilibrio justo entre amquitectura y objetos. La museografia no persigue en
ningln momento constituirse en protagénica sno mas bien, identificandose con el uso moderado de sus recursos conformar
un auxiliar discreto que resalte el encanto y la humildad de los espacios asi como el extraordinario valor artistico de las
colecciones.

Lasfuncioneso actividadesque habran de desanollarlos museos, las genéricas son las siguientes:

-
|y
-
|y
- 24

La clasficacibn s ha realizado atendiendo de forma especial a la naturaleza de los fondos museograficos, aunque se
incorporaron otrascategorias, como la casa-museo, museo de sitio, especializado y general.

La adaptacion de este apartado requiere, afectos estadisticos que el museo o coleccion museografica se identifique con
una de las categorias ya expuestas, aunque frecuentemente se toman en consideracion 2 grandes indicadores: La
titularidad y las caracteristicas de sus fondos.

24 RojasLedn Guillermina, “Museografia”, UNAM, México DF., 2001, pp. 34-78.
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Segun el ICOM (organismo museistico intemacional) los diversostiposde museo existentes son:

museos de arte

A.L- Arte Contemporaneo

A.2- Pintura

A.3.- Escultura

AA4.- Grabado

AL.- Artesgraficas

A.6.- Arqueologia y antigliedades
A.7.- Artesdecorativasy aplicadas
A.8.- Arte Religioso

A.9.- Musica

A.10.- Arte dramatico

museos de histona natural

B.1.- Geologia
B.2.- Botanica y jardinesbotanicos

B.3.- Zoologia, acuarios, jardines zoolégicos

museos de etnografia y folklore
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Mmuseos histdricos

D.1.- Biograficosde grupos
D.2.-De épocas

D.3.- Conmemorativos

D.4.- Biograficosde individuos
D.5.- Historia local

D.6.- Historicosy arqueoldgicos
D.7.- Museos Militares

D.8.- Museosde Marina

museos de cienciasy de las t&cnicas

E.1- Museosgeneralesde ciencia y tecnologia
E2.- Museosde Fisica

E.3.- Museosde oceanografia

E4.- Museosde medicina y cirugia

ES5.- Museosde Tecnologia Industrial

E.6.- Museosde manufacturas

museos de ciencias socialesy senicios so

F1.- Museosde pedagogia y educacion

F2.- Museosde justicia y policia

museos de comercio y comunicaciones
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G.1- Museosde numismatica y banca?.

Mediante esta clasificacion tipolégica los museos se integran en un organismo, el proyecto que se desanolla es un

es una tipologia no existente por que las implementaciones que el
museo tendra seran nuevasy diferentes adecuadas a las necesidades de los artistas que constituyen su expresion artistica
en el arte digital, ademas de que el museo tendra biblioteca electrénica virtual.

Solo podria establecerse en la por ser museo de arte contemporaneo, es por esto que se concibe un
nuevo genero, de tipo especifico para la sociedad de acuerdo a su necesidad y vocacion artistica; es una aportacion al
sistema de clasificacion y al conocimiento de los usuanos.

El museo s ha transformado conceptualmente y tipologicamente; el arte ha tomado como parte de su existencia la
versatilidad y esto anoja como conclusién que tanto el edificio como el huésped artistico van de la mano en su evolucion.
Esta premisa se interpreta en el disefio del proyecto por que el tipo especifico de arte que contendra sus espacios sera
también el lenguaje que en su exterior interpolard con el usuaro mediante las formas arquitectOnicas y en el mobiliario
urbano de la ciudad.

Encarta 2005, www.imagesvirtual.com, www.museos.com.mx

25 http: patrimoniohistorico.unex.es’documentos/ 122.htm: informacién Cientifica y Tecnolégica CONACYT. Vol.8 n. 121, México.



tipologiascomparativas




En el siguiente capitulo se analizan diferentes museosy sus soluciones espacialesy formales. La importancia de conocer como
otros museos se han mezclado con la ciudad y sociedad existente de un lugar manifiesta diversas soluciones dentro del
recomdo del vistante en el museo. La evolucion del concepto reconido museistico se plasma en el andlisis de los diversos
Museos que se comparan a continuacion.

El conocimiento de esta conceptualizacion que han realizado otros arquitectos en sus edificaciones museisticas; sirve para
manifestar una postura de disefio en el proyecto acorde con el iempo y enfoque artistico dirigido.

tipologias comparativas

Museo mexicano situado en el bosque de Chapuliepec de la ciudad de México. Su fundacién
respondid al gesto del pintor Rufino Tamayo y de su esposa Olga, loscuales, trasafiosde reunir una
gran coleccion de arte intemacional, decidieron cumplir su suefio de donara al pueblo mexicano.
El disefio del edificio que acogeria el centro artistico fue responsabilidad de los arquitectos Teodoro
Gonzalez de Leon y Abraham Zabludovsky. El Museo abrié sus puertas al publico en 1981. En 1986,
tras ser constituido como patrimonio nacional, quedoé bajo la administracion del Instituto Nacional
de Bellas Artes (INBA).

Rufino Tamayo

i BV i
A través de sus diez salas, ofrece una extraordinaria panoramica del arte contemporaneo en sus distintos géneros (pintura,
escultura, fotografia). Entre los muchos estilos que se encuentran representados en el museo. Cabe citar el expresionismo
abstracto de Willem de Kooning, el sunealismo de Salvador Dali, el dadaismo de Max Emst, el cubismo Pablo Ruiz Picasso, el
simbolismo de FrancisBacon, el arte cinético de Julio LeParc, el Pop Artde Andy Warholy obrasde Rufino Tamayo 28,

Este tipo de museo se acerca masa la concepcion del museo de arte contemporaneo virtual +digital interviene solamente la
exposicion del arte actual nacional e intemacional, su magnitud no es muy compleja, su arquitectura comesponde a una
sociedad mas actual; estos factores se diversificaran en el proyecto m.a.c. v +d en el tipo de exposicién; y conectandose con
el arte virtual y digital.

26 www.rufinotamayo.com.mx
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Asi como la arquitectura donde los nuevos parametros que esta exige para la ciudad y aun mas para los museos, llevara al
M.A.C.V.D. a la concepcion formal necesara para lograr un lenguaje entre la sociedad y la arquitectura donde el arte quede
de manifesto y lasnuevasideasy percepcionesdel mundo que se expresan con el.

planta arquitectdnica

indirectamentea

m.a.c.v.d.

recorrido por el mundo del arte y una
lectura rApida del mundo de hoy a través del los sentimientos y emociones del hombre
actual.
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plantas fragmentadas

(México)

Museo mexicano situado en el bosque de Chapultepec de la ciudad de México. Fue inaugurado en 1964, afio en que
concluyeron las obras del edificio que lo alberga, cuyo disefio fue obra de los arquitectos Pedro Ramirez Vazquez y Rafael
Mijares.

El museo de arte modemo posee una superficie de masde 36 000 m2, a la que hay que afadir los amplios jardines donde se
exponen obras escultdricas. Sus 5 espacios basicos de exposiciéon son la Sala Xavier Villaunutia, la SalaCaros Pellicer, la Sala
Jose Juan Tablada, la Sala Antonieta Rivas Mercado y la Galera Femando Gamboa. Su coleccidon pemanente estd integrada
porobrasde losmasrepresentativos artistas mexicanosdel siglo XX.

Se pueden contemplar obras de artistas como Frida Kahlo o Cordelia Ureta. Pintores sunmrealistas, rupturistas y jovenes artistas
mexicanos tienen también un espacio en el Museo. Mencién especial merece la coleccién que posee de obras de Rufino
Tamayo. El museo ha sido sede de importantes exposiciones, dedicadas a: Paul Klee, Wifredo Lam, Joan Miro, Henry Moore,
entre otros.%7

5 salas
independientes cada una

=
S e

virtual +digital

en el que México estaba sumergido,
la naciéon reflejada en la arquitectura; los maternales existentes en la region y las formas muy
particularesdel tiempo en el que se construyo.

27 Urieta Monroy, Esteban, “Museos de México”, Tillas, México DF. 1999 pp. 212
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El color que relaciona al interior con las obras que alli se exponen juega con todos en los maternales empleados, no creo
que ahora el museo debe jugar como un mismo ser con el arte sino que el espacio se ausente y no tome papel de
protagonista en su aplicacion del color nunca hay que olvidar quien esel invitado principal del museo.

(obra de arte) .

H centro de esculturas es un espacio implementado en el proyecto ya que la escultura requiere de los 360° para su
concepcidn visualy en el museo de arte modemo este elemento no integra sus espacios arquitectonicos.

distribucion independiente fragmentada
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plantas circulares

museo guggenheim

El edificio esth compuesto de una serie de volumenes interconectados, unos de forma
ortogonal recubiertos de piedra caliza, y otros curvados y retorcidos, cubiertos por una
piel metalica de titanio.

Estos volimenes se combinan con muroscortina de vidrio que dotan de transparencia a
todo el edificio. Debido a su complejidad matematica, las sinuosas curvas de piedra,
cristal y titanio han sido disefiadas por ordenador. Los muros cortina de cristal han sido tratados especialmente para que la luz
natural no dafie las obras, mientras que los paneles metalicos que recubren a modo de "escamas de peZz' gran parte de la
estructura son laminas de titanio de medio milimetro de espesor. En su conjunto, el disefio de Gehry crea una estructura
singular, espectacular y enormemente visible, consiguiendo una presencia escultérica como telén de fondo al entomo de la
ciudad.

El edificio dispone de un total de 11 000 m2 de espacio expositivo distribuido en diecinueve
galerias. Diez de ellas tienen forma ortogonal y aspecto mas bien clasico, identificables desde el
exterior por su recubrimiento en piedra. En contraste, otras nueve salas son de una imegularidad
singulary se identifican desde el exterior por su recubrimiento de titanio.

A base de jugar con volimenesy perspectivas, estas galerias proporcionan espacios interiores. Al
penetrar en el museo, el visitante descubre que bajo la exterma complejidad de formas
amguitectonicas, se oculta un mundo ordenado y claro donde no pierde su orientacion.28 29

28 BanuecosCruz, Armando, “BILBAO”, en la revista OBRAS no. 289, Mayo 2000 SEPIS, México DF. pp. 67-69.
29 Henderson Justin, “MUSEUM architecture™, Rockport Publishers, E.U.A., 1998, pp. 32-33.
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Es quizd la mas peculiar de lastres que conforman el centro. Desde el espectacular atrio de acceso, se suceden una serie de

rfa Pez. Esta sala longitudinal

te esla denominada gale

, CUYO mMaximo exponen

salas de gran amplitud (incluido un auditorio)

(de 130 m de largo, 30 m de ancho y hasta 15 m de alto), constituye un anexo lateral en el que se pueden contemplardosde

talesdel museo: Serpiente, de Richard Sema.

asmonumen

lasesculturasm
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En la planta intermedia del museo se alteman las galerias de exposicion clasicas con novedosas salas de planta circular. En
ellas se pueden contemplar obras de la escultora espafiola Cristina Iglesas, asi como una gran muestra del arte
estadounidense, europeo y espafiol de mediadosdelsiglo XX (con especial atencion al expresionismo abstracto). La exhibicién
de obrasde los massignificativosautoresde ese periodo; como Mark Rothko, Jackson Pollock, Willem de Kooning, Clyfford till.

bilbao
-
: G
2 [ !1[ mE
haoo @ - g j i = . it %
pRuw, 8 o) = e
kD !;;___T

l
' i
-
e
@
o
i
i
i
i
i
e
i

i
=

@

0

=s
dmiids i,

o
o
iiii
|||| l
(
¢
¢

=0

-
-III e

AR paren et v b ot 0 o1 E
LEIC U 11l i) TR IO gIC ) . L]
- - . - ... .

::I:i
SanaE
Lodml e

.

lOS (16
s

41



La tercera planta esta dedicada a las distintas vanguardias europeas surgidas en la primera mitad del siglo XX, de forma muy
destacada al cubismo, expresionismo, surrealismo, arte abstracto y neoexpresionismo.

la due el guaggenbenn Bibao logra
maghificar y entrelazar con tdos los elementos; como  la
forma y el inlerdor del mismo, expresa un lenguaje a  la
amuiectna v al  arle uilicaldose e U nigano er
aiguieciico, son pocas las palabias para @ diatde obia.

= Este lenguaje logrado por el guggenheim Bilbao es lo que
< pretendo concebir en mi proyecto, inegiar fonmmalmente

fano como s exderor e interor, gie el espacio e lleva a
peicibir la obie ailithica vy cotno Hiye Coll et o propie
el s

Al enolar el lenguaje fonnal con la sociedad == crea el
lazo de amuitectia, el ser la ma como syva vy la obra
mneiene en despettal la cunosidad de vigibd al museo,
tono Ul elenien revo el lo cotcepcion del nido gue
habit, dutide los e tos de cada o Luano plicden
bilbao ser tan diversos y complejos que solo el arisa pude
plagnatdos en s obra vy la casa del artisla es la amguitec i
(elnieeo)

Tal vez la exisiencia de |mnts museos llegue a considerarse

il i coito algo lacl y esmblecido arguiiecolic aiente, pero el
\mw 7l arte avanza, evoluciona, algunas ocasiones cone y nosotos
‘fgﬂﬁﬂ ho estamos a s paso el vithialismo vy el digitalisno son el
" . ; atige del
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museo guggenheim

Museos Guggenheim, conjunto de museosde la Fundacion Solomon R. Guggenheim. Los museos Guggenheim de Nueva York,
Venecia, Berin y Las Vegas exhiben una importante coleccion de obrasde arte contemporaneo que nace,
en su mayor parte, de la primera coleccion creada en 1937 por el industrial y filAntropo estadounidense
Solomon R. Guggenheim.

H Museo Solomon R. Guggenheim de Nueva York recibe visitantes interesados tanto en su coleccion de are
como en la arquitectura Unica del propio edificio que lo alberga. H amquitecto estadounidense Frank Lioyd
Wright proyectd el edificio, que se termind en 1959.

Los fondos del museo incluyen numerosas obras impresionistas, postimpresionistas, cubistas y abstractas de
artistascomo Femand Léger, Lyonel Feininger, Claude Monet y Pablo Picasso.

L = Desde sus comienzos, el museo ha ido ampliando su colecciéon hasta incluir en la actualidad esculturas,
cuadrosy objetosde arte de todo el periodo contemporaneo. Cuenta también con un restaurante y un auditorio .

30 www.guggenheim.com
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Es precisamente la imagen de una enorme nave espacial la que utiliza el arquitecto brasilefio para comenzar su historia: una
e

nave blanca (el Museo de Arie Modemo) que surca losairesexuberantesde la amazonia brasilefia y se posa sobre la bahia de

Niterol, de alli sale, cual s fuera un extratemnestre.
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museo tiene una forma circular caprichosa y silenciosa por que no cuenta con omamentacion

alguna, solo lascurvas que delimitan el cielo con la arquitectura propia del edificio 31
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cincinnat

alfombra u

El museo interviene en el entomo urbano existente por que toma al ser humano como elemento unificador entre su obra el
urbanismo. Traza el movimiento peatonal de los alrededores y crea un sentido del espacio publico dinamico, la entrada, el
pasillo, y la entrada al sistema de la circulacion se ordenan como una “Afombra Urbana”.

Las curvas del temeno suben lentamente hacia la entrada en el edificio, levantandose en una pared posterior. Esta
“Afombra Urbana” lleva a una rampa suspendida del entresuelo con la. La rampa del entrepiso continla levantandose
hasta que penetra la pared posterior, en la otra cara y se transforma en descenso hacia la entrada de las galerias32.

Las supefrficies onduladas y las galerias se expresan como s hubieran sido talladas de un solo bloque del
concreto y flotaran en un espacio cermado del pasillo. Los espacios varan de tamafio y dimensién. Las
perspectivas en las galeras del sistema de la circulacion son espontaneas, pues la escalera-rampa
zigzaguea hacia amba a travésde una raja estrecha en la parte posterior del edificio.

Estas galerias se enlazan como un rompecabezas,; tridimensional compuesto de solidos y de vacios. H
espacio aqui se convierte en el elemento base con referencia al arte, el parecer no tener sentido se vuelve
mas apegado a la obra artistica las galerias responden al sistema de ordenamiento lineal; recreando el
movimiento peatonal cotidiano.

Yo no creo que el museo deba ser un elemento que refleje lo cotidiano; sino que refleje al arte como algo
que nunca pueda llegar a tener una definicion. Pero reflexionando lo que sucede con el museo de arte contemporaneo de
Cincinnati es que refleja el lugar donde se implanta y el sistema de vida cotidiano que lleva la gente del lugar, un camino
rApido sin detenerse a mirar a nadie; parar en un semaforo en rojo y volver a caminar cuando sus ojos perciban el verdess.

La situacion de la esquina del museo condujo aldesanollo de dosdiferentes, pero complementanas, fachadas. La fachada del
sur, forma una piel ondulada, translicida, a través de la cual se aprecia el interior del centro del edificio. Los espacios de la
galeria se filtran a través de los bordes de esta fachada, ofreciendo vistazos del arte en la exposicion. Las oficinas estan

32 Hadid, Zaha, “Zaha Hadid: Vitra Fre Station’’; Aedes Galerie and Architekturforum, Berlin, 1998, pp. 68-72.
33 IBIDEM



ordenadasa lo largo de esta cara para proporcionar a entomos de trabajo y vistas de la ciudad que le dan cierta animaciéon
humana a la ciudad.

La fachada del este, se expresa como relevacién escultural. Proporciona una impresion de los interiores de la galeria.

El edificio transmite al visitante desde su exterior lo que adentro le espera; esuna namacion que el edificio otorga por medio de
sus formas y sentidos arquitectdnicos. Esto es lo que transmite el museo de arte contemporaneo virtiual + digital; el espacio
exteriorcomunica al espectador que el arte se encuentra alliresguardado porsusespacios.

hacia la especialidad contemporanea

Contra la clasficacion tradicional de la pared en el museo, como la amadura vertical elegida e inalterable para la
visualizaciéon de pinturas, o delinear espacios discretos de construir orden y namativa lineal, se propone una critica con su
libertad para que la pared se convierta en el motor versatil de la ubicacion de losefectosde la exposicion.

En sus diferentes tipos y capas - pared solida, pantalla de la proyeccioén, lona, ventanales hacia la ciudad - la pared es el
dispositivo espacio que hace el espacio.

El muro en el museo viene a romper con el entomo tipologico del edificio, no se pemiten los muros s las bases para la
exposicion del arte y que estosa su vez transmitan a la sociedad lo que alli se encuentra; por medio de matenales translucidos
como piel en lasdiversasgaleriasdel museo de arte contemporaneo virtual +digital.

“Tanto el exterior como la circulacion intema siguen la deriva total de la geometria. Los elementos verticales y oblicuos de la circulacion se
establecen en como el lenguaje visual y conceptual del arte en la amquitectura’™34,

www.zahadid./ museumcincinnati.com

34 IBIDEM
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El arte sempre ha manifestado al ser humano a través de sus expresiones artisticas como lo son: la pintura, esculiura,
fotografia por mencionar las mas importantes. La sociedad siempre busca los elementos necesarnos para expresar sus
sentimientos, emocionesy vivencias. Ahora en la actualidad los ordenadores estan al alcance de todosy la manifestacion
del arte por medio de este elemento no se ha dejado esperar; promoviendo el arte sensorial diversificando emociones
sensoriales y auditivas asi como la vivencia de espacios simulados a través de la informatica virtual.

En este capitulo se muestra el arte existente realizado por medio de losordenadores; asicomo la conceptualizacion del arte
en el serhumano para poderconocer masel sentido del espacio que el arte necesita y utiliza dentro del museo.

conceptualizacion del

are are

Esta intervencion quiere pensar el sentido del arte en dos direcciones; una del Arte con
mayuscula, del Arte auratico, del Arte como creacion, del Arte como ente en si mismo, y otra del
arte con minuscula, del arte como un evento antropoldégico sin trascendencia, del arte desde el
concepto ampliado del arte (abierto por Nietzsche y Beuys) del arte como campo de acciony
de juego para dialogar con la vida.

Arte maestro trascendente del genio-creador, del “arte en si”’y con ello libre de las pretensiones
que el arie modemo vy vanguardista habian exigido al arte: un arte negativo revolucionario, un
arte sempre nuevo (pero a la vezclasico, un arte transgresor, imreverente y de denuncia, un arte
E AR expresionista y abstracto, que objetive el inconsciente, un arte de genios creadores, un arte
deificador del talento, el espiritu o el “duende” como el quid auratico del arte. Incluso podra decirse que las lineas
emergentes de los nuevos lenguajes del arte en los 60 y 70 (flexus, el Pop animal, Povera, Arte conceptual, los Happenings,
Performances, el Body art) s6lo tuvieron una amplia aceptacion y un despliegue de susposbilidadesen los 80%.

En los 80 estasexpansionesde loslenguajesactualesdel arte se aceptaban provisonalmente, como s pudiesen descubrirse y
desintegrarse como cualquier moda, como nuevas vanguardias etiquetadas artificialmente de los posmodemos. Los 90
para tomar conciencia que éstoslenguajesestaban ya profundamente consolidadosy que no eran modos “ochentosos” y
sobre todo que alli habitaba un nuevo concepto de arte que hoy también se llama arte conceptual o neo conceptual. La

35 Swan Peter, “Arte ensi ”’, Istmo, Barcelona, 2002, pp.178-185
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reflexion estética ha ordenado y advertido con suficiente claridad que el concepto de arte de estas Ulimas décadas es
radicalmente distinto al del uso de la tradicibn romantica y vanguardista. Es ordenada y
comprendida en todos sus alcances como parte de la inrupcidon de un nuevo concepto de arte.

Un concepto que amplia el arte a todos los fendmenos de la existencia, que justifica la
existencia, como decia Nietzshe en el Nacimiento de la Tragedia, sdolo como fendmeno
estético que quiere leer toda la ciencia, todo el saber, desde la 6ptica del artista y el arte
desde la vida. “Un concepto que piensa el arte ya no como creacion (de genios) sino como
desocultamiento, como desc ubrimienton.”’36

Un concepto que piensa el arte sin aura inoculable en la era de la reproductibilidad técnica.
Un concepto que afimma el arte mas alla del talento y de la inspiracion, de la subjetividad
inconsciente de artistas genios, dandolo apertura a los caminos concepiuales argqueologicos,
deconstructivos, tecnoldgicosy cualquier otro que esté en juego.

L

Un concepto amplio de arte que atienda masque a la trascendencia o a la esencia, del arte, al sentido decisivo de juego
que sostiene. El juego, asi pensado, esel sermismo de lo real y con ello del arte. Bl arte vy el juego son asi inocencia, sin thelos,
sin logos.

“Qu ser es el del juego mismo, sin trascendencia ni valoraciones morales (mas alla del bien y el mal), sin implicaciones ético-politicas ni
limitaciones a un campo (el de la expresion del inconsciente por ejemplo) ni a un sentido.”” 37

Un concepto ampliado del arte que tiene una decidida intencion de no habitar los caminos sobresaturados de los lenguajes
de la imagen y de la representacion. El artista descubre con losconceptosdisolventeslos espacios “‘cubiertos” por la imagen
y la representacion. Los descubre y desoculta, pero no haciendo otras imagenes visuales sino filtrandose en las hendiduras,
en lasfronterasdonde lo oculto se dedliza hacia lo patente, donde lo oculto se hace patente como oculto.

El arte actual exige para su lectura el abandono de la representacion e incluso la conciencia de la intencion expresa de que
este abandono esdecisivo. Casi podra decirse que son signosde la autenticidad de una obra de loslenguajes actualesdel
arte cuando se ha abierto estos no lugares, cuando se ha producido una fisura real en algun horizonte de la representacion.

Cuando el artista se disuelve y se desintegra desintegrandose como la imagen escondida de la obra, cuando la obra se
disuelve y desintegra desterrando toda imagen, toda lectura visual, para dar lugar al no lugar, cuando el arte se disuelve y

36 IBIDEM
37 Garcia Serrano Federico, “Arte sin arte”, en la revista FAC ULTAD DE HUMANIDADES Y EDUCACION, Escuela de arte, Marzo, Universidad
Central de Venezuela, Venezuela 2003 pp. 360-361.
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desintegra para ampliarse a una dimensidn donde
38

Plasmar la conceptualizacion de una obra de arte mediante la arquitectura son tareas en las que el museo interviene,
conocer todos los factores que brindan la belleza a la obra de arte es importante; para asi que los espacios del museo
conjuguen con la obra en un caracter unificador y llevados por una misma vertiente de exhibicion para el espectador. H
espacio escomplice de la obra de arte y la concepcion de estos en el proyecto son silenciosos y translucidos a la vision del
espectador.

Son las dos vertientes complejas que conllevan al museo a su temporalidad en la sociedad, esel Arie el que a travésde las
obras le otorga el espintu, o esel arte reflejado en el artista el que ensefia el aura.

38 Garcia Serrano Federico, “Arte sin arte™, en la revista FACULTAD DE HUMANIDADES Y EDUCACION, Escuela de arte, Marzo, Universidad
Central de Venezuela, Venezuela 2003 p. 362.



antecedentes histricos del

El arte popular se pierde en el tiempo y la memoria de México; desde el popular precolombino, pasando por el vimreinato y
hasta nuestrosdias, refleja nuestra esencia, lo que hemossido y lo que seremos.

En el vinreinato las pruebas de este arte tampoco son escasas; masbien se difa que pemanecen en la vida cotidiana de la
Nueva Espafia. Por otra parte, la mezcla radical que se dio en México, produjo en su conjunto diversas manifestaciones
artisticas que han sobrevivido hasta nuestros dias, en colecciones privadase importantes museosde México y el extranjero.

“En el presente, parece que todos los artesanos de México, con insaciable avidez, se han expresado en obras supremas, que nos han
ensefiado a ver de nuevo.3°

Son obrasque poseen una singularidad: son el conjunto de producciones artisticas fabricadasy
usadas para la vida diana, para la convivencia y la comunicacién, que ha hemanado y
continuara hemmanando a estosartesanosandnimos, con todoslos mexicanosy sus profundasy
milenarasraices.

Es ad, que en la necesidad creadora para producir objetos utiles y bellos con que nace el ser
humano, esta el origen del arte popular, que en el entomo familiar de una vida tranquila y
muchas vecescontemplativa pemite la concepcién de piezas que contienen admirable labor
y paciente creatividad donde se matenalizan el sentimiento y la imaginacion.

Desde el periodo prehispanico, las representaciones ceramicas, de arte plumario, de escultura y talla en piedra, hueso y
conchasmarinas, asicomo joyeria en oro y plata se han manifestado en ejemplares artisticosincomparables. Lostrabajosde
orfebrenra, textiles, arquitectura en tiera y pintura mural son también muestra de la altisima sensbilidad de estas culturas. El
mestizaje originado desde la conquista esparfiola marco el inicio de una nueva era en el arte que, mas que indigena, mestizo
o cnollo, es el aunticamente mexicano4°.

39 Sotelo Diaz Emesto, “Arte popular en México”, Editorial trillas, México, 2000, p.68
40 www.artemexicano/artesmenores ht222.com.mx
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La contemporaneidad del arte interviene en sus objetos en la forma de crear una
imagen, por medio delarte populary al pasardel tempo siga aun pareciendo reciente
sin importarloscambiosrealizadosen el mundo.

En el museo el arte contemporaneo se regocijara entre sus espacios arquitecténicos ya
que la gran produccion de este tipo de arte (artesania) se realiza en gran escala por
parte de los pueblos purépechas circundantes a la ciudad de Zamora Mich. Y tendran
refugio para exposicién de susobrasen el museo.

Es insaciable la produccion del arte popular mexicano los materales son siempre la
naturaleza de sus fuerzas; el transcurso del tiempo los ha llevado a evolucionar sus
técnicas, pero nunca a contemplarse en cada regidon de nuestro pais la excelencia y
belleza de su creatividad; el apoyo es el espacio y el museo su casa.

“Arte prehigpanico, arte colonial, arte modemo, arte populary arte de siempre”. 4

41 IBIDEM
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antecedentes historicos del

interactivo

Comiente artistica fundamentada en la accion o actividad mutua de un agente (hombre-maquina)
sobre o con otro (también hombre-maquina), que implica a ambos en un proceso de ida y vuelta.
Desde susinicios, y a un nivel muy basico, ha constituido un medio de acercamiento entre el publico y
el artista.

Con la llegada de la Revolucion Industial, el final del siglo XIX y la imupcion de las vanguardias
histéricas, se incorpora la utilizacion de dispositivosy elementostecnolégicosa lasdiferentesartes.

. \‘ Dos ejemplos de esto los encontramos en el fuiurismo, donde tenemos un claro exponente del
concepto de maquina como objeto preferente de representacion, y en los constructivisias, con la utilizacion de métodos
industriales que incluyen maquinas (Moholy-Nagy). Asi mismo, el acercamiento del arte a los métodosartesanalese industriales,
propugnando el trabajo colectivo frente al individual, en el cual conviven arte y tecnologia, sera la filosofia de la Bauhaus?*2.

El museo de arte contemporaneo virtual +digital contempla al ser como heramienta en conjunto con la maquina esasi que
interpone en su espacio a la era digital artistica, donde el espacio arquitectonico funcionara como un elemento masde era
tecnolégica y el arte su expresion las imagenes representadas del arte digital mantiene la atencion del ser sensoral y la
arguitectura contiene tridimensionalmente el conjunto de imagenesy visonesdigitales.

mecanica-eléctrica

Hace referencia a la utilizacion de ejes, ruedas, engranajes y muelles para la construccion de sistemas/gue se accionan
mediante palancas. Claros exponentes los encontramos en los moéviles de Alexander Calder y Joan Mird. A estos dispositivos
mecanicos se lesfueron afiadiendo posteriormente motorese interruptores, como en losartefactosde Marcel Duchamp.

42 Enciclopedia visual +digital, México DF. pp.420-430
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electtonica

A mediadosdel siglo XX, el gran auge de los mediosde comunicacion de masasy un publico acostumbrado a la utilizacion de
este lenguaje, dan pie a la creacidon de objetosartisticos con sensores, sistemasde grabacion y reproduccion de audio y video.
Aparecen grupos de fusibn entre arte y tecnologia (Z2R0) y publicaciones como Leonardo, de Frank Manila, dedicada a la
relacién entre arte y ciencia. La adopcién de la imagen televisiva y su consiguiente manipulaciéon provocara el nacimiento del
videoarte, con la aparicion de figurascomo Bruce Nauman y el artista de origen coreano Nam Jume Paik.

informatica

Con la llegada de la computadora se introduce el concepto de busgueda de una multisensonalidad en
las representaciones: la llamada realidad virtual donde los sensores globales exceden sentidos como la
vista v el tacto. Lo representado se manifiesta creando entomos ficticios que se pueden manipular e
incluso cambiar. También aparece un nuevo concepto: la obra abierta.

Segun este témino, descrito por el tedrico italiano Umberto Eco, la obra de arte se presenta ante el
espectador s6lo parcialmente terminado de forma que cada individuo la complete y enriquezca con sus
propias aportaciones. Con esto se sustituye el arte para todos, propio de las vanguardias, por el arte por
todos, arte en red. Eselinicio del arte en CD-ROM, de la realidad virtual y los robots.

global

Témino que designa a la unidn de diversos sistemas informaticos a través de las redes de
comunicaciéon. Formulas de navegacion no lineal, hipertextual e hipemedia, donde varios
individuos interactian a la vez en tiempo real. Es un nuevo campo de accion en el que la
comunicacion en s se convierte en valor estético. Roy Ascott pionero en la cibemética, la
telematica y la interactividad en el arte, ha generado algunos de los mas importantes
proyectosen red43,

En estos nuevos conceptosy trabajos artisticos el museo objetual y la galeria de arte como
contenedordan paso al museo virtual o puesto en Intemet.
El MIDE (Museo Intemacional de Electrografia), creado en 1990 en Cuenca (Espanfa),

43 IBIDEM
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comenzé con los primeros mecanismos electromecanicos y fotocopiadoras, para ir abarcando hasta nuestros dias todas
aquellasobrasgeneradascon el uso de estas nuevas maquinas.

Con la interactividad global espontdaneamente el usuaro podra concebir cualquier obra que con otro punto del mundo se
este exhibiendo.

El museo al contar con este espacio dentro de su concepcién no mantiene una separacion entre el mundo y las nuevas
formas de concebir el are, la globalizacion con lleva al museo a llevar al usuario por todo el mundo a través del arte digital +
virtual. Y de susdiversasramas que esta tipologia artistica aborda, lascualesya se mencionarony se explicaron en el escrito.

El arte sempre buscara todos los medios necesarios para acercarse con la sociedad existente; en un la informacién
que se transmite al visitante espormedio del arie v sus medios de expresion.

Conocer los diversos movimientos artisticos que se producen a través de la informéatica esimportante por que manifiesta la
densdad de los espacios que necesita el museo para albergaro. Y en el disefio del proyecto manifestara espacios
dedicados al arte sensorial y auditivo; ademas del arte contemporaneo como pintura, escultura y artes menores de
artesanosdel lugary zonas circundantes.

El arte esun concepto intangible cada uno de los seres que lo aprecia diversifica mas el concepio por que no tiene formas ni
métodos de aplicarse solo muestrasde él.

Imagenes: ra 2005, wwwv.imagesvirtual.com, www.arte.com.
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poblacidon del museo
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Conocer a la sociedad para quien se va a disefiar un edificio que mantendra atentos a los habitantes es importante por que
la solucién debera ser en la busqueda de lo 6ptimo. En este capitulo se manifiesta la importancia de la sociedad en la
conceptualizacion espacial del proyecto y que los espacios sean los adecuados en su magnitud para los visitantes;
contemplando que uno de los mayores visitantes en el museo seran las Instituciones educativas de la ciudad; las salas de
exposicion deben serproyectadasacorde a este parametro.

Conociendo primeramente las escuelas que existen en la ciudad y los habitantes que se desanollan dentro de ella. Una
muestra de la sociedad del lugar forma parte de la estadistica que se aplica en el proyecto como crterio de
dimensionamiento en los espacios del museo.

antecedentes histricos del

caracteristicas de

Toponimia Zamora eselnombre otorgado a este municipio y cabecera municipal en memoria a la
ciudad de Zamora, Espafia, ya que la mayora de las familias espafiolas fundadoras, eran
originanasde esa ciudad.

El nombre de Zamora significa en analogia con Zamora, Espaina, tanto “ciudad amurallada” del
latin CivitasMurata por su entomo natural, rodeada de cenos, como del vocablo arabe “Zamarat”
que significa “ esmeralda” al contemplar la verdura de su hemrmoso y fértil campo. La ciudad de
Zamora y su municipio estan ubicados en el antiguo valle de Tzirondaro, que viene de la palabra
de origen tarascd que significa “lugar de ciénegas’. A partir de 1953 y como un homenaje al
padre de la patria, a la ciudad se le titul6 Zamora de Hidalgo 44.

La ciudad de Zamora esta ubicada en el antiguo Valle de Tzirondaro, en este valle se han encontrado los restos de la cultura
superior mas antigua del Occidente de México. (1500 afios a. C) como lo demuestran los restos fosilizados, localizados en

44 Gonzalez Luis, Zamora, EL Colegio de Michoacan, 1978, pp. 40-43
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tumbas en lugares cercanos a Zamora, como el “Opefio”. A este Valle, llegaron las tribus tecas y se fundieron con los
anteriores pobladores.

Mastarde, en 1470, los puréepechas sometieron a todos los habitantes, el cazonci, puso un cacique o caracha capacha. Con
la llegada de los espafioles a la regiébn purépecha y el subsecuente reparto de la misma, en encomiendas a los capitanes
conquistadores, el valle esentregado a Don Juan de Albomoz.

En 1787, se suprimen lasalcaldias mayoresy se crean lasintendencias, que se dividian en alcaldiaso
subdelegaciones, comespondiéndole este Ultimo nombramiento a Zamora.

El 21 de noviembre de 1810, iniciada la lucha porla independencia, el cura Hidalgo, hizo su entrada
a Zamora yen la celebracion que el pueblo le brindé, le fue otorgado el titulo de ilustre Ciudad. Por
la Ley temitorial del 10 de diciembre de 1831, se constituye en municipio y como un homenaje al
padre de la patria, a la ciudad se le tituld

“Zamora de Hidalgo”, a partir del 17 de diciembre de 1953.

Fay Manuel Martinez de Navanete, poeta (1768-1809)

Femando Méendez Velazquez, compository musico. (1883)

Hancisco Plancarte y Navanete. Arzobispo y arquedlogo. Investigo el origen de la civilizacion tarasca, lleg6é a formar una rica
coleccién arqueoldgica. Murié en Monterrey en 192045,

Dentro de losedificios principalesde Zamora se encuentran:

La Catedral Inconclusa, de estilo gotico que, dadas sus grandes dimensiones, debié estar proyectada
como obra monumental; la biblioteca fray Manuel de Navanete; el Palacio Federal o antiguo Palacio
Episcopal; la lglesia del Calvario, bello edificio de estilo neoclasico, que conserva sus retablos y altares
originales en la nave central. Ademas, existen edificios de caracter histérico, como las casas donde
nacieron Fray Manuel de Navamete, el célebre insurgente Jos¢ Sixto Verduzco, y aquella en que se
hospedd6é don Miguel Hidalgo y Costilla. En la regidon se elabora una gran variedad de deliciosos dulces
de leche, entre los que destacan los famosos chongos. El pollo al homo de exquisita condimentacién, y los

45 www.zamora.gob.mx
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platilosa base de Papa, son dignosrepresentantesde la cocina zamorana.

Durante la semana mayor, el SAbado Santo, se realiza una magna procesion con el Sefiorde la Salud desfilan camosalegéricos
representando escenasde la pasion de Cristo; el Juevesde Comus, la feria de la ciudad, llena de alegra y colordo; el 12 de
diciembre, festividad religiosa en honorde la vigen de Guadalupe.

ORANDINO Un manantial, con estanque natural, a 5 Km. de Zamora, lugar ideal para la practica de
deportesacuaticosy la caza de avesmenores.

LA ESTANCIA A 6 Km. de Zamora, por la cametera nacional nimero 15, entre el tramo Zamora-
Jiquilpan, se encuentra este otro manantial, con estanque natural, odeado de enormmessabinos.

CERRO DE CURUTARAN Importantes pinturas rupestres que, segun estudios, datan de la era
cuatemarna, pueden admirarse en este ceno, a 2 Km. al suroeste de Jacona.

PRESA DE VERDUZCO Al pie del Ceno de Curutaran, donde nace elro Celio, la cortina de esta presa forma una impresonante
caida de agua.

ZONA ARQUEOLOGICA '"HL OPENO" Las manifestaciones mas antiguas de los habitantes
prehispanicosde Michoacan se han encontrado en esta zona, situada a 4 Km. de Jacona.

CAMECUARO  El magnifico sitio natural denominado Camecuaro se encuentra a 5 Km. Al
suroeste de la ciudad un atractivo donde se conjuga el lago del mismo nombre junto con la
naturaleza donde la sociedad disfruta de un espacio de recreacion4.

poblacién a servir

vwwv.zamora.gob.mx

46 Zamora de Hidalgo, Enciclopedia®Microsoft®Encarta 2001. ©1993-2000 Microsoft Corporation. Reservadostodoslosderechos.
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La poblacion de la ciudad de Zamora Michoacan encuentra complicado; la elevacion cultural entre sus ciudadanosya que
los espacios y edificios destinados a la exploracion y la difusion de la cultura y el arte se convierten en una necesidad en
cualquier ciudad en proceso de evolucion, y esta necesidad en la ciudad no se esta cumpliendo por la no existencia de
espaciosapropiados para el desanollo artistico-cultural.

Actualmente la poblacion de la ciudad de Zamora demanda cada dia mas de manifestaciones culturales para su desanollo
cultural, requiere de un lugar que ademasde esparcimiento le ofrezca el enriquecimiento de su acervo cultural mediante las
expresiones artistico-plasticas, desde nivel local, estatal, nacional e intemacional.

El museo de arte contemporaneo virtual +digital dosificara de espacio a loshabitantesde la ciudad para su culto a al arte
pero esmasimportante el espacio que brindara a los artistas localesy talleres existentes en la ciudad para la exposicion de
susobras y dejarde manifiesto la expresidon de sus sentimientosy emocionesa travésdel arte.

La produccidn artistica de la ciudad se encuentra en 2 grupos; artistas locales y talleres de “Creacion artistica” como:

[ Casa de la cultura del Valle de Zamora, Taller de Artes Plasticas ARTEMISA, Taller de artes plasticas ARTERIA,
Tallerdel Mtro. Salomén Heméandez Castro.

Y diversos artistas de la region:

B Maestro Antonio Cervantes pintor, Maestro Benjamin Amoyo pintor, grabador, Maestro Nern Prado pintor,
escultor (Taller Arteria), Mara Maciel pintora, escultora y grabadora, Nancy Almazan pintora (Taller ARTEMISA), Martha
Chavez escultora, Maestro Salomén Hemandez pintor, escultor, Arturo Hemandez pintor, Fina Quiroz pintora, Elias Rodriguez
grabadora, Alberto Bamiga esculior, Verdnica Gutiémez pintora, Prof. Jesis Alvarez del Toro escultor, Prof. José Espinosa
fotdgrafo, Rolando Sandoval fotbgrafo, pintor#.

Ademasde diversosballet, tanto contemporaneoscomo folkléricos que se desanollan en la casa de la cultura.

En el sector Educativo las escuelas son otro elemento de la ciudad al que serira el museo de arte contemporaneo virtual +
digital los estudiantes son los principales usuarios del equipamiento urbano de la ciudad ya que ellos complementaran al
museo en su funcidn por la creciente curiosidad artistica-cultural que viene desanollandose e impulsando el gobiemo de la
ciudad de Zamora, a travésde lasescuelas.

poblacion de

Actualmente en la ciudad existen 161,191 habitantes en el afio 2002 entre los que destacan 76 858 hombresy 84 333
mujeresdonde la taza anualde crecimiento esdel2%en la ciudad de Zamora Mich.

47 Secretaria Regional de Cultura (Zamora Mich.)



El museo tendrd cabida para los habitantes de la ciudad obviamente todos pueden ingresar no existe un limite. Pero
tomando en cuenta a la poblacibn nosdelimitaremos a personas que se encuentren entre las edades de: 6 a 100 afios
como factorde disefio para el museo; como un elemento de magnitud.

En el sectorde Educacion existen en la ciudad: Primaria 26 228 estudiantes, Secundarna 7 829 estudiantes, Media Superior 4
8 estudiantes, Superior 2 000 estudiantes.

Donde se encuentran Primarias 7 publicas, 29 particulares
Secundarnias 15 publicas, 8 particulares
Media Superor 3 publicas, 8 particularesy 1 porcooperacion
Superior 5 instituciones datos de acuerdo a la tabla de educacion de INEGI en la ciudad de

Zamora que se presentan consecuentemente. 48

museo consideran para su magnitud son:

La casa de la cultura monta un total de 12 exposiciones al afio.

- En la ciudad se improvisan espacios en diferentes hotelesde la ciudad para eventos de poesia y exposiciones
nacionales como intemacionales.

- En el Teatro obrero de la ciudad es la exposicion improvisada de esculturas de escala monumental,
guedando a la intemperie y sin seguridad.

En el mes de Diciembre se ha comenzado a implantar una emision anual del Festival del Chongo Zamorano,
- que es un evento de caracter cultural donde participan artistas de diversas disciplinas como: Jazz, THos
Musicales, Pintura, Tradiciones, Danza. (Este evento se realiza la primera quincena del mesde Diciembre).

- También cada afio se realiza el Encuentro de Poetas, en el que participan escritoresde caracter nacional.

En resumen se realizan al afio alrededor de 80 exposiciones de todo tipo de acuerdo al nimero de eventos que el
Ayuntamiento de Zamora tiene contemplado para la ciudad en conjunto con La Casa de la Cultura, H Colegio de
Michoacan y Extensiones Culturales de Festivales a nivel Nacional y Estatal4®.

48 Secretaria Regional de Educacion (Zamora Mich.)
49 Secretaria Regional de Cultura (Zamora Mich.)
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El museo de arte contemporaneo virtual +digital contempla que otorgard cabida a 75000 usuariosdebido al crecimiento
que la ciudad esta desanollando en un futuro de 60 afios de vida del edificio. Donde se integran del sector educativo,

artistasy la sociedad misma que se desplazara al museo.

Para conocer que dias de la semana y en que horarios son los que tendria una capacidad alta dentro del edificio en su
visita, se realiz6 una encuesta entre la ciudadania en una muestra de 100 habitantes encuesiados para estadisticamente
contemplar la magnitud de losespaciosque incormporen al museo.
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Encuesta para el conocimiento estadistico — cultural de poblacién en la ciudad de Zamora Michoacan.

Proyecto a realizar: museo de arte contemporaneo Vviriual +digital

¢Cual es su hemamienta para obtener conocimiento cultural — artistico?
Museo Intemet Revista Television
¢Con qué frecuencia acudina al museo?

1vez a la semana 1 vez al mes lvezalano otros

¢ Qué dia de la semana acudina al museo?
Lunes Martes Miércoles Jueves Viemes SAbado Domingo
¢En qué horaro acudiria al museo?

Matutino Vespertino

Cree necesario la implementacion de un museo de arte en la ciudad de Zamora Mich? ¢Por qué?

EDAD: OCUPACION:

SXO0: ESCOLARIDAD:

Zamora Mich. Noviembre del 2004

facultad de arquitectura
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La encuesta anojo como resultado los siguientes datos:

EMuseo EInternet ORevista OTelevision
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;Queé dia de la semana acudina al museo?

En la inenogativa 3 de la encuesta realizada manifiesta que los dias en que el museo tendra mayor capacidad de
aflliencia se1an los fines de semana el viemes sabado v donmingo: el provecte debe contemplar esla premisa. por el
numero de vistantesgue allise concentraran y haran uso de lasinstalacionesen el miseo.
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¢En que horano acudira al museo?
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estadistica museistica

ALUMNOS INSCRITOS, PERSONAL DOCENTE Y ESCUELAS A FIN

DE CURSOS SEGUN NIVEL EDUCATIVO 1999/2000

CUADROS.1
EDUCACION ESTADO Zamora

Alumnos Inscritos 132,893 4,949

PRESCOLAR Personal docente 6,830 212

Grupos 8,185 231

Ndmero de escuelas 3,621 76

Alumnos Inscritos 706,910 26,228

PRIMARIA Personal docente 27,768 886

Grupos 37,607 923

NUmero de escuelas 5,844 99

AluUmnos INScritos 206,101 7,829

SECUNDARIA  [Personal docente 8,181 315

Grupos 6,867 223

NUmero de escuelas 1,159 26

Alumnos Inscritos 88,661 4,854

MEDIA SUPERIOR [Personal docente 5,527 311

Grupos 2,476 122

NUmero de escuelas 264 14

Alumnos Inscritos 3,690 489

NORMAL [Personal docente 322 54

[Grupos 120 18

NuUmero de escuelas 13 3

] Alumnos Inscritos 36,392 1955

CAPACITACION  [Personal docente 1,220 74|

PARA EL TRABAJO Grupos 0 0
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POBLACION TOTAL POR SEXO

Zamora

1950-2000
CUADRO4.1
% RESPECTO AL

TOTAL HOMBRES MUJERES ESTADO

1950 Estado 1,422,717 701,430 721,287 100%
Municipio 37,676 18,072 19,604 2.65%
1960 Estado 1,851,776 926,955 924,921 100%
Municipio 53,968 26,464 27,504 2.91%
1970 Estado 2,324,226 1,166,993 1,157,233 100%
Municipio 82,943 3.57%
1980 Estado 2,868,824 1,413,567 1,455,257 100%
Municipio 113,474 55,059 58,415 3.96%
1990 Estado 3,548,199 1,718,763 1,829,436 100%
Municipio 144,899 69,378 75,521 4.08%
1995 Estado 3,870,604 1,884,105 1,986,499 100%
Municipio 160,079 77,116 82,963 4.14%
2000 Estado 3,979,177 1,901,475 2,077,702 100%
Municipio 161,191 76,858 84,333 4.05%

museo de arte contemporaneo
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TASA DE CRECIMIENTOS MEDIA ANUAL INTERCENSAL a/

1950-1995

CUADRO 4.2

PERIODO PORCIENTO
1950-1960 Estado 2.7
Zamora 3. 7]
1960-1970 Estado 2.3
Zamora 4.4
 19/0-1930 Estado 2.1
Zamora 3.2
1980-1990 Estado 2.1
Zamora 2.5]
1990-1995 Estado 1.8
Zamora 2

Datos proporcionados por
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En la ciudad existen Instituciones educativas de todos los niveles; esta premisa
recae en el disefio del proyecto en el area de virtual +digital por que los nifios y
los j6venes tendran mas curiosidad y accesbilidad de manejo en este sector del
museo y tendra que contar con los elementos informaticos necesarios para todos
los usuarios.

Ya que el museo serd un elemento nuevo de la ciudad y sociedad juvenil tendra
mas interés por el manejo de instrumentos informaticos el disefio del proyecto sera
contemplado como un espacio recreativo de los jévenes.

En la ciudad no existe un espacio de estas caracteristicas asi que la sociedad
tendrd interés en acudir a él; tal como lo muestra la encuesta y sus resultados.
Estos resultados manifiestan que la falta de este espacio cultural en la ciudad
afecta tanto a los artistas y talleres artisticos como a los habitantes, por que el
sentido de la cultura en la expresion de una sociedad es un complemento de su
existencia.
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imitantesde diseino
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En el siguiente capitulo se analiza el clima de la ciudad donde se implementa el museo; el clima puede influir en un proyecto
en gran parte para su disefio espacial y formal. Se pretende conocer el comportamiento climatolégico del lugar para asi
manifestaro en el disefio del proyecto dependiendo de la magnitud de este en la ciudad.

localizacion

o
i O - o ®
S B S B o nihic ipio e anior
e ) o
o 19°59° latitud norte

102° 17° longitud oeste

! clhioac a
e
B
&

Imagenes: Otorgadas por el Ayuntamiento de Zamora 2004, encarta 2004

7



climatologia

Se localiza al noroeste del estado, en lascoordenadas 19°59’ de latitud norte y 102° 17’ de longitud oeste, a una altura de 1560
metros sobre el nivel del mar. Limita al norte con IxtlAn y Ecuandureo, al este Churintzio y Tlazazalca, al sur con Juarez y
Tangancicuaro y al oeste con Chavinda y Tangamandapio. 0

Su supefficie esde 330.97 Km.” y representa el 0.56 % del total del estado.

Su relieve lo constituyen el sistema volcanico transversaly loscenmosde la Beata, La Beatilla, el Encinar, Tecan, el Ario v el
Grande.

Vientos que van del Noroeste a Suresie predominantesen el afio
Elclima esTemplado con lluviasen verano

Oscilanentre 1.2y 36.2° Celsius.
Observando la tabla 1.1 que en seguida se muestra la temperatura de confort se mantendra entre los 18° C a los 20° C en este
rango pemaneceran losespacios para losusuarosen un ambiente de confort para su comodidad con el museo.

Anualmente esde 1,000 milimetros.

50 INEGI, datosdigitalizados, Enero 2001
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Su hidrografia se constituye principalmente porlosrios Duero v Celio, los amoyos Prieio, Hondo v Blanco, laspresasde Alvarez,
del Coloriny la de Abajo, ademasexsten anmoyostemporales.

En el municipio domina la pradera, con huisache, mezquite, cardonal, nopal y matomnales espinosos. Su fauna se conforma por
paloma, codomiz, tordo, urmaca, coyote, tlacuache, zoma y tejon.

La superficie forestal maderable, esocupada por encino y la no maderable por arbusios de distintas especies,

Lossuelosdatan de losperiodos cenozoico, cuatemario vy plioceno, comesponden principalmente a losde tipo chemozem. Uso
primordial ganadero vy agricolast,

51 Rodriguez, Rojas Raul, Centro de Informacion Econdmica y Social del Estado de Michoacéan, 2001, digitalizada porel INEGI.
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tabla de temperaturas 1.1
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grados 15
10
5
0-

. . . i Novi Dici
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M Tabla de Temperaturas 8 13 14 27 28 26 24 20 19 18 12 8
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Esta especificacion no refleja problemas serios en el disefio del museo; por que el clima no es un elemento que proporcione
problemas; no se esta enfrentando al clima como un extemo de su naturaleza sino como un ambiente natural que tiene
cabida en el confortde las personas.

En el area de exposicion virtual y digital la ubicacién de lasentradasde iluminacion y ventilacion estan colocadasen el norte
y el sur; ya que esta area necesita de un ambiente no caliente por el tipo de muebles que aqui se albergan talescomo: los
ordenadores, laspantallasy lascabinasde audio. En lo que respecta a lasdiversas areasdel museo no presentan un cuidado
egpecial, se cuida el asoleamiento de estascon el tipo de techumbres.

localizacion del teneno

. de la ciudad

Hacla Qg
Adjtopista :

Guadatajera
pMissdoo -

PENN UaWN=

OOOOOOOOOOOooc;S‘m\m’

Lo Flesves

Imagen: Otorgada por el Ayuntamiento de Zamora 2004,

Alta plusvalia de cualquier punto de la ci
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urbanismo de la ciudad
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Elurbanismo alberga diferentesaspectosde la ciudad que son complementariosde la vida cotidiana de la sociedad; en este
capitulo se realiza un analisis del equipamiento urbano del lugar; el sectoreducacioén esun elemento complementario del
museo y el conocimiento del nimero de y que nivelesde educacién manejan; esnecesario para
contemplarun criterio en el dimensionamiento de los espacios.

Ademas el museo es un elemento de la ciudad en el que todos los habitantes son invitados y para que todos puedan tener
acceso a él se realiza un analisis de las principales arterias de la ciudad y el lugar donde el museo se encuentra respecto a
ellas; asicomo los mediosde transporte en el que s puede teneracceso a ély una evaluacién de SEDUE en cuanto a hommas
y requernmientos urbanisticosde la ciudad para la creacién del museo.

equipamiento urbano

La ciudad de Zamora actualmente cuenta con el equipamiento adecuado y satisfactorio para el desanollo de los habitantes

enla ciudad, todoslosservicios se encuentran funcionando perfectamente en cualquier punto de la estructura urbana.

Como losson:
Agua potable, drenaje y alcantarillado, energia eléctica, red colectora de desagilies y servicios adicionales
donde se encuentran: cable, teléfono, servicio de Intemet necesario para el desanollo de algunas actividades
dentro del museo.

El entomo se encuentra en grandes posbilidades de edificacion de cualquier tipologia y el museo de arte contemporaneo
virtual +digital mantendra en su funcionamiento optimo todoslos servicios.
En la ciudad se encuentran serviciosde educacion en todoslos niveles:

. Salud: Hospitales particulares, Clinicasde especialidades, IMSS, ISSTE, DIF.
Recreacion y Deporie: Unidades Deportivas en Zamora asi como en Jacona, Parques, Centros Infantiles, Complejos
Deportivos-CulturalesDIFy la Calzada Zamora-Jacona .

‘ Trabajo: Empresas Comporativasy una zona Industrial fuera de la zona urbana de la ciudad.

® Comercio: La sociedad acude a los diversos mercados desanollados en puntos estratégicos en el entomo y grandes
_ tiendasnacionalesdepartamentalesy de autoservicio.

.

Religioso: Templos, Iglesias, Capillasun Santuario Guadalupano y la Catedral. 52

52 Ayuntamiento de Zamora 2004-2007
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Todos estos elementos del equipamiento urbano en la ciudad carecen de una parte fundamental para la sociedad en su
crecimiento cultural, un edificio donde unifique a las artes con el ser; un MUSEO no existen espacios de expresion cultural-
artistica de exhibicion e interaccion para la comunidad de artistasy eventosculturalesy sociales que se desanollan.

El museo de arte contemporaneo virtual + digital en su realizacidn contemplara el equipamiento urbano existente de la
ciudad y asi loshabitantestendran un espacio de expresion artistica par su desanollo social-cultural.

La infraestructura de la ciudad se establece como una de las mejores en el Estado, el servicio de agua potable abastece a
todoslos habitantes de manera dptima para todas las actividades que realizan: en el culivo de grandes hectareasy en el
servicio de agua potable para losciudadanos.

La ciudad cuenta con masde 35 pozos profundos, que aunque afectan los mantosfriaticos, son losque abastecen a la gran
mayoria de la poblacion.

Algunas zonas de la ciudad, también se alimentan de un porcentaje del manantial del Bosgue, pero su sistema es
independiente de Jacona, esto se debe a que elagua de lospozosprofundos muchasveces tiene mal olor, sabory colory en
general de mala calidad, ya que la ciudad se encuentra asentada sobre tenenos de aluvial, porlo que se requiere sertratada
para serpotabless.

La cantidad y suministro de agua potable es variable en los diferentes sectores y comunidades:

MANANTIAL GASIO MEDIO

Camécuaro 1 900.00 I/ seg. B |

Rio Celio 1 400.00 I/ seg. i

H Bosque 320.00 I/ seg. -

Alto Orandino 250.00 I/ seg. B I

Alo Igartefio 80.00 I/ seg. I

El Disparate 30.00 I/ seg. a
H Varal 25.00 /' seg. [

Sus redes de drenaje y alcantanllado no afectan a la poblacién en problemas de inundaciones o estancamientos de agua
pluvial en casas; porla red de drenaje que se mantiene en buenas condiciones. Conectadas smultaneamente con Jacona
para abasto conjunto de las 2 poblaciones.

53 Ayuntamiento de Zamora 2004-2007 (ZAPAZ Zamora)



La red de energia eléctriica abastece a todos los elementos del sector urbano, la poblacién cuenta con este servicio en
cualquierlugarde la ciudad; pormedio de sistema eléctrico subtemaneo y aéreo.

Se encuentran distribuidos los sistemas de cable, £léfono e Intemet por toda la ciudad de manera subteranea y aérea
brindando el servicio a los habitantes®.

Para el museo de arte contemporaneo virtual +digital contar con la infraestructura urbana adecuada para el funcionamiento
optimo de sus espacios arquitectonicos es fundamental para su servicio con la sociedad; y observando el panorama de
infraestructura dentro de ella, cuenta con todos los servicios y elementos que enriquecen a la poblacion vy las obras
amguitectonicas existentes asi como para el museo en se desanollo.

En el sector Educacion existen en la ciudad: Primaria 26228 estudiantes, Secundana 7 829 estudiantes, Media Superor 4 854
estudiantes, Superior 2 000 estudiantes.

Donde se encuentran:
Primarias 7 publicas, 29 particulares
Secundanas 15 publicas, 8 particulares
Media Superior 3 publicas, 8 particularesy 1 porcooperacion
Superior 5 Instituciones datosde acuerdo a la tabla de educacion de INEGI en la ciudad de
Zamora. Que se presentan consecuentemente. 55

Este sectorde la poblacidon esuna fuente de habitantes que el museo contendra dentro de sus espacios arquitectonicos ya
gue los estudiantes mantienen una liga de ensefianza vital con la cultura y el museo unificara el arte, la cultura y las emociones
con el sery la forma de vida de cada estudiante (habitante).

Para lograr que la poblacién intervenga en un sector del equipamiento urbano de la ciudad no existente actualmente, pero
con el museo de arte contemporaneo virtual +digital complementara a la ciudad en susserviciospara la sociedad.

54 IBIDEM
55 Secretaria Regional de Educacion (Zamora Mich.)
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De acuerdo al Plan de Ordenacion y Regulaciéon de la zona Zamora de Hidalgo y Jacona de
Plancarte. En este plano se prevé una regulacién pemanente de usos del suelo en el centro de
poblacién, vias de comunicacibn promoviendo nuevas ubicaciones adecuadas para las
incompatibilidadesaun insertasen el area urbana. La compatibilidad entre los diferentes usos del suelo
en el area urbana actual, esta relacionada con los usos habitacional y mixto, comercial, de sericio y
de oficinas, recreativo e industnal.

La falta de planeacion en el desanollo urbano y la carencia de reservas para el establecimiento
organizado de los diferentes tipos de elementos urbanos, provoc6d dentro de la conurbacion la
coexistencia y sobre posicion de espacios habitacionales mezclados con espacios para comercios,
industria ligera y agroindustria. Se mezclan los diversos usos del suelo en diferentes puntos de la poblacion sin tener una
conciencia alguna para el desanollo futuro de la ciudad y la unificacidén de los sectores en el lugar que comresponde. Debido
al origen mayoritario imegular de los fraccionamientos habitacionales, comerciales e industriales instalados en los Gltimos afiosy
las caracteristicas propiasde loscentros histéricosde ambasciudadesde la conurbacion.

Los espacios para equipamiento recreativo, deportivo y cultura son sumamente reducidos en el mejor de los casos o
inexistentes de la zona urbana®e, En el caso de Museo de arte (exhibicion) no existe equipamiento, lo mas parecido es una
Casa de la Cultura y es insuficiente para la adecuada promocion de las manifestaciones artisticas de la comunidad. Pero no
un espacio donde el arte intervenga directamente con e entomo cultural en la poblacién y de acuerdo en un lugar donde se
mezclen los usos de suelo; en conjunto con la exposicion de todoslos sectoresdel equipamiento urbano para que la sociedad
cuente con todosellosa poca distancia como una pequefia ciudad dentro de la misma.

vial

La ciudad de Zamora presenta en su ndcleo central una traza ortogonal, con estructura radial de crecimiento a modo de
tentaculos. Lasvialidades secundarnas presentan una traza ortogonal no regular. Lasvialidadesde mayor aforo vehicular son:

Carnretera Federal No. 15 de Av. Bosque Chaparaco
Tramo de estacion de Fenrocanil - Rinconada

Calzada Zamora-Jacona en la Luneta ( Zamora ) — ensuefio (Jacona )

56 Ayuntamiento de Zamora 2004-2007.
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La Conurbacién esta unida por una vialidad principal, Av. Madero y Morelos - Madero parte de la cametera federal # 15
conocida como Calzada Zamora-Jacona Unica via directa de comunicacion entre las2 ciudadesde norte a sur.
Y punto de expansidn comercial, recreativa, social y de trabajo esel punto masimportante de la ciudad.

La zona urbana de la ciudad se encuentra rodeada porun anillo periférico, Libramiento SurenJacona y Libramiento Norte en
Zamora.
Lasprincipalesviasde acceso a la conurbacién son:
| Carmretera Nacional #15 hacia el Noroeste.
B Cametera Zamora - La Piedad hacia el Norte.
Bl Canetera Zamora - Morelia hacia el Oriente.

I Canetera Zamora - Los Reyes hacia el Qur.

Hlll Canetera Zamora - Jiquilpan hacia el Suroeste.

A 25 Km. Se encuentra la autopista de Occidente. 57

El principal medio de transporte temestre lo constituyen los autmbuses de pasajeros, también existe una estacion del fernrocamil
que se comunica con la ciudad de Los Reyesy Yurécuaro aunque solamente sea utilizada de carga. Los autobuses urbanos
tienen varias terminales segun la ubicacion de loslugares donde se dirigen. También existe transporte de carga, aunque es
principalmente de productos agricolas. Intemamente en la ciudad de Zamora la poblacién s desplaza en Minibuses
solamente y existe una sola ruta de combi Ruta Azul. Y la Calzada Zamora — Jacona es el punto que entrelaza a 2 ciudadesy
pordonde forzosamente la sociedad inumpe una vez por minimo en el dia. 58 Por la ubicacion del museo todoslos minibasesy
transportesforaneostranscumren en susreconidos cotidianos. Asi todaslaspersonaspueden acudira él.

57 Secretaria de Comunicacionesy Transportes, delegacion Michoacan. 2001
58 IBIDEM
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prncipales avenidas

Mapa de Localizacién de Zamora Mich. 50

simbologia

‘ Calzada Zamora - Jacona

‘ Lib. Sur

© Liv. oriente

. Avenida Juarez

‘ Avenida Madero

sistema normativo de

Como puede observarse en el diagrama de flujo de las principales vialidades y sectores de interseccion poblacional; La

esla principal arteria que unifica a 2 ciudadesZamora yJacona y es el punto de reunién de todos los habitantes, al no contar
la ciudad con un espacio cultural dentro de su equipamiento urbano el colocar al museo dentro de esta arteria tendria la exposiciony el
conocimiento para los habitantes de la existencia de un espacio de expresion cultural- artistico en la ciudad.

Esta seccion de la ciudad esla mas importante y en la que recae un tamafio de la poblacién dianamente y esta en contacto con las
demasartenas que dividen a la ciudad en facilacceso a ella porla comunicacion directa existente entre ellas.

59 www.michoacan.com.mx
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De acuerdo a lasnomas que establece SEDUE Y realizando un andlisis previo de la zona de estudio, losdatosobtenidos como
primera concepcion legidativa en el cumplimiento de susnomas anojan los siguientes resultados:

museo requerido a manera

A nivel Municipal y Estatal
escala de
Centro Vecinal no recomendable
Centro de Banio no recomendable
Subcentro Urbano condicionado
Localizacion especial recomendable
caracteristicas del
Fente minimo recomendable 39 mts.
No. De frentes recomendables 364 mts.
Pendientes recomendables 2al8%
Resistencia minima del suelo 10+/m"
Posiciéon en manzana cabecera

infraestruc tura

Indispensables todos los servicios

ubicacion respecto a

Es conveniente que se ubique en: Av. Principal, Av. Secundarnia, Calle o andador peatonal.

integracion con otros

Compatible: educacion, cultura y recreacion.
Integrable a zona inmediata deportes, administracion publica, habitacion.
Incompatible: salud, abastos, servicios urbanos®.

60 Normas de SEDUE 2005.
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La ciudad no tiene problemasseriosen cuanto a la falta de servicios para alimentar la zona centro; este no sera un problema
para el disefio de lasinstalaciones hidraulicas, sanitariasy eléectricas del proyecto. Lasvialidadesde la ciudad se conjugan de
forma 6ptima con la ubicacion del museo, todosloshabitantesde la ciudad pueden tener acceso a el de diversas formas.

La magnitud del sector estudiantil en la ciudad esimportante y la postura del disefio en los espacios de las diversas salasde
exposicion va en conjunto con esta premisa, algunas salas tendran mas afluencia y es por esto que se realiza un criterio de
satisfaccion en las necesidades espacialespara losusuarios.

El museo vendra a complementar el mobiliario urbano de la ciudad ya que no cuenta con este espacio dentro de su
equipamiento urbanistico; los habitantes y el sector cultural se ven afectados por la falta de un espacio donde pueda
expresarse el arte en todas sus expresionesy la sociedad contemplar estas manifestaciones.
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elespacio para el museo
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En el presente capitulo se comelacionan los componentes extemos de la ciudad al teneno donde se realiza el proyecto;
creando una conjuncion de aspectos urbanos del entomo existente con el temeno elegido; por que el lugar donde se
desplanta el museo debe seranalizado por futuros elementos problematicos de disefio en el proyecto.

Elementos como los servicios con los que cuenta la zona de influencia del tereno y la compatibilidad de los sectores de la
ciudad que se conjuntarian con la existencia del museo. Asi como la valorizacion de la eleccion de este teneno para
desplantar en él al edificio.

analisisdel

Para la seleccion del stio donde se implementa el museo se realiz6 un estudio sobre el punto de la ciudad que tuviera mas
auge visual en la poblacion; ya que contando con el antecedente de la problematica en la falta de conocimiento por un
egpacio cultural para la sociedad.

El lugar masestratégico como pudo observarse estudios anterioresla Calzada Zamora — Jacona es el mayor visor que existe en
la ciudad. El museo viene a romper con esta falta de conocimiento de los habitantesy es parte de un equipamiento urbano
donde no existe tipologia del sector cultural; es por esto que la Calzada lugar dentro de la ciudad donde se mezclan sectores
de la ciudad relativos a este.

3 Conocer aunque sea el espacio de una sola mirada brindara curiosdad para el espectadory
ubicado en un lugar donde la poblacion de la ciudad acude una vez minimo diarnamente
otorgara esta expansion cognoscitiva dentro de la sociedad. Tecnicamente hablando cuenta la
zona con todos los servicios: drenaje y alcantarillado, energia eléctrica, agua potable, teléfono,
cable y red de Intemet Ya que estos servicios norma SEDUE y son los necesarios para el museo
para el funcionamiento optimo.

Esta ubicado sobre una avenida principaly la vialidad es muy buena porla rapidezcon la que se
_ puede llegar alli de cualquier sector de la ciudad. Toda ruta de transporte local transcume por la
Calzada es un punto unificador de la ciudad, la Calzada funciona como un andador masivo de las 2 ciudades en la
RECREACION y el DEPORIE; como SEDUE lo notifica para algunas colonias y fraccionamientos cercanos de ambas ciudades
donde pueden acudir caminando y con toda la seguridad de no pasar ningun peligro por la implementacién del andador
peatonalde (8 mts) de ancho en la calzada.
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Los terenos que alli se encuentran cuentan con 2 o mas accesos a ellos. No es un espacio olvidado sino un contenedor de
todas las actividades de los diferentes sectores urbanos de la ciudad, la cultura no puede quedar rezagada el arte es para

adaspor el Ayuntam
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Eltereno seleccionado se encuentra en La Calzada Zamora — Jacona orientada de Norte a Sur:

Topografia: No cuenta con pendientes, nidesnivelesen su relieve.

Mecanica de suelo: Terreno aluvial, porel deslave de loscenmoscircundantes.

Localizacion espacial: espacial - recomendable
No. Fentes: 2
Posicion de manzana: Esquina

Servicios: Agua potable, drenaje, alcantarillado, servicio de energia eléctrica, cable,
Teléfono, Intemet.

Ubicacion respecto a la vialidad: Avenida Principal.

Integracion con otros equipamientos. Compatible.

Cumple con las nhomas requeridas por para su eleccion

Otorgadas por el Ayuntamiento de Zamora 2004
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croquis de localizacion

Rio Celio
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tenreno

P o | |
s14m

— > sentido de drenaje

. alcantarillado

fluctuando una distancia

entre una y otra de 20m.
teneno

pozos de visita

ng’l fluctuando una distancia

/ entre uno y otro de 15y 20m.
‘ linea de agua potable
<=

En el esquema 1.2 se visualiza la planta del terreno vy la  infraestructura de servicios con la que cuenta.

98



Vista del terreno oriente — poniente

Vista del teneno norte — sur
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Foto: 1.4

Vista del teneno norte — sur

Vista del teneno sur- norte

Vista del tereno sobre la calzada oriente — poniente.

Foto: 1.7

Esta esla agencia de autosla cual se encuentra al sur del teneno, este esel equipamiento mas

proximo. La mezcla del uso del suelo en este sector de la ciudad manifiesta los puntos ya citados con
anterioridad.




Realizando el andlisis del terreno y zona de influencia a él se define que el tereno elegido brinda una
gran serie de posbilidadesa los habitantesde la ciudad para su desplazamiento al museo y que en el
disefio del proyecto la topografia del tereno no intervendria como un factor predominante en el. Los
servicios que s desanollan en la zona de estudio del temreno complementan en buena forma la
compatibilidad tipoldgica del edificio.

El tereno cuenta con todos los servicios necesarios para el disefio 6ptimo de instalaciones; el entomo
existente es el propicio para la implantaciéon del museo; el acceso a él porparte de los habitantes es

variable dependiendo de susnecesidadesy el temreno brinda al disefio del proyecto todas las posbilidades para un desanollo

6ptimo y no lo delimita en ningdn punto.
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nomatividad museistica
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Los reglamentos y lineamientos que se establecen para las edificaciones culturales en este caso museo complementan al
proyecto con la seguridad para el bienestar para losvistantesy la optimizacion del proyecto.

En este capitulo se establecen loslineamientosy recomendaciones que establecen los diferentes reglamentos para el museo y

asi contemplardosen le disefio del proyecto. Otorgando las lineas de seguridad para los visitantes y que el disefio del mismo se
encuentre dentro de los lineamientos reglamentaros.

ICOM
Lossiguientesapartadosson restricciones, leyesy nomas que establece el (C OV Organismo Intemacional Museistico (UNESC O).

Localizacion: Para la implantacion del museo se evitd que existiera cercano a él servios de: biblioteca, archivo o depdsitos
generales de maternal inflamable.

® Cadasalade exposicidn no cuenta con masde 500 m. de exposicion; como el ICOM lo establece.

# Elarea totalde salasde exhibicidon del museo no excede los 2000 m” ya que el maximo que una persona pude recormer
y captaren una visita no excede de los 1850 m".

En el museo no existen desniveles de piso en el area de exposicion.

Dentro de losserviciosdel museo, lasdistanciasa recomdasporel personal son tan cortas como sea posible. Para esto se
colocé en el proyecto el area de servicioscircundante al Area de exposicion.

l En ningln caso, la luz natural penetra a las bodegas de acervo cultural (arte). Para esto lasbodegascuentan con
ventanasen forma de persiana en su abatimiento para que la luz no penetre directamente al espacio.
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Las areas de exposicién deberan ser mantenidas a una temperatura de 20° C a 27°C y tendran buenas salidas de aire. En el
museo el area de exhibicibn para mantener una temperatura de confort se implementaron ventanales con abatimiento de
persiana para as dejar pasar la ventilacion dentro de la sala. Asi mismo se cubrieron con techumbres sobrepuestas en los
edificios para impedir el paso del soly la luz directa dentro de la sala. Como en la propuesta de disefio de la ubicacién de los
espaciosdel museo se buscé la orientacidon norte-sur; para asi poder guardar una temperatura optima para losvisitantes.

Sistemasy equipos de proteccion contra incendio
Es muy importante cuando se presenta un incendio, detemminar el tipo de fuego que tenemos, para as,
decidirde forma comecta el modo en que se va a combatir.

En el museo se implementd un sisiema de rociadores a base de agua contra incendios para las salas de
exposicion temporalH+-permmanente y centro escultural por el tipo de obra que se exhibe y el tipo de fuego
que puede originarse. A cada 4 m. en el sentido longitudinal de la sala.

Asi como en el area de exposicion virtual + digital no se implementdé el mismo sistema
contra incendios porlasrecomendacionesque el ICOM establece en cuanto a que en esta
area se encuentran aparatos electronicos y pueden desatar cortos circuitos y agravar asi
mas el fuego. Es por esto que en esta sala se implementara un sisiema de extintores a base
de polvos quimicos por la densidad que produce en el ambiente en el momento del fuego y asi poder
combatirdo. Loscualesse encuentran en losvérticesdel perimetro del area de exposicion.

El edificio no contara con mas de 3 salidas para mejor control de ingreso y egreso de los visitantes. El
museo no cuenta con mas de 2 salidas contemplando los lineamientos de seguridad que el ICOM
establece.

Se implementd en el museo un sistema contra robosa base de caAmarasde vigilancia de circuito cemado
entodaslasareasde exposicién, en acceso y salida. En total 25 caAmaras cubriendo un area de 10 m c/u.
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Sistemas de exhibicion:

-

Entrada y salida del museo independiente en cada sala.
Se hace uso de doble altura para crearespaciosverticalesen area de exposicibn pemanente y centro escultural.
No se implementan en el disefio del museo los desniveles dentro del area de exposicion.

El ancho minimo de lascirculacionesdentro de lassalasesde 3.50m.

Loscuadrosy demasobjetosse colocaran bastante bajos, puesto que la vista tiende a bajar masque a subir (asi se evita la
llamada “jagueca de los museos”).

Natural se prefiere naturalmente siguiendo una orientacion norte — sur, evitando la luz este - oeste.

Una pequefia porcion de luz solar es suficiente para iluminar, el 1 al 7% no mayor para evitar el deslumbramiento.

La incidencia directa de los rayos solares sobre el objeto es dafiina, se evitan losreflejos, el efecto de espejo y
sombras.6t

61 ICOM UNESCO, Organismo Museistico Intemacional.
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criterios de disefio

El Reglamento de Construccion del estado de Michoacan especifica que para los centros de reunién los accesos y salidas
deberan encontrarse orientados a la via publica mas cercana. Es por esto que en el museo v+d los acceso s encuentran
relacionados a la via publica orentada al Sur del edificio; la cual no tiene nombre. En cuento a la salida del museo esta se
encuentra orientada al Oriente porla Calzada Zamora-Jacona. Mediante pasillos cuya anchura minima esigual a la suma de
todaslasanchurasde lasfajasde circulaciéon que conduzcan a ellas®2.

Las puertas de acceso y salida van de un minimo de 1.20 m hasta 2.40 m de forma conveniente para el desalojo de los
visitantes; las puertas interiores se encuentran orientadas a vestibulos y las puertas de salida se encuentran orientadas a una
plaza de salida. Se abaten mediante un sistema de abatimiento electrénico63.

En todas las puertas y pasillos de salida del museo se colocaron sefialeticas fluorescentes con el letrero de SALIDA para que
sempre este bien sefialado el area de salida del museo 4.

Los peraltesde las escaleras del museo tienen un peralte de 15 cm. y huellasde 30 cm. y 50 cm. para mayor comodidad del
visitante; estaran construidas con materiales incombustibles y tienen pasamanos de 90 cm. de altura con una anchura de 2
m®s,

En el museo se colocd solo un guardanmopa el cual se encuentra en el acceso a él, para no entompecer el reconido de los
visitantesen lasinstalacionesdel museo6s.

62 Reglamento de Construccionesdel Edo. de Michoacan, Cap. XVII “CENTROS DE REUNION” Art.147 COMUNICACION CON LA VIA PUBLICA,
p.63

63 Reglamento de Construccionesdel Edo. de Michoacan, Cap. XVII “CENTROS DE REUNION” Art.150 PUERTAS, p. 63

64 Reglamento de Construccionesdel Edo. de Michoacan, Cap. XVII “CENTROS DE REUNION” Art.151 LETREROS, p. 64

65 Reglamento de Construccionesdel Edo. de Michoacan, Cap. XVIl “CENTROS DE REUNION” Art.152 ESCALERAS, p. 64

66 Reglamento de Construccionesdel Edo. de Michoacan, Cap. XVII “CENTRO S DE REUNION” Art.153 GUARDARROPA, p. 64
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Lasalturasde losegpaciosdel museo son de 3m. en el area administrativa , en el area de exposicion de 3.50m. y en el centro
escultural esde 4.50 m. 7 el varante de la altura del espacio esde acuerdo a la funcién delespacio a desanollar.

Todos los espacios son calculados bajo el método que el reglamento dicta. El cupo de los centrosde reunion sera a razon de
1m?2 porpersona. 88

La ventilacion de los espacios del museo serd a base de ventanas colocadas en los muros laterales con abatimiento de
persana; para que en el espacio pueda existir una temperatura de confort®e.

cnteno

La cimentacidon que se propone para el museo v+d esde zapatasaidadasde concreto amado; la
dimensidn de las zapatasesde 1.50 x 1.50 m. con un dado de 0.70 cm. x 0.70 cm.; las columnas son
circulares y de acero, la dimension es de 30 cm. de diametro. Para unificar los esfuerzos en la
cimentacion se colocaran trabes de liga creando marcos. Las trabes seran de 20 cm. con un
amado de 6 varillas¥Z’ de diametro y estribosdel No.2 @15 cm.

Se recomienda mejorar el terreno ya que actualmente el uso de este temreno es destinado para el
cultivo; siendo esta especificacion confimada en su momento por un laboratorio de resistencia de
materales. Es necesarno no escatimar en la cimentacién ya que seria peligroso que la cimentacion
cediera ante el peso de la estructura. La estructura de cubierta de los espacios sera de estructura
espacial. La cual estard apoyada sobre lascolumnas; esta estructura trabaja por medio de nudosde
conexion multiple de acero, donde en cada orificio de unién recibe una bama de la estructura, la cual es de acero y de
seccion redonda de un diametro de 5 cm. La estructura espacial estard cubierta por multipanel y secciones de acrilico de
6ml. de espesor.

cnteno

Esta instalacion pemite evacuar del edificio lasaguasnegrasy pluviales; se utilizard un sistema separado para la instalacién.
En el museo existen 2 modulos de sanitarios es por lo que la instalacion sanitaria no es muy compleja. Todas las lineas pasan
por el exterior de los espacios arquitectonicos, por ejemplo; jardines o patios. Se utilizaron registros de 0.40 x 0.60 cm. la
distancia de estososcila entre los8m. y 10 m.; la linea principal esde p.v.c de 12" de diametro, se utilizardn tubosde PVC de

67 Reglamento de Construccionesdel Edo. de Michoacan, Cap. XVII “CENTROS DE REUNION” Art.148 ALTURA LIBRE, p. 63
68 Reglamento de Construccionesdel Edo. de Michoacan, Cap. XVII “CENTROS DE REUNION” Art.149 CUPO, p. 63
69 Reglamento de Construccionesdel Edo. de Michoacan, Cap. XVIl “CENTROS DE REUNION” Art.156 VENTILACION, p. 65
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diferentes diametros y la pendiente sera del 2% como indica el reglamento. Y se conectaron a red municipal para su
evacuacion.

Para deteminar el nimero de mueblesde los médulos de sanitarios se realizd un calculo de para cada area de sanitariosya
que estos albergan diferentes capacidades de usuarios; donde en el area de sanitarios para hombres habra 1 excusado, 2
mingitorios y 2 lavabos por cada 225 concumentes. Para el area de mujeres 1 excusado, 1 lavabo por cada 225
concurrentes?”. Y un sanitario para personascon capacidadesdiferentesen ambasareas.

El museo no contara con una planta recicladora de aguas pluviales por que la cantidad de precipitaciéon pluvial que
reincide en la ciudad es muy escaso. Lastechumbrestendran una bajada de agua pluvial que tendra un sistema separado
de laslineas de instalacion sanitana. La linea de evacuacion sera de 6” de diametro interconectada con registros de 0.60 x
0.60 cm. La bajada de agua pluvial sera de un diametro de 4”. Lastechumbres que no cuenten con bajada de agua pluvial
tendran una pendiente del 2%y evacuaran la precipitacion pluvial a lasareasverdes.

cnteno

Esta instalacion esla que suministra el agua potable al museo, el sistema que se va a utilizar serd a base de cistemas donde
se almacenara el agua que habrd de cubrr los servicios hidraulicos que el edificio necesita. Las 2 cistemas tendran la
capacidad de almacenar 10000 litros c/u. El sistema a base de hidroneumaticosllevara la linea hidraulica al sistema de riego
y losmédulosde sanitarios. El sistema hidraulico podra suministrar al dia 150 litrosporcada concumente 71,

El sstema para elnego de lasareasverdessera a base de aspersorescon un diametro de 6 m de rego. La tubera de rnego es
de plastico de 1” de diametro. Para la evacuacion de las areas verdes se utilizara un sstema separado de desagiue donde
registros de 60 cm. x 40 cm. almacenaran una superficie de jardin y a su vez estos registros se conectaran por una linea de
tuberia de evacuacion de un diametro de 4” que se conectara a la red municipal. Esta linea estard envuelta con malla de
gallinero.

70 Reglamento de Construccionesdel Edo. de Michoacan, Cap. XVII “CENTROS DE REUNION” Art.157 SANITARIOS, p. 65
71 Reglamento de Construccionesdel Edo. de Michoacan, Cap. IX “EDIFICIOS HABITABLES” Art.70 INSTALACIONESDE AGUA, p. 42
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cnteno

Esta instalacién es la que proporciona la energia eléctrica al edificio, todas las lineas seran subteraneas no habra lineas
visbles ya que esto puede manchar la imagen de este. Por el sitio existen registros de C.F.E. donde se tomara la linea que
abastecerad al museo. Existiran plantasde emergencia para cada area de exposicion, vestibulosy circulaciones alimentadas
portransformadores. En caso de que el servicio publico fallara72. Existira un cuadro de carga en cada area para suministrar la
energia eléctrica al edificio y de alli a lasluminariasde cada espacio. En el interior los circuitos seran altemados para que no
se tengan problemas por un apagodn; las luminarias son de diferentes tipos dependiendo del espacio que estén cubriendo.
La iluminacion exterior sera a base de lamparas subteraneas incandescentescon cristal difusor de 100 W de coloramatrillo y
de luminanasen poste metalico para el area de serviciosy andadoresdel mismo.

cnteno

Esta seccibn comprende las instalaciones de: sissema contra incendios, salidas de emergencia, personas con
capacidades diferentes y servicio de Intemet. El sistema contra incendios sera mediante un sistema de
rociadores de agua. Donde la cistema almacenara el agua que viene del servicio publico, el equipo de
bombeo que son los hidroneumaticos llevaran el agua a la instalacion que encontrara oculta
en los plafones de cada espacio del drea de exposicién, las instalaciones son rociadores
aéreos y extintores a base de polvos quimicos en el area virtual +digital moéviles ademas de
sefalizaciones que se sujetaran a todas las disposiciones que dicte el Cuermpo de Bomberosde
la Direccion de Policia y Transito73. Las salidas de emergencia tienen una anchura de 240 m
para que puedan desalojar en un tiempo aproximado de 3 minutos los visitantes’. Estas salidas se
comunican con el exterior del edificio a un pasillo de servicio que evacuara a los visitantes; estas salidas se
encontraran con seflalizacionesen caso de suceder una emergencia.

Para las personas con capacidades diferentes el proyecto contempla sus necesidadesy las plasma en sus
espacios arquitectdnicos; para el médulo de sanitario del museo se encuentra un excusado para ellos. En el
andar de su recomdo el museo no contempla desniveles en su interiory para el acceso a él se cuenta con

72 Reglamento de Construccionesdel Edo. de Michoacan, Cap. XVII “CENTROS DE REUNION” Art.155 INSTALACIONES ELECTRICAS, p. 64

73 Reglamento de Construccionesdel Edo. de Michoacan, Cap. XVI “SALASDE ESPECTACULOS” Art.144 PREVISIONES CONTRA INCENDIOS,
p.61

74 Reglamento de Construccionesdel Edo. de Michoacan, Cap. XVI “SALASDE ESPECTACULOS” Art.133 SALIDASDE EMERGENCIA, p. 58
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una rampa cuya pendientes del 2%. En las areas donde se coexisten mas de un piso se han colocado escalera con banda
de transportacion para slla de ruedasy elevadores para personas con capacidades diferentes tanto en el area virtual asi
como en el estacionamiento subteraneo.

Lospisosson antidemrapantes para no provocaraccidentesy las sefialeticas de accién para un mejor uso de lasinstalaciones
museisticas. En cuanto a la instalacion de Intemeten el museo se ha smplificado en cuanto a su complejidad de instalacion;
incormporando as al edificio este servicio mediante Intemet satelital. Una antena recibira la sefal y todoslos ordenadores en
indistintas areas tendran la recepcion de la sefial por medio de antenas inalambricas que contara cada uno de los
ordenadores.

Losmurosdel museo se comprenden en 3tipos: de tabique rojo que seran los que delimiten el espacio
y seran los que den al exterior de cada edificio. Los murosde cristal que se encontraran fijos mediante
el sistema spider tendran un espesor de 6mm y otros estaran colocados bajo un perfil metalico color
blanco y grns. Y las divisiones interiores del museo donde la funcién Unicamente es la de separar
espacios seran de:

En el interior del museo el movimiento y la libertad son conceptos que van ligados al flujo de las
actividades que dentro de él se desanollan por los usuarios. Asi con este antecedente el edificio no
podria contarcon murosde carga o delimitaciones no flexibles en su interior.

Por lo tanto en el interior del museo los muros son remplazados por membranas moviles (paneles de vidrio y mamparas con
marco de aluminio fusionado con tabla roca en la delimitacidon de espacios).

En el area administrativa las oficinas y demas espacios que funcionan dentro de ella; son paneles de vidrio méviles con
acabado esmerilado y tranducido que permiten en un futuro de crecimiento, la formacion de nuevasareasde trabajo porel
hecho de no ser fijas. Las bodegas de acervo cultural y espacios de servicios son las Unicas areas que llevan muros de
concreto amado porfunciény seguridad de lasobras.

En las areas de exposicion escultural y temporal pemanente: son plantas libres y las mamparas que funcionan dentro de
estos espacios son solo para delimitacion en las diferentes exposiciones, las cuales son de tabla roca enmarcadas con
aluminio y méviles para la colocacion de las obras, en la delimitacién del &rea con el exterior el vidrio y muros divisorios de
concreto arguitectonico son quienesdelimitan el espacio creando conexion del exterior con el usuaro.

110



En lassalasde exposicion digital y virtual algunos espacios que alli se desanmollan necesitan de aislamiento visual como losson
las cabinasauditivas; de esta forma las mamparasde tabla roca estaran confinadasen el centro por material absorbente de
ruido vy lograr mejor acustica, para mejor audicion de la consulta. También en las salas chill-out el espacio escemrado porla
colocacién de pantallas aqui las mamparas no necestan ser confinadas por que a travésde audifonos el sonido llegara al
usuario. En las salas virtuales son espacios cemados pero no en su totalidad y se delimitaran por el mismo elemento utilizado
enlasdemasegpacios. (mamparas movilespara la creacion de nuevosespaciosdependiendo de la exposicion).

Losacabados que regiran la imagen del edificio serAn de acuerdo a las necesdades de cada espacio; para los muros los
acabadosvan desde texturizantes, losetas ceramicasy en los casos de muros de cristal tendran acabados con esmerilado
verde aqua y transparente. Para lospisosen el area de exposcion temporal +permmanente la duela sera el acabado final del
piso y tendrd una seccion de cambio de piso en loseta cerAmica antidemrapante, en el centro escultural se realizard una
cambio de piso smilaruna gran parte tendra loseta ceramica antidemapante y otra serd de concreto pigmentado.

Para las salas de exposicion virtual + digital algunos pisos tendran loseta cerdmica y otros como las cabinas de arte virtual
sera un alfombrado el acabado final del piso. Y para pisos exteriores de las salas serd el acabado de concreto pigmentado
en combinacion de aqua-marina y ocaso porsu gran durabilidad. En los estacionamientos tendrdn una carpeta de concreto
hidraulico.

En las techumbres seran 3 los tipos de acabados; en algunos casos la estructura espacial sera cubierta por modulos de
acrilico de 6 mm de espesor, otro acabado sera el de plafon colocado a base de bastidores metéalicos de dos diferentes
tipo de modelo del mismo. Los cuales tendran gran acustica y alta resistencia al fuego y a la humedad, ademas de que
seran ligeros.

En este caso se utilizara pasto para cubrir las areas verdes que estara sobre una cama de 30cm grava y 15cm tiena vegetal.
Nombre cientifico o latino: Poa pratensis Nombre comun o vulgar: Poa de los prados, Poa pratense, Grama de los prados,
Grama azul, Pasto azul, Zacate azul, Cafiuel; Perenne de climastemplados. Posee un caracteristico color verde azulado, de ahi
su hombre de Pasto azul forma un césped muy agradable y de excelente calidad. Resiste baja luminosidad y crece postrada
ya que produce rizomas delgados logrando cubrr los espacios descubiertos del césped, aunque tarda bastante en
consolidarse. Una vez que logra extenderse forma un césped resistente al desgaste y a la sequia.
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Presenta resistencia a la sequia y a la mayoria de enfermedades, de rapido reverdecimiento y
de facil mantenimiento ideal para todo tipo de jardinesy en especial para areas verdes de
imagen de muy reciente obtencion, fina y de bajo mantenimiento.

Es un componente frecuente de las mezclas de semillas para césped utilitario, especialmente
indicado en suelos ligerosy lugares sombreados. Eslenta en salir, y se usa en mezclas con Ray-
grass inglés y Festuca. Entra en la composicién de casi todas las mezclas para establecer Folf :
césped en jardines y campos deportivos. La amplia adaptaciéon a diversas condiciones, sumada a la alta caldad que
presenta por el colorverde azulado de las hojasy su textura muy fina, hacen de esta especie el césped ideal para lugaresde
clima templado y frio. ®

En los camellones que s incorporaran en la calle que no tiene nombre se colocaran palmeras chilenas de la miel cuyas
caracteristicas son las siguientes.

T

Nombre cientifico o latino: Jubaea chilensis Nombre comun o vulgar: Palmera de Chile, Palmera
de la miel, Palmera de vino, Coco de Chile, Palma de vino, Coquito, Palmera chilena, Coco
chileno, Lilla, Palma de Chile, Palma de miel Familia: Arecaceae (antes Palmaceae). Origen: Chile.
Sinénimo: Jubaea spectabilis. Eimologia: El nombre Jubaea recuerda al rey Juba de Numidia, que
se suicid6 trasservencido porJulio César.

El género Jabaea tiene una Unica especie. Palmera de imponente tamafio, de crecimiento
vertical, con sus hojas largas que caen hacia el suelo y grueso tronco liso de color pardo grisaceo
(parecido a una gran columna de cemento). Puede alcanzar hasta 20 metros de altura v se han
encontrado algunos ejemplares de hasta cas dos metros de diametro, crecimiento lento crecera
20 cm por afno hasta llegando a medir 6 metros en 40-50 afios.

El tronco alcanza su didmetro adulto a los 18 afios. Es la palmera que tiene el tronco mas ancho,
pudiendo éste alcanzar 1,5 m de didmetro. Hojas de 4-5 m de longitud, pinnadas, con base
envainante; follolos (0 60m) linear-lanceolados, con el envés glauco. Los pecioloscarecen de espinas las cuales son sustituidas
poruna especie de crin de color mamén. Floracién en espadicesde floresunisexualesen la axila de lashojasinferiores.

Inflorescencias interfoliares nacidas entre las vainas de las hojas inferiores, estan protegidas por espatas semilefiosas; dichas
inflorescencias de hasta metro y medio de largo se cubren de flores pumpuras. Frutos de coloramarillo al madurary unoscinco

75 http://www.crag.org.za/zephyrusorchids.com/
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centimetros de diametro. Actualmente hay un gran interés en jardineria debido a su gran resistencia a lasbajas temperaturas;
exposicion soleada. Cuando es pequefio esmejor sesmisombra, soporta heladasde hasta unos-20C. "°

Los arboles que se implantaran en algunas areasverdes seran los Fcus Beniamina que delimitaran espacios virtualesy crearan
una cortina de vision indirecta entre lassalasy el Area de serviciosy andadoresdel mismo. Esta especie arbdrea tiene su clima
idoneo donde se desanolla y vive mejor. En climascalidos, frios, secos, humedos, y en cada uno de ellosse da una vegetamon
especifica. "’ Para otorgarle un colorido especial a los jardines del museo; en diversas areas las jardineras
del ed|f|C|o tanto en su exteriorcomo en el interior se colocara una gran variedad de orqwdeas 78

1.5 Zapatito de Venus 1.6 Zygopetalum ssp

76 http://www.crag.org.za/zephyrusorc hids.com/
77 http://www.crag.org.za/zephyrusorc hids.com/

78 http://www.crag.org.za/zephyrusorc hids.com/
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Es muy importante conocer todaslas reglamentacionesaplicablesal proyecto para elaborar de la mejor forma un analisis de
la manera en que se llevara a cabo el trabajo y las limitaciones que se tendran. :
Ademas en el caso de un museo es importante conocer todo lo que afecta directamente a las
obras expuestas, esto es; seguridad, que pocasveces se toma en cuenta; asicomo la iluminacion,
ventilacion, proteccidén contra incendios son lineamientos que se deben prever en el proyecto.

Todo es un conjunto que es util para encontrar una Optima solucién en el proyecto, desde lo
funcional hasta la mejor atencidon para todos los usuarios. Las delimitaciones que el reglamento
establece no son de gran peso en el disefio del museo solamente define lineamientos de seguridad
tanto del museo como de los visitantes.
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funcionalldad espacial
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En el siguiente capitulo se analiza el funcionamiento intemo del museo; el nUmero de integrantes, actividades y necesidades
para asi poder deteminar los espacios que el museo necesita para tener un buen funcionamiento. Es un estudio tanto del
mobiliario y espacios que el proyecto necesita para cumplircon su funcién de la mejor forma con los habitantes de la ciudad;
este analisis pemite asimilar lasligasde funcionamiento de lasareas.

organigrama

v d
| RECENE director
- Jerarquia 2

Jerarquia 4

administrador

Jerarquia 5

e =Encargado
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programa de actividades

director
®

sub-director

administrador

contador

encargado de relaciones intemacionales
intemacionales

museografo y disefiador grafico

curador

secretanas

almacenista

Llega poracceso administrativo al museo. Su actividad principal es:
supenvisar y coordinar lo referente a las actividades, exposicionesy eventos
que se realicen en el museo.

Llega poracceso admon. al museo. Su actividad principal esla de
observar que todo marche bien en el museo, supervisar a todos los
empleadospara el buen funcionamiento.

Llega poracceso admon. al museo. Susactividadesprincipalesson:
Supenvisar el estado financiero del museo y movimientos econémicos que
se efectlen.

Llega poracceso admon. al museo. Susactividadesprincipalesson:
Lasque giran entomo a los aspectos fiscales y contables del museo.

Llega poracceso admoén. al museo. Su actividad principal es:
contactar fanto artistas como obras para exposiciones, conferencias
nacionales o extranjerasy la coordinacién de éste tipo de eventos.

Llega poracceso admon. al museo. Su actividad principal es:
La reparacion de sefale fticas, disefio de logotipos, de publicidad,
organizacion de piezas, valoracion de las mismas.

Llega por acceso de admon. Su actividad principal es la coordinacion de
todas las obras en exposicion y el formato de ellas.

Llegan poracceso admon. al museo. Susactividadesprincipalesson lasde

elaborar todo tipo de escritos y documentacion del museo y ademas de
atender las llamadas telefonicas.

Llega por acceso de empleados al museo. Su actividad principal es
mantener el ordeny el buen estado de las piezas que en ella guardan.

117



encargadodemto. ® @® @® @ @ |legaporaccesode empleadosal museo. Suactividad principal es
revisar que tanto las instalaciones, como las salasy las obras se encuentren
en perfecto estado.

empleadosde mantenimiento ® @® @ llega por acceso de empleados al museo. Su actividad principal es
mantener siempre limpias las instalaciones del museo y las piezas en
exhibicion.

segwidad @ @ © @ @O @ @ |legaporaccesode empleadosal museo. Suactividad principal es vigilar

lassalasy la entrada y salida de éstas, evitando cualquier iregularidad.

visitantes Llega por acceso principal publico al museo. Su actividad principal eshacer
® ® ® ® O O (e tdas las instmlaciones del edificio con la ayuda de todos los
elementos que lo conforman. 7

79 Direccion del Museo Regional Michoacano Morelia Mich.

118



programa de necesidades

De acuerdo a las necesidades que el museo presenta en sus espacios arquitectonicosy comparando y analizando con otros
edificiosde esta misma tipologia se presentan los siguientesdatos:

direccion P COficina privada: Escritorio ejecutivo, sillon ejecutivo,

2 dllas, pequefia sala.
subdireccion N Oficina privada: Escritorio, sillon, 2 slllas, pequefia sala.
area secretanal D 2 escritorios, 2 sillas, 2 mueblespara computadora.

relaciones Intemacionales
departamento de Investigacion

coordinacion Técnica_ Cubiculoscon: 1 escritorio, 3dllas, 1 archivero.

administrador

contador

vestibulo principal N Vueblesde sala, ambientacion, plantas.

sala de Juntas I 1 mesa grande para 8 personas, 8sillas, mesa de café.

comercio Cultural estantes (no. Indefinido), 1 mostrador, 1 caja.

guardanmopa I Csionte circularde guardado., 3sillas.

taquilla

sanitarios I 2 w.c., 2lavabos mujeres.

administracion 1w.c., 2 mingitorios 2 lavabos hombres.

taller de museografia y disefio I 2 restiradores, 2 bancos, 1 mesa de trabajo, 3 sillas,
larmario.

bodegas de acervo cultural [ . 20 rejilas metélicasdedlizables, estanteria para
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esculturasy objetos pequefios, 1 escritorio, 1 silla,

2 archivos.
sala de exposicion temporal - mamparas (no. Indefinido)
sala de exposicion permanente I mamparas (no. Indefinido).
sala de exposicion digital a0 | 5 cabinas de consulta, 1 mueble-cama c/u., 5 cafiones
de
proyeccion.
sala de exposicion digital 2 Y 96 computadoras, 24 mesascirculares.
sala de exposicion auditiva D 6 cabinasauditivas, 22 dllas, 22 ordenadores.
sala de exposicion Virtual [ IENEGEINGNGGEG 2 0 cabinasvirtuales, 20 sensores virtuales, 20 ordenadores
centro de esculturas NG bases, tripies.
estacionamiento I ©° cajones publicos, 2 cajonespara personascon
capacidadesdiferentes.
estacionamiento admon. Y 12 cajonespersonal administracion.
caseta de seguridad D | € <citorio pequeiio, 1 silla.

subestacion eléctrica.

programa de necesidades por
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zona administrativa

Direccioén: oficina privada
Subdireccién: oficina priva
Area secretarial

Relaciones Intemacionales
Departamento de Investigacion
Codo. Técnica

Administrador

Contador

Sala de Juntas

Sanitarios hombres/ mujeres
Sala de espera

Recepcion

zona de exposicion

Sala de exposicion temporal

Sala de exposicion pemanente
Salas de exposicion virtual +digital
Centro de esculturas

zona de consernvacion

Taller de museografia y disefio grafico

Oficina del Curador: registro y documentacion
Bodega Acervo Cultural (museo)

Bodega de acervo cultural (terceros)

zona recepcional

Vestibulo general
Recepcion virtual
Expendio cultural
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Guardarmopa
Sanitarios hombres/ mujeres

zona de mantenimiento y servicios

Estacionamiento de personal y publico
Patio de maniobras

Seguridad

Cuarto de aseo

Cuarto de maquinas
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programa arquitectonico

Estacionamiento

Plaza de acceso

Acceso principal

Vestibulo general

Guardanopa, taquilla

Sanitarios hombres/ mujeres
Centro escultural

Sala de exposicion temporal

Sala de exposicion pemanente
Sala de exposicion virtual +digital

Direccion

Subdireccion

Relaciones Intemacionales
Dpto. de Investigacion
Coordinacion Técnica
Administrador

Contador

Area secretanal

Sala de Juntas

Sanitarios hombres/ mujeres

Recepcion

Estacionamiento
Estacionamiento p/ personal
Acceso de servicio

Patio de maniobras

Control de personal

Oficina del curador

Bodega de acervo (museo)
Bodega de acervo (terceros)
Taller de museografia y disefio
Area de mantenimiento

Area de maquinas
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diagrama de funcionamiento

administrador

sanitanos
hombres/ mujeres

el e e Tl ]

i & —-mm'é“. m r:rg.m_
adninisiaho

« »
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diagrama de funcionamiento

administrativa

vestibulo principal

area

secretanas
acceso ‘ *

sala de juntas
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diagrama de funcionamiento
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diagrama de funcionamiento

centro escultural

° X

acceso salida

centro escultural
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diagrama de funcionamiento

virtuial  digial

y

s. virtual +digital g .
s. virtual +digital
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diagrama de funcionamiento

area servicios

bodega de
a. culural 1

cto. de maquinas

Bl s

| bodega 4

bodega 3
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El estudio de lasactividadesy necesidades del proyecto se convierten en areasy espacios
del museo; este estudio anoja al disefio del proyecto el que se difieran algunas areas con
otras, ligar el area de exposicion como parte fundamental en el proyecto del edificio y el
sector administrativo y de serviciosde control como un factor secundario no de disefio sino
de propuesta visual al visitante y al espectador diario de la zona del museo.

Esto es para dare énfasis al interés del habitante por ser parte del museo; atraparo con las
formas arquitectonicas del mismo e integrado por el aspecto visual. En algunas salas de
exposicion como lo son el area virtual y el &rea digital el mobiliario es mascomplejo que en
otras, este estudio de necesidades ayuda a tener una perspectiva mucho mas clara del
mobiliario que se necesta para satisfacer Optimamente al vistante en cuanto al niUmero y
calidad de los muebles informaticos que se presentan como parte del servicio museistico.
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sintesis formal
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El concepto de un proyecto es la parte medular del disefio de las formas y los movimientos que el edificio logra; son
estudiadasy conforman el pensar de la conceptualizacion previa realizada porel disefiador.

La conceptualizacion del proyecto que a continuacion se presenta es una sintesis neuroldégica que respalda al disefio del
proyecto museo; pretendiendo que el arte sea quien determine el por que del disefio como huésped principal. El pensamiento
museistico que se presenta esla justificacion de lasformasy el proceso evolutivo de una idea acorde al proyecto; esto espara
lograr una mejor interpretacion del proyecto en forma fiel de su disefio. Es la explicaciéon de las vias o conductos que se
manifestaron para concebir la conceptualizacion en el disefio del museo.
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1] ’ .

e
- ‘ ‘ direccion

via o conducto

interpretardo en su forma.
Las salas se concentrarian alrededor de un vestibulo

hombre: tal como el museo pretende

donde el vestibulo es la referencia del ser humano al
contemplar la obra de arte.
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forma rectangular
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forma rectangular
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climatizacion

premisas de diseino

museo v +d

asoleamiento

seguridad

estacionamiento

5%recom’do

composicion del proyecto

museo v +d

proyecto

El reconido en la busqueda de soluciones;
materializa el proyecto.

Parte 1.- H proyecto deberia contar aristasen susvolumenes de cristal
para poder climatizar el museo sin necesidad de clima artificial; pero
sempre guardando una delimitacion en el disefio para no caeren
problemasde asoleamiento.

Parte 2- La orientacién de losvolumenesdeberia concentrarse en los sentidos
masdebilesdel asoleamiento; pretendiendo no incorporar al sol en algunasareas
donde no espemisble este factor. Losvolumenes en su geometria podrian desviar
losrayossolaresy crear areasde sombras por su interseccién espacial, admasde
contar con elementos extemos que ayudan a no manifestar la entrada del sol al
egpacio solo la luz.

Parte 3- Deberia crearse un reconido donde el visitante solamente tuviera
una linea de acceso y otra de salida del inmueble. Crear elementos que
delimitan el andar sin restriccién de los usuarios; as como de la area de
serviciosdonde el extricto control de entrada y salida de elementosdel
museo tendria que ser supervisada yajena a la area de exposicion.

Parte 4.-- H area de estacionamientos deberia separarse para personasque son
parte del museo en su proceso de trabajo y los vistantes. Por esta premisa;
deberia ser el estacionamiento una cara restringida del disefio y de la imagen
del edificio.

Parte 5.- H reconido del vistante debera pretender seruna combinacién entre un
recomido guiado por el disefiadory libre por parte del vistante. Como crear esta
premisa; losespacios situarosen la forma como el disefio lo necesita para crear una
sola salida del edificio; pero a su vez estosespacios separarios para establecer areas
de estary el vistante decida que parte del museo quiere experimentar primero.

Parte 6.- H proyecto debera ser un reconido guiado porlaspremisasque se
presentan y en este recomido buscando y estableciendo solucionesa las mismas;
para lograr la mejor propuesta de disefio posble.

PROYECTO.
museo de arte contermporaneo  Virtual +digital

conceptualizacion
museo

= PROVECTE
Maz/ 05 | | pes oo ) Ricardo Meciel Sanchez

mis.

Zamora Michoacan s/ escala
CONCEPTO

Ol y

1o/



El A&rea administrativa del museo en primera
instancia se habia proyectado en la parte 4

Para accesara la planta alta del area
administrativa se ha in cormporado una
escalera sujetada porel exteriordel
edificio y cubierta totalmente de cristal.
El cubo que atraviesa en sentido longitudinal
a la planta baja se ha colocado en el disefio
de esta forma para rompercon la forma

del edificio haciendolo masagresivo en

su disefio.

El area de servicios primeramente se encontraba en la parte
estacionamiento subtermraneo; pero robaba gran parte de la

el tipo de auto que se maneja para el transporte de obras.

oriente del terreno. Pero de igual forma

robaba imagen a la visién primera del

espectador.

El estacionamiento administrativo no se oculto

del

imagen del museo y creara caosen la circulaciéon vehicular por

parte are

pa‘de acceso al museo;

Se colocan techumbressobre puestasen la

de asoleamiento.

Elandadorde servicio penetra 2 areasde exposicion
para alimentarascon lasobrasque alli se expongan.

a de los edificiosen zonasciriticas

porque no rompe con la imagen del museo; por

T T [ B R
.
/ ; La
g fl / un elemento que ayuda a las

su ubicacion el estacionamiento se mantendra

nascon capaciaddesdiferenteg e

Elacceso del museo es mediante

un tunelinstalado con plasmas
fabricando imagenesy creando una
atmosfera al vistante de penumbra en

La solucion del estacionamiento
primeramente se pensd en realizario

al nivel del temeno; pero en una segunda
solucion se opté porestablecerel
estacionamieno de forma subterranea.

Ya que robaba gran parte de la imagen
delmuseo a la sociedad. Y lo que se busca
esun impacto visualen ella.

techado en el area de loscajonespara impedir ‘
el paso del sol. Y se mantendra limitado del
4rea de exposicion por seguridad.

cuanto a no sabercon que se va a encontrar.

er'suandaren el reconido museistico|.
mpe con el estado oscuro de %N

%
S A .

Elfinal del reconido temina en el area comercial del
museo; se coloca como parte final obligatoria por que
actualmente en el concepto museo el area comercial de
este esla que ha tenido gran crecimiento en el mundo

la zona de acceso a la libertad de

Losedificios de exposicion del museo por
su ubicacién en el disefio crean sombras

que ayudan a impedir unasoleamiento
agresivo en losespacios.

de exposicion se convierte en un

contemplacién del museo. ? S é

tridngulo que guarda en ellassalasy el
comdo del visitante; dejando en el
centro del tridangulo el balance del

museistico.

N

con capacidadesdiferentes.

capacidadesdiferentes.

museo v +d

\.

Para accesardesde el estacionamiento a
la area de recepcion del museo; se han incorporado
un cubo de escalera y un elevador para personas

Y para llegar al estacionamiento desde la salida existe un ampa
que llega al nivel del mismo y un elevador para personascon

Esta area del museo esla primera imagen que el espectador
recibe desde la calzada Zamora-Jacona; ademasde los
volumenes que se perciben en el ssgundo plano del area
virtual +digital.

La imagen esmaslimpia e interesante para la sociedad; ya
que la parte superior del estacionamiento subterraneo esuna
area de vegetacion y de esculturas.

conceptualizacion del diseiio arquitectonico

museo el area de vestibulosgenerales.
La ubicacién de losmurosde cristal se

encontraran en el sentido norte-sur de los

edificios.

La ubicacion de losmurosde cristal se
encontraran en el sentido norte-surde
los edificios.

El muro se ha inclinado para impedirel
paso del sol al espacio; esta solucién se ha
incormporado al proyecto donde el
asoleamiento esun factor de disefio.

PROVECTO:

museo de arte contempordneo  virtual +digital

conceptualizacion
museo

Marzo/ 06 1 Rcardo Maciel Sanchez mts.

° Zamora_Michoacan

s/ escala

CONCEPTO

o2

clave:

J
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emona descriptiva de

v +d

Para la concepcion del proyecto de museo de arte contemporaneo virtual +digital existieron factoresen el disefio del mismo;
el primer factor que intervino fue la eleccion adecuada del stio donde s implantara el proyecto. Ya que por los
antecedentes que existen en la ciudad de que este espacio no tiene un lugar establecido solamente para él y la sociedad;
tendria que serun tereno donde la ciudadania y el sector estudiantil pudiera reconocero sin mayor problema y acudira élde
igual forma, se llegd a la eleccion de la Calzada Zamora-Jacona por que esta esla via masimportante en la ciudad y cuenta
con todos losserviciosy lineasde transporte hacia ella.

En el disefio arquitecténico del museo intervinieron factores extemos que influyeron en la conceptualizacion espacial del
mismo; uno de ellos era que el museo tuviera un impacto en el urbanismo de la ciudad. Es por esta premisa que tuvo que
adecuarse el area de exposicion en el sentido Oriente del tereno y el estacionamiento se plante6 de forma subtendnea para
que no manchara la imagen del edificio; ademas de ocultar el area de servicios hacia la parte Poniente del terreno por el
mismo factor. Y crearuna gran escala en losedificios por el mismo concepto.

El clima de la ciudad no fue un factor que influyera de forma critica en el disefio del museo ya que no esun clima extremoso
en el habra que tomar soluciones especificas del mismo. Solamente se tomaron consideraciones para no orientar las
ventilaciones en el sentido Oriente — Poniente especialmente el area virtual + digital donde se encuentran los elementos
computacionales. Elementos como el muro talud de cristal con techumbres sobrepuestas en los edificios solucionan el
asoleamiento de espacios. Los accesos y salidas del museo se debieron incorporar a las vias inmediatas al edificio como el
reglamento lo especifica.

En el sentido intemo del proyecto la primera premisa a considerar fue el tema del recomido; el avance conceptual de esta
premisa en el mundo museistico es muy importante actualmente el recomdo es mas libre pensando en el vistante y menos
estricto; en el museo de arte contemporaneo virtual +digital se plantea que el recomdo del mismo solamente cuente con un
acceso y una salida por las cuestiones de seguridad que este proyecto exige; interpolando en el disefio espacial y de
zonificacion; lasareasde exposicion en su recomnido eslibre, pero a la vez; el vistante tiene guiado su camino dentro de él. Esto
esque el visitante puede decidircon que area del arte encontrarse primeramente y fluctuar su recomdo porlosespacioscomo
el decida esta esla parte de libertad del tour museistico; la contraparte de restriccion es el hecho de que la salida esel area
de comercio del museo para asi influir en la psicologia de la persona en la compra de souvenir relacionado con el arte y el
museo.

Las areas de exposicidn se solucionaron con criterios estructurales que soportaran grandes clarosy no limitar el espacio con
elementos estructurales; el espacio es libre y tecnolégico donde a través de muros de cristal sea transparente al exterior y
sempre exista una comunicacion libre entre el y el visitante.

Cada area representa el tipo de arte que alli se exhibe, en el centro escultural la forma escirculary el reconido dentro de él es
totalmente libre y la escultura puede apreciarse en sus 360°. En el area pemmanente se pretendidé una solucion espacial de
busqueda tal y como lo es la pintura y la fotografia; se incorporaron elementos a doble altura y segundas plantas que se
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comunican con la primera directamente; en el area virtual +digital la atmésfera creada es de tecnologia y avance del arte
mediatico donde el ordenador marca la pauta de la fabricacién de imagenesy el arte sonoro el movimiento chill-out que
significa un lugarde estar a travésde lossonidos.

La experiencia espacial que pretendo implementaren cada area de exposicion esla de el mismo arte que se exhibe; por esto
es que se fragmenté el edificio cada parte cuenta en sus espacios lo que el arte puede lograr y representa para la esencia
cultural de cada individuo.

Y todasestas areas se mantengan reguladas porelbalance del museo que esla parte administrativa, quien desde el poniente
regula y establece el camino museistico que el edificio va adquinendo conforme avanza el tiempo y evoluciona la sociedad.
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esacionamiento
adminiaivo

ara computacional 7ona chikout

CORTES INTERPRETADOS EN PLANOS; SE ENCUENTRAN EN
PLANTA DE UBICACION GENERALDE CADA CORTE.

LASESCALAS SE ENCUENTRAN EN EL PIE DE PLANO.

corte area virtual +digital ......2

museo de arte contemporaneo  viral + digital

lcubo de ciculacion  cabinassonoras  biblioteca virtual

planta de ubicacion gener!

norte

larea de descanso

andadorde
descamga

corte longitudinal h-n

area virtual +digital

Al

especificaciones

Cortes administativosen escala 1:250

Niveles de piso segtin plano.

areasvistasen corte se especificanenel
mismo.

C an plano de i iento.

museo de arte contemporaneo  virual + digital

cortes

area virtual +digital
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planta de cimentacion

area administrativa
escala: 1:.75
todaslas columnas enen el didmetro de 030cms. -1

zapata z-1

planta
e:120 cotasem

"CONCRETO REFORZADO fo= 280 ke

PROYECCION DE TRABE DELIGA.
E CONCRETO REFORZADO fo- 250 kg

corte a-a”

ex:120 cotas cm

VAR, No.3
@iscw
- 2APATADE.
et 250 —
VARS No.3@ 15.CM.
NP.T.4+-0.001 oaoveconcrero (g
REFORZADO- )
L -

VARS. No.3.
@15cwr

ZAPATA DE CONCRETO__|
REFORZADO fe- 250 kg

175

PROYECCIONDE CONTRATRABE

’705 CONCRET REFORZADO fo=250kgin

-
ARs.No.3 @ 51

ZAPATA DE CONCRETO_|

1005

t
DADO DE CONCRETO

REFORZADO fc= 250 kglem? [

DADO DE CONCRETO,
reroRzs00fe i\ |

ANCLAS AG6
o
@ varillas no. 6 s Lol
o
02|
ouscamse T S
soxs0x r—_ |
planta dado d-1 A% T placa base
o # oo endado d-1
esc:120 cotas.cm PROYECCION DE DADO
DE CONCR[YU/‘ ew:120 cotas:cm
REFORZADO fe=250kgion® il ol b
, ox [T o
- i
012

L crapano.3@20

columna 0.30 cm

alzado z-1

esc:120

VARS. No. &

cotas cm

@2om |

jAPA fi0.3@ 20

x
150

-]

o

SINPLE fe= 100 ke

05

PLANTILLA

SIMPLE F'C = 100kgerm®

ofio

columnA oc
.30 diam.
ADO D-1

_columna 0.30cm.

e g€
PLACA BASE

Ja/enxsm

alzado dado d-1

esc:120 cotas:em

6 @1/2" E. No.2 @ 15 cms.

Trabe de Liga TBL-1

E.No.2@ 20 cms.

planta de ubicacion general

norte

notas constructivas

GENERALES
Se verificaran medias, nivelescon losplanos
amuitectonicos, lascotasrigen al dibujo.
MATERIALES
Se utiizaré concreto tipo estructural con un Fe=250 kg/cm?
como minimo en zapatasy trabes.
Se utilizara concreto tipo estructural con un fe=100 kg/cm?
@ max1%"en plantilas.
£l concreto tendra un revenimiento de 10 cm.
Arena de mina limpia que pasa porla malla N4,
Grava titurada limpia con un @ de §
Utilzar agua limpia.
Acero de refuerzo fy=4200 kg/cm?en varilas longitudinales.
Acero de refuerzo fy=2530 kg/crmeen estibos.
Material para relleno sera de tepetate de la region.
La cimbra seré de triplay de 12mm. con acabado comdn,
debe estar impia y nivelada

ESPECIHCACIONES
El procedimiento de trazo se realizar reconociendo el
terreno para verificar linderos y niveles, limpiando con
retroexcavadora y camiones de volteo.
El procedimiento de excavacion de cepas se realizara por
medios mecanicoso manuales
La plantila seré de 5cm. de espesor.
Elrelleno de lascepasse hara con tepetate de la regién o
grava cementada con un peso volumético minimo de
1700 kg/cren capasde 15cm., la compactacion se
realizara con pison metalico de 18 kg. de peso y un minimo
de 15 golpesa una altura de 30cm
Elanclaje de las columnas debera sermediante una placa
de acero unida al dado de la zapata.
Elanclaje de los castillos debera anclarse al amado de la
cimentacién amandose con todas lasvarillas.
Columna de acero de seccién redonda; con un @’ de 0.30cm.

0.30
‘ ‘/Columna c-1

museo de ane conemporineo Vil + gl ‘
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planta de cimentacion

4area de exposicién temporal + permanente

todaslas columnas tienen el diametro de 0.30 cms. ¢-1

VARS No.3,

@ 1sCh.

2apaTADE
CORTE concReT REFORZDO| ]
i

T

o corTe

™ e

VARS. No.

CONCRETO REFORZADO fo= 250 kglon

\_;wovzcclw DE TRABE DE LIGA
E CONCRETO REFORZADO o 250 kg

corte a-a”

esc:120

fe=2500

125

PROVECCIONDE CONTRATRABE

Fﬂzcwcwsw b REFORZADO e=250ken

zapata z-1
planta

esc:120 coasicm

LcrapANo.3@ 20

ANGLAS 1B A

columna 030 cm.

s N
Fewsws alzado z-1  °F
SRS

APA fi0.3 @ 20

>

I

150

=]

l00s

——o7——

I

VagS No.s
) 15 CI I
@ r//\ws No.3@ 15Cl
A DE concreTo ot
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L
SPLE s 00 e | e
0.70——
planta dado d-1 o
exc:120 cotas cm placa base
® varillas no. 6 |
o012 1 en dado d-1
5% o A oor » comsom
— PLACABASE [
w0x 60X r——_ |
o: A36 I
046 0,
PROYECCION DE DADD
I o DE CONCRETO—}
REFORZADO fo-250kgl” H ol
o L7
L =
08 o columnaoc
.30 diam
ADO D-1

alzado dado d-1

cotas cm

§01/2"E.No.2 @ 15 cms.

PLANTILLA DE CONCRETO
SIMPLE F'C = 100kglem®

No.2 @ 20 cms.

Trabe de Liga TBL-1

~ aroa do exposicion emporal + pormancni

/

planta de ubicacion general

norte

notas constructivas

GENERALES
Se verificaran medias, nivelescon losplanos
amquitectonicos, lascotasrigen al dibujo.
MATERIALES
Se utilizara concreto tipo estructural con un =250 kg/cm?
como minimo en zapatasy trabes.
Se utilizara concreto tipo estructural con un fc=100 kg/cm?
@ max13'en plantilas.
Elconcreto tendra un revenimiento de 10cm.
Arena de mina limpia que pasa porla malla N°4.
Grava titurada limpia con un @ de ¥
Utilizar agua limpia.
Acero de refuerzo fy=4200 kg/cmzen varillas ongitudinales.
Acero de refuerzo fy=2530 kg/cm?en estribos.
Material para relleno sera de tepetate de la region.
La cimbra ser4 de triplay de 12mm. con acabado comun,
debe estar limpia y nivelada

ESPECIHCACIONES
El procedimiento de trazo se realizara reconociendo el
temreno para verificar inderosy niveles, impiando con
retroexcavadora y camiones de volteo.
El procedimiento de excavacion de cepasse realizaré por
medios mecanicoso manuales
La plantila sera de 5cm. de espesor.
Elrelleno de lascepasse haré con tepetate de la region o
grava cementada con un peso volumétrico minimo de
1700 kg/crven capasde 15cm.,, la compactacion se
realizara con pison metalico de 18 kg. de peso y un minimo
de 15golpesa una altura de 30 cm.
Elanclaje de lascolumnasdebera ser mediante una placa
de acero unida al dado de la zapata.
Elanclaje de loscastilosdebera anclarse alamado de la

con
Columna de acero de seccion redonda; con un @' de 0.30cm.

0.30
‘ /co lumna c-1

o de arts contemporineo. venal -l ‘
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154




escala: 1:75

planta de cimentacion
area de exposicion virtual +digital

todaslascolumnas tienen el diameti de 0.30cms c-1

planta

PROYECCION DE DADO DE

6,
VARS No 3,
@15CM
f— 2apATADE
o= 250 kgl
VARS. No.
N.P.T. +-0.00

DADO DE CONCRETO
REFORZAL

resasougien’
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REFORZADO fc= 25 ke

—o.

"CONCRETO REFORZADO fe= 250 kg

PROYECCION DE TRABE DE LIGA
OF CONCRETO REFORZADO fe- 250 e

corte a-a”

esc:120 cotas cm

15

[ARS:No 3@ 15

o
o

L

=

‘SIMPLE e 100 gl

zapata z-1

exc:120 cotascm

ex_ @varilas no. 6

005

E.No.3@ 20—

planta dado d-1

o ]
/

esc:120 cotas cm

loos

DADO DE CONCRETO
REFORZADO fc= 250 kglem?

L_crapaNo 3@ 20

columna 0,30 cm,

DADO DE CONGRETO
ReroRzADO e kg |

8VARS. No.6

alzado z-1

esc:120 cotas em

Enodazocu]
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REFORZADO f6=250 kolen?]| i

GHAPA N0.3@ 20

150

joos

PLANTILLA DE CONGRETO

SIMPLE FC = 100kgiem*

T
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pLachBase |
s0xs0x T — |
A36 I

PROYECCION DE DADO
E CoNCReETo—

=

1
I —
2

ANCLAS 1B A%~

ofio

ANCLAS A36
o
e
VAR
placa base
e o endado d-1
ce1m  comsem
oHoor
ocs
columaoc
530 diam.

PLACA BASE
60X 601"

alzado dado d-1

ex:120 cotas cm

6 @1/2" E. No.2 @ 15 cms.

Trabe de Liga TBL-1

E.No.2 @ 20 cms.

planta de ubicacion general

norte

notas construct

GENERALES
Se verificaran medias, niveles con losplanos
amuitecténicos, las cotasrigen al dibujo.
MATERIALES
Se utilizara concreto tipo estructural con un f'¢=250 kg/cm?
como minimo en zapatasy trabes.
Se utiizar concreto tipo estructural con un fe=100 kg/cm?
@ max1%'en plantilas.
Elconcreto tendra un revenimiento de 10 cm.
Arena de mina limpia que pasa por la malla N°4.
Grava titurada limpia con un @ de 3"
Utiizar agua impia.
Acero de refuerzo fy=4200 kg/cm?en varillas longitudinales.
Acero de refuerzo fy=2530 kg/crien estribos.
Material para relleno sera de tepetate de la region.
La cimbra seré de tiplay de 12mm. con acabado comn,
debe estar impia y nivelada

ESPECIFICACIONES
El procedimiento de trazo se realizara reconociendo el
tereno para verificarlinderosy niveles, mpiando con
retroexcavadora y camiones de volteo.
El procedimiento de excavacion de cepas se realizara por
medios mecanicoso manuales.
La plantila seré de 5cm. de espesor.
Elrelleno de lascepasse hara con tepetate de la regién o
grava cementada con un peso volumético minimo de
1700 ky/cmen capasde 15cm., la compactacion se
realizara con pison metalico de 18 kg. de peso y un minimo
de 15 golpesa una altura de 30 cm.
Elanclaje de lascolumnas debera ser mediante una placa
de acero unida aldado de la zapata.
Elanclaje de loscastilos debera anclarse alamado de la

con
Columna de acero de seccién redonda; con un @ de 0.30cm.
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planta de cimentacién

centro escultural +comercio museistico

escala: 1:75

todaslas columnas tienen el diametro de 0.30cms. c-1

VARS No 3,

@iscu

ZapaTA E

planta

e 250 kgl

o corre

VARS. No.

N.P.T. +-0.00 | oapo ok concreTo

2apata ve concrero_|
REFORZADO fc= 250 ke

"CONCRETO REFORZADO fe= 250 kgl

PROYECCION DE TRABE DE LIGA
5 CONGRETO REFORZADO o 250 kg

coree a-a’

esc:120 cotas:cm

125

PROYECCIONE CONTRATRABE

’7;» 'CONCRET () REFORZADO fe-250kgien

s 3@ 15

]

o

SMPLE e 100 kgem:

. zapata z-1

esci120 cotas cm

E No.3 @ 20—

@ varillas no. 6
e
005 PLACA BASE
60X 60X r'—t |
A% g

PROYECCION DE DADO

REFORZADO fo=250kglem

planta dado d-1

oos | esci120 cotas:cm

ADO DE CONCRETO

D
REFORZADO fc= 250 kglem?

DADO DE CONCRETO
REFORZADO f= 250| Mm:\

L crapANe.3@ 20

ANCLAS 1B AR~

columna g 0.30 cm.

Sswswos glzado z-1

esc:120 cotas:cm

eno. d@zocu | [T

1APA 0.3 @ 20

125
150

APAT) 2 —
zaeTace concrero |

om

loos.

PLANTILLA DE CONCRETO

SIMPLE FC = 100kglem:

ANCLAS A36
1o

CONCRETO——"1

=

=
[ oor
placa base
06 0, endado d-1
puch} comsem
Htoor
locs
columaoc
050 dam.
K

_columna 030 cm,
€70

PLACA BASE
60X 601

alzado dado d-1

esc:120 cotas:cm

planta de ubicacion general

norte

notas constructivas

GENERALES
Se verificaran medias, nivelescon los planos
arguitecténicos, lascotasrigen al dibujo.
MATERIALES
Se utilizara concreto tipo estructural con un =250 kg/cm2
como minimo en zapatasy trabes
Se utiizara concreto tipo estructural con un fe=100 kg/cm2
@ max1%"en plantilas
Elconcreto tendra un revenimiento de 10 cm.
Arena de mina limpia que pasa porla malla N°a.
Grava triturada limpia con un @ de 3"
Utilzar agua limpia.
Acero de refuerzo fy=1200 kg/cmzen varillas longitudinales.
Acero de refuerzo fy=2530 kg/cm?en estibos.
Material para relleno sera de tepetate de la region.
La cimbra seré de triplay de 12mm. con acabado comin,
debe estarlimpia y nivelada

ESPECIHCACIONES
Elprocedimiento de trazo se realizar reconociendo el
teneno para verificar inderosy niveles, limpiando con
retroexcavadora y camiones de volteo.
Elprocedimiento de excavacion de cepasse realizara por
medios mecanicos o manuales
La plantila seré de 5 cm. de espesor.
Elrelleno de lascepasse hara con tepetate de la region o
grava cementada con un peso volumétrico minimo de
1700 kg/cmen capasde 15cm., la compactacion s
realizaré con pison metalico de 18 kg. de peso y un minimo
de 15 golpesa una altura de 30 cm.
Elanclaje de lascolumnas debera ser mediante una placa
de acero unida al dado de la zapata.
Elanclaje de los castilos debera anclarse alammado de la
cimentacién amandose con todas lasvarilas.
Columna de acero de seccién redonda; conun @ de 0.30cm.
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> — _ = ____ " __ __ 4 plantade cimentacion
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o - - -4 - - - - 2 _ _ _ _ {x estacionamiento subteraneo visitantes
escala: 175
L&_l L&_l L&_l " todaslascolumnastienen el didmetro de 0.30 cms. c-1
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Ty & — Erap— E—y Mty jira—) Tl 21
TBL-1 TBL-1 TBL-1 TBL-1 TBL-1 GENERALES

Se verificaran medias, nivelescon losplanos

@ — - — 3 B NN S NN S NN e NN et N e M N = o @ arquitecténicos, las cotasrigen al dibujo.
rle—z-1 Lrk—1 Cle—1 Ofle—7-1 Opde—1 Oe—1 Ofe—-1 k—z{1 MATERIALES
s |1 T e T T T g como minime ensapasy wanes e e

Se utilizara concreto tipo estructural con un fe=100 kg/cm?
@ max13%"en plantillas

El concreto tendra un revenimiento de 10cm.

| | Arena de mina limpia que pasa porla malla N°4.

Grava titurada limpia con un @ de 2"

P gy P omh ™M @y U gy P

L\
N\
)

0.70———
. Qs hee Utilizar agua limpia.
\X y z J K (L M Acero de refuerzo fy=4200 kg/cm? en varillas longitudinales.
. | 2 o Acero de refuerzo fy=2530 kg/cmeen estribos.
. o @ vaillas no. 6 o0 ot oo Material para relleno sera de tepetate de la region.
zapata z- 1 | | [ Purcamse 0 e La cimbra serd de triplay de 12mm. con acabado comin,
! 60X 60X 1"— | debe estarlimpia y nivelada
aRs. N0 3 planta € No.3 @ 20— A o placa base piay
@ 15CH o e o o, -
%1120 cotasiem o planta dado d-1  frovecconocoeo en dado d-1 ESPECIFCACIONES
oo DE cowcmo/" ex:120 ot em El procedimiento de trazo se realizara reconociendo el
- zwoatavE ot 01 ex:120 cotascm  REFORZADO fo=250kgicm® 01217’* ofH—toor temeno para verificar linderosy niveles impiando con
™ el B0 kgiom: L] o - T s retroexcavadora y camionesde volteo.
\] ! o L COLUMNA OC El procedimiento de excavacion de cepasse realizara por
N f oo 030 dan medios mecanicoso manuales.
DADO DE CONCRETO ADO D-1

VARS. No. 3 @ 15 CM.

REFORZADO fc= 250 kglem? Q

EONCRETO REFORZADO fo 250 ke

PROYECCION DE TRABE DE LIGA
B CONCRETO REFORZADO fe- 250 kg

core a-a’

LGrapANo. 3@ 20

columna ¢0.30 cm.

DADO DE CONCRETO,
REFORZADO fo= 250 kwcvvv\

76 VARS. No. &

NPT +000

NP.T.+-0.00| pabooeconcreTo g esc:120 comsem 00
‘ B Noq@aocu ‘GHAPA No. 3 @ 20
M
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N 150
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e

ex:120 cotas cm
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SIMPLE FC = 100kg/em?

Trabe de Liga TBL-1

E. No.2 @ 20 cms.

= cimentcion

La plantila ser de 5 cm. de espesor.

Elrelleno de lascepasse hara con tepetate de la region o
grava cementada con un peso volumético minimo de
1700 kg/cm'en capasde 15cm., la compactacion s
realizara con pison metalico de 18 kg. de peso y un minimo
de 15 golpesa una altura de 30cm.

Elanclaje de lascolumnasdebera ser mediante una placa
de acero unida al dado de la zapata

Elanclaje de loscastilosdebera anclarse alamado de la

Columna de acero de seccién redonda; con un @ de 0.30cm.

0.30
‘ /columna c-1

T — |
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c-1 junta constructiva

c1 | ek I
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zapata z-1 | Hoos ! L
ox2]
planta € No. 3@ 20—}y ¥ oo
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ReFORZACO—~ esc:120 cotas.cm
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E. No.2 @ 20 cms.

planta de ubicacion general

norte

notas constructivas

GENERALES
Se an medias, ni lospk
arquitecténicos, las cotasrigen al dibujo.
MATERIALES
Se utilzara concreto tipo estructural con unf'c=250 kg/cm?
como minimo en zapatasy trabes.
Se utilizara concreto tipo estructural con unfc=100 kg/cm?
@ max13'en plantilas
Elconcreto tendra un revenimiento de 10cm.
Arena de mina limpia que pasa porla malla N°.
Grava titurada limpia con un @ de §*
Utilizar agua limpia
Acero de refuerzo fy=4200 ky/cm? en varilaslongitudinales.
Acero de refuerzo fy=2530 kg/cm? en estribos.
Material para relleno seré de tepetate de la region.
La cimbra serd de triplay de 12mm. con acabado comin,
debe estar impia y nivelada

ESPECIACACIONES
El procedimiento de trazo se realizara reconociendo el
teneno pama verificar inderosy niveles impiando con
retexcavadora y camionesde volteo.
El procedimiento de excavacion de cepasse realizara por
medios mecanicoso manuales
La plantilla seré de 5cm. de espesor.
El relleno de lascepasse hara con tepetate de la region o
grava cementada con un peso volumétrico minimo de
1700 kg/cren capasde 15cm., la compactacion s
realizara con pison metalico de 18 kg. de peso y un minimo
de 15 golpesa una altura de 30cm.
Elanclaje de lascolumnas debera sermediante una placa
de acero unida al dado de la zapata.
Elanclaje de loscastilos debera anclarse alamado de la

Columna de acero de seccion redonda; con un O/ de 0.30 cm.

030

/columna c-1
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.a“u;

area de vestibulos museo
escala: 1:
c1
planta de ubicacion general
norte
notas constructivas
GENERALES
Se verificaran medias, nivelescon losplanos
amuitecténicos, las cotasrigen al dibujo.
MATERIALES
Se utilizara concreto tipo estructural con un =250 kg/cm?
como minimo en zapatasy trabes.
Se utilizara concreto tipo estructural con un fe=100 kg/cm?
@ max1%'en plantilas
El concreto tendra un revenimiento de 10cm.
Arena de mina impia que pasa porla malla N°4.
07—
ANCLAS A 36 Grava titurada limpia con un @ de
o o
Utilizar agua limpia.
T oof_ @varilasno.6 Acero de refuerzo fy=4200 kg/cm? en varilaslongitudinales.
; o o e Acero de refuerzo fy=2530 ky/creen estribos
” E£.No. 3@ 20—} scnsse T Y oo Material para relleno sera de tepetate de la region.
VARS. No. 3 B o 60X 60X 1-— | La cimbra sera de triplay de 12mm. con acabado coman,
@ iscu o Hes planta dado d-1 fE placa base
I ohis o dad debe estar limpia y nivelada
o esc:120 COMSCM  proveccion oE bADO endado d-1 IFACACIONES
- apaTae N — ] B e concaeto— exii  comsom ESPEC
B = REFORZADO fe-250Kgf e o oor El procedimiento de trazo se realizara reconociendo el
- Hoos 0. 1 loce: temeno para verificar inderosy niveles, impiando con
N — DADO DE CONCRETO "ofz' colummaoce retroexcavadora y camionesde volteo.
obs REFORZADO fe= 250 kglem? —GRAPAN0.3@ 20 030 dam El procedimiento de excavacion de cepasse realizara por
#0001 medios mecanicoso manuales
o _columna 0300, La plantila serd de 5 cm. de espesor.
— 70 Elrelleno de lascepasse hara con tepetate de la region o
R A= — columnago:30cm. ANCLAS I AS~ g grava cementada con un peso volumétrico minimo de
VARS.No. 315 CM. provecconoconwooe . L ACA BASE 1700 ky/cen capasde 15cm., la compactacion s
oo e 8VARS. No.6 alzado z-1 ::E/ED X601 realizara con pison metalico de 18 kg. de peso y un minimo
B CONCRENG R GRAbo fe- 250 gt oo o concrero i de 15 golpesa una altura de 30cm.
Huouuuo/c—mokmcm?\ el comsem Elanclaje de lascolumnasdebera ser mediante una placa
X - de acero unida al dado de la zapata.
corte a-a Elanclaje de los castilos debera anclarse al amado de la
NPT, 420001 osoooe concnero o ewilm  comsom = alzado dado d-1 con
eroRzabo~ ; esci10 comscm Columna de acero de seccion redonda; con un O de 0.30 cm.
e gt 030
3 | € o @ 20cm | [T 1aPA 0.3 @ 20
0./0 columna c-1
% | o H -
2
15 150 I —
yfmmmmz:oumwmw U2 E o2 @ 15 oms
vARS: o, ' ) cimenta
o s o3 @ 151 PATA DE CONCRETO s ke
.38 REFORZADO =250 kgjen? | o o
REFOREAD0 o 80y ‘ olo * 005 ) i —— |
s = o . Sl YT
‘SWPLE Fo 100 o PLANTILLA DE CONCRETO - S
Trabe de Liga TBL-1 .
E.No.2 @ 20 cms. 06
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calzada zamora - jacona

planta de azoteas .....x

museo de arte contempordneo  virtual + dligita

Em

O bajada de agua pluvial

bap.
A
pendiente de bajada 2w

CALIDAD DEMATERALES

seran de 2, 4'y 6 seran de PVC
b).- Lasconesionespara tuberias PVC seran del mismo
mater
©). Lastuberiaspara desagues phivialeses de 4'de diametro
entodoslos casnsy seran de PVC

bo de sbreponerideal Standar modelo System.
€).- Desague cespol 'P"de Z2mm de diametro de laton

registro y chap

.- Mingintorio blanco Ideal Siandar mod. Sysem 01-247 de
una pieza con trampa integral y entrada superor de 19mm

El
4)- Aometro aparente de accionamiento de pedal con
valvula de control de gasio para una descarga maxima de
ALPM. poroperacion.

EFECACACIONES:
1 Todoslosramales horizontales que conduzcan aguas
negras, jabonosasy phviales deveran insialarse con una
pendiente minima del 26

2.-La wberia del abanalesde 6"de @ tuberia de PVC DE4",
Dk,

3. Los regisros son de 0.600.60.

4 Pobaria tubera de drenaje a una presion de 3m/cokimna
de agua, sostenida durante 15minutos minimo.

5- Cementar el apoyo de losWC con selladoro smiar.

6. Todoslos cambios de direccion y mmalesse hara
utiizando conexonesadecuadas, evitando doblar a tuberia.
7- Losamales de distibucionde agua, quedaran en form:
oculta con facil acceso para s inspeccion y mantenimiento
8- La wberia debera insialarse a nively plomo y los cambiso

9-Se utizaran tramosenteros de tuberia, permitiendose
unicamente lasunbnescuando la longitud rebase ka

rcial
10- Loscortes s realizaran a la medida exacta ya 90" con
respecto al eje longitudinal, segun lo il elproyecto con s

11 Se ingalaran jumtasde expansion para absrver las.
diatacionesy contraccionesde Ia tuberia, debedo a
cambiosde temperatura o por movimiento del edificio en las
juntas de constniccion.

Cuando una parte de la tuberia vaya a quedar ahogada
en algun elemento estncturl de concreto, debera realizame
a prueba de hemeticidad como tamo independiente de &
instalacion, previamente al colad:

T museo de are conermporneo il i

planta de azoteas

R —

IN-SAN :
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detalle de registro

L detalle registro
- 0.60x 0.60cms.
o
.
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o
.
a calzada zamora - jacona [€inn]
[Stm) an
in sta la ¢ i6 n sa n ita ria escala: 1:260

museo de ane contempordneo  virtual + digital

L I
1

rorte

Linea de drenaje twberia de
s0-cemento conun O de 6

Registo de concre de G0x G0CTS.
b.a.p. bajada de agua phwvial con

w0 de &
Poz de vt

—

Sertido de escumimierto

6260024 Didmeto - Longitud - Pendiente

CALIDAD DE MATERIALES.

).
seran de 2!, 4 6y 12", seran de PVC

b).-Las conexones para tuberias PVC seran del mismo
materialy de la misma marca

©)- Lastuberaspara desaguesphnialesesde 4'de dameto
entodosioscasosy seran de PVC

d).- Lavabo de sobreponer deal Standar modelo System.

ia peza con trampa ntegral y entiada siperorde 19mm

). Aurometo aparente de accionamiento de pedalcon
valwia de control de gasto para una descarga maxima de
3LP.M. poroperacion.

ESPECIACACIONES
1-Todos los ramales horzontales que conduzcan aguas
negras jabonosas y pluviales deveran insalarse con una.
pendients minima del
2. La wheria del albanal esde 6"de @ wberia de PVC DEA"
2DED.
3-Los registosson de 0.600.60.
- Probarka tberi de drenaje a una presion de m/columna
de agua, sostenida durante 15minutos minimo.
5. Cementar elapoyo de losWC con selador o smiar.

dos os cambios de dieccion y rmalesse har
utiizando conexonesadecuadas, evitando doblar a whera

8-La wheria debera nstalarse a nivel y plomo y s cambiso
de direccion a 45° 0 90" sequn o fe el proyecto.

5-S utlzaran tramosenteros de tuberia, permitiendose
unicamente las uniones cuando la longitud rebase
comercial.

10- Los cortesse realizaran a la medida exacta ya S0° con
respecto al e longtudinal, sagun 1o fje el proyecto con s

11 % indalaran pmtasde expanson para absoner s
diatachnesy contracciones de la tuberia, debedo a
cambios de temperatura o por movimiento del edifcio en las.
juntasde construccion.

12- Cuando una parte de & twbera vaya a quedar ahogada
‘en algun elemento estuctural de concreto, debera realizarse
la prueba de hermeticidad como tramo ndependiente de
instalacion, previamente al colado.

N sanitaria

INSAN - Qp——

Ola
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instalacion sanitana ...

museo de ane conterporaneo  virtual + digital

. 00
bap,|
9,
3%
0%
&) a
ba. 6 00,
SN
bapia
T
Alared
.
|
Ala red muni
bap.
Lo, . )
. isometrico 3
% sanitario
D 0P registo
bap.,
9%
& %
I
O Ala red murlicipal
bap. [ isometiico 4 ..
N sanitario
3
o
5%
"
61,
.,
9
&

Al red municipal

Isometricos sanitarios
area de exposicion

A la red municipal

A la red municipal

isometrico 2
sanitario

A la red municipal

v 4

planta de ubicacion genera!

rorte

Linea de drenaje wheria de
=== asesn-cemenn contn0 de &°

[[] resiwode concren e coxsocms.

b.a.p. bajada de agua phwial con
w0 dea

—

Sertico de escumimient

66002 Didmetro - Longitux - Pendiente

CAUIDAD DE MATERALES.

a)
seran de 2',4'y 6, soran de PVC
b).-Las conexiones para wberias PYC seran del mismo
materaly de la misma marca
©)- Lastberaspara desagies plvaleses de 4"de diametro
entodoslos casosy seran de PVC.
ner deal Sandar modelo System
‘de 32mm de dametro de laton
o con registro y chapa.

- Mingintorio blanco Ideal Standar mod. System 01-247 de

pieza con tampa ntegral y entrada superior de 19mm

0.
0).- Awometro aparente de accionamiento de pedal con
vahwuia de control de gasto para una descarga maxima de
3LP.M. poroperacion.

ESPECIACACIONES
L Todoslos ramaleshorizontales que conduzcan aguas
negras jabonosas  pluviales deveran insalarss con una.
pendiente minima del 236
La tbera del abaral esde 6'de 0 wberia de PVC D’

2'0E0.
3- Losregistos son de 0.600.60.
4-Probarka wbera de drenaje a una presion de m/cokumna
de agua, sostenida durante 15minuto
5. Cementar el apoyo de ks WC con seladoro smiar.
6-Todoslos cambios de direccion y amales  hara

iizando conexones adecuadas, evitando doblarla tuberia.

agua,

oculta con facilacces para su inspeccion y mantenimiento

8- La wberia debera instalarse a nivel y plomo y l0s cambio

de direccion a 45° 0 90" sequn o fe el poyecto.

9% utizaran ramosenteros de wbera, pemitiendose

unicamente las uniones cuando la longitud rebase

comercial

10- Los cortesse realzaran a la medida exacta ya 90" con
I efe longitudinl, [

et
11~ Se indtalaran umtasde expansion para absoner las
diatacionesy contraccionesde la tuberi, debedo a
cambiosde temperatura o por movimiento deledificio en las
juntasde congniccion.

Cuando una parte de la tubera vaya a quedar ahogada.
enalgun elemento esructuralde concreto, debera realzarse
la prueba de hermeticidad como ramo ndependients de
instalacion, previamente al colado.

" o do e conmrporinen v sl

instalacion sanitaria
arcadee

posicion
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area administativa

area admirisraiva -

20 e
lavabo

4

iISOMeMico o

© %0 ©

I : 4.80 : |
——1.99 —0.8L+——2.00 —

|
| |

..
55
,0

..
XX
%%

2
<

3RS

<X
%5

%S
&

2
&

modulo de sanitario g

escala:1:75

lavabo
2pPC lavabo

sentido de escunimiento

>

tuberia de drenaje
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modulo de sanitario s

escala:l.75

ESPECIFICACIONES DE INSTALACION SANITARA

- Se utilzara tubo de PVC de pared gruesa para toda b insalcion saniara.

- Todoslos diametros se indican en elpkno en detalesde tuberia.

Todaslasunionesde piezasy tuberia se haran con pegamento de cemento para PVC.
Todo la tuberia y piezas de union seran marca MADEPLA
La tuberia que sea colocada en piso estara a una ditancia de 20cm como minimo del

paiio delmur.

Se realizaran a tuberia para checar
La tuberia colocada en piso estara cama de arena Wem
estando esta apisonada para inea

NOTA: Para cotas de salidas en los musverplano estuctural

ISOMeMiCo o

spPc  Mmseo sesan

planta de ubicacion generl

nore

—] simboiogia

CoDo DEPVE 2% 20 45

CODO DEPVC 4"X 4°0 45

CODO DE PVC 20 90"

CODO DE PVC 40 907

DOBLE YEEDEPVC Z'X 2'X 20

DOBLE YEE DEPVC 4'X4'X 40

DOLE YEE DEPVC DEZ'X 2'X 4'0

VEEDEPVC DE4'X 70

COPLEDEPVC DE2'G

TEEDEPVC DE2'X 2'X2'0

VEEDEPVC DEZ'XZ'X 20

Pl PP eaace

YEEDEPVC DE4"X4'0
TUBO DEPVC DEE'D
[—— meooePvcDEXD

= O DEPVC DEZ'D

instalacion sanitaria




0.60x 0.40cms.

Tubo envuelo con |
maa de gatners

B
L 1"

planta de registro

-

e
Pnrmdvl}

PLANTILA DE

20 re=amkgiem

detalle de registro

T N——

SO © am

@ =0} r=" o

instalacion sanitana .....=

museo de arte contemporaneo  virtual + digial

detalle registro c.cuacionjardines

[ ]
(] ] -

Linea de wheria de evacuacion de en
jardinesconun O de 4"

—>

Senido de escumimiento

malla de galinero.

6260029 Didmeno - Longitd - Pendionte.

CALIDAD DE MATERALES
a).

seran de 2, 4"y 6", seran de PVC
b)-- Las conexiones para tuberias PVC seran del mismo
materialy de la misma marca

©)- Laswberiaspara desagies de jardines esde 4"de.
diametro en todos los casosy seran de PVC.

ESPECIFCACIONES
1

negras jabonosasy pluviales deveran instalarse con una

pendiente minima del 2%

2.- La tuberia del abanal esde 6"de @ tuberia de PVC DE4",

2'DED.

3- Los registros son de 0.60x0.40.

4. Probar a tuberia de drenaje a una presion de 3m/columna

de agua, sostenida durante 15minutos minimo.

5- Todoslos cambiosde direccion y amales se hara

utiizando conexionesadecuadas, evitando doblara tuberia.

6.- Losramales de distrbucionde agua, quedaran en forma

oculta con facil acceso para su inspeccion y mantenimiento.

7- a tuberia debera instalarse a nivel y plomo y los cambiso

de direccion a 45° 0 90° s2gun lo fie el proyecto.

8- Se utiizaran tramos enteros de tuberia, pemitiendose

unicamente las uniones cuando la longitud rebase la

comercial,

o- Loscontesse realizaran a la medida exacta y a 90° con

respecto al eje longitudinal, segun lo file el proyecto con las
talescomo

etc.
10. S indtalaran jumtasde expansion para absorver las
dilataciones y contracciones de la tuberia, debedo a
cambios de temperatura o por movimiento del edificio en las
juntas de constuccion.

11- Cuando una parte de la tuberia vaya a quedar ahogada
en algun elemento estuctural de concreto, debera realizarse
la prueba de hemeticidad como tramo independiente de la
insalacion, previamente al colado.

instalacién sanitaria
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o s

detalle de aspersor
mod: Rain Bird

aspersor mod. “Rain Bird” circulo
completo ; alcanze =6 mts. de damer

oo
Ao

uwberia de plasico de 1" de didmeto

detalle de cistema

cap: 10,000 Its.
__ Tinaco Rotoplas cap. 10,000 1ts
@) 0=220+H=10
& &
30—

| paso bombre
P
| Bavom

[]
[ e

=== linea de red municipal

linea abastecedora theria de
cobre de 'de O

————— twhera para rlego 1"de O
—— oniido de escumimient

O medidor

e

O] tanaue hidroneuméico

<1 valiadepaso

aspersor
—Z omadeagua

ota: codos, s, yes de cobre seqin cidmeto de wbo

caada zamora - jacona

S o &

instalacion hidraulica ....:x

museo de arte contempordneo Vil + digital

I[N

La tberis debers sr de cobre de 1°1 ¥y de Z'de
didmero; dependiendo de lsewpeciicacionesde
plano.

Se utiizaran lavesde nariz.

& sstoma para levar ka nea hidrdulica soré a base de
tanques hidroneumatcos.

S uncluiré motobombas tablerosde contoly tanques

Lostinacostendrén una capacidad de 10000ks para
cistemas.

Se utiizarén aspersores marca Rai Brd con un akanze
de 6mts. de didmetro,

instalacion hidraulica
oe
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ISometric O hidraulico

red general de abastecimiento del museo

aspersor

de sanitarios
‘aspersor

,amodulo
o, mevincn

linea abastecedora 2
red mpal.

o o Tcalimcn

= — = _— = —— nore
19 e T o
aspersor 4 aspersor

T
aspersor

== linea de red municipal

—
1y aspersor

7 salida de linea’
- linea abastecedora tuberia de
cobre de §*de O

twberia para riego 1"de O

——— sentido de escunimiento

O medidor

— 5 < Ty
apersor 10 agperor 10 aspersor

1-&21/
«— N —

T - g
aspersor 19 aspersor 19 aspersor

cistema

tanque hidroneumatico
<1 valwla de paso

®  aweror

19 —Z— ma de agua
O codos tes, yes de cobre seqin didmeto de wbo

La tuberia debera serde cobre de 1"1 'y de 2"de.
diametro; dependiendo de lasespecifcacionesde
plano

10 Codo a d5°

‘aspersor 19 aspersor

Se utiizarén llavesde narz.

O
aspersor mod. "Rain Bird" circulo aspersor 19
completo ; alcanze =6 mts. de diameto
Se unclui motobombas tablerosde contoly tanques

Lostinacos tendran una capacidad de 10000 s para
mas.

)

salida de linea

Elsitema para llevar la finea hidrauca serd a base de
tanques hidroneumatcos.

pa—
aspersor aspersor

Se utiizarén aspersores marca Rain Bid con un alcanze
de 6mts. de diametro,

B digmeto de los alimentadores seré de 1 e O
B didmeto de las dervacionesserd de 1/2'de
B didmeto de los distibidores seré de 1/2"de &

T ——

=) detalle de aspersor —
mod: Rain Bird — .
03c

instalacion hidraulica
general

instalacion de rnego ...

museo de arte contemporaneo  virtual + digital

tuberia de plastico de 1" de diameto

4
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sentido de escurimiento

modulo de sanitario

area administrativa

codo de 11/2"

escala:1:75

area administativa

1V2'de @

codo de 11/2"

isometrico hidraulico
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tuberia de agua fria
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planta de ubicacion general

norte.

Simboiogia

———— wberia de agua fia

sentido de escumimiento

B diameto de los alimentadores sera de 1"de @
B diameto de las derivaciones sera de 1/2" de ¢
B didmeto de los distibuidores sera de 1/2" de ¢

La tuberia deberd ser de cobre de 1°1 }'y de 2"de
de

plano.
Se utiizarén llaves de nariz.

Elsistema para llevarla linea hidréulica seré a base de
tanqueshidroneumaticos.

Se uncluird motobombas, tablerosde controly tanques

codode 11/2"

modulo de sanitario

museo

iIsometrico hidraulico

museo

an una capacidad de 10000 Its para
cistemas.

Se utiizara Rain Bid
de 6ms. de diametro.

ko de ane conemporineo Vel -t

instalacion hidraulica

r o P — me

D e
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estacionamiento subtenraneo
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instalacion sanitana ... 1=

MUseo de arte CONEMPORANES gt al + digital

g

Y

200m 645.00-2%

250m cistema
2.00 x2.00 x2.50

detalle de rejilla

descala

A rejila

[ I
[ I

Simbologia

Unea de tuberia de evacuacisnde en
jardines conun O de 4”

E Registro de concreto de 60 40cms

—

e

CB] s

60029 Diameto - Longitud - Pendiente

Sentido de escumimiento

CALIDAD DEMATERALES
a)

seran de ), 4°y 6", seran de PVC.
b).-Las conexiones para tuberiasPVC seran del mismo
materialy de la misma marca

©)-Lastuberias para desaguesde jardinesesde 4°de
diametro en todoslos cassysern de PVC.

ESPECIACACIONES
1-

negras jabonosasy pluviales deveran insalarse con una

pendiente minima del 2%

2.-La tberia del albafial esde 6"de @ tuberia de PVC DE4",

2'DED.

3- Los regisrtros son de 0.600.60.

4.-Probarla tuberia de drenaje a una preson de 3m/columna

de agua, sostenida durante 15minutos minimo.

5- Todos os cambios de direccion y mmakesse hara

utiizando conexiones adecuadas, evitando doblarla tuberia,
agua,

oculta para s

7.-La tuberia debera instalarse a nively plomo y loscambiso

de direccion a 45° 0 90° segun lo fie el proyecto.

8- Se utiizaran tramos enteros de tuberi, pemitiendose

unicamente las uniones cuando fa longitud rebase

comercil.

9. Loscortes se realzaran a la medida exacta ya 90° con

respecto al efe longitudinal, segun o ffe el proyecto con las
jsco,

etc

10- e instalaran jumtas de expansion para absrverlas

diatacionesy contracciones de la tuberia, debedo a

cambiosde temperatura o por movimiento del edifico en las

juntas de constuccion.

11- Cuando una parte de la tuberia vaya a quedarahogada
10, deby zas

la prueba de hemeticidad como tramo independiente de
instalacion, previamente al colado.

museo do are conermporineo vl -l

instalacion sanitaria

vacuacion de esacionamients

7 0Be y,
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detalles de luminarias
instalacion electrica exeror

LUMINARIO EN POSTE METALICO 9

TPO OV-15 SEMIC UT-OFF 250W/220 V.

o
B

040 i loss 6

015

o

INSTALACION DE LUMINARIA
N POSTE METLCO PP P

LUMINARIA. ‘

WS DELONG MERD

EALMERADO PUBLICO DE 25050 crms

s ¥
5 POLDLCTO DE 2'DE DANER AHOGAOD 8 CONCRET
®  rowcam o
e

5=

LUMINARIO TIPO SOBFREFONER, MODELD VELLM 92/97 MARCA AL CON
LAMPARA INCANDESCENTE Y CRISTAL DIFUSOR DE 100 WCOLORAMARLLO

o

© LUMINARIO TIRO SOBREFONER, MODELD OCULLS 8580 MARCA AAL CON LAMPARA

[]
e

o e beataeon

INCANDESCENTE Y DIREORDE ¢ CETSWCOIORRDIO Y BANCO. ore

REALECTORTIFO BVIFOTRAR, MODELO AFOLLOS 21/ 4A MARC A AALCON
LAMPARA DE HALOGENO Y DIFLEDR DE CRISAL DE 100 WCOLORELANCO . _

TERA RSCA CIVARILA
INEFRPTORDE ECLRDAD

FLANTA CEEMERGENCIA
cap: 10 0o0wates

X reciswo cAwaNZADO

LMINARIO TIFO EMFOTRAR, MODELO VELLM 91/4A c c
LAMPARA DEHALOGENO Y DIFLEOR DE CRSTAL DE 100WCOLORAMARLD. |_especificaciones

calzada zamora - jacora

acometita ata ention] linea de alta tension

medidor

instalacion eléctiica.....x

museo de ane comemporaneo  viral + digital

&

il
canestina tera

el
=

cuchilas

instalacion eléctica ‘
exteror

Al
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4

twnel virtual

instalacion eléctiica.... =

museo de arte contempordneo

viral + digital

sala de exposicion dig

rampa de acceso

médulo de circulacion = o L,
o C-4 bibffotd¢a virual-auditiva
= C-6 [JT—t i | 29
52°C-7 c5 c-at = =5 =
- 212
- - c-2

modulos de ves

HEElLe)

16
17

K
m
G|~

5
o[
i

cuadro de cargas

instalacion eléctica interor

detalle de luminanas

insalacion eléctica interor |

ppade descanso

sala de exppbdicion
temporal y/pemmanente

LUMINARIO EMPOTRADO EN RIEL DE INTERORES A FRUEBA DEAGUA,
IMODELD HIGH LINE FELIX 250 MARCA BEGA CON LAMPARA FLLRESCH

© LUMINARO EMPOTRADO EN RIEL DE INTERIORES A PRUEBA DE
DE 75WCOLOR BLANCO.

AGUA, MODELD HGH LINE DIAEOLO MARCA BEGA CON LAMPARA
FLRESCENTE DE 100 WCOLOR BLANCO.

FERECTORTIRO EMFOTRAR, MODELD AFO)
MARCA AALCON LAMPARA DEHALOGENO Y DIISOR
DECRISTAL DE 100 WCOLORBANCO.

SPOTTIFD SOBREPONER, MODELD LEDRA Il 91/4A
A BEGA CON LAMPARA DE HALOGENO Y
DIFUSOR DE CRISTAL DE 75 WCOLOR BLANCO.

SFOTTIFO SOBREFONER MODELD LEDRA
TV -BOX MARCA BEGA CON LAVPARA DE
HALOGENO Y DIRSORDE CRISTAL DE 100WCOLOR

MARILLO.

A cevmD ECONTOL

A CENTRO DECONTOL

[ ]
] ) -

croqus de catacien

TR E e LR o o oo M Y L)

o

€ APAGADORSENCILLO MC 006

o T —

@ conncm wrounzbo o

P commen macwnz

-~ LINEA FORTIERRA A CENTRO DECONTROL

LINEA PORTIRRA

LNEA DE INSTALACION DELUMINARIA
CUADRO DE DISRELION
INTEFRLPTORDE SEGURIDAD
TRANSFORVADOR

FLANTA DEBVERGENCIA
cap: 15000 watts

especificaciones

EL CABLE DE COBRE DEL SISTEMA DE TIERRA DEBE
SER DE SEC CION TRANSVERSAL DE 336 MM.

LOS CONDUC TORES DE COBRE SUAVE, CON
AISLAMIENTO TIPO TW.

TODASLAS CAJAS DEBERAN SER GALVANIZADAS
MARCA BEGA.

ELTUBO DEBERA SER CONDUITDE ACERO
ESMALTADO, PARED DELGADA MARCA BEGA.

‘ " museo de ane conemporineo

instalacion elécttrica
n

oor
P e— -
IN-ELEC escab gecn
clve

\ .
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AR Admipistatva

I TTTTTTE ITTTT L JTTTTT TTTTTTT
c-3 “2“7 B3 ) - £ > B
c1| k2

cuadro de cargas

area administrativa interior

v

=

patio de maniobras
N+ 155

il
Linea de alta tension - - - - - - - - - - --| ﬁ \uF
!

instalacion eléctrica.....=

museo de are contempordneo  virual + digital

detalle de luminanas

instalacion eléctrica interior A. ADMINISRATVA

LUMINARIO EMPOTRADO EN RIEL DE INTERIORES A FRUEBA DEAGUA,
MODELO STAR LIGHT MARCA BEGA CON LAMPARA ALURESCENTE
DE75WCOLOR BLANCO

SPOTTIPO SOBREFONER, MODELO LEDRA 1 91/4A MARCA BEGA
CON LAMPARA DE HALOGENO Y DIFUSOR DE CRISTAL
DE 75 WCOLORBLANCO.

e

D REFLECTORTIPO BMPOTRAR, MODELO APOLLOS 21/
CON LAMPARA DE HALOGENO Y DIFUSOR DE CRISTAL
A CENTRO DE CONTROL

DE 100 WCOLORBLANCO.

"

AEa.sealinacenamiento

detalle de luminarias

instalacion eléctrica interior A. DE SERVICIOS

SPOTTIFO SOBREFONER, MODELO LEDRA 1l 91/4A MARCA BEGA
CON LAMPARA DE HALOGENO Y DIFUSOR DE CRISTAL
DE 75 WCOLORBLANCO

]
] L] -

o o ocaracion

B o e e S A i b o weou e

@

€ APAGADORSENCILLO NOD.

@ APAGADORDE ESCAIERA MOD, GW30012
@ conmeo zproLARZARD G

B connco o

,,,,, . LNGA FORTEFRA A CENTRO DECONTOL
— UnearoRTERA

— UNeADEISLACION CELLMNARA
CUADRO DEDISIELCION
INEFRLPTOR OE SESLROAD
FANSORVADOR

FLANTA DEEVERGENCIA
cap: 15000 watts

[ wansomacor

X REGISFO GALVANIZADO

EL CABLE DE COBRE DEL SSTEMA DE TIERRA DEBE
SER DE SECCION TRANSVERSAL DE 33,6 MM.

LOSCONDUC TORES DE COBRE SUAVE, CON
AISLAMIENTO TPO TW.

TODASLAS CAIAS DEBERAN SER GALVANIZADAS
MARCA BEGA

ELTUBO DEBERA SER CONDUITDE ACERO
ESMALTADO, PARED DELGADA MARCA BEGA.

im0 de are conterporines Vsl diel ‘

) B ® | © | D |[on
= o o mw wow = =

1 2 1 1 400
2 2 1 1 400
3 5 2 1 750
4 5 2 1 750
5 5 2 1 750
6

7

30s50W

cuadro de cargas

area administativa interior

N eléctrica

“rarea de enicios

o ]

IN-BLEC ' SR

03c
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fERcigRRMient suberaneo

31

(@LS

312

estacionamiento

2 gve

e e

xﬁT &
NLR
Dh Tk
12
E =|
b
312 312
CA
c-2 Cc-2
3 B-12 312 312

-4

312

detalle de luminanas

instalacion eléctrica interior ESTACIONAMIENTO

CON LAMPARA DE HALOGENO Y DIFUSOR DE CRISTAL

SPOTTIPO SOBREPONER, MODELO LEDRA SPOTW/J-BOX MARCA BEGA
DE 75 WCOLORAMARILLO.

REALECTOR TIPO EMPOTRAR, MODELO APOLLOS 21/4A MARCA AAL
CON LAMPARA DE HALOGENO Y DIFUSOR DE CRISTAL
DE 100 WCOLORBLANCO.

instalacion eléctrica.....=

museo de arte contempordneo

viral + digital

PE lereuns E | O @ | D |omn
W 0w “oow mw Zw =w
1 1 2900
2 4 1 2325
3 11 1 2725
4 4 950
5 15 1 1625
6 4
7 =
[T o 1T A L JEEICI

cuadro de cargas

area administrativa interior

[ 1]
(e I

norte

simbologia '7
(Ot

& APAGADORSENCILO MOD. GW a0 005
@ APAcADORDEESCALRA MOD. GW0012
@ conmcm oLz cwanzn
uneA roRTEFRA

Ll cwoomeosmacon

[]. INERRUPIORDESEGLRDAD

TRANSORMADOR

FLANTA DE EVERGENCIA
cap: 15000 watts.

] wweorwoor

EL CABLE DE COBRE DEL SISTEMA DE TIERRA DEBE
SER DE SECCION TRANSVERSAL DE 33.6 MM.

LOS CONDUC TORES DE COBRE SUAVE, CON
AISLAMIENTO TIPO TW.

TODASLASCAJAS DEBERAN SER GALVANIZADAS
MARCA BEGA.

EL TUBO DEBERA SER CONDUITDEACERO
ESMALTADO, PARED DELGADA MARCA BEGA.

museo0 de arte conempordneo vl + dil ‘

instalacion eléctrica

eSacionamiento wubtemanco

= ]

172




criterio estructural ...

museo de arte contemporaneo  virtal + digital

junta constructiva T

detalle de amaduras

CRITERIO ESTRUCTURAL

78

S
NN/ N/N/N\/N\

ARMADURA

estructura espacial

eeviro: DE ESTRUCTURA DELPROYECTO

— junta- € onstructiva

S

-
g

NOTAS DE LA ESTRUCTURA ESPACIAL

a) La tomilleria empleada en las uniones tubo-nudo esde alta resistencia,
protegida mediante un recubrimiento de zinc o cadmio de acuerdo con la
métrica empleada.

b) Se incluye parte proporcional de las placas de anclaje asi como subestructura,
soporte de coneas para la sujeccion de cemamiento, con el mismo acabado que
la estructura espacial.

planta de ubicacion general

norte

especificaciones

La omileria empleada en las unionestubo-udo esde
alta resstencia, protegida mediante un recubrimiento
de nc o cadmio de acuerdo con la mética empleada.
Lasplacasde anclaje asi como subestuctur, Dporte de.
comeaspara la sujeccién de cemamiento, serdn con el

mismo acabado que la estctura espacial

Lasbarmasy losnudos de conexion deberan serde los

diametros especificados en el plano.

ELMONTAIE DE ESTRUCTURA ERERA SRCON

PRECALCION.

No N MONTARSE ARVADURAS DEFORMADAS.
O ENMALESIADO.

NUDOS DE UNION MULTIFLE

s de e contposines it gl

criterio estructural ‘
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1.
® ® @ @ nudosde conexion miltiple
| ' 1 | ' ' | ' ' ' ' columna FUAO—‘ / cubierta de Multypanel
' 1 ' 1 1 ' . 1 1
—123——123—+—128—+—123——123——123——123—{—1 23——123——123—F—123— ot Ir =
I | collimna | |
columna- ! ' | [ — 1
] = 050
! lado 1=2453m _ A== | -
7 banasde acero de seccion redonda
/ | ARMADURA 6A,7B
Nudo de conexion milipke de acem
40 de forma esférica, en el que mediante
un procesn mecanza razado
unostadms o adoscon asertospam
PR lasbamasy para recbirios omibs de uron :
S Alzado nudos superiores | =
Lr ‘ norte
************** 1 (]
especificaciones
Tubo de acero confromado en i, La tomilleria empleada en las uniones tubo-nudo esde
en cuyos extremosse han ncomorado
- e o alta resstencia, protegida mediante un recubrimiento
[ de unién mediante el omilo ainudo de zinc o cadmio de acuerdo con la mética empleada.
ho Tubo de acer conflomadoenfio  Las placasde anclaje asicomo subesinictua, mporte de
de union: de seccion redonda. comeaspara la suleccion de cemamiento, serdn con el
\{ it b e e Canun® de om, mismo acabado que ki estuctura espacl
I i T
a I 2005
140 L
\ o cormin b e Punta de union de bama de acero;
& -t de seccion redonda.
X Conun @ de Scm.
Detalle de rosca de conexion Detalle de banma de estUCIUR & voNTwE ce eSTuCTs DRFERA SRCON
PRCALCION
140
N\ NO CEEEIN MONTAREE ARMADLRAS DEFORMADAS

Nudo de conexsn miltple de acem; O BN MALESTADO.
conun @ de 6cm.

Alzado nudos inferiores

[0

Taladro de union para recbi
bara de estuctura para eratomilda
Tubo de enfio, C 1 conun @ de 5cm.

en cuyosextremosse han incoporado ——
elemntosen froma de punta, que sive —

de union mediante el tomilo al nudo. Punta de union de barra de acero;
Con un diam. de 6em. Base de acéro antada de seccion redonda.
sobre columna; atomilada, conun@descm.

alnudo de conexdn.

Planta de nudosy conexiones

Nudo de conexion muliple de acer

@ ® Z:;Z:’.:.i?&?.f:!‘;‘i‘liﬁiif;éﬁ;

Nudo de conexon maltple de acer;
conun @ de Gem.

G,AHAHA

Planta de estructura espacial rermero=5370m @& = < > o
area virtual

Tubo de acero confromado en fro,
en cuyosextremos se han incorporado ——

oo eeos e e oo Sunta de unn de bam de \ oo am |
de union mediante el tomillo al nudo. acer; de seccidn redonda.
Conundiam. de 6cm. conun @ de Scm. e N
cubierta
Talado de union par recibir awavined

criterio estructural ... ., T i

conun@desem.

museo de arte contemporneo  virtal + digital
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instalacion sisttma contra incendios....... 1

museo de are contempordneo  virtial + digital

I biblioteca virtu:

sala de exposicion digitp

rampa de acceso

wnel virual J‘
T

=N 1] S S e :

Psbcluio sanitarios  [=imbetogts )
recepcion

planta de ubicacion gener

' inea de red hidraulica de 3" de
diametn

—— sentido de escunimiento

,,,,,, tinea abastecedom
madulos de vestl

extintor contra incendio

Extintor contra incendio marca VIkings, de

polvos quimicos

©  rosrcormirenco

© ownrconmaveansn

//’ ™~
centro escultugl » o \ | radio de rocio de 10mes.

La tuberia deberd ser de cobre de 3"de diametro;
dependiendo de lasespecificacionesde plano.

- N Se utiizaran lavesde nariz.

Elsistema para llevar a Inea hidrauiica seré a base de
tanques hidroneumaticos.

que o
de 90" sujetadosa la cublerta.

SOLM Elorificio de salida del agua debera estartaponado por
un mecanismo de dosbrazos ensamblados por un fusble
unido por soldadura.

Elagua deberd saliren forma de lluvia para mojarel
espacio.

~—. -

- - 8 sistera hidéulico estaré compuesto por beria de cobre.
Rociador contra incendio colgante mod:10554FC,10627F B diameto de los alimentadores sera de 1" de ¢
marca: Vikings; con un radio de lluvia de 6 mts. B diametro de las derivaciones sera de 1/2"de @

8 diameto de los distibuidores seré de /2" de ¢

Componentes de rociador de alta presion.
Temperatura fija opcional: 57°C ¢ 87.7°C (135° F 6 190°F).
Auto restablecimiento.

Elemento de calor protegido por guarda seguridad incluida. [T rnenode s conemporeas s o |
Rango de lluvia de 6m. de diam.

Altamente confiable.

Base con LED indicador de disparo disponible.

sisterma contra incendios ‘
museo
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planta de acabados.... =

museo de arte contempordneo  virtual + digital

tunel virtual rampa de acceso

sala de exposicion digital

maédulo de circulacion

biblioteca virtual-auditiva

recepcion

area de exposicion

acabadosmuseo interor

/
=
PN

centro escultural

plaza de salida

‘ especificaciones

final inicial
inicial

ba

a

BASE

A.- Techumbre a base de estructura espacial; conectada pornudosde
conexién multiple en susbamnas; cubierta por multipanel.

B- abase de espacial; pornudos
de conexion multiple en susbamnas; cubierta por modulosde
acrilico de 6ml. de espesor.

ANAL

1.- Plafon prefabricado marca PLISTEM, colocado a base de bastidores
metalicos; modelo: ACERTEX.

2.- Plafén prefabricado marca PLISTEM, colocado a base de bastidores
metalicos; modelo: SISLEX.

AN

_E1 Plafon base

Muros

BASE

A.-Muro de tabique rojo recocido de 7x14x28 cm.; asentado con
rtero- to-arena 1:6 coman.

B- Cristal templado esmerilado color verde aqua de 6 ml. de espesor;
colocado con modulo spider de 4 agujasde acero inoxidable.
C .- Cristal templado transparente de 6ml. de espesor; colocado con
modulo spiderde 4 agujasde acero inoxidable.
INICIAL
1.- Aplanado con cemento -cal -arena propporcion: 1:1:4, a plomo y
regla.
ANAL
a.- Acabdo con pastastexturizantes marca COREV; terminado con
plasticemen colorblanco pera.
b.- Loseta ceramica marca INTERCERAMIC; linea Mediterraneo de
0.40x0.20 cm., colorgrisarena colocado a hueso. con pegapiso
FIXOL.

planta de ubicacion general

norte

Linea de acabadosempleadosseran losque el
~_7/  modub sanitarios  Plano epeciica

Laslineasde pisos seran marca INTERCERAMIC .
En elmédulo de sanitario museo no se
cwecefican sisacabdosen plano: ver plano
de detalle de sanitario.

Lasproporciones de losaplanados serén lasque
el plano especifique.

Vi Cotasen mts verficar cotasen plano.

= E Plafon
"\ Muros
O s

sala de exposicion
temporal y permanente

4N

A-Temreno compactado con un relleno de tepetate de 40 cms.

INICIAL

B- Fime de concreto smple con un f'c=100 kg/cm de 10 cms.
de espesor; terminado y nivelado para recibir piso.

C.- Fime de Concreto con un f'c=150 kg/cm? pigmentado
combinacién aqua-marina; realizado por APASCO.

D-- Firme de Concreto con un f'c=150 kg/cm? pigmentado
combinacién ocaso realizado por APASCO.

ANAL

c.- Duela laminada marca DURMEX de 1.20cm. x0.12cm.
c/médulo; color sepia sicilia, asentada con una altura de
0.10 cms. del piso.

d.- Loseta ceramica marca INTERCERAMIC, linea Italian de
0.30cm. x0.30 cm.; color negro venezia antidemapante,

alhilo en tidoscon juntasde 1cm.;

asentado con pegapiso y juntador FIXOL color negro.

e.- Loseta ceramica marca INTERCERAMIC, linea Italian de
0.30cm x0.30 cm.; color blanco florencia antidemrapante,

a hueso en FAXoL

f- Loseta ceramica marca INTERCERAMIC, linea Italian de
0.30cm. x0.30cm,; coloraqua lazio antiderrapante, colocado
a hueso en ambos sentidoscon pegapiso FIXOL.

Museo de are conterporaneo el -l ‘

acabados

area de exposicion
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modulo de sanitarios

AR T ) T
(16) 17) 18) (19)
7
& Y \T Y
| | gpe |
; —8.65— |

| | | museo escala:1 75|
I I
[ [ . \
_ | ‘ ‘ | (m)%*****#
A1) -
\ 4-:'.H - 5 - = | |
\__/ |
- [
| o
| @
|
4.00
|
9.36 |
|
[
A5 ‘ AN N ‘ ‘
(42- - - - -1 ‘
N>
modulo de sanitarios !
area administrativa escala:1:75 |
3\
final === - =
|
" ZN Muros el Al
especificaciones base inicial -
\ Pisos
A\pas base
_final A.-Muro de tabique rojo recocido de 7x14x28cm.; asentado con @ e
inicial T mortero-cemento-arena 1:6 acabado coman. e a leno d de a0
N Plafon B- Cristal templado esmerilado colorverde aqua de 6 ml. de espesor; -Temeno compactado con un relleno de tepetate de 40cms.
o colocado con modulo spiderde 4agujasde acero inoxidable. INICIAL .
Hl e C.- Cristal templado transparente de 6ml. de espesor; colocado con B- Fime de concreto smple con un f'c=100kg/cm de 10cms.

A-Techumbre a base de estuctura espacial; conectada pornudosde
conexion multiple en susbarras; cubierta por multipanel.

ANAL

1- Plaf6n prefabricado marca PLISTEM, colocado a base de bastidores
metalicos; modelo: ACERTEX.

2- Plafon prefabricado marca PLSTEM, colocado a base de bastidores
metalicos; modelo:

modulo spiderde 4 agujasde acero inoxidable.

D.- Cristal templado esmerilado de 3ml de espesor; sujetdao con
cancelerfa de aluminio.

E-Mampara divisoria de aluminio doble de 3ml. de espesor; marca
ORION mod: platinum 02; anclada a piso por medio de placa
atomillable.

F-Mampara divisoria de acrilico esmerilado color verde de 6 mide
espesor; anclada a muro pormedio de placa atomillable.

AN INCIAL

1.- Aplanado con cemento -cal -arena propporcion: 1:1:4, a plomo y

regla.
A ANAL

a.- Acabdo con pastas texturizantes marca COREV; terminado con

plasticemen colorblanco pera.

b.- Loseta ceramica marca INTERCERAMIC; linea Mediterraneo de
0.40x0.20 cm., colorgrisarena colocado a hueso. con pegapiso

FIXOL.

planta de acabados......=

museo de arte contemporaneo  virtual + digital

de espesor; terminado y nivelado para recibir piso.
@ AnaL

g.- Loseta ceramica marca INTERCERAMIC, linea Italian de
0.15cm. x0.15cm,; coloraqua lazio antiderapante,
colocado al hilo en ambossentidoscon juntasde 1cm.;
asentado con pegapiso y juntador FIXOL.

h.- Loseta ceramica marca INTERCERAMIC, linea Italian de
0.15cm x0.15cm.; coloramarillo toscana antiderapante ,
colocado al hilo en ambossentidoscon juntasde 1cm;
asentado con pegapiso y juntador FIXOL.

planta de ubicacion generl

norte.

La linea de acabados empleadosserdn losque
elplano especiica.

Laslineasde pisos seran marca INTERCERAMIC .

Detalle de sanitarios:
area administrativa +museo

Lasproporcionesde losaplanadosseran los
que el plano especifique.

Cotasen ms verificar cotasen plano.

I:‘ Plafon
/. Muros
Q Pisos

I ——) ‘

acabados

ACDOS ) o

177



(

instalacion camaras de vigilancia ..o

museo de arte contempordneo  viral + digital

———
méclo de circulacion .l;'
S — et

£XT) 312

cuand de vigiane

biblioteca virtual-auditiva

sala de exposicion digi 312

312

rampa de acceso

famar s 312 confe

wnel virual J‘
e

F12

recepcion \

sala de exppdcion
temporal y/permanente

Sony SSC-DC370 Series

Camara a colorde alta resolucion, equipada con CCD

Camara con soporte fijo instalada
-V-D-ZCLASE-NORMA-f-FACCIONAMIENTO

IAV-5

caracteristicas:
|AV-6 Alta calidad y sensibilidad: CCD ITtipo %"con tecnologias
Super HADy DSP.

Alta resolucion: 480 lineasde television.

lluminacién minima de 0,8 Luxa F1.2 (50 IRE).
Retroiluminacién encendible/apagable.

Turbo control automético de ganancia (hasta 24 dB)
para obtenerimagenesclarasy distinguibles.

muro

detalle camara eléctiica

cotasencm. circuito cermrado

.

pa/de descanso

[ I
-

oo ae focatman

norte

@ CAMARA DE VIGILANCIA
[

LINEA de conexién

CUADRO DE DISTRIBUCION
INTERRUPTOR DE SEGURIDAD
TRANSFORMADOR

PLANTA DE EMERGENCIA
cap: 15000 watts

EL CABLE DE COBRE DEL SISTEMA DE TIERRA DEBE
SER DE SECCION TRANSVERSAL DE 33.6 MM.

LOSCONDUC TORES DE COBRE SUAVE, CON
AISLAMIENTO TIPO TW.

TODASLAS CAJAS DEBERAN SER GALVANIZADAS
MARCA BEGA.

EL TUBO DEBERA SER CONDUIT DE ACERO
ESMALTADO, PARED DELGADA MARCA BEGA.

e

circuito cemrado
muiseo

i e
S aae—
e

o1 )
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analisis presupuestal

Etapas del proceso

Para conocer el costo del museo y el tiempo en que se edificaria aproximadamente; se presenta la tabla de presupuesto con
el costo de cada area del proceso de trabajo basado en el tempo total del mismo.

p resupuesto

COSTO DEL PROCESO

a-CONSTRUCCION 7051 m? x 4552=%$ 32 096 152
b-ESTACIONAMIENTO 2541 m2x 2450=% 6 225 450
c-SOTANO 1980 m2x1950=$ 3861 000
d-ANDADORES 2145m2x2330=$ 4997 850
e-JARDINES 2750 m2x1700=$ 4 675 000

$51 855452

La obra se tiene programada para su terminacién en 60 semanas.
El financiamiento del museo v-+d espor parte del H. Ayuntamiento de Zamora Mich. y el Gobiemo del Edo. en conjunto con
con CONCACULTA yAsociacionesprivadasdel Estado de Michoacan.
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Dividiendo el tiempo total de la obra porc/una de lasetapasdel proceso para su terminacion; estasson lassemanas
aproximadasque se necesitan para cubrircada una.

p rogra ma d e o b ra

ACTIVIDAD SEMANAS DE DURACION IMPORTE

40 $

20

|| | |

30

E STRUC TURA

ACABADOS
HUMEDOS

ACABADOS
SECOS

v

INSTALACIONES

COMPLEMENTOS

TERMINACION
L.P.

COSTO $ 10 255 000 $ 14 205 000 $ 14 205 000

La duracién para la construccién delmuseo esde 1 afio 3 mesescubriendo 60 semanasprogramadasde trabajo.

$ 2990 452

$5 100 000

TOTAL 51 855 452
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