PLAZA DE CULTURA EN COAHUAYANA DE HIDALGO, MICHOACAN.
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introduccion

Coahuayana, Michoacan, se encuentra dentro de la avasalladora mayoria de municipios
en el pais que no cuentan con equipamiento cultural, sin mencionar el rezago palpable en el
resto de necesidades aun mas vitales que la cultura para la poblacion. Sin embargo, ya desde
el ano de 2005, el Patronato Pro-Construccion de la Casa de la Cultura asi como otras
iniciativas municipales, han gestado la inquietud por un inmueble para la promociéon de la
cultura y las artes, e incluso se logré la donacion del terreno para posibilitar este proyecto
desde el ano de 2006 (Anexo 1). Por lo tanto si ya existe la intencién de un proyecto de esta
naturaleza, se propone tomar esta necesidad institucional para desarrollar un ejercicio
arquitecténico de reinterpretacion, desde su concepcion tedrica hasta su resultado grafico, a
través del cual se logren aplicar los recursos de esta disciplina para la vinculacion e identidad --
desde una plataforma cultural— entre sociedad/fenédmeno arquitectonico dentro de un contexto
rural especifico. Este ejercicio se alejara de tomar una postura tedrica rigurosa, para permitir
que sean la lectura del lugar mismo, y la intencién posibilitadora del objeto las que se apoyen
en reflexiones existentes de personajes reconocidos para justificar la necesidad de
reinterpretacion.

Para poder desarrollar dicho ejercicio, es justo advertir que este proyecto matizara el
concepto de cultura referido a un conjunto de modos de vida y costumbres, asi como todos los
fendmenos religiosos, artisticos, cientificos, sociales, entre otros, dentro de un grupo social
particular que genera todo un abanico productor de expresiones cotidianas populares, las
cuales integran su acervo “cultural”. Una vez precisada la amplitud de cultura, es también
indispensable puntualizar la tipologia del proyecto de la cual partira el ejercicio de
reinterpretacion tomando como referente institucional la Casa de Cultura, establecida
normativamente como un inmueble con espacios al cubierto y descubierto cuya funcion basica
es la de integrar a la comunidad para que disfrute de los bienes y servicios en el campo de las
cultura y las artes, propiciando la participacion de todos los sectores de la poblacion con el fin
de desarrollar aptitudes y capacidades de acuerdo a sus intereses y relacion con las distintas
manifestaciones de la cultura’.

Sin embargo, este proyecto busca separarse de esta denominacion meramente
institucional para extenderse hacia un fendmeno arquitectonico POSIBILITADOR, socialmente
mas responsable y con mayores posibilidades de perdurabilidad —al mantenerse por si mismo
en un medio rural- aplicando el término de “Plaza” como lazo para la identidad del usuario con
el objeto arquitecténico. El concepto de Plaza respondera a su intencibn mas primaria:
REUNION, al ser un punto medular dentro de la localidad, provocando el intercambio social, un
centro de convivencia inmediatamente reconocido por la gente.

De esta manera, una Plaza de Cultura se plantea como un problema de diseno
arquitecténico con implicaciones importantes de habitabilidad dentro del espacio publico al
tener que incorporar no soélo el objetivo institucional de la dotacion de infraestructura cultural y
artistica, sino un proyecto que incluya areas que promuevan a la par un aspecto mas amplio del
conjunto de fendmenos culturales cotidianos e incluso expresiones populares; todo esto a
través de la convivencia al utilizar la reinterpretacion del uso local de la plaza que provea

" Tomo |, Equipamiento de Educacion y Cultura, Sistema de Equipamiento Urbano SEDESOL. 2000
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espacios publicos para acercar y vincular naturalmente la cultura con la vida cotidiana,
posibilitando asf la identidad del usuario con el objeto arquitecténico.

El desarrollo de este proyecto de tesis, presentara el ejercicio arquitecténico mencionado
desde su fase tedrica, contextual, técnica, funcional, formal y financiera, encontrando en la
comunicacion visual (la traduccion grafica del ejercicio, una herramienta indispensable de la
arquitectura) la materializaciéon mas préxima de la propuesta real del proyecto,.

Al pensar una Plaza de Cultura, no se pretende la creacion de “lo nuevo”, sino de buscar
la adaptabilidad de una tipologia ya establecida como una propuesta mas completa a una
necesidad institucional, pudiendo encontrar en este ejercicio académico la oportunidad de
pensar y reinterpretar la arquitectura sobre un ejemplo especifico, y utilitariamente hablando, un
proyecto viable para su construccion.

Los objetivos de la Plaza de Cultura en Coahuayana de Hidalgo son:

ePropiciar la comunicacion entre el usuario y el objeto arquitectonico desde la
conceptualizacion del proyecto mediante recursos arquitectonicos.

e Ofrecer una propuesta arquitectonica adecuada a todas las dimensiones contextuales
de la localidad y su sociedad.

e Proponer un lenguaje arquitectdnico novedoso al existente en el contexto, manteniendo
un dialogo con el mismo; asi como un programa arquitectonico flexible que permita la
modificacion del uso del edificio en caso de ser necesario de acuerdo a las necesidades del
municipio.

e Sintetizar en un proyecto primordialmente cultural, el esparcimiento, la integracion vy la
sustentabilidad.

ePresentar un resultado arquitectonico capaz de propiciar el desarrollo cultural de
Coahuayana con funciones de difusion cultural, educacion artistica no formal y promocion de
las expresiones de la cultura popular.

e Generar un fenémeno arquitectonico faciimente reconocible en la localidad no sélo como
un promotor de la cultura sino, a su vez, como un punto de reunidn y convivencia.

e Configurar un proyecto de progresivo desarrollo adaptable a eventuales limitantes de
naturaleza burocratica como la no-continuidad de politicas publicas entre administraciones, asi
como condicionantes presupuestales.

Dibujando de manera general el contexto de Coahuayana de Hidalgo, para esbozar sus
condiciones y problematica, se tiene que es la frontera costera michoacana mas desplazada
del estado; poseedora de una prolija riqueza natural, a 556 kms. de la capital del estado se
beneficia, a pesar de la limitada comunicacion terrestre, del flujo comercial y turistico constante
con el estado de Colima, alcanzando un nivel socio-econémico bajo dentro de la region vy, sin
embargo, con un potencial explotable debido a su situacion geografica. De esta manera,
debido a los indices de migracion, la actividad agricola imperante, asi como restringidos
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presupuestos oficiales, entre otros factores, el desarrollo social ha sufrido un notable
estancamiento reflejado en las casi nulas oportunidades referentes a una oferta diversa de
actividades sociales y culturales.
Para ilustrar estadisticamente algunos elementos de diagndstico sociocultural de la
localidad se encuentra que:
v' el grado promedio de escolaridad en su cabecera municipal es del 6.412;
v" el grueso de su poblacion se localiza entre los 18 anos y mas;
v' 88.2% del total de la poblacion es mayor a 6 anos, poblacion usuaria potencial de este
equipamiento cultural —de acuerdo a SEDESO;
v el 9.9% de su poblacion total mayor de 15 anos es analfabeta;
v/ cuenta con infraestructura educativa para los niveles de preescolar, primaria, secundaria
y media superior a traves del C.B.T.A. 140 de Coahuayana -en cuyas instalaciones
también se imparte la Licenciatura en Psicologia Educativa por parte del Instituto
Michoacano de Ciencias de la Educacion®-.

Tras este panorama se puede observar como predomina un nivel educativo basico, asi
como una promocion educativa y cultural MUY LIMITADA; ademas cabe acotar que la actividad
econdmica predominante se basa en la agricultura, y que no existe un acervo indigena
significativo en la localidad que conserve costumbres y tradiciones. Sin embargo, sensibles a
estos datos, se detecta a su vez como, por medio de distintas asociaciones sociales de padres
de familia o profesores que buscan un aumento de opciones en estos rubros, se ha venido
pujando por iniciativas educativas y culturales. Ademas, si bien el abanico de actividades
tradicionales y culturales se restringe a fiestas religiosas y civicas, una expo feria y algunos
grupos de ballet folclérico, el generar un fendmeno arquitecténico que promueva la cultura y el
esparcimiento integral de los usuarios ayudaria significativamente como un foro de expresion
de inquietudes sociales mas variadas, complementando la amplitud del concepto de cultura.

Es asi que por iniciativas municipales se ha venido equipando paulatinamente este
municipio, prioritariamente en infraestructura vial, con la incorporaciéon de un proyecto de
género cultural al Plan de Desarrollo local, a través de un Patronato Pro-Construccion de la
Casa de Cultura (conformado principalmente por un grupo de profesores locales), que si bien
no es un asunto indispensable para la supervivencia, si es basico respecto a las oportunidades
con las que debe contar el ser humano contemporaneo. En un entorno rural como Coahuayana
no es necesario intervenirlo con las innovaciones que dicten las tendencias actuales, sin
embargo, es posible contribuir desde la arquitectura con un objeto posibilitador para la
inevitable diversificacion social, un foro, en este caso cultural, materializado en un proyecto
arquitecténico viable que incorpore ademas el espacio propicio para generar una vinculacion
social (de sus distintos grupos, incluso religiosos) e institucional para un sano esparcimiento
-distinto a la recreacion- entendido como una cierta respuesta a las costumbres de la
poblacion. Esto convertiria también a la Plaza de Cultura en el Unico proyecto de esta
naturaleza hasta el momento con estas caracteristicas en la localidad asi como un punto de
reunion importante.

2 INEGI, Conteo Nacional de Poblacion 2005. CD-ROM
% Seglin datos del H. Ayuntamiento de Coahuayana de Hidalgo 2008-2011
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Cabe mencionar que, como se ha observado en otros casos de inmuebles para la
cultura y las artes, los apoyos y financiamiento para la construccion de la Plaza de Cultura, asf
como el mas adecuado funcionamiento, es muy posible gestionarlos no soélo en los tres niveles
de gobierno sino también a través de organizaciones civiles, empresas y otros agentes
privados.

Si se observa el panorama nacional, de entre los 2,445 municipios del pals, el 55.83% de
ellos no cuentan con ningn equipamiento cultural®, por lo tanto el decir que “falta” no justifica
un proyecto, sino que hace obvio un hecho. Por otro lado el decir “lo que sea es bueno” no es
suficiente, ya que, si se plantea sélo como la dotacion de infraestructura cultural obligatoria
institucional, al aparecer como “algo” nuevo y Unico en una comunidad rural, el proyecto puede
encontrar mayores obstaculos dentro de un contexto asi, con la apatia de los posibles usuarios.
Es asi que este proyecto busca justificar no solo la falta de equipamiento cultural, sino que,
desde una lectura reflexiva de Coahuayana, proponer un proyecto arquitectonico mas
adecuado para una comunidad con un contexto particular y con todas las condiciones para
dinamizar sus expresiones culturales.

Si bien se reconoce que no se puede garantizar el éxito de un proyecto, si se puede
especular y propiciar, dentro de los alcances de la arquitectura, el balance adecuado entre
objeto arquitecténico y sociedad. Por lo tanto, dejando entre paréntesis gestiones vy
voluntades, se puede establecer que:

La hipétesis principal que guia a este proyecto, de Plaza de Cultura, gira en torno a la
premisa de la posibilidad de un fenémeno arquitecténico, no sélo como promotor de la cultura
sino como un foro/contenedor de relaciones sociales en torno a un fenémeno cultural para
lograr su eficacia en un entorno rural, convirtiéndose en un simbolo de identidad para el
municipio, e incluso, en algin momento, ser una referencia cultural en la regién costa de
Michoacan®.

Este proyecto integrara un area académica con aulas y talleres flexibles acondicionados
para actividades artisticas; otra area de exhibicion con galerias y salas de exposicion; areas
publicas repartidas en salas de usos multiples y de proyeccion cinematografica, foro abierto,
cafeteria y libreria, recorridos peatonales y éareas verdes. Para cubrir los requerimientos
funcionales del conjunto sera indispensable un area administrativa donde se concentren las
actividades de organizacion de la Plaza y distintas areas de servicio repartidas en el conjunto,
asi como un estacionamiento con capacidad reglamentaria para los usuarios del edificio.

La configuracion acertada de un proyecto el cual, ademas de satisfacer los
requerimientos para la promocion y ensefanza artistica asi como las distintas expresiones de la
cultura popular, integre el esparcimiento, la integracion y la sustentabilidad, contribuira con un
desarrollo cultural con la amplitud que propone la Plaza de Cultura no sélo en términos de
diversificacion de relaciones socio-culturales, sino de POSIBILITAR por medio de la arquitectura

* Atlas de infraestructura cultural en México, Consejo Nacional para la Cultura y las Artes, México, 2003. p. 134

® A diferencia del Puerto de Lazaro Cardenas, en el resto de las comunidades de la region costa -que no cuentan
con la misma infraestructura carretera de éste, si cuentan con una poblacion indigena fuerte, con extensas
expresiones culturales.
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la diversidad de opciones de ocupacion de la poblaciéon en su misma localidad y la
dinamizacion del acervo cultural con el que ya se cuenta en el lugar.

La metodologia a seguir en este proyecto, el cual pretende promover la identidad en
Coahuayana a través de la interrelacion convivencia-cultura-arquitectura, la determinara a
conveniencia la lectura necesaria del municipio basandose en la experiencia del recorrido de
Coahuayana.

En un primer momento parte de la investigacion en campo recorriendo la localidad. Esto
se concentra principalmente en un portafolio fotégrafico preliminar. Una vez organizado dicho
portafolio, con sus respectivas observaciones, ya en un trabajo de gabinete, se realizara la
lectura de la experiencia, la abstraccion referencias y su conceptualizacién en el proyecto
arquitecténico. Este ejercicio incorporara en el proyecto, desde su conceptualizacion, el
resultado de la decodificaciéon de simbolos contextuales (natural, “urbano”, cultural, social), por
ejemplo la adaptacion del concepto y uso local de la plaza para generar un fenébmeno
arquitecténico facilmente reconocible en la localidad no sélo como un promotor de la cultura
sino, a su vez, como un punto de reunion y convivencia.

Dicha decodificacion se sustentara en la flexibilidad de un respaldo teérico que no
responda a un solo nombre. Por lo tanto, se ira configurando idealmente desde multiples
reflexiones tedricas realizadas desde distintas trincheras, por distintos personajes, uniendo
todos los conceptos que ayuden a explicar en si misma la genésis tedrica de la Plaza de
Cultura como redefinicién de casa de cultura a través de la capacidad de dinamismo de la
arquitectura.

Aln en ese trabajo de gabinete, se realizara el analisis de datos, necesidades sociales e
institucionales, asi como de las condiciones reales de la localidad y su poblacion. Sin embargo,
debido a la limitada bibliografia sobre investigacion de este municipio en particular, la
recopilaciéon de datos fisicos, geograficos, estadisticos y socio-culturales, si bien se reuniran y
analizaran de acuerdo a la informacion institucional mas actualizada (INEGI, H. Ayuntamiento
local, Comision Nacional del Agua, etc.), también se completaran con informacion facilitada por
el acercamiento con distintas figuras locales como el Departamento de Obras Publicas de
Coahuayana, Rescate Cultural de Coahuayana A.C., asi como otros promotores culturales
locales. Las referencias técnicas, juridicas, y funcionales se retomaran de recursos
bibliograficos y electronicos mas convenientes de acuerdo a la intencion del proyecto.

Una vez organizados e interpretados todos los datos preliminares recopilados,
asimilados desde una postura tedrica flexible que apuesta por la experiencia arquitectonica en
la Plaza de Cultura como fendbmeno arquitectonico dinamico, a continuacion sera posible
traducirlo en un programa arquitectonico -comunicado a través de planimetria y volumetria por
medio de recursos digitales (AutoCAD, SketchUp, y Photoshop)-. Este resultado grafico
conformara la propuesta arquitectonica planteada en este proyecto de una forma mas tangible,
incluso en términos econémicos con la incorporacion de un presupuesto en base a costos
parameétricos.

® “urbano”, a pesar de ser un asentamiento rural, se refiere a la habitabilidad dentro del espacio publico de la
localidad.
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Temas mas subjetivos y sutiles como la cultura, la integracion o la flexibilidad dentro de
la arquitectura aparecen aun vigentes y, sobre todo, como respuesta a una responsabilidad
social, no soélo dentro de las grandes urbes, sino también dentro de un entorno aun rural que
malamente se ha ido relegando de estas variantes posibilitadoras arquitectonicas que apuestan
por un impacto mas amplio en todos niveles, cediendo a un criterio de acciones sociales de
supervivencia que priorizan soluciones a corto plazo para problematicas basicas. Por esto, un
proyecto hibrido resulta mas util que una simple Casa de Cultura, muy popular a mediados del
siglo pasado, teniendo mas elementos para destacar dentro de la comunidad y no pasar como
un adorno constructivo mas junto a la plaza civica del pueblo.

Para incluir todas las intenciones mencionadas, la estructura del proyecto iniciara por un
Marco Tedrico con la revision de conceptos como cultura, re-definicion y dimensiones de
habitabilidad. En seguida, a lo largo de cinco capitulos, se recopilara y analizara toda la
informacion que describa la parte genética del proyecto; en sus dos primeras secciones se
trataran referencias sociales y culturales, ademas de geograficas, fisicas y ambientales con
informacion preliminar sobre antecedentes de la tipologia —disertando sobre su eficiencia y a
partir de esto proponer la re-definicion-, asi como del contexto (socio-cultural, fisico/geogréfico,
“‘urbano”) para delimitar las condicionantes reales. En un tercer capitulo se desarrollaran los
criterios técnicos a incorporar —incluyendo algunas soluciones de sostenibilidad- desde la
subestructura hasta los acabados, con observaciones normativas e isépticas. Durante el cuarto
capitulo se estableceran y esquematizaran referencias funcionales desde las actividades a
contener, hasta la antropometria para configurar un programa arquitecténico dividido en areas
principales. Con estas pautas establecidas, y ya en un quinto capitulo sobre referencias
formales, tras conceptualizaciones basadas en dinamicas y en el entorno mismo, en el
apartado de la grafica del proyecto se presentara la configuracion arquitectonica para la mas
adecuada comunicacion visual y técnica que redna todas las aspiraciones e intenciones
establecidas durante la fase investigativa. Finalmente se presentara una propuesta econémicay
de financiamiento con un presupuesto general que incluya las distintas partidas a desarrollar;
también incluira una propuesta organizativa por fases para un posible desarrollo progresivo,
como solucion a discontinuidades administrativas.







marco teodrico

marco teadrico: plaza/cultura

AADVE RTENC|A_ Como se podra notar a lo largo de las consecuentes

paginas, este proyecto, incluso desde su reflexion tedrica, no se propone encajar en tal

o cual filosoffa, sino ir construyendo, en la teoria y la gréfica, las intenciones
PARTICULARES del mismo. Por tanto, a continuacion no se va definir cierta filosofia con
la cual se regira el resto del trabajo, sino se iran tejiendo -en la medida que lo determine
el proyecto mismo- ciertos conceptos e ideas desde el punto de vista de ciertos autores,
que respalden la intenciéon especifica de una Plaza de Cultura como “algo” a partir de
una Casa de Cultura. Asi, para armar idealmente este otro objeto, se iran uniendo las
distintas piezas conceptuales que se desarrollaran a continuacion.

La naturaleza hibrida de la Plaza de Cultura responde a la necesidad de superacion de
una tipologia, herencia del ideal modernista en nuestro pais, de la cual se observan las
limitantes no sdlo para cumplir eficazmente con su proposito institucional, sino ademas para
incorporar nuevas dinamicas socio-culturales. Por superacion, anulando las connotaciones de

superioridad del concepto, se debe entender la re-definicidn, como lo menciona Guillermo
lcazbalceta’, a partir de la constante mutacién (debido a las vigencias limitadas) de las redes
de significados sociales, asi como componentes espacio-sociedad, los cuales se iran
desmenuzando mas adelante. Para este mismo autor, la cultura, como puente entre el binomio
naturaleza/sociedad, representa la capacidad de cambio e innovacion en la relacion del
hombre con el medio ambiente. Ahora bien, en cualquier asentamiento humano, ese medio
ambiente esta determinado por el espacio construido y por el espacio natural, en distintas
proporciones, y por lo tanto, para asegurar su supervivencia, la arquitectura debe ser capaz de
adaptarse a las constantes modificaciones de la sociedad permitiendo la compatibilidad con
quien la habita, quien la experimenta. La re-definicion de casa de cultura apuesta por la
propuesta de “algo” mas eficiente culturalmente hablando que el heredado por normatividad.

Para dicha re-definicion, aunque se habla de arquitectura, esta implicita la consonancia
con la sociedad y su tiempo, asi como también la re-definicion de significados, es asi que la
arquitectura no se puede explicar solamente desde lo constructivo, sino que pasa a su
modalidad mas etérea, aquella que tiene que invadir terrenos de otras disciplinas del campo
filosofico para poder relacionar habitar/lo construido.

Este proyecto se distingue por su gen cultural; el comprender y explotar este elemento
aporta uno de los grados de dificultad para su anélisis, por lo que, para abordarlo, es necesario
echar mano de la fenomenologia utilizandola como la disciplina destinada a distinguir entre la
verdad y la apariencia, siendo el fundamento de todo saber empirico, es decir, de todo lo que

" Guillermo lcazbalceta Ocampo, Re-definicion. Arquitectura Urbana, Morelia, Colegio de Arquitectos con Secretaria
de Urbanismo y Medio Ambiente del Estado de Michoacan, 2005
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surge a los sentidos (incluido el mental); sin embargo, esta descripcion se fue modificando para
incluir a la “intuicion” como método de percepcion de la conciencia®. Aplicando esta definicion,
la cultura “aparece” en la sociedad y no en otro lugar de la naturaleza mas que a partir de la
interaccion de los sujetos con su mundo. En base a la fenomenologia se desprenden ademas
ideas como el significado de “eso que aparece”, su naturaleza y el cimulo de condiciones que
lo conforman. Dentro del mundo con el que se relacionan los sujetos entra la arquitectura, un
“objeto” que no puede estar aislado del mundo en el que aparece, sino como un fendmeno que
permite el espacio para que a su vez aparezca el fendmeno cultural, en otras palabras: la
arquitectura aparece como un fenémeno ante el sujeto, un “algo” a recorrerse, a sentirse, a
experimentarse. Entendiendo este proyecto como un fenémeno (de naturaleza arquitectonica,
artificial) es que se podra comprender la importancia de la interaccion de experiencias y
significados individuales y sociales con el escenario cotidiano, asi como también el reto que
implica el insertar un objeto arquitectonico, tangible, artificial en dicho escenario dentro del cual
consecuentemente influira y hasta podria re-direccionar los modos de esas interacciones
basadas en la diversidad de significados.

Para entender la necesidad de compatibilidad entre fendmeno cultural y fendbmeno
arquitecténico es que se propone la re-definicion “Plaza de Cultura” al incluir dos conceptos

basicos: cultura y plaza. El primero de ellos determina la genética del proyecto, la cualidad
de lo que primordialmente contendra el objeto arquitectdnico. Asi, es justo reflexionar mas
profundamente en torno a la manera en como este proyecto retomara la cultura. Carlos
Chanfon, arquitecto mexicano dedicado al estudio “acerca de la arquitectura mexicana desde
[una] perspectiva antropoldgica™ logré sintetizar, para su propio trabajo arquitectonico, una
vision muy coherente con “lo” mexicano y de validez universal:

cultura es todo aquello que hace el hombre para adaptarse a su medio ambiente, [y que] es ademas la
espina dorsal de un proceso permanente de transformacion, eminentemente dindmico, que moviliza a los grupos
humanos a nutrirse de su propio pasado y acoger los aportes externos compatibles con su idiosincrasia,
continuando asf el proceso de su propia creacién.™

Este analisis es aplicable a las condiciones contemporaneas de diversidad, en donde es
muy complejo distinguir lo que es cultura de lo que no lo es —haciendo a un lado categorias
estéticas o artisticas-, por lo tanto la comprension de esta amplitud de expresiones permite la
articulacion de los distintos didlogos sociales, obligando a abrir paso a un fenémeno
arquitecténico dialdgico, explicando la necesidad de ofrecer un objeto arquitecténico el cual,
mas que buscar satisfacer a cada usuario en particular, aparezca como un objeto
POSIBILITADOR que permita la indeterminacion de dicha diversidad.

Ahora bien ¢{por qué combinar arquitectura y dialogo? Justamente por plaza y cultura.
La plaza denota un espacio y la cultura un didlogo. No es el objetivo de esta investigacion
entrar en la constante controversia de la definicion de “espacio”; sin embargo, se utilizara como
un continuo, como un contenedor neutro que, en funcion del tiempo, organiza percepciones,

® José Ferrater Mora, Diccionario de Filosofia, Tomo |, Buenos Aires, Editorial Sudamericana, 1964. pp. 645-648

9 Héctor Alvarez Contreras, “Cultura y Arquitectura Habitacional Mesoamericana”, en Homenaje a Carlos Chanfén,
Meéxico D.F., Direccion General de Publicaciones y Fomento Editorial, Facultad de Arquitectura, Universidad
Nacional Autbnoma de México, 2006 p. 100

% jdem.
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referencia cuerpos. En este punto es oportuno marcar la diferencia entre “espacio”:materia
prima y “espacio”+otros. Si de la relacion anterior de espacio+tiempo se entiende que existe
una categorizacion como “percepcion espacial” en un individuo y ademas en relacion con mas
individuos, la sociologia observa que cambios sociales profundos suponen una transformacion
espacial —el espacio como un producto social (Lefebvre)- sin embargo, y para justificar
arquitecténicamente, “es a la vez condicionante de las relaciones sociales y expresion de las
mismas”"", algo féacilmente reconocible en la actualidad con el impacto de los atributos
espaciales referentes a la proximidad'® en las relaciones sociales. Lefebvre establece tres
dimensiones sobre el espacio, siendo una de ellas la del espacio percibido, acompanado de
las significaciones y de los signos, considerando los fendmenos sociales como determinantes

de esa percepcién; por lo tanto, es de naturaleza dialéctica' al implicar un intercambio
sujeto-significado-espacio.

Esa asociacion espacio-significado-tiempo, ademas de ser una referencia, conduce a la
identidad, a la imputacion de valores al contenedor, lo cual es tan dinamico como el tiempo v,
desde esta plataforma, es posible comprobar nuevamente que la arquitectura funciona como
POSIBILITADORA y no como contenedor especifico, mediante la capacidad de cambio con la
que se conciba.

Hasta este momento ya se puede apreciar el dinamismo que implica la re-definicion de
la plaza y el dialogo resultado de la cultura por medio de la identidad con el espacio. Sin
embargo, para hablar plenamente de la Plaza de Cultura como un lugar, se tiene que dirigir la
mirada hacia una parte mas sensorial para completar la referencia en el espacio,
independientemente de las relaciones sociales, desde la perspectiva del mismo sujeto envuelto
en cierto espacio, ante un fendmeno arquitectonico. Ya Norberg-Schulz mencionaba el

genius loci™ como la aproximacion a un espiritu del lugar evocando una parte mas
metafisica en un nivel de percepcion mas sutil de los elementos espaciales en relacion con la
apropiacion del espacio.

Aunque el genius loci pueda parecer algo demasiado poético para la arquitectura, los
conceptos héptico y tectonico ya son mas “comprobables” en la teoria de la arquitectura.
Tomando en cuenta la categorizacion de un espacio objetivo (uno abstracto, definido por las
matematicas o medidas graficas) contra un espacio sentido (uno recorrido, vivido, percibido) es
que se puede hablar de lo haptico como la inclusion del cuerpo en relacién con una orientacion
y percepcion total de los edificios a través de todos los sentidos que conduzcan a una
experiencia arquitecténica (interior y exterior del cuerpo en funcion del edificio) ™.

Desde otra perspectiva tedrica, redondeando lo que significara lugar para este proyecto
-y para distinguirlo mas claramente del espacio neutro, asi como la relacién con la postura

" JesUs Leal Maldonado, “Sociologfa del espacio: el orden espacial de las relaciones sociales”, en Politica y
Sociedad, Num. 25, Madrid, Facultad CC Politicas y Sociologia, Universidad Complutense, 1997 p. 27

'2 Proximidad en términos de distancia, ya sea determinada por densidad de poblacién o por la virtualidad de los
medios de comunicacion.

® JesUs Leal Maldonado, Ibidem.21-36

* Norberg-Schulz, Christian, E/ Espiritu del Lugar. Una aproximacion fenomenoldgica de la Arquitectura.
[http://hintveen.diinoweb.com/files/Biblioteca%20Virtual/Genius%20Loci.pdf]

'S Catherine R. Ettinger-Mc. Enulty y Salvador Jara Guerrero, Arquitectura contemporanea. Arte. Ciencia y Teoria,
México, D.F., Plaza y Valdés, 2008. pp. 100-101
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sociologica del espacio como producto social-, Muntanola abstrae para explicar el lugar

—dialogico- a partir de lo que llama Cronolopos, unidades espacio-temporales en tres
diferentes dimensiones que forman un ciclo entre sociedad, sujeto y territorio en torno a la
topogénesis o logica del lugar, buscando la medida justa para su convivencia'®. Este
acercamiento a la complejidad de las relaciones entre las distintas dimensiones involucradas
simultaneamente en el ciclo de la percepcion de un “algo espacial”, servira como directriz para
concebir un proyecto en funcion de esas relaciones y de esta forma proponer la dialéctica entre
dichas interrelaciones desde la arquitectura.

Sin la intencién de escoger una etiqueta estilistica desde un inicio, si se puede decir que
el lenguaje arquitectonico mas compatible con todo el desarrollo tedrico anterior (posmoderno

en su mayoria) y la intencion sensorial del disefio corresponden a un regionalismo critico.
Si la concepcion tedrica de la Plaza de Cultura gira en torno a dinamicas intangibles, los niveles
de percepcion espacial no pueden ser solamente por lo que dicta el tamano u orientacion. De
ahi que las coincidencias con esta tendencia estriben en el analisis y reinterpretacion de la
arquitectura vernacula —cortando los lazos nostalgicos, la distincion espacio-lugar a partir de la
sensacion en un sentido tectonico —y no soélo la percepcion visual-, el respeto al sitio
—topografia- sobre los tipos universales —tipologia-, la relacion interactiva con la naturaleza y su
posicion intermedia entre los neohistoricistas y la vanguardia tecnologica'”.

Para hacer evidente la coherencia teoria| “estilo” | gréfica la Plaza de Cultura traducira su
intencion de experiencia arquitecténica retomando elementos arquitectdénicos y naturales
locales, basado en la lectura de Coahuayana:

e celosias| filtros permeables;

e vanos, sombreadores, sombras naturales y alturas| control de luz/calor;

e vegetacion local| incorporacion interior/exterior, asi como barreras térmicas y luminicas
naturales;

e rampas]| circulaciones verticales continuas que fluyan con el recorrido;

e horizontalidad| configuracion volumétrica predominantemente horizontal respetando el
terreno y el contexto;

e control de color| colorimetria propuesta dando prioridad a la temperatura e insolacion
del lugar

Si bien para justificar la experiencia arquitectonica en la Plaza de Cultura, es necesario

remitir al regionalismo critico, también se podria rescatar el deconstructivismo
retomandola como una postura anti-estructuralista que renuncia a seguir manteniendo en pie
cualquier orden con caracter universalista. Primeramente se refleja en la intencion misma de
re-definir la casa de cultura, y también se puede aplicar para nombrar el proceso de
configuracion bidimensional en la fase de conceptualizacion del proyecto, donde, partiendo de
una unidad delimitada (terreno), se comienza la sustraccion para las trayectorias de recorrido
en el conjunto, y posteriormente mas sustracciones para las necesidades que vaya dictando el
proyecto mismo. De esta forma se comprueba como este proyecto no puede tomar una solo

'* Joseph Muntariola Thornberg, Topogénesis I, Barcelona, Editorial Oikos-Tau, 1979.
Y Ettinger-Mc. Enulty y Salvador Jara Guerrero, Ibidem pp. 117-118
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-ismo, ni tampoco mezclar ambiciosamente en un eclectisismo, sino SELECCIONAR
naturalmente lo que al proyecto le convenga para cumplir con la intencion que persigue.

Asi se observa que los fundamentos para la génesis de la Plaza de Cultura no conducen
sino a la dilucidacion de su intencion de dialogo y re-definicion indispensables para la identidad
con el fendmeno arquitecténico —-en un sentido tedrico- y una motivacion como
POSIBILITADORA para nuevas dinamicas sociales en Coahuayana de Hidalgo a la par de su
re-definicion de significados, los cuales son tan subjetivos y mutables como muy poéticamente
se refiere Calvino en una de sus Ciudades Invisibles:

“Como es verdaderamente la ciudad bajo esta apretada envoltura de signos,
qué contiene o esconde, el hombre sale de Tamara sin haberlo sabido.
Fuera se extiende la tierra vacia hasta el horizonte,

se abre el cielo donde corren las nubes.

En la forma que el azar y el viento dan a las nubes

el hombre se empena en reconocer figuras:

un velero, una mano, un elefante...”'®

Para aterrizar todos los conceptos mencionados anteriormente, sera oportuno
puntualizar las intenciones tedricas de la Plaza de Cultura:

re-definicion para explicar la intencion mutable de una tipologia ya establecida en otro
objeto arquitecténico el cual, si bien retoma elementos del primero, se propone como “algo”
mas eficiente culturalmente hablando que el planteado por normatividad = necesidad de
ADAPTABILIDAD para incrementar sus posibilidades de vida.

fenomenologia como modo de abordar la experiencia arquitecténica en funcién de
una realidad de eventos, sujetos y condiciones, asi como también comprender la
responsabilidad de la arquitectura como aparicion en un mundo de infinitos significados en
constante cambio.

cultura bajo una perspectiva tan amplia como el quehacer humano en su medio
ambiente. Se localiza como la genética del proyecto, no para determinar las necesidades a
satisfacer, sino para POSIBILITAR la flexibilidad que debe considerar el proyecto para contener
dindmicas culturales en constante cambio.

plaza al ser el referente arquitectonico que evoca reunion, interaccion, re-definiendo el
uso local de la plaza hacia un campo propicio para las dinamicas culturales.

dialogo como caracteristica que debe incluir el proyecto al ser el puente para permitir, a
través de la arquitectura, la compatibilidad entre el espacio delimitado en la plaza y las
experiencias sociales en la cultura, POSIBILITANDO nuevos significados de identidad entre
usuario y objeto arquitecténico = proponer a la condiciéon humana reunioén, interaccion.

genius loci para comenzar a distinguir la importante diferencia entre espacio y lugar.
Determina la “unicidad” de un sitio, por lo que abrira el paso para incluir implicaciones mas
abstractas y subjetivas

lo tectdnico y lo haptico continuando con la experiencia espacial arquitecténica al
comprender la diferencia entre un espacio objetivo (el determinado matematicamente) y un

'8 |talo Calvino, Las Ciudades Invisibles, Madrid, Ediciones Siruela, 2005. p.29
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espacio sentido (el recorrido). Se basa en la interpretacion de las percepciones sensoriales en
funcion del individuo durante el recorrido de un espacio intervenido.

lugar dialdgico para resumir las nociones anteriores sobre las experiencias
individuales en relacion a un espacio. Se supera el término “espacio” y se explica como una
unidad espacio-temporal resultado de tres dimensiones: sociedad, sujeto vy territorio, donde
este ciclo dimensiona la logica de un lugar. De esta forma, donde el fenémeno arquitecténico
incide dentro de ese ciclo de interrelaciones, es responsabilidad del disenador ser sensible a
las distintas dimensiones para proponer un objeto moderador y posibilitador de una légica del
lugar adecuada.

regionalismo critico sélo como la coincidencia estilistica mas adecuada para la
configuracion de la Plaza de Cultura, por el andlisis, reinterpretacion y didlogo con elementos
del contexto (en este caso rural) asi como por la apuesta por las experiencias sensoriales
durante el recorrido arquitecténico, posibilitando una relacion obligada del usuario con el objeto
arquitectonico.

deconstructivismo como otra posible evocacion estilistica adaptable en coincidencia
con la intencion tedrica, al momento de conceptualizaciones formales en plano (como solucion
empirica-ludica. Ademas rescata la re-significacion a partir de estructuras determinadas.

De esta forma se puede argumentar que, si bien la Plaza de Cultura voltea hacia
tendencias arquitecténicas definidas, no toma como propia ninguna bandera, y tampoco busca
escudarse en un eclectisismo, sino que selecciona y adapta intenciones tedricas vy

arquitecténicas para definir su propia naturaleza posibilitadora dentro de un contexto
particular a partir de todas esas distintas resonancias, en este caso, para Coahuayana de
Hidalgo, Michoacan.

En realidad la responsabilidad y co-responsabilidad del arquitecto con la sociedad no
necesita un despliegue tedrico para dimensionar la incidencia del objeto arquitectdnico creado
e insertado en cierto lugar, solamente requeriria nociones éticas de los alcances de lo creado
como respuesta de las capacidades del disefador, 0 mas sencillo: solamente saber escuchar y
traducir. Sin embargo, aunque esta reflexion sea un ejercicio aparentemente en progresivo
desuso, para este proyecto, si bien se podrian desglosar innumerables discusiones y autores
sobre el papel activo del espacio (esencia de la arquitectura) en la produccion social, se
retoman soélo algunos conceptos dimensionados por ciertos autores a conveniencia para
justificar tedricamente la intencibn de este proyecto como fendmeno arquitectdnico
posibilitador; porque para continuar generando cultura no se puede insertar una casa sino
propiciar una complicidad con los intercambios sociales que ya existen, y permitir, en lo que
compete a la arquitectura, esa flexibilidad a sus constantes modificaciones.




“La arquitectura nunca es neutral, nunca pura; siempre se percibe en relacion con
el lugar donde se encuentra o lo que en ella sucede”
Bernard Tschumi

referencias sociales y culturales
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Para comenzar a esbozar la situacion contextual del proyecto Plaza de Cultura, tras
un acercamiento tedrico, es primordial aproximarse a las condiciones existentes en
aspectos mas abstractos como lo son la sociedad y la cultura.

Las siguientes referencias abordan un aspecto histérico en cuanto a la tipologia
para distinguir sus fortalezas y debilidades a re-interpretar en la Plaza de Cultura; por otro
lado, una perspectiva de la estructura social del lugar para poder situar en un futuro
proximo el proyecto como resultado social a partir de la comprension del pasado vy
presente de la poblacion (dinamicas demograficas). Finalmente la observacion cultural de
Coahuayana de Hidalgo como fendémeno social arrojara lineas guias para la
conceptualizacion de este objeto arquitecténico.

1.1_Antecedentes histéricos

Primeramente se abordaran antecedentes referentes a la tipologia Casa de la
Cultura, de donde se desprende la Plaza de cultura. Asi como se propone una re-
definicion de la Casa de Cultura, a su vez ésta ha sufrido modificaciones a lo largo de los
anos. Su geénesis esta vinculada con la descentralizacion de los bienes y servicios
culturales puesto que antes de la creacion del Instituto Nacional de Bellas Artes (INBA), en
1947, los programas de difusion y educacion artistica se concentraban sobre todo en la
capital del pals. Una vez puesto en marcha dicho instituto, sus primeros proyectos se
enfocaron en la puesta en funcionamiento, por un lado, de Centros Regionales de
Iniciacion Artistica (CRIA), y por otro lado, en 1954 se inaugura la primera Casa de Cultura
en Guadalajara, Jalisco, retomando el modelo de centros culturales franceses. Sin
embargo, este primer intento no resultd 1o que se esperaba ya que concentraba -en un
programa arquitectonico compuesto por biblioteca, oficinas y cubiculos para la docencia
artistica- solamente a las élites académicas locales.

Mientras, en Aguascalientes, lo que habia comenzado por ser el CRIA local, se
venia convirtiendo en Conservatorio, Academia de Bellas Artes hasta transformarse en el
Instituto Aguascalentense de Bellas Artes. Una vez conformado, bajo la direccion del Mtro.
Victor Sandoval, con la consigna de “darle vida” a dicho instituto se pone en marcha un
nuevo proyecto; en 1966 se crea, con apoyos del INBA y el gobierno estatal, la Casa de
Cultura de Aguascalientes, que a diferencia del piloto en 1954 en Guadalajara,
presentaba “‘un novedoso sistema de funcionamiento y la consigna de constituirse como
espacio abierto al mayor numero posible de ciudadanos”. Este proyecto comenzd con
talleres de artes plasticas, musica y danza con la participacion de instructores y docentes
calificados, pero fue la participacion de la gente lo que significd el éxito del objetivo:
involucrar a familias enteras en los talleres y eventos organizados por la Casa de Cultura.

Fue a partir de este punto de promocion artistica y la resonancia en la gente lo que
permitié que se extendieran las actividades a nivel municipal, estatal y nacional a través de
espectaculos, exposiciones y diversos eventos sobre distintas expresiones artisticas.
Reconociendo el progresivo avance de este proyecto, en 1977, el INBA crea ya como tal
un Programa Nacional de Casas de Cultura el cual en sus inicios conté con apoyos
estatales y el federal. De acuerdo al Consejo Nacional para la Cultura y las Artes, hasta el
2003 existian 1592 casas de cultura y centros culturales -administrados tanto por

¥ Atlas de infraestructura cultural en México, lbidem. p. 131
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instituciones publicas (bajo los tres niveles de gobierno) como privadas- siendo dos
conceptos muy similares, ya que de acuerdo al mismo CONACULTA: “la intencion es
ofrecer espacios para el desarrollo cultural de una localidad,; cubrir las funciones de
difusion cultural y de educacion artistica no formal; la capacitacion y promocion de los
artistas; promover las expresiones de la cultura popular y actualizar sus meétodos de
ensenanza en los niveles inicial, intermedio y avanzado.”

Ahora bien, como se puede observar en el proceso mismo de la Casa de Cultura,
las modificaciones en el programa y en la intencion por involucrar a todos los sectores
sociales, fue lo que permitié la supervivencia y ampliacion de Casas en Cultura y Centros
culturales en la promocion de este género. Pero, si bien se registran muchos logros por
medio de estos programas a lo largo de casi sesenta anos, el panorama no puede ser tan
positivo como lo indiquen las estadisticas oficiales. Es cierto que existen importantes
puntos culturales masivos sobre todo en las ciudades mas importantes del pals, pero
también existe, hacia las localidades menos favorecidas cierto abandono o apatia en
“modestas casas de cultura”. Quiza apatia administrativa, apatia de los posibles usuarios,
0 quizd las condiciones de la infraestructura misma, lo que es cierto es que
particularmente en poblaciones pequenas a lo largo del pais —si es que se registra esta
infraestructura-, la efectividad de las casas de cultura ha sido limitada.

Tras esta observada limitacion de las casas de cultura meramente como
equipamiento institucional, el procedimiento para abordar los antecedentes
arquitecténicos para una Plaza de Cultura partira justamente del analisis de los alcances
de algunas casas de cultura existentes para, a partir de un objeto arquitectonico ya
localizable, re-definir y re-construir un fenémeno arquitectonico mas adecuado para las
dinamicas culturales en Coahuayana Michoacan.

Son minoria los ejemplos de eficacia del cometido original de este equipamiento;
tal es el caso de la Casa de la Cultura Oaxaquefia, que preserva y mantiene sus
numerosas tradiciones locales, a la par de la promocion de actividades artisticas
contemporaneas e incluso oficios. Cuenta con: talleres para artes esceénicas, plasticas,
danza, talleres artesanales, alternativos, para musica, capacitacion especial, salas de
exposiciones, cineteca, foros, bibliotecas, galerias, fonoteca, ludoteca y areas de
administracion y servicios®. Es oportuno
mencionar que este estado y su capital
se encuentran dentro de los primeros a
nivel nacional con contar con mayor
numero de espacios culturales, por un
lado por su riquisimo legado tradicional.

llustracion 1_ Interior de Casa de la Cultura
Oaxaquena.
http://www.casadeculturacaxaquena.com.mx/
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Sin embargo, la marcada tradicion artesanal en este caso, ha permitido que dicha
casa de cultura se configure bajo un programa arquitecténico mas complejo que
cualquiera de la misma naturaleza y que ademas sea eficiente para las actividades que
contiene, razén por la cual este referente se tomara solamente en un sentido funcional por
la variedad de su programa arquitecténico congruente con sus alcances.

Por otro lado, se analizaran dos casos mas, con condiciones socio-culturales mas
cercanas al presente proyecto, ambos dentro del estado de Michoacan; uno localizado en
la ciudad de Morelia y otro mas en Zacapu. Este andlisis se basara en términos de
dinamicas de funcionamiento, no tanto en cuanto a niveles de equipamiento.

En primer lugar, la Casa de Cultura de Morelia, adaptada a partir de 1977 en el
edificio del ex-convento carmelita, comprende un programa arquitecténico que incluye
talleres de distintas artes visuales, artes plasticas, musica, teatro, distintas clases de
danzas, literatura, talleres para la salud, talleres para el esparcimiento, salén de
conferencias, salas de exposiciones, libreria, cafeteria, area administrativa, y de servicios.

llustracion 2 Distintas vistas de casa de cultura de Morelia. TVD

Dado que se localiza en la capital del estado, desarrolla un programa
arquitecténico complejo que ha logrado adaptarse a todos los locales del ex-convento, sin
embargo, todo ese quehacer cultural se mueve solamente al interior del contenedor
historico, separando drasticamente la dinamica cultural interior, con el movimiento urbano
exterior del conjunto arquitectonico con el que comparte emplazamiento: la iglesia y la
plaza del Carmen, junto con las cuales se convierte en un punto referente dentro de la
zona (ver ilustracion 3).
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llustracién 3 Emplazamiento Casa de Cultura Morelia. TVD

Como se puede observar, por medio de una intervencion arquitectonica, el flujo
cultural podria conectarse hacia la plaza del Carmen, redireccionando el movimiento
cultural que se realiza al interior de la Casa de Cultura, involucrando mas a usuarios
temporales y regulares, optimizando aun mas las posibilidades arquitectdonicas del
contenedor historico. Este referente se plantea para observar como a través de una
favorable “explotacion” de un objeto arquitectdnico que no fue configurado para este giro,
es posible re-definir para re-direccionar dinamicas culturales.

En otra ubicacion al interior del estado, la Casa de Cultura de Zacapu, se localiza
en un punto importante en el centro de la ciudad como parte de la Plaza Civica Morelos. El
partido arquitectonico del caso en estudio comprende un aula para cada taller: pintura,
artes plasticas, musica y danza; cubiculo de profesores, sala de exposiciones, foro, area
administrativa y de servicios.

llustracion 4 Vista panoramica de Plaza Civica Morelos en Zacapu, Michoacan. TVD
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llustracién 6 Dindmicas dentro de la Plaza Civica Morelos en Zacapu, Michoacan. TVD

Dentro de este conjunto, dadas las multiples actividades que se desenvuelven en
este punto, un elemento muy importante de conexion entre las dinamicas exteriores de la
explanada y las interiores de la Casa de Cultura es el foro (comunicado a través del aula
de danza), un escenario acondicionado para representaciones al exterior, propiciando ese
redireccionamiento de dinamicas culturales no sélo en funcion de las actividades de la
casa de la cultura, sino de la interaccion social al exterior.

Asi, confrontando estos dos Ultimos casos se puede concluir que si bien mientras
en el de Morelia el partido arquitecténico es mas completo, por otro lado se limita la
interaccion cultural en el contexto social (aun teniendo el objeto arquitecténico la
posibilidad de extender las dinamicas culturales), en el otro con un partido arquitectonico
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limitado y subutilizado, el emplazamiento articula mas eficientemente esa interaccion
cultural.

Como se puede observar, no es intencion de este proyecto enunciar antecedentes
histéricos tipoldgicos especificos homdnimos con el titulo de Plaza de Cultura, sino hacer
un ejercicio de andlisis desde la deduccion a partir de los tres ejemplos anteriores para
comenzar a re-definir el referente de Casa de Cultura y de esta forma configurar otro
objeto arquitectonico en esencia igual, pero en fendomeno distinto para las condiciones de
Coahuayana, Michoacan.

En las consideraciones historicas del municipio, cabe plantear la peculiaridad de
que este municipio costero desde sus origenes fue un asentamiento atractivo por su
fertilidad agropecuaria (de ahi su toponimia nahuatl como “lugar donde abundan los
arboles y calabazas”), inicialmente por el grupo indigena nahuatl, principalmente, que ha
venido siendo desplazado hacia las zonas mas apartadas del municipio. Se han
descubierto numerosos vestigios —objetos y sitios arqueoldgicos aun sin restaurar ni
registrar- que indican la diversidad de asentamientos prehispanicos durante los distintos
horizontes histdricos; incluso, pipas encontradas en la region indican la presencia de
grupos tarascos.

llustracion 7 Colecciones en exh|b|0|on en el Museo Regional de Coahuayana ARRIBA de izq. a der.: a)
malacates para hilado; b)mortero de piedra verde; c) pectoral zoomorfo. ABAJO: exhibiciones de animales
regionales disecados donde se pueden observar las condiciones de conservacion en el inmueble. TVD

Debido a estos prolijos hallazgos prehispanicos, es que se ha venido realizando un
trabajo de conservacion de los objetos encontrados, por lo cual desde el ano de 2005 se
inaugurd modestamente el Museo Regional de Coahuayana. Este museo, a cargo de
Rescate Cultural de Coahuayana A.C. tiene en su coleccion cerca de dos mil piezas
correspondientes a distintas etapas prehispanicas, de las cuales desde el 2003 se han
registrado 393 ante el Instituto Nacional de Antropologia e Historia (INAH) como
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colecciones particulares. El Museo Regional®' exhibe sus colecciones en un inmueble de
tipo casa-habitacion, bajo ningunas condiciones adecuadas para la conservacion de sus
piezas; actualmente continua abriendo sus puertas esporadicamente, aunque sus nuevas
adquisiciones aumentan paulatinamente.

Coahuayana de Hidalgo no se ha caracterizado por su despunte dentro de la
region costa del estado su evolucion ha sido inestable hasta restituir la categoria que aun
mantiene como municipio desde 1937 y trasladandose la cabecera de Coahuayana Viejo
a Coahuayana de Hidalgo en 1968 tras el desbordamiento del rio Coahuayana®; dicha
inestabilidad se debid a las revueltas sociales, sobre todo a inicios del siglo XX y a las
escasas vias de comunicacion que hasta el Ultimo tercio del mismo siglo contd con la
carretera costera, y sobre todo con el puente Coahuayana que ha resuelto marcadamente
el intercambio con el estado de Colima.
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llustracion 8 vivienda vernacula en El Ranchito, Coahuayana de Hidalgo, Michoacan. TVD

1.2_Analisis de la estructura social en
Coahuayana de Hidalgo

Como ya se ha venido reflejando histéricamente, la poblacion del Municipio de
Coahuayana no ha sido muy estable, fluctuando irregularmente y marcando un drastico
movimiento por el fendbmeno de abandono del campo, basta observar como en 1990, la
poblacion representaba el 0.38 por ciento del total del Estado; para 1995, se tiene una
poblacion de 13,429 habitantes, su tasa de crecimiento es del 0.07 por ciento anual y la
densidad de poblacion es de 37 habitantes por kildmetro cuadrado. El numero de
hombres es relativamente mayor al de mujeres. Para el ano de 1994 se registraron 551
nacimientos y 66 defunciones.

Sin embargo para el ano 2000, el municipio contaba con 13,974 habitantes y de
acuerdo al Il Conteo de Poblacion y Vivienda del 2005, contra toda estadistica
poblacional, el indice demografico descendié a un total de 11,632 habitantes, registrando
el 52.87% con residencia en la cabecera municipal. De la poblacion total a nivel municipio,

?! De acuerdo Al Sistema de Equipamiento Urbano SEDESOL (2000), la tipologia de Museo Regional no es
apta para Coahuayana por su rango de poblacion, por lo que se considerara en el proyecto una sala de
exhibicion permanente.

2 Enciclopedia de los Municipios de México. Michoacan, Instituto Nacional para el Federalismo y el
Desarrollo Municipal. Gobierno del Estado de Michoacan
http://www.e-local.gob.mx/work/templates/enciclo/michoacan/mpios/16014a.htm
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5,854 son hombres y 5,778 son mujeres®, indicando una proporcién entre géneros y
evidenciando una caida demografica drastica en un lapso de diez anos debido al
fendmeno migratorio, ya sea hacia la capital del estado de Michoacan, hacia Colima,
Jalisco o Estados Unidos de América. Esta historia se repite en muchas zonas rurales del
pais y al parecer condenaria a los pueblos a su desaparicion. Ademas, datos de dicho
ultimo conteo en 2005 indican que, a nivel municipio, el porcentaje de mayores de edad
estéa ligeramente por encima al ser el 59.49% de la poblacion la que cuenta con 18 anos o
mas, siendo un porcentaje proporcional en el caso de la cabecera municipal.

En cuanto a su poblacion indigena El Il Conteo General de Poblacion y Vivienda del
2005, senala la existencia de 48 habitantes hablantes de alguna lengua indigena, de los
cuales 27 eran hombres y 21 mujeres® siendo las dos principales lenguas indigenas del
municipio el purépecha y el nahuatl. Este dato explica estadisticamente por qué no se
cuenta con un acervo cultural y tradicional indigena importante como en otras regiones del
propio estado.

Debido a su patrimonio natural, los sectores econdmicos que determinan al
municipio son en su mayoria de tipo agricola y ganadero, sin embargo, el resto de su
composicion econémica si ofrece servicios basicos de salud, educacion y bienes. Otro
aspecto que cabe mencionar es el fendmeno de narcotrafico que esta envolviendo la
situacion actual del pals; Coahuayana, por su deficiente accesibilidad y su cercania con
zonas de conflicto serio en estos aspectos, ha ido poco a poco recibiendo este tipo de
actividades, con todas las implicaciones culturales, econémicas y de seguridad que
conllevan. Sin embargo, se puede observar, a diferencia de otros municipios en
situaciones aun mas agudas, que existe una seminal iniciativa por impedir que continle
filtrandose por medio de un desarrollo social en general a partir de la seguridad publica y
la educacion.

1.3_Aproximaciones sobre cultura y
fendmenos culturales en el sitio

&Qué se puede decir de Coahuayana en este aspecto? FOLCLOR MEXICANO. Una
de las ventajas de la no invasion urbana es que se observa cierta petrificacion del “sabor
de lo nuestro”. Si bien Coahuayana no se caracteriza por floridos bailes tipicos, llamativas
mascaras o0 exquisita ceramica, el acervo cultural —que ya se establecid desde un inicio-
de lo “mexican courious” se mantiene como en vitrina. El mexicano que come, que va a
misa, que juega futbol, que aprovecha el fin de semana familiar para descansar en la
enramada, que le gusta el jolgorio y que cuando puede participa en las fiestas de la
parroquia. O los jovenes que, a pesar de no poder pertenecer como tal a una tribu urbana,
demuestran inquietudes por lo “dark”, “rock”, “reggeaton” etc.

Como buena célula mexicana, Coahuayana tiene la flama de la cultura mexicana, a
la mejor no con tradiciones establecidas mas que las religiosas en todas las
comunidades, en todo el ano y para todos los santos, o las oficiales con desfiles y

% http://www.coahuayana.gob.mx/coahuayana/sociodemografico.php
24 INEGI, Conteo Nacional de Poblacién 2005
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homenajes, pero sin embargo, contiene una nueva gama de expresiones, por ejemplo el
fendmeno “pocho”. En diciembre —o en semana santa-, Coahuayana revive por la visita de
todos los que por multiples razones tuvieron que irse: se introduce otra moda, otra
musica, otras costumbres, otro idioma —ni de alla ni de aca- que se va mezclando poco a
poco con lo existente.

llustracion 9 Ermita de El Ranchito, Coahuayana de Hidalgo, Michoacan. TVD

La tendencia humana a la expresion existe, sin embargo, no se localizan aun foros
para un dialogo mas amplio de lo ya existente y de lo que puede formularse. La
comunidad necesita elementos para unificar esa identidad con su pueblo [territorio], ir
desarrollando una apropiacion del lugar en donde seguramente ha estado su familia por
varias generaciones.
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Sin embargo, existen fiestas tradicionales, principalmente de naturaleza religiosa, a
lo largo del ano, en todas las comunidades del municipio:

11 enero_fiestas en la comunidad de EI Organo.

3-11 de febrero_fiestas en honor a Nuestra Senora de Lourdes, en el Ojo de Agua
de San Telmo.

9-19 de marzo fiestas en honor a San José en Coahuayana Ejido.

23-abril al 1 de mayo fiestas patronales en honor a San José Obrero, Coahuayana
de Hidalgo.

1-10 de mayo.- expo-feria regional Coahuayana.

3-mayo.- fiesta de la Santa Cruz, Col. 20 de noviembre

13-mayo - fiesta en Zapotan.

15-mayo.- fiesta en Palos Marias.

4-13 de junio.- fiestas en honor a San Antonio en El Ticuiz.

Junio (fecha movible).- fiestas del Sagrado Corazon de Jesus, en El Ranchito.

13-16 de septiembre.- fiestas patrias, Coahuayana de Hidalgo.

20 de noviembre.- desfile revolucionario en Coahuayana de Hidalgo (act.
Deportivas durante el dia), fiesta en Zapotan y en Colonia 20 de noviembre.

3-12 de diciembre.- fiestas guadalupanas en la ermita de El Ranchito®.

B
==

llustracion 11 Super bailazo. Publicidad en Ejido Coahuayana. TVD

* http://www.coahuayana.gob.mx/cultura/fiestas.php
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Las fiestas patronales y civicas tradicionalmente mexicanas demuestran que hay
cierta identidad hacia cierto significado, no en la misma intensidad en las nuevas
generaciones, involucradas también en una inercia mas estimulada por elementos
externos, atentos a nuevos significados y que requieren diferentes espacios sociales.

Si existen iniciativas culturales alternativas, incipientes, como un par de grupos de
ballet o actividades de capacitacion en distintos oficios, pero no existe el contenedor que
pueda propiciar un nuevo dinamismo.

llustracion 12 Grupos de Ballet Folclérico del Municipio.
http://www.coahuayana.gob.mx/cultura/eventosrea.php

El fin cultural no estéa restringido a las bellas artes o a intelectualizar, sucede para
estimular, propiciar, lo que Chanfén llama cultura en su famosa frase como todo aquello
que hace el hombre para adaptarse a su medio ambiente, sea tocar guitarra, intervenir el
barrio con stenoilo convivir a la sombra de un arbol buscando “el fresco”.
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La sombra es un elemento basico de reunién. Una muestra de la vulnerabilidad
humana con la naturaleza es el grado de confort buscado inherentemente por el hombre a
pesar de las condiciones naturales. Poder platicar debajo de una parota, caminar al cobijo
de un recorrido vegetal, o simplemente recostarse en la hamaca en el portal de la casa
son elementos de las dinamicas sociales; la sombra es el escenario posibilitador —al
menos facilitador- de casi todos los procesos “urbanos” y por ende de la cultura -como
intercambio social-.

Las plazas existentes, correspondientes a los nucleos de los barrios, funcionan
desde centros civicos, canchas deportivas, ermitas, hasta foros para bailes o simple
reunion social. Sin embargo, los periodos de uso de estas plazas suceden principalmente
al atardecer, debido por una parte a las condiciones fisico-climaticas, encontrando
nuevamente las frondas de los arboles como oasis de reunién en el caso de otros
momentos del dia, y por otro lado al término de la mayoria de las jornadas de trabajo.

=
It

llustracion 14 Algunas plazas en Coahuayana. De arriba a abajo y de izquierda a derecha: Plaza Ermita en
El Ranchito, Coahuayana; Plaza Principal de El Ranchito; Plaza Principal en Ejido Coahuayana; "Restos de
fiesta" en Plaza Ermita; Plaza Principal en El Ticuiz, Coahuayana.TVD
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Dadas las configuraciones, en cuanto a mobiliario y vegetacion, se puede observar
una subutilizacion de esas plazas®, cuando podrian convertirse en verdaderos centros de
barrio que invitaran a los habitantes.

Aln asl, las plazas conservan la congruencia con su génesis, y a su nivel, cumplen
con la funcion principal de reunion donde cada tarde se puede ver al grupo de amigos en
la banca debajo del arbol, a la pareja de novios recorriendola bajo la sombra, o al abuelo
en su caminata diaria alrededor de ella.

Estas aproximaciones situan caracteristicas socio-culturales a través del tiempo en
un lugar especifico. A partir del matiz de cultura revisado desde un inicio, la conjugacion
de una tipologia basicamente cultural —susceptible de cambio en el tiempo- con una
situacion social particular como la analizada anteriormente, ofrece un panorama con las
condiciones propicias para un nuevo objeto arquitectdnico contenedor de los procesos
sociales existentes, ademas de un posibilitador para la re-direccion o génesis de
dindamicas socio-culturales a partir de las caracteristicas ya existentes como las
actividades rurales, los movimientos migratorios o la relacion de los habitantes con un
contexto aun natural.

El descifrar como la misma Casa de Cultura ha sufrido procesos de modificacion a
lo largo de las décadas, demuestra como su re-definicion no sélo es posible, sino
indispensable; incluso, tras el andlisis de casos concretos, se puede concluir que la
intervencion arquitectonica, como herramienta posibilitadora para el re-direccionamiento
de las dinamicas culturales, juega un papel primordial para promover una diversidad de
expresiones culturales a partir de la relacion social. En esa re-definicion, los elementos
observados desde el enfoque de este capitulo, dictaran la capacidad de metabolismo
arquitecténico de costumbres en acciones a contener en una Plaza de Cultura.

Desde presentar el panorama demografico para comenzar a esbozar las
condiciones rurales de la localidad; conocer el cémo, si bien no cuentan con tradiciones
tan importantes en cantidad y calidad como en otras regiones —en parte porque se han
desplazado los grupos indigenas a municipios vecinos-, cuentan con fiestas vy
celebraciones religiosas y civiles que identifican a la poblacion, por lo que proponer un
prisma para la generacion  —recuperacion y/o conservacion- de expresiones culturales y
tradicionales es indispensable en Coahuayana. Por otra parte, también se esboz6 su paso
por el tiempo para saber que esta region tan fertil siempre ha invitado a distintos
asentamientos humanos; se sabe que la riqueza de vestigios que comprueban esto ya se
ha empezado a coleccionar e investigar, sin embargo, no cuenta con la mejor
infraestructura para su exhibicion y conservacion, razén por la cual es justo contemplar
una sala de exhibicion permanente dentro de la Plaza de Cultura con las condiciones
adecuadas para este fin.

*® Es oportuno resaltar que algunas de estas plazas han sido remodeladas por la administracion actual, sin
embargo, dichas mejoras no han sido lo suficientemente significativas mas que a un nivel visual, lo cual en
sf ya es un comienzo para promover la identidad usuario-sitio “urbano”.
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Un punto medular a metabolizar en este capitulo es el significado de la sombra
como anfitrion de las relaciones sociales -y por lo tanto culturales-; sea soélo para
descansar, refrescarse, o convivir, este simple efecto fisico posibilita las condiciones mas
confortables para la convivencia en un sitio costero como Coahuayana, satisfaciendo la
necesidad basica de proteccion del medio y permitiendo al individuo ser receptivo a otros
aspectos. A su vez se ha presentado el significado y diagndstico general de las plazas en
el municipio, como puntos de reunion, como referencias dentro del barrio o comunidad, o
como explanadas para actividades sociales, civiles, religiosas, deportivas, etc. Asi, se
puede deducir que la versatilidad —flexibilidad- de estos espacios referenciales, si bien se
ha determinado por su configuracion, también la ha determinado el grado de apropiacion
de los usuarios, por lo cual, el concebir recorridos, sombreadores artificiales y naturales, y
distintos elementos de relacion, permitirian desde la experiencia espacial, la convivencia
cultural en una nueva referencia arquitectonica, objetivo de la Plaza de Cultura.
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“Creo que el arquitecto debe llevar u

na vida doble. Por un lado el gusto por la exploracion, por
estar en el limite, el no aceptar las cosas por lo que parecen ser: un enfoque

desobediente, transgresivo, hasta insolente. Por otro lado una gratitud genuina, no meramente
formal, a la historia y la naturaleza: los dos contextos en los que la arquitectura se enraiza”
Renzo Piano, 1996

réierencias geograticas,
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Si bien la revision de aspectos mas subjetivos determinan cualidades para la
conceptualizacion del proyecto, las condiciones fisicas son las que limitan objetivamente
ese proceso. En este apartado se localizara Coahuayana dentro de referencias
geograficas de lo general a lo particular, fisicas, asi como un recorrido por su paisaje
natural e intervenido, hasta llegar a la situacion especifica del terreno a desarrollar dentro
de un contexto.

2.1 _Descripcion geografica

El municipio de Coahuayana se localiza al suroeste del Estado, en las coordenadas

18° 45' de latitud norte y en los 103° 40' de longitud oeste, a una altura de 30 metros sobre

el nivel del mar. Limita al norte con el Estado de Colima y Chinicuila, al sur con el Océano

Pacifico y Aquila y al oeste con el Estado de Colima. Su distancia de la capital del Estado

es de 556 Km. y su superficie es de 362.34 km2, representando el 0.61 por ciento del total
del Estado.

llustracion 15 _Localizacion en el Estado. Enciclopedia de los Municipios de México/TVD
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2.2 Descripcion fisica
En el municipio de Coahuayana el clima es tropical con lluvias en verano y
restringidas en la época veraniega de acuerdo con Ortega (2003), dado que Ultimamente
se ha venido dando un cambio drastico en cuanto a lluvias, ahora se presentan lluvias
entre los meses de junio a noviembre y, ocasionalmente en diciembre, contemplando una
precipitacion pluvial anual de 1,162.9 milimetros. Contando que en los Ultimos 10 anos,
segun datos del H. Ayuntamiento de Coahuayana (2005), se ha venido decreciendo hasta
800 milimetros y presentando una temperatura media anual que oscila entre los 18° y los
32.5° centigrados
De acuerdo con la situacion geografica, a Michoacan corresponden los vientos
alisios del Hemisferio Norte, pero debido a irregularidades locales y a los sistemas
monzonicos que penetran en verano, para la mayoria de las estaciones los vientos
dominantes son ya sea del Sur, Sureste o Suroeste®’. Sin embargo, datos de estaciones
cercanas en el estado de Colima dentro de un radio de 80 km, las cuales registran
velocidades de los vientos, indican que los vientos dominantes tienen una direccion oeste-
noroeste, y se presentan en temporada de secas de noviembre a mayo. Los vientos con
direccion este-sudeste suceden durante la época de lluvias que van de julio a octubre;
conservan una velocidad de los 5.4 m/s hasta 7.3 m/s® entrando en una categoria de la
intensidad del viento de moderado a algo fuerte al encontrarse entre los 19y 27 km/hr®.

vientos dominantes

llustracion 18 Vientos dominantes. TVD

%7 Atlas geografico del estado de Michoacén, SEE Michoacan-UMSNH, Edit. EDDISA. México. 2003. p.56
% Estacion Meteoroldgica de Manzanillo,Colima. CNA 2009
* Atlas geografico del estado de Michoacén , Idem.
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La insolacion de un lugar dado depende de dos factores: la duracion del dia, que a
su vez es funcion de la latitud y del dia del ano, y la nubosidad durante el dia, que reduce
las horas de insolacion.

Morelia Coahuayana

Insolacion B insolacion
= Temperatura == Temperatura
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Grafica 1_Duracion del dia. ATLAS | Gréafica 2 Insolacion. ATLAS-TVD.

En la grafica 1 se muestra la duracion del dia para Morelia, la cual, debido a la
poca diferencia de latitud con cualquier lugar del estado, se puede considerar valida para
toda la entidad®. Combinando los datos de esta grafica con datos relativos a la
nubosidad en Coahuayana, se puede estimar una grafica de insolacion anual, en
comparacion con una grafica correspondiente a Morelia, para a partir de la experiencia en
la capital del estado, considerar soluciones arquitectonicas a la marcada diferencia de
insolacion en el emplazamiento particular de este proyecto.

La vegetacion existente es natural en las partes mas verdes de esta comunidad, se
cuenta con un esquema variado con selva mediana subcaducifolia, selva baja espinosa,
vegetaciones secundarias arboreas arbustivas donde predominan algunas especies como
las siguientes: Mojo (BRASIMUM ALICASTUM), Cuajiote (BRUCERA SIMARUBA),
huisache y Selva Baja Caducifolia con vegetacion Secundaria al Norte de la Comunidad y
al Sureste con vegetacion secundaria arbustiva, areas de pastizales criollos e inducidos,
siendo sus principales cultivos los siguientes: platano, coco, limén, tamarindo, chile,

** Atlas geografico del estado de Michoacén , Ibidem. p 55
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papayo, mango y maiz. Es comun la utilizacion de arboles frutales, no sélo para la
produccién, sino para el uso cotidiano®'.

Predomina en el paisaje natural dentro del municipio —en el contexto construido- el
uso de parotas, olivo negro (Bucida buceras) y tecomas (tecoma stans) como arboles de
sombra en camellones y plazas (ver ilustracion 20). Como vegetacion frutal se puede
observar el uso de especies como naranjo agrio, nance, guamuchil, almendro, limén,
mango, varias clases de palma, entre otras; de tipo arbustivo se pueden observar
herbaceas y euforbidceas® como crotos de distintas especies, cola de caballo, te limén,

entre otras.

H MAX Ym
descripcion  PArenng
arbol frutal

) <50cm (tronco)

H MAX 20 m
descripcion_ caducifolio, copa
crecimento honzonta

) 6-10cm tronco

H MAX. 20 m
descripeion  perenne. frondoso,
robusto

H MAX 38m
- Y descripcion  perenne
n~ ¥ _<1m (base tronco raices p’"""md“
descripticn.. Perenns, copa ) 13m (copa)/ <50cm (tronco
amplhia :
—

<2

llustracion 19 ARBOLES FRUTALES. De arriba a abajo, de izquierda a derecha: nance; almendro; naranjo
agrio; mango; guamuchil; palma cocotera. TVD

5 http://www.coahuayana.gob.mx/coahuayana/medioambiente.php
*? Familia con apariencia intermedia entre herbacea y arbérea.
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M. MAX. T0m
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1 |

llustracion 20 ARBOLES. De izwera

descrigcion  perenne, arbusto
tropical. diversa colorimetna

descripeion  perenne
condiciones de humedad

llustracion 21 ARBUSTOS, HERBACEAS. De izquierda a derecha: croto; cola de caballo; té limén. TVD

De acuerdo a la Enciclopedia de los municipios de Michoacan (2000), se localizan
diferentes tipos de suelos en el municipio segun su ubicacion en funcion a la altura sobre
el nivel del mar (Parte Costera), se datan de los periodos cenozoico y cuaternario y
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corresponden principalmente a los de tipo pradera, café grisaceo, café rojizo y amarillo de
bosque. Coincidiendo con la clasificacion que presenta SEPLADE 2005 y los datos del
DDR 082 Coahuayana, en la comunidad de Coahuayana de Hidalgo se localizan suelos
delgados y pedregosos; litosoles asociados con rendzina de texturas medias y en las
partes planas se encuentran vertisoles pélicos con feozem; el material original lo
constituyen sedimentos con una elevada proporcion de arcillas esmectiticas, o productos
de alteracion de rocas que las generen por lo que la alternancia entre el hinchamiento y la
contraccion de las arcillas, genera profundas grietas en la estacion seca. Se vuelven muy
duros en la estacion seca y muy plasticos en la himeda. Su uso es primordialmente
agricola y en menor proporcion ganadero y forestal®.

En cuanto a orografia, su relieve corresponde a la provincia Fisiografica Sierra
Madre del Sur; subprovincia Fisiografica cordillera Costera del Sur, tierras de laderas
abruptas y Valle Ramificado. Debido al encuentro de estas formaciones se observan
pendientes que van desde las menores al 5%en las planicies, hasta pendientes mayores
al 50% al Este de la comunidad, las cuales forman parte del cerro.

La hidrologia comprendida en Coahuayana, de acuerdo con FIRCO (Fideicomiso
de Riesgo Compartido, 2003), se ubica dentro de la region Hidrolégica No. 16 donde se
localizan los siguientes cuerpos de agua y corrientes: Rio Coahuayana, Arroyos Achotan,
el Ahijadero y Seco. En cuanto a la calidad del agua que fluye por estos es buena, salvo
en el caso del Rio de Coahuayana. En el Rio Coahuayana, aguas arriba (Atenquique —
Jalisco), se encuentra una industria de celulosa que, no obstante de tener tratamiento del
agua que utilizan, se cree que contamina el agua, sobretodo en la época de secas.

PR o
ero de Mezcala

llustracion 22 Est y horizonte orogréfico, El Ticuiz, Coahuayana. TVD

* Enciclopedia de los Municipios de México. Michoacén, Instituto Nacional para el Federalismo y el
Desarrollo Municipal. Gobierno del Estado de Michoacan
http://www.e-local.gob.mx/work/templates/enciclo/michoacan/mpios/16014a.htm
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A su vez, esta region hidroldgica se subdivide en cuencas de la siguiente manera:
Rio Coahuayana, Estero de Mezcala, Laguna de Colorada, Arroyo Achotan, El Ahijadero,
Rio Trojes — Maicillo, Rio Aquila. En ambos casos todas las corrientes descargan al
Oceano Pacifico.

llustracion 23 Rio Coahuayana. TVD

2.3 _Medio ambiente natural y
construido

La anterior descripcion de caracteristicas fisicas y geograficas, abre el panorama
del fértil medio ambiente natural perceptible en el municipio. Las manchas urbanas en el
territorio aln se mantienen dispersas, por lo que el patrimonio natural se mantiene en
excelentes condiciones cuantitativas, no siendo asi el caso en términos de calidad de
conservacion en algunos puntos. Sin embargo, aun en las localidades mas grandes la
naturaleza ain mantiene una reconocible intervencion, por lo cual se puede concluir que
la relacion localidad-naturaleza es muy estrecha, tanto como recurso econémico como
para su utilizacion comun.
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llustracién 24 Paisaje natural | construido. De izquierda a derecha: rio El Zapotal, Estero de Mezcala; paisaje
natural sobre construido. TVD

En general, el paisaje construido, conforme a la naturaleza descrita del municipio,
se mantiene aun en un estilo rural conservando un perfil horizontal dentro el valle que
ocupa. En el recorrido urbano se distinguen tipologias de evocacién vernacula®, aunque,
en esta dinamica de “progreso” y migracion se ha dado un fendbmeno de conversion por
nuevos estilos de vivienda —uso de suelo dominante®-,

il

e

llustracion 25 paisaje construido en la zona de estudio. TVD

3 Mantienen procedimientos constructivos, sin embargo los materiales utilizados han sido modificados por
otros mas duraderos, alterando a la vez las condiciones ofrecidas por los recursos tradicionales.
% Dentro de los limites de desarrollo urbano, la produccién agricola se localiza en los alrededores.
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En el actual periodo de gobierno local, se han venido realizando reparaciones en
calles®, asi como la creacion de nuevos edificios publicos, diversificando el perfil y
movilidad en la localidad en un futuro inmediato, sin embargo no se reconoce una
intencion por generar recorridos peatonales dando jerarquia al vehiculo. Por otro lado, el
topico de la autoconstruccion es también recurrente en el recorrido, por lo que el lenguaje
arquitectonico aun se mantiene uniformizado bajo un esquema primariamente vernaculo.

El emplazamiento de la Plaza de Cultura se localiza al centro administrativo del
municipio, sobre la calle Morelos Poniente s/n, en la colonia Centro, con una orientacion
noreste-sureste, comunicado por tres de las mas importantes vialidades. Cuenta con
todos los servicios: transporte, recoleccion de basura, alcantarillado publico, agua
potable, electricidad, alumbrado publico y con posibilidad de servicios digitales como
teléfono, telecable e internet. El predio donado por el municipio para un proyecto de esta
naturaleza (Anexo 2) se registra bajo el régimen de propiedad publica. Comprende
2900.00 m? con 58.00m de frente hacia una via principal y se desarrolla en una topografia
visiblemente regular, con una pendiente aproximada del 1.15%.

El contexto inmediato dentro de la supercuadra en la que se localiza el terreno y
destinada a la concentracion de algunos servicios municipales (ver ilustracion 26) es
heterogéneo en cuanto a tipologia, compartiendo un estilo ecléctico con una marcada
intervencion de recursos vegetales de la region.

e
482010 Gm&ap}ai&s de mapa 52010 Google. INEGI
llustracion 26 Supercuadra dentro de la que se localiza el proyecto. TVD

% Un porcentaje considerable ain se mantiene en terraceria, siendo soluciones para las pavimentadas el
uso de carpeta asféltica o rodamientos de concreto.
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Google
. Plaza de Cultura

r {1ason : : sup. 2,900.00 m2
llustracion 27 Localizacion dentro de la cabecera municipal, y microlocalizacion del terreno. TVD

s Selicie de transpore
s sorticio de agua potable
servicio de electricidad

vista noroeste

alumbrado piblico
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llustracion 29 vistas del emplazamiento de Plaza de Cultura. De arriba a abajoy de izquierda a derecha:
vista noreste; vista noroeste; vista frontal desde Morelos Poniente. TVD

Por su localizacion privilegiada dentro de la cabecera municipal en un terreno de
2900m?, la Plaza de Cultura, ademés de ser el centro de promocién cultural de todas las
localidades Coahuayana, debe lograr funcionar con el contexto existente —sin disfrazarse-
para aparecer como un importante punto de convivencia que interese a la poblacion en la
actividad dentro de su localidad, promoviendo a su vez identidad entre los habitantes con
su espacio “urbano”.

llustracion 30 Contexto inmediato dentro del conjunto. De arriba a abajo y de izquierda a derecha:
instalaciones de expo-feria; Presidencia Municipal; juegos mecanicos temporales; ludoteca; biblioteca. TVD
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Como se puede apreciar en la anterior descripcion fisico-geografica, este extremo
costero michoacano es una zona con un patrimonio natural incalculable, por lo que esa
estrecha relacion con la fertilidad del lugar —palpable en la conjugacion del paisaje natural
y construido- debe incorporarse en el presente proyecto como puente de dialogo con el
lenguaje arquitectonico existente.

La horizontalidad del valle delimitado por un perfil orografico, la presencia de
cuerpos de agua como generadores de humedad junto con la abundante vegetacion, la
posicion fronteriza que favorece el intercambio, una gama de soluciones arquitectonicas
como celosias, cubiertas permeables al viento y sombreadores naturales son algunos de
los elementos a retomar en la conceptualizacion del proyecto.

Particularmente la relacion con la circulacion del viento, asi como con la sombra®” a
partir de la vegetacion seran elementos de diseno. En este tenor, las formas y colorimetria
de la paleta vegetal jugaran un rol elemental en la conceptualizacion, retomando
principalmente arboles frutales, asi como el traslado de arboles ya grandes como parotas
o primaveras (ver ilustracion 20) para la utilizacion de los recursos preexistentes en una
aplicacion de elementos sombreadores naturales e incluso como guias a lo largo de
sendas en el conjunto.

‘ VIENTOS DOMINANTES NOVIEMBRE_MAYO

. 3

VIENTOS DOMINANTES JULIO_OCTUBRE

llustracion 31 Utilizacion de vientos dominantes en Plaza de Cultura (vista preliminar). TVD

En este capitulo, también se describieron las condiciones reales de terreno a
utilizar, dentro de un contexto natural y construido —porque en este caso no se pueden
separar los términos-, su privilegiada localizacion, su superficie, los servicios con los que
cuenta y su topografia para, a partir de estos referentes, delimitar las capacidades del sitio
de emplazamiento para el proyecto.

*” La cual como ya se revisaba en el capitulo anterior tiene ademés implicaciones sociales.
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"La arquitectura descansa en tres principios: la Belleza, la Firmeza y la Utilidad .
La arquitectura se puede definir, entonces, como un equilibrio entre estos tres elementos,
sin sobrepasar ninguno a los otros.”

Vitruvio_Los diez libros de la arquitectura
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Una vez establecidas las condiciones geograficas y fisicas para iniciar a delimitar el
area de estudio, las caracteristicas técnicas a introducir en el proyecto deben encontrar
congruencia con el sitio y con la intencién de la Plaza de Cultura. Es materia en este
capitulo el esbozo de criterios constructivos desde la mecanica de suelos hasta la
normativa involucrada, asi como nociones de disefo para algunos locales mas
especializados, estableciendo asi las Ultimas condiciones a retomar para la configuracion
del objeto arquitecténico.

3.1_Criterios constructivos

Las condicionantes para el aspecto constructivo del proyecto incluiran las

condiciones de suelo para su aplicacion en criterios de cimentacion y estructura, asi

mismo se describiran algunas caracteristicas visuales, propuestas de instalaciones —con

criterios ecolégicos- y la normativa que regirda una parte importante del disefo del
proyecto.

3.1.1_Criterios de suelo y propuesta de

cimentacion y estructura
Si bien en el capitulo 2.2 se realizé una descripcion fisica general, abordando
referencias del suelo en el municipio, en este apartado es necesario realizar un analisis
mas puntual sobre el tema. Es por demas sabida la importancia de un estudio de
mecanica de suelos con la finalidad de determinar la capacidad de carga del terreno y
algunas recomendaciones para el proceso constructivo para la particularidad de un
proyecto, sin embargo actualmente no se cuenta con un estudio de mecanica de suelos
por parte de ninguna iniciativa correspondiente a algun proyecto realizado en la localidad,
y dados los alcances posibles de este trabajo, solamente se realizara un analisis
deductivo a partir de datos especificos sobre Coahuayana, asi como de las experiencias
constructivas anteriores realizadas en el mismo lugar para poder tener una aproximacion a
criterios particulares para el terreno a utilizar.
De acuerdo a datos del Atlas geografico del estado de Michoacan, Coahuayana
cuenta con el siguiente porcentaje en unidades de suelo®:

Unidades de suelo en Coahuayana

Municipio Superficie mw
(%) (Km*)
10 20 | p M 4% O @ ¢ W (W 1" 4 W g
Coahuayana B e e 5304
P Cleysol [ Histose! R Castanozem Agua Regosol [ Feorem [N Luvisol RS Andosol
B Piavosol [ Fluvisol Solonchak [l Cambisol Leptosol Vertisol Acrisol

Gréfica 3_ Unidades de suelo en Coahuayana. ATLAS

Donde un porcentaje importante corresponde al suelo tipo Leptosol, el cual por sus
caracteristicas, describe las zonas montanosas; el resto de los porcentajes mas
significativos en la gréfica corresponden a los de tipo Regosol, Feozem y Vertisol. Los de

* Atlas geografico del estado de Michoacén , Ibidem. p 53
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tipo regosol se describen como suelos procedentes de material no consolidado
presentando estratos arenosos que varian desde arena fina y gruesa hasta grava vy
piedras angulares. Feozem incluye una categoria de suelos ricos en materia organica,
profundos, localizados en terrenos de pendiente suave. Finalmente los vertisoles son
suelos de color oscuro con textura uniforme fina 0 muy fina, con la propiedad arcillosa
expandible, lo cual implica limitantes para su utilizacion, debido a que el rango éptimo de
humedad es estrecho ademas de ser susceptibles a la salinizaciéon como consecuencia
de la presencia de mantos freaticos someros y contaminados®.

Con los datos anteriores y partiendo del hecho de que el emplazamiento especifico
del proyecto se localiza en una extensa planicie, ademas de la observacion in situ, en
consecuencia con las descripciones realizadas en el capitulo 2.2 donde se menciona que
en las partes planas se encuentran vertisoles pélicos con feozem, es posible ver las
coincidencias que nos puedan conducir a una conclusion.

Como criterio diagndstico para las condiciones del suelo para el terreno en estudio
se pueden establecer los siguientes parametros:

1. El terreno cuenta con una topografia casi plana, en el que se encuentran
superficialmente arcillas y limos inorganicos de alta plasticidad, que varian de color
negro a café claro.

2. A la excavacion (empiricamente en construcciones previas vecinas) el suelo se
describe como arcillo-arenoso.

3. Tras la consulta con un experto®, quien ha realizado estudios de geotecnia en la
localidad, se recomienda no sobrepasar una capacidad de carga admisible de
entre 5.0 y 8.0 tn/m2, para cimientos continuos y aislados, dadas ademas las
condiciones sismicas de la region.

4. Al momento de disefio tanto de cimentaciébn como estructura, es indispensable
considerar el factor de sismicidad por las caracteristicas de la region.

5. De acuerdo a construcciones previas, se recomienda una profundidad de
desplante para las cimentaciones de 1.50m min.

6. Para los rellenos de las excavaciones utilizar material producto de banco (arena
limosa).

Los procedimientos constructivos actuales (y no precisamente innovadores) han
logrado tal comportamiento de los materiales que es posible lograr estructuras muy
ligeras que garanticen grandes vanos, ya sea a través de membranas o a través de
materiales aligerados.

Referente a la cimentacion, atendiendo a las condiciones del terreno revisadas con
anterioridad, en base a las caracteristicas del suelo, y con la premisa de la distribucion de
cargas que desciendan a la subestructura de la manera mas uniforme posible dadas las
condiciones arcillo-arenosas del terreno, se utilizara una cimentacion a base de zapatas
aisladas rigidizadas con contratrabes y zapatas corridas. El primer criterio se aplicara al

* Ibidem. pp.51,52
* Ing. Jaime Chora Calderén, Departamento de Mecénica de Suelos en el Laboratorio de Materiales de la
Fac. de Ingenieria Civil de la UMSNH.
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cuerpo con mayor carga viva (area académica), marcando una junta constructiva*' con el
cuerpo vecino (area administrativa y publica) soportado por zapatas corridas. Las
dimensiones de las zapatas variaran de entre .50 m hasta 1.50m entre zapatas corridas,
aisladas, linderas y rodapié. Todas seran recibidas por una plantilla de concreto simple
(ver ilustraciones 32y 33).

|
Y PCANTIEADE

\ CONCRETD POBRE
£+ _plzade

Z- plarizamade

llustracion 32 detalle zapata aislada z-1. TVD

* No menor a 50 mm, para salvar fallas en desplazamientos laterales de acuerdo a las Normas Técnicas
Complementarias para disero por Sismo. 2004
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llustracion 33 detalle zapatas a utilizar en Plaza de Cultura. TVD

Bajo la misma linea de optimizacion de recursos econdmicos y evocaciones
vanguardistas, este proyecto no sera la excepcion con procedimientos constructivos
como la utilizacion de losas a base de losacero seccién 4 para salvar claros mucho mas
amplios (12 metros maximo sin soportes verticales intermedios) evitando un peralte
pronunciado por medio laminas acanaladas de acero fabricado bajo normas
internacionales. Ademas, atendiendo al criterio de la simplicidad en locales pequenos, la
losa plana se encontrara en el area cubierta del foro (vestidores, bano, cafeteria). En el
caso de cubiertas con una situacion mas visual se utilizara lamina galvanizada acanalada,

con una busqueda ademas de contraste de texturas.
VARILLAN. 4 @ 20 CMS.
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armado tipo de losa_plana

llustracion 34 detalle armado tipo de losa plana en el proyecto. TVD




referencias técnicas

CONECTORES: PERNOS TIPO NELSON DE 19 mm DE
DIAMETRO X 100 mm DE LONGITUD

detalle de union de viga/losacero
slescals

llustracion 35 detalle union losacero. TVD

Esta losa sera recibida por elementos prefabricados como vigas IPR de peralte
recomendable que ademas de ofrecer un ahorro del factor tiempo agilizan el inicio de la
recuperacion de la inversion. Como se observa en la ilustracion 36, la union de vigas IPR'y
columnas de concreto configuraran un esqueleto mas ligero —en comparacion con uno
realizado completamente en concreto armado- capaz de distribuir las cargas, y sin
embargo mantener la flexibilidad necesaria para ayudar a disipar la energia de un evento
sismico. Dadas las condiciones de humedad del lugar, sera necesario proteger de la
corrosion todas las piezas metalicas mediante la correcta limpieza de las superficies, la
aplicacion de un primario (pintura antioxidante o alquidalica) y finalmente un esmalte que
daré el acabado final®.

unién tipica de trabes/columnas
s/escala

COLUNMMA DE L
CONCRETD __—~

= TRABE S

PLANTA ALZADD

llustracion 36 detalle de union entre vigas IPR y columnas de concreto. TVD

* Atendiendo las recomendaciones del Instituto Mexicano de la Construccién en Acero, A.C. en su Cédigo
de Practicas Generales referente a la Pintura de Taller.
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Esta configuracion de un esqueleto (marcos) permitira que los muros no reciban
cargas, los cuales podran ser de tabique rojo recocido o bien de paneles de poliestireno
estructurales o semiestructurales, en funcion de la altura®® y naturaleza del local, ya que
estos elementos prefabricados han demostrado notables ventajas en comparacion con
los procedimientos tradicionales no solo en tiempo, resistencia y ligereza, sino ademas en
caracteristicas térmicas y acusticas** debido a la espuma rigida al centro del muro. Si bien
estos procedimientos no son de bajo costo y requieren mano de obra especializada, la
reparticion de recursos mas importante sera en estas partidas, buscando su
compensacion en otros recursos naturales propios de la region durante otros aspectos del
proyecto.

llustracion 37 paneles de poliestireno; tabique rojo reocido; lamina galvanizada; viga IPR. GOOGLE
IMAGES

Por ejemplo, en algunas cubiertas se podran utilizar procedimientos constructivos
tradicionales como estructuras ligeras y flexibles de palma en el caso de sombreadores en
areas publicas y celosias del mismo material en vanos.

*# Alcanzando una altura maxima de 2.5 m por panel con posibilidad de unién metélica para incrementar
altura.

* Ventajas muy préacticas no solo por las condiciones naturales sino también las condiciones de uso del
edificio.
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llustracion 39 detalle estructura de sombreador a base de madera y cubierta de palma. TVD




referencias técnicas

Fﬂ\ Laa =]

llustracion 40 detalle celosia de tallo de hoja de palma. TVD

3.1.2_Materiales en acabados
Si bien se pretenden utilizar alternativas contemporaneas en la estructura para la
eficientizacion de tiempo y otras ventajas funcionales y estéticas, de acuerdo al contexto
en el que se sitla la Plaza de Cultura, en los acabados se pueden mezclar soluciones
tradicionales, que a su vez formaran parte de soluciones ecoldgicas para cuestiones
sobre todo aplicadas al confort térmico del conjunto arquitecténico, por ejemplo el uso de
materiales pétreos locales (en caminamientos, pavimentos y recubrimientos), texturas
naturales con fibras en cubiertas o barreras, recubrimientos en muros con adobes
naturales, asi como una colorimetria estudiada para su ubicacion (clima caluroso) con
tendencia a tonalidades claras secundarias y terciarias asi como también a partir de los
colores presentes en la vegetacion y la imagen urbana.

|
|
|
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llustracion 41 texturas y colores. De arriba a abajo y de derecha a izquierda: madera de palma; materiales
pétreos; fibras de palma; arena; colorimetria. TVD
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llustracion 41 colorimetria en un croto. TVD

3.1.3_Instalaciones

llustracion 43 materiales para instalaciones hidrosanitarias. De izquierda a derecha: thermofusion; PVC.
GOOGLE IMAGES

En el caso de las instalaciones hidraulicas sera utilizando el material tipo
thermofusién por sus comprobadas ventajas en flexibilidad, tiempo de vida y calidad en
comparacion con las de cobre. Las sanitarias seran con material de PVC sanitario en sus
distintos diametros de acuerdo a su localizacion dentro de la red de recoleccion.

Se hara una separacién de aguas grises y negras las cuales se dirigiran hacia un
sistema de tratamiento de aguas residuales (ilustracion 44) para su reutilizacion en el
conjunto o para su incorporacion en la red municipal de alcantarillado de una manera mas
responsable con el medio. Dicho sistema sera de tipo comercial con una capacidad de
6500 galones por dia bajo la tecnologia de tratamiento de lecho fijo y lodo activado
(FAST).




referencias técnicas

llustracion 44 diagrama de sistema de tratamiento de aguas residuales: 1) ingreso de aguas residuales; 2)
separacion natural y sedimentacion; 3) soplador movible; 4) tratamiento modular biolégico; 5) salida a
cisterna o red municipal de alcantarillado. BIO-MICROBICS, INC.

Ademas del tratamiento de aguas residuales se podran incorporar algunas
ecotecnias como la captacion de aguas pluviales hacia cisternas pluviales para su
utilizacion sobre todo en riego de areas verdes, asi como soluciones formales en el mismo
funcionamiento del edificio para la eficiencia de energia en cuanto a comportamiento
térmico y de iluminacién como celosias, andlisis de alturas, vientos cruzados, proporcion
de vanos, barreras vegetales, orientacion de locales.

Ademas se propondra la implementacion de una Planta Eléctrica Solar de
capacidad comercial (en aprovechamiento de las considerables cantidades de insolacion
anual) para disminuir el consumo de energia eléctrica alimentada de la red publica. Por
otro lado se propondra a menos el aprovechamiento de la energia solar en la iluminacion
exterior con la utilizacion de postes de alumbrado publico con equipo fotovoltaico a 12hrs.
Aunque la inversion inicial es importante, los costos a largo plazo se veran beneficiados
pero sobretodo determinara la sostenibilidad del conjunto y responsabilidad con el medio.
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llustracion 45 Diagrama general de funcionamiento de instalaciones hidrosanitarias en el conjunto. TVD

Con esta premisa, la instalacion eléctrica no presentara mayores
especializaciones®, no habrd la necesidad de aditamentos especiales como
transformador dadas las necesidades de corriente eléctrica de acuerdo a las actividades a
realizar en la Plaza de Cultura, sin embargo se seguiran los lineamientos establecidos por
la NOM-001-SEDE para una correcta instalacion eléctrica de acuerdo a la tipologia del
equipamiento. Se considerara la organizacion de los circuitos separando iluminacion,
contactos y aparatos de importante consumo como bombas y sistema hidroneumatico.

A partir de un tablero general mixto modelo NQO3R3 de 12 espacios, 3 fases y 4
hilos marca Square'D se distribuiran 9 tableros de carga en cada una de las distintas
areas para controlar por sectores el conjunto. Con excepciéon de los tableros trifasicos
correspondientes a bombas y sistema hidroneumatico, los cuadros de carga seran
monoféasicos (ilustracion 47).

La iluminaciébn seguira un tratamiento especial con un objetivo arquitectonico
buscando las atmosferas mas propicias para el lugar y congruente a la intencion
ecologica del proyecto, en el caso de la iluminacion exterior, ademas de contar con postes
solares, se incluirfan reflectores de LEDS, los cuales tienen un promedio de vida
considerablemente superior, con un consumo muy bajo de energia eléctrica para altos
voltajes. Las luminarias utilizadas incluyen halégenos, incandescentes, fluorescentes, LED,
industrial de gas haluro metalico y postes solares. El tipo de aplicacion se especificara en
planos también con imagenes de las lamparas, pudiendo ser colgantes, arbotantes,
reflectores, spot empotrados en piso o losa y dirigibles.

* |a planta Eléctrica Solar se insertarfa sin mayores obstaculos, ya que sélo se “complementaria” como
almacenaje energético alternativo.
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llustracion 46 Luminarias: de arriba abajo y de derecha a izquierda: poste solar, foco incandescente; foco
ahorrador; reflector de LEDS; spot halégeno; celdas fotovoltaicas; lampara fluorescente. GOOGLES
IMAGES
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Ilustramon 47 dlagrama unifilar ge'ne'ralhde_Plaz_a'de Cultura. TVD

Como parte de las instalaciones especiales se consideraran aire acondicionado,
telecomunicacion y sistemas audiovisuales. Aunque el proyecto apuesta mas aplicar
ecotecnias, existen locales con necesidad de cierto hermetismo por la naturaleza de las
actividades; tal es el caso de salas de exposiciones, bodega, sala de proyeccion
cinematografica y, por jerarquia, se propone opcionalmente la direccion dentro del area
administrativa. Si bien para la correcta aplicacion de estos sistemas corresponde el
estudio realizado por el proveedor, en funcion a criterios estéticos y practicos, se propone
el uso de mini splits de expansion directa marca York, de manejo inalambrico, solo para
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enfriamiento 'y con funcién para dehumidificacion del ambiente (caracteristica
indispensable para las salas de exposicion en particular). Para seleccionar la capacidad
del equipo, se debe tomar en cuenta la superficie del local en relacion a unidades BTU —
unidades de enfriamiento- por hora, donde el resultado es una capacidad en TR
—toneladas de refrigeracion- que varia desde 2 TR hasta 5 TR en este tipo de equipos.
Una vez revisadas estas relaciones, se proponen unidades de 1, 1 2, 2y 3 TR
especificadas en planos.

En el caso de telecomunicaciones se consideran teléfono, internet y redes
inalambricas a partir de un mdédem inalambrico solamente para el area de administracion.
Los sistemas audiovisuales se aplicaran en sala de usos multiples y sala de proyeccion
cinematografica con un proyector de video apto para salones de las dimensiones
requeridas, sobre un soporte anclado a la losa especificando situacion en planos.
Ademas se incluira un sistema de sonido también localizado estratégicamente para
favorecer la experiencia audiovisual en dichos locales. Unicamente en los talleres de
danza se localizaran también sistemas de sonido.

3.1.4_Normativa
Para la concepcion de este proyecto como equipamiento urbano, caracteristicas,
capacidades, requerimientos basicos, se basaré en los datos del Sistema Normativo

de Equipamiento de SEDESOL a partir del equipamiento de Casa de Cultura y
Museo. También por caracteristicas de museografia, sera necesaria la revision de
normativa del INAH para algunas salas de exposicion®. El mencionado Sistema Normativo
establece “los lineamientos y los criterios de equipamiento que, conforme a Sus
atribuciones, tradicionalmente han aplicado, aplican o preven aplicar las dependencias de
la Administracion Publica Federal, con base en los estudios realizados, la experiencia
acumulada y/o politicas institucionales”’. Tomando en cuenta esta especificacion, el
revisar esta normativa servira como una guia de recomendaciones a partir de experiencias
similares previas, por lo que se retomara a criterio del presente proyecto.

De acuerdo a la Secretaria de Desarrollo Social, Coahuayana justo alcanza la
jerarquia urbana y nivel de servicio tipo medio debido a su rango de poblacion (entre
10,001 a 50,000 habitantes) con 11,625 hab. en todo el municipio, por lo cual es
indispensable contar con este equipamiento; su radio de servicio regional recomendable
comprende 30 km o 30 min, mientras que el radio de servicio urbano recomendable se
restringe al centro de poblacion (la ciudad); ademas, su poblacion usuaria potencial se
encuentra entre los 6 anos y mas, es decir, el 88.2% de la poblacion total. La situacion del
predio a utilizar es recomendable en cuanto a su ubicacion urbana, al contar con un uso
de suelo para comercio, oficinas y servicios, localizarse en un centro urbano y en una
vialidad secundaria. Cuenta con todos los requerimientos de infraestructura y servicios, asi
como una superficie y posicibn en manzana aproximadas a las recomendables. Se
retomaran soélo algunos elementos del programa arquitecténico general propuesto por

% Si bien se revisara la normativa, la correcta proyeccién y ejecucién de una sala de exposicién con
caracteristicas particulares debe subcontratarse a un especialista en la materia.
* Estructura del Sistema Normativo, Sistema de Equipamiento Urbano SEDESOL. 2000
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esta dependencia y por otra parte se considerara la capacidad de atencion indicada de
246 usuarios por dia para criterios en otros reglamentos.

Congruente con la propuesta de integracion y recorridos en la Plaza de Cultura,
sera indispensable rescatar la normatividad referente a la accesibilidad en todo el
conjunto, no sélo para personas con discapacidad o de la tercera edad, sino para todos
los usuarios. Si bien en el siguiente capitulo, referente a lo formal, se analizaran criterios
antropométricos para consideraciones de disefo arquitectonico -y propuesta de
mobiliario- en el aspecto normativo también se atendera en aspectos de accesibilidad la

Ley General de las Personas con Discapacidad (México, D.F. 2005)
particularmente en los capitulos De las Facilidades Arquitectdnicas, de Desarrollo Urbano
y Vivienda, asi como también Del Deporte y la Cultura para romper las barreras de
circulacion de personas con capacidades diferentes y de la tercera edad. Incisos mas
particulares sobre las condiciones a cumplir en este aspecto, se consideraran a partir del

Reglamento de Construccién y Obras de Infraestructura del municipio de

Morelia (a falta de un reglamento local) especialmente en su capitulo Ill seccién primera
sobre las medidas de seguridad para discapacitados con especificaciones particulares
como rampas de pendiente menor al 10% y ancho minimo de 1.50 m., senalamientos
oportunos, mobiliario antropométrico especializado, circulaciones horizontales minimas de
1.40 m. , entre otras.

En base al mismo Reglamento de Construccion mencionado, para indicaciones
especificas de disefo del proyecto, se consideraran los capitulos referentes a las Normas
del Habitat y las Normas para circulaciones, puertas de acceso y salida arrojando datos
sobre dotacion y dimensionamiento de cajones de estacionamientos y servicios sanitarios
(asi como la proporcion para servicios para personas con discapacidad), circulaciones
minimas, etc. Todo esto de acuerdo a los distintos usos con los que contara la Plaza de
Cultura, lo cual en el caso de la dotacion de cajones de estacionamiento, con 22
cajones+1 cajon para discapacitados, se aproxima a los datos manejados en el Sistema
Normativo de Equipamiento; para la dotacion de muebles sanitarios, calculando por
tipologia, se requiere para el conjunto un total de 16 excusados y 14 lavamanos,
repartidos para ambos sexos con su proporcion para mingitorios y cubiculos especiales
para discapacitados.

Dada la naturaleza publica de este proyecto, también se deben considerar
normativas en torno a la proteccion civil. Principalmente se involucraran las
consideraciones de la norma oficial mexicana NOM-003-SEGOB/2002 de senales vy

avisos para Proteccion Civil en donde se indican colores, formas y simbolos a utilizar.
Debido a los alcances de la norma anterior, se complementara con la NOM-026-STPS-
1998 en el tema de los extintores para su situacion en el conjunto.

Para el caso de instalaciones hidrosanitarias, eléctricas y otras en el conjunto, se
considerara lo establecido en el Reglamento de Construccion senalado, por ejemplo la
dotacion de agua potable por dia para el proyecto: a partir de sus distintas actividades, se
calculd un minimo de 10,000 litros por dia, dato que se tendra en cuenta para el disefio de
cisternas de almacenamiento y la capacidad de tratamiento de las aguas servidas. Asi
también se revisaran otras  normas mexicanas como la NOM-001-SEDE para
especificaciones mas concretas para una correcta instalacion eléctrica. En cuanto a
criterios constructivos estructurales, y considerando también la sismicidad de la zona,
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aungue no es el objetivo de este trabajo una propuesta ejecutiva de diseno estructural, se
tendran en cuenta referencias como el mismo Reglamento de Construccion para Morelia 'y
Normas Técnicas Complementarias para disefo por Sismo (2004) como parte del
Reglamento de Construccion del D.F., asi como otras normativas incluso internacionales
respecto a materiales y consideraciones para zonas sismicas.

3.2 Principios y aplicaciones de diseno
isOptico en la Plaza de Cultura

Ademas de aulas y talleres flexibles, asi como galerias y salas de exhibicion,
apareceran en el programa arquitectonico locales para presentaciones escénicas (foro)
que recomiendan un estudio particular, dadas las necesidades técnicas del mismo para
su 6ptimo funcionamiento.

Las condiciones minimas de visibilidad se
obtendran mediante métodos matematicos o de trazo
grafico a partir de las visuales entre los ojos del
espectador, él o los puntos mas desfavorables del
area 0 plano observados y las cabezas de los
espectadores o asistentes que se encuentren frente o
al lado suyo, segun sea el caso.

Para asegurar condiciones de igual visibilidad
para un grupo de espectadores por encima de la
cabeza de los demas, se determinara una curva
conforme a cuyo trazo se escalonara el piso donde
se encuentran los espectadores. La curva en cuestion
se denominara Isdptica Vertical (ver ilustracon 49).

En edificaciones que alberguen filas o gradas
de mas de 20.00 m de ancho, se debe estudiar la
correcta visibilidad de los espectadores en sentido
horizontal por medio de la Iséptica Horizontal,
previendo asi los movimientos hacia delante de los
espectadores situados a un lado del espectador,

llustracion 48 primera vista de foro especialmente los ubicados en las primeras filas.
en Plaza de Cultura. TVD En lugares con piso horizontal y capacidad
mayor a 250 espectadores, ya sea a cubierto o al aire
libre, la altura de la plataforma o plano donde se desarrolla el espectaculo, o bien, la
correcta altura del objeto observado, deben determinarse mediante trazos desde la altura
de los ojos de cada fila de espectadores hasta el punto mas bajo observado; en la fila
mas alejada, el valor k no debe ser menor a 0.12 m (ilustracion 49).

En el caso de una sala de conferencias, la altura maxima permisible para ubicar el
punto observado sera el borde superior del atril del conferencista o de la mesa del
presidium.

|
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En los locales destinados a exhibiciones cinematograficas, el angulo vertical
formado por la visual del espectador y una linea normal a la pantalla en el centro de la
misma, no debe exceder de 30°. El trazo de la isOptica debe hacerse a partir de la parte
inferior de la pantalla®.

llustracion 49 trazo iséptico de proporciones horizontales y verticales para la visual.
http://www.jjcoopsa.com.mx/reglamweb/jarqui/norteccom2j43.htm

Ademas de estas consideraciones isopticas, para procurar espacios mas
confortables con estos requerimientos particulares en el siguiente capitulo se revisaran
ademas consideraciones antropomeétricas en actividades de comunicacion visual para
grupos.

En este capitulo se revisaron los criterios técnicos a desarrollar en Plaza de Cultura,
desde aspectos estructurales, de instalaciones y normativa hasta consideraciones
isOpticas para locales acondicionados para actividades audiovisuales. Para establecer la
propuesta de cimentacion se tuvieron primeramente que aclarar las condiciones del suelo
a partir de datos generales del municipio en una aplicacion especifica para el predio a
utilizar, asi como consultas a expertos en la materia y la experiencia en construcciones
previas en el municipio (a falta de un estudio oficial de mecanica de suelos) concluyendo
sus caracteristicas arenoso-arcillosas con una capacidad de carga no mayor a 8 ton/mz2,

* http://www.jjicoopsa.com.mx/reglamweb/jarqui/norteccom?j43.htm
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por lo que se considerd aplicar cimentaciones corridas y aisladas rigidizadas por
contratrabes.

Los criterios estructurales se consideraron bajo la premisa de ligereza, resistencia y
economia de tiempo para claros mas amplios y flexibilidad de espacios. Vigas de acero
tipo IPR, unidas a columnas de concreto, configuran los marcos sustentantes de los
edificios, los cuales recibiran en su mayoria losas tipo losacero, y en el caso de areas
pequenas, losas planas. La premisa para los muros radica basicamente en la factibilidad
en términos de seguridad en caso de movimientos sismicos, por lo cual se considerd
apropiado utilizar paneles prefabricados, no solo para muros divisorios, sino para algunos
muros de carga. Con la aplicacion de este material —de distintas especificaciones de
acuerdo a su localizacion- también se resuelven condiciones favorables para el control
térmico y acustico. Los muros de tabique rojo recocido se utilizaran sobre todo en los
casos con contacto al exterior.

Para equilibrar la aplicacion de materiales prefabricados, se utilizaran recursos
tradicionales a base de fibras naturales tanto en cubiertas, elementos de proteccion y en
acabados. Los acabados evocaran el entorno natural tanto en colorimetria como en
funcion.

Todas las instalaciones a aplicar se guiaran por criterios de responsabilidad con el
ambiente y eficiencia. Ademas de algunas ecotecnias en términos de funcionamiento
—desde el diseno arquitectdnico-, se proponen soluciones como el tratamiento de aguas
residuales, captacion de aguas pluviales y elementos luminosos a base de energia solar.
Si bien se busca la aplicacion de recursos energéticos alternativos y la reutilizacion de
recursos, también se buscan elementos de mayor vida productiva y eficiencia.

Definiendo los limites normativos, se revisan distintos lineamientos con el objetivo
de asegurar el correcto funcionamiento del proyecto y retomar las necesarias
precauciones para el disefo, asi como consideraciones en cuanto a estructura e
instalaciones.

Finalmente se revisan nociones de isoptica para aplicar en el diseno del foro y sala
de proyeccion cinematografica, lo cual se complementara al momento de desarrollar
consideraciones antropomeétricas en capitulos posteriores.




“La leccion del avion reside en la logica que ha presidido el planteamiento del
problema y su realizacion.”
Le Corbusier _"Estética del Ingeniero. Arquitectura"
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A un paso de la traduccion de la informacion en formas y volimenes en la gréafica
del proyecto como tal, siguiendo un procedimiento funcionalista, se presenta a
continuacion la recopilacion de la informacion en tablas y diagramas en términos
arquitecténicos de funcionamiento y composicion general del proyecto, la cual encontrara
su parte plastica en concepciones formales posteriores.

4.1 _Consideraciones funcionales

Este proceso conjunta locales, relaciones, flujos y areas para una visualizacion mas

estructurada de las necesidades del proyecto, partiendo también de principios de

antropometria para ir articulando funcionalmente todas las partes del conjunto en un
programa arquitectonico.

4.1.1_Arbol de sistema y organigrama

La organizacion funcional de esta Plaza de Cultura parte de un elemento ya
existente como o es una Casa de Cultura, por lo tanto se encuentra inserta dentro del
Sistema Normativo de Equipamiento en el Subsistema de Cultura (INBA). A continuacion
se realiza su desglose tipologico en un arbol de sistema donde se distinguen las
ramificaciones dentro de la estructura existente respecto al equipamiento a proyectar,
comprendiendo desde el sistema al que pertenece, hasta los locales necesarios en la
Plaza de Cultura.

Esta primera imagen esquematica (diagrama 1 en pagina siguiente), sera una guia
para el posterior estudio de areas y sus relaciones, asi como su puntualizacion final en un
programa arquitectonico.

Una vez establecidos niveles dentro del sistema, se debe trazar un organigrama
para, bosquejando en términos de recursos humanos, poder analizar las necesidades de
los usuarios.

ALUMNADO PUBLICOEN
GENERAL

Diagrama 2_ Organigrama. TVD
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2.7. TALLER DANZA
FOLCLORIGA

2.6. TALLER MULTIPLE

2.5. TALLER MULTIPLE
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SUBSISTEMA DE CULTURA (INBA)

SISTEMA NORMATIVO DE EQUIPAMIENTO URBANO

Diagrama 1_ Arbol de Sistema. TVD
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A partir del diagrama anterior, la jerarquizacion a nivel general de los usuarios de la Plaza
de Cultura descrita en la figura previa, no representa mayor complejidad mas que a nivel
administrativo. La determinacion del personal docente no se puede detallar, ya que va
implicita la flexibilidad de actividades a realizarse en la Plaza.

4.1.2 _Consideraciones antropomeétricas y

criterios de mobiliario
La naturaleza de las actividades a realizar en la Plaza de Cultura exige mobiliario
acorde a la necesidad de flexibilidad en los espacios en funcion de la antropometria.
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llustracion 50 consideraciones antropométricas generales. XAVIER FONSECA
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Ademas de las consideraciones antropomeétricas generales en la ilustracion 3 se
revisaran otras de acuerdo a algunas actividades particulares a realizar en distintas areas
de Plaza de Cultura: administrativa, publica, académica y servicios (sanitarios). En todas
las ilustraciones se resaltaran las dimensiones o aspectos mas importantes a considerar
para la etapa de conceptualizacion y diseno del proyecto.

Esta informacion gréafica no tiene una funcion normativa, sirve Unicamente como
base de referencia para las primeras hipétesis de disefio®.

M 131,8° 131 0 0m |
(R ~ A8 pigacine] prakiceisie
PEZA < VSR am (50 B0 plg )

Zona holg. silla ce rusdas

‘,__
|

,
Asirtero chiametn ext
38 oo (1.5 pulgadas)

Comnpan limento W C

"

Hedaurs
popal
igpidben

i

S ——1——1—1

oI I=a

%l@nn oy
_K

?ﬁ
@E: = -

‘L-;ﬁ_‘}cﬂ

llustracion 51 Con
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PANERO/ZELNIK

* Las dimensiones humanas en los espacios interiores. Estandares antropométricos, Julios Panero y Martin

Zelnik, Ed. Gustavo Gilli, Espana 2010. p. 51
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llustracién 53 Consideraciones antropométricas para mesa de despacho y médulo basico de trabajo con
asiento de visitante. PANERO/ZELNIK
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llustracién 54 Consideraciones antropométricas para areas bara ejercicio gimnastico y danza.
PANERO/ZELNIK
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llustracion 55 Consideraciones antropométricas para instalaciones para pintura. PANERO/ZELNIK
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llustracién 56_Consideraciones antropométricas para instalaciones para centros de trabajos y artes
manuales (adultos/infantiles). PANERO/ZELNIK
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llustracién 57 Consideraciones antropométricas para instalaciones para comunicacion visual para grupos:
observadores sentados y de pie, distancia de la pantalla a la primera fila. PANERO/ZELNIK
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llustracién 58 Consideraciones antropométricas aplicadas a instalaciones para comunicacion visual para
grupos: andlisis del logro de la méaxima visibilidad mediante escalonamientos y asientos en escala alternada.
PANERO/ZELNIK
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Las aulas contendran mesas vy sillas comunes, con capacidad para su articulacion
en el espacio de acuerdo a la necesidad de la clase. Las medidas de las mesas seran de
1.57 m x 0.40m x 0.80m; las sillas seran modulos de 0.60 x 0.70m. En el caso de los
salones para artes escénicas no se pueden determinar mas que dimensiones minimas de
acuerdo a los requerimientos indicados en el sistema de equipamiento urbano.

llustracién 59 Propuesta de mobiliario en aulas y talleres. http://www.organitec.com.mx/
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llustracion 60 Propuesta de mobiliario administrativo. GOOGLE IMAGES
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4.1.3_Diagramas de relacion

Una vez establecidos el arbol de sistema y organigrama, es posible realizar otro

tipo de organizacion grafica a partir de las relaciones entre los distintos locales. A

continuacion se presentan un diagrama de funcionamiento a nivel general, asi como su

particularizacion en cada una de las zonas que intervendran en el proyecto para
esclarecer mas la coherencia y funcionalidad de los locales.

acceso
peatonal acceso
vehicular

. ﬁ-IBUL

AREAS
PUBLICAS

ESTIBULO

ESTIBU

llustracion 61 Diagrama de relacion general del conjunto. TVD
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llustracion 62 Diagrama de relacion area administrativa. TVD

llustracién 63 Diagrama de relacion area académica. TVD
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llustracion 64 Diagrama de relacion salas de exposiciones. TVD
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llustracion 65 Diagrama de relacion area publica. TVD
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llustracién 66 Diagrama de relacion area servicios. TVD

4.1.4 Matriz de requerimientos y programa

arquitecténico

A manera de cierre de los aspectos funcionales del proyecto, todos los datos ya
analizados se puntualizan por locales dentro de sus areas correspondientes, incluyendo
consideraciones de los capitulos Il y Ill como “instructivo” de necesidades para el inicio
del trabajo plastico.

La matriz de requerimientos conjunta los resultados de las relaciones entre los
locales (revisando las necesidades del equipamiento), junto con superficies necesarias
(tras el estudio de mobiliario y antropometria), asi como caracteristicas de instalaciones,
orientaciones, criterios constructivos y otras condiciones funcionales.

A continuacion se muestra el concentrado funcional de los analisis realizados hasta
ahora en forma de matrices para una lectura mas facil de las necesidades a seguir en el
diseno.
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referencias funcionales

Ademas de esta serie de matrices detalladas de las areas a proyectar, ya es
posible realizar un resumen mas depurado en un programa arquitectonico final con el
propoésito de contar con una guia rapida, por areas y superficies necesarias, de los
elementos a integrar en el proceso de diseno.

De acuerdo a dichas matrices se puede determinar un programa arquitectonico
mas definido, el cual comprende:

area administrativa 60.92m2
Direccion
Coordinacion técnica
Coordinacion de vinculacion cultural
Coordinacion académica
S

14
1.
1.
1.
1.
1.5. Sala de espera

1.
2.
3.
4.
5.

2_area académica 388.00m2

2.1. Taller de musica

2.2. Taller de artes plasticas

2.3. Taller de danza moderna y clasica
2.4. Taller multiple

2.5. Taller multiple

2.6. Taller multiple

2.7. Taller danza folclorica

3_ salas de exposiciones 320.00m2
3.1. Sala de exposicion regional permanente
3.2. Galeria temporal

4 areas piblicas 938.00m2
4.1.Sala de usos multiples
4.2 .Sala de proyeccion cinematografica
4.3.Cafeteria y libreria
4.4, Areas verdes
4.5. Foro al aire libre
4.5.1. Camerinos
4.6. Paseo Cultural

9 _area de servicios 124.08m2
5.1. Cuarto de maquinas

9.2. Almacén

9.3. Bodega

5.4. Cocina

5.5. Cubos de mantenimiento

5.6. Sanitarios mujeres

5.7. Sanitarios hombres

86
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5.8. Cuarto de basura
5.9. Cineteca

6_ estacionamiento 940.00 m2
Total _2,771.00 m2

Con este programa arquitectonico, la Plaza de Cultura ya cuenta con una guia de
necesidades, tanto de usuarios como del equipamiento mismo, para continuar con su
proceso de diseno arquitectonico en torno a seis areas principales: administrativa,
académica, salas de exposiciones, areas publicas, area de servicios y estacionamiento.

Si bien en capitulos previos se delimitaron las condiciones naturales, técnicas y
normativas, en este cuarto capitulo se modelaron las condiciones funcionales del
proyecto, es decir: équé se ocupa en la Plaza de Cultura para que se organice
correctamente?

Se plantean primeramente un arbol de sistema y organigrama del proyecto desde
su conceptualizacion institucional, y desde la jerarquizacion de los recursos humanos a
intervenir. El esquematizar las actividades de esta forma, permite visualizar diagramas de
relacion por areas de acuerdo a la organizacion de los locales especificos que contendran
esas actividades. Las areas de funcionamiento en las que se dividira el proyecto seran 6:
administrativa, académica, salas de exposiciones, areas publicas, de servicios y area de
estacionamiento.

Combinando actividades y locales, se presenta una matriz de requerimientos
donde es mas practico ir definiendo una propuesta de programa arquitecténico en un
concentrado de actividades, dimensiones y necesidades para cada uno de los locales, en
donde se justifica la totalidad de la superficie del terreno. Sin embargo, es oportuno
resaltar que, si los locales propuestos son los definitivos, las superficies en él presentadas
son meros parametros en base a dimensiones de mobiliario y calculo de circulacion, ya
que, en esta parte del proceso de diseno arquitecténico, solo se estan aportando
referencias funcionales a considerar posteriormente junto con otros criterios, tanto los ya
revisados asi como los formales.




“[la forma bella].Quizas la encuentre de nuevo en los iconos, a veces la
encuentro en una naturaleza muerta, y todo ello me ayuda a ver como
algo ha encontrado su forma...”

Peter Zumthor

Fréiérencias rormaies
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Para el proceso del diseno arquitectdnico no existe una receta. Habra principios y
directrices, sin embargo a fin de cuentas todo es la metabolizacion de los distintos
criterios a contener en un mismo proyecto. Y por distintos criterios deben entenderse |0s
distintos aspectos que configuran desde distintos frentes un objeto arquitecténico. Las
referencias formales a describir a continuacion, figuran como la plasticidad consonante de
todos los capitulos anteriores, sera el modo de decodificar formalmente las intenciones
del proyecto, de acuerdo a la lectura de los distintos contextos en donde debe situarse la
Plaza de Cultura.

5.1_Consideraciones formales

La proyeccion —incluso mental- de la forma no se produce de la nada. Los
procesos de diseno son tan variados como la creatividad lo determine, sin embargo, para
la conceptualizacion de la Plaza de Cultura, es indispensable recorrer todas las
descripciones contextuales ya realizadas para reinterpretar en un objeto-contenedor
arquitecténico los elementos locales.

5.1.1_Evocaciones preliminares

5.1.1.1_“-ismos”
Sin la intencion de escoger una etiqueta estilistica desde un inicio, si se puede
decir que el lenguaje arquitectonico mas compatible con el desarrollo tedrico analizado en
el apartado correspondiente (posmoderno en su mayoria) y la intencion sensorial del
diseno corresponde a un regionalismo critico. Si la concepcion tedrica de la Plaza de
Cultura gira en torno a dinamicas intangibles, los niveles de percepcion espacial no
pueden ser solamente por lo que dicta el tamano u orientacion. De ahi que las
coincidencias con esta tendencia estriben en:
e ¢l analisis y reinterpretacion de la arquitectura vernacula —cortando los lazos
nostalgicos.
e la distincion espacio-lugar a partir de la sensacion en un sentido tecténico -y no sélo
la percepcion visual-
e el respeto al sitio —topografia- sobre los tipos universales —tipologia-
e la relacion interactiva con la naturaleza y su posicion intermedia entre los
neohistoricistas y la vanguardia tecnologica®.

El término “regionalismo critico” nacio a instancias del arquitecto Alexander Tzonis
y la historiadora Liane Lefaivre quienes buscaban diferenciar entre otros regionalismos y el
contemporaneo que se basa en una concepcion dinamica y abierta de “region” y la
autoexaminacion; éste ha surgido como respuesta a nuevos problemas generados del
desarrollo global contemporaneo del cual es fuertemente critico. Continuando con esta
critica a la globalizacion, a la homogenizacion cultural local, Kenneth Frampton (arquitecto
y tedrico) en 1983 por medio de la publicacion de un ensayo que manisfestaba seis
puntos para una arquitectura regional, hizo una llamada por una “arquitectura de la

*® Ettinger-Mc. Enulty y Salvador Jara Guerrero, Ibidem pp. 117-118
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resistencia” a la globalizacion y a la arquitectura atépica y misantropica de la
modernidad®".

La escuela mexicana de arquitectura ha sido de las mas ricas y fuertes en el
regionalismo critico incluso mucho antes de todo este desarrollo tedrico a finales del siglo
XX. Como ejemplo se tienen a personajes titulares desde Luis Barragan, Ricardo
Legorreta, Teodoro Gonzalez de Ledn, Alberto Kalach hasta personajes mas jovenes
como Sordo Madaleno, Legorreta +Legorreta, entre muchos otros que si bien no son tan
reconocidos (0 comerciales) si demuestran esa arquitectura contemporanea mexicana
pendiente a las condiciones de la region y todas esas caracteristicas ya mencionadas.

llustracion 67 ejemplos de regionalismo. de arriba a abajo y de derecha a izquierda: 1)Escuela de
Arquitectura, Siza. 2) Museo de Historia Sayamaki, Tadao Ando. 3) Casa Vitra, Herzog & De Meuron. 4)Hotel
La Purificadora, Legorreta+Legorreta. 5) Pergola del Monumento a Rufino Tamayo, Teodoro Gonzalez. 6)
Casa Estudio, Luis Barragan. 7)Centro Cultural Tjibou, Renzo Piano. 8) Casa Negro, Alberto Kalach.
GOOGLE IMAGES

Por otro lado, fuera de la escuela mexicana, en un nivel internacional, es interesante
observar como personajes dentro de cierto estilo ya reconocido, han experimentado

S Ettinger-Mc. Enulty, Catherine, Teoria de la Arquitectura Contemporanea. Material Didactico de Apoyo.
2007. pp. 49-50
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exitosamente por esta tendencia. Despachos como Herzog y de Meuron, notables por el
uso de la alta tecnologia, Renzo Piano precursor del High Tech -a partir del Centro
Pompidou- Alvaro Siza, Tadao Ando, entre otros; sin embargo el regionalismo critico no
ha matizado tanto su obra como lo ha sido en el caso de la escuela mexicana, sino que se
han desplazado en la experimentacion hacia otros lenguajes mas solicitados en la
actualidad (alta tecnologia), lo cual puede comprobar que establecer una etiqueta

estilistica es mera formalidad. Asi, seran observables elementos regionalistas como la [UZ
natural (que derivard en colorimetrias especfficas), la reinterpretacion de

materiales locales, proporciones y evocaciones de soluciones a partir de
las condiciones locales.
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Ilustracién 68 deconstruccion. Arriba: estudio formal volumétrico a partir de un cubo, Bernard Tshumi;
Abajo: intervencién en Museo de Castelvecchio, Peter Eisenman. GOOGLE IMAGES
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Continuando con esa formalidad, si es necesario establecer mas parametros, en el
momento de la concepcion, y dada la naturaleza de la Plaza de Cultura por buscar la
redefinicion de la descripcion tipoldgica institucional ya establecida [Casa de Cultura], se
puede citar el deconstructivismo solamente por la intenciébn de renunciar a seguir
manteniendo en pie cualquier orden con caracter universalista®, en este caso un
equipamiento ya establecido e insuficiente, y con un significado y definicion mas que
establecido.

La deconstruccion surge también desde reflexiones tedricas a partir del trabajo de
Jacques Derrida y cuestionamientos de otros intelectuales que sacudirian postulados
estructuralistas. Es asi que su postura se enfoca no al conocimiento, sino a los
mecanismos presentes en la producciéon del conocimiento como un fendémeno cultural *®

Si bien esta Plaza de Cultura no pretende atacar lo existente, si pretende proponer
la drastica redefinicion de un significado establecido, buscando la posibilidad de multiples
significados involucrados en las dinamicas culturales actuales. De esta forma, ademas de
Su resonancia tedrica, desde su conceptualizacion en un plano, su intencion estribara en
el re-planteo a partir de un poligono establecido, el cual sera desfragmentado IUidicamente
haciendo uso de geometria basica, resultando en volimenes que ya no conservan €sos
angulos rectos y trayectorias definidas correspondientes a una estructura moderna. (ver
ilustracion 68)

5.1.1.2_lectura

Si desde un comienzo dentro del marco tedrico no se establecieron etiquetas

estilisticas arquitecténicas para la definicion del proyecto, es porque la intencion del

proyecto no se centra en una determinada imagen, ni mucho menos en un estricto

funcionamiento, mas bien es determinado por una serie de condiciones englobadas bajo
dos conceptos generales: naturaleza y cultura.

Plaza de Cultura surge con una intencion sensible a las dinamicas culturales, por lo
tanto, la configuracion espacial no puede ser estricta ni restrictiva. Al otorgar una etiqueta
formal, los significados se van estrechando en tal o cual direccion. Sin embargo, si bien
este proyecto no se orienta hacia la tipificacion, si confia en las EVOCACIONES para la
génesis de su configuracion.

Primeramente las evocaciones del lugar, de su recorrido, la lectura de la imagen de
Coahuayana en sus dos aspectos: el medio ambiente construido y el natural, uno en
funcién del otro. Basta percibir la capacidad de PERMEABILIDAD en la mayoria de las
construcciones, como respuesta de proteccion contra las condiciones naturales
retomando a la misma naturaleza: celosias, portales, cubiertas “flotadas”, elementos
abren al exterior, manteniendo la proteccion del interior. (ver ilustracion 69)

>? Ettinger-Mc. Enulty, Ibidem. p 34
> Ettinger-Mc. Enulty, Ibidem. p 35
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Ilustracion 69 Permeabilidad. TVD
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medio natural aln se conserva
acompanando  senderos 0O
delimitando el horizonte. (ver
ilustracion 70)

Las premisas formales de
este proyecto se centran en la
sobriedad o bien la complejidad
a partir del movimiento de lo
sobrio, para lograr el cometido

de CONTENEDOR  casi

neutral para la cultura y/o la

naturaleza, no por ello
excluyendo simbolismos
visuales.

El punto de partida se
localiza en el plano, a manera de
lienzo para suponer trayectorias
de recorrido, dinamismo, todo
en torno a un centro (foro). Por
tanto, la organizacion espacial
sigue una estructura

llustracion 7_ Intervencion Natural. TVD

La INTERVENCION NATURAL en el medio construido es también otro

ingrediente en la lectura visual y sensorial, ya sea por supervivencia o por confort, el

-
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llustracion 71 Fuerza centripeta. TVD

tradicional/clasica de “patio central” sugiriendo una fuerza centripeta en torno al foro (el

espacio publico central).

En términos de re-definicion, la reinterpretacion del concepto de PLAZA como
punto de reunién, asi como las DINAMICAS de sus usuarios; la preferencia por la
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HORIZONTALIDAD dominante en el paisaje, y la utilizacién de elementos que evoquen
el relieve que delimita el horizonte.
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llustracion 72 Evocaciones preliminares. TVD

En consonancia con esa relacion interactiva entre la arquitectura y la naturaleza, la
aplicacién de la luz natural como elemento SENSORIAL; la MOVILIDAD como eco del
dinamismo a contener, por medio de elementos estaticos (gradacion de formas

o5 plaza de
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geométricas); conceptualizacién como HITO FORMAL dentro del contexto, no por la
forma en si, sino por la re-definicion en la lectura del recorrido. (ver ilustracion 72)

5.1.2_Conceptualizaciones interiores y

exteriores
A manera de bosquejo mental, estas evocaciones particulares para interiores y
exteriores, no son mas que la aplicacion de ideas que se han venido desarrollando en el
proceso con la motivacion de la sensorialidad tanto de la tectonica del objeto como de la
percepcion “sensual” de lo que aparece en el espacio y como lo hace. Las siguientes
conceptualizaciones se pueden esquematizar en dos aspectos: exteriores e interiores, las
cuales mantienen un hilo conductor con las evocaciones generales del proyecto y su
intencion (tedrica).
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llustracion 73 conceptualizaciones exteriores. TVD
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Las exteriores por su parte se enfocan en los elementos ya sea de tratamiento de
volumenes o fachadas, o bien mas publicos en cuanto a relaciones de recorridos y puntos
de convivencia. Texturas, formas, elementos escultéricos, descansos, todos ellos para
propiciar nuevas dinamicas referentes a la apropiacion del espacio. En correspondencia,
las interiores con un acercamiento mas sensorial de la vida “dentro” se basan en
colorimetria (en funcion de la luz natural, no por “bonitos”), texturas naturales, control de la
permeabilidad (del viento y la luz), juegos espaciales a través de dobles alturas y medios
niveles y sobre todo conectarse con el recorrido exterior generando una variedad de
accesos y trayectorias con un control de circulacion de acuerdo a las necesidades de las
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llustracion 74 conceptualizaciones interiores. TVD
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5.1.3_ Hipédtesis formal

Todo comienza desde el plano con una intencion Itdica geométrica dentro del

terreno. Con el poligono de 58.00 x 50.00 m como plantilla se confiere un cuadrado

(suponiendo una circulacion en torno al conjunto dentro del mismo predio) para, a partir

de éste, jugar con trayectorias de lineas bajo un criterio de proporciones a mitades y

terceras, desprendiendo trazos desde un circulo eje (el punto central donde se localizara
el foro) para configurar en torno a él los distintos cuerpos del conjunto.
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llustracion 75 geometria ludica en plano. TVD

Establecidas las trayectorias, se traducen sobre el plano en galerias dinamicas en
el recorrido del conjunto. Como se observa en las ilustraciones 76 y 77 con esa dinamica
en dos dimensiones, se comienza a intervenir el espacio, buscando el relieve en el
horizonte del lugar a través de distintas alturas provocando asi el dinamismo también en la
percepcion de los distintos volimenes.
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llustracion 77_Dinamismo volumétrico en diserio preliminar. TVD

Asi, conjugando las necesidades funcionales con una hipotesis formal, se puede
establecer mas claramente una ZONIFICACION general desde las seis areas a contener:
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ULTURA,

llustracion 78 esquema zonificacion general. TVD

El conjunto girara en torno a la relacion entre areas publicas, area académica vy las
salas de exhibicion, involucrandolas en un dinamismo que a su vez mantenga las
restricciones propias del area académica dadas las actividades a contener. El area
administrativa, asi como el area de servicios principal, se localizaran hacia el extremo
suroeste para no incorporarse en el recorrido cultural del proyecto, sin embargo,
conservan un facil acceso para cumplir con las necesidades ya revisadas anteriormente.

=T=1 acces
vehicular peatonal
llustracion 79 zonificacion general (VISTA PRELIMINAR). TVD
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llustracion 80 _ zonificacion general (fachada principal/VISTA PRELIMINAR). TVD

De acuerdo a los diagramas de relaciones ya analizados, si bien estas seis areas
estan ligadas para permitir las trayectorias que animaran este proyecto, al interior de cada
area, se mantienen los nexos necesarios entre los locales para su coherencia dentro del
conjunto.
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Una conceptualizacion formal no representa la culminacion del proceso de diseno,
sino mas bien el objeto formal a depurar y detallar. Para llegar a las vistas preliminares
mostradas, fue necesario recorrer una serie de descripciones para concentrar en una
representacion grafica las premisas del proyecto.

La zonificacion aterrizada en un ejercicio de volumetria ya incorpora algunas de las
evocaciones del contexto; sin embargo dichos voliumenes se levantaron a partir de una
hipotesis formal mediante ejercicios experimentales en el poligono que delimita el terreno
asignado para la Plaza de Cultura. Estos ejercicios como respuesta a la intencion de
dinamismo, re-definicion y el posibilitar trayectorias en el conjunto, tomando como eje un
simbolo de reunién: el foro.

Las conceptualizaciones tanto interiores como exteriores, se muestran como ciertas
“aspiraciones” a incluir en el proyecto final, de las cuales quiza no todas se incorporaran
de la misma forma como se plantean en este nivel, sin embargo buscaran satisfacer en
esencia el proposito con el que se formulan.

Las evocaciones y congruencias estilisticas se percibiran mas claramente una vez
detallado el objeto arquitecténico, por medio elementos como celosias, colores,
sombreadores, alturas, recorridos, entre otros, los cuales procuraran esa experiencia
arquitecténica que posibilite dinamicas culturales.

Todas las referencias formales planteadas en este capitulo son tan congruentes
incluso desde su marco tedrico, lo cual permite cerrar un ciclo preliminar basico para, de
esta forma, contar con suficientes herramientas y presentar la traduccion grafica —en
planimetria y perspectivas- del ejercicio reflexivo.
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