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“El fenémeno de la omnipresencia de las camaras insinta

de modo persuasivo que el tiempo consiste en acontecimientos
interesantes, dignos de fotografiarse: Una-vez terminado el
acontecimiento, la fotografia atin existira, confiriéndole una especie

de inmortalidad (e importancia) de la que jamas habria gozado de
otra.manera.”
- Susan Sontag | Escritora Estadounidense

——




PROLOGO

En el primer acercamiento con este proyecto parecia que para una tesis de arquitectura, era
un excelente trabajo de fotografia. Al permitirme profundizar en todo su desarrollo, y reconocer que
la gréfica de este proyecto arquitectonico es otro ejercicio de fotografia con un despliegue tedrico y
técnico desde una perspectiva arquitectonica, fue mas claro comprender la naturaleza del proyecto y
la importancia de su objetivo primario.

Instante a instante, nuestro cerebro administra y decodifica el bombardeo de estimulos
exteriores. Sin embargo, los signos recibidos por la vista determinan en considerable medida la
percepcion del entorno, ya sea como alerta de peligro por medio de un letrero de precaucion, o
Como una experiencia estética ante un paisaje imponente. Y aunque se debe considerar que dentro
de esas percepciones visuales existe un amplio campo para las ilusiones 6pticas, las imagenes han
ido tomando un papel principal en las condiciones contemporaneas.

En la prehistoria, al trazar con tintas naturales sobre la piedra, el hombre supo que habia
encontrado una herramienta de comunicacién. No calcul6 que esa necesidad gréafica sobreviviera
miles de afios, y que esa forma de comunicacion se convirtiera en algo universal, sin lenguaje, soélo
imagen. Ese lenguaje encontré6 muchas técnicas, estilos, materiales y variables, pero desde el
momento en que un instante se pudo traducir a reacciones quimicas sobre un papel congelando una
imagen, durante un periodo mucho mas corto, casi instantaneo, la fotografia nacié como respuesta a
la voragine “moderna”. Ahora un retrato, un evento, un accidente, un MOMENTO, puede conservarse
no solo en papel, sino incluso hasta manipularse digitalmente.

En la vida urbana actual pareciera que el tiempo transcurre mas rapido, y que nosotros
mismos nos hemos programado a hiper-estimularnos dentro de nuestro contexto determinado en
gran medida por los medios. De ahi la importancia de una sola imagen “que valga mas que mil
palabras” para establecer atajos dentro de los minutos de atencién disponibles. Por informacion, por
necesidad, por placer, por curiosidad, por infinitas razones e interpretaciones, sin embargo la imagen
aparece ahi por sf misma: estética.

Asi que, si la fotografia puede, mediante una imagen estéatica, no sélo perdurar un momento
que ya no es el presente, sino comunicar mediante un signo toda una odisea, es mas que justo --e
inherente decir “necesario”-- dotar de un refugio para la conservacion e interpretacion de
colecciones de imagenes testigos de un instante Unico e irrepetible. Es relativo asegurar qué dura



mas: la arquitectura o la fotografia. Se podria suponer que la arquitectura, al ser algo “solido”
asegure mas su supervivencia, sin embargo, frente a los usuarios y el deterioro natural, es valido
decir que son igual de fragiles; tanto que constantemente es indispensable usar la fotografia para
“conservar” un objeto arquitecténico. Pero en este caso, la propuesta de un recurso arquitecténico
para refugio de la fotografia, podra aumentarle dimensiones a la expresion grafica bidimensional,
siendo a su vez un nuevo escenario para otro carrete de tomas y de experiencias no sélo en funcion
de la vista, sino de todos los sentidos en la experiencia del recorrido.

Ese refugio debe encontrar su propio equilibrio, donde fotografia y arquitectura no rebasen
los alcances de la una o la otra, sino que se conjuguen en funcién de la otra para explotar las
unicidades de cada una. Y qué mejor que la experiencia misma en ambas disciplinas por parte del
disefiador/creador para comprender tanto los limites de cada una como su interdependencia.

A lo largo de esta propuesta de Fototeca para el Estado de Michoacan no sélo se va a
observar su “necesidad”, sino, aun para los ajenos al quehacer fotogréafico, valorar la importancia de
la coleccion, conservacion y difusion de momentos irrepetibles, lo que a fin de cuentas es otro reflejo
de la cultura de un punto geogréafico particular en funcion de la temporalidad. Por lo tanto, irse
adentrando en un refugio fotografico consciente de su contexto interior y exterior, flexible al devenir
de esa serie de momentos, y al recorrido peatonal y temporal se descubrira el escenario mas
propicio para nuevas locaciones culturales en esta ciudad, para nuevas dinamicas urbanas, e incluso
para nuevas postales turisticas de una ciudad dependiente de sus joyas histéricas.

Arg. Tasavi Valdovinos Duefias
Julio de 2011
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MICHOACAN://

SITUACION ACTUAL://

PREFACIO

Hoy en dia la fotografia ha tomado un lugar protagoénico
en el desarrollo de las actividades diarias del hombre. Vivimos en
un mundo adentrado en la globalidad donde todo es imagen y
todo es mercancia. Es gracias a este fendbmeno que podemos
encontrarla en multiples lugares y espacios: desde los enormes
espectaculares que vemos en la carretera, hasta en la carta de
un buen restaurante. Millones de imagenes se publican en los
periédicos, diarios y gacetas dia con dia, y ni qué decir de las

11 de Septiembre de 2001 de Joan Fontcuberta  Mmiles que inundan los blogs y las bitacoras electrénicas®; otras
cuestiona la propia fotografia al mostrarnos la ~ . o~

escena guardada en el inconsciente colectivo de ~~ S€ €Xponen en los museos y otras mas forman parte del disefo

e e Toto e e e e ema  Oréfico de las paginas Web, sirviendo al mismo tiempo como

en laintemnet. medio de difusion masiva?. Practicamente podemos afirmar que

hoy dia, tenemos la fotografia en la palma de la mano, al poder

capturar cualquier motivo desde nuestro celular, generando un acervo intimo que crece de manera

exponencial.

Constantemente la imagen evoluciona y cambia. Desde el inicio de la Primera Guerra
Mundial, pasando por la caida del Muro de Berlin, hasta las tragicas consecuencias del 11-S® la
fotografia nos ha narrado los hechos; anteriormente con un enfoque unilateral al considerar al
fotégrafo como el Unico personaje en el pueblo con la capacidad de aprehender imagenes; mientras
gue hoy dia podemos ser testigos de un atentado terrorista en casi 360 grados*, o seguir las
imagenes de los bombardeos Estadounidenses a Irak transmitidas por la television Internacional en
tiempo real. Todo lo anterior se deriva de la inclusién de los medios digitales en nuestra vida
cotidiana y la extraordinaria herramienta que constituye la Internet.

Podria decirse que en la actualidad no existe evento social, campafa politica, desfile de
modas, o evento deportivo que no esté registrado en forma grafica. El problema radica en que pocas
fotografias pueden ser conservadas para la posteridad, debido al deterioro ocasionado por el tiempo
y la humedad si éstas son impresas; y si la imagen es digital su vida es todavia mas limitada debido
al constante avance de la tecnologia.®

Ante tal cantidad de informacién grafica que el hombre ha recabado de su entorno, su vida,
familia, organizacion politica, costumbres y expresiones individuales, valdria la pena contar con un
espacio destinado a la conservacion y difusion de la fotografia en el Estado. Michoacan es uno de
los Estados en la Republica que cuenta con una amplia cantidad tanto de fotografos como de obra
fotografica, esto derivado de los esfuerzos de muchas personas que a lo largo de todo el Siglo XIX y
XX se han encargado de profesionalizar el oficio y a su vez, coleccionar y restaurar la obra para su
conservacion y futura difusion. Si bien, la supuesta restauracion de las piezas por parte de los
particulares es un buen gesto, no se cuenta con todas las especificaciones técnicas para su
adecuada conservacion, quedando la pieza en un nivel de resguardo por parte de los coleccionistas
privados, siendo éstas -con mucha frecuencia- obras de gran valor histérico y social para el Estado.

El Estado de Michoacén, como muchos otros Estados en el Pais, cuenta con un Archivo
Histdrico del Poder Ejecutivo, lugar donde se conserva, cataloga y resguarda la obra fotogréafica
producida en el Estado, asi como mapas, periddicos y documentos importantes; sin embargo, se
labora en un espacio adaptado y muy reducido para todo el trabajo que supone la catalogacion de
imagenes, careciendo tanto del equipo necesario para realizar el trabajo, como de la tecnologia que

! Se calcula que cada semana son producidas unas mil millones de fotografias (Frizot, M., 2009), p. 21.

2 (Toscani, O., 2002), pp. 22-23.

3 La cantidad de fotografias encontradas en el buscador de internet www.google.com en su version en inglés con la palabra
“september 11” asciende los 515 millones de iméagenes. Consulta realizada el 20/03/2010.

4 (Pledge, R., 2002), p. 26.

> (Ortiz Monasterio, P., 2009)
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se requiere para resguardar satisfactoriamente una coleccién fotografica. El material en custodia
cuenta con una amplia variedad de técnicas fotogréaficas y abarca un gran periodo de produccion
fotografica, lamentablemente son muy pocas las imagenes que se encuentran digitalizadas y las
condiciones en que son resguardadas las fotografias impresas, no son las mejores.

= La propuesta consiste en plantear un inmueble pensado especificamente para responder a

>los requerimientos particulares de una fototeca, comprendiendo las caracteristicas propias de un

Smundo globalizado y cambiante, plasmando una franca flexibilidad de espacios y una constante

Smaleabilidad en los recorridos internos. La inclusién de un edificio en su tipo servird indudablemente

“para la promocién de la cultura fotografica en el Estado. El usuario serd la parte mas importante
dentro del edificio, brindandole un lugar agradable para la lectura, la consulta de informacion a través
de los diversos medios tecnoldgicos con los que se cuenta, asi como la total accesibilidad a la
imagen producida en el Estado para fines histéricos o de investigacion personal, y la posibilidad de
obtener reproducciones certificadas de fotografias historicas.

La Fototeca, como Institucidn cultural, social e histérica realizara todas las funciones que
uJdebe cumplir un inmueble en su tipo, tales como: la adquisicion de piezas fotograficas de gran valor
Zhistérico, politico, social o cultural; la restauracion de las piezas dafiadas por el tiempo u otros
=factores fisicos; el resguardo de las piezas adquiridas en las mejores condiciones, evitando de esta
manera pronto desgaste; la difusion de las imagenes a estudiantes, maestros, coleccionistas,
historiadores y publico interesado en la fotografia, brindando copias en formatos digitales para su
facil trasmision de informacion; la exhibicion de la obra fotogréafica del acervo ya catalogado, o bien,
el intercambio de expositores dentro o fuera del Pais, y finalmente la educacion a personas de
cualquier edad, dentro de talleres relacionados con la fotografia.®

CES://

N Para poder realizar satisfactoriamente el proyecto planteado, ser4 necesario revisar,
=consultar y obtener informacién relacionada con el tema proveniente de libros, revistas, articulos,
Zentrevistas, conferencias, tesis, videos y paginas web. Paralelamente, resultard de fundamental
@importancia conocer fisicamente las fototecas mas importantes del Pais, para obtener ejes
=comparativos y normativos de aplicacion practica al proyecto.

A finales del mes de Octubre de 2009, se realiz6 en Pachuca el XI Encuentro Nacional de
Fototecas’; evento que es crucial para la presente investigacién al verse reunidas importantes
personalidades en lo referente a la fotografia® y la conservacion de imagenes. En este encuentro, se
realizaran una serie de entrevistas, y se guardara registro de las conferencias impartidas, sirviendo
como documentacion bibliografica.

Posterior a esto, se realizard& una busqueda del terreno que cumpla con todas las
condicionantes estudiadas, que esté a disposicion del Gobierno del Estado de Michoacan y
preferentemente en una zona periférica al Centro Historico de Morelia.

Es necesario tomar en cuenta todos los aspectos tanto fisicos como normativos, sociales,
culturales, formales, tedricos y técnico-constructivos para el correcto desarrollo del proyecto. En la
segunda parte de la investigacion se ejecutara el trabajo en gabinete, proyectando los planos
necesarios para la construccion de la fototeca, aplicando todos los aspectos obtenidos en la parte
analitica realizada con anterioridad. Todos los planos, fachadas, perspectivas, cortes y criterios
constructivos seran referentes al presente proyecto e iran dirigidas al disefio de la nueva sede para la
Fototeca del Estado.

6 (valdez, J. C., 2009).

7 (SINAFO: [http://www.gobiernodigital.inah.gob.mx/mener/archivos/index.html]). 28.09.09

8 En dicho encuentro se reunieron personalidades como Pedro Valtierra, director de la revista Cuarto Oscuro; Graciela lturbide,
premio Hasselblad; Alejandro Castellanos, director del Centro de la Imagen; Osvaldo Sanchez Crespo, director del Museo de
Arte Moderno; Francisco Mata, distinguido fotégrafo Mexicano y Pablo Ortiz Monasterio, fotdgrafo Documentalista de México,
entre otros.
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Es fundamental entender el problema del deterioro fotografico, y a la vez, valorar la
importancia que tiene la fotografia en la vida diaria del hombre; para esto, se analizara en el segundo
capitulo la relacion que tiene el hombre con la imagen, para lograr comprender plenamente la
importancia de ésta, y su influencia en la sociedad como documento y medio de expresion artistica.
Se estudiaran otras fototecas y se obtendran aplicaciones practicas al proyecto.

ESTRUCTURA://

En el tercer apartado, se abordara la teoria de la arquitectura, y su aplicacion en el desarrollo
del presente trabajo, para asi tener una sustentacion en la ejecucién practica del proyecto. Posterior
a esto, se analizaran los agentes fisicos y geograficos que afectan al proyecto, desde su localizacion
geografica, las condiciones climaticas, la precipitacion pluvial, los vientos y el asoleamiento, para
nuevamente aplicar todos estos elementos al proyecto.

En el quinto capitulo se abordara el tema de la ciudad, y el edificio. A lo largo de este
capitulo se hablara del equipamiento urbano, la infraestructura, los usos de suelo, los requerimientos
para la realizacion del proyecto y se seleccionara finalmente el predio a trabajar, analizando las
preexistencias, el suelo y la topografia.

Una parte importante del trabajo, es la relacién entre forma y funcién, abordada en el
capitulo 6, analizando los usuarios, las necesidades, el funcionamiento, las zonas, la forma y la
respuesta del edificio ante el contexto. Posteriormente, se realizaran las propuestas constructivas,
los materiales para la construccion, las instalaciones y los criterios estructurales, asi como los
reglamentos y sus aplicaciones en el proyecto.

Finalmente, se procederd a elaborar la parte grafica de la tesis, donde se incluiran los planos,
tanto de localizacion, topografia, plantas, alzados, fachadas, instalaciones, acabados, entre otros, asi
como las perspectivas y por ultimo, el presupuesto global.

OBJETIVOS

Contribuir con la creacién de una cultura visual en el Estado, a través del planteamiento de
=un nuevo edificio que logre mejorar un contexto vulnerable, por medio de actividades culturales y
Znuevas lineas de investigacion, sirviendo como referente, punto de encuentro cultural y nexo entre el
usuario y el arte.

AL://

1. Proponer la construccién de un edificio nuevo en una zona tangencial del Centro Histérico de
Morelia, para dar pie a una rehabilitacién contextual conjunta.

2. Re-conceptualizar y aplicar hoy dia —con los cambios y avances tecnoldgicos que ello
implica- un paradigma muy importante en la Teoria de la Arquitectura moderna: El Brutalismo.

PARTICULARES://

3. Descentralizar y atraer nuevos focos de atencion y referentes culturales en la periferia del
Centro Histarico.

4. Pensar la Arquitectura como un servicio social, ayudando por medio de ella a la educaciéon y
a la cultura en su propio contexto.

5. Conservar, resguardar e incrementar el legado histérico con el que cuenta el Estado.

6. Generar mas espacios y actividades culturales en la ciudad, atrayendo mas turismo y
beneficiando asi a todos los sectores de la poblacion.

7. Contribuir a la difusién y al conocimiento de la Historia a través del testimonio gréafico
producido a lo largo de los afios en la region.
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JUSTIFICACION

JUSTIFICACION

ARQUITECTONICA //

8. Demostrar que la cultura puede mejorar un entorno vulnerable.
9. Establecer nuevas vias en la educacion dentro de los terrenos del arte y la cultura.

10. Brindar acceso total en la informacion escrita y grafica producida por la Institucion,
ayudando asi a multiples sectores poblacionales.

JUSTIFICACION

A//

Las fotografias no son entes perennes. Con el paso del tiempo pierden su color, y el soporte
§se vuelve fragil y quebradizo; ni que decir de las piezas Unicas que carecen de un negativo 6 placa,
ocomo un ambrotipo, un cianotipo o un daguerrotipo. El acervo resguardado por el Archivo Historico
= del Poder Ejecutivo asciende a las 15 mil piezas fotogréficas en diversos soportes® y al no contar con
una temperatura adecuada y un buen manejo de la obra, el acervo corre peligro, y con ello miles de
imagenes que son Unicas e irrepetibles. Tan sdlo la herencia de un solo fotégrafo: Tomas Montero
Torres, que se encuentra en resguardo de sus hererderos, asciende a los 85 mil negativos. Los
métodos en que se conservan actualmente las piezas en el Archivo Histérico son elementales,
conservandolas en guardas de papel y cajas de polipropileno, protegiéndolas Unicamente de la
intemperie, pero al no poder garantizar una temperatura constante y una humedad controlada, el
acervo puede desgastarse y paulatinamente desaparecer. Es evidente que los esfuerzos por
conservar la fotografia histérica en el Archivo Historico del Estado han sido rebasados, debido a las
limitaciones técnicas con las que se enfrenta esta dependencia.

La importancia radica en el futuro de esas 15 mil imagenes que constituyen el Archivo
Histdrico del Estado y que son pieza clave para entender graficamente la historia de toda una regiéon
geografica. El futuro significa conservar el legado de la mejor manera posible, para que puedan
sobrevivir las imagenes mas de 100 afios y con ello, la memoria de una sociedad. Ahi surge la
necesidad de la cultura fotogréafica para la correcta conservacion de las piezas.

La comunidad de fotégrafos en el Estado se vera favorecida al ser una buena manera de
gpoder conservar su produccion fotografica y a la vez se tendra acceso al acervo de mas de 100 afios
Zde obra gréafica, posibilitando un intercambio de imagenes entre Morelia y las demas fototecas de la
region. Investigadores, estudiantes, aficionados a la fotografia y personas interesadas en la cultura,
tendran la oportunidad de complementar sus propias investigaciones en el acervo de la misma, y la
posibilidad de disfrutar exposiciones fotograficas, seminarios y talleres, siendo a la vez un lugar de
esparcimiento y cultura al contar con areas recreativas, convirtiéndose en un referente y punto de
encuentro en la ciudad, logrando mejorar el contexto preexistente.

L/

Arquitectonicamente hablando, el edificio ha de tener como caracteristica determinada la
frangueza, incluyendo materiales en su estado puro, sin ningdn tipo de pintura o recubrimiento,
dejando al exterior la brutalidad del material, imprimiéndole asi fuerza y expresion a un lugar para la
cultura. Para apreciar una buena fotografia debe tenerse un espacio neutro, sin distractores. Un lugar
que sirva de marialuisa para degustar el sentido de la vista. Un espacio carente de ornamento.

En este sentido, el referente inmediato es el propio Brutalismo, término empleado para
designar cierta arquitectura poco apreciada del periodo de la posguerra en 1954. Un grupo de
arquitectos, liderados por Peter & Alison Smithson, se sintieron fascinados por la exposicion
desnuda de los materiales, las formas y las funciones, desarrollando afios mas tarde toda una
escuela dedicada a exhibir sus obras de una manera bruta.*

® (Méndez, F. J. 2009).
10 (Melvin, J., 2003), p. 119.
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JUSTIFICACION DE

JUSTIFICACION

La maxima principal del movimiento brutalista es la de atender primero la ética antes que a la
estética, preocupandose mas por la moralidad en términos arquitecténicos que por la belleza
propiamente dicha, aunque en muchas obras brutalistas, la segunda premisa es consecuencia
obligada de la buena solucion de la primera. La honestidad es la palabra clave para entender al
brutalismo: franqueza en el uso de los materiales y las funciones de los espacios, sin retoques ni
recubrimientos.

El Estado de Michoacén cuenta con los recursos y la disposicién de colocar a Michoacan
Qentre los Estados de la Republica con mayor cultura, muestra de ello es la gran cantidad de
—Festivales y actividades culturales que afio con afio se realizan en el interior del Estado, y la presente
Zinvestigacion atiende el desarrollo de la misma. Son muchos los sectores que se veran beneficiados
con éste proyecto, por ejemplo el turismo cultural que gusta de apreciar las diversas manifestaciones
artisticas de la ciudad, quien tendra un lugar mas por visitar en esta hermosa ciudad, contara con
mas actividades por hacer, y no sélo quedara limitado a actividades clasicas como el teatro, la

danza, la pintura o el cine, resolviendo asi una necesidad que la poblacion demanda.

AD://

3 El tema particularmente es apasionante, debido a la aficién particular por todas las artes

=visuales, especialmente la fotografia y los nuevos medios de expresion y comunicacion artistica. La

iexperlenma personal en la fotografia a través de exposiciones en museos y galerias dentro y fuera de

=la ciudad, ha formado un juicio propio ante las carencias y las posibilidades que significa el presente
proyecto para el Estado. Ante tales alcances, el objetivo es hacer un trabajo con la mayor calidad
posible y desarrollar cada parte del protocolo de investigacion de una manera profesional. Sin duda,
este proyecto significa un gran reto pero a la vez, sera una satisfaccion personal muy grande poderlo
llevar a cabo.
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Fotografia: Francisco Méndeze | Frida Kahlo, Museo de Arte Modemo de Nueva York. 2010

“Una fotografia no es una pintura, un poema, una sinfonia

0 una danza. No es simplemente un cuadro bonito. Es, o debe ser
un documento significativo, una declaracion penetrante.”

- Berenice Abbott | Fotdgrafa Estadounidense

capitulo uno el hombre y la imagen
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CAPITULO UNO
EL HOMBRE Y LA IMAGEN

En el presente capitulo se abordard ampliamente la importancia de la conservacion de una
imagen, pues es justamente este tema la parte medular de la presente tesis. A la vez, se lograra
entender por qué es fundamental que el Estado de Michoacan cuente con una Fototeca. El segundo
capitulo se titula “El hombre y la imagen” pues largo de éste se abordara la relacion entre el ser
humano y la imagen impresa, y cOmo es que ésta es importante para el desarrollo de las diversas
actividades humanas. Se repasara y definird ¢Qué es fotografia?, ¢Cuales fueron sus origenes?,
¢Cuales fueron los primeros fotégrafos?, ¢Cudl era la labor de la fotografia de entonces?,
confrontandola con la funcion que ésta desempefia en la actualidad. Se investigaran diversas
fototecas, la cantidad de acervo que resguardan y las condiciones en las que éstas se encuentran.
Por ultimo, se analizard4 la infraestructura cultural que tiene México, para poder posicionar la
Fototeca de Michoacén entre los circuitos culturales que Morelia ofrece.

En el primer apartado del segundo capitulo, se abordara la importancia de la fotografia, se
expondran algunas definiciones, y se analizara el impacto y la trascendencia que tiene la imagen
impresa en la sociedad. En el segundo apartado se realizara un muy breve recuento de la evoluciéon
que ha sufrido la fotografia desde su origen hasta nuestros dias, tocando aspectos sociales,
tecnoldgicos y semidticos.

En el tercer y cuarto apartado, se hablara de las diversas funciones que tiene la fotografia:
como arte y documento. Aqui es importante destacar la produccion de obra fotografica que existe en
México. La Revolucidon Mexicana se considera el primer gran movimiento social del siglo XX que
quedo plasmado en fotografia, y en lo referente al arte existié6 en México un circulo de artistas que
vinculaban su trabajo en diversas expresiones plasticas, tales como Diego Rivera, José Clemente
Orozco, Frida Kahlo o David Alfaro Siqueiros; una rama de estas manifestaciones fue la fotografia,
plasmada en el trabajo de Tina Modotti, Nacho Lopez, Manuel Alvarez Bravo y Lola Alvarez Bravo
por mencionar solo algunos.

En el quinto, sexto y séptimo apartado, se hablara del deterioro en la imagen y por qué es
importante conservarla, logrando entender cudl es la labor que brinda una fototeca.

Finalmente, se analizara la obra fotografica producida en México y se presentaran tablas y
gréficas donde se ubicaran los museos y las fototecas que existen en el pais, y la cantidad de obra
que éstas resguardan. En el tltimo apartado, se analizardn con detenimiento dos casos importantes:
La Fototeca Nacional y el Centro de la Imagen, localizados en la ciudad de Pachuca, Hidalgo, y el
Distrito Federal, respectivamente.
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UNO PUNTO UNO
LA IMPORTANCIA DE LA FOTOGRAFIA

Fotografia es un término que tiene un sinfin de definiciones, desde las puramente técnicas
hasta las mas filosdéficas, sociales o semidticas. A lo largo de la historia, muchos viejos alquimistas
del oriente la definian como un acto méagico, mediante el cual los colores eran suspendidos en un
éter, y se transferian al papel para adquirir una “forma verdadera”'. En términos mas técnicos,
podemos entender que fotografia se le llama al procedimiento que fija los trazos luminosos sobre
una superficie preparada para tal efecto.*?

La magia de la fotografia radica en la aprehension de la imagen, lo cual consiste en un
procedimiento de lo mas simple: cualquier objeto que pueda aislarse de la luz, como una caja de
zapatos, es una buena camara.”® Desde tiempos Aristotélicos se hablaba ya de las caracteristicas
propias de la luz, una de las teorias de esa época, fue la de la escuela de Pitagoras, que suponia que
la luz se componia de una serie de particulas pequefiisimas emitidas en linea recta por los cuerpos
visibles.*

A partir de entonces, la fotografia ha tenido una evolucion trepidante'®, comenzando con una
simple caja negra, teniendo diversos soportes, como el papel, el vidrio, el metal; siendo conformada
por distintos elementos quimicos, como el betlin de Judea, la clara de huevo o las sales de plata.

Sin la plata y la gelatina
impresa, no seria posible entender
la historia del Siglo XIX y XX,
llegando a trascender incluso en el
inconsciente colectivo, al plasmar
en nuestra memoria fotografias
clasicas, como aquella de Albert
Eistein sacando la lengua, o la
iconica  fotografia del “Che”

A partir de la fotografia de Emiliano Zapata de autor anénimo, se realizaron los billetes de diez pesos Guevara, tomada por Alberto Diaz
que circularon durante afios en todo el pais, llegando la imagen a un sinnimero de personas. (Korda) en 1960 Gracias a Ia

fotografia tenemos recuerdos de la
Revolucion Mexicana, compilado por los hermanos Casasola, e incluso la imagen se reproduce a
gran escala, como en el caso de los billetes de diez pesos, con la Imagen de Emiliano Zapata,
basada en su propio retrato, llegando asi a millones de personas.

Los archivos de fotografias familiares se convierten en una manera de presumir al mundo
nuestra propia vida, y de esta misma manera, los archivos histéricos alrededor del mundo, nos sirven
para tener presentes diversos sucesos, documentarnos de eventos politicos, sociales, culturales,
religiosos o deportivos, recordar personajes de la historia y conservar un registro de las actividades
del hombre en un determinado periodo de tiempo.

Si todas las fotografias del planeta, -tanto impresas como digitales- fueran destruidas, el
mundo sufrirfa una pérdida tan dolorosa como la desaparicion de la Biblioteca de Alejandria. Resulta

cdificil imaginar que una sola persona: Bill Gates, adquiriera en 1995 mas de una decena de fondos,
Clogrando reunir aproximadamente 40 millones de imagenes'®, agregandolas a sus anteriores
~adquisiciones y agrupandolas en una sola coleccién que hoy se conoce como CORBIS, siendo la

coleccion méas grande del mundo y sus imagenes son obra de diversos artistas, reporteros y

1 (Jurado, C., 1974), p. 14

12 (Fontcuberta, J., 1990), p. 22

18 (Jurado, C., Op.cit.), p. 11

4 (Moya, J., 1976), p. 10

15 Beaumont Newhall hace una revision profunda de la historia y la evolucion de la fotografia en: (Newhall, B., 2002), 342 pp.
16 (Yehya, N., 2002), p. 199.
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aficionados, tales como: Ansel Adams, Arthus Bertrand, Douglas Kirkland, Robert Holmes, Galen
Rowell, David Turnley, Michael Yamashita, Mark Seliger o Michael O'Neil.

Originalmente, Gates se propuso digitalizar las mas de 65 millones de imagenes en su
posesion, pero al llegar Unicamente al 2% del total, detuvo la operacion y el personal fue despedido.
Se estima que a ese ritmo, se hubiera completado la tarea en 25 afios.'” El archivo esta enterrado en
una capsula del tiempo, sin acceso de ningun tipo, donde solo él podra decidir qué se publica, y qué
no.

N Con este solo ejemplo, queda claro que la fotografia tiene un valor insustituible, ya sea desde

Sun punto de vista histérico, social o cientifico en el mundo entero, ni qué decir de las fotografias de

<autor, realizadas por grandes artistas en nuestro pais, como Manuel Alvarez Bravo, Tina Modotti 0
Juan Rulfo, por mencionar solo algunos.

UNO PUNTO DOS
LA EVOLUCION DE LA FOTOGRAFIA A TRAVES DE LA HISTORIA

Antes de la invencion de la fotografia, la inmensa mayoria de los cuadros que se pintaban
eran lo bastante pequefios como para llevarlos encima en un relicario. Una vez inventada la
otografia, se “liber6” a la pintura de esta labor pedestre, dando como resultado multiples estilos,
como el cubismo, el surrealismo, el dadaismo o el expresionismo abstracto; mientras que la
fotografia se quedd con la tarea de complacer a la corte y a los burgueses que podian pagar una
fotografia, siendo finalmente un derivado del quehacer pictérico.

//

ANTECEDENTES

En los primeros afos de la fotografia, ésta suplié el
papel de la pintura, al retratar fidedignamente a la
clase alta y a los personajes importantes de una
sociedad, déandole libertad a la pintura de
evolucionar y dejar de lado la figuracién, surgiendo
nuevas exploraciones, como el surrealismo, el
expresionismo o la abstraccion.

Durante el periodo del esplendor griego, se comenzaron a plantear las preguntas
fundamentales acerca de la luz; pero se considera a Leonardo Da Vinci como el primero en hacer
estudios formales al respecto. Posteriormente, Leon Battista Alberti, Filippo Brunelleschi y Donato
Bramante®® continuarian las investigaciones, llegando hasta la camara oscura, generando una
imagen latente, pero no una fotografia como tal, al no tener el registro de la escena capturada.

Joseph Nicéphore Niépce fue el primero en capturar
Zuna imagen por medio de procesos fisico quimicos a través
§de una camara hecha de madera y como soporte una placa
ode peltre y betin de Judea. Esto signific6 un gran avance
< para la vida del hombre, al poder tener el registro de toda
éactividad humana. En el caso de la fotografia lograda por
=Niépce, simplemente se trataba de una vista desde la

iAr/

LA INVEN

7 (Yehya, N., 2002), idem.
18
(

=

Newhall, B., 2002), p. 35 Vista desde la ventana en Le Gras es la primera
fotografia de la que se tiene registro, fue realizada
por Joseph Niépce en 1827 y en la imagen se
observan las azoteas vecinas.

19 (Newhall, B., Op.cit.), p. 9
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META-MORFOSIS

ventana de su estudio, se dice que la exposicién durd 8 horas y la placa de peltre no esta fechada,
pero todo afirma que data de 1827. %°

Desde entonces, la ciencia también evoluciond, dando lugar a nuevos procesos, soportes,
5materiales, y tipos de impresiones, tales como el daguerrotipo, el talbotipo, colodiéon humedo, la

N://

%‘placa seca o el ambrotipo.

META-

Es en 1934, con motivo del asesinato del rey Alejandro de Yugoslavia®, que se realiza la
primera transmision inalambrica de una fotografia de prensa, llevada a cabo entre Marsella y Paris. A
partir de entonces la fotografia no ha dejado de cambiar, transformandose primero en los
“fragmentos de la vida” de Erich Salomon -siendo el primero que utilizé la pequefia cAmara-, hasta
llegar al “momento decisivo” al que se referia Cartier Bresson, pasando por vastos reportajes como
los de Eugene Smith o documentales como los de Diane Arbus y Robert Frank y culminando con la
“apropiacion de la imagen” tan recurrida por Andy Warhol, y la “meta-imagen” que propone Joan
Fontcuberta: Imagenes obtenidas por la busqueda en Google de alguna palabra —“paz”, por ejemplo-
o la reconstruccion de una obra famosa —la ultima cena, de Leonardo da Vinci- mediante miles de
pequefias fotografias, como si se tratara de un mosaico veneciano.

A mediados del siglo XX, con la llegada de la televisiobn se daria un vuelco en la vida
C>cot|d|ana y ésta comenzaria a dictar las pautas en publicidad, dictando quiény qué es lo importante,
<desplazando de ésta funcion a la fotografia.?> Actualmente, gracias a la difusion gratuita del Internet,
mes posible encontrarnos con fotografias practicamente de cualquier lugar del mundo, y este acervo
=continuamente esta en crecimiento, y ahora pueden competir en un mismo nivel las fotografias tanto
de profesionales como de aficionados.

ON://

Sin embargo, la fotografia no siempre ha sido una expresion para las masas; hay que
=recordar que en un inicio, la fotografia se obtenia mediante el proceso fisico-quimico del revelado,
<obten|endo piezas Unicas como los Daguerrotipos en los que no se podia obtener un positivo®, sino
CLque éste se conservaba en cajas minuciosamente talladas* donde permanecia alejado de la luz y la
intemperie. Estos métodos de conservacion no eran los mejores, y tampoco se contaba con la
cultura suficiente para reconocer el valor de una obra fotogréfica irrepetible.

NICA.//

UNO PUNTO TRES
LA FOTOGRAFIA EN MEXICO

3 En México, la primera camara fotografica desembarca en el puerto de Veracruz, de la mano

Zde Louis Prélier en el afio de 1839%, y con el llegaron también los primeros equipos y materiales. En

Sel periodico Cosmpolita, del 26 de Febrero de 1840 se anuncio la rifa de un daguerrotipo completo
con 80 laminas de plaqué.®® ?” En un inicio, la fotografia sirvié para dar evidencia de lo existente, por
lo que se recurri6 a fotografiarlo todo. # El comienzo de la larga tarea, fue sin duda el paisaje. Era de
suma importancia mostrar a todo el mundo las riquezas naturales con las que contaba México en
ese entonces.

° (Newhall, B., Op.cit.), p. 15
2 (Pledge, R., Op.cit.), p. 27
2 (Freund, G., 1976), p. 13.

2 (Newhall, B., Op.cit.), pp. 27-42.

% Tarjetas de visita.

% (Gonzélez, L., 2007), p. 4

% (Garcia, N., 1978), p. 13

27 Acerca del tema de la llegada de los primeros equipos y materiales al pais, existe un importante trabajo en

(Hernandez, M. de J., 1987, Op.cit.), 167 pp.

2 No debemos olvidar la relacion existente entre los origenes de la fotografia y el pictorialismo Europeo, retomando todos los
temas clasicos como los bodegones, naturalezas muertas y paisajes.
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El primer método que se utilizé para realizar fotografias fue el denominado daguerrotipo, que
consiste en una placa rigida de cobre que se procesaba quimicamente para dejar en ella una imagen
positiva, primero se pulia, se cubria con plata y se sensibilizaba con vapores de yodo. Parar revelarla,
era necesario exponerla a vapores de mercurio. El resultado era una imagen Unica y positiva.? Los
largos tiempos del daguerrotipo, hacian que los modelos tuvieran que estar durante largas jornadas,
para ser finalmente retratados, ejerciendo sobre el espectador un efecto efectivo de congelacién en
el tiempo, pareciendo incluso mas duraderos y penetrantes que las fotografias recientes.*

= Al ser un invento nuevo, la fotografia evidentemente era cara complicada y requeria de

Qestud|os quedando al servicio de los retratos para la alta sociedad. Estos retratos eran llamados

S“tarjetas de visitas”, resguardandose en un fino estuche, con acabados dorados y con terciopelo,

aresguardandolos asi de la luz y los cambios de temperatura. Las tarjetas de visita se obsequiaban a

~familiares y amigos como recuerdo casi siempre con una dedicatoria al reverso. Los fotdégrafos mas

“importantes de la época que trabajaron la tarjeta de visita fueron: Montes de Oca, Cruces y Campa,
Luis Verza, Andrés Martinez, los Hermanos Valleto, Antonio Calderén, Adrian Cordiglia, Vicente
Fernandez, Octaviano de la Mora (en Guadalajara) y Pedro Gonzélez (en San Luis Potosi), Tomas
Montero Torres (en Michoacan), entre otros.*

A la vez que la elite gozaba de la maravilla que significaba la fotografia, se comenzaba
también a explorar otros valores de la misma, como el propio documental. Entre los testimonios mas
importantes capturados por el daguerrotipo, cabe mencionar la guerra de México contra la
intervencion de los Estados Unidos. Estos daguerrotipos fueron encontrados en Cerro Gordo, en el
Estado de Veracruz, en el afio de 1847.%

Por otro lado, las impresiones estereoscopicas fueron igualmente famosas; consistian en la
reproducmon de dos imagenes casi idénticas en un mismo papel, para ser observadas por el ojo
<izquierdo y el derecho simultaneamente dando la sensacién de tridimensionalidad, siendo sinébnimo
Zde un adelanto tecnoldgico.

VACION://

Como el daguerrotipo no permitia realizar copias, se comenzo a pensar en diversas formas
de solucionar este problema, hasta que aparecieron diversas técnicas como el colodion humedo, el
papel salado o la albimina, donde se utilizaba un papel emulsionado para formar una matriz de la
cual se pueden obtener una infinidad de copias. Posterior a esto, vinieron los descubrimientos de
distintos tipos de impresiones, como la cianotipia, que utilizaba sales fotosensibles de hierro y
producia copias azules, o las placas secas de gelatina que ahorraban el trabajo de sensibilizar la
placa antes de tomarla.®

3 Por su facilidad de uso, las placas secas se emplearon para el registro de los detalles
8exteriores y para eventos oficiales durante la época del Porfiriato. Gracias al avance de la tecnologia,
OIas familias de clase media y trabajadora también tuvieron oportunidad de retratarse, continuando
CEcon la tradicion del retrato pictorico en los estilos formales de la fotografia. El fotografo mas
Zrepresentativo de este tipo de trabajos es Romualdo Garcia, quien naci6 en Silao, Guanajuato en

La alta fotosensibilidad de las placas secas de gelatina, permitid la captura de escenas en
movimiento, hecho que resultd indispensable durante la época de la Revolucion. Como producto de
la industrializacién de equipos y materiales fotograficos a finales del siglo XIX y principios del XX,

9 (Gonzaélez, L., 2007, Op.cit.) p. 7.
30 (Benjamin, W., 1973), p. 69.
! (Eder, R., 1987.), p. 23.

%2 (Casanova, R., & Debroise, O., 1989), p. 42.

Investigacion historica y fotografica podemos encontrar datos muy precisos acerca de los primeros momentos de la fotografia
en México.

33 (Gonzélez, L., 2007, Op.cit.), p. 9.

34 (Monroy, R., Op.cit.), p. 85.
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penetraron en el mercado nuevos formatos, nuevas marcas y nuevos productos que hasta el dia de
hoy no se ha detenido su proceso de innovacién.®

A partir de entonces, la fotografia en México fue de lo mas amplia y diversa, y gracias a esto
contamos hoy con una memora que nos identifica como Pais. Los hermanos Casasola hicieron un
vasto recuento de la Revolucién, llegado al registro perfecto de la obra arquitecténica de la Ciudad
de México, realizada por Guillermo Kahlo, o el trascendental arribo a México de Tina Modotti; el
invaluable ojo de Manuel y Lola Alvarez Bravo; el fotorreportaje de Nacho Lépez®; hasta matices
mas contemporaneas como la obra de Carlos Jurado, Graciela Iturbide o Pedro Meyer son tesoros
gue debemos conservar, y muy bien en nuestro territorio. En fin, que nombres hay muchos®’ y quiza
nunca acabaremos de enumerar todas las figuras que hicieron de la fotografia en México un
magnifico estrato de Historia.

UNO PUNTO CUATRO
TOMAS MONTERO TORRES

Un “estuche de verdad”, lo fue este guero:
fotografo, pintor, acuarelista,

surrealista, cantor, un gran mambero,
eufdrico escritor y publicista...

Coloreando sus placas “Flexicrom”
se pasaba los dias, o bien, bailando
al ritmico estallar de un rico mambo,

0 consumiendo el néctar de un jaibol.

-Calavera a Tomas Montero, Aerovias Reforma

Toméas Montero Torres.
Archivo Tomas Montero Torres.

En lo que a Michoacén se refiere, contamos con uno de los Fotoperiodistas mas importantes
del Pals. Su trascendencia es de suma importancia y es por este motivo que la Fototeca del Estado
de Michoacéan se enorgullece de llevar su nombre. Hasta hoy, el michoacano José Toméas Montero
Torres ha sido un fotodgrafo poco conocido, a pesar de haber dejado mas de 80,000 imagenes
negativas en manos de sus herederos; en dichos negativos esta narrada la historia social, cultural y
politica de México entre 1941 y 1969, colaborando en publicaciones como La Nacién, Impacto,
Revista de América, Sefal, Revista de Revistas, El Universal y Excélsior. Nacido en Morelia en 1913,
se traslada a los 17 afios a la Ciudad de México para inscribirse en el programa de Maestro en Artes
Plasticas, ofertado por la Escuela Central de Bellas Artes (ex Academia de San Carlos).

Las razones para el practico desconocimiento de la fotografia de Tomas Montero Torres son
varias: en primer lugar, la escasez de estudios serios sobre fotoperiodismo por parte de la critica
especializada en México. Tomas Montero también ejercié conspicua y diestramente como dibujante,
pintor, publicista, redactor y representante de compafiias aéreas. Mas que ante un fotoperiodista,
nos encontramos, ante un verdadero “empresario de la imagen”.®

35 (Monroy, R., Op.cit.), p 88.

3 (Debroise, 0., 1994), Es un extraordinario recorrido por la fotografia desarrollada en México, en todas sus etapas y con
todos sus personajes y fechas histéricas.

57 (Debroise, O., Op.cit.) pp. 245-248.

% (Gonzélez, F., 2011)
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UNO PUNTO CINCO
LA FOTOGRAFIA COMO DOCUMENTO Y REGISTRO

1/

La ciencia, siempre ha sido aliada de la fotografia, y se han ayudado reciprocamente. A partir
de la década de 1880, las fotografias de antropologia se utilizaron como registro para asentar las
medidas fisicas de cada etnia.

RAFIA Y CIENCIA

Por su capacidad de proveer un testimonio descriptivo de los rasgos fisicos individuales, la
Sfotografia se convierte en un recurso central de los regimenes modernos que tienen que ver con la
§seguridad y vigilancia: sirve para identificar individuos, ya sean presos, prostitutas, empleados y los
ciudadanos en general.®

En México, poco después de difundirse el uso del colodion y la albimina, comenzaron a
hacerse los primeros retratos de identificacion de presos. En 1855 entr6 en vigor la primera ley que
dispuso que la fotografia acompafiara la ficha de identificaciéon de los reos. Hasta entonces, los
retratos eran desde encuadres diversos y composiciones heterogéneas, pero afios mas tarde, la
policia de Paris sent0 las bases para el retrato con las tipicas vistas de frente y de perfil tomadas con
una camara fija e iluminacion constante.*°

Los usos sociales de la fotografia en este sentido son amplios: en medicina se utiliza para el
diagndstico y registro de las patologias mentales; en antropologia, como medio de descripcion
etnoldgica, y en registro civil y laboral como forma de identificacion.

La captura de los grandes hechos historicos esper6 a la
Revolucion porque la fotografia oficial del Porfiriato era bastante
S estatica: generalmente las imagenes representaban algun acto
= publico o al general Diaz posando. La Revolucién Mexicana no
> solo es la primera gran guerra civil del siglo XX, sino quiza la
§ mejor y mas intimamente captada en accién mediante imagenes
& fotogréficas y cinematogréficas. *

CION://

OL

RE

FOTO

Desde el inicio del conflicto, la fotografia documentd

cada evento y se llevé una crénica diaria del desarrollo del - = v
conflicto en todos sus aspectos. Asi surge la conocida cercanja ~ Sldaderas, perteneciente al fondo Casasola es
L, . . una de las muchas imagenes que reflejan

de algunos fotografos con los revolucionarios, como la de Hugo = fiemente  la  Rewolucién  Mexicana,

convirtiéndose en el primer movimiento armado

Brehme con Zapata* y la de JesUs H. Abitia con Obregdn. 00 B i G 3 (o

En este contexto aparece el primer gran libro de historia grafica del Pais: Aloum, editado por
Agustin Casasola®® en 1921, que sirve de modelo para el que veinte afios después editara su hijo,
Gustavo en La gran historia grafica de la Revolucién Mexicana. El libro de los Casasola es
fundamental porque propone un complemento a la imagen porfirista de paz, orden y progreso.
Ademas de los iconos como Zapata o Villa, es interesante ver retratados a los personajes andnimos
que dieron vida a la Revolucién Mexicana.

Gracias a la capacidad de la fotografia para registrar los hechos de una manera “real” y
“objetiva”’, nos damos cuenta que muchas fotografias de la Revolucién son andnimas, pues lo
importante era hacer constar el suceso, y no quién lo habia fotografiado. Si la fotografia tenia firma,
era con el fin de comercializar con ella, y no por razones de autoria personal.**

3% (Gonzélez, L., 2007), p. 26.

40 (Gonzélez, L., Op.cit.), Idem.

41 (Gonzélez, L., Op.cit.), p. 32.

42 (Debroise, 0., 1994), p. 85

43 (Debroise, O., Op.cit.), pp. 229-232.
4 (Monroy, N., Op.cit.), p. 95.
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DEL ANONIMATO

Una vez concluida la Revolucion, la camara de 35 milimetros fue introducida a México por
Faustino y Candido Souza, los hermanos Mayo en 1939.*° Gracias a la distribucién de este tipo de
camaras, se hizo mas rapido el proceso fotografico y mas accesible a muchos estratos sociales.

Los editores de imagenes en periddicos, revistas y gacetas
tuvieron la oportunidad de escoger entre muchas fotografias y no
solamente tener la vision unilateral del fotégrafo del pueblo, como se
hacia antes. Con estos cambios, el fotdgrafo pudo poner su firma en cada
fotografia que tomaba, adquiriendo un lenguaje propio y mostrando al
mundo su propia vision de los hechos fotografiados.

Todo esto, significd un aumento en la produccion de fotografias y
de fotdgrafos, lo cual hizo que los fotdgrafos tuvieran mas cuidado en la
edicion y seleccion de sus imagenes, haciéndolas mas competitivas ante
la demanda de mas informacién grafica. Posteriormente, el

Los Hermanos Mayo

documentalismo comienza a surgir con fotografos como Robert Capa,  documentaron el movimiento

André Kertesz o Robert Disneau, quienes publicaban en revistas ilustradas s trissies do la anidag

como VU o Life.*® habitacional Tlatelolco,
perforados por balas.

La publicacion de la fotografia en la prensa fue un evento de capital importancia, pues logré
informar a las masas de una manera grafica. Hasta entonces, el hombre comdn solo podia
imaginarse los hechos ocurridos que él mismo leia en los diarios. No conocia los rostros de los
nombres publicos, ni cémo eran otros lugares, mas que por grabados e ilustraciones caseras.*’

AL PAPARAZZI://1

De entrada, los fotografos de prensa fueron personajes andnimos que simplemente
retrataban los acontecimientos, pero poco a poco ésta profesidn alcanzaria un gran prestigio.
Posteriormente, en los afios cincuenta del siglo XX surgiria una nueva raza de reporteros italianos,
los paparazzi®®.

N En lo que a México se refiere, la capacidad critica de las imagenes fue limitada, pues debia
%‘estar al servicio del poder y constituir una imagen de un México legitimo y autbnomo. En las revistas
Zilustradas de 1930 a 1960, el personaje principal es el politico. Es importante destacar la labor de
2José Pagés Llergo, quién dirigiera la revista Rotofoto en esas épocas. Ningln personaje politico
fiaparecia en la revista, mas que la burla humoristica de los mismos, plasmada en caricatura.
£Finalmente la revista sufrié una huelga, un asalto y un incendio, clausurando asi su publicacion.*®

:«, La censura fue un factor importante que reind las
" publicaciones impresas en el Pais, es por eso que muchos
fotégrafos llevaran una “doble camara”: una para las fotos que
entregaban a la prensa y otras para ellos mismos. Las fotografias de
Moya, por ejemplo, debieron esperar en muchos de los casos
décadas enteras para su futura publicacién. Lo mismo sucedié con
las fotografias estudiantiles de 1968* *!, llegando muy pocas de
ellas a la prensa que fue estrictamente vigilada.

Afios mas tarde, revistas como Proceso, fundada por
: o periodistas disidentes del Excélsior, y los diarios Unomasuno y La
Pedro Valierra ha tenido una gran laboren el jOrNada, hicieron que el fotoperiodismo cobrara vida con fotografos

fotoperiodismo en México, en la imagen,
mujeres deteniendo soldados.

4 (Gonzélez, L., Op.cit), p. 34.
46 (Gonzélez, L., Op.cit.), idem.
4T (Freund, G., Op.cit.) p. 98.

8 (Freund, G., Op.cit.) idem.

4 (Gonzaélez, L., Op.cit.), p. 35.
%0 (Echeverria, N., 2007). [DVD]

51 Barreiro, J. (2008). pp. 90-93.
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como Marco Antonio Cruz, Pedro Valtierra, Francisco Mata, Rubén Cardenas, Fabricio Ledén, Christa
Cowrie y Elsa Medina.>

UNO PUNTO SEIS
LA FOTOGRAFIA COMO ARTE

Si bien, los primeros fotégrafos no tenian la pretension de hacer arte®, sino simplemente
trabajaban para si mismos y para un restringido grupo de amigos; mas auln, no estaba clara la
respuesta a los cuestionamientos acerca de la fotografia como arte. Baudelaire, por ejemplo,
pensaba que la fotografia era una mera técnica, “sirvienta” de las otras artes. Aln artistas como José
Marfa Velasco, quién en 1878 introdujo la ensefianza de la fotografia en
la Academia de San Carlos, soOlo concebia la fotografia como
herramienta de la pintura.>

FOTOGRAFIAY PINTURA /1

Hacia 1900, con el proceso fotografico ya industrializado,
muchos fotégrafos sintieron la necesidad de justificar la calidad de sus
imagenes diferenciandolas del resto. En 1905 se organizé el concurso
“arte y belleza”,. En los afios siguientes, Manuel Ramos®, José Maria
Lupercio® y Hugo Brehme®’ trabajaron en proyectos personales de corte
“pictorialista”, al mismo tiempo que realizaban encargos de tipo , _
documental. El inconfundible ojo de Nacho

Lépez, nos muestra un México
extraordinario en medio de la

X Fue Hugo Brehme®® quién en 1923 publicara un libro con corte  cotidianidad.

S artistico: México pitoresco, donde aparte de los encuadres pintorescos

2del siglo diecinueve, encontramos composiciones mas expresionistas. Para 1923 llegan a México
= Tina Modotti y Edward Weston®, resultando una fotografia mas pura, mejor compuesta y con mayor
zcahdad técnica, resultando un nuevo arte que seria representado por los grandes artistas de México
zcomo Manuel Alvarez Bravo, Lola Alvarez Bravo, Nacho Lopez, Emilio Amero, Agustin Jiménez y
gAurora Eugenia Latapi.

EXPR

La abstraccion de estos fotografos asi como la yuxtaposicion de elementos en el encuadre,
vuelven caracteristica la imagen en México en los afios treintas. A su vez, David Alfaro Siqueiros hizo
aportes fundamentales en el desarrollo de la vanguardia fotogréafica en un conocido escrito de 1921
donde el pintor propone integrar la “mecanica moderna” a los valores tradicionales de la cultura
local.®®

En este tenor, los fotografos se vuelcan a las calles a fotografiar los reflejos de las vidrierias,
los automoviles de los afios 30’s, las maquinas y los espejos, mostrando las relaciones del individuo
y la ciudad.

Por otro lado, en el México contemporaneo, se vive una ebullicion latente al tener toda la
tecnologia para realizar estupendas fotografias y existen extraordinarios fotégrafos que van mas alla
de los paisajes y los retratos pictorialistas. La fotografia actual se distingue por su caracter de

LA FOTOGRAFIA HOY://

2 (Gonzélez, L., Op.cit.), p. 35.

3 (Freund, G., Op.cit.), p. 37.

“ (Debroise, O., Op.cit.) pp. 47-48.

5 (Debroise, 0., Op.cit.) p. 221.

56 (Debroise, O., Op.cit.) p. 22.

’ (Debroise, 0., Op.cit.). pp. 83-88.

% (Debroise, O., Op.cit.) idem.

° (Monroy, N., Op.cit.) p. 101.

0 (Debroise, 0., Op.cit.) pp. 293-295.
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artificial, plastico, sintético y construido, precedidas por la escuela de Don Manuel Alvarez Bravo y
sus imagenes “surrealistas”.®*

La fotografia de Gerardo Montiel Klint es un ejemplo de una nueva manera de ver tanto el
paisaje, la narrativa y la politica, haciendo fotografias “montadas” donde él mismo es el protagonista
de la historia, convirtiéndose en el nuevo obrero asesinado en huelga.

La fotografia ha evolucionado de un
documentalismo, a una puesta en escena,
dando lugar a nuevos discursos.

UNO PUNTO SIETE
EL DETERIORO EN LA FOTOGRAFIA

3 A pesar de que la fotografia es un documento inigualable y sirve como medio de expresion e
Qldentldad social, la imagen se deteriora. A partir de la década de los 80 del siglo XX se ha tenido méas
uJconC|enC|a para la conservacion de materiales y piezas fotogréficas, por ser la memoria visual de
Ztoda una sociedad. Es por eso que se necesita mayor conciencia para la preservacion de un
patrlmonlo Una imagen tiene el valor como tal desde el momento de la toma, hasta su almacenaje,
pasando por los procesos a los que fue sometida a lo largo del tiempo. De ahi la importancia de la
conservacion como una de las principales herramientas en la salvaguarda de la imagen.

La funcidn de una institucién que preserve, es la de reparar los dafios ocasionados por el
tiempo a todos los procesos antiguos y recientes en la imagen fotogréafica, y a la vez prevenir
cualquier efecto dafiino sobre las piezas ya catalogadas.®

PREVENCION://

Existen varios factores que pueden propiciar el deterioro de una imagen. Por ejemplo, si la
imagen sufre un cambio brusco de temperatura, puede tener un dafio irreversible. De igual manera,
el deterioro puede ser provocado por la accidon del hombre que, por ignorancia o negligencia
provoca dafios superiores a los ocasionados por el medio ambiente.

= En general, las diferentes variables de deterioro son incontrolables, sin embargo, cuando una
simagen se ha dafado, la restauracion es la mejor opcion a considerar, pero se debe asegurar que el
<proceso elegido sea el adecuado para el material y que no produzca efectos colaterales a la imagen,
Dn| que alteren o falseen la informacion de la misma. Es de suma importancia la conservacion y la
%restauracion de las piezas, lo que permite garantizar la permanencia de las piezas fotogréficas. Si

“una fotograffa tiene una adecuada conservacién, no sera necesaria la restauracion.

Cabe mencionar que debido a la gran cantidad de materiales y procesos empleados en su
produccion, desde las placas de vidrio, papeles salados, ambrotipos, o daguerrotipos, hasta los
nuevos soportes de almacenamiento digital, presentan particulares problemas de conservaciéon que
deberan analizarse cuidadosamente.

51 (Gonzélez, L., Op.cit.) p. 43.
62 (Valdés J. C., 2008), p. 17.
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S://

Basicamente, los deterioros pueden clasificarse en tres grandes grupos: quimicos, fisicos y
Ob|olog|cos 8 El deterioro quimico tiene que ver con la composicion del material con la cual se ha
Selaborado la fotografia. Las propiedades quimicas, sus componentes, la estabilidad o inestabilidad
Hde la emulsion y las sustancias que interactian con la misma en el proceso de revelado y secado; o
“bien, por las condiciones ambientales predominantes.

Por otro lado, un deterioro fisico se relaciona con los efectos colaterales del deterioro
quimico en la fotografia y sus diferentes componentes estructurales. Si una estructura tiene muchos
elementos en la estructura laminar de la fotografia, cambia su estabilidad durante las fluctuaciones
de temperatura y humedad, volviéndolo quebradizo o bien, fomentando la aparicion de hongos.

Biolégicamente, la pieza se desgasta por una falta de control riguroso en las condiciones del
almacenaje principalmente. Los agentes que intervienen en este proceso son pequefios roedores,
artrépodos, hongos y bacterias.®

Si no existe una conciencia en el cuidado de las piezas, y de las tres principales causas de
deterioro, no tiene ningun sentido tener una coleccién fotografica, por muy amplia e importante que
ésta sea.

UNO PUNTO OCHO
LA IMPORTANCIA DE LA CONSERVACION

Por los motivos anteriormente citados, es de suma importancia tomar conciencia de la
conservacion de la imagen. Existen diversas medidas preventivas que pueden tomarse para evitar el
inminente desgaste en una imagen:

= Por principio de cuentas, la luz es un factor que debemos controlar. Toda fotografia expuesta
Sa grandes periodos de radiacion ultravioleta (luz solar, tubos de luz fluorescente, focos de luz de dia,
Setc) sufre la aparicion de manchas, o bien, las tonalidades desaparecen gradualmente. La
iluminacion debe ubicarse entre los 50 y 100 lux de intensidad con luz incandescente. De la misma
manera, se debe controlar la humedad, se recomienda entre un 40 y un 50% de humedad relativa y
una temperatura constante en la sala de exposicidn, que esté entre los 20 y 24 °C. Si ademas de
estas acciones, se recubren los vidrios de exhibicién con filtros UV, se reducirdn al minimo los

deterioros irreversibles que ocasiona la luz sobre las piezas.

En las salas de exhibicion es necesario contar con detectores de humo y calor, asi como el
equipo necesario para controlar un incendio. Es ideal que el sitio cuente con purificadores de aire de
carbon activado para la reduccion o erradicacion de gases atmosféricos contaminantes en el lugar
de la exhibicion.

Si seguimos estas sencillas indicaciones, lograremos que las piezas fotograficas se exhiban
de una manera correcta, pero sobre todo se garantiza la permanencia de la imagen. Cuando
hablemos de las instalaciones especiales que se necesitan para el inmueble, se mencionaran con
mas detalle de las caracteristicas especificas que debe tener la sala de exhibicion en cuanto a luz,
calidad y pureza del aire y todo el equipo necesario para el perfecto funcionamiento del lugar.

INSTALACIONES ESPECIALES://

UNO PUNTO NUEVE
LA LABOR DE UNA FOTOTECA

Aunque con el paso del tiempo sean mas los fotégrafos aficionados y profesionales que
producen mas y mas imagenes,® no significa necesariamente que todas sean buenas, y tampoco

3 (Valdés J. C., Op.cit.), pp. 18-19
4 (Valdés J. C., Op.cit.), p. 20
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significa que quedaran guardadas para la posteridad. Aunque asi se quisiera, la imagen impresa en
papel con la mejor calidad técnica, tiene una garantia de 100 afios, y de apenas 5 afios si se
almacena en un CD o DVD.*

3 Una fototeca, es una organizacion que tiene como finalidad la adquisicion, la organizacion y

Sla catalogacion de fotografias para su posterior difusion. Como institucion cultural, tiene la finalidad
zde educar al usuario en el &mbito fotografico por medio de conferencias y talleres, y exhibir4 las
= piezas fotograficas que la propia institucion resguarda, o bien, obra de fotégrafos invitados.

Cada fototeca cuenta con una particular politica de seleccioén, difusion y conservacion del
acervo, tales politicas pueden estar en funcién de la calidad de la fotografia, la cantidad de
fotografias que componen una coleccion, el tema de la fotografia, o bien el interés para el cliente o el
usuario. De esta manera, existen fototecas especializadas en fotografia social, historica,
arquitectoénica, o artistica.

La adquisicion de nuevas piezas fotograficas suele hacerse de diversas maneras, tales
omo: por medio de depdsitos, donde uno o varios fotégrafos proporcionan sus fotografias a la
ototeca para que ésta las distribuya, repartiendo los beneficios mediante un porcentaje; otra manera

s mediante el encargo puntual de fotografias a una planilla de fotégrafos; por compra directa,
=donde el autor cede parte de los derechos sobre las fotografias, y finalmente las fototecas adquieren
obra por cesiones o donaciones de diversos particulares y/o instituciones.

= 0

D‘(_DDUISICION://

En el Pais existen un gran nimero de fototecas, la mayoria son fondos particulares que se
encargan de difundir, exponer y comercializar obras de autor, generalmente contemporaneos,
generando asi recursos que sustenten al inmueble. Segln el SINAFO®, existen registradas diez
fototecas en todo el pals, las cuales dependen del Instituto Nacional de Antropologia e Historia y de
los Gobiernos Federal y Estatal y Municipal. Cuatro de ellas existen en el Distrito Federal, dos en el
Estado de Veracruz, y las demas en los Estados de: San Luis Potosi, Nuevo Ledn, Zacatecas e
Hidalgo.®

% Cada minuto la pagina de Internet www.flickr.com registra un promedio de 6,000 cargas de fotografias en su sitio; y 3.2
millones de fotografias nuevas cada mes.

5 (Valdez, J. C., 2009) Sobre la conservacion de la imagen. 22.10.09

57 Sistema Nacional de Fototecas (por sus siglas en espafiol). En adelante: SINAFO.

% [SISTEMA DE INFORMACION CULTURAL] Ultima consulta: 31.10.09



UNO PUNTO DIEZ
MAPAS, ESTADISTICAS Y GRAFICAS

LOCALIZACION DE LOS ESTADOS EN LA REPUBLICA QUE CUENTAN CON ARCHIVO
HISTORICO QUE RESGUARDA FOTOGRAFIA Y ESTADOS QUE CUENTAN CON FOTOTECA

[N ESTADOS CON ARCHIVO HISTORICO QUE
RESGUARDA FOTOGRAFIA

I £STADOS CON FOTOTECA Y ARCHIVO
HISTORICO

29

Localizacion de los estados en la Republica que cuentan con archivo histérico que resguarda fotografia y estados que cuentan con fototeca. Fuente: Sistema
de Informacién Cultural. Ultima consulta: 03.11.2010.



FOTOTECAS REGISTRADAS Y NO REGISTRADAS ANTE EL SINAFO EN EL PAIS

[ ESTADOS CON FOTQTECA SIN REGISTRO
ANTE EL SINAFO

I ESTADOS CON FOTOTECA REGISTRADA
ANTE EL SINAFO

30

Localizacién de fototecas registradas y no registradas ante el SINAFO en el Pafs. Fuente: Sistema de Informacién Cultural. Ultima consulta: 03.11.2010.



CANTIDAD DE OBRA FOTOGRAFICA RESGUARDADA EN CADA FOTOTECA
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CANTIDAD DE OBRA
FOTOGRAFICA (PZAS.

Cantidad de obra fotografica resguardada en cada fototeca. Fuente: Sistema de Informacién Cultural. Ultima consulta: 03.11.2010.



INSTITUCIONES QUE RESGUARDAN ARCHIVOS HISTORICOS Y FOTOGRAFICOS EN
MICHOACAN

INSTITUCIONES QUE RESGUARDA
ARCHIVOS HISTORICOS EN EL ESTADO

INSTITUCION QUE RESGUARDA
ARCHIVOS FOTOGRAFICOS EN EL ESTADO

Localizacion de Instituciones que resguardan archivos histéricos y fotograficos en el Estado. Fuente: Sistema de Informacién Cultural. Ultima consulta: 03.11.2010.

CANTIDAD DE ARCHIVOS HISTORICOS Y FOTOGRAFICOS EN MICHOACAN

CANTIDAD DE DOCUMENTOS HISTORICOS | CANTIDAD DE FOTOGRAFIAS
RESGUARDADOS EN EL ESTADOP RESGUARDADAS EN EL ESTADO

MORELIA}
MORELIA

Cantidad de documentos histéricos y
fotogréficos resguardados en el
Estado. Fuente: Sistema  de
Informacién Cultural. Ultima consulta:
03.11.2010.

PODER EJECUTIVO
PODER EJECUTIVC

INSTITUCIONES QUE RESGUARDA!

ARCHIVOS HISTORICOS Y FOTOGRA

INSTITUTO MICHOACANC
ARCHIVO HISTORICO DE
ARCHIVO HISTORICO DE
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INFRAESTRUCTURA CULTURAL: DISTRIBUCION DE MUSEOS EN EL PAIS

5a 18 museos
77719 a 26 museos
B 27 a 33 museos

[ 34 241 museos

Bl 42 a 127 museos

Distribucién de museos en el pais. uente: Sistema de Informacién Cultural. Ultima consulta: 03.11.2010.



INFRAESTRUCTURA CULTURAL: DISTRIBUCION DE MUSEOS EN MICHOACAN Y MORELIA

1-2 museos
Municipios: Aquila, Apatzingan, Ario,
Paracho, Zamora, Yurécuaro, Yuriria,

Cuitzeo, Alvaro Obregén,
Tlalpujahua

3-5 museos
Municipios: Patzcuaro y Uruapan.

6-12 museos
Municipio: Morelia

Miigica, Salvador Escalante, Cardcuaro,

)
r:1:$élra

Distribucién de museos en el Estado.
Gréfica: Fuente: Sistema  de
Informacién Cultural. Ultima consulta:
03.11.2010.

Localizacién de Museos en Morelia.
Fuente: Sistema de Informacion
Cultural. Ultima consulta: 03.11.2010.
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PORCENTAJE DE TEMATICAS POR MUSEO, SUBSIDIOS EN MUSEOS, SUBSIDIOS EN
FOTOTECAS Y DISTRIBUCION DE MUSEOS EN MORELIA

TEMATICA POR MUSEO

1.14% (12)  3.31% (35)
12.20% (129) 22.58%
—_— %

M Ate

. Antropoiogia @ historia
Ciendia y tecnologia

I robiico infanti

W Ovos

60.77% (643)

SUBSIDIO DE FOTOTECAS

12.00% (3)

p
[ subsidio Estatal
[ Subsidio Federal
I Subsidio Particular

1 Subsidio absorbido por el INAH

TIPO DE MUSEO
2.94% (31)

22.68% (240)

. Publicos

2.271% (24) -
Privados
Mixtos

. Comunitarios

. No se inciuyen

on las categorias
antenones

DISTRIBUCION DE MUSEOS EN MORELIA

—museos ublcados a menos de 500
matros a la redonda de Catedral

mitras a la redonda de Catedral

metros a la redonda de Catedral

Porcentaje de tematicas por museo, subsidios en museos, subsidios en fototecas y distribucién de museos en Morelia. Fuente: Sistema de Informacién Cultural.

Ultima consulta: 03.11.2010.

m— muse0s ubicados entre los 501 y 1000

museds ubicados entre los 1001 y 3000



UNO PUNTO ONCE
CASOS ANALOGOS

FOTOTECA NACIONAL

]

= Proyecto: Ex convento de San Francisco de Asis
g Ubicacion: C. Casasola No. 100. Centro. CP 42000.
2 Pachuca de Soto, Hidalgo
= Ao de realizaciéon: 1595-1596°°
= Disefio arquitectonico: Fray Francisco de Torantos
Tipologia: Edificio Religioso
Estilo Arquitecténico: Barroco
Tipologia adaptada: Fototeca Nacional / Museo de la
Fotografia / Cuartel del Arte / Escuela de Artes
Cliente: Consejo Estatal para la Cultura de Hidalgo
Afo de adaptacion: 1976

]

e N = iR,
nal (Ex convento

Museo de la fotografia y Fototeca
Franciscano).

CROQUIS GENERAL DE LA FOTOTECA NACIONAL

: MUSEO DE LA FOTOGRAFIA

: REGISTRO

: DIRECCION

: SUBDIRECCION

: CATALOGACION

: RESTAURACION

: LABORATORIO 1

: LABOTATORIO 2

I: COMPUTADORAS PARA CONSULTA
J: DIGITALIZACION / INVESTIGACION
K: BOVEDAS

IomMmMmoOow>

3 El principal antecedente en la formacién del Sistema Nacional de Fototecas es la adquisicion

~que hiciera el gobierno mexicano del conocido Archivo Casasola en 1976, el cual fue confiado al

=INAH dando origen a la primera fototeca moderna del pais, ubicada en la ciudad de Pachuca. Fue

@ ésta una sefial muy importante de un creciente interés por la fotografia, vinculada a la renovacion en

Zla historiografia que se estaba gestando por aquellos afios y que recurria a nuevas fuentes para
estudiar la constitucion de la sociedad y la mentalidad moderna. Confluye también la promocién de
la fotografia contemporanea a través del Consejo Mexicano de Fotografia, fundado en 1977.°

59 Sistema de Informacion Cultural. ,Ultima consulta: 03.11.2010
0 Sistema Nacional de Fototecas. Ultima consulta: 03.11.2010
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SISTEMA NACIONAL

ECAS://

TO

Tres grandes eventos complementarios, que permiten fijar la atencién de un amplio publico,
se suceden en 1978: la Primera Muestra de la Fotografia Latinoamericana Contemporaneay
el Primer Coloquio Latinoamericano de Fotografia, promovidos por el Consejo Mexicano de
Fotografia; asi como la primera gran exposicion de corte historico, Imagen historica de la fotografia
en México, resultado de una investigacion desarrollada en el INAH con imagenes provenientes en
gran parte de sus colecciones y que afirmé su papel rector en el resguardo e investigacion del
medio.

Dichos eventos propiciaron la sucesiva realizacion de coloquios, exposiciones,
investigaciones vy libros que culminaron con las celebraciones para conmemorar los 150 afios de la
fotografia, en 1989. Con ellas se inicié una nueva etapa que pronto arrojé sus frutos: una conciencia
de la necesidad de ahondar en la historia de la fotografia en todo el pais, la promocion a ultranza de
la fotografia contemporanea y el incremento de los archivos fotograficos, asi como de estudios y
publicaciones especializadas.

En 1976, el Gobierno de México adquiere el Archivo Casasola, coleccion fotogréafica de gran
valor historico y artistico para el pais, en especial por su registro del movimiento revolucionario de
1910. Ese mismo afio, la coleccion se entrega en resguardo al Instituto Nacional de Antropologia e
Historia (INAH) y el 20 de noviembre se deposita en el antiguo Exconvento de San Francisco, en la
ciudad de Pachuca, Hidalgo, el cual habia sido previamente restaurado y adaptado para las
necesidades del recién creado archivo.

A las imagenes del Archivo Casasola se suman pronto otras colecciones provenientes de
algunas dependencias del Instituto Nacional de Antropologia e Historia, motivo por el cual en 1978
los trabajadores del archivo proponen a las autoridades cambiar el nombre por el de Archivo
Historico Fotografico (AHF), que a partir de 1997 se denomina Fototeca Nacional.

Las instalaciones de la Fototeca Nacional se
encuentran ubicadas en el interior del Ex convento de San
=Francisco de Asis, muy cerca del Centro Histérico de la
cmdad de Pachuca. Se trata de uno de los edificios religiosos
més importantes de la ciudad. La capilla data de 1600 y para
1861 funciondé como claustro de frailes Franciscanos. Su
fachada es de sencillas proporciones de estilo barroco. La
obra fue dirigida por Fray Francisco de Torantos. Parte de la
fachada fue destruida por una carga de dinamita en 1924 y
renovada posteriormente.”™

IFICI0://

Actualmente, el Ex convento de San Francisco de 3
Asis, alberga cuatro distintas instituciones culturales: el  Maguetadel Ex Convento de San Francisco de Asfs,
. . realizada a partir de un plano de 1861.
Cuartel del Arte, dependiente del Consejo Estatal para la
Cultura y las Artes de Hidalgo; la Escuela de Artes, dividido en dos plantas donde se imparten clases
artisticas; el Museo de la Fotografia, donde se encuentran inventos y aparatos fotogréaficos del siglo
XIX'y la Fototeca Nacional, con la coleccion fotografica mas importante del Pais.

Hacia 1993 da inicio el proyecto de digitalizacion del acervo, asi como la creacion de un
? sistema de consulta automatizado que permite a los usuarios realizar con rapidez busquedas en el

5 catalogo electronico que, a la fecha, cuenta con cerca de 900,000 imagenes. En 1996, la Fototeca
2 Nacional se constituye como el centro operativo del Sistema Nacional de Fototecas (SINAFO),
Sinstitucion sin precedentes en América Latina que norma y coordina la conservacion, catalogacion,

digitalizacion y reproduccion de archivos y fototecas en todo el pais, ademas de brindar asesorias a
diversas instituciones de México y el extranjero.”

" Instituto Nacional de Antropologia e Historia. Ultima consulta: 03.11.2010
2 Sistema Nacional de Fototecas. Ultima consulta: 03.11.2010
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En 1984 abre sus puertas al publico el Museo de la Fotografia. Es en este espacio donde se
materializa parte de la labor fundamental que realiza la Fototeca Nacional: la difusién de su vasto
= acervo fotografico. Durante 2007 se lleva a cabo una reestructuracion del mismo, bajo un actual
concepto curatorial que busca generar nuevos acercamientos y reflexiones en torno a las
colecciones de la Fototeca Nacional y al quehacer fotografico en México, tratando de responder a
los nuevos retos que plantea el publico en la actualidad.

SEQ://

En 1986 se funda la Sala Pedro Arrieta, que en 1988 cambia su nombre por Sala Nacho
Lopez, en honor a este maestro de la fotografia. Este espacio destaca por ser uno de los diez sitios
en el pais en el que se pueden apreciar muestras temporales de fotografia contemporanea de
artistas nacionales y extranjeros. Desde sus inicios, se ha expuesto el trabajo de algunos de los
grandes maestros de la fotografia mexicana como Mariana Yampolsky, Gerardo Suter, Rodrigo
Moya, Marco Antonio Cruz, David Maawad y Francisco Mata Rosas; asi como el de jovenes
fotografos ya consolidados en el ambito fotografico de nuestro Pais, como Gerardo Montiel Klint,
Cannon Berndldez, Laura Barron y Ximena Berecochea entre otros.

3 La Fototeca Nacional es referencia obligada para numerosas instituciones en Estados
oUmdos Europa y América Latina en la promocion del valor de la imagen como patrimonio cultural,
3 pero sobre todo por su propuesta de organizacion interna y las técnicas de conservacion aplicadas,
5 asf como por su vocacién de servicio al publico.

TRAS!

En los treinta aflos de vida institucional de la Fototeca Nacional han sido apoyadas e
impulsadas cientos de publicaciones, exposiciones y programas audiovisuales, asi como mdiltiples
proyectos de investigacion provenientes de instituciones publicas y privadas, sobre aspectos
sociales, artisticos y técnicos relacionados con la fotografia.

= La Fototeca Nacional constituye al dia de hoy el acervo fotografico mas importante del Pais y

guno de los mas relevantes a nivel Internacional, ya que resguarda alrededor de 900 mil piezas

gfotogréficas provenientes de diversas adquisiciones y donaciones que, agrupadas en 41 fondos,
representan el trabajo de mas de mil autores y cubren un arco temporal que abarca desde 1847
hasta nuestros dias. Esa amplitud histérica y tematica hace posible revisar los episodios sociales,
politicos y artisticos mas significativos de México, asi como las formas de vida cotidiana, la
evolucion del paisaje, el desarrollo urbano y la paulatina transformaciéon de la identidad de sus
habitantes. Ademas, el material fotografico se refiere tanto a las diferentes etapas de la técnica y el
arte fotografico, como a un extenso horizonte de disciplinas que han tenido en la fotografia una
herramienta basica de trabajo, tales como la arqueologia, la antropologia, la arquitectura, el
urbanismo, la sociologia, la economia, la ecologia, la salud, la astronomia y, evidentemente, la
historia. "

3 El SINAFO ha pugnado por un proyecto de conservacion fotografica que va de la mano con
tla difusion y utilizacion respetuosa de la imagen. La finalidad ultima es establecer una red que
aperm|ta el intercambio entre las instituciones y la consulta remota de los acervos fotogréaficos del
Cﬁpa|s a través de sistemas informaticos. También se han promovido espacios para discusiones
académicas sobre las probleméaticas inherentes a las labores de los archivos, que a la vez propician
el conocimiento directo entre las personas del medio; el fortalecimiento de la red de fototecas; el
desarrollo de encuentros, charlas y conferencias; y el montaje de exposiciones.

A

La conviccion del SINAFO antepone el conocimiento como Unica via para la conservacion de
la fotografia al propiciar en las instituciones y en la sociedad la apreciacién por el medio, lo cual
idealmente deberia desembocar en la formacion de colecciones y en la generaciéon de fototecas en
cada estado o region, ya que es en el contexto local donde muchas imagenes renuevan su
significado. La valoracion de la fotografia como uno de los componentes activos de la memoria juega

3 Sistema Nacional de Fototecas. Ultima consulta: 03.11.2010
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un papel destacado en la elaboracion de las historias locales y regionales, a la vez que constituye un
elemento invaluable para la conservacion del patrimonio cultural mueble, inmueble e intangible.

El modelo de Fototeca propuesto por el SINAFO es el que se ha venido desarrollando en la
Fototeca Nacional, donde se han experimentado y establecido las estructuras que eventualmente
regirdn a los demas archivos fotograficos. Su propdsito es insistir en la necesidad de contemplar la
formacion de fototecas como un proyecto a mediano y largo plazo. Este modelo considera siete
areas que deben adaptarse al presupuesto y a las dimensiones de espacio de cada archivo,
estableciendo como prioridad la formaciéon de las secciones de archivo y catalogacion, de manera
que se conjugue la salvaguarda del patrimonio con el servicio a la comunidad.

Partiendo del archivo resguardado -el corazén propiamente de la Fototeca-, se desprenden
todas las demas areas, que vinculan y protegen el material fotografico original. El archivo es el
Despamo fisico donde se resguardan, debidamente inventariadas y clasificadas, las piezas
Hfotograflcas Debe ser de acceso restringido y contar con un control estricto de las variables
ambientales (humedad y temperatura). La Fototeca Nacional cuenta con mas de un milléon de
imagenes en guardas de papel neutro, resguardadas en bovedas; cada una de ellas cuenta con un
sistema de aire acondicionado, purificador ded aire, luz ultravioleta, deshumidificador y
termohidrégrafo, lo que garantiza la estabilidad de la imagen conservada. Su acervo abarca
fotografia desde 1847 hasta nuestros dias, contando con fotografias de hasta 3 metros en su lado
mas largo.

CTURA//

Las areas en que se divide la Fototeca Nacional son: Conservacion, Catalogacion,
Digitalizacion, Investigacion, Reproduccion fotogréfica, Difusion y Enlace.” La Fototeca Nacional
cuenta com cinco laboratorios, ocho bévedas, tres espacios para la conservacion de imagenes, una
nave para la catalogacién y otra para la digitalizacion de imagenes.

3 En el area de Conservacion, se efectla la limpieza, estabilizacion y restauracion de las
o . . .z - . . , . .
cpiezas; la asignacion de nimeros de inventario y de clave técnica; el resguardo de los materiales

(DE 1ZQ. A DER.) Limpieza de un negativo en vidrio / Estabilizacién de un negativo en vidrio / Sala de investigacion / Proceso de Digitalizacion de imagenes.

Dentro del area de Catalogacion, se clasifica cada una de las fotografias, utilizando como
=base la ficha elaborada por la Fototeca Nacional y que comprende los aspectos técnicos, historicos,
‘Usocmloglcos politicos y culturales de cada imagen. También se efectlan investigaciones sobre las
@colecmones y los temas que tratan, buscando enriquecer y depurar la informacién consignada.
FASlmlsmo se asesora en las consultas de los usuarios, especialmente en el catalogo electrénico. "

CA

En en area de Digitalizacion se capturan las fichas catalogréaficas elaboradas en el area de
catalogamon Asimismo, se digitalizan las imagenes con la doble finalidad de conservar los

GITALIZACION://

©7* Sistema Nacional de Fototecas. Ultima consulta: 03.11.2010

575 para apoyar sus tareas se desarrolld el Manual de conservacion fotografica (Valdez, J. C., 2001), como parte de la
normatividad vigente en el SINAFO.

6 El Manual de normas catalograficas del Sistema Nacional de Fototecas (Barra, A., 2005) es un apoyo fundamental para los
trabajos que realiza esta Area.

39



REPRODUCCION

materiales fotograficos originales y de hacer accesible el acervo al publico a través del catalogo
electronico. Ademas, se implantan los programas de organizacion de las bases de datos para la
consulta y difusion de los mismos. A la fecha, el centro de digitalizacién cuenta con un aproximado
de 800 mil imagenes digitalizadas, tanto en baja como en alta resolucion para diversos fines. _El
centro de digitalizacion tiene una produccion anual de 30 mil digitalizaciones y se realizan 320
digitalizaciones diarias.

Todo archivo fotografico debe contar con un area de Investigacion que estudie las
colecciones, su procedencia, los autores, las técnicas empleadas y los procesos histéricos en que se
insertan. Todo ello debe dar por resultado textos especializados y de divulgacion que favorezcan el
conocimiento. En algunas fotografias que carecen de titulo, el investigador puede proponer uno,
lejos de toda subijetividad, y al mismo tiempo, el investigador localiza personajes historicos en las
fotografias de acervo.

INVESTIGACION://

3 En los laboratorios se realiza el proceso de Reproduccion fotografica, donde se duplican los
énegativos y positivos mediante procesos que respetan los criterios de conservacion, todo con la
8finalidad de que las piezas originales no sean manipuladas, asegurando de esta forma su
Econservacion. También se realizan las reproducciones que solicita el publico sobre todo para fines
de exhibicién. Se cuenta con cuatro laboratorios donde se realizan reporoducciones en diversos
tamanos, soportes y formatos. La Fototeca Nacional cuenta con 24 exposiciones armadas, listas
para su exhibicion.

= El area de Difusion se encarga de promocionar los acervos y el conocimiento fotografico, a

Stravés de la Revista Alquimia, los talleres infantiles y las exposiciones. Asimismo, se promueven las

Sactividades que lleva a cabo el SINAFO, mediante la elaboracion de impresos y la organizacion de

“Encuentros Nacionales de Fototecas. Finalmente, a través del centro de documentacion de la
Fototeca Nacional, se resguarda y organiza el material grafico, documental, testimonial vy
bibliogréfico relativo a la fotografia, las colecciones en general y/o las actividades del SINAFO y la
Fototeca Nacional.

Finalmente, el area de Enlace, se encarga de obtener y proporcionar informacién de los
archivos fotograficos afiliados al Sistema, principalmente en lo que respecta a sus acervos y a las
“condiciones de trabajo bajo las cuales desempefian sus actividades en las diferentes areas técnicas.
A su vez, da a conocer a todas aquellas fototecas que deseen formar parte del Sistema las
condiciones necesarias para ello, dando seguimiento al proceso de afiliacion.

NLACE.//

CENTRO DE LA IMAGEN"’

Proyecto: Centro de la Imagen.

Ubicacion: Plaza de la Ciudadela No. 2. Centro Histdrico. México, DF. CP. 06040

Afo de realizacion: 1994

Disefio arquitectonico: Arq. Isaac Broid Zajman. Asesor: Arq. Abraham Zabludovsky

Tipologia: Salas de exposicion para fotografia

Estilo Arquitecténico: Re-interpretacion brutalista.

Tipologia adaptada: Fototeca Nacional / Museo de la Fotografia / Cuartel del Arte / Escuela de Artes
Cliente: Consejo Nacional para la Cultura y las Artes (CONACULTA)

" En adelante, CI.
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CROQUIS GENERAL DEL CENTRO DE LA IMAGEN

]

E
A: ACCESO PRINCIPAL I: GUARDAROPA
B: OFICINAS J: SALA 1
C: OFICINAS K: MEZZANINE 1
D: LIBRERIA L: SALA 2
E: PATIO M: SALA 3
F: BODEGA N: SALA 4
G: SANITARIOS N: MEZZANINE 2
H: AUDITORIO O: BOVEDA DE CONSERVACION DE FOTOGRAFIA

Creado por el Consejo
“Nacional para la Cultura y las Artes

=
=

zen 1994 e incorporado al Centro
ENacional de las Artes en 2001, el CI
<es un espacio dedicado a la
investigacion, la formacién, el
andlisis y la divulgacién de la
fotografia y la imagen entre diversos
publicos. ElI Cl ha desplegado su
actividad con base en un modelo
interdisciplinario que abarca los
siguientes  programas: editorial,
educativo, investigativo y museolégico, asi como dos proyectos especiales: la Bienal de Fotografia y
el Festival Fotoseptiembre.”

//

Centro de la Imagen, varias vistas.

Respetar lo existente pero no negar el momento presente, corresponder a la calidad de los
zespacios creados en el pasado con propuestas contemporaneas. Este era el reto ante el que se
Zenfrentaba el Arquitecto Isaac Broid al construir el Cl. Cuidar el pasado mientras actuamos hacia el
futuro. Retos de la arquitectura que se inserta en edificios mal llamados histéricos pues no hay
construccion que pueda ser ahistorica. Bajo esas premisas, el proyecto para el nuevo "CENTRO DE
LA IMAGEN" -salas de exposiciones para fotografia- pretende responder a ellas mediante un gesto
contundente: respetar la geometria original del siglo XVIIl mediante el contraste. Es asi como la nueva
propuesta se organiza con una geometria no ortogonal con respecto a la existente y se mantiene
exenta de ésta para mantenerla lo mas posible intacta, inmaculada. Esta idea se ve reforzada con la
utilizacion de materiales diferentes a los existentes y que contrastan con ellos por su peso visual, sus
texturas, sus colores. Los muros originales se mantienen aplanados blancos mientras los nuevos
seran de concreto aparente. Los muros de carga se oponen a la nueva estructura de acero ligero.

Clo//

8 Centro de la Imagen. Ultima consulta: 03.11.2010
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Las losas de concreto con la vigueria cerrada de madera. Cada época mostrandose en el espacio,
con conciencia de su hermandad con el "otro", cuidando su integridad sin lastimarlo.”

IMAGENES://

Vista interior del Centro de la Imagen y proyeccion axonométrica.

3 Los cuatro programas y los proyectos especiales articulan un sistema que concibe a la

=fotografia como un campo cultural abierto, vinculado especificamente al arte, la comunicacién, la

Stecnologia y la historia, asi como al cine y el video, disciplinas y medios que sustentan los diversos

gproductos del CI: exposiciones, publicaciones, talleres, fuentes documentales y espacios de
reflexion critica, como seminarios y foros de intercambio académico. El Cl se estructura en base a
cinco ejes: Investigacion, Editorial, Educacion, Museologia y Acervo.®°

El cuerpo de Investigacion estd dividido en dos
grandes rubros: investigacion fotografica e investigacion en
& multimedia: imagen y tecnologia. Las diferentes actividades del

¢ ClI dirigidas hacia el exterior; talleres, actividad museologica,
= proyectos especificos como Fotoseptiembre o las Bienales
(fotografia y fotoperiodismo), deben de estar necesariamente
articuladas por un proceso reflexivo que piense a la imagen en
el contexto mayor de la cultura contemporanea, sus usos,
origenes y consecuencias, a partir de la propia disciplina y
asimismo a la luz de construcciones textuales tales como la
historia, la filosofia o las exploraciones a partir de la semidtica

ACION://

ESTI

, XIX Bienal de Fotografia 2010 organizada por el
o la teoria del arte. Centro de la Imagen.

Con la intencion de promover el andlisis y la critica, se crea la parte Editorial del ClI,
encargado de generar diversas publicaciones dedicadas a la historia de la fotografia y sus creadores.
FEI programa editorial del Cl se ha distinguido por la produccion de los catdlogos de la Bienal de
" Fotografia y el Festival Fotoseptiembre en sus diferentes ediciones, asi como la coleccién Luna
Cérnea, proyecto que inici6 como revista para devenir posteriormente en formato de libro y que
constituye el eje del programa editorial.

RIAL://

Luna Cérnea ha conseguido en mas de quince afios un destacado lugar entre las
publicaciones que se dedican a la divulgacion de la cultura visual. Los 32 niumeros publicados hasta
la fecha que tratan sobre los méas variados temas han acreditado la calidad de sus contenidos y la
originalidad de sus tratamientos. Asimismo las versiones electrénicas de libros como 160 afios de la

" Isaac Broid Arquitectos. Ultima consulta: 03.11.2010
80 Centro de la Imagen. Ultima consulta: 03.11.2010
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fotografia en México y Directorio de archivos, fototecas y centros especializados han sido integradas
al programa editorial y pueden ser consultadas en el sitio de Internet del CI.

Paralelamente a Luna Cérnea, el Cl ha editado catalogos como Imagen-Memoria, dedicado a
Mariana Yampolsky; Variaciones 1995-1997, de Manuel Alvarez Bravo, Bitacora, de Jan Hendrix; la
Muestra de fotografia latinoamericana de 1996, y la memoria del V Coloquio Latinoamericano de
Fotografia, entre otras publicaciones.

El ClI cuenta con una importante trayectoria en el campo de la Educacién estableciendo una
formacion visual interdisciplinaria e integral, cuyo objetivo es apoyar a los autores. Desde 1995 el
programa educativo conté con un Programa Académico Integral, formado por cursos y talleres
desde el nivel basico hasta el profesional.

EDUCACION://

A partir del afio 2004, el Centro de la imagen cre6 el Seminario Integral de fotografia dirigido
a artistas visuales emergentes interesados en la creacion de proyectos fotograficos a partir de un
lenguaje personal, en el contexto del arte y la comunicacion contemporaneas.

Con el fin de ampliar la percepcion acerca de la fotografia, se han desarrollado diversos
programas dirigidos al desarrollo del medio documental como el seminario “Documento y ficcion en
el proceso fotografico”, al vinculo con otros medios como “Fotografia y medios alternativos”, o con
la busqueda de aproximaciones al arte contemporaneo como el “Seminario de fotografia e imagen
en movimiento”. Este programa ha contado con la participacion de fotégrafos, artistas, criticos,
conservadores, editores y curadores de México y el extranjero.

Asimismo, a lo largo de sus 15 afios de existencia, el Cl ha colaborado con diversas
instituciones para la realizacion de talleres en ciudades como Hermosillo, Mexicali, Mérida,
Monterrey, Morelia, Oaxaca, Querétaro, San Luis Potosi, Tijuana, Veracruz y Xalapa, asi como con
comunidades indigenas y nifios en situacion de calle. A partir del afio 2001, en colaboracién con el
Instituto de la Cultura de Guanajuato, se realiza el programa FotoGuanajuato, dedicado a promover,
mediante talleres, exposiciones y un encuentro bianual, la formacion y el didlogo entre los fotégrafos
de la region y del palis.

A/

El CI mantiene un programa de adquisicién, conservacion, estudio y exposicion de
*o fotograﬂas con el fin de generar una mayor comprension de sus alcances como objeto cultural
oS|gn|f|cat|vo Es asi que, ademas de formar una coleccion, el Cl ha presentado regularmente
2 muestras dedicadas a artistas, fotégrafos, periodos histéricos y tendencias fotogréaficas, asi como al
video y el arte electrénico, tanto de México como del extranjero, lo que ha perfilado al Cl como uno
de los nudcleos principales de una red nacional e internacional que enlaza diversos sitios interesados
en la exhibicion de fotografias y de medios relacionados con éstas.

Alrededor de dos millénes de personas han visitado las 650 muestras promovidas por el Cl
en 15 afios, tanto en su sede como en los espacios de distintas ciudades de México y del exterior a
donde han sido enviadas, destacando entre ellas las exposiciones individuales de Manuel Alvarez
Bravo, Marco Antonio Cruz, William Eggleston, Héctor Garcia, Eikoh Hosoe, Carlos Jurado, Josef
Koudelka, Fabrizio Ledn, Mary Ellen Mark, Eniac Martinez, Pedro Meyer, Rubén Ortiz, Raghu Rai,
Manuel Ramos, Christer Stromholm, Mariana Yampolsky, "Enrique Bostelman”, "Graciela Iturbide" y
"Konrad Pustola" asi como las colectivas: "Los paisajes de Magnum", "De composicion-Fotografia
construida en Gran Bretafia", "Fotografia Soviética: 1917-1991", "Fotografia austriaca: una vision
real", "150 afios de fotografia en Espafia”, "Mapas abiertos. Fotografia Latinoamericana, 1991-2002",
"El mundo como un todo. Fotografia en Alemania después de 1989", "Narrativa de un retrato: el CHE
de Korda", "Pasion / Provocacion: Fotografia y video en la coleccion Teofilo Cohen", "Carbén 4",
"Espacio real - Espacio imaginario, Fotografia contemporanea de Alemania”, "Europia | una mirada
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intima a la otra Europa”, "Premi Unién Latina Martin Chambi”, "PHOTOsuisse: Una seleccion de

fotdgrafos suizos" y "Discoveries of the meeting place | FOTOFEST 2008" entre otras.®

ACERVO://

premios de adquisicion de las Bienales de Fotografia.

Uno de los objetivos principales del Cl es la preservacion para la posteridad de las imagenes

fotograficas que conforman su acervo y la disponibilidad de dicha informacion a los investigadores y
curadores que desarrollan proyectos en torno a la fotografia.

El Archivo Fotografico fue creado en 1994 y es el area encargada de clasificar, procesar,
preservar y conservar importantes documentos generados en torno a la fotografia y sus creadores.
Esta area tiene a su cargo el Directorio de Archivos, Fototecas y Centros Especializados en
Fotografia, dicho proyecto tiene como objetivo difundir las colecciones fotogréaficas, fomentar la
investigacion y el intercambio de informacion entre instituciones y el publico. Esta publicaciéon
contiene informacion de mas de 120 instituciones en el pais y es una herramienta de trabajo para
investigadores, estudiantes y el publico interesado en la fotografia.

Los objetivos del acervo son: resguardar y conservar las colecciones fotograficas del Cl,
incrementar de manera permanente el acervo fotografico de la institucidn, abrir a la consulta las
colecciones que se resguardan, difundir las colecciones a través de las investigaciones que apoya y
establecer contacto con Fototecas, Archivos y Centros Especializados en fotografia, con la finalidad
de conocer y difundir las colecciones o fondos que cada institucion tiene a su cargo.

El Acervo Fotografico esta conformado por dos tipos de materiales:

a) Coleccion de positivos en papel: Esta coleccion esta conformada por exposiciones y
piezas individuales en soporte de papel, donadas por los propios autores, por el FONCA y por los

b) Coleccion en diapositivas:
1- Por exposicion: Reproduccion fotografica de las exposiciones presentadas en la
institucion de 1994 a la fecha.
2- Por autor: Reproduccion fotografica de la obra de distintos fotégrafos nacionales y

extranjeros.

3- Coleccion de piezas en vidrio: positivos, negativos y estereoscopicas en soporte
de vidrio.

El Cl ofrece los servicios de consulta del material fotogréafico, brinda informacion sobre las
instuciones vinculadas y el material resguardado en su acervo y presta piezas individuales o
exposiciones completas a instituciones con fines de exposicion.??

TABLA COMPARATIVA DE CASOS ANALOGOS.
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INMUEBLE / ESPACIOS
CON LOS QUE CUENTA

OFICINAS

TIENDA

BODEGA

SANITARIOS

ESTACIONAMIENTO

AUDITORIO

SALA DE
EXPOSICIONES

BOVEDA

FOTOTECA NACIONAL

RESTAURACION

CONSULTA

DIGITALIZACION

LABORATORIO

CENTRO DE LA

IMAGEN

81 |bidem.
82 |bidem.



CONCLUSIONES://

Para mi, realizar la visita guiada a la Fototeca Nacional, significé comprender plenamente el

valor de la imagen fotografica. Me siento muy agradecido con las personas que laboran en la misma,

por su disposicion y actitud de servicio en lo que hacen. Vivimos tiempos donde la fotografia es
desechable, y se da al por mayor, pero parafraseando a Francisco Mata Rosas, fotdgrafo Mexicano,
la fotografia es como un lapiz, todo mundo tiene acceso a uno, pero no cualquiera escribe Pedro
Paramo.

A lo largo del presente capitulo he demostrado que Estado de Michoacan cuenta con toda la
infraestructura cultural que una Fototeca requiere. De realizarse, la Fototeca resguardaria mas de 15
mil valiosas imagenes, posicionandose directamente entre las primeras 15 fototecas en el Pais con
mayor cantidad de obra

Considero que es muy importante acrecentar nuestra cultura, en cualquiera de sus
manifestaciones. Morelia es una de las ciudades en el pais con mayor interés en éste rubro, y la
cantidad de museos e instituciones culturales lo demuestran, si en Michoacan existen instituciones
dedicadas a la imagen, también sera de vital importancia contar con una institucion que las
resguarde.

Arquitectonicamente, resulta interesante entender que la mayor parte de las fototecas en el
pais se han adecuado a edificios pre-existentes, pero ello no significa una ausencia del trabajo
arquitectonico. En el caso del Centro de la imagen, nos encontramos con un edificio muy antiguo,
enclavado a unas cuantas cuadras del Centro Histdrico, a pesar de todas las condicionantes que ello
implica, la solucion a la que se ha llegado me parece muy acertada: respetar la arquitectura
existente, y proponer ideas nuevas sobre la vieja estructura, sin ninguna intencién de mesurar u
ocultar el trabajo realizado. Para esto, se recurren a los materiales en su estado puro, sin ningdn afan
por disimularlos: acero, vidrio y concreto conviven entre si, arrojando como resultado un edificio
sobrio que sirve como telon de fondo para la imagen expuesta.

El Centro de la Imagen, como espacio museistico y de exposicion fotografica, cuenta con
una dindmica muy marcada en cuanto a las maneras de exponer la fotografia y recorrer el espacio,
logrando que el visitante pueda tanto recorrerlo de una manera cémoda, como sorprenderse ante un
espacio que fluye.
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Fotografia: Francisco

“La arquitectura debe ser una respuesta, no una imposicion.”
-Glenn Murcutt | Arquitecto Australiano.




INTRODUCCION://

CAPITULO DOS
LA CIUDAD Y EL EDIFICIO

Dentro del cuarto capitulo de la presente tesis, se abordara el tema del edificio y su contexto
insertado dentro de la ciudad de Morelia. Por principio de cuentas, es necesario estudiar cual es la
ubicacién Optima para una Fototeca, teniendo como referencia los museos ya existentes, y el
corredor cultural que se tiene planeado para Morelia. Es importante que el predio tenga un nexo con
el centro historico, ya que se necesita de un acceso facil al turista, y un estacionamiento que brinde
éste servicio al inmueble.

Una vez definida la ubicacioén del terreno, se anexaran planos de localizacion para hacer mas
facil la ubicacion del predio, asi como otros planos donde se relacionen con su contexto inmediato y
sus alrededores. Consecuentemente se concluirdn con las ventajas y las desventajas que el terreno
conlleva, dando paso a un analisis de las preexistencias que se encuentran ubicadas en el predio, asi
como la infraestructura que éste tiene.

Una parte importante de este estudio, sera el andlisis del tipo de suelo con el que nos
encontramos en el terreno propuesto, para esto serd necesario consultar estudios externos que
orienten sobre las condicionantes de los suelos, posterior a esto se obtendra una tabla sintética
donde se rednan todas las caracteristicas del suelo encontrado en el lugar, para obtener asi datos
como la fatiga del terreno, el nivel de aguas freaticas o el apoyo de la cimentacion.

Posteriormente, se realizara un levantamiento fotografico y se analizara el contexto en que se
desenvuelve el edificio, analizando los usos de suelo en la zona, las condiciones de las fachadas en
el area de estudio y la contaminacion visual por grafiti y publicidad en las fachadas.

Como Uultimo punto, se abordard el tema de la compatibilidad urbana, confrontando las
tablas de la Secretaria de Desarrollo Social, con la realidad del terreno y su entorno para concluir si
éste cubre las caracteristicas planteadas por el antes mencionado organismo.
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DOS PUNTO UNO
REQUERIMIENTOS PARA LA ELECCION DE TERRENO

= La Fototeca para el Estado de Michoacan, debera estar ubicada cerca del Centro Historico de la
= = Ciudad de Morelia, insertandose en el corredor cultural planteado por La secretaria de Cultura del
HEstado de Michoacan' en conjunto con el Instituto Nacional de Bellas Artes, integrando asi los
Qmonumentos culturales mas importantes del Municipio y del Estado, como el Centro Cultural
8 Clavijero, el Conservatorio de Musica de las Rosas, el Museo del Estado, El Teatro Ocampo, entre
& & muchos otros. Aprovechando dicha situacion, se plantea integrar la nueva Fototeca del Estado al
S corredor cultural para consolidarlo como una Institucién de calidad en la cultura del Estado de
Michoacén.

El terreno que se necesita debe estar muy cerca del Centro Histdrico, pues requiere de un
acceso facil al turismo de la ciudad, sin necesidad de un transporte extra que lleve al usuario hasta el
inmueble. Debe contar con todos los servicios, como luz, agua, drenaje, transporte publico y
accesos adecuados. De acuerdo al programa arquitectonico previamente estudiado, se necesita un
terreno de al menos 5,000 metros cuadrados de superficie, para el 6ptimo desarrollo de todos los
espacios.

El estacionamiento en el Centro Histérico es un factor muy importante a tener en cuenta, por
lo que se plantea incluir un estacionamiento propio en el mismo inmueble. Finalmente, el terreno en
cuestion debe ser propiedad del Gobierno del Estado de Michoacan, o bien, en estado de comodato
para aprovechar asi un lote baldio perteneciente al Gobierno.

DOS PUNTO DOS
SELECCION DEL PREDIO

La eleccion del terreno es parte crucial para el desarrollo de la presente investigacion. Debe
de cumplir con todas las caracteristicas que hemos analizado para llevar al mejor de los términos el
proyecto de la Fototeca para el Estado de Michoacan. Como parte del andlisis, se revisaron diversos
predios pero no se encontraron cerca del Centro Histérico, por lo que fueron descartados desde un
inicio, siendo el mas 6ptimo el presentado a continuacion.

DOS PUNTO DOS PUNTO UNO
PROPUESTA DE TERRENO

El terreno propuesto se encuentra ubicado dentro del Centro Historico de Morelia, sobre la
alle Eduardo Ruiz No. 444, con un acceso lateral por la calle Juan Alvarez, alcanzando la Avenida
éroes de Nocupétaro por el extremo norte. Aunque el terreno tiene una forma irregular, cuenta con
una gran zona para las galerias fotograficas y todo el programa arquitectonico. La superficie es de
5,599.03 metros cuadrados, lo cual nos brinda un espacio muy adecuado para areas verdes y
lugares de esparcimiento. Dicha superficie es bastante amplia, por lo que se trabajard solamente en
el area que arroje el estudio de necesidades para la fototeca, proponiendo el resto del terreno como
area libre, o bien para una segunda etapa.

UBICACION /1
I O

La pendiente topogréafica que presenta el terreno es de 3.8% en direccion a la Av. Héroes de
Nocupetaro El lote esta orientado en direccion sur-norte y una gran ventaja es que el valor del uso
8de suelo no es en realidad tan elevado, confrontandolo con un terreno de similares dimensiones al
Ssur de la ciudad.

Fiasr

107 (Secretaria de Cultura de Michoacan: [http://www.cultura.michoacan.gob.mx/]) 01.11.09
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LOCALIZACION CONTEXTO

LOCALIZACION CONTEXTO

MACRO-LOCALIZACION://

AMPLIO://

MEDIO://

DOS PUNTO DOS PUNTO DOS
LOCALIZACION
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LOCALIZACION CONTEXTO

INMEDIATO://

VENTAJAS://

ESTO://
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Localizacién del terreno en un contexto inmediato. Fuente: Google Maps. 2010

DOS PUNTO DOS PUNTO TRES
VENTAJAS / DESVENTAJAS

Ubicacion cercana al Centro Historico. = Serios problemas de estacionamiento.

Localizacion cercana a una vialidad importante. = Contexto desmejorado.
El terreno es préximo al corredor cultural de la ciudad. = Prostitucion en la zona.
Cuenta con toda la infraestructura necesaria. & Pésima imagen urbana.
El terreno es amplio para todas las necesidades. & Inseguridad.

DOS PUNTO DOS PUNTO CUATRO
CONCLUSIONES

Después de un andlisis del sitio, he concluido que el terreno planteado cumple plenamente
con los requerimientos propuestos con anterioridad. Se ubica dentro de la zona cultural de la ciudad

3y actualmente se encuentra en estado de comodato al resguardo del Patrimonio del Estado. Puede

Ilegarse caminando desde el centro pues son solamente unas cuantas cuadras las que lo separan de
Zla Catedral, y por la zona fluye una gran variedad de transporte publico, lo que le da accesibilidad al
~inmueble.

Vale la pena decir que aunque se encuentra a espaldas del Conservatorio de las Rosas. El
entorno es sucio y descuidado'®, pretendiendo con la creacién de este nuevo edificio darle limpieza
a la zona y poder cambiar el entorno en calle.

Durante todo el afio, el Centro Histérico cuenta con una gran afluencia de turistas en busca
de cultura, y al estar la Fototeca a un par de cuadras de la Avenida Madero, considero adecuado el
terreno propuesto, pues tiene un acceso adecuado, y al ser sede de diversas exposiciones
fotograficas atraera a un buen nimero de visitantes tanto nacionales como extranjeros.

DOS PUNTO TRES
EL TERRENO ELEGIDO

A partir del terreno elegido anteriormente, localizado sobre la calle Eduardo Ruiz, a unas
cuadras del Centro Histdrico de la Ciudad de Morelia, se analizara su topografia, las preexistencias

108 En la materia de Imagen Urbana en el noveno semestre se plantea dentro del programa de estudios, el proyecto para algun
barrio en la ciudad. En mi caso se trabajo la zona de transicién entre las calles de Uranio, en la colonia industrial y la calle
Eduardo Ruiz en la colonia Centro, lo cual es de mucha utilidad en la presente investigacion.
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fisicas y se analizara el suelo con que estd compuesto el terreno al que se hace referencia, para
concluir con un levantamiento fotografico del mismo, asi como de su contexto inmediato.

DOS PUNTO TRES PUNTO UNO
INFRAESTRUCTURA 'Y PREEXISTENCIAS

El terreno propuesto comunica una vialidad importante (Av. Nocupétaro) con una calle
Sproxima al centro historico (Eduardo Ruiz). Al estar ubicado en una zona aledafia al centro historico,
Scuenta con todos los servicios, tales como luz, agua potable, alcantarillado y teléfono. Dichos
%servicios se encuentran listos para conectarse y usarse, equipando asi la Fototeca del Estado de
“Michoacan.

Fisicamente, el terreno presenta una topografia con una pendiente de casi 4% en direcciéon
a la Av. Nocupétaro, el terreno se aprecia limpio y carente de elementos como arboles, piedras o
elementos fisicos de gran tamafio. Se requerird solamente una limpieza de terreno para comenzar
con las labores de trazo de terreno.

DOS PUNTO TRES PUNTO DOS
ESTUDIO DEL SUELO

VARIEDADES DE SUELOS://

Dentro de la Ciudad de Morelia, existen once diferentes tipos de suelos, en primer lugar se
encuentra el Vertisol pélico, con un 40.4% del total, y en segundo lugar esta el Luvisol cromico con
un 24.5 %; seguido de éste se encuentra el Feozem haplico con un 20.6%. Entre los demas suelos
se encuentran el Ranker, Luvisol férrico, Luvisol 6Ortico o Androsol humico; éstos suelos se
caracterizan por tener una acumulacion de arcilla en el subsuelo y por contar con colores ocres,
rojizos, amarillentos claros y pardos. Generalmente son suelos con mucha acidez y son susceptibles
a erosionarse.*®

Clave Tipo de suela ‘ar::l% mﬂe&?
Ao Acriscl Ortico 4723 25
Hh Feozem Haplico HREEE 2048
| Litosol (ILaposal) 24514 14
Lc Luwisal Sramice 4 SETE 245
Lf Luvisol Férmico E0.A 03
La Lwisal Grtica 1520 04
Lw Lunisal Wérlico k4] 0.03
Th Andasal Himico 156.0 04 Andlisis de los tipos de suelo que existen en la Ciudad
U Rankar 14758 79 de Morelia, sus abreviaturas, los kilémetros cuadrados
. que éstos cubren y el porcentaje que representan.
Yo Yertisol Cromico 1.3 03 Fuente: Carta Edafolégica Impresa. INEGI. 1979
Vp Vertisol Pélioo TETRD 404

El llamado Andosol humico se encuentra en areas donde ha existido actividad volcanica
reciente, esto debido a que se origina a partir de cenizas volcanicas. Entre sus caracteristicas
destaca el contar con una capa superficial de color negro o muy oscuro y por tener una textura
esponjosa. Son suelos muy sueltos y muy susceptibles a la erosién Se ubican al sureste de la
ciudad.

El suelo de tipo Feozem haplico, tiene como principal caracteristica contar con una capa
superficial rica en materia organica y nutrientes, lo que les ofrece la posibilidad de ser utilizados en
agricultura de granos, legumbres y hortalizas, con altos rendimientos. Existen otros menos
profundos, o aquellos que se presentan en laderas y pendientes, tienen rendimientos mas bajos y se
erosionan con mucha facilidad. Sin embargo, pueden utilizarse para la construccion con resultados
aceptables. Cubren el 20.6% del area de estudio y estan localizados en la parte centro-este de la
ciudad, principalmente.

109 | 6pez, E. (Coord. Gral.). (2005). pp. 125-135
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DISTRIBUCION DE SUELOS EN MORELIA://

Los suelos tipo Litosol, son suelos que se encuentran en todos los climas y con muy
diversos tipos de vegetacion. Generalmente se caracterizan por tener una profundidad menor de 10
cm hasta la roca, tepetate o calinche duro. Se localizan en mayor o menor proporcion, en laderas,
barrancas y malpals, asi como en lomerios y en algunos terrenos planos. Se localizan al noroeste.

Por otro lado, el Luvisol crémico, es un suelo que se encuentran en zonas templadas o
tropicales lluviosas, se caracterizan por tener un enriquecimiento de arcilla en el subsuelo. Son de
fertilidad moderada y de alta susceptibilidad a la erosién. Se localizan al sur.

Existen tres tipos de suelo de la misma familia: Luvisol férrico, Luvisol vértico y Luvisol ortico.
Ambos presentan manchas rojas de hierro en el subsuelo, y son bastantes 4cidos e infértiles. Se
localizan al suroeste del &rea de estudio.

Los suelos tipo Ranker, son suelos de climas templados himedos, o semifrios himedos. Se
caracterizan por tener una capa superficial oscura y rica en humus, pero acida e infertil. Debajo de
ella se presenta la roca, de colores claros generalmente, que nunca es roca caliza o calinche. Igual
que los suelos de tipo Luvisol se localizan al suroeste.

El suelo Vertisol crémico se presenta en climas templados y célidos, en zonas en las que hay
una marcada estacion seca y otra lluviosa. Existe un pequefio manchén con éste tipo de suelos al
noroeste de la zona de estudio. Los vertisoles cromicos, se caracterizan por las grietas anchas y
profundas que aparecen en ellos en la época de sequia. Son suelos muy arcillosos, frecuentemente
negros o grises en las zonas del Centro y oriente de México; y cafés rojizos en el Norte. Estos suelos
son pegajosos cuando estan himedos y muy duros cuando estan secos y presentan por lo general
una baja susceptibilidad a la erosién. Existe también el llamado Vertisol pélico que es un suelo de
color negro a gris oscuro, que se caracteriza por presentar grietas anchas y profundas en la época
de sequia. Son suelos muy arcillosos y su utilizacién en agricultura es muy extensa, variada y
productiva. Estos suelos son en general fértiles, pero presentan ciertos problemas para su manejo,
ya que su dureza dificulta la labranza y con frecuencia presentan problemas de anegamiento por mal
drenaje. Cubren un poco mas del 40% de la superficie del presente estudio.

Analicemos entonces el mapa con la localizacion de cada tipo de suelo en nuestra area de
estudio:

Mapa de suelos

B Aciisol orfice [R5 Luvisal vertico
] Feozem héplico = Andosol himico
[ Litosel [TT Pankar

Luisol cromica [F] Wertizol crérico
E] Luisol femen [2] Wertizal pélica

BRe0 T Luvisal drtica

Tesis de Maestria en Ciencias
Conseryaciin y Maneo de
Fecursas Maturales

Cambio de Usoode sUsln v crecimients
urkbano en lz ciudad de Marelia

@

; —_—
270000 —= 0 23&m

Fuerte: IMEGH 1979 Maorelia, E14-A23, Edatologiz
3 gscalks 150,000

Elaborn Erna W Loper Granados

Mapa de suelos en la ciudad de Morelia, ilustracion digital. Fuente: Carta Edafolégica Impresa. INEGI. 1979
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Analizando el Mapa de suelos, concluimos que el tipo de suelo existente es el llamado
Feozem héplico, el mismo tipo que tiene la Catedral y la zona centro de la ciudad, siendo un suelo
adecuado para la construccion, de un color rojizo.

Segun el archivo documental con el que cuenta el laboratorio que realiza los estudios de
mecanica de suelos dentro de la propia Ciudad Universitaria, se encontraron los valores para el tipo
de suelo Feozem haplico, localizado en el Centro Historico de Morelia, en un estrato del afio 1999.

La tabla sintética se transcribe a continuacion:

N
38
3 Nivel de Aguas Freaticas No se detectd hasta los 10.20 m de
= {N.AF) profundidad explorada
= Directamente sobre el terrenc
~
o h natural que comprende el estrato 2,
(¥E}
s Apoyo de Ia Cimentacion conformado por Arena
Limoarciliosa (5M-5C)
Profundidad Minima de
0950 m
Desplante
Capacidad de Carga
Admisible del material [SM- 2
5C) a partir de 0.90 m de e L
profundidad
Capacidad de Carga
Admisible del material [SM- 2
" 2200t
SC) a mas de 2.00 m de onj
profundidad
Capacidad de Carga
Admisible del matenial (5M-
) - - ‘ 21.00ton/m’ (incremento del 15%
SC) bajo la accion combinada .
o= por ser una construccion del Grupo
de cargas estaticas y A)
accidentales de sismo a 0.90
m de profundidad
Asentamientos inmediatos
imad del orden de 0.50 a 1.00 am.
Asentamientos estimados a Practicamente Nulos o
largo plazo Despreaables
Esfuerzo total vertical del
suelo a 2.00m de ov = 3.50 ton/m’
— profundidad
Module de Reaccion Tedrico 3
ded terrenc 16.00 kgfem Tabla sintética donde se muestan todas las
caracteristicas del tipo de suelo Feozem Héplico.
1.00 ton por metro lineal, Fuente: Archivos impresos del laboratorio dedicado al
dio de Mecanica de Suelos. Ciudad Uni
Emipuje Activo del Suelo considerando un altura de muro de ‘f,,sé'ﬁe.:; ,\,ﬁchfaccé,'figgeg uelos. Cludad Universitaria
H=200 m
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DOS PUNTO TRES PUNTO TRES
LEVANTAMIENTO FOTOGRAFICO DEL CONTEXTO

~

(Arriba) El predio y su contexto. Francisco
Méndez, Fotografia digital, Medidas variables,
Coleccidn particular, Morelia, Michoacan, 2009.

(Izq.) Fachada del predio. Francisco Méndez,
Fotografia digital, Medidas variables, Coleccién
particular, Morelia, Michoacén, 2009.

(Izq.) Interior del predio. Francisco Méndez,
Fotografia digital, Medidas variables, Coleccién
particular, Morelia, Michoacén, 2009.
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USOS DE SUELO://

DOS PUNTO CUATRO
USOS DE SUELO EN LA MANZANA SELECCIONADA

DISTRIBUCION DE US0 DE SUELD COMDICIONES ACTUALESDELAS
EMEL AREA DE ESTUDIO_ FACHADASEN EL AREA DE ESTUDIO_ CONTAMINACION VISUAL POR GRAFITTI Y PUBLICIDAD EN
LASFACHADASEN EL AREA DE ESTUDIO_

Estudio de uso de suelo, condiciones de fachadas y contaminacion visual en el area de estudio. Estudio: Sketch_ex 2009.

DOS PUNTO CINCO
COMPATIBILIDAD URBANA

Dentro de la ciudad, quedara insertado un inmueble con todas las caracteristicas de una
Fototeca; dicha tipologia de edificio no esta contemplada como tal dentro de los lineamientos
marcados por SEDESOL, lo cual nos indica que sera considerado como un museo de arte para fines
de desarrollo urbano. Dada la estructura para los subsistemas de cultura y deporte, encontramos
que la Secretaria de Desarrollo Social organiza los diferentes espacios para la supuesta
compatibilidad e incompatibilidad de los mismos.

Dichas tablas™® deben leerse en las casillas de cruce de los renglones y las columnas
correspondientes a cada equipamiento. Los elementos que sean completamente incompatibles, se
marcaran con una X, indicando que no deben ubicarse en la misma area o zona urbana; si se cuenta
con una compatibilidad limitada, ésta estara marcado por una: / indicando que pueden integrarse en
la misma area pero sera necesaria una delimitada separacion de sus funciones; y por ultimo, si el
equipamiento es completamente compatible, éste sera marcado por una: o, indicando que el
equipamiento es totalmente integral en el proyecto.

Podemos concluir que nuestro inmueble resulta perfectamente compatible con la mayoria de
los elementos, entre ellos, una Biblioteca, Museos, Casas de Cultura o escuelas integrales aplicadas
a las artes. Por otro lado, resulta parcialmente compatible sélo con algunos elementos, como Teatro,
Centro social popular y auditorio municipal; de estos tres, solo existe cerca un Teatro, llamado
Teatro Ocampo, sin embargo se encuentra a 3 cuadras de distancia y se encuentra en completa
independencia del proyecto aqui estudiado.

El rango de servicio es de hasta 2 horas, se recomienda que se ubique en el centro de la
ciudad. Se atendera aproximadamente al 85% de la poblacion. Se disefiara en funcién del 0.5 al 0.6
m? de area de exhibicion por dia. 150 habitantes por m? de exhibicién se beneficiaran directamente,
los metros cuadrados construidos seran de 1.35 — 1.65 m? construidos por m? de area de exhibicién.
El terreno serd de 2.7 a 3.3 m? de terreno por 50 m? construidos.

Requerimos 1,100 m? construidos por madulo tipo y 2,202 m? de terreno por médulo tipo; se
recomienda un predio a una proporcion de 1:1 6 1:2, con un frente minimo de 35 metrosy de 2a 3
frentes recomendables. Una pendiente positiva entre el 2 y el 10% y una posicion completa de
manzana. Necesitar4 de agua potable, alcantarillado, energia eléctrica, alumbrado publico, teléfono,
pavimentacion, recoleccion de basura y transporte publico.

110 Tablas de SEDESOL. Recreacion y cultura, Tomo 1, Ed. Secretaria de Desarrollo Social, México, Df, 1997. pp. 124-135.
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Ya que la fototeca se trata de un espacio pensado para el Estado, cabe destacar que las
caracteristicas del inmueble seran de tipo medio, y por lo tanto, el rango de poblacion sera de 60,001
a 100,000 habitantes. El rango de servicio es de hasta 2 horas, se recomienda que se ubique en el
centro de la ciudad. Se atendera aproximadamente al 85% de la poblacién. Se disefiara en funcion
del 0.5 al 0.6 m? de area de exhibicion por dia. 150 habitantes por m? de exhibicion se beneficiaran
directamente, los metros cuadrados construidos seran de 1.35 — 1.65 m? construidos por m? de area
de exhibicion. El terreno serd de 2.7 a 3.3 m? de terreno por 50 m? construidos.

Respecto al uso del suelo, encontramos que lo mas recomendable es que se ubique en una
zona de comercio, oficinas y servicios, pero nunca en zonas agricolas, pecuarias, etcétera; en cuanto
a nucleos de servicio, se dara preferencia a la zona cerca de un centro de barrio, o centro vecinal,
pero nunca en un corredor urbano; y a lo que en el tema de vialidad se refiere, serd mas
recomendable que se ubique cerca de una calle o andador peatonal, calle local, autopista urbana o
vialidad regional; pero nunca en una calle principal.

A continuacion se anexa la sintesis de las tablas que contienen el sistema normativo para el
Museo de Artes, segin SEDESOL. Se destaca con los mismos colores que el seméforo, la
compatibilidad o la incompatibilidad urbana: en verde los equipamientos compatibles, en amarillo los
equipamientos con una compatibilidad limitada, y por dltimo con rojo aquellos que tienen una nula
compatibilidad urbana.

EDUCACION
JARDIN DE NINOS ‘ PRIMARIA ‘ SECUNDARIA ‘ PREPARATORIA ‘ UNIVERSIDAD
ASISTENCIA SOCIAL
CASA DE CUNA ‘ CASA HOGAR ‘ ASILO DE ANCIANOS ‘ CENTRO DE REHABILITACION ‘ VELATORIO
COMERCIO Y ABASTO
MERCADO ‘ CENTRO COMERCIAL ‘ FARMACIA ‘ ALMACEN ‘ RASTRO
CULTURA
MUSEO DE ARTE BIBLIOTECA ‘ MUSEO ‘ TEATRO ‘ ESCUELA DE ARTES ‘ CENTRO SOCIAL
SALUD
UNIDAD DE MEDICINA ’ CENTRO DE
CENTRO DE SALUD HOSPITAL EAMILIAR CLINICA HOSPITALARIA URGENCIAS
COMUNICACIONES, TRANSPORTE Y RECREACION
AGENCIA DE CENTRAL DE )
CORREOS AUTOBUSES AEROPUERTO PLAZA CIVICA SALA DE CINE
DEPORTE, ADMINISTRACION PUBLICA Y SERVICIOS URBANOS
UNIDAD CENTRO TUTELAR PALACIO DE CEMENTERIO CENTRAL DE
DEPORTIVA PARA MENORES GOBIERNO ESTATAL BOMBEROS
SIMBOLOGIA COMPATIBLE CO'\fmlTT'/_B\:)LLDAD INCOMPATIBLE

Compatibilidad entre elementos de equipamiento, sistema normativo de equipamiento urbano. Tomo 1, SEDESOL. 1999.
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CONCLUSIONES://

En base a los requerimientos propuestos por SEDESOL, se recomienda un total de 1,100
m? construidos por médulo tipo y 2,202 m? de terreno por médulo tipo; se recomienda un predio a
una proporcion de 1:1 6 1:2, con un frente minimo de 35 metros y de 2 a 3 frentes recomendables.
Una pendiente positiva entre el 2 y el 10% y una posicion completa de manzana. Necesitara de agua
potable, alcantarillado, energia eléctrica, alumbrado publico, teléfono, pavimentacion, recoleccion de
basura y transporte publico.

Por principio de cuentas, el terreno planteado cumple con todos los requerimientos para
funcionar como una Fototeca. El hecho de estar en una transicion importante entre lo histérico y lo
industrial resulta interesante desde el enfoque de la intervencion y las nuevas propuestas
arquitectoénicas.

El terreno propuesto cuenta con amplias y eficientes vias de comunicacion, asi como con
toda la infraestructura necesaria. El terreno es amplio y contara con un estacionamiento propio.

A pesar de estar en una zona cercana al centro, el entorno esta descuidado, por lo que sera
necesario proponer un cambio en la imagen urbana de la zona. Existen problemas de delincuencia,
prostitucion y grafiti, entre otros, mismos que disminuiran al mejorar todo el entorno.

En lo referente al tipo de suelo, nos encontramos con un suelo estable, con una capacidad
de carga de 22 toneladas por metro cuadrado a mas de 2 metros de profundidad, y un nivel de
aguas freaticas de 10.20 metros de profundidad, siendo sumamente éptimo para la construccion.

Finalmente, concluyo que cumple cabalmente todos los aspectos planteados por la
Secretaria de Desarrollo Social para el 6ptimo desarrollo de una Fototeca en el Estado.
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Fotografia: Francisco Méndeze | Paisaje. Morelia, Michoacdn. 2010

“Primero, fue necesario civilizar al hombre en su relacion con el hombre.
Ahora es necesario civilizar al hombre en su relacion con la naturaleza
y los animales.”

-Victor Hugo | Escritor Francés.

capitulo tres agentes fisico-geograficos




INTRODUCCION://

CAPITULO TRES
AGENTES FiSICO-GEOGRAFICOS

Dentro del tercer capitulo se abordara el tema de la naturaleza involucrada en el proyecto, es
decir, se realizara un analisis de todos los agentes fisico-geograficos con los que se ve involucrada la
presente propuesta.

En primera instancia, sera necesario analizar geograficamente donde se localiza el Estado de
Michoacén, y su ciudad capital: Morelia, ya que es en ésta ciudad donde se plantea localizar la
Fototeca para el Estado de Michoacan. Es necesario considerar su superficie, y las localidades con
las que colinda, asi como datos estadisticos, como el nimero de habitantes. Es necesario localizar
las vialidades y los puntos mas importantes de comunicacion y transportacion terrestre; asi como las
coordenadas en las que se encuentra Morelia, y su altura sobre el nivel del mar.

Posteriormente, se analizaran los factores hidrograficos y orogréaficos, para asi obtener una
idea general de los suministros de agua en el Municipio, y la topografia general del mismo. Una parte
muy importante sera la obtencion de los datos que tienen que ver con el clima en la region, para asi
determinar la temperatura promedio mensual y asi poder obtener un promedio anual que nos sirva
de referencia para las aplicaciones arquitectonicas que se desarrollaran en un futuro.

En el cuarto apartado, se analizara la precipitacion pluvial, para asi poder determinar la
cantidad de agua que anualmente cae en Morelia, y como se solucionaran los techos y el agua
acumulada en los mismos.

Posterior a esto, se abordaran las especies vegetales que existen en Morelia, esto es
importante ya que se plantea sembrar especies que sean endémicas, o bien que tengan un
desarrollo favorable dentro del clima de la ciudad para asi garantizar su permanencia y su relacion
con el espacio proyectado.

Otro factor importante es el viento, y como éste ventila los locales, de esta manera, junto con
los datos de asoleamiento se puede obtener la orientacion adecuada para lograr una ventilacion y un
asoleamiento adecuado dentro de los locales, y aprovechar al maximo la luz natural. Como
consecuencia, se puede obtener un clima 6ptimo al interior de los locales.

Por dltimo, a manera de conclusiones, se aplicaran todos los aspectos previamente
analizados en la propuesta arquitectonica a desarrollar.
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TRES PUNTO UNO
LOCALIZACION GEOGRAFICA

La Fototeca para el Estado de Michoacan que aqui planteo estara ubicada en la capital del
s Estado de Michoacéan; dicho Estado se encuentra dentro del Territorio Mexicano, entre la costa del
<§(Paciﬁco y la meseta central, en la regién Centro-Occidente del Pais. Colinda con los Estados de
S Guanajuato al noreste; al este con el Estado de México; al sur con Guerrero; al norte con Querétaro;
~al sureste con Colima y al noreste con Jalisco. Cuenta con una superficie de 59,864 kilémetros
cuadrados, y su capital es la ciudad de Morelia, antiguamente llamada Valladolid. **°

ACION://

Morelia se localiza en la zona centro-
norte del Estado. Limita al norte con Tarimbaro,
Chucéandiro y Huaniqueo; al este con Charo y
Tzitzio: al sur con Villa Madero y Acuitzio; y al
oeste con Lagunillas, Coeneo, Tzinzunzan y
Quiroga.'*

Su superficie es de 58,643 kildbmetros
cuadrados y representa el 2.03% del total de
Estado. Segin el Censo de Poblacion y
vivienda del INEGI de 2005' cuenta con 476 ’
colonias y su distancia de la capital del Pais es
de 315 kilémetros.

Su zona metropolitana contaba con
735,624 habitantes en el 2005, lo que la
convertia en la tercera zona metropolitana mas poblada en la region del bajio, superada por Ledn y
Querétaro.

Localizacion del Estado de Michoacan de Ocampo.

S://

Morelia es atravesada por dos grandes vialidades, en sentido norte-sur y este-oeste; se trata
©de la carretera que comunica el Puerto de Lazaro Cardenas con la ciudad de Guanajuato, y en el
gsentido contrario, la vialidad comunica la ciudad de Guadalajara con la Ciudad de México, pasando
=por el Estado de México. Todas las carreteras estan pavimentadas y cuentan con todos los servicios
viales.

Morelia se encuentra en las coordenadas 19° 42’ latitud norte y 101 ° 11.4’ longitud oeste;
tiene una altura de 1,951 metros sobre el nivel del mar.*®

ALTURA://

TRES PUNTO DOS
HIDROGRAFIA Y OROGRAFIA

Morelia se encuentra dentro de la regidn hidrografica nimero 12, conocida como Lerma-
Santiago, particularmente en el Distrito de Riego Morelia-Querétaro. Forma parte de la cuenca del
lago de Cuitzeo. Sus principales rios son el Grande y el Chiquito. Estos dos rios llegaron a rodear la
ciudad hasta mediados del siglo XX. El rio Grande tiene su origen en el municipio de Patzcuaro y
tiene un trayecto de 26 km por el municipio de Morelia (atraviesa la cabecera municipal), y
desemboca en el Lago de Cuitzeo (el segundo mas grande del pais). Los principales escurrimientos
que alimentan a este rio son el arroyo de Lagunillas, los arroyos de Tirio y la barranca de San Pedro.
El Rio Chiquito, con 25 km de longitud, es el principal afluente del Grande y se origina en los montes

100 (Garcia, C., 1989), p. 42.

101 (Garcia, C., Idem)

102 Instituto Nacional de Estadistica y Geografia [INEGI, version electronica] Gltima consulta: 26.09.09
103 (Garcia, C., Idem)
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de la Lobera y la Lechuguilla, y se une posteriormente con los arroyos la Cuadrilla, Agua Escondida,
el Salitre, el Peral, Bello, y el Carindapaz.

Con relacion a los cuerpos de agua en el municipio se tienen la presa de Umécuaro y de la
Loma Caliente, asi como las presa de Cointzio, las mas importante del municipio, con una capacidad
w de 79.2 millones de metros cubicos. Otro recurso importante de abastecimiento de agua en el
municipio de Morelia son los manantiales, destacando por su aprovechamiento el manantial de la
Mintzita, utilizado para el abastecimiento de agua potable para importante parte de la poblacion de la
© ciudad, asi como para usos industriales. También son importantes los manantiales de aguas
termales que son aprovechados como balnearios, figurando Cointzio, El Ejido, El Edén y Las Garzas.

AGUA://

UERPOS D

Orograficamente, la superficie del municipio es muy accidentada, ya que se encuentra sobre
el Eje Neovolcanico Transversal, que atraviesa el centro del pais, de este a oeste. En el municipio se
encuentran tres sistemas montafiosos: por el este diversas montafias que forman la sierra de
Otzumatlan y las cuales se extienden desde el norte hacia el suroeste, destacando el cerro de "El
Zacaton" (2960 msnm), el cerro "Zurumutal" (2840 msnm), el cerro "Pefia Blanca" (2760 msnm) y el
"Punhuato" (2320 msnm), que marca el limite oriental de la ciudad de Morelia, asi como el cerro
"Azul" (2625 msnm) y el cerro "Verde" (2600 msnm) un poco mas hacia el sureste. **

TRES PUNTO TRES
CONDICIONES CLIMATICAS

El clima que predomina en Morelia es templado sub-himedo con cambio invernal,
=temperatura media anual es de 18.6 °C; la maxima es de 38 °C y la minima es de 2.4 °C. La
CCtemperatura se incrementa en los meses de marzo, abril, mayo y junio, registrdndose la maxima en el
Emes de Mayo; la media minima en Abril y la minima en Enero. **

TURA.//

MES PROM. MAX. PROM. MIN. MEDIA PRECIPITACION
ENERO 22°C 6°C 14°C 1.8 mm
FEBRERO 24°C 7°C 16°C 1.0 mm
MARZO 26°C 9°C 18°C 1.0 mm
ABRIL 28°C 12°C 20°C 1.0 mm
MAYO 28°C 13°C 21°C 4.3 mm
JUNIO 27°C 14°C 20°C 13.7 mm
JULIO 24°C 13°C 18°C 17.5 mm
AGOSTO 24°C 13°C 18°C 16.3 mm
SEPITEMBRE 24°C 13°C 18°C 11.9 mm
OCTUBRE 24°C 11°C 17°C 5.3 mm
NOVIEMBRE 23°C 8°C 16°C 1.5mm
DICIEMBRE 22°C 7°C 15°C 1.3 mm
TEMPERATURA ANUAL PROMEDIO 17.5°C

Sintesis de temperatura y precipitacién pluvial promedio anuales en Morelia.

104 (Garcia, C., Idem)
1% Montes, J. I. (Coord. Gral.). (2005).
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TRES PUNTO CUATRO
PRECIPITACION PLUVIAL

1A.7/

En Morelia caen en promedio 76 mm. de agua al afio, derivados de las lluvias, y se ha

Sregistrado una méxima anual de 145 mm. de agua anuales, siendo los meses de junio, julio, agosto y

jseptiembre los que registran la mayor precipitacion pluvial.

TRES PUNTO CINCO
ESPECIES VEGETALES

En el Municipio de Morelia existen diez tipos de vegetacion primaria; ademas de esto se
tienen extensiones de uso agricola y pastizales que se desarrollan sobre areas alteradas por el
hombre y los animales domésticos, generalmente a partir del bosque de encino o matorral
subtropical, que debido al pastoreo intenso fueron degradados.

VEGETACION://

La diversidad de la flora en el Estado corresponde a especies como el Mezquital (Mezquite,
Huisache, Maguey) principalmente, ubicAndose en la zona norte del Municipio. EI matorral
subtropical como nogalillo, colorin, casahuate, parotilla, yuca, zapote prieto o puchote constituye
otra variedad importante en la flora de Morelia, localizandose sobre terrenos poco empinados muy
pedregosos 0 sobre roca volcanica a altitudes que oscilan entre los 1800 y 2000 metros sobre el
nivel del mar, en las zonas norte, noreste y noroeste de la Ciudad.

Entre la diversidad de la flora se encuentran especies como aguacatillo, laurel, ajunco, atuto,
escobetilla, saiba, copal, papelillo, tepehuaje, anona, sacalosuchitl en la zona sur del Municipio. El
bosque de encino, acacia y madrofio se localiza en la falda de los cerros, entre los 2000 y 2400
metros sobre el nivel del mar, alrededor del valle de Morelia; se consideran los mas explotados por
ser los més cercanos a la ciudad.

Otros tipos de Bosque son los de pino y sus variedades: michoacano, moctezuma o tecote
en las zonas frias del Municipio, entre 2200 y 3000 metros sobre el nivel del mar. Similares a esta
especie se encuentran el pino-encino, el bosque de galeria, fresno, ahuehuete, aile, sauce, el bosque
mesofilo de montafia como el moralillo, alie, jaboncillo, fresno, garrapato, pinabete y oyamel.*®®

Mezquite Huisache Maguey Encino Pino Moctezuma Sauce

TRES PUNTO SEIS
CARACTERISTICAS EOLICAS

Los vientos que predominan geograficamente en el Municipio llegan de una direccién Sur-
Oeste, pero debido a la regularidad del terreno, la vegetacion que conserva y su hidrografia, estos no
=se manifiestan en la exacta direccion. La intensidad de los vientos dominantes es baja, contando con
Zuna maxima de 24 metros/segundo y una minima de 2 metros / segundo.

ES://

VIENTOS D!

1% José Israel Montes Pedraza, Ibidem. p. 28.

62



/- ENERO N £ FEBRERO MARZO I~ ABRIL 5 T 2 MAYO ™\

o E Q @ E (o] @ E (@] E O E
M 57miseg ) \ 5.5 miseg 5.62mizeg \, Sdmiseg/ |\ 5 miseq /
4 dunio N O il JULIO ™
O E VIENTOS DOMINANTES %’NJ‘]— 1 O E
\_ SASmiseg) \_ N )L oy

 AGOSTO ™ / SEPTIEMERE OCTUBRE / NOWIEMBRE 1\ / DICIEMBRE

oD |[ P || oD || - D:
44 SA2miseg / \ 43miseg) \ 5. 3miseq /

\_ S0miseg) \

Vientos dominantes en la ciudad de Morelia en todos los meses del afio.

TRES PUNTO SIETE
ASOLEAMIENTO

En Morelia se registra una insolacion elevada entre los meses de Enero y Abril, con 200 horas
ensuales promedio. Es el mes de Mayo el de mayor insolacion con 250 horas. En los meses de
Enero a Marzo se registra la mayor cantidad de dias despejados, 9 dias mensuales
aproximadamente, y en los meses de Abril, Mayo, Noviembre y Diciembre se cuentan de 4 a 6 dias
despejados promedio.

3

INSOLACION://

En los meses de Octubre a Diciembre se registran los dias mas nublados del afio con 9.5 a
19.5 dias mensuales respectivamente. Dentro del periodo de Noviembre a Marzo los locales
orientados al Norte no percibiran directamente la luz solar, conservandose frios, la orientacion
Noreste y Noroeste son mas recomendables. Las orientaciones méas favorables estan dadas hacia el
hemisferio Sur y Suroeste, contando con un asoleamiento de entre 7 y 10 horas por dia en promedio.

TRES PUNTO OCHO
APLICACIONES PRACTICAS EN LA PROPUESTA

Primeramente, se buscara un terreno que cubra todos los requerimientos para el buen
funcionamiento de la Fototeca del Estado de Michoacan, dicho terreno debera localizarse en la
periferia del Centro Histérico, generando asi una transicion entre el centro y las afueras de éste.

CONCLUSIONES://

El agua no es un problema en dicha zona, ya que siempre se cuenta con una afluencia
Optima. Se utilizaran cisternas para almacenar el agua y que ésta no falte en ningin espacio
requerido.

Se optarad por una orientacion en los locales con una preferencia hacia el Sur y el Suroeste,
logrando asi condiciones célidas en el invierno, y frescas en el verano debido a la accion de los
vientos dominantes que también entran por el Suroeste.

En las terrazas se pretende insertar pasto, con el objetivo de hacer transitable los techos,
aprovechando también la captacion de agua pluvial, siendo Morelia un municipio con poca cantidad
de lluvia anual, a comparacion de otros municipios del Palis.

La vegetacion que se aplicara en la Fototeca del Estado serd endémica, utilizando especies
vegetales tales como nogalillo, colorin, yuca, zapote y flora como laurel, escobetilla, papelillo, anona
y saiba.
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Finalmente, es importante destacar que por la ubicacion geografica con la que cuenta
Morelia, el clima es privilegiado, siendo 6ptimo para toda actividad humana, la precipitacion cae en
su justa medida, el Estado cuenta con grandes cuerpos de agua, sus temperaturas durante el afio no
son extremosas y todas las condiciones estan dadas para un amplio abanico de especies vegetales.
Toca a nosotros respetar dichos ciclos y la arquitectura debe servir como conserva de éstas
caracteristicas fisico-geograficas, sin ser impositiva o funcionar en contra del medio.
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Fotografia: Francisco Méndeze < PORIAM; campus Morelia. Morelia, Michoagér, 2010

“A nuevas necesidades. Nuevas técnicas”
-Jackson Pollock | Pintor Estadounidense.

capitulo cuatro acercamiento tecnico



INTRODUCCION://

CAPITULO CUATRO
ACERCAMIENTO TECNICO

En el sexto capitulo de la presente tesis se abordara un aspecto de mucha trascendencia
para el proyecto: las cuestiones técnicas de la construccion del inmueble, propiamente dicho; y por
otro lado, se abordara el andlisis de los deterioros fotograficos para poder evitarlos desde la
construccion misma del inmueble.

Muchos de los deterioros en la imagen son evitables si se conocen sus causas a tiempo, es
por eso que sera necesario recurrir a un manual especializado de conservacion de imagen para tener
las pautas en cuanto al tratamiento optimo de peliculas y el papel fotografico. Es importante tener la
conciencia de la temperatura y la humedad relativa que debe imperar en el ambiente, y analizar los
deterioros por bacterias y hongos. La luz es un factor que puede dafiar irreversiblemente a la
imagen, por lo que se analizaran las posibilidades de trabajar con ella en el montaje y el archivo de
imagenes. Se estudiaran las condiciones que deben tener las bévedas y los espacios de exposicion.

En el segundo apartado se abordara la propuesta constructiva del edificio, mencionando las
caracteristicas propias de la construccion en la cimentacion, en los muros y en la losa, para asi
poder ser proyectada en dibujo.

Posteriormente, se analizardn los materiales de construccion que se empleardn en los
distintos espacios de la construccion. Siguiendo con esta linea sera necesario analizar lo que pasa
dentro de los muros y los pisos, es decir: las instalaciones hidro-sanitarias, conocer sus
caracteristicas para poder pasarlas al dibujo.

Después de esto, se analizaran las instalaciones especiales que conforman la fototeca. Este
es un aspecto muy importante, debido a que el inmueble requiere de ciertos aparatos especiales
para su correcto funcionamiento, a fin de garantizar una temperatura y una humedad relativa
constantes.

Finalmente, se tratardn a manera de criterio los temas de la estructura y la normatividad
aplicada al proyecto esto con el objetivo de proyectar siempre dentro de la norma que rige al
Municipio de Morelia, y tener las bases para realizar la cuestion estructural del edificio.
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CUATRO PUNTO UNO
REQUERIMIENTOS TECNICOS PARA LA CONSERVACION DE LA FOTOGRAFIA

En 1997, el Instituto Nacional de Antropologia e Historia publica, por primera vez, el Manual
de conservacion fotogréfica'*’. Desde entonces éste ha sido referente necesario para la capacitacion
de los cuadros técnicos especializados que desarrolla el Sistema Nacional de Fototecas del INAH,
instancia facultada, a través de la Fototeca Nacional, para el resguardo, la conservacion, la
catalogacion y la difusion de los acervos fotograficos, memoria visual de México y que ha
desempefiado su labor durante treinta afios ininterrumpidos.

En base a este Manual, podemos entender los diversos desgastes que sufre la fotografia,
como poder evitarlos y qué se puede hacer desde el planteamiento del inmueble para evitarlos. A
continuacion se desglosan los principales tipos de deterioros fotograficos y sus respectivas
recomendaciones.

DETERIORO POR CARACTERISTICAS INTRINSECAS DEL MATERIAL

La mayoria de los materiales fotograficos son inestables y
dependen, entre otras cosas, de la accion del medio para su
sobrevivencia. Sin embargo, dentro de éstos, existe un material que tiene
una inestabilidad inherente, el nitrato de celulosa, un material volatil,
explosivamente inflamable que se produjo entre los afios 1889 a 1939
presentado en negativos flexibles de varios formatos, cominmente de 9 x
12cmy 12 x 18 cm.

Esta base de film es quimicamente similar al algodén de pdlvora,
altamente inflamable en su estado de avanzado deterioro. Su deterioro se
reconoce porgue se torna viscoso y genera un fuerte olor a acido nitrico.
En este estado de deterioro la imagen se pierde casi completamente y
finalmente degenera en un polvo café, similar en apariencia al café molido

Daguerrotipo con la
emulsion desprendida

Cuando estos materiales se conservan en grandes cantidades es
necesario tomar precauciones no soélo por el riesgo de un incendio, sino
también por la degradacion del nitrato, ya que produce poderosos agentes oxidantes que pueden
atacar a otros materiales, como al acetato o a las copias positivas que estén almacenadas cerca de
ellos.

Tan peligrosos son estos materiales, que en alguna época muchos archivos decidieron
duplicarlos y luego destruir los originales; sin embargo hoy en dia, en casi todos los archivos se
seleccionan los que se conservan en mejores condiciones y se guardan. El criterio es conservarlos
porque se trata de originales Unicos de gran valor. Una medida importante consiste en separar los
negativos de nitrato de la coleccion general. Es necesario encontrar un lugar seguro para
almacenarlos. Luego, cada negativo debera estar guardado en material libre de &cido sin tamponar,
es decir, sin reserva alcalina.

No existe manera de recuperar los materiales cuyo deterioro ha llegado a quebrar las fibras
interiores del papel, sin embargo podemos evitar mayores dafios sobre ellos.

La manipulacion inadecuada es un factor determinante en los materiales fotogréaficos. Los
cartones son muy fragiles cuando estdn en estado avanzado de acidez. Las fibras pierden
elasticidad y cuando se topan con algun objeto duro se doblan e inmediatamente se quiebran. Una
recomendacion para fotografias individuales con soporte quebradizo consiste en guardarlas con un

! (valdés, J. C., 2001)
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soporte auxiliar de carton grueso libre de acido y luego dentro de un sobre de papel también libre de
acido.

HUMEDAD RELATIVA'Y TEMPERATURA ALTA'Y CAMBIOS BRUSCOS DE AMBOS

INDICES

El alto indice de humedad relativa representa una de las causas
mas graves de deterioro de fotografias antiguas y modernas. El promedio
indicado para la conservacion no debe superar un indice de 40% de
Humedad Relativa y una temperatura de 18°C.

También es importante tener en cuenta otros agentes ambientales
para determinar cuén rigurosa debe ser la aplicacién de estos indices. Por
ejemplo, si el lugar donde se cautelan fotografias, ademéas de ser himedo
tiene brisa marina, sabremos que el aire esta cargado de soluciones salinas.
En este caso en particular es necesario bajar aiin mas los indices de HR
para evitar que las sales actlien sobre las imagenes. Por el contrario, si el
lugar es relativamente seco, estable y ademas limpio, entonces los indices s pasit wen

indicados pueden ser mas flexibles. cambios bruscos de
humedad

Existen muchos agentes de deterioro; sin embargo, ellos se podrian
evitar o bien delimitar su accion si se controlan la humedad relativa y la temperatura, ya que la
combinacion de alta HR con cualquiera de los agentes de deterioro que se mencionan produce
graves dafios en las imagenes fotogréficas.

Una humedad relativa muy alta acelera las reacciones quimicas por residuos contenidos en
una imagen, cuando ésta ha sido sometida a un mal proceso inicial. Esto no significa, por ejemplo,
que si una imagen no ha sido lavada en forma adecuada, los residuos contenidos pueden
mantenerse sin reaccionar por algin tiempo si el ambiente en que se encuentra almacenada es seco.

Si por el contrario el ambiente es himedo y presenta altas temperaturas, entonces estos
residuos reaccionaran inmediatamente produciendo graves deterioros en esa fotografia y en aquellas
que se encuentren en contacto o cercanas a ella. Este deterioro se traduce en desvanecimiento,
manchas de colores, foxing, hongos, craquelamientos, etc.

Por otra parte, cualquier objeto que esté en contacto directo con una imagen con alto
contenido de agua puede adherirse irreversiblemente.

Una humedad relativa alta produce degradacion de los soportes, especialmente del nitrato
de celulosa, cuya estructura degradada en avanzado estado de deterioro puede producir, tal como
se menciona anteriormente, ignicion espontanea con temperaturas incluso bajo 41°C.

Altos niveles de humedad relativa también hacen reaccionar los materiales envoltorios como
el acetato de celulosa, polietileno, glasin, etc., por lo que se puede producir adherencia entre estos
materiales y la gelatina de los negativos.

La humedad relativa superior a 60% favorece el desarrollo de esporas de hongos, que luego
se depositan sobre los materiales. Las fotografias contienen proteinas y otros elementos de
naturaleza organica que son el alimento preferido de los hongos, bacterias u otros microorganismos.
El dafio que éstos ocasionan se manifiesta en la decoloraciéon de la imagen, en manchas de color
violeta, azul o verde, en puntos de color negruzco y en una superficie aterciopelada sobre el soporte
de papel.
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Los indices de humedad relativa recomendables para un archivo fotografico estan
determinados por el tipo de coleccion. Por ejemplo, si se tiene un archivo de diapositivas, es
recomendable una humedad relativa de un 25% y una temperatura muy baja de hasta 12°C. Sin
embargo, es claro que la mayoria de las instituciones no pueden asumir el gasto que generaria un
equipo que mantenga estos niveles.

Si se mantienen las diapositivas en envoltorios de calidad de archivo, la humedad relativa no
mayor de un 40% constante, la temperatura lo mas baja posible y en muebles adecuados,
tendremos mejores expectativas de vida para esas imagenes. Entonces debemos mantener el
méaximo de control posible sobre todos los parametros que inciden en la conservacion.

Para archivos de papel en blanco y negro es recomendable una humedad relativa no superior
a un 40% y una temperatura de 18°C. Lo fundamental es evitar fluctuaciones. La mayoria de las
publicaciones especifican que deben mantenerse fluctuaciones semanales de no mas de un 2%.

Un archivo fotogréafico debe contar con un espacio adecuado para guardar fotografias, en el
cual se controlen la humedad relativa y la temperatura. Como los equipos sofisticados de
climatizacion son de alto costo, entonces se puede colocar un equipo deshumidificador en zonas
hdmedas y usarlo como control en zonas secas.

Para medir las fluctuaciones imperceptibles es recomendable contar con algin equipo que
registre las variaciones. Puede ser un termohigrografo: este aparato mide y registra a través de un
gréfico la humedad relativa y la temperatura ambiente. De esta manera se puede detectar cualquier
variacion de los indices y regular el equipo para mantener constantes los niveles. También puede
usarse un datalogger: equipo pequefio de facil ubicacion que tiene una memoria, la cual se traspasa
a un computador por medio de un programa. Este equipo es de gran flexibilidad y permite muchos
usos integrados.

De todas maneras hay que considerar un costo en la conservacion de los materiales
fotograficos. El equipo deshumidificador es una maquina sencilla que es capaz de absorber la
humedad por sobre los indices indicados en el marcador.

HONGOS Y BACTERIAS

Los hongos aseguran su alimentacién a través de la

accion de enzimas que ellos secretan en el substrato . L A
digiriendo el alimento extracelularmente y absorbiendo el ' y
material digerido. Las partes afectadas se ablandan cuando
son atacadas por las enzimas. Los hongos pueden ser:
saprofitos, que obtienen sus alimentos de materias organicas
inertes; parasitos, que se nutren de organismos vivos Yy
simbidticos que se desarrollan en sociedad con sus
huéspedes obteniendo reciproco beneficio.

Las bacterias pertenecen al mundo animal. Son |= i
organismos unicelulares que se multiplican rapidamente. Su Impresion positiva con hongos y esporas.
forma esporulada les permite sobrevivir en condiciones

ambientales muy extremas. Cuando estan en peligro frente al medio se transforman en estructuras
muy compactas y dificiles de invadir. Hay bacterias aerdbicas y anaerdbicas, es decir, que realizan
su metabolismo en presencia o no de oxigeno.

Factores que influyen en el desarrollo de microorganismos en archivos

* Humedad relativa y temperatura muy por encima de los indices recomendados*
» Falta de circulacién de aire
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« Contagio con obras infectadas

» Contagio a través de la manipulacién

» Fabricacion inicial del papel*

e Capacidad higroscopica de coberturas

» La posible presencia de restos de metal, cobre u otros metales en el papel*
» La acidez del papel*

« El tiempo de accion de los microorganismos (cortos o largos periodos de latencia)*
» La coexistencia de otras especies no atacadas*

e Presencia de polvo sin ventilacion

» Contenedores inadecuados y contaminados

» Sala de almacenaje contaminada

* Oscuridad

(*) Factores que influyen en las diferentes coloraciones de un papel atacado por
microorganismos.

EXPOSICIONES PROLONGADAS A LA LUZ

Las pequefas exposiciones a la luz de los materiales fotograficos
no son un factor importante en el deterioro de las imagenes; sin embargo,
exposiciones prolongadas a la luz pueden causar una reduccion de iones
de plata desvaneciendo la fotografia. También pueden provocar un cambio
de color, es decir volver una foto amarilla y quebradiza. Generalmente el
dafio producido por la luz estd asociado a la exhibicién de las fotografias.

Altas concentraciones de luz azul y ultravioleta, como la luz dia y la
luz fluorescente sin filtrar, causan dafios en el color y desvanecimiento de
la imagen. Las fotografias en color son particularmente susceptibles al
desvanecimiento por efectos de la luz ultravioleta.

Proyectar diapositivas o exponerlas en cajas de luz durante mucho :
tiempo son otros factores de dafio en el color. Si se tienen tubos ~ Impresion cromogena con
fluorescentes, es recomendable ponerles filtros ultravioleta, los que se 2tg§sicién”'vges " Iﬂi
presentan en forma de tubo en donde se introduce el fluorescente o bien  yiravioleta
en laminas que se colocan en la instalacion de la canoa. La luz corriente de
las ampolletas de tungsteno es menos dafiina si se encuentra a una distancia prudente de la imagen.
La norma indica que deben existir no mas de 50 lux para que una fotografia no se dafie.

Es recomendable contar con algin sistema que apague la luz automaticamente en la sala de
almacenaje cada cierto periodo de tiempo, de esta manera se evita el eventual olvido tipico cuando
se trabaja con premura. Estos aparatos son de bajo costo y se pueden encontrar en cualquier tienda
de articulos eléctricos. Para el trabajo diario de las fotografias es recomendable usar ampolletas
corrientes, ubicadas lejos de la fotografia evitando asi el calor que generan y el dafio fotoquimico.

Cuando se exhiban fotografias es recomendable ubicarlas en lugares en donde la luz sea
muy poco intensa, 50 lux son adecuados, aunque de todas maneras no es recomendable mantener
una coleccidn en exhibicion por largos periodos.

Otra manera de evitar la luz es poner sobre la imagen un pafo negro, el que sera descubierto
por el visitante solamente cuando él desee verlo. De lo contrario el pafio mantendra la fotografia
protegida de la luz; también es posible ubicar un grupo dentro de una vitrina y colocar un interruptor
visible que enciende las luces para ver cada imagen cuando el visitante aprieta el botén. Esto ayuda
notablemente a mantener la fotografia durante mas largos periodos lejos de la luz.
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Todas estas recomendaciones se deben aplicar muy especialmente a las fotografias de
albumina, las que por su estructura son especialmente sensibles al deterioro irreversible producido
por la luz, las que mayoritariamente se pueden encontrar en los archivos fotogréaficos del siglo XIX.

BOVEDA O SALA DE ALMACENAJE

El lugar de almacenaje es fundamental para la
permanencia de las imagenes fotograficas. No debe almacenarse
en el mismo lugar otro tipo de colecciones, especialmente objetos
de origen organico o metdlico. No es recomendable usar las
mansardas ya que estan, generalmente, expuestas a cambios
extremadamente bruscos de HR y temperatura, como asimismo a
filtraciones de agua de lluvia

Boéveda de conservacion.

Debe evitarse el trabajo en el depdsito porque la presencia
de personas aporta al proceso de deterioro pelusas de la ropa, cambios térmicos, contaminacion por
manipulacién, elementos organicos, etc. Tampoco se debe por ningdn motivo ingerir alimentos en la
sala de almacenaje.

Tampoco se debe fumar en el area de almacenaje y mantener los articulos de limpieza en
lugares especiales y fuera de la sala.

Nunca tener una maquina fotocopiadora dentro del lugar porque ésta emite gases oxidantes
y particulas de polvo negro como subproducto. No tener guardarropas en la sala. Tampoco es
recomendable el uso de lindleos o pisos en bloques plasticos porque contienen elementos quimicos
y gases volatiles y son potencialmente peligrosos para las emulsiones. Se pueden producir
reacciones entre los componentes quimicos y los gases emanados del piso. Es recomendable el uso
de pisos ceramicos faciles de limpiar.

Para almacenar fotografias es necesario considerar un espacio completamente aislado. Una
sala especial de almacenaje. Un lugar en donde no se trabaje. La presencia de cada persona en el
deposito genera 150 kilocalorias/hora. Para tener una referencia, una estufa de un tubo de nedn
produce 450 kilocalorias/hora. Esta comparacion es Util para indicar que la presencia de personas en
la sala puede alterar significativamente las condiciones ambientales.

Otro elemento importante es la contaminacion por particulas en suspension generadas por
una persona como son pelusas, pelo, piel seca, etc.

Cuando se pinte la sala se deben esperar seis semanas para que ella se seque totalmente y
luego entonces guardar nuestras fotografias. Las pinturas frescas emiten gases. La pintura para la
sala debe ser al agua y no se deben utilizar pinturas oleosas. Cuando se selecciona una sala para
almacenaje de fotografias es recomendable que esté ubicada lejos de instalaciones de agua,
cafierias, garajes, estacionamientos.

Lo 6ptimo es una sala ubicada al centro de otras, de manera que ellas produzcan una
aislacion térmica del exterior, idealmente en sus cuatro paredes. Es preferible que las paredes sean
de concreto y no paneles, especialmente si dan al exterior. Si se usan paneles es necesario reforzar
la aislacion térmica de ellos. También pueden usarse dos paneles por pared, con un espacio interior
que haga de colchén térmico.

Lo fundamental es dar prioridad a la construccién con el objeto de evitar costosos gastos en
equipos de climatizacion y reestructuraciones posteriores.

En tal sentido es recomendable aprovechar las ventajas arquitecténicas de un edificio ya
existente o proyectar adecuadamente uno nuevo. Probablemente el costo inicial de un buen
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proyecto serd mas caro que una construccion corriente, sin embargo las exigencias econémicas de
la mantencién seran infinitamente mas baratas. Cuando se defina el tamafio de la bdéveda es
necesario hacer una proyeccion del crecimiento de la coleccion en los afios que se usard ese
espacio. Esto permitir proyectarse a largo plazo, ampliando la capacidad segun el crecimiento de la
coleccion.

El lugar debe ser de preferencia hermético, sin ventanas al exterior o bien con ellas selladas y
tapiadas. La luz ultravioleta desvanece las imagenes y degrada el papel, el calor produce cambios en
la temperatura y la humedad relativa con las consecuencias sefialadas anteriormente.

Es recomendable que la sala tenga dos puertas de acceso, una detras de la otra y sellar
cada puerta con aislante por todos los contornos. Esto impedira el paso de particulas en suspension
y evitara cambios de humedad y temperatura.

También se sugiere colocar en cada puerta un “cierrapuertas” hidraulico, lo suficientemente
fuerte capaz de cerrar las puertas adn con las cintas aislantes que al topar el suelo dificultan el
movimiento de las puertas. Si se utilizan tubos fluorescentes es recomendable cubrirlos con filtros
ultravioleta. Estos filtros pueden ser laminas o tubos individuales. Otra alternativa es usar una luz
tungsteno de 100 W a varios metros de distancia de las estanterias. Se sugiere la instalacion de un
timer o cronémetro que apague automaticamente las luces del depésito segin un tiempo
predeterminado. Esto evitara la exposicion excesiva a la luz.

La construccion del lugar de archivo debe considerar materiales incombustibles tanto en
paredes, techos, muebles, instalaciones eléctricas, sistemas de aire y equipamiento general.

Debe instalarse un equipo deshumidificador con el objeto de absorber la humedad por sobre
los indices recomendados. Para mayor eficiencia, el equipo debiera estar ubicado en el medio de la
sala de almacenaje de las fotografias. Para evacuar el agua acumulada en el deshumidificador
pueden utilizarse dos sistemas:

Uno, es sacando peridédicamente el contenedor de agua para vaciarlo. Este sistema tiene la
desventaja de que si el agua del contenedor no se retira cuando éste se llena, el equipo se detiene
automaticamente para no rebalsar el agua. Esto puede significar variaciones extremas produciendo
los dafios que ya hemos visto por absorciéon de humedad. Si el flotador no funciona, se producira
una inundacion.

El otro sistema consiste en instalar una manguera que va desde el equipo directamente hacia
un desague. Este sistema es bueno porque no es necesario preocuparse de vaciar el contenedor,
pero obliga a dejar el equipo en un lugar definitivo. Es importante que la salida de la maguera, en
esta instalacion, sea hermética para evitar que la humedad desprendida por la evacuacion retorne a
la sala.

Son tan extremadamente fragiles nuestras fotografias ya que aun estando almacenadas en el
mismo lugar pueden deteriorarse si hay cambios ambientales en parte de él. Todas las areas del
lugar deben controlarse periddicamente. Evitar rincones oscuros y himedos realizando limpiezas
periédicas.

Evitar que las puertas de acceso estén orientadas hacia el norponiente. El calor excesivo en
el verano puede provocar alteraciones dentro de la sala, a pesar de la doble puerta de acceso.

MOBILIARIO
Para almacenar fotografias no se deben utilizar muebles de madera. El origen organico de la

madera la hace susceptible a constante interaccion con el medio ambiente. Frente a altos indices de
HR, la madera, por su higroscopicidad, absorbe agua del medio, ésta a su vez hace reaccionar las
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materias que componen la madera, se dilata, emite peréxidos, resinas, acidez, se degrada, etc. Estas
reacciones pasan de inmediato al ambiente y a las fotografias produciendo deterioros graves. Los
roperos antiguos de madera no se recomiendan por las razones ya mencionadas.

Bajo ciertas condiciones atrae insectos, larvas de termitas, escarabajos, etc. Los muebles de
fierro u otros metales que estén expuestos a oxidacion no deben ser usados para almacenaje. Frente
a humedad y altas temperaturas se corroen y oxidan pasando este dafio a las fotografias.

Es necesario evitar muebles ubicados directamente sobre el piso sin una separacion. En el
espacio entre el mueble y el suelo se pueden formar microclimas, con el consecuente peligro de
oxidacion y formacién de esporas, especialmente si existe presencia de humedad.

El riesgo mayor son las inundaciones ya que representan un peligro para las colecciones que
se almacenan en su interior.

Los plasticos como base para los muebles deben ser analizados para comprobar que no
emitan gases que hagan reaccionar quimicamente las fotografias. No debe usarse PVC en ningun
material relacionado con fotografias y no deben lubricarse los muebles con aceites o sus derivados.
Los muebles de metal o madera recubiertos interiormente tampoco son una solucion.

Antes de describir el mobiliario adecuado para una sala de almacenaje, debe tenerse
presente que el control del clima debe ser riguroso, de lo contrario, todos los esfuerzos por
conservar, aun con muebles especiales, seran indtiles.

Son recomendables gaveteros de metal esmaltados a horno a altas temperaturas. Este
sistema no produce corrosion a menos que la pintura sea removida con golpes o raspaduras y en
presencia de humedad.

Los muebles gaveteros deben estar separados del suelo por lo menos 20 cm. Lo 6ptimo es
utilizar una base con ruedas cuya estructura metdlica sea muy firme y del mismo material de los
gaveteros. Las ruedas deben resistir el peso de las fotografias almacenadas.

Las fotografias deben guardarse en muebles cerrados donde no entre el polvo u otros
agentes. Es conveniente que no sea hermético de manera de producir circulacion de aire que
permita evacuar los eventuales gases acumulados, especialmente de fotografias mal procesadas. La
cantidad de gaveteros que se pondran como médulos unos sobre otros dependera del peso de los
originales a almacenar y del acceso a ellos por su altura. No es recomendable usar grandes alturas
por el riesgo de dafio fisico de los originales, caidas provocadas por temblores e inmovilidad por
exceso de peso.

Cada cajonera debe usar un sistema de deslizamiento con materiales no lubricados, es decir,
rodillos pléasticos con rieles que permitan movimientos suaves. El interior de los gaveteros debe ser
liso, sin ondulaciones o matrices que puedan deformar los originales almacenados.

ALMACENAJE

Las fotografias presionadas unas contra otras pueden producir reacciones quimicas
relacionadas con un mal proceso inicial, provocando la migracion de gases, acidez u otros
componentes hacia otras imagenes.

Cuando se archiven fotografias es necesario separar los positivos de los negativos y el color
del blanco y negro. Lo 6ptimo es mantener los negativos en otro lugar con el objeto de contar con un
archivo de respaldo en caso de algun siniestro.
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Muchos archivos internacionales guardan cada fotografia en una carpeta de carton libre de
acido de gran calidad. Esta alternativa de almacenaje podria ser la 6ptima; sin embargo, sus costos
son verdaderamente inalcanzables para cualquier instituciéon. Como alternativa, se ha creado un
sistema de almacenaje ubicando cada imagen en un sobre libre de 4cido. A su vez este sobre dentro
de un gavetero de manera vertical. Las fotografias se separan cada 15 6 20 dependiendo del peso
de ellas. Esta separacion ayuda a que el peso de las primeras fotografias sobre las Gltimas no ejerza
presion, pudiendo evitar reacciones quimicas no deseadas o la deformacion en los formatos
originales y permita la circulacion de aire entre los sobres que contienen las fotografias liberando
posibles emisiones de gases. Los formatos mayores a la capacidad del mueble oficio se almacenan
horizontalmente en muebles planeros con divisiones interiores.

Dichos formatos no deben archivarse verticalmente porque por su propio peso tienden a
doblarse produciendo gran tension en el aglutinante. La fabricacion de estas divisiones, idealmente
de metal, ayudara a guardar ordenadamente mayor cantidad de fotografias.

Entre cada fotografia debe interponerse un papel libre de acido para protegerla y producir
una barrera frente a otra imagen que pueda contaminarla. Al guardar una fotografia, el espacio
interior debe ser suficientemente amplio para facilitar el ingreso y sacado de los originales sin que se
produzcan dafios por roces con bordes, orillas u otros sobres y por la presion de la mano al ingresar
al archivero.

Es recomendable que las fotografias sean archivadas por formatos. Para ello es necesario
hacer una clasificacion previa de la coleccion y ubicar los formatos mas cercanos en tamafios y
ubicarlos juntos. Por ejemplo, en un gavetero podran archivarse fotografias entre 5 x 5 cm hasta 9 x
12 cm que corresponderia al formato A. Luego en otros gaveteros aquellas entre 10 x 13 cm. hasta
13,5 x 19 cm. Esto dependiendo de los formatos estandar de los muebles.

El guardado por formatos ayuda a proteger las fotografias de la eventual presion que sufren
unas contra otras de diferentes tamafos. Evita el dafio por manipulacion en el esfuerzo por encontrar
una imagen entre muchas otras de diferentes formatos.

Es recomendable almacenar los formatos de 20 x 25 cm en cajas libres de acido, agrupados
en un nimero no mayor de 20 fotos por caja, y cada fotografia en una carpeta de cartén libre de
acido

Como esta solucion es muy cara, a pesar de ser 6ptima, también pueden almacenarse en
archivadores verticales de oficio usando separadores de metal cada 10 fotografias, cada una en un
sobre, para impedir la deformacion de los originales. La cantidad de fotografias entre cada separador
dependerd también del soporte secundario de la fotografia y de la fragilidad de aquellas no
montadas.

Por ejemplo, si los soportes secundarios son muy gruesos, entonces se debera ubicar un
separador entre una cantidad menor de fotografias. Otra alternativa es utilizar carpetas colgantes
libres de &cido y ubicar las fotografias en sobres en el interior de ellos. Muchos archivos fotograficos
de Estados Unidos y Europa guardan sus fotografias por colecciones y en pasparti de cartédn libre
de Acido. Esta carpeta es guardada a su vez en cajas de cartdon, también libre de &cido. Sin
embargo, el costo que involucra esta accion es muy alto y el espacio que se requiere de
almacenamiento es mucho mayor que el sistema de guardado en archivadores oficio.

Este sistema proporciona la seguridad de la conservacién de los originales. Para los
formatos superiores a 27 x 33 cm se recomiendan muebles para planos, también estandar, con
separaciones interiores adecuadas al formato de las fotografias por guardar.
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En resumen, cada fotografia debera guardarse individualmente en un sobre libre de acido y
almacenarse con otras de similar formato. Deberan existir separaciones entre grupos de fotografias
con el objeto de evitar presiones y posibles emisiones de gases.

ENVOLTORIO

Este es uno de los problemas de deterioro que actda en conjunto con todos los demas,
especialmente con el control del ambiente. Los envoltorios de papel pergamino, plasticos (polietileno
para impresion), papel corriente, cuero o cartones acidos, producen deterioros irreversibles en los
materiales fotograficos.

En presencia de humedad, los envoltorios plasticos o de pergamino se adhieren a las
emulsiones siendo muy dificil separarlas. Cuando una fotografia no tiene montaje secundario en
cartdn grueso y se presenta muy fragil, es necesario poner dentro del sobre junto con la fotografia un
cartén grueso que haga de andamio para impedir que se curve o destruya.

Existe disponibilidad en el mercado de algunos papeles que son recomendados por ANSI
para conservacion, con los cuales se pueden fabricar envoltorios. Por ejemplo el llamado
Hammermill Bond de 75 gr, su precio es muy econdmico y puede ser usado para fabricar sobres,
cubiertas, interiores de cajas, etc.

Con este papel se pueden fabricar los sobres segun el formato de su gavetero. Tan
importante como el sobre libre de acido resulta ser el adhesivo utilizado para pegar ese sobre.
Existen dos posibilidades. Un adhesivo es el almidén de trigo. Este debe prepararse con mucha
rigurosidad. Es el mas seguro en cuanto a permanencia. Otro es el usado para papeles murales
llamado Metylan, cuyas indicaciones aparecen en la caja. La viscosidad de la preparacién dependera
del grosor del papel.

Una vez pegado el sobre, es recomendable prensarlo. Para ello puede usarse papel secante
y ubicar entre varios de ellos los sobres intercalados entre papeles. Un vidrio encima y peso. Los
pesos pueden fabricarse con municiones guardadas en latas de metal provenientes de peliculas
fotograficas. La caja debe ser hermética, sellandola con masking tape. No es recomendable fabricar
pesos en envases de vidrio u otros materiales que puedan romperse.

De todas maneras no hay que olvidar que la sobrevivencia, aun de materiales libres de &cido,
dependera de la humedad relativa del ambiente.

Cuando se confeccione el sobre debe existir la certeza de que el adhesivo usado esta
completamente seco antes de guardar la fotografia y archivarla ya que en ambientes cerrados puede
producir descomposicion, humedecer el original creando dafios graves e irreversibles.

Para almacenar albumes se recomienda fabricar una caja especial para cada album con
carton libre de acido y forrada. Las cajas soportan el aloum impidiendo que éste se desplace y lo
aislan del exterior. Para los daguerrotipos es recomendable guardarlos en cajas libres de acido y
luego en gaveteros metalicos.

DESASTRES

Un sistema de archivo especial se recomienda para aquellas zonas en donde existen
condiciones que representan algun peligro de desastre. Por ejemplo, en un lugar donde siempre
llueve se deben considerar construcciones cuya aislacion asegure que, a pesar de la presencia de
grandes, volimenes de agua, ésta no invadira el lugar, ni tampoco ingresara lentamente a los muros
por capilaridad.
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Cuando existe ese peligro deben tomarse las precauciones necesarias para evitar el eventual
dafio que un siniestro pueda causar. Siempre es menor el dafio de un siniestro cuando se ha tomado
alguna medida anterior a su manifestacion.

TERREMOTOS

Los resultados que acarrea un terremoto de grandes dimensiones son tan desastrosos que
no existe forma de rescatar nada. Estos factores nos enfatizan la idea de tomar drasticas medidas y
precauciones en bibliotecas y archivos localizados en zonas sismicas. Es necesario elaborar una
guia préactica y técnica para la proteccion sismica. Las medidas de precaucion deben ser tanto
estructurales como de seguridad. En este sentido la seguridad del personal esta por sobre todas las
cosas. Existen planes gubernamentales para este efecto. En cuanto a los objetos, debe tenerse en
cuenta que el plan debe partir desde el edificio hacia las colecciones. Por ejemplo, si la zona es muy
sismica deberan usarse materiales livianos y asismicos como la madera. Luego aislar la madera para
evitar problemas de clima. En edificios grandes, usar vigas de acero.

En cuanto al almacenaje es recomendable contar con muebles y sistemas que impidan la
caida al suelo de los objetos. Por ejemplo, metales livianos adheridos al muro a través de alguna
manilla facil de desconectar y con pequefias puertas de enrejado de metal pintado al horno, con
bisagras de argollas que cubran la repisa y puedan bajarse facilmente. Todo el personal debe estar al
tanto de la ubicacion de los tableros de luz, llaves de paso de agua, llaves de gas, etc.

De esta manera, cada vez que se presente un problema, rapidamente el personal debera
preocuparse de cada fuente eventual de peligro. Debe crearse una ruta de evacuacion y se debe
contar con los elementos minimos necesarios, como linternas, radios, etc.

INCENDIOS

El fuego es otra fuente extremadamente peligrosa para la vida y para los objetos. La primera
precaucion consiste en revisar que las instalaciones eléctricas sean las adecuadas. Si asi fuera, tener
muy claro cudl es la capacidad del sistema y, por supuesto, no recargarlo, como sucede
normalmente, con estufas eléctricas en invierno. Otra fuente de peligro la constituyen los cigarrillos.

Como una medida precautoria se debe contar con una cantidad de extintores adecuada al
tamafo del edificio. La ubicacion de ellos debera proporcionarle facil acceso al personal del lugar.
Los extintores deben ser revisados periddicamente y recargados cuando sea necesario. Cada
persona del lugar debe conocer el funcionamiento de los aparatos.

ROBOS

Otro grave problema lo constituyen los robos en el lugar. Para evitar tales dafios en las
colecciones serd necesario tener un estricto control de los materiales del archivo. Lo méas adecuado
consiste en organizar un sistema de manera de controlar cada acceso a la sala de almacenaje o
exhibicion.

La sala de almacenaje debera tener una cerradura segura y llaves en lugares especificos o
personas autorizadas. Ayuda al control el hecho de no trabajar dentro de la sala de almacenaje, ya
que de esta manera solamente se accede a ella cuando se saca o guarda algun original. Los
controles en la puerta de acceso al recinto también resultan adecuados. Guardias que recogen
identificacion de visitantes, horarios etc.

INUNDACIONES

Cuando se planifica un depdsito para una coleccion, es necesario estudiar con anticipacion
las instalaciones del lugar. Es recomendable evitar cafierias de agua o descarga dentro del depdsito
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porque ellas significan un riesgo inminente de inundacion producto de la ruptura como consecuencia
de temblores, fatiga de materiales, golpes, etc.

Del mismo modo es recomendable evitar la instalacion contigua a bafios que signifiquen un
riesgo por la ruptura o deficiente mantencion de cafierias o llaves. En aquellos casos en donde el
depdsito se encuentra ubicado debajo del dltimo piso, en lo posible evitar la presencia de cafierias,
desagties o llaves de agua que puedan inundar el piso de abajo en donde se almacenan las
fotografias.

Cuando el depdésito se encuentre ubicado en los dltimos pisos de un edificio o en una casa
de un solo piso, sera necesario revisar la techumbre al menos una vez por afio y limpiar canaletas y
desagies externos dos veces por afio para evitar la acumulacion de hojas, nidos u otros materiales
que impidan la evacuacion. Para evitar que el agua lluvia ingrese al depdsito producto de los
temporales con viento es necesario contar con paredes selladas y adecuadamente aisladas. Es
recomendable, tal como se menciona en capitulos anteriores, que los muebles estén soportados
sobre bases. Todo esto evitard, en caso de una emergencia, que el agua ingrese a los muebles y al
mismo tiempo facilita el traslado de ellos metalicas con ruedas cuya altura no debiera ser inferior a
20 cm.

LA EXHIBICION

Cuando se trata de exponer fotografias es necesario controlar que los cambios climaticos no
sean extremos. Por ejemplo, no es recomendable exhibir fotografias en ambientes en donde los
indices de humedad relativa llegan a niveles mayores de un 70%.

Si la sala tiene una alta humedad relativa, entonces debera controlarse tratando de conseguir
indices bajos. Se puede instalar un equipo deshumidificador durante el tiempo que dure la muestra.

La luz en la exhibicidn es critica. Lo recomendable son 50 lux. Las ventanas deben cubrirse o
bien, si estan ubicadas donde no llegue el sol, poner filtros ultravioleta sera lo mas adecuado. Los
periodos de tiempo de la exhibicion deben ser cortos, no mas alla de dos meses.

El montaje para las exhibiciones debe ser con materiales libres de acido. Nunca se debe
poner una fotografia en contacto directo con un vidrio. Esto podria producir condensacion si hay
cambios exteriores de clima. Para ello poner entre el vidrio y la fotografia un marco de cartén o
paspartu.

Si se tienen vitrinas grandes, éstas deberan ser herméticas, siendo recomendable ubicar bajo
ellas, en un segundo nivel, una cubierta de silica gel con indicacion de color. Este producto servira
para absorber la eventual humedad producida por cambios ambientales. La iluminacion debera ser
indirecta y respetando los 50 lux sefialados. Es recomendable usar un sistema de botén que el
publico pueda presionar de manera que la luz se prenda y después de un minuto se apague
autométicamente.

CUATRO PUNTO DOS
PROPUESTA CONSTRUCTIVA

Para la cimentacion, los muros, la losa, las circulaciones y algunos acabados seran
realizados utilizando como materia prima el concreto y el acero. Esto tiene la gran ventaja de poder
aplicar una mano de obra comdn y no especializada, asi como el ahorro de los costos en los
acabados y los materiales empleados.
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CIMENTACION

En la cimentacion se procedera a soportar el edificio en base a zapatas
cuadradas o rectangulares aisladas, y en algunos locales se aplicara un sistema
de zapata corrida para distribuir las cargas de manera lineal.

Las zapatas aisladas se hacen de concreto armado para que sean .+
capaces de distribuir fuertes cargas en una superficie importante. Esta solucion s
sera satisfactoria mientras las zapatas no se junten demasiado. Esta formada por
concreto armado, esto quiere decir que esta conformada por concreto y acero, el -
cual debe ir armado segun los calculos de las cargas que reciba dicha
cimentacion.

Este tipo de cimentacion se utiliza en obras grandes en las cuales debido al area de
construccion y al terreno, no se pueden utilizar las cimentaciones corridas. Las zapatas pueden ser
de hormigén en masa o armado con planta cuadrada o rectangular como cimentacion de soportes
verticales pertenecientes a estructuras de edificacion, sobre suelos homogéneos de estratigrafia
sensiblemente horizontal. Las zapatas aisladas para la cimentacién de cada soporte en general seran
centradas con el mismo, salvo las situadas en linderos y medianeras, serdn de concreto armado para
firmes superficiales o en masa para firmes algo mas profundos.

De planta cuadrada como una opcidn general. De planta rectangular, cuando las cuadradas
equivalentes queden muy proximas, o para regularizar los vuelos en los casos de soportes muy
alargados o de pantallas. Como nota importante hay que decir que se independizaran las
cimentaciones y las estructuras que estén situados en terrenos que presenten discontinuidades o
cambios sustanciales de su naturaleza, de forma que las distintas partes del edificio queden
cimentadas en terrenos homogéneos, por lo que el plano de apoyo de la cimentacion sera horizontal
o ligeramente escalonado suavizando los desniveles bruscos de la edificacion.

Las zapatas corridas pueden ser bajo muros, o bajo pilares, y | s
se define como la que recibe cargas lineales, en general a través de un
muro, que si es de hormigén armado, puede transmitir un momento -
flector a la cimentacion. Son cimentaciones de gran longitud en -
comparacion con su seccion transversal. Las zapatas corridas estan
indicadas cuando:
e Se trata de cimentar un elemento continuo
e Queremos homogeneizar los asientos de una alineacion de pilares y nos sirve para
arriostramiento
e Queremos reducir el trabajo del terreno
e Para puentear defectos y heterogeneidades del terreno
e Por la proximidad de las zapatas aisladas, resulta mas sencillo realizar una zapata
corrida

Ejemplo de zapata corrida

Zapata corrida de concreto armado para apoyos aislados. Cuando la cimentacién esta
disefiada para una estructura formada por apoyos aislados (columnas) y la resistencia del terreno no
tiene gran capacidad de soporte, serdn mas adecuada la zapata corrida para unir dos 0 mas
columnas. Dichas columnas podran mandar a la zapata cargas simétricas, lo que dara como
resultado una zapata de ancho uniforme.

Cuando las cargas son asimétricas, la zapata tendrd anchos distintos para transmitir al
terreno una fatiga uniforme. La zapata se soluciona dandole una forma trapezoidal, pero presenta
dificultad en sus armados lo que hace que no resulte practica desde el punto de vista constructivo.

Ejemplo de zapata aislada
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El cimiento se debe construir mas facilmente calculando la zapata como aislada, con su area
correspondiente para cada apoyo, uniendo ambas zapatas con la contratrabe. Esta solucion
presenta la ventaja de tener Unicamente dos medidas en su armado principal.

La contratrabe juega un papel importante en las zapatas corridas, pues de no emplearla seria
necesario recurrir a un espesor muy grande en la placa o losa de la zapata para evitar la falla por
flexidon o por cortante producida por la reaccion del terreno. Estas contratrabes le dan rigidez a la
zapata y soportan, ademas, los esfuerzos de flexidn producidos por la reaccion del terreno.

Los muros que conformardn los locales en la Fototeca seran
construidos con concreto armado y bloques prefabricados de concreto. Los
muros llevan en su estructura acero para absorber la flexiéon en todo lo largo
del mismo. Se desplantan sobre las zapatas corridas y rematan con una dala
de cerramiento. Para el caso del muro externo que sirve de contencion, se
realizara a gravedad, contrarrestando el empuje del terreno. Los muros de
contencion se utilizan para detener masas de tierra u otros materiales
sueltos cuando las condiciones no permiten que estas masas asuman sus
pendientes naturales. Muro de block

Estas condiciones se presentan cuando el ancho de una excavacion, corte o terraplén esta
restringido. Dichos muros deberan drenarse por medio de tubos plasticos que sirvan de escurrideras
y que den a una coladera, para que de esta manera el muro no concentre humedad.

COLUMNA

Las columnas que
soportaran la losa seran de acero de
perfil IPE, dichas columnas son un o
producto laminado cuya seccion Mpaions | S
tiene forma de doble T. Las caras
exteriores e interiores de las alas
son paralelas entre si vy
perpendiculares al alma, y asi las

alas tienen un espesor constante. Anclaje de columna en losa Anclaje de columna en cimentacion

Concrgta Malla electrosaldada

Las uniones entre las caras del alma y las caras interiores de las alas son redondeadas. Las alas
tienen el borde con aristas exteriores e interiores vivas. La relacion entre la anchura de las alas y la
altura del perfil se mantiene menor que 0.66. Todas las columnas se anclan tanto en la cimentacion
como en la losa, por medio de una viga que sostiene todo el peso de la estructura. Los anclajes van
soldados y unidos por medio de tornillos a las placas.

LOSA

Para la totalidad de los locales, se procedera a aplicar el sistema
de losacero. Dicho sistema posee una gran capacidad de carga y una P {
extraordinaria resistencia estructural debido a su combinacion de acero
y concreto. Al ser un material pre-fabricado se ven reducidos los tiempos
de construccion, proporcionando asi ahorros significativos en costos de

mano de obra y equipo.
Estructura de losacero.

— ENTRTI
R OTRN
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Caracteristicas:

e Es un sistema de entrepiso metdlico que utiliza un perfil laminado disefiado para
anclar perfectamente con el concreto y formar la losa de azotea o entrepiso.

o Este sistema ademas de tener una excelente resistencia estructural disminuye los
tiempos de construccion generando ahorros en mano de obra, tiempo y renta de
equipo.

e Actla como acero de refuerzo positivo y cimbra a la vez.

e Se puede aplicar con vigas trabajando como seccién compuesta.

La losacero esta conformada por:
e Vigas de acero
Conectores de cortante
Losa de concreto
Refuerzo a base de malla electrosoldada
Relieves longitudinales formados en los paneles de cada canal que actdan como
conectores mecanicos, uniendo la losacero y el concreto.

En todos los casos, se utilizara losacero de la marca IMSA, de seccidn 4, debido a que:

e Sus valles son mas amplios que las crestas, lo que le da mayor resistencia a las
cargas, al aumentar el brazo de palanca entre el acero (tension) y el concreto
(compresion).

e Cuenta con un mayor ancho efectivo del patin a compresion en el concreto, lo que
incrementa la resistencia al momento negativo.

e Existe una mayor distancia entre apuntalamientos al incrementar el modulo de
seccion negativa de la lamina.

e Existe una mayor area de concreto envolviendo los conectores de cortante al
trabajar como viga compuesta.

e Elembozado es mas amplio y profundo, lo que da una mayor superficie de contacto

y trabazon entre la lamina y el concreto.

El embozado se da en crestas, donde el cortante es mayor, permitiendo asi cargas
mayores que no disminuyen con el tiempo.

e Su geometria permite el estibamiento de la lamina, disminuyendo los costos de flete

y facilitando los traslapes.

e Mas ligera que cualquiera y con mayor ancho efectivo.
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SEIS PUNTO TRES
MATERIALES DE CONSTRUCCION

Detalle de armado en la placa

CONCRETO

El concreto serd utilizado en muchos aspectos de la
construccion, como una parte matérica integrad de la obra
construida. El concreto, al ser un material maleable permite un
manejo muy libre en su trabajo. Al cimbrar y descimbrar el
concreto adquiere la forma y la textura del envolvente, logrando
una apariencia en crudo.

5 VIDRIO
Muro interior a base de concreto
El vidrio, al tratarse de un material inorganico, que es

duro y transparente. El vidrio sera utilizado en la ventaneria y en ciertas puertas que requieran de
este material. La ventana, como elemento constructivo integrante de una fachada & cubierta, tiene
varios objetivos: iluminar, ventilar y dar vision del exterior. Con el tiempo, para mejorar su
comportamiento  térmico y regular su transparencia, se ha ido equipando con diferentes
protecciones (persianas), que incluian elementos como el tambor, que en muchas ocasiones ha
=== hecho dificil asegurar el aislamiento térmico, el aislamiento

acustico a ruido aéreo y la impermeabilidad al aire en ese punto.

BALDOSA

En los patios exteriores se procedera a colocar baldosa
con el objetivo de hacerlos transitables y ordenados. En el centro
de los patios se colocara vegetacion propia de la region con el
objetivo de producir grata sombra.

Baldosa para patios exteriores

SEIS PUNTO CUATRO
INSTALACIONES HIDRO-SANITARIAS

Para realizar una adecuada instalacion hidraulica, se necesitara utilizar tuberia de cobre para
la distribucion del agua, tanto fria como caliente, a partir de una cisterna de 6 m* de capacidad. El
agua sera bombeada por medio de un motor hidroneumatico; dichos motores sirven para mantener
una presion constante en las aguas blancas, dentro de espacios que requieran la distribucion de un
volumen regular de agua.

Los equipos hidroneumaticos permiten que el agua salga a la presion y flujo adecuado, sin
importar lo retirado que estén los diferentes puntos de agua de la entrada principal del inmueble. Los
hay de muchos tipos pero el que se necesitara sera el de tipo precargado (con membrana), el cual
tiene muchas ventajas pues no requiere de un mantenimiento continuo; el agua y el aire nunca estan
en contacto, ya que se encuentran separados por una membrana; no necesitan compresor o
supercargador; son higiénicos y resistentes, evitando asi problemas de corrosién u oxidacion.
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En cuanto a las instalaciones sanitarias se refiere, es preferible utilizar tuberia de PVC, la cual
serd utilizada principalmente para los desagues individuales y generales; asi como para la bajada de
aguas negras y para ventilaciones. Esta tuberia se debera conectar a los registros de concreto, los
cuales deben ubicarse maximo a 5 metros de separacion y con una pendiente del 3%.

Para la bajada del agua pluvial se tendra especial cuidado en colocar registros de concreto
méaximo a una distancia de 1.20 metros del punto en que baja.

SEIS PUNTO CINCO
INSTALACIONES ESPECIALES

AZOTEAS VERDES

Las azoteas verdes son espacios
extraordinarios que elevan nuestra calidad de vida. Una
azotea verde tiene una mayor exposicion al sol en la
ubicacién idénea del inmueble, aprovechando el
espacio subutilizado. El conocimiento y la tecnologia
actuales permiten que las azoteas verdes sean parte
de la construccion sustentable, con la garantia de que
el inmueble estara libre de humedades y filtraciones.
Entre las ventajas de las azoteas verdes destacan:

e Regulan la temperatura interior del
inmueble, lo que representa hasta el
40% de ahorro en aire acondicionado.

e Producen oxigeno y consumen diéxido
de carbono; capturan particulas
suspendidas que en las grandes urbes  Eiemplo de azotea verde.
son una de las primeras causas de
enfermedades en las vias respiratorias. Ello se traduce en una mejora sustancial de la
calidad del aire que respiramos.

e Ayudan a completar el ciclo natural del agua colaborando en el proceso de
evaporacion y evitando que toda el agua de lluvia desemboque en el drenaje.

e En forma masiva, las Azoteas Verdes ayudan a revertir el efecto “isla de calor” en las
grandes urbes.**?

El proceso de instalacion debe ser realizado por un equipo profesional para asegurar su
calidad, ya que no se trata s6lo de colocar pasto o plantas. Es necesario disponer un sistema de
impermeabilizacion y drenaje especializado, asi como una barrera contra las raices de las plantas.
Este sistema es de tipo permanente, por lo que podemos olvidarnos de impermeabilizar nuestra
azotea cada 3 afios.

A nivel mundial, las azoteas verdes son una contribucién importante al medioambiente.
Como pals pionero en la materia, Alemania cuenta hoy con mas de 15 millones de metros
cuadrados. Naciones preocupadas por el entorno tienen contemplado este sistema en sus
reglamentos de construccion.

Para la satisfactoria colocacion de la Azotea Verde, se realiza una limpieza de la azotea, se
coloca el sistema de impermeabilizaciéon especializado para azoteas verdes, con productos
geosintéticos de alta tecnologia, cuyo campo de accion evita la erosion y la filtracién del agua en la

2 [http://www.azoteasverdes.com.mx]
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azotea. Son materiales fabricados a partir de varios tipos de polimeros y que se utilizan para mejorar
y hacer posible la ejecucion de ciertos proyectos de construccién de ingenieria civil y geotecnia.

Posterior a esto, se realiza una colocacion del drenaje especializado y finalmente se instala la
vegetacion deseada. Todos estos pasos deberan ser realizados por un especialista en el ramo.

DESHUMIDIFICADOR PORTATIL

El deshumidificador portatil consiste en una bomba de calor para =
proporcionar una zona fria donde condensar la humedad y una zona caliente para
recuperar la temperatura ambiental. Su funcionamiento consiste en pasar una
corriente de aire por el Evaporador (zona fria), el cual estd a una temperatura por
debajo del punto de rocio, provocando que la humedad ambiental se condense y
gotee a un deposito o un desagiie. Después de ser secado y enfriado el aire pasa
por el condensador (zona caliente), con lo que recupera la temperatura ambiental y

disminuye ain mas su humedad relativa. Deshumidificador
portatil

A veces se puede producir hielo en la zona fria. En algunos aparatos,
cuando detecta que la temperatura en la zona fria baja de 0 grados, se para la bomba de calor, pero

se sigue moviendo el ventilador hasta que el hielo se derrita.

Podria parecer que el proceso no alteraria la temperatura ambiental o la disminuiria, pero
resulta el efecto contrario. Debido a que el aire seco es mas facil de calentar y el proceso de
condensar agua desprende calor debido al “calor latente de vaporizacion” la temperatura suele subir.

El deshumidificador se usa para reducir y controlar la humedad del ambiente, especialmente
en el verano. No es para secar pisos ni otros articulos. También se usa en procesos industriales con
aparatos de gran potencia.

TERMOHIGROGRAFO

Es un instrumento de medicion utilizado para registrar la
temperatura y la humedad relativa en un ambiente determinado.

Usualmente el sensor de temperatura es una placa bimetalica que
por accion de la variacion de la temperatura del aire genera una dilatacion /
contraccion en las placas. Al ser de metales con diferente coeficiente de
dilatacion provocan un movimiento que es transmitido a un brazo. Este
contiene en su extremo una pluma con tinta que traza en banda de papel la
temperatura.

Termohigrografo para sala
) ) y boveda
El sensor de humedad relativa esta formado por un atado de crines

de caballo o similar que es muy sensible a la variacion de la humedad atmosférica. De manera similar
al caso anterior, se transmite el movimiento al brazo que con la pluma traza el papel.

Es un instrumento mecéanico que posee en la base del tambor un mecanismo de relojeria
para que lo haga girar. Posee un engranaje doble calibrado para que dé un giro completo en un dia
0 una semana. La banda de papel posee un pre impreso con los dias o las horas del dia y la
humedad relativa en % y la temperatura en °C.

CIERRAPUERTAS HIDRAULICOS
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En todas las puertas que dan hacia la obra resguardada o expuesta se instalaran
cierrapuertas hidraulicos, con el objetivo de que puedan permanecer cerradas la mayor parte del
tiempo de manera automatica. El mismo modelo sirve para puertas
Cierrapuertas hidraulico derechas o izquierdas. Dos valvulas independientes, una que controla la
velocidad del cierre entre 180° y 15° y la otra que controla el cierre final

entre los 15° y los 0°.

BOVEDAS CLIMATIZADAS CON SISTEMA AFP

En la bodveda fotografica se contara con una bdveda
especialmente climatizada. Creadas a la medida del sitio para la
proteccion de las piezas méas sensibles y de mayor importancia. Entre
las caracteristicas que distinguen una bdéveda con variables
controladas, destacan:

Controles automaticos de temperatura y humedad.
Filtracion de polvo, particulas pesadas y esporas de
hongos.

e Purificacion de aire y gases oxidantes.

lluminacién de espectro corregido, libre de radiacion

uv. Boéveda climatizada

Disefio a medida.

Estanteria integral de alta densidad.

Muros térmicos.

Sistema de deteccion y alarma de humo.

Sistema para el monitoreo de las variables y registro.**®

El control automatico de temperatura y humedad permite fijar ambos parametros, dentro del
rango deseado, y es autoregulable manteniendo las variables establecidas y conservando la
memoria en caso de falla en el suministro de energia. El sistema de filtracion se ocupa de mantener
limpio el aire y el de purificacion neutraliza los gases oxidantes, que resultan de la descomposicién
de algunos materiales de la coleccion.

Los sistemas de estanteria de alta densidad se fabrican con acabado especial horneado, de
alta resistencia, no abrasivo y libre de emanaciones de solventes.

DETECTOR DE HUMO

Es un aparato de seguridad que detecta la presencia de humo
en el aire y emite una sefial acustica de peligro de incendio.
Atendiendo al método de deteccion que usan pueden ser de varios =
tipos: idnicos, utilizados para la deteccion de gases y humos de ““”“
combustién que no son visibles a simple vista, y detectores de humos \ \\“
visibles, mediante la absorcion o difusion de la luz.

)

o

La tecnologia mas utilizada en la actualidad es el detector
6ptico de rayo infrarrojo, compuestos por un dispositivo emisor y otro ~ Detector de humo.
receptor. Cuando se oscurece el espacio entre ellos debido al humo,
s6lo una fraccion de la luz emitida alcanza al receptor, provocando que la sefial eléctrica producida
por ésta sea mas débil y se active la alarma.

' (Solérzano, R, 2009)
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ENCENDIDO Y APAGADO AUTOMATICO DE LUCES

Los interruptores horario Btdin controlan automaticamente el
encendido y apagado de cualquier carga (alumbrado, calefaccion, bombas de

agua, sistemas de riego, etc.) en los dias y horas deseadas, con lo que brindan pe-%
un importante ahorro en el edificio. Mediante un selector en la parte frontal es

posible pasar de la operacion automética a la manual, de acuerdo a las .
necesidades de operacion. Eaminens

—

Los interruptores cuentan con una pila de respaldo que evita la  |nterruptor horario Btdin
pérdida de la programacién en caso de falla del suministro de energia
eléctrica.

ILUMINACION PARA SALAS DE EXHIBICION

También la iluminacion es un arte. El uso de la luz en los
espacios expositivos, en las salas de exposiciones y en los
museos es uno de los elementos que permite destacar
adecuadamente las obras de arte y enriquecer la experiencia del

visitante. La iluminacién es un valor importante no solo en lo que
respecta a la comunicacioén, sino también por su capacidad de
despertar emociones en el espectador. Con la luz es posible exaltar los colores, subrayar los
aspectos formales, sugerir recorridos de visita y realizar jerarquias de importancia y de interés dentro
de la exposicion.

Lampara LED para museo

Pero la luz no es sélo lo que vemos. En un museo se exponen obras de arte delicadas, con el
riesgo constante de que una mala iluminacidon pueda no so6lo desvalorizar su valor estético, sino
también dafarlas. Para proyectar la iluminacion correcta de un museo se debe prestar especial
atencion a la preservacion de la obra. Ademas de la luz visible, es necesario considerar el espectro
de luz no visible. Los rayos ultravioleta emitidos por lamparas halégenas pueden provocar la
decoloracion de los pigmentos y de las fibras, el desprendimiento de las capas de la fotografia, el
descascaramiento de las témperas y el amarilleamiento del papel. Mientras que los rayos infrarrojos
pueden provocar el aumento de la temperatura, de la humedad y producir movimientos de masas de
aire dentro del museo.

Las luminarias LED representan la solucién perfecta para la iluminacién correcta de los
museos, siendo capaces de conjugar seguridad y presentacion escénica. Los focos LED no son
incandescentes, por eso generan una luz que no emite rayos ultravioleta (UV) ni infrarrojos (IR). Por lo
tanto son capaces de proteger y preservar la integridad de las obras de arte, ya que se trata de una
luz que no dafa los colores y las fibras. Ademas generan una luz dirigida, puntual, muy precisa y que
focaliza el punto que se quiere resaltar. De la misma manera son extremamente ductiles al uso y son
perfectos para crear juegos de sombras y efectos escenograficos con luces que permiten iluminar
los espacios arquitectonicos internos y externos o crear decoraciones visuales muy sugestivas.

Los focos LED para museos son discretos porque sus dimensiones son reducidas: pueden
ser instalados en puntos no visibles, sin disturbar la mirada del visitante: ocultados en el falso techo
0 empotrados en las paredes con montaje en contracaja. O simplemente aparecer como elementos
de disefio en armonia con el estilo del museo, gracias a astas articuladas que los hacen descender
desde el techo o brazos regulables que se extienden desde el muro.
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La luz de LED es de bajo consumo y larga duracion, y por lo tanto muy superior a las
lamparas haldgenas, fluorescentes, de descarga y de yoduros metdlicos. Permite, por lo tanto,
contener los costes de gestion de un museo y ahorrar en mantenimiento porque la sustitucion es
reducida y espaciada en el tiempo.

AIRE ACONDICIONADO
El acondicionamiento del aire es el proceso que enfria, limpia y

circula el aire, controlando, ademas, su contenido de humedad. En
condiciones ideales logra todo esto de manera simultanea.

Reulne dos servicios en un solo aparato y una sola instalacion, lo
que limita la inversion necesaria y simplifica las instalaciones. Al respecto,  Equipo de aire acondicionado
se podria decir que su instalacion es muy comun en casas y oficinas

Variedad de marcas y modelos que facilitan la colocacion en distintos lugares: pared, techo,
suelo, etc. Practicamente sin mantenimiento, salvo la limpieza periédica del filtro de aire.

Limitaciones:

A pesar de que los equipos son muy silenciosos, el nivel de ruido causado por el ventilador
puede resultar molesto para determinadas personas en despachos, salas de reunion o dependencias
similares.

EXTRACTOR DE AIRE

Los extractores de aire son equipos que producen una corriente de aire
ascendente y su objetivo es forzar o facilitar la evacuacion de gases y aire con
que cuenta el edificio. Estos extractores se ubican normalmente en la azotea o
terraza, y se dividen en dos tipos principales:

-Los que cuentan con un motor eléctrico para accionar las aspas de absorcion

-Los edlicos, que son aquellos que utilizan la energia del viento, para accionar
las aspas de absorcion. Extractor de aire

Aun cuando los segundos presentan claras ventajas, por su economia de consumo y por ser
mas silenciosos, la utilizacién de uno o de otro, dependera de los requerimientos de absorcion de
aire y/o gases del local, de su tamario, longitud vertical etc.

SEIS PUNTO SEIS
CRITERIOS ESTRUCTURALES™

CIMENTACIONES

La cimentacion debera disefiarse con las recomendaciones de la mecéanica de suelos y lo
estipulado en el capitulo de geotecnia, contemplando las combinaciones de cargas mas
desfavorables, revisando la resistencia del terreno, y limitando los hundimientos diferenciales y el
hundimiento medio. Para estructuras que albergan maquinaria se incluird en el analisis y disefio los
efectos de carga de equipos, vibracion e impacto, en montaje y operacion.

El tipo de cimentacion y sus caracteristicas deben definirse en cada caso particular, con
base en las condiciones y estudios correspondientes.

114 (varios autores, 1999)
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Es importante registrar el nivel freatico al inicio de la exploraciéon y al final, y después,
diariamente, durante el mayor tiempo posible. Se registrardn el maximo y minimo nivel freatico asi
determinado.

Si las exploraciones indican que el subsuelo soportard la sobrecarga impuesta por la
estructura con hundimientos tolerables y sin que haya riesgo de falla por resistencia, se recurrira a
una cimentacion somera y bastara retirar los materiales superficiales sueltos o de origen orgéanico.

Si el subsuelo resulta débil o inadecuado para soportar la sobrecarga de la estructura sin
sufrir hundimientos excesivos, antes de recurrir a la cimentacion a base de pilotes, pilas u otro tipo
de cimentacion profunda, se recomienda considerar la posibilidad de mejorar las condiciones del
subsuelo y cimentar superficialmente. Deben evitarse las cimentaciones mixtas en tanques.

El célculo y disefio de las cimentaciones debera llevarse a cabo de acuerdo a las Normas y
Especificaciones del Instituto Americano del Concreto ACI 318.

ESTRUCTURAS SANITARIAS

Las estructuras sanitarias pertenecen a la categoria de estructuras en las que los requisitos
mas importantes por cumplir son el del agrietamiento minimo y la impermeabilizacién, ademas de su
duracion y resistencia.

Las recomendaciones para el disefio estructural, deben considerarse como disposiciones
minimas para uso general. En particular, en el disefio se deberan tomar en cuenta los efectos
estructurales debido a las separaciones entre las juntas, sus detalles y secuencias de construccion.

Las estructuras sanitarias deberan analizarse para las cargas muertas, vivas, accidentales de
viento y sismo (condicién de tanque vacio y tanque lleno) que puedan presentarse durante el
proceso constructivo y de operacion. El disefio de la estructura se efectuara para la combinacién de
cargas mas desfavorable, verificando que las deformaciones de los elementos que la componen
queden dentro de las tolerancias especificadas.

En las estructuras sanitarias de concreto reforzado se deberan atender las disposiciones
siguientes:

CONCRETO. Se revisara la posible reaccion entre el concreto y el liquido en contacto. El
proporcionamiento del concreto debe dar lugar a una mezcla bien graduada, de alta densidad y
méxima trabajabilidad. La resistencia especificada a los 28 dias, f¢c debe ser mayor o igual a 250
kg/cm2. Se recomienda usar aditivo inclusor de aire.

JUNTAS. Para reducir al minimo el agrietamiento del concreto debido a cambios
volumétricos y movimientos del elemento o de la estructura, el proyectista debe considerar la
posibilidad de especificar el uso de juntas de contraccion y/o expansion. Asimismo, debe sefialar las
etapas constructivas y la localizacion de las juntas de construccion.

En general el andlisis y disefio de las estructuras sanitarias y su cimentacion deberd llevarse
a cabo de acuerdo a lo estipulado en el Reglamento de Construcciones para el Municipio de Morelia.
Para la estructura en contacto con el agua, regiran las Normas y Especificaciones del Instituto
Americano del Concreto; Estructuras Sanitarias de Concreto para el Mejoramiento del Ambiente ACI
350 y el Reglamento de las Construcciones de Concreto Reforzado ACI 318 y Comentarios. Para el
andlisis y disefio de tanques elevados de acero soldado regiran las Normas y Especificaciones de la
Asociacion Americana de Obras de Agua AWWA D-100, asi como, las especificaciones del Instituto
Americano de Construcciones de Acero AISC, de la Sociedad Americana de Soldadura AWS, de la
Sociedad Americana de Ingenieros Mecanicos ASME y de la Sociedad Americana de Ingenieros
Civiles ASCE.
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CARACTERISTICAS DE LOS MATERIALES EMPLEADOS

Cimentacion corrida y zapatas:
Concreto f'c = 210 kg/cm2 Escaleras
Concreto f'c= 210 kg/cm2
Vigas de Cimentacion
Concreto f'c = 210 kg/cm2 Armado de acero
4200 Kg/m3
Losas
Concreto f'c= 210 kg/cm2

CUATRO PUNTO SIETE
CRITERIOS NORMATIVOS

Para desarrollar correctamente la Fototeca del Estado, es necesario remitirnos al Reglamento
para la construccion y obras de infraestructura del Municipio de Morelia'®>. A continuacién se
incluyen los aspectos mas importantes aplicables en la Fototeca.

DE LA DOTACION DE CAJONES DE ESTACIONAMIENTO

Auditorio: 1 cajon por cada 8 asistentes: 13 cajones

Cafeteria: 1 cajon por cada 7 asistentes: 4 cajones

Oficinas: 1 cajon por cada 50 m2 de contruccion: 5 cajones
TOTAL: 22 cajones.

V.- Las medidas minimas requeridas para los cajones de estacionamiento de automoviles
seran de 5.00 X 2.40 metros, pudiendo ser permitido hasta en un 50% las dimensiones para cajones
de coches chicos de 4.20 X 2.20 metros segun el estudio y limitante en porcentual que para este
efecto determine la Secretaria de Desarrollo Urbano Obras Publicas, Centro Historico y Ecologia.

VIl.- Los estacionamientos publicos y privados deberan por lo menos destinar un cajon de
cada 25 o fraccién, a partir del duodécimo cajon, para uso exclusivo de personas invalidas, cuya
ubicacién sera siempre la mas cercana a la entrada de la edificacion. En estos casos las medidas
minimas requeridas del cajon seran de 5.00 X 3.80 metros.

Dichos cajones estaran delimitados por topes que sobresalgan a una altura de 15
centimetros sobre el nivel de pavimento. En la entrada frontal tendrdn una proteccion de 80
centimetros de ancho y en la entrada de reversa 1.25 metros, para separarlos de los pafios de los
muros o fachadas.

b) Todo estacionamiento que esté destinado a servicio publico debera estar pavimentado y
disefiado adecuadamente, ademas estara protegido por bardeo perimetral en sus colindancia con
los predios contiguos.

¢) Los estacionamiento para uso publico o privado deberan regirse por las normas
establecidas en el presente Reglamento, ademas de las disposiciones que contengan las leyes y
reglamentos en la materia y lo que disponga al respecto la Secretaria de Desarrollo Urbano Obras
Publicas, Centro Histérico y Ecologia.

115 (varios autores), Ibid.
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Il.- Accesos y salidas de estacionamientos:

Los estacionamientos tendran carriles por separado, tanto para el acceso como para la salida
vehicular, tendrdn una anchura minima cada uno de 3 metros. La Secretaria de Desarrollo Urbano
Obras Publicas, Centro Historico y Ecologia y Servicios Municipales determinara las especificaciones
correspondientes en los casos que por sus especificidad asi lo requieran

DE LOS SERVICIOS SANITARIOS

VI.- En el caso de locales para sanitarios de hombres, serd obligatorio un mingitorio con un
méaximo de dos excusados. A partir de locales con tres excusados, podra substituirse uno de ellos
por un mingitorio, sin recalcular el nimero de excusados, pero la proporcion que guarden entre éstos
y los mingitorios no excedera de uno a tres.

PARA LAS INSTALACIONES HIDROSANITARIAS

Instalaciones de agua: Todo edificio deberd tener servicio de agua exclusivo, quedando
terminantemente prohibido las servidumbres o servicios de un edificio a otro. El aprovisionamiento
para agua potable de los edificios se calculara a razén de un minimo de 150 litros por habitante al
dia.

Se instalaran cisternas para almacenamiento de agua con equipo de bombeo adecuado en
todos aquellos edificios que lo requieran, con el fin de evitar deficiencias en la dotacion de agua por
falta de presion, que garantice su elevacion a la altura de los depdsitos correspondientes.

Las cisternas deberan construirse con materiales impermeables y tendran facil acceso. Las
esquinas interiores deberadn ser redondeadas y tendran registro para su acceso al interior. Los
registros seran de cierre hermético con reborde exterior y sera requisito indispensable el que no se
localice albafial o conducto de aguas negras o jabonosas a una distancia de ésta no menor de 3
metros. Con objeto de facilitar el lavado o limpieza de cisternas deberan instalarse dispositivos
hidraulicos que faciliten el desalojo de las aguas del lavado y, a la vez, que no permitan el acceso de
aguas contaminadas.

Los depositos deberan satisfacer los requisitos para evitar la acumulacion de substancias
extrafias que puedan contaminarlos, asi como estaran dotados con cubiertas de cierre embonadas y
que sean facilmente removibles, con el objeto de que pueda ser limpiado el interior de dichos
depdsitos, y tendran dispositivos que permitan la aireacion que requiere el agua.

La entrada del agua se realizara por la parte superior de los depdsitos, dicha linea contendra
una valvula con un flotador, o bien un dispositivo que interrumpa el servicio cuando éste sea por
bombeo en ambos casos debera resistir la presion maxima que se presente en la red de suministro.

La salida de agua de los depdsitos seré por la parte inferior y debera tener una valvula con el
fin de aislar el servicio para casos de reparacion en la red de distribucion. Las fuentes que se instalen
en patios y jardines de ninguna manera podrdn usarse como depositos de agua potable, sino
Unicamente como elementos decorativos o para riego.

SOBRE LAS INSTALACIONES DE GAS Y ELECTRICIDAD

Articulo 42.- Las instalaciones eléctricas y de gas L.P. en las edificaciones deberan ajustarse
a las normas que establece este Reglamento, las de calculo eléctrico y de gas L.P., y las demas
disposiciones aplicables al caso.

Articulo 43.- Los circuitos eléctricos de iluminacion en las edificaciones consideradas en el
articulo 7 de este Reglamento, y complementado en su parte respectiva del correspondiente al
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Gobierno del Estado, a excepcion de las de comercio, recreacion e industria, deberan tener un
interruptor por lo menos por cada 50 metros cuadrados o fraccion de su superficie iluminada.

VESTIBULOS

l.- Todas las edificaciones de concentracion masiva deberan tener vestibulos que comunique
las salas respectivas a la via publica o bien con los pasillos que tengan acceso a ésta. Los vestibulos
deberan calcularse con una superficie minima de 15 centimetros cuadrados por concurrente. (Cada
clase de localidad debera tener un espacio destinado para el descanso de los espectadores o
vestibulo en los intermedios para especticulos, que se calcularan a razon de 15 centimetros
cuadrados por concurrente).

a) Los pasillos desembocaran al vestibulo y deberan estar a nivel con el piso a éste.

b) Las puertas que den a la via publica deberan estar protegidas con marquesinas
respetando los lineamientos correspondientes o relacionados a este elemento arquitecténico.

c) Todas las salas de espectaculos tendran accesos y salidas directas a la via publica o bien
comunicarse con ella, mediante pasillos que tendran un ancho minimo igual a la suma de los anchos
de las circulaciones que desalojen las salas por estos pasillos.

d) Toda sala de espectaculos contendra por lo menos tres salidas calculando los anchos
correspondientes segun lo indica el presente Reglamento.

e) Los accesos y salidas de las salas se ubicaran de preferencia a calles diferentes.

PUERTAS Y VENTANAS

Il.- Las puertas que den a la calle tendran un ancho minimo de 120 centimetros; en los caos
en los cuales las circulaciones desemboquen provenientes de escalera, el ancho sera igual o mayor
que la suma de los anchos de la circulacion vertical.

a) La anchura de las puertas de los centros de reunién, deberd permitir la salida de los
asistentes en 3 minutos, considerando que una persona puede salir por una anchura de 60
centimetros, y en el tiempo maximo de 1 segundo. En todos los casos el ancho siempre sera
multiplo de 60 centimetros y el minimo de 120 centimetros.

b) Las hojas de las puertas deberan abrir hacia el exterior y estaran construidas de manera
tal, que al abrirse no obstaculicen ningin pasillo, escalera o descanso y tenga lo dispositivos
necesarios que permitan la apertura con el simple empuje de las personas al querer salir.

c) Todas las puertas de acceso, intercomunicacion y salida tendran una altura minima de 210
centimetros y un ancho que cumpla con la medida de 60 centimetros por cada 100 usuarios o
fraccion.

l.- El ancho minimo de los pasillos longitudinales, en salas de espectaculos con asientos en
ambos lados, sera de 1.20 centimetros. En los casos que tengan un solo lado de asientos, el ancho
sera de 90 centimetros.

Il.- En los pasillos que tengan escalones, las huellas de éstos tendrdn un minimo de 30
centimetros y los peraltes tendran un maximo de 18 centimetros y estaran debidamente iluminados y
sefialados.

lll.- En los muros de los pasillos, no se permitiran salientes a una altura menor de 3 metros,
con relacion al nivel de piso terminado de los mismos.

IV.-Las oficinas y locales de un edificio tendran salidas a pasillos o corredores que
conduzcan directamente a las salidas a la calle, y la anchura de los pasillos y corredores no seran
menor de 120 centimetros.

RAMPAS Y ESCALERAS

lll.- Los edificios para comercios u oficinas tendran escaleras que comuniquen todos los
niveles con el nivel de banqueta, no obstante que cuenten con elevadores. La anchura minima de las
escaleras serd de 240 centimetros y deberan construirse con materiales incombustibles, ademas de
pasamanos o barandales segln sea el caso, los cuales tendran una altura de 90 centimetros. Una
escalera no debera dar servicio a més de 1,400 metros cuadrado de planta.
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Todos aquellos edificios que cuentan con escaleras en su acceso desde la calle, deberan
contar con una rampa para dar servicio a sillas de ruedas.

La superficie de esta debe ser “rugosa” antiderrapante, o pueden ser pintadas con una pasta
elaborada con pintura antiderrapante mezclada con arena. Y en aquellos casos en que estas cuentan
con una longitud mayor de 10Mts. Es recomendable que se encuentren provistas de una plataforma
horizontal de descanso minimo de 1.50 Mts. de longitud. Los extremos de las rampas deben de ser
horizontales en una extensién minima semejante a la del descanso ya aludido. Al final de la rampa,
cuando ésta accede al edificio, debe existir una plataforma lo suficientemente amplia para dar cabida
a la circulaciéon normal del edificio y permitir el estacionamiento de una silla de ruedas.

El ancho minimo de la rampa debe de ser de 1.50 Mts. y de ancho previsto para el transito
normal, conteniendo un carrii de 75cm. de ancho destinado a la circulacion y permitir el
estacionamiento de silla de ruedas.

Como medida de seguridad para el caso de la pérdida del control en el descenso de una silla
de ruedas, la rampa debe estar dotada a ambos lados de un bordo o guarnicién longitudinal, de
cuando menos 5 cm. de alto por 10 cm. de ancho, contra la cual pueda detenerse el descenso sin
control de una silla de ruedas.

Las pendientes recomendables para rampas NO deben de exceder del 10%. En el caso de la
rampa que asi lo amerite, ésta debe dotarse de pasamanos de 80cm. de altura, que sirve ademas de
proteccidon como un buen apoyo para ayudarse a subir o descender la rampa.

Se requiere el uso de cubiertas de lonas u otro tipo de marquesinas con la finalidad de
mantenerse secas durante la lluvia y evitar que se tornen resbaladizas. Todas las rampas estaran
provistas de sefializacion; con la placa respectiva a éstas.

No es recomendable el uso de entradas de servicio para los limitados fisicos debido a los
peligros que implica el movimiento de bultos y mercancias.

DE LAS NORMAS CONTRA INCENDIOS.

Todas las edificaciones deberan contar con las instalaciones y equipos para prevenir y
combatir los posibles incendios y observar las medidas de seguridad que a continuacion se indican:

l.- Los equipos y sistemas contra incendios deberdn ser mantenidos en condiciones de
funcionamiento para ser usados en cualquier momento, para esto, sera obligatorio revisarlo y ser
probados periddicamente. El propietario del inmueble debera llevar un libro o bitdcora en donde
registrara los resultados de las pruebas correspondientes y lo exhibird al Cuerpo de Bomberos, a
solicitud expresa de éste.

Il.- El Cuerpo de Bomberos tiene la facultad de exigir, en cualquier tipo de edificaciones, las
instalaciones o0 equipos especiales que juzgue necesarios, ademas de los sefialados en este
Reglamento.

lll.- Los centros de reunion, escuelas, hospitales, industrias, instalaciones deportivas o
recreativas, locales comerciales que tengan una superficie mayor de 1,000 metros cuadrados,
centros comerciales, laboratorios en donde se manejen productos quimicos, asi como aquellos
edificios que tengan una altura mayor de 10 niveles a cuerpo de banqueta, tendran la obligacion de
revalidar anualmente el visto bueno del Cuerpo de Bomberos y el de la Secretaria de Desarrollo
Urbano Obras Publicas, Centro Historico y Ecologia.

IV.- Las edificaciones con altura hasta de 15 metros 0 mas a excepcion de los edificios
unifamiliares, deberan contar en cada piso con extinguidores contra incendios, calculados segun la
norma especifica adecuada, y deberan estar colocados en lugares de facil acceso y contar con
sefialamientos que indiquen su ubicacion de tal forma que su acceso desde cualquier punto del
edificio, en cada planta, no se encuentre a una distancia mayor de 30 metros lineales.
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CONCLUSIONES://

V.- Como norma general de este Reglamento y las técnicas complementarias se
consideraran como material de prueba de fuego, todo aquel que tenga una resistencia por lo menos
de una hora a fuego directo sin producir flama, gases toxicos o explosiones.

A lo largo de este capitulo se abordaron todos los temas técnicos que incumben al inmueble
aqui presentado. Por principio de cuentas se abordaron los tecnicismos propios del régimen
fotografico, a partir de este andlisis se obtuvieron recomendaciones para la distribucion y el
equipamiento de los espacios dentro de la fototeca, especificamente en el area de laboratorios y
boveda. A partir del Manual para la conservacion de la fotografia se desglosaron todas las
sugerencias para poder ser traducidas en dibujo a través de los planos.

Al adentrarse en la propia construccion del terreno se plantea una losa aligerada y columnas
como el elemento estructural del inmueble. Los muros seran construidos de concreto y se utilizara
un sistema de construccion muy recurrido en México, que consiste en trabajar con concreto y acero
conjuntamente, sin la necesidad de recurrir a una mano de obra especializada o a materiales
igualmente especializados.

Las instalaciones hidraulicas y sanitarias que conforman la fototeca seran tipicas, pero es en
las instalaciones especiales donde se debe tener un especial énfasis, ya que se insertaran equipos
como el deshumidificador, el detector de humo, el aire acondicionado, el termohigrégrafo o la
bdveda climatizada que requeriran de un sistema particular para su colocacion y su adecuado
funcionamiento.

Por ultimo, se destacan algunos puntos importantes en cuanto a la normatividad del
proyecto y la estructura del mismo, con el objetivo de realizar todos los planos dentro del reglamento
y que la estructura responda a los criterios aqui propuestos.

El tener la parte técnica resuelta, garantiza la durabilidad de la fotografia resguardada,
logrando asi solucionar el problema de la conservacion de la imagen, y ésta es la parte fundamental
de toda la investigacion.
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Fologralia: Francisco Méndeze | Interior del Museo Guggenhieim de Nueva York. Nueva York. 2010

“El disefio es un método para unir forma y contenido. El diseno, como
el arte posee multiples definiciones, no hay una sola. El disefio puede
ser arte. Puede ser estética. El disefio es muy sencillo, por eso es tan
complicado.”

-Paul Rand | Disenador Estadounidense.

capitulo cinco forma | funcion
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CAPITULO CINCO
FORMA | FUNCION

Dentro del quinto capitulo de la tesis, se abordara el tema de la forma y la funcion. Por
principio de cuentas es necesario desarrollar una conceptualizacion, esto es, hacer énfasis en los
recursos mas importantes para la fototeca, desarrollar ideas a partir de las condiciones existentes
que sean manifiestas en la estructura fisica del edificio. En este ambito considero importante
destacar la idea del eje como enlace entre dos puntos; la plaza como lugar de encuentro y finalmente
el desnivel arrojado por la propia topografia del terreno como respeto y respuesta al contexto.

En el presente apartado se procederd a analizar los distintos usuarios que habitaran la
fototeca, desde investigadores, visitantes, turistas y propiamente fotografos que utilizaran los
servicios que el inmueble ofrece.

Serd necesario desglosar todas las areas requeridas en un programa arquitectonico,
enlistando todos los espacios para poder establecer un diagrama de funcionamiento donde se hagan
patentes las interacciones entre los diversos espacios que conformaran en inmueble y establecer su
jerarquia.

Posterior a esto, se realizara un arbol del sistema, esquema donde se desglosan, se definen
y se estructuran todos los espacios albergados. Todos los pasos anteriores son de suma
importancia para la realizacion de una zonificacién precisa, esto es, ubicar cada area en el mejor de
los espacios posibles, de acuerdo a las condiciones climéaticas, de vientos dominantes y de
asoleamiento.

Como dultima parte del presente capitulo se realizara una propuesta formal en base a la
topografia propia del terreno, incluyendo ya las areas estudiadas en la zonificacion. Es importante
comprender como se le da una respuesta al contexto, que en este caso se trata de alimentar de
areas verdes la zona norte que da al centro histdrico.
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CINCO PUNTO UNO
CONCEPTUALIZACION

EL RECORRIDO COMO EJE

Las calles Héroes de Nocupétaro al Norte, y Eduardo Ruiz al Sur, delimitan al terreno y sirven
de comunicacion peatonal a estas dos vialidades. El hecho de contar con un terreno mas largo que

ancho, facilita el transito peatonal en ambas direcciones, logrando que el usuario recorra el inmueble
con la misma naturalidad con la que recorreria la calle, imprimiéndole vida y movimiento a la
arquitectura propuesta. Si bien, se tiene la conciencia de trabajar en una zona de transicion donde
existen un alto numero de problemas vecinales, es justamente la interaccion entre los habitantes, y
su vinculacion con la cultura lo que puede ayudar a mejorar el contexto.

El eje sirve a la vez de recorrido, posiciondndose como referente vecinal y permitiendo un
encuentro con la historia, el arte y la cultura.

Explanada del Centre Georges Pompidou
Paris, Francia
Richard Roaers + Renzo Piano. 1977.

Museo Montenmedio de Arte
Contemporaneo (MNAC)
Cadiz, Espafia.

Alberto Campo Baeza, 2001.

LA PLAZA COMO ENCUENTRO

Ante la gran cantidad de vehiculos que diariamente
transitan por el centro historico, es necesario re-valorar la plaza:
contar con espacios de encuentro, comunicacion y descanso en el
trayecto. La plaza se convierte en un espacio enfocado al peaton
para su disfrute, traducido en lugares de frescura y sombra, donde
exista el mobiliario para tomar asiento o bien, recostarse.

En el inmueble se contard con patios interiores que
refuercen este concepto, ofreciéndole al visitante internet
inalambrico y un aislamiento sonoro para favorecer asi la
comunicacion escrita y oral.
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EL DESNIVEL COMO RESPETO

La gran ventaja de contar con una pronunciada
pendiente en el terreno, hace que sea factible “enterrar” los
locales, respetando asi la fachada sur que da la cara al centro
histérico, generando terrazas jardinadas para el libre transito de
los visitantes, contribuyendo asi a la recuperacion de los
espacios verdes en el centro histdrico.

De esta manera, para la fachada sur predominaria el
pasto y la vegetacion natural, y en la fachada norte se destacaria
la propiedad monolitica en la construccion, siendo transparentes
en las formas y en las funciones.

Complejo La Roche. Maqueta.

Los locales que estaran enterrados seran los de UN  Giega aquitectos, dimensiones desconocidas,
acceso restringido, donde se conserven propiamente las  fondodesconocido, Santiago de Chile, 2008.
fotografias, actuando como bovedas, con un enfriamiento
practicamente natural al estar bajo tierra.

CINCO PUNTO DOS
ANALISIS DE USUARIOS

La Fototeca cumple principalmente con dos funciones: ser un centro de investigaciones en
términos fotogréaficos, histéricos, sociales, antropoldgicos, arquitectonicos, politicos, etcétera; y
como un museo de artes. A continuacion se expondran las relaciones entre el objeto arquitectonico y
el usuario.

LA FOTOTECA COMO CENTRO DE INVESTIGACIONES

En este aspecto, el investigador tiene el perfil de ser profesional, creativo, ético y autbnomo.
No se contenta con recibir los conocimientos existentes, comprende que el conocimiento es un
proceso y se manifiesta en el devenir y asume la exigencia con un compromiso de vida, como la
oportunidad de alcanzar un alto nivel de formacion.

El usuario tendra la capacidad de asimilar rdpidamente nueva informacion, trabajar en grupos
multidisciplinarios, aprender y reaprender, formular y reformular conceptos, teorias y propuestas,
ubicar fuentes de informacion pertinentes, conocer en profundidad los métodos y técnicas propios
de los procesos investigativos, seleccionar material relevante, organizar el tiempo, inferir
explicaciones, comunicar y socializar el conocimiento y redacatar.

La actitud intelectual de todo investigador es la de: observar, imaginar, crear, innovar,
ordenar y perseverar. En estos términos se obtienen dos actitudes: las reflexivas y las morales.
Incluidas en el primer apartado, tenemos: el sentido critico, en andlisis, la jerarquizacion y la
planeacion; mientras que las actitudes morales son: la comunicacion, la busqueda de la verdad, la
honestidad y la humildad.

El trabajo de investigador, por ser una actividad encaminada a la bisqueda de un
conocimiento de la realidad fisica, lleva consigo como exigencia propia, la obligacion de mantener
una plena veracidad de todas y cada una de las frases por las que atraviesa la investigacion desde el
planteamiento del problema objeto de estudio, a la realizacion de los experimentos o la
interpretacion y comunicacion de los resultados que se obtienen.

El investigador ha de conseguir: ser libre de cualquier tipo de “prejuicio” que le ate y dificulte
su tarea, ya que si lo hubiera, no podria encontrar mas que interpretaciones parciales; ser libre a
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EL USUARIO EN ESTADISTICAS://

“dogmas cientificos”, es decir, verdades provisionales que a veces, pueden establecerse en el mudo
cientifico como absolutamente definitivas y por dltimo: ser libre a sus propios intereses personales o
ideoldgicos.

LA FOTOTECA COMO MUSEO

PORCENTAJE DE LA POBLACION QUE ASISTE A RECINTOS CULTURALES

Gines | 1% Con el objeto de

conocer mejor los publicos que
asisten a los museos en
México, la  Coordinaciéon
Nacional de Estrategia vy
Prospectiva del CNCA ha
desarrollado un programa de
encuestas. Al efecto se conto
con el apoyo y colaboracion de
distintas instituciones
responsables de su operacion:
el Instituto Nacional de
Antropologia e Historia (INAH), el
Instituto Nacional de Bellas Artes (INBA) y varias instituciones privadas. En este documento se
presentan los resultados de este programa.

Ubrerias 90, 6%

Presentacones de musica
Bibliotecas

Museos

Casas y centros culturales

Zonas arqueclogicas

Teatos
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Gréafica CNCA, Encuesta Nacional de Practicas y Consumo Culturales 2004.

Entre los resultados obtenidos cabe destacar los siguientes:
ASISTENCIA DEL USUARIO AL MUSEO

Una proporcion importante de los publicos de los museos en los que se llevd a cabo la
encuesta no son visitantes habituales del recinto: cerca de dos terceras partes de los entrevistados
(65.7%) declar6 que era la primera vez que asistia al museo.

APROXIMACION DEL USUARIO AL MUSEO

La principal forma en que los entrevistados conocen los museos estd vinculada con el
sistema educativo, ya que cerca de la tercera parte (27.9%) se enteré por un maestro o un libro de
texto.

OBJETIVO DEL USUARIO ANTE EL MUSEO

Entretenerse y pasar un rato agradable es la principal razén para visitar el museo (36.4%o),
seguida de hacer una tarea o porque se lo pidieron en la escuela (29.6%), para ver qué novedades
hay (11.5%) y para educar a los nifios (9.7%).

RECORRIDO DEL USUARIO EN EL MUSEO

La tercera parte de los visitantes (33.3%) destina entre 30 minutos y una hora a su visita, una
proporcion similar le dedica entre una y dos horas (32.5%) y 14.5% menos de media hora.

EL COSTO DE LA ENTRADA AL MUSEO
Mas de las dos terceras partes (68.0%) de los entrevistados no pagaron entrada, ya sea por

tratarse de un dia con entrada libre (domingo o dia festivo) o por estar exentos de pago por ser
nifios, estudiantes, maestros o personas de la tercera edad.
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PROGRAMA ARQUITECTONICO://

30

El principal motivo para no pagar en todos los museos es por tratarse de un domingo o dia

festivo en el que la entrada es libre (30.5% en promedio), seguido de ser estudiante (24.5%). Ser
maestro, adulto mayor o persona con capacidades diferentes representa porcentajes muy bajos.

Las percepciones del costo de entrada son muy favorables: cerca de tres cuartas partes

(74%) opinan que el precio es adecuado y el 5.8% esperaban pagar mas.

CINCO PUNTO TRES
ANALISIS DE NECESIDADES: PROGRAMA ARQUITECTONICO

Para el correcto funcionamiento de la Fototeca para el Estado de Michoacéan, serd necesario

1 Laboratorios para reproducciones fotograficas
1 Boveda fotogréficas
1 Sala de consulta de fotografias digitalizadas
1 Sala de restauracién fotogréafica
1 Sala de catalogacion
1 Sala de digitalizacién
2 Salas de exhibicién
1 Centro de Documentacion
1 Administracién
1 oficina del director
1 secretaria general
1 oficina de recursos humanos y vinculacion.
1 oficina de museografia y curaduria.
1 oficina de archivo histérico y restauracion del patrimonio.
1 Cuarto de aseo
1 Departamento de montaje
1 Cuarto de camaras
1 Bodega
1 Auditorio
3 Mddulos de servicios sanitarios
1 Estacionamiento
1 Tienda / Cafeteria
Vestibulos
Andadores
Areas verdes
Patios al aire libre

ontar con los siguientes espacios, abordados a partir del analisis de los casos homdlogos
encionados con anterioridad.

ANALISIS DE AREAS

Con la finalidad de obtener un andlisis mas concreto, se han agrupado los espacios

Conformado por: Sala de consulta

mencionados con anterioridad en diversas areas, mismas que se desglosan a continuacion:

Conformado por: Laboratorio, Béveda de conservacion, Departamento de Restauracion de piezas
fotograficas, Departamento de Catalogacion y Departamento de Digitalizacion de piezas fotogréaficas
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AREA DE EXHIBICION
Conformado por: Salas de exposiciones

Conformado por: Oficina del Director, Secretaria General, Oficina de Recursos Humanos, Oficina de
Curaduria y Museografia, Oficina de Vinculacion y Difusion, Oficina de Archivo Histérico y Oficina de
Restauracion de Obra.

AREA TECNICA PARA EL MONTAJE DE EXPOSICIONES
Conformado por: Bodega y Departamento de Montaje.

AREA DE EDUCACION Y DIFUSION
Conformado por: Auditorio y Centro de Documentacion.

AREA DE SEGURIDAD Y VIGILANCIA
Conformado por: Departamento de Vigilancia y Cuarto de Camaras

AREA DE SERVICIOS PARA EL USUARIO
Conformado por: Sanitarios, Cuartos de Aseo y Estacionamiento.

AREA DE ESPARCIMIENTO
Conformado por: Tienda / Cafeteria, Patios al aire libre y terrazas jardinadas

AREA DE CIRCULACIONES
Conformado por: Vestibulos y andadores.

CINCO PUNTO CUATRO
DIAGRAMA DE FUNCIONAMIENTO

Cafeteria

Areas Consulta Digitalizacion

o .. L. Laboratorios Bdovedas
técnicas Catalogacion  Restauracion
Sala de
o Sala A Sala B
exposiciones
. ., Recursos . Archivo
Direccion Museografia L.
humanos Histdrico

Auditorio
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CINCO PUNTO CINCO
ARBOL DEL SISTEMA

En este apartado se desglosan cada una de las areas propuestas anteriormente y se definen
las actividades que se efectuaran en cada local. Esto sera de suma importancia para poder realizar

los demas diagramas y por su puesto la grafica del proyecto.

LUGAR DONDE SE PERMITE EL ESTACIONAMIENTO DE LOS AUTOMOVILES
TANTO DE EMPLEADOS, ADMINISTRATIVOS Y VISITANTES.

|
| B

ESPACIO QUE SIRVE DE PREAMBULO A LA EXPOSICION,
TAMBIEN SIRVE DE GUARDARROPA, REGISTRO Y DESCANSO.

|
| -

LUGAR DEDICADO A LA VENTA DE ARTICULOS PROPIOS DE LA
FOTOTECA, COMO LIBROS DE AUTOR, RECUERDOS Y PUBLICIDAD

|
I B

SALAS DEDICADAS A LA EXPOSICION DE FOTOGRAFIAS, CON TODOS LOS RECURSOS
TECNOLOGICOS PARA LA CONSERVACION DE LAS IMAGENES EXPUESTAS.

-

|
|—|

ESPACIO PARA EL ESPARCIMIENTO Y LA RECREACION DE LOS USUARIOS

|
|_|

SALA AUDIOVISUAL PARA CONFERENCIAS Y PROYECCIONES.

| ESPACIO DONDE SE VENDEN ALIMENTOS Y CAFE PARA EL CONSUMO
DE LOS USUARIOS DE LA FOTOTECA
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| DIVERSAS SECRETARIAS QUE SIRVEN
PARA EL FUNCIONAMIENTO DE LA FOTOTECA.

I— LUGAR DESTINADO AL RESGUARDO DEL ACERVO EXISTENTE

| BODEGA CON TEMPERATURA ESPECIFICA Y LUZ
CONTROLADA PARA LA CONSERVACION DEL ACERVO.

| ESPACIO PARA LA RESTAURACION DE LA OBRA
FOTOGRAFICA

I_ SALA DEDICADA A LA CONSULTA DEL ACERVO POR PARTE DE PARTICULARES 101

| ESPACIO PARA RECIBIR LAS OBRAS DE OTRAS FOTOTECAS O PROVENIENTES DE
CONCURSOS LOCALES O NACIONALES.

| CUARTO DONDE SE ALMACENAN LAS HERRAMIENTAS DE
TRABAJO PARA LA ADECUADA LIMPIEZA DEL INMUEBLE



SERVICIO DESTINADO TANTO A LOS ADMINISTRATIVOS
COMO A LOS EMPLEADOS.

—

|_I

JARDINES Y LUGARES DE ESPARCIMIENTO PARA EL USUARIO.

I_I

SALA DESTINADA A LA CAPACITACION DEL PERSONAL Y ESPACIO PARA
CONFERENCIAS

DEPARTAMENTOS DEDICADOS AL ADECUADO TRABAJO POR
PARTE DE CURADORES Y MUSEOGRAFOS

-

102

LUGAR DONDE SE CONSERVA Y RESGUARDA EL ACERVO
FOTOGRAFICO

—

I—I

ESPACIO CON LOS MONITORES QUE TRANSMITEN
EL VIDEO DE LAS CAMARAS DE SEGURIDAD



A continuacién se muestran todos

los departamentos que conforman

la

administracion de la Fototeca para el Estado de Michoacan, asi como las actividades que en estos
lugares se desarrollan.

SECRETARIA

EDICION DE
PUBLICACIONES
IMPRESAS

PRENSA Y MEDIOS
GRAFICOS Y
ESCRITOS

SECRETARIA

COBRANZA
Y SUELDOS

SECRETARIA

CURADURIA

MUSEOGRAFIA

FUNCIONES
TECNICAS

SECRETARIA

CONSULTA

MANTENIMIENTO AL
ARCHIVO

INVENTARIO Y
BASE DE DATOS
DE LA OBRA

SECRETARIA

ARCHIVO DE LA
OBRA

REPRODUCCION
DE OBRAS
ORIGINALES

ADQUISICION
DE OBRA

INVESTIGACION
Y DIVULGACION
DEL ACERVO
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Resumen de metros cuadrados construidos

Laboratorio para reproducciones fotograficas 71.00 m2
Boveda fotogréfica 600.00 m2
Sala de consulta de fotografias digitalizadas 85.00 m2
Sala de restauracion fotogréfica 70.00 m2
Sala de catalogacién / digitalizacion 75.00 m2
2 Salas de exhibicion (ambas) 400.00 m2
Administracion 180.00 m2
Informacién / Guardarropa 20.00 m2
Bodega 50.00 m2
Auditorio 120.00 m2
4 Mdédulos de servicios sanitarios (cada uno) 45.00 m2
Estacionamiento 900.00 m2
Tienda / Cafeteria 120.00 m2
Andadores 1,400.00 m2
Areas verdes 530.00 m2
TOTAL 4666.00 m2
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CINCO PUNTO SIETE
RESPUESTA AL CONTEXTO

Calle Eduardo Ruiz. Fachada sur de la Fototeca. Mejoramiento contextual.

Calle Juan Alvarez. Contexto de la Fototeca. Situacién actual. 107

Calle Eduardo Ruiz. Contexto de la Fototeca. Mejoramiento contextual
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Calle Santiago Tapia. Contexto de la Fototeca. Mejoramiento contextual



CONCLUSIONES://

La Fototeca puede interpretarse a través de tres elementos muy puntuales, por principio de
cuentas, la posibilidad de llevar al usuario del centro histérico a la Av. Nocupétaro por un eje, que
servird de paseo-cultural peatonal, con la posibilidad de adentrarse en la fotografia. Como segundo
punto, se contara con la plaza, que servird de encuentro y esparcimiento para la convivencia social.
Finalmente, se respetarda al centro histdrico “enterrando” el nuevo edificio en diversos taludes,
gracias a la topografia propia del terreno.

El inmueble albergara tanto investigadores, como turistas, como estudiantes y es por esta
diversidad de personas e intereses que serd muy enriquecedor el encuentro y la combinacion de
cultura.

El edificio se desarrolla de manera lineal, a la par del camino peatonal, teniendo actividades a
ambos lados de este camino. La béveda de conservacion se encuentra enterrada y unida a las areas
de consulta, catalogacion, restauracion vy laboratorios. Posteriormente se encuentra la
administracion, la cafeteria y el auditorio y en la parte final, las salas de exposiciones y el
estacionamiento.

Finalmente, se plantea una respuesta contextual que mejore la imagen urbana de la zona,
junto con la Fototeca, proponiendo una nueva pintura a las casas que no tienen la cantera expuesta,
de acuerdo a la normatividad expresada por el INAH, y restaurando las fachadas de las casas con la
cantera expuesta, protegiendo asi el patrimonio histérico. Se plantea también igualar la sefalética, la
pintura vial, los botes de basura y el alumbrado publico.

Por el acceso Sur, sobre la calle Eduardo Ruiz, se tendrd el acceso y quedara un area
ajardinada que servira de entrada a la Fototeca. Por la parte Sur, se contara con un acceso peatonal
y vehicular, justo en el limite de centro histoérico y periferia.
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“(...) una arquitectura cuya vehemencia trascienda las normas de la expresion
arquitectonica, siendo tan violenta como las pinturas de Dubuffet al trascender
las normas del arte figurativo; una arquitectura cuyos conceptos de orden sean

tan lejanos de la <<composicion arquitectonica>> de la misma manera

que Pollock removio los canones de la composicion al pintar; una arquitectura
desinhibida en su respuesta a la naturaleza de los materiales exhibidos al igual
que los compositores de <<musica concreta>> responden a los sonidos naturales
grabandolos. Apostamos por una arquitectura austera.”

-Reyner Banham | Critico de Arquitectura Britdnico.

capitulo seis postura teorica: béton brut.




INTRODUCCION://

CAPITULO SEIS
POSTURA TEORICA: BETON BRUT

A lo largo del sexto capitulo se revisaran nuevamente los casos analogos abordados con
anterioridad para asi obtener sus respectivas aproximaciones tedricas, y entender las aplicaciones
de la teoria en el espacio construido. Particularmente, es de mucha importancia realizar un analisis
profundo en la teoria utilizada por el Centro de la Imagen, al tratarse de una modificacion reciente en
su forma, sus funciones y su estructura; y como es que estas modificaciones conviven con las
preexistencias.

La manera en que fue solucionado el Centro de la Imagen, invita al usuario a participar en un
recorrido puramente fotogréafico, sin ningdn otro distractor que atraiga la mirada lejos de la obra
expuesta. Partiendo de esta reflexién, considero que la obra fotografica debe ser el centro principal
de atencion para el usuario, utilizando los muros y los demas elementos tecténicos, como
marialuisas que aislan todo ruido visual.

Volviendo a la teoria, he decidido realizar una re-conceptualizacion de un movimiento
renovador en la arquitectura que dio inicio a mediados del siglo XX, impregnandole frescura a una
arquitectura estancada como consecuencia de la Segunda Guerra Mundial: El Brutalismo. Dicho
movimiento, apuesta por la exhibicion de los materiales y las formas en su estado puro, sin ningun
afan de maquillar u ocultar la esencia del edificio.

Por otro lado, el brutalismo tiene una estrecha relacion con las artes plasticas, en especial
con la escultura y la pintura, siendo los propios edificios construidos aproximaciones espaciales a
esculturas de escala humana, y a la vez los arquitectos que representaron dicho movimiento se
sentian atraidos por la libertad, la violencia y la ruptura plasmada en la obra de artistas como
Jackson Pollock, Alberto Giacometti o Eduardo Paolozzi, quienes buscaron una franca exploracion
dentro de las posibilidades matéricas en bruto.

Un ejemplo perfecto que representa plenamente esta tendencia aplicada a la arquitectura es
el Monasterio La Tourrete, construido por Le Corbusier en 1960, edificio que sera necesario analizar
formal, conceptual, funcional y estructuralmente ya que contiene las méaximas ideas del movimiento.
A partir de este andlisis, se obtendran las aplicaciones practicas mas importantes que debera tener
el nuevo edificio sede de Fototeca del Estado, y asi entender y solucionar problemas tales como la
funcionalidad, la belleza o la congruencia que presenta el edificio con la teoria arquitectdonica aqui
planetada.
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SEIS PUNTO UNO
APROXIMACION TEORICA DERIVADA DE LOS CASOS HOMOLOGOS

3 Los casos homologos estudiados con anterioridad nos arrojan dos arquitecturas
%completamente diferentes, pues éstas responden a contextos, lugares y funciones distintas.
cRecapitulando, la Fototeca Nacional se encuentra en Pachuca, Hidalgo, y sirve como resguardo para
=el archivo fotografico. Se trata de lo que anteriormente fue un convento de estilo barroco, y su
construccion se remonta a 1595. Para 1976 se adapta como Fototeca, funcionando como tal hasta
gnuestros dias. Este caso homologo no presenta una arquitectura fresca, nueva o arriesgada. Se trata
“'mas bien de una adecuacion al espacio, respetando siempre el legado histérico.

3 Por otro lado, tenemos un caso muy interesante
marqwtectomcamente hablando, que analizaré a profunidad: El
= Centro de la Imagen, localizado en la Plaza de la Ciudadela.
<D|cho inmueble sufri6 una transformacién ejecutada por el
Darqmtecto Isaac Broid en 1994 con la incorporacion de
= materiales en bruto, sirviendo de aislante visual para la obra
&fotografica ahi expuesta, aludiendo a una re-interpretacion
brutalista, logrando una arquitectura que dialoga entre el
historicismo y la contemporaneidad.

Por principio de cuentas, Broid parte de la re-
interpretacion arquitectonica al comenzar no desde cero, sino
desde lo ya existente. El reto de este tipo de trabajos radica
en demostrar capacidad para convivir con las circunstancias dadas. Paradojicamente, dicha meta
resulta opuesta a la de la arquitectura moderna como tal.

Intervencion en el Centro de la Imagen.

El espacio previo, que albergaba la Escuela de Disefio y Artesania dio lugar a un nuevo
espacio dominado por un pasillo puente y un segundo nivel que alberga dos espacios de exposicion.
Desde la plataforma superior el publico tiene una vision de conjunto de las cuatro galerias inferiores.
El énfasis que hace el corredor central, cuyos extremos funcionan como balcones, rompe con la
= estatica del trazo orginal y le da una dinamica nueva. Las escaleras que llegan a la parte superior
estan realizadas en concreto armado de espesor moderado, y sin acabado alguno. Existe una clara
intencion del arquitecto por el uso de estructuras realizadas con materiales frios, como son las
viguetas de hierro colado, los pasamanos de bronce, cristal, acero, lamina acanalada y un cintillo de
marmol negro en el piso. Las uniones de los materiales estan logradas con soldadura y remaches
evidentes que forman parte de una soberbia presentacion.

INTERVENCION://

A pesar de la irregularidad en las dimensiones de los espacios, de la existencia de mamparas
de concreto dispuestas de manera oblicua sobre la planta, la intervencion exalta el sentido de
ortogonalidad y dureza en lineas y angulos. El contraste entre los materiales empleados en el
inmueble orginal —cantera, vigas de madera, aplanado blanco de los muros- con aquellos utilizados
para la intervencion lleva a pensar en la factura artesanal versus el caracter tecnoldgico de la
maquina, aplicada a la arquitectura moderna. En suma, se trata de una intervencion y no de una
remodelacion.

Centro de la Imagen. Vistas diversas.
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Particularmente, me resulta interesante la postura de Broid al proponer un espacio nuevo
dentro de uno viejo, imprimiéndole caracter al dejar todos los materiales utilizados en su estado
puro. Silo que importa es la fotografia en este caso, vale la pena apostar por un espacio que sirva de
marialusia para la fotografia expuesta, donde no existan mas distractores, un espacio sin ornamentos
ni delitos. Encuentro enténces, un apoyo tedrico en la corriente Brutalista, desarrollada a mediados
del siglo XX, siendo re-interpretada y ampliamente aplicada hasta nuestros dias.

SEIS PUNTO DOS
RE-CONCEPTUALIZACION: EL BRUTALISMO

3 Lejos de pretensiones, es necesario aclarar que no se busca en el presente trabajo encontrar

Zun “hilo negro”, ya que éste no existe. Siempre trabajamos en base a lo que otros pensadores han

glegado, y en base al trabajo explicito de otras personas. ¢Por qué no aceptarlo y defenderlo? Es

Zevidente que aunque la teoria esté encaminada hacia un determinado panorama, no podemos ser

Sindiferentes al fenémeno de la globalizacion y la posmodernidad. ¢Por qué no incluirlo dentro de la

=teorfa?, finalmente la presente tesis no es el mejor ejemplo de una postura brutalista, pues de
entrada esta fuera de tiempo. En lo que si creo fielmente es en la interdisciplina.

Despachos como Coop Himmelb(l)Jau de Alemania, el MVRDV de Holanda, o bien the Ofice of
Metropolitan Architecture (OMA), liderado por Rem Koolhaas nos dan ejemplo de esta diversidad de
pensamiento que en muchos casos van mas alla de lo que llanamente denominamos “arquitectura”.

Bajo esta perspectiva, es necesario aclarar entébnces que no se trabajara sobre un paradigma
en concreto, cubriendo todas las espectativas que éste requiere, sino mas bien se trabajara bajo una
interdisciplina, re-definiendo asi el brutalismo y la practica arquitectonica.

La arquitectura brutalista tiene sus origenes en los afios 40’s del Siglo XX. El término
proviene del francés béton brut, y significa concreto en bruto, y fue empleado por Le Corbusier para
describir su eleccion de materiales que se exhiben intencionalmente en su estado original, es decir
sin un fino acabado. Con los afios, el critico britAnico Reyner Banham adapté el término y lo
renombré brutalismo (brutalism en inglés).®

ANTECEDENTES://

Se considera un movimiento reformador que, unido a
los principios fundamentales del funcionalismo, condujeron a
la eliminacion de muchos convencionalismos, produciendo
una sana evolucion dentro de la arquitectura moderna. 3

Antes de los afios cincuentas, la Arquitectura en
general estaba estancada, en parte por los problemas que
tenia el mercado de la construccion a consecuencia de la = , . =S
Segunda Guerra Mundial y porque los arquitectos mas Tanel de acceso al Estadio Olimpico de Ciudad
experimentados que tenian su clientela establecida y que — Jniverstana donde se obsenva el acabado en bruto
estaban bien asentados en su profesion, no generaban nuevas
tendencias.®

Bajo ese concepto se construyeron y remodelaron varios edificios. Materiales en bruto como
el ladrillo, el concreto aparente, la madera en tono natural, planchas y detalles de acero oxidados, y
pisos que conservaron su textura rdstica cuando se retird la cimbra y se aplicé un sellador de
madera, hacen que el brutalismo se repita en cada espacio.

8 (Rodriguez R., 2006), p. 240.
84 (Ettinger, C., 2007) pp. 126-127.
8 (Melvin, J, 2003), p. 118.
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“por Alison y Peter Smithson, siendo tipica de esta tendencia. Otro gran

El brutalismo tuvo su mayor expresion y produccién entre 1950 y 1970. Al principio estaba
inspirado por los trabajos de Le Corbusier y de Mies Van Der Rohe, ellos le dieron énfasis a la
luminosidad y a una arquitectura honesta, pero la arquitectura del brutalismo tuvo en realidad su

principio en el estilo de Mies, en donde el purismo ingles marca un estilo sencillo y elegante.

El arquitecto Peter Smithson hace suya esta tendencia y anuncia el advenimiento del nuevo
movimiento, en un articulo que él mismo publica. Los arquitectos que se adhieren a esta escuela
admiran las realizaciones de los maestros de la arquitectura moderna, como el lllinois Institute of
Technology de Mies van der Rohe, o la Unidad Habitacional de Marsella de Le Corbusier. Surgen
construcciones de volumenes sencillos en las que se utilizan materiales tales como el ladrillo y el
hormigén armado. ¥

Los edificios brutalistas estan formados normalmente
por geometrias angulares repetitivas, y a menudo
permanecen las texturas de los moldes de madera que se
emplearon para dar forma al material, que normalmente es
hormigén aunque no todos los edificios brutalistas estan
hechos de hormigdn, el edificio puede también ser brutalista
si tiene una apariencia aspera y se aprecian sus materiales
W estructurales desde el exterior. Los materiales de

A AN construccion se muestran honestos, y sin recubrimientos,

) \\)\3\\ o) quedando expuestos elementos como ladrillo, cristal, acero o

Fébrica Braun, donde se obsenva la franqueza en la  piedra. Una de las caracteristicas mas sobresalientes de esta
formay la funcién que desempefia. . . .. ,

tendencia fue la instalacion de tuberias, conductores y otras

instalaciones técnicas en la parte exterior de la construccion,

a la vista de todos, lo que causo gran sensacion y revuelo en todo el mundo y cuya originalidad fue

imitada por muchos.

Algunos de los arquitectos que lograron llevar el brutalismo a su maxima expresion fueron:
Le Corbusier, Peter & Alison Smithson, Louis Kahn, Paul Rudolph y James Stirling. Un detonante
importante para este grupo fue la construccién en masa de viviendas, posterior a la Segunda Guerra
Mundial. Como reaccién al propio movimiento moderno, el arquitecto suizo Le Corbusier,
desarrollaria una arquitectura expresiva, angulosa y aspera, en un gesto reaccionario a la estancada
arquitectura que significé la etapa moderna.®® Entre las personalidades adscritas al brutalismo cabe
citar a James Stirling, con sus viviendas en Ham Common construidas
entre 1955 y 1958, o al arquitecto japonés Kenzo Tange.

Existen muchos ejemplos construidos de la llamada arquitectura
brutalista, como la escuela secundaria de Hunstanton (Norfolk), disefiada

ejemplo es el Whitney Museum of American Art, construido por Marcel
Breuer en Nueva York. Los brutalistas, y en especial el Team X que agrupa
a Smithson, Aldo van Eyck, Jacob Bakema, Giancarlo di Carlo, G. Candilis,
Josic y S. Woods, atacan los CIAM (Congresos Internacionales de
Arquitectura Moderna), provocando su desaparicion en 1956 y proponiendo
proyectos modernos basados en la vuelta a la vida comunitaria. Entre las g?ac'gmggifaesD‘;g;bgeobAégf\j‘a"r

primeras obras estan: la Escuela de Hunstanton, en Inglaterra de 1954, |§ tosquedad del material en
. s to.
donde fue empleado el ladrillo y el acero con perfeccion. & e

Melvin, J, Op.cit.), p. 107.
Rodiguez L., Op.cit.) p. 246
Banham, R., Op.cit.), p. 187

o

(
88(
8 (Melvin, J., Op. Cit), p. 119
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FICHA TECNICA//

Entre otras expresiones del brutalismo se puede mencionar a Park Hill, construyendo el
Instituto Marchiondi de Vittorio Vigano en 1957, Unico edificio brutalista Italiano; el Economist
Building en Londres, de Smithson, el Seagram Buildind de Nueva York construido en 1958, y por
supuesto, las obras tardias de Le Corbusier, como la Capilla de Notre Dame de Aut, o el Monasterio
dominico de La Tourete, en Eveux sur Abresie; son todas ellas resultado de un ingenio solitario, que
exploran un mundo de formas y posibilidades expresivas del hormigén, que aceptan la revelacion de
las geometrias curvas, que persiguen conciliar los hallazgos modernos de la arquitectura con el valor
poético de la metafora.®

A la par de la arquitectura, en las artes sucedia un movimiento similar, principalmente en la
escultura, donde se apreciaba un acabado en bruto en la pieza. Las esculturas, por ejemplo,
mostraban toscos procedimientos técnicos que daban la apariencia de estar inacabados. Autores
como Giacometti, Paolozzi o Cordell, fueron sus grandes representantes.”

Particularmente una re-conceptualizacién del brutalismo arrojara diversas ventajas aplicables
en el proyecto, tales como:

= Tecnologia local y simple. Construir con acero y concreto significa aplicar una tecnologia
local, con lo que se contrataria mano de obra de manera inmediata y su manofactura resulta
ser comun.

= Aislante térmico. El uso del concreto como material de construccion arroja una temperatura
fria en el edificio, a comparacion de materiales térmicos como el ladrillo, la madera o el
adobe. En una fototeca se requiere una temperatura baja para la 6ptima conservacion de la
imagen; si se cuenta con una orientacion adecuada de los locales a construir, aunado al
material con el que se construye se tendra como resultado un notorio ahorro en temas de
enfriamiento generado por energia eléctrica.

= Plasticidad. El concreto tiene propiedades plasticas, generando una amplia libertad en su
aplicacion y resultado fisico, logrando manifestaciones escultoricas incluso. Al ser un
material viscoso primigeniamente, es posible darle una forma por medio de una cimbra.

= Bajo costo. Al tratarse de un material manofacturado en México, su costo es menor que
otros materiales importados, consecuentemente la mano de obra resulta igualmente
econdmica, por no tratarse de procedimientos nuevos que requieran de una capacitacion
especial en el constructor. En el caso del brutalismo, no se requieren tampoco acabados,
materiales especializados o pinturas, sino que se utiliza el mismo concreto aparente como
acabado final.

SEIS PUNTO TRES: EJEMPLOS EDIFICADOS
6.3.1 | EJEMPLO EDIFICADO 1 | EDIFICIO | BRUTALISMO | LA TOURRETE | LE CORBUSIER

La maxima fundamental del brutalismo es atender siempre la ética antes que la estética. Para
entender plenamente dicha corriente, es necesario analizar una obra cumbre: el Monasterio de La
Tourrete, localizado en Lyon, Francia y proyectado por Le Corbusier.

|"L_

Proyecto: Monasterio de La Tourrete. ' ::::-".,
Ubicacion: Eveux-sur-I'Arbresle, Lyon, Francia. """“--:'..'f:; jg
Afo de realizacion: 1957-1960 .

4= *-~~n:=:_+-
Disefio arquitectonico: Le Corbusier ST

Monasterio La
Tourrete.

% (Rodiguez L, Op. Cit), p. 240
1 (Barnes, R., 1999) p. 158.
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Tipologia: Monasterio.
Estilo Arquitecténico: Brutalismo.

EMPLAZAMIENTO://

DESNIVEL://

wa prircipal Je access
=~

Emplazamiento de La Tourrete.

La ubicacion del monasterio fue
eleccion expresa de Le Corbusier, situandolo en
una arbolada que, orientada al oeste, tenia
acceso a través de una zona de bosque paralela
al eje longitudinal del terreno. La elevacién del
terreno es garantia de gratas vistas al noreste.*?

Le Corbusier aprovecha una
pronunciada pendiente para otorgar vistas de

grandiosidad al edificio. La estrategia fundamental es establecer una horizontalidad a nivel de

A

FUNCIONAMIENTO://

TENSION://

e

Corte donde se aprecia el aprovechamiento de la topografia existente.

e

incuda cig

g0 ol divio pra, profeiares

SECCION A -4

cubierta, haciendo “flotar” encima del paisaje las
celdas monacales. En contraparte, la iglesia se
yergue verticalmente desde el suelo. %

Planta, corte y axonométrico de La Tourrete donde se observan todos los elementos proyectados

en planta, en su respectiva axonometria.

Compositivamente, todos los elementos que integran la planta arquitectdnica, tienen un
espacio definido en la volumetria general del edificio. Ningin espacio dibujado en planta es ocultado
0 menospreciado en su respectiva axonometria.

—_— -

1

1|l

lavavderia v coana

[

Distribucion estratificada.

< —

Diagramas de tension

celdag

Al comferenc

refectono

Servicios

La distribucién de las funciones se

945 resuelve mediante una estratificacion, al

empalmar las actividades que se
desarrollaran en el monasterio, de una
manera clara y sencilla.

La tensibn aumenta con el
contraste entre la verticalidad y la

horizontalidad, mientras que la
inclinacion  precipita la  maéaxima

92 (Backer, G., 1985), p. 268
% (Backer, G., Op.cit.), p. 272
% (Backer, G., Op.cit.), p. 279

tension.
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El monasterio se ilumina de manera natural, con aberturas que
siguen su idéntica diagonal, perforando la losa en diversos angulos.®®

ILUMINACION://

e

Corte donde se demuestra la
iluminacién natural.

El itinerario de aproximacion sigue las curvas de
nivel en toda la pendiente y el paso se abre entre el
arbolado, aprovechando asf las preexistencias naturales.*®

RECORRIDO://

Contexto del Monasterio.

El santuario adopta una forma en desarrollo que

=f deriva del terreno en declive, y a su vez es un acontecimiento
TuTTL expresivo y un gesto escultérico que enmarca una vista
lejana, expresando una relacion figura / fondo respecto al
plano vertical del muro norte de la iglesia.®’

GESTO

ESCULTORICO://

Gesto escultdrico en la sacristia. 117

El conjunto se desarrolla por completo en una perfecta
ortogonalidad, conjugando asi todas sus partes.

ORTOGONALIDAD://

JARDIN://

Las terrazas, distribuidas a lo largo del monasterio, se
convierten en jardines que brindan frescura y le confieren vida a
la sobriedad de la arquitectura. Terraza-jardin.

La estructura se levanta sobre pilotes de concreto armado, que
sostienen un entramado de vigas Yy pilotes, sirviendo de soporte a cada uno
de los niveles que cumplen diversas funciones: celdas, docencia, refectorio y
servicios, apilandose para configurar el monolito.

% (Backer, G., Op.cit.), p. 282
% (Backer, G., Op.cit.), p. 279
9 (Backer, G., Op.cit.), p. 286

Estructura.



Terraza
ajardinada,
fachada y
altar  del
Monasteri

o

Tourrete.

FICHATECNICA//

EMPLAZAMIENTO://,

MATERIALIDAD://

La tarea que el monasterio y su emplazamiento plantearon para Le Corbusier, le dio la
oportunidad de analizar la relacion entre el hombre, la naturaleza y el cosmos, cuestion que le
preocupaba permanentemente. Las dimensiones filoséficas y metafisicas del programa se
interpretan por medio de la forma, es espacio y la luz.

La

6.3.2 | EJEMPLO EDIFICADO 2 | CASA HABITACION | NEO _ BRUTALISMO | CASA POLI |
PEZO VON-ELLRICHSHAUSEN ARQUITECTOS®

La casa Poli, construida sobre un enrocado en la peninsula de Coliumo en Chile, se alza
como un monolito de concreto, en lo alto de la costa rocosa. Conformada por una volumetria
sencilla, la luz entra por sus destacadas ventanas que iluminan el interior de la casa, mostrando un
acabado aparente del propio concreto, sin retoques ni elementos aparentes.
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Proyecto: Casa Poli.
Ubicacion: Peninsula de Coliumo, Chile.
Afo de realizacion: 2005
Disefio arquitecténico: Mauricio Pezo,
Sofia Von-Ellrichshausen
Tipologia: Casa habitacion.
Estilo Arquitectonico: Re-interpretacion brutalista.

Casa Poli.
Isométrico.

La casa tiene vista al mar, se emplaza sobre el acantilado y se
ilumina naturalmente gracias a los amplios ventanales con los que cuenta.
Para acceder a la casa es necesario subir el monte, desde donde la casa
ejerce su hegemonia, de esta manera se enaltece el paisaje y se invita al
usuario a realizar siempre un recorrido.

Emplazamiento Casa Poli

La casa esta construida con concreto, generando gestos escultoricos
en sus fachadas y acabados. A pesar de ser de estructura robusta, su
composicion logra efectos de solido / vacio, lo que la hace parecer
equilibrada. Su austeridad se inserta perfectamente en un contexto donde la
naturaleza es roca y pasto, igualmente austeros.

Finalmente, la casa cumple con su funcion de habitabilidad al ser un
espacio grato para el usuario. Su disefio interior permite una amplitud
inesperada y la mirada se pierde en la inmesidad del oceano a través de sus

% (Pezo Von-Ellrichshausen: [http://www.pezo.cl]) 01.02.11

Interior Casa Poli.



FICHA TECNICA://

AUTOCONSTRUCCION://

orificios cuadrados que sirven de ventana. La austeridad no estd peleada con el buen gusto, y es
posible lograr interiores agradables a través del concreto, sin recurrir a adornos u ornamentos.

6.3.3 | EJEMPLO EDIFICADO 3 | CONJUNTO MULTIFAMILIAR | NEO_BRUTALISMO |
QUINTA MONROY | ALEJANDRO ARAVENA | ELEMENTAL®

La Quinta Monroy surge en Chile bajo la necesidad de radicar a 100 familias que durante los
ultimos 30 afios habian ocupado un terreno de 5 hectareas cuadradas. La vivienda social es
abordada por Aravena logrando construir 93 casas con un presupuesto de siete mil quinientos
délares por cada una de ellas. Un edificio bloquea el crecimiento de las viviendas, salvo el primer y el
ultimo piso; el primer piso siempre podra crecer horizontalmente sobre el suelo y el Ultimo siempre
podra crecer verticalmente hacia el aire. La solucion: hacer un edificio que tuviera soélo el primer y
ultimo piso para poder crecer a futuro.

Proyecto: Quinta Monroy

Ubicacion: Iquique, Chile.

Afo de realizacion: 2006

Disefio arquitectonico: Alejandro Aravena
Tipologia: Vivienda Multifamiliar

Estilo Arquitecténico: Re-interpretacion brutalista.

' Quinta Monroy,
= conjunto sin
autoconstruccion

Para Arevena, se hace patente la necesidad del beneficio social al construir esta serie de
casas a pesar del escaso factor econémico y su también escasa superficie de emplazamiento. El
proyecto de la Quinta Monroy se organiza a través de 4 grupos de 20 familias cada uno,
consiguiendo asi una escala urbana lo suficientemente pequefia como para permitir a los vecinos
ponerse de acuerdo. Abordando el tema de la autoconstruccion, Aravena propone que el 50% de los
metros cuadrados de los conjuntos sean autoconstruidos, controlando la autoconstruccion
espontanea por medio de limites fisicos que impiden el desarrollo descontrolado. Cuando el dinero
alcanza para la mitad, la pregunta relevante es: ¢Qué mitad se hace?

De esta manera se aborda una pregunta no-arquitectonica: ¢Coémo superar la pobreza?

.

Situacion original Viviendas + Autoconstruccion Resultado

SEIS PUNTO CUATRO
APLICACIONES TEORICAS AL PROYECTO

En sintesis, después de haber analizado diversos ejemplos construidos, concluyo que los
puntos mas importantes para el brutalismo son:

= La honestidad en los materiales, siendo utilizados en su forma pura, sin ocultarlos,
recubrirlos o pintarlos.

% (Elemental: [http://www.elementalchile.cl]) 01.02.11
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= Voltear la cara a las necesidades sociales, satisfaciendo sus requerimientos, atendiendo
siempre al factor econémico.

= La exposicion desnuda de las instalaciones y servicios del edificio: tuberias, conexiones
eléctricas, cables, escaleras, circulaciones, etcétera, ahorrando asi espacio, mano de obra, y
consecuentemente costo.

» La franqueza de las formas, siendo éstas el resultado tridimensional de cada una de las
funciones que desarrolla el edificio.

» Laclaridad en la organizacion funcional del edificio.

= La incorporacion de elementos naturales como la iluminacion natural y la vegetacion
endémica.

* Interés por la respuesta del edificio al contexto, generando siempre gratas vistas.

=  Aprovechamiento de la topografia existente.

*= |mportancia al recorrido generado por el usuario a través del edificio.

* La maleabilidad del concreto aparente, respondiendo como un elemento casi escultorico.

= Ortogonalidad en el trazo y en la estructura, siendo esta robusta y clara.

SEIS PUNTO CUATRO PUNTO UNO

FUNCIONALIDAD

De la misma manera que el Monasterio la Tourrete, la Fototeca del Estado de Michoacan

habra de estratificarse en corte, para asi empalmar todas las funciones que ésta requiera. Las

instalaciones y los servicios se mostrardn de manera natural, dejando de lado el uso del plafén o la

pintura. El edificio habra de articularse por medio de rampas y escaleras, generando recorridos

gratos al usuario. Compositivamente, el edificio contara con un eje, y ciertos elementos que
provoquen una tension espacial.

Se plantea utilizar al maximo la pendiente, y asi lograr terrazas jardinadas, brindandole
frescura, oxigeno y agradables vistas al inmueble. Todo espacio planteado en planta, tendra su
repercucion espacial en su respectivo levantamiento, ocupando un lugar igualmente valioso que el
resto de los espacios.

La articulacion del edificio sera realizada a través de una estructura en hormigén armado
teniendo como caracteristica principal la claridad y la fuerza, brindandole seguridad al edificio
terminado, siendo a su vez ortogonal y limpia.

SEIS PUNTO CUATRO PUNTO DOS
BELLEZA

El edificio habra de responder a su contexto, probablemente de una manera insual debido a
que generalmente los edificios no tienen acabados en bruto. La honestidad de los materiales es la
clave para hablar de brutalismo, asi que se dejardn estos sin recubrimiento alguno. El reto,
evidentemente es lograr acercar al usuario a una experiencia estética.

La exposicion desnuda de los servicios, como escaleras, rampas, circulaciones,
instalaciones, conexiones, tuberias, etcétera es de suma importancia, por ello se debe tener cuidado
en la eleccion de los materiales para garantizar asi la belleza en los servicios.
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El edificio, per se debe resultar agradable, para asi poder ser apropiado por el usuario siendo
también un punto de encuentro y un referente en la ciudad. El gesto escultérico debe quedar
impreso en todas las partes compositivas del mismo, logrando obtener una obra artistica en su
expresion arquitectonica.

SEIS PUNTO CUATRO PUNTO TRES
CONGRUENCIA

Por ulitmo, el edificio debe atender todos los principios sefialados con anterioridad para
poder responder efectivamente a un Teoria Arquitecténica. Es evidente que el Brutalismo no se
plantea como lo que fue efectivamente el Brutalismo en la mitad del siglo XX, pero con la
incorporacion de nuevas tecnologias y materiales, puede ser posible re-conceptualizar un brutalismo
adscrito al siglo XXI respondiendo asi a los nuevos planteamientos generados hoy dia.
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Imagen: Francisco Méndeze | Volumetria de la Fototeca del Estado de Michoacan Tomas Montero Torres. 2011,

|———a __ar —— _‘»‘_‘r,_
B Seales S e ”' ': _ : “Si no puedo dibujarlo,
— T — SR es que no lo entiendo.”
-Albert Einstein | Cientifico Estadounidense.

capitulo siete grafica del proyecto




iAVISO IMPORTANTE!

De acuerdo a lo establecido en el inciso “a” del
ACUERDO DE LICENCIA DE USO NO EXCLUSIVA el presente
documento es una version reducida del original, que debido
al volumen del archivo requirié ser adaptado; en caso de
requerir la version completa de este documento, favor de
ponerse en contacto con el personal del Repositorio
Institucional de Tesis Digitales, al correo
dgbrepositorio@umich.mx, al teléfono 443 2 99 41 50 o
acudir al segundo piso del edificio de documentaciéon y
archivo ubicado al poniente de Ciudad Universitaria en
Morelia Mich.




